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1. Uvod

Ladislav Smoljak se vyrazné zapsal do historie divadla i filmu. Byl
jednim ze zakladajicich ¢lenu a herct Divadla Jary Cimrmana, pro které psal
spolu se Zdenikkem Svérakem hry, ale i reziroval a podilel se na vytvareni
jeho poetiky. Kinematografii obohatil scénafi (psanymi opét se Zdefikem
Svérakem), rezii i hereckym ucinkovanim. Jeho samostatna dramaticka
tvorba vSak zatim zUstava ve stinu téchto aktivit.

Tématem magisterské diplomové prace jsou dramatické texty
Ladislava Smoljaka, které nevznikly pro Divadlo Jary Cimrmana a byly
napsany bez spoluprace se Zdefikem Svérakem. Nase téma nemulzeme
vymezit pouze slovy ,tvorba mimo Divadlo Jary Cimrmana®“, protoze Smoljak
napsal se Zderfikem Svérakem mimo Divadlo Jary Cimrmana hry Lochneska
a Hrachova polévka z pytliku. Zaroven také nemuiUzZeme fFici obecné ,hry
Ladislava Smoljaka“, protoze bychom sem museli zahrnout VysSetfovani
ztraty tridni knihy, které napsal pro Divadlo Jary Cimrmana sam. Pfedmétem
naseho zajmu budou hry Hymna (premiéra 1997), Maly fijen (1999), Fantom
Realistického divadla Zderika Nejedlého (2000) a Hus: Alia minora
kostnického koncilu (2009); souhrnné je zde budeme nazyvat samostatnou
dramatickou tvorbou Ladislava Smoljaka.

Nasim cilem bude pojmenovat specifické rysy samostatné tvorby
Ladislava Smoljaka, tedy jaké prostfedky pouZiva a jak s nimi pracuje, jaka
témata se v jeho hrach objevuji a do jaké miry se jeho hry vzdaluji poetice
Divadla Jary Cimrmana.

Hlavnimi metodami této prace bude analyza a komparace. Zaméfime
se na jednotlivé prvky dramatu, jako je text hry, jazyk, kompozice, postavy.
vlastnosti dramatické tvorby Ladislava Smoljaka. Nebudeme si vSimat
aspektu, které jsou dulezité spiSe pro interpretaci a ve vymezeni
specifickych autorovych rysu nehraji roli, konkrétné tedy napfiklad vyvoj

fabuli, vztahy mezi jednotlivymi replikami, vztahy mezi postavami.



Nékteré kategorie naseho zkoumani vyplyvaji z podstaty Smoljakova
dila. V prvé fadé je to humor, se kterym je autor spjat uz diky obecnému
vnimani v souvislosti s jeho ¢lenstvim v Divadle Jary Cimrmana. Pokusime
se tedy porovnat, vjaké mife s humorem pracuje ve své samostatné
dramatické tvorbé a jaké prostiedky pouziva. Toto téma nebudeme
pojednavat v samostatné kapitole, ale vzdy v souvislosti s danou
problematikou.

DalSi kategorii naSi analyzy, ktera vyplyva z podstaty Smoljakovy
tvorby, je historie a odkazy na fakta vubec. Smoljak své hry umistuje do
minulosti, vyuziva citatl, pracuje s historickymi postavami. PopiSeme si
tedy, na co odkazuje, nebudeme vsSak vytykat jednotlivé odliSnosti od
skute€nosti, misto toho si budeme vsimat, jak s odkazy pracuje a k ¢emu
jich vyuziva. Jako pomucka pro odliSeni rovin fabulacni od faktické i pro
dopInéni kontextu déje her poslouzily nékteré biografické i historiografické
publikace.

Pro wureni konkrétnich rozdild a hlavné spoleCnych rysU
Smoljakovych her ma velky vyznam komparace, a to dokonce dvoji. Tou
aspektl, které povedeme smérem k ureni spole¢nych prvkd. Druha linie je
srovnanim s tvorbou Divadla Jary Cimrmana. Vymezenim se proti této
scéné napomuze k ureni typickych rysi Smoljakovy tvorby.

Béhem analyzy budeme pfihlizet k jejich inscenacim, nebudeme se
vSak zabyvat jevistni interpretaci textl, ale naopak se pokusime zjistit, jestli
nemély inscenace vliv na text. Ladislav Smoljak totiz vétSinu her psal
s védomim, ze budou ihned inscenovany. On sam byl jejich rezisérem a
nékteré rysy her se proto odvijely od jeho pfedstav o jeviStnim ztvarnéni.

Nas vyklad bude doplhovan uryvky z her, které pomuazou ilustrovat

probirany jev a pfibliZit charakter textu.

Smoljakova samostatna tvorba neni, na rozdil od tvorby pro Divadlo
Jary Cimrmana, zpracovana Vv komplexni studii, at uZ 2z hlediska
analytického nebo historického. Okolnosti vzniku her, jejich inscenovani a
prijeti publikem jsou roztrouSeny v novinovych Cclancich, recenzich a

rozhovorech. Dal$i informace bylo mozno nalézt v kniznich publikacich jako
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Legenda jménem Ypsilon: Studio Ypsilon,® v obsahlém a po nékolik let
vznikajicim kniznim rozhovoru Mym divakim?® a ve vzpominkové biografii
Tady v$ude byl Ladislav Smoljak: oéima prétel, synt a dcer’. Posledni dvé
zminéné zaroven pfiblizuji i autorovu osobnost, jeho mysleni, zajmy a
nazory v takové mife a hloubce, abychom mohli identifikovat jejich odraz
v hrach.

DalSim zdrojem informaci pak byly vypovédi pamétnikl, z velké Casti
vedené prostfednictvim emaild, které poskytly informace ze zazemi
inscenovani textl: Smoljakovy rezisérské pokyny, Skrty a Upravy textu, pfijeti
her. Jejich prostfednictvim se také podafilo vypatrat nékolik podrobnosti o
nedopsané hfe na motivy pohadky O Cervené Karkulce. Jelikoz jde o
nedokoncené dilo, nebude do analyzy zahrnuto. K reflexi této hry dojde az
v samotném zavéru prace, v souvislosti s vysledky analyzy.

Drobny problém také predstavovaly texty analyzovanych her. Ze
vSech Smoljakovych samostatnych her byla pouze Hymna publikovana,
véetné textu divadelniho programu.* Scénare ostatnich her jsou k dispozici
v agentufe Aura-pont, v Divadelnim ustavu a samoziejmé& v Divadle Na
zabradli. V pfipadé hry Maly rijen, byly nalezeny drobné rozdily v textech
poskytnutymi agenturou Aura-pont a Divadelnim ustavem. Ty se vSak tykaly
pfedevSim zmén vétnych skladeb, synonym Ci vysSkrtnuti prebyteCnych vét.
Na interpretaci postav ¢i tématu hry nemély vliv a byly vedeny spiSe
praktickymi inscenacnimi duvody. Rozdil mezi textovymi verzemi hry Maly
rijen proto nebudeme v praci reflektovat.

Nejvétsi komplikace zpUsobil text hry Fantom Realistického divadia
Zdenika Nejedlého, ktery se podle pamétnik( udajné béhem zkouSeni a
pozdéji i po recenzich upravoval (tou kliCovou recenzi méla byt negativni

kritika Jany Machalické, oti§téna v Lidovych novinach 20. 5. 2000).> Existuji

! ETLIK, Jaroslav et al. Legenda jménem Ypsilon: Studio Ypsilon. 1. vyd. Praha: Format,
2004. ISBN 80-86718-27-1.

2 CECHOVA, Blanka. Mym divakam: rozhovor s Ladislavem Smoljakem. 1. vyd. Praha,
Litomysl: Paseka, 2010. 208 s. [16 barevné pfilohy]. ISBN 978-80-7432-078-1.

3 Tady vsude byl Ladislav Smoljak: o¢ima pratel, syni a dcer. 1. vyd. Praha: Fragment,
2013. 167 s. ISBN 978-80-253-1283-4.

* SMOLJAK, Ladislav. Hymna. In SMOLJAK, Ladislav, SVERAK, Zdené&k. To nejlepsi ze
Smoljaka, Svéraka a Jary Cimrmana Il. 2. vyd., v Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2006. ISBN 80-7360-257-1.

® MACHALICKA, Jana. Nudné fadéni rudych pfiSer v Realistickém divadle. Lidové noviny,
20. 5. 2000, s. 12. ISSN 0862-5921.



dvé verze (jedna uloZena v Divadelnim ustavu [v praci oznaCovana jako
,verze a“], druha u agentury Aura-pont [,verze b“]), které se diky pfidanym
replikam a pozménénym situacim odliSuji jednoznacnosti zavéru. Smoljakovi
spolupracovnici vétSinou doporucovali drzet se verze, ktera je v rozhlasoveé
nahravce. Té se nejvice priblizuje textova verze ziskana z Divadelniho
ustavu, odliSuje se jen Skrty (napfiklad zkracené texty pisni), pravdépodobné
ovlivnénymi zminovanou recenzi. Prace tedy pfihlizi pfedevsim k ,verzi a“

textové predlohy.

V praci budeme Casto pouzivat pojm0 Studio Jara a Studio Lada.
Byla to scéna, na které Ladislav Smoljak realizoval své divadelni ambice,
které mu poetika a zvyky Divadla Jary Cimrmana nedovolovaly. Aby dal
najevo spfiznénost scén a snad i kvuli po€atecnim nejistotam, pojmenoval ji
jako Studio Jara a v ném uvedl svou hru Hymna. Tento nazev vdak mnohé
divaky uvadél v omyl, Ze jde o produkci Divadla Jary Cimrmana, nebo Ze se
snad dokonce soubor §tépi. Pfed premiérou druhé hry proto svij nazev
zménil na Studio Lada. Budeme-li proto hovofit o studiu v konkrétnim
zasazeni v Case, pouzijeme pfisluSnych nazvl, v obecném kontextu pak
,Studio Lada“ nebo jen ,Studio®.

Hymna je stejné jako hry Divadla Jary Cimrmana rozdélena na
seminaf a hru Urfidlovacku. Protoze se v praci budeme obdas zabyvat
pouze jednotlivymi Castmi, je nutno upfesnit vyznamy nazvd. Hymna je
obecnym oznacCenim celého pfedstaveni, hry i pfednasky. Urfidlovackou se
potom rozumi pouze dramaticky kus uvadény v druhé puli predstaveni.

ProtoZze budeme komparovat Smoljakovu tvorbu s tvorbou Divadla
Jary Cimrmana, je nutno také alespon stru¢né definovat pojem
,cimrmanovsky“. Zahrnuje poetiku textl, prostfedky a principy humoru,
inscenacni praxi i jiné zvlastnosti pro tuto scénu specifické. Na tomto misté
podrobnéji pfipomenuty v souvislosti s danou problematikou, napfiklad
jazykovy humor, prace s Zenskymi postavami, atd.

Pfedstaveni jsou rozdélena na prfednasku a divadelni hru. Prvni
seminarni ¢ast je humornou mystifikaci a pojednava o dile a Zivoté

zapomenutého nové objeveného Ceského génia Jary Cimrmana.
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Pfednasejici jsou tzv. cimrmanologové, a timto zplsobem je také budeme
v této praci nazyvat. Jejich pseudovédecka a diletantska vyzkumna Cinnost
je parodii Ci lépe feCeno hrou na védu. Jejich vystupy jsou didakticky
doplnény fotografiemi, audioukazkami, rekonstrukcemi drobnych scének i
vynaleza.

V druhé seminarni Casti je pak témito zapalenymi cimrmanology
odehrana (Ci jejich slovy zrekonstruovana) hra, jejiz autorstvi je pfipsano
smysSlenému Cimrmanovi. Herecké podani je zamérné ochotnickeé,
neohrabané, neumélé; vsichni ¢lenové divadla jsou neherci. Nesnazi se o
komplexni prociténou charakterizaci postavy, ale jen ji narysuji v hrubych
rysech. Text je fikan bez hereckého pfikraslovani tak, aby vyplynula pointa
vtipu. Soubor se sklada pouze z muzd, a ti hraji i Zenské postavy.
Scénografie se také zaklada na ochotnickém podani — dekorace a kostymy
jsou jednoduché, ilustraéni, evokujici dobu pfelomu mezi 19. 20. stoleti, do
kterého je osoba Jary Cimrmana zasazena.

Popsat cimrmanovsky humor komplexné a pfesné na tomto prostoru
nelze, proto pouze shrime, Ze se zaklada na jazykovych hfickach,
doslovnosti, naivité postav, damysinych hravych napadech pohravajicich si
s absurdnosti a nonsensem. Zakladnim principem je anekdotiCnost, ktera
urCuje stavbu zapletky i situaci, charakteristiku postav i herectvi.
Nejvyraznéjsi je vS8ak jejich intelektualni zapojovani divaka do vnimani
humoru: pointu si musi sam domyslet, mél by byt schopen vnimat fecené
véci v kontextu celého predstaveni a mit urcité vzdélani. Nejde vSak o

elitafsky humor, protoze je otevien i jednodusSim divakdm.
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2. Ladislav Smoljak

Abychom lépe porozuméli specifikim tvorby Ladislava Smoljaka,
povézme si nejprve néco o jeho Zivoté a o tom, co formovalo jeho autorskou
osobnost. Nebudeme se pokou$et o detailni popis, Sife Smoljakovych zajmu
a Cinnosti to ani nedovoluje. Komplexné&jsi obraz jeho Zivota a osobnosti byl
prostfednictvim pratel a pfibuznych publikovan v knize Tady vSude byl
Ladislav Smoljak: o¢ima pratel, syni a dcer (dale jen Tady vSude byl
Ladislav Smoljak), neméné pfinosny je i knizni rozhovor Mym divakam.

Ladislav Smoljak se narodil 9. prosince roku 1931 v Praze do rodiny
krejCiho a délnice z Cokoladovny. S divadlem se setkal uz béhem svych
studii na gymnaziu, kde si zahral ve dvou inscenacich Dramatického
souboru Gymnazia Michle. Od roku 1951 také pusobil v Dramatickém
odboru Cirkve eskoslovenskeé jako herec i reZisér.® Po maturité v roce 1952
si podal pfihlasku na obor rezie na DAMU, ale nebyl pfijat. V divadelni praxi i
presto pokraCoval nadale: na Vysoké Skole pedagogicke, kde studoval obor
matematika-fyzika, byl vedoucim, hercem a rezisérem Dramatického
souboru Vysoké Skoly pedagogické. Zde se Smoljak setkal a spratelil se
Zderikem Svérakem a Miloném Cepelkou.’

DalSi Smoljakovy kroky k divadlu vedly pfes pedagogickou profesi.
V letech 1956-1958 byl odbornym asistentem na Fakulté technické a
jaderné fyziky Univerzity Karlovy, poté dva roky ucil na stfedni Skole
v Brandyse nad Labem a v letech 1960-1961 byl ucitelem na Stfedni Skole
pro pracujici v Brandyskych strojirnach a slévarnach. V rozhovoru pro
publikaci Na kus rfe¢i Smoljak popisuje, jak vnimal divadelni aspekty
pedagogiky: ,Na ucitelovani se mi libilo to samé, co mam rad i na divadle:
styk s lidmi, radost, kdyZz nékomu sdélujete svoje zkuSenosti a poznatky.
Kdyz nékoho poucujete, da se taky fict. UCitelstvi ma pfitom k herectvi velice
blizko. Pfed vami je kolektiv lidi a vy potfebujete, aby vas sledovali — ja jsem
taky nesnesl, aby se na mé byt jediny Zak nedival. Ale to samozifejmé nejde

vynucovat tim, Ze mlatite rakoskou do katedry. Je tfeba to umét, umét mluvit

® Tady viude byl, cit. 3, s. 159.
" SVERAK, Zdenék. Jak se nam hralo. In Tady vSude byl Ladislav Smoljak: oCima pratel,
synt a dcer. 1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 62.
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nejen obsahem, ale i formou“.? Tato touha sdé&lovat své poznatky, na kterou

je ostatné i v knize Tady vSude byl Ladislav Smoljak ¢asto poukazovano, se
zietelné odrazi v jeho tvorbé dramatické, ale i filmové. Neni to jen volba
prostfedi, postav a témat, vzpomernme napfiklad jeho scénar k filmu
Marecku, podejte mi pero (1976) nebo jeho cimrmanovskou hru VySetfovani
ztraty tridni knihy (1967), ale celkovy osvétarsky charakter jeho dél.

Ani béhem svého pusobeni v Brandyse nad Labem divadlo neopustil
a hral v divadelnim souboru Brandyskych strojiren a slévaren.’ Se svymi
studenty zaloZil a vedl Dramaticky krouzek Jedenactileté Skoly v Brandyse
nad Labem, ve kterém pUsobil jako rezisér, scenarista i herec. Zde reziroval
vlastni dramatizaci ASkenazyho povidky Ukradeny meésic, se kterou soubor
vyhral divadelni pfehlidku Sramkav Pisek a predstavil se na Jiraskové
Hronovu.'® Inscenace upoutala pozornost dramaturga Milana Schulze, ktery
Smoljakovi nabidl uvést tuto dramatizaci na jevisti Semaforu. Dne 2. dubna
roku 1960 tak mél premiéru Ukradeny mésic v rezii Ladislava Smoljaka a
Jifiho Brozka v podani semaforskych herc(. Jifi Suchy a Jifi Slitr k inscenaci
pfipsali pisné, z nichZ se nejvice proslavila Arie mésice.** Ladislav Smoljak
na své pusobeni v divadle Semafor vzpomina v kniznim rozhovoru Mym
divakam: ,Askenazy, kdyz to vidél, tak fekl — no, na Skolnim jevisti to bylo
dobry, ale takhle to nebude ani pruser. — Prosté se mu zdalo, Ze je toho na
opravdové divadlo malo. V ¢emZz mél, myslim, pravdu; hra se uvadéla
CasteCné jako predstaveni pro déti a vydrzela na repertoaru jenom rok. Pro
mé to byl v kazdém pfipadé uspéch, navic jsem se seznamil se Suchym a
moh jsem chodit do divadla, zadarmo. NaSe predstaveni se hralo vétSinou
odpoledne, takze ja tam pak zuUstaval i na vecer, divat se, popovidat si po
predstaveni s herci. Byl jsem tam pecenej vafenej, stal jsem zbozné vzadu

na balkén&“> Obdiv kdivadlu Semafor se odrazil ve Smoljakovych

® HALADA, Andrej. Na kus fe¢i. 1. vyd. Praha: BRANA, 1996. ISBN 80-85946-42-4. S. 128—
129.

9 Tady vSude byl, cit. 3, s. 159.

1 BRUKNEROVA, Eva. Moje vzpominka na 11. B. In Tady vsude byl Ladislav Smoljak:
oCima pratel, syni( a dcer. 1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 136.
SMOLJAK, Ladislav. Ukradeny mésic. Laterna magicka a jina kouzla. Ochotnické divadlo 5,
1959, ¢. 10, s. 224-225. ISSN 0002-6786.

1 SUCHY, Ondfej. Vzpominani na Ladislava Smoljaka [online]. Pozitivni noviny, 19. 10.
2010. [citovano 18. 11. 2013] Dostupné z WWW:
<http://www.pozitivni-noviny.cz/cz/clanek-2010100045>.

? CECHOVA, cit. 2, s. 44.
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pozadavcich na herectvi Divadla Jary Cimrmana, které pozdéji prenesl i do
inscenaci vlastnich her.

V dobé jeho pusobeni na Stfedni Skole pro pracujici v Brandyskych
strojirnach a slévarnach byl zaroven externim redaktorem v Casopisech
Kultura a Kulturni tvorba. Jeho pfispévky nejcastéji hodnotily a komentovaly
televizni produkci, nalezneme vSak mezi nimi i nékolik ¢lankud, prozrazujicich
jeho zajem o film a o divadlo Semafor. V letech 1961-1963 byl redaktorem
kulturni rubriky v Casopise Mlady svét, kde mimo jiné stal za zalozenim
ankety Zlaté hrdlo, dnes znamé jako Zlaty slavik.** Do novin pfispival i
v pozdéjSich letech a po roce 1989 muizeme nalézt i jeho komentare,
vyjadfujici se k sou€asnému déni v zemi.

V roce 1963 Ladislav Smoljak odeSel z Mladého svéta do
nakladatelstvi Mlada fronta, kde jako redaktor plsobil az do roku 1975.
Pro jeho divadelni kariéru je to obdobi prelomové. Pratelstvi se Zdenkem
Svérakem a Miloném Cepelkou ho pfivedlo na ustavujici schizi Divadla Jary
Cimrmana, kterou inicioval Jifi Sebanek.’* Podle vzpominek Zderika
Svéraka nedaval myslence takového divadla pfili§ veliké nadéje a ze schuze
dokonce ode$el do kina.™® Presto se v8ak do &innosti divadla herecky a

autorsky zapojil, a jak vzpomina Zdenék Sveérak, po objevu starych ¢asopisu

¥ SMOLJAK, David. Ugitel. In Tady vsude byl Ladislav Smoljak: o¢ima pratel, synu a dcer.
1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 14.

4 Historie Divadla Jary Cimrmana ma své kofeny v rozhlasovém poradu Nealkoholicka
vinarna U pavouka, ktery v letech 1965-1969 vytvareli Zden&k Svérak a Jifi Sebanek, pod
rezijnim vedenim Heleny Philippové. Pivodni ambici tohoto pofadu bylo pfedstavit publiku
jazzovou a naro¢nou hudbu kreativni a zdbavnou formou. Pofad byl proto fiktivnim pfimym
prenosem fiktivniho koncertu umélct ve fiktivni vinarné U pavouka. Odtud plyne nejen
humorn& mystifikaéni pfistup pozd&jsiho Divadla Jary Cimrmana. Jifi Sebanek totiz podle
Zdenka Svérdka ,vychazel z pfedpokladu, ktery se pozdéji ukazal jako spravny, Ze totiz
humor péstovany se znatnou odezvou v rozhlasovém pofadu, by mohl najit dostatek
pFiznivcl i v prevedeni na divadelni scénu.“ (SVERAK, Zdené&k, et al. Dodatky: Historie
Divadla Jary Cimrmana: Doslov: Rejstrik. 4. vyd. Praha, Litomysl: Ladislav Horacek —
Paseka, 2003. ISBN 80-7185-604-5. S. 6). Sama postava Jary Cimrmana prevzala své
jméno od fiktivniho fidiCe parnivalce, ktery v arealu vinarny vystavoval své sochy pfejeté
parnivalcem.

Nealkoholicka vinarna U pavouka méla pro budouci divadlo vyznam i v roviné personalni.
Do jeho g&innosti se kromé Zdefika Svéraka a Jifiho Sebanka, zapojila reZisérka Philippova,
pfizvani byli i ostatni kolegové z redakce Ceského rozhlasu: Milori Cepelka, Karel Velebny,
Oldfich Unger a akademicky sochaf Jan Trtilek.

Vinarnou U pavouka a genezi Divadla Jary Cimrmana se podrobnéji zabyva Jifi
Vondracek ve studii Od rozhlasového pofadu Vinarna U Pavouka k Divadlu Jary Cimrmana,
ktera byla v roce 2001 publikovana spolu se scénafi pofadu v knize Vinarna U Pavouka.

' SVERAK, Zdenék. Jak se nam filmovalo. In Tady vsude byl Ladislav Smoljak: o¢ima
pratel, synt a dcer. 1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 91.
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Cesky svét a Svétozor'® ho pohltilo nad$eni: ,Ze snimk(l vousatych predk(l a
jejich vynalez na néj dychla jejich dobra vira v blahodarnost védeckého a
technického pokroku a dospél k poznani, ze ,Cimrman neni jen ptakovina' a
Ze doba, v niz Mistr zil, a jeho naivni snazeni ve vSech oborech jsou nejen
pfiznivé komicnu, ale ze vypovidaji o néCem hlubSim, co souvisi s dobou
nasi. Pak teprve se mu stal Cimrman hrdinou, o némz stoji za to psat“.’ Po
odchodu Jifiho Sebanka a rezisérky Heleny Philippové v roce 1969 se stal
rezisérem a vidci osobnosti divadla. Se Zdefikem Svérakem napsal tfinact
her + VySetfovani ztraty tridni knihy, které je jeho samostatnym autorstvim,
a svou rezii se vyrazné podilel na formovani poetiky této scény. Praci
v Divadle Jary Cimrmana se nepfetrzité vénoval az do své smrti.

Ladislav Smoljak se Zderikem Svérakem napsal i hry, které nebyly
uréeny pro Divadlo Jary Cimrmana. Spole¢né napsali hru pro déti s nazvem
Lochneska, ktera byla vroce 1966 uvedena v Jihomoravském divadle.'®
Hrachova polévka z pytliku, dalSi jejich spole¢na hra pro déti, byla v roce
1977 uvedena v Divadle ABC ve Smoljakové rezii. Tedy ani v divadelni rezii
Ladislav Smoljak nadale nezustal pouze u Divadla Jary Cimrmana. Kromé
zminénych inscenaci reziroval na scéné Semaforu vanoc¢ni pisni¢kovy porad
Purpura na plotné (1994), hudebni komedii Vikend s Krausovou (1995) a
porad pisni a ske&l V hlavni roli pisnicka (1995).° V roce 1998 také ve
Statni opefe reziroval Ceskou msi vanoéni®® Jeho dal$im vyznamnym
divadelnim po€inem mimo Divadlo Jary Cimrmana je ucinkovani v Havlové
Zebrécké opere, ktera méla vroce 1995 premiéru v reZii Andreje Kroba

v Divadle Na tahu. Za svou roli Macheata ziskal cenu Dfevény Andrej.?*

1% Ladislav Smoljak byl povéfen propagaci divadla. Z téchto divodu zadal témito ¢asopisy
listovat. (Cinderova 2012: 00:06:10)

" SVERAK, cit. 7, s. 63.

18 Tady vSude byl, cit. 3, s. 159.

' Osobnosti [online]. Divadlo Semafor [citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=9&profil=osob&sablona=4&detail=1&te
ma=105>.

%0 DRAPELOVA, Véra. Ryba nenapsal divadio, ale proé se vzdavat pfedem? [online] iDnes
[citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://kultura.idnes.cz/ryba-nepsal-divadlo-ale-proc-se-vzdavat-predem-fo9-
/divadlo.aspx?c=981207_184856_divadlo_luk>.

%! Tady véude byl, cit. 3, s. 70.
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Ladislav Smoljak se vyrazné zapsal i do déjin Ceské kinematografie,
pfiCemz jeho prvni zkuSenosti byly herecké. V roce 1968 si zahral novinare
ve filmu Zloéin v Santanu, existuji vSak zminky, Ze poprvé si mél zahrat ve
filmu Postava k podpirani z roku 1963.%> Postupem let se objevil zhruba ve
vSak jeho prace scenaristicka, po praci v Mladé fronté byl jako scenarista
(pozdéji rezisér) vletech 1975-1990 zaméstnan ve Filmovém studiu
Barrandov. Se Zdenkem Svérakem napsal scénare k filmim, z nichz vétSina
ma dnes nalepku ,kultovni Ceska komedie“: Jachyme, hod’ ho do stroje
(1974), Na samoté u lesa (1976), ,Marecku, podejte mi pero!” (1976), Kulovy
blesk (1978), Trhak (1980), Jara Cimrman, leZici, spici (1983), Rozpustény
a vypustény (1986) a Nejista sezona (1987). Ve vSech si zahral a poslednich
pét zminénych i reziroval (v pfipadé Kulového blesku zastitén Zderikem
Podskalskym). Film Vrchni, prchni (1980) byl jedinym pfipadem, kdy Smoljak
reziroval film, ke kterému napsal Svérak scénarf sam. Jako rezisér,
scendrista a herec se podilel i na tvorb& nékolika pofadd pro Ceskou
televizi.

Kdyz Ladislav Smoljak skonCil se svou filmovou rezijni a
scenaristickou tvorbou, jakozto Cinorody a aktivni Clovék mél potiebu i
nadale tvofit (mimo Divadlo Jary Cimrmana).?® A tak, z tohoto ,tvaréiho
pretlaku® zadal psat.** Jeho prvni samostatné dramatické dilo s nazvem
Hymna iniciovala prosba Jana Schmida, aby pro jeho studenty néco
napsal.”®> Namét hry lezel Smoljakovi v hlavé uz del$i dobu. DFiv se totiz
uvazovalo, Ze by Smoljak v Narodnim divadle reziroval Fidlovacku s hudbou
Antonina Dvofaka. Hru si pfeCetl a ohodnotil ji jako velice slabé dilo.
Nicméné téma prazskych Cechti a Némcl v kombinaci s hymnou ho zaujal a

k tomuto napadu se tedy vratil.?® V podani studentl pod reZijnim vedenim

2 TAUSSIG, Pavel. Ladislav Smoljak bdici, filmujici. In Tady vSude byl Ladislav Smoljak:
oCima pratel, synd a dcer. 1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 112.
28 Jako hlavni diivod ukonéeni filmové tvorby Ladislav Smoljak na nékolik mistech uvadi
zménu financovani filmu po roce 1989. Nutnost shanét si vlastni finanéni prostfedky jej
odrazovala. (Smoljak 2010: 30, 1999: 3).

** SVERAK, cit. 7, s. 64.

% SMOLJAK, Ladislav. Rozhovor s Ladislavem Smoljakem. In Etlik, Jaroslav et al. Legenda
Jjménem Ypsilon: Studio Ypsilon. 1. vyd. Praha: Format, 2004. ISBN 80-86718-27-1. S. 291.
*® TICHY, Zdenék A. Smoljak mini, Ze jeho nova hra je svatokradez. Mladé fronta Dnes, 20.
3.1997, s. 18. ISSN 1210-1168.
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Ladislava Smoljaka méla Hymna premiéru 20. bfezna roku 1997 ve Studiu
Studia Ypsilon.

Podle vzpominek Doubravky Svobodové®’ vsak Smoljak nebyl
spokojeny s interpretaci a mél dojem, ze by to Slo udélat jinak a lépe. Z lidi,
s nimiz se pratelil a spolupracoval v Divadle Jary Cimrman a v Divadle Na
tahu nebo ho zaujali jinak,?® dal dohromady Studio Jara. Vznik viastni
vedlejSi scény také podnitila touha po vétSi spisovatelské i inscenacni
svobodé. Tvorba pro Divadlo Jary Cimrmana je totiz svazana s urcitou
neménnou poetikou, ale podle Ladislava Smoljaka i s organizacnim
zazemim: ,V Divadle Jary Cimrmana, diky tomu, Ze se vyvijelo tak dlouho,
vzniklo jakési zvykové pravo — obCas se nevi, kdo ma co rozhodnout a
hlasuje se o vécech, o kterych by se hlasovat nemuselo, a nékdy ani
nemélo. Naopak nékdy ponékud Zivelné vzniknou véci, s nimiZz uz nelze
hybat. Tady jsem mél mozZnost pfi budovani nového souboru vytvofit také
jednoduchou a jasnou strukturu — ten, kdo kolem sebe shromazdi lidi, kdo je
autorem projektu i her, jehoz jméno je na vyvésnim §tité a kdo tedy nese za
divadlo zodpovédnost, ma také pravo v zasadnich vécech rozhodovat. Je to
jednodussi pro véechny“.?° Studio se mu tedy stalo prostorem, na kterém

mohl zrealizovat své divadelni prfedstavy.

"' 3 Ladislavem Smoljakem se znala a spolupracovala s nim, at uz v Divadle Na tahu nebo
jzgko ¢lenka Studia Lada &i jako feditelka Divadla Na zabradli.

Vendulka Kafkové na své pfijeti do Studia vzpoming takto: ,Do Studia Jara pozdéji Lada,
jsem se dostala vlastné neplanované, uc€inkovala jsem pfedtim v Hymné v Ypsilonce, z
tohoto hereckého uskupeni sestavajiciho vyhradné ze studentd DAMU a mé, nemél nikdo
prejit do nového nastudovani v Zizkovském divadle. Lada poéital s tim, Ze doprovod k
pisnickam odehraje Zuzka Krausova (Simandlova) a rovnéz nastuduje v3echna hudebni
&isla s herci. Ale asi tyden nebo 14 dni pfed premiérou v ZDJC se mi ozval, jestli bych je
hudebni Cisla nenaucila a nedoprovodila na klavir, nahralo se to i na CD, aby si to vSichni
zkouseli i doma. Pak jsem tam zUstala, protoze bylo vSechno jednodussi. Ja jsem klavir
studovala, navic jsem méla v krvi uz nevim kolik odehranych pfredstaveni v Ypsilonce, taky
jsem pomahala se zpévem, takze se to hodilo.“ (korespondence 20. 10. 2013).

Zuzana Simandlova (Krausova) se do ¢&innosti Studia zapojila zajimavou shodou
okolnosti: ,Hrala jsem ve studentském Divadle V byt&. V piedstaveni ZPATKY DO SUKNI
jsem hréla i s Alici Tichou. Ta v té dobé chodila se Smoljakem, ktery se na pFedstaveni
priSel také podivat. KdyZ pak napsal hru Hymna pro Ypsilonku, tak ji hrali studenti KALD
Damu ve Studiu Ypsilon. Casem Smoljak zatouzZil zahrat si Hymnu sam a s Zenami. Pfizval
kluky od Cimrmanu a hledal vhodné lidi, ktefi by se hodili na uréené role. Zalozil Studio
Jara. Pamatoval si mne z toho studentského pfedstaveni. Byla jsem vybrana, moje pra pra

ra babi¢ka byla Némka.“ (korespondence 5. 10. 2013).
® SMOLJAK, Ladislav. Liptakov, fantdbm a Zdenék Nejedly. Tydenik Televize 7, 2000, &. 53,
S. 36-37. Rozmlouvala Zuzana Ptackova. ISSN 1211-7625.
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Nazev Studia Jara odkazoval k Divadlu Jary Cimrmana, to vSak bylo
vedeno nesmélymi pocatky Smoljakovy samostatné divadelni tvorby.*
Studio totiz mélo s Divadlem Jary Cimrmana spole¢né pouze hlavniho
autora, nékolik hercl a ur€itou porci smyslu pro humor. Pozdéji bylo
pfejmenovano na Studio Lada, a jak se v nasledujici analyze Smoljakovy
tvorby ukaze, tento nazev je adekvatnéjsi. Kromé Hymny v roce 1998 zde
Smoljak o dva roky pozdéji uved| také hru Fantom Realistického divadia
Zdenka Nejedlého. K namétu na tuto hru Smoljaka podle jeho vlastnich slov
vedla uz del8i dobu trvajici touha pfipomenout kulturni atmosféru 50. let,
ktera se spojila s napadem prevést fenomén fantoma z obdobi romantismu
do komunistické &inohry nacviéujici hru socialistického realismu.>!

Samostatna dramaticka tvorba Ladislava Smoljaka zahrnuje jesté
dalSi dvé hry, které uz ve Studiu realizovany nebyly. Podle vzpominek
Doubravky Svobodové ona sama Smoljaka jesté pfed vznikem Studia Jara,
na studentské premiéfe Hymny, pozadala o napsani hry pro Divadlo Na
zabradli. Tou byl Maly fijen, ktery zde mél premiéru v roce 1999. Podle
vzpominek Doubravky Svobodové bylo Smoljakovi lito, Ze se hra v Divadle
Na zabradli jiz nehraje a planoval ji uvést znovu ve Studiu Lada. Byly
rozdélené zakladni role a dana prvni Ctena zkouska, na které se meélo
obsazeni upresnit.®** Z dnes uZz zapomenutych pficin se v8ak zkou$eni
pozastavilo, odsunulo a nakonec k realizaci nedoslo.*®

Nejpozdéji od roku 2006 se Ladislav Smoljak intenzivné zabyval
Husovym procesem v kostnickém koncilu. Podle jeho slov puvodné vidél
v této latce humorny potencial: ,Tak jako se v Divadle Jary Cimrmana
smé&jeme sportim nad$enych Cechtl, co najednou ziskavaji sebevédomi, ze
jsou lepSi, ze prekonali Némce, myslel jsem si, Ze by se v Husovi naslo
podobné téma“.** Hlubsim studiem prament zménil nazor, nicméné latka ho

velice zaujala, citil v ni aktualni téma, a tak se ji zabyval dal. Vysledkem byla

% STUDIO LADA Ladislava Smoljaka [online]. Divadlo Jary Cimrmana [citovano 18. 11.
2013]. Dostupné z WWW: <http://www.cimrman.at/list.php?1=48>.
' SMOLJAK, cit. 29
SMOLJAK, Ladislav. Uz samotny nazev Clovéka rozveseli. Hospodarské noviny, 16-18. 3.
2001, s. 8. Rozmlouvala Jana Cerna. ISSN 0862-9587.
%2 Doubravka Svobodova méla hrat Krupskou, Marek Simon Babinského.
% Telefonicky rozhovor s Doubravkou Svobodovou ze dne 10. 11. 2013; zachovany
E4ognémky v archivu autorky.

CECHOVA, cit. 2, s. 152.

17



hra Hus: Alia minora kostnického koncilu, ktera méla v roce 2009 premiéru
v Divadle Na zabradli. Doubravka Svobodova, ktera byla vté dobé
feditelkou divadla, vzpomnéla, Zze hra byla zapojena do dramaturgického
planu dodate¢né. Ptivodné se Smoljak domlouval s Ceskou televizi, ktera to
méla natoCit a v divadle se méla hrat jedina zkuSebni repriza, z planu v8ak
nakonec seslo.*

Ladislav Smoljak se vyrazné projevoval i na poli obCanské aktivity.
Nejsou to pouze jeho komentafe v novinach, ale také ucCast a
iniciace peti¢nich akci, Cclenstvi v Diskusnim klubu Osma (Obcanska
Spole¢nost Ma Ambice), jeho podpora amerického protiraketového Stitu a
mnoha dalSi. Smoljak aktivné sledoval sou€asné déni, mél zajem dozvidat
se nové Vvéci, uvazoval nad vyvojem spoleCnosti, mél potfebu hlasité
komentovat, varovat, zaujimat postoj a diskutovat.

Ladislav Smoljak zemfel 6. Cervna 2010 v Kladné. | pfes znacné
zdravotni problémy zUstal divadlu oddany a hral do posledni chvile. Jeho
poslednim vystupem na jevisti byla role Komenského v Ceském nebi 27.

kvétna 2010 na jevisti Divadla Jary Cimrmana.

% Telefonicky rozhovor s Doubravkou Svobodovou ze dne 10. 11. 2013; zachovany

poznamky v archivu autorky.
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3. Naméty her

Jak bylo naznaceno v uvodu, Smoljakovy samostatné hry nejsou pfilis
rozSifené. Hymna je vefejnosti dostupna v knize To nejlepsi ze Smoljaka,
Svéraka a Jary Cimrmana Il., v podobé audio a video zaznamu, v pfipadé
Fantoma Realistického divadla Zderika Nejedlého byl publikovan pouze
audio zaznam. Pred vlastni analyzou her z hlediska riznych aspektl si proto
jednotlivé hry nejprve pfedstavime. Po obecném popisu déje bude
nasledovat shrnuti hlavnich myslenek, zakladni informace k inscenacim
(pouze Smoljakovy rezie), na zavér doplnéné o reakce recenzentu a kritik{.

Takto predstavené sylaby her Ladislava Smoljaka nam potom umozni
zamérit se v druhé Casti kapitoly na naméty a témata. PopiSeme si, co je pro
né spolec¢ne, ¢im se naopak od sebe liSi a jestli je v nich mozné vysledovat

néjaky vyvoj.

3.1 Hymna

Prvni samostatné psana hra Ladislava Smoljaka se svou strukturou
podoba cimrmanovskym hram: je rozdélena na seminaf a samotnou hru,
zvanou Urfidlovacka. V prvni Casti se prednasejici zabyva podstatou
uspéchu Fidlovacky Josefa Kajetana Tyla, kterého dosahla v roce 1917.
Fidlovacku nejprve podrobi ironické kritice jeji kvality z hlediska zapletky i
postav.®® Citace jednotlivych pasazi Tylovy hry jsou na jeviéti nazorné
herecky predvedeny a komentovany. Teprve po zdrcujici kritice si
prednasejici jakoby nahodou vzpomene: ,Promirite, malem bych zapomnél:
nedlouho pfed koncem hry pfiSoura se na jevisté slepy Zebrajici muzikant,
zazpiva pisnicku a zase se od$oura“.®’ Druha &ast prednasky je tedy
vénovana genezi Ceské hymny, i vtomto pfipadé podané s ironickym

humorem. Prednasejici pfipomina vSechny hymny a pisné, které se musely

% Podle vzpominek Doubravky Svobodové, ale i postfehl recenzentl, byla pasaz o

Fidlovaéce dodate¢né pripsana pro inscenaci ve Studiu Jara. Seminaf studentského
nastudovani Hymny se zabyval pouze anabazi ¢eské hymny. (Tichy 1998: 11; Hrdinova
1998: 10)

¥ SMOLJAK, cit. 4, s. 22.
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v pribéhu 20. stoleti zpivat, nez se nase hymna ,osamostatnila“. Na jevisti
tak v podani herct zazni rakouska cisafska hymna, slovenska hymna,
nacisticky dovétek, sovétska hymna a Internacionala. V pfipadé slovenské
statni hymny pfednasejici uvadi jeji plvod ve slovenské lidové pisni Kopala
studienku a na okraj pfipomina i madarskou lidovou pisen Azt mondjak, nem
adnak engem galambomnak, ktera ma stejnou melodii.

Pravé otazka puvodu statni hymny, tentokrat Ceské, je tématem
divadelni hry, uvedené vdruhé puli pfedstaveni. Za Zidem Mare$em
pfichazi Svec Kajetan a prosi ho, aby slozil pisen pro Sevcovskou slavnost,
ktera se bude za nékolik dni konat. Stejné pfani ma vSak pro krejcovskou
slavnost také krej¢i Jammerweil, némecky mluvici Cesky vlastenec.
Vzhledem k nedostatku ¢asu muze Mare$ slozit pouze jednu pisen, a tak
svou praci pfizpusobuje podle toho, kdo v danou chvili nabizi vice penéz.
Vysledkem finanéni pfetahované mezi Sevcem a krej¢im je Wo ist mein
Heim, némecka verze pisné Kde domov mdj.

Druhou linii dramatické zapletky tvofi tajna laska mezi ¢esky mluvicim
Josefem, synem Kajetana, a némecky mluvici Gertrudou, MareSovou
vnuCkou a netefi vdovy Mastilkové. Milenci musi svou lasku tajit, protoze
jejich opatrovnici zastavaji rozdilné nazory na jazyk i narodnostni postoje.
Kajetan hrdé haji Cestinu (i s jejimi germanismy), kdezto vdova Mastilkova
se pokouSi mluvit némecky a své Gertrudé namlouva Jammerweila. DalSi
prekazkou lasky Josefa a Gertrudy je jejich jazykova bariéra. Getruda se
sice uci Cesky, ale zatim umi pouze néktera vyjmenovana slova (aniz by
tusila, co vlastné znamenaji) a vyslovit pismeno f. Josef se na konec na
radu MareSe rozhodne ucit se némecky. Kajetan se o tomto rozhodnuti i o
jeho lasce ke Gertrudé dozvi a oboji mu zakaze. Vysledna némecka pisen
jeho postoj nakonec zméni: Josef, po otci Kajetan, rodovym jménem Tyl, se
bude ucit némecky, aby k hudbé, kterou si Cesti Sevci zaplatili, prelozil i
slova (kterd si taky zaplatili). A za to si bude moci vzit za Zenu Gertrudu.

Srovname-li si Urfidlovacku Ladislava Smoljaka s Fidlovackou Josefa
Kajetana Tyla, zjistime, Ze z ,vedlejSiho produktu® hry, totiz z pisné Kde
domov mdj, udélal hlavni téma. Puvodni milostna zapletka sice zustala
v zakladni podobé zachovana, avsak stala se vedlejsi linii, ktera ma pomoci

vyreSit zavére€nou situaci. S tim souvisi i zachovani charakteri a vztahu
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hlavnich postav, v nékterych pfipadech i jejich jmen. Z Zebraka MareSe
Smoljak udélal Uplatného Zida, ktery vlasteneckou pisefi slozi na
objednavku, postava ,tvlrce” vlastenecké pisné tak ziskala ironické rysy.
Zasadni a samoziejmou odliSnosti je pak komika hry, v obou pfipadech
vétd§inou podminéna dobou vzniku hry. Pfes déjovou podobnost a
ironizovani nékterych prvkd Fidlovacky se Smoljak neuchyluje k parodii.
Tylova hra je pro né&j spiSe tématem i prostfedkem polemiky.

Narodni symbol je ve Smoljakové Hymné zaminkou ke studii
vlastenectvi a CeSstvi. Rozdilnost jazykl se zde ukazuje jako bariéra (at’ uz
mezi milenci nebo vlastenci), kterou je nutno pfekonat. Z tohoto tématu tézi i
jazykovy humor hry, zaloZzeny na faktu, Ze némecké vyrazy v prubéhu let
presly do bézné mluvy. Divaci se tak sméji germanismim z ust zatvrzelého
Ceského vlastence i némeckym rozhovorim mezi MareSem a
Jammerweilem. Tyto paradoxy a vlastenecka otazka je zde zobrazovana

s ironickym, avSak pfresto laskavym humorem.

Jak uz bylo feceno, svétova premiéra Hymny se odehrala 20. bfezna
roku 1997 ve Studiu Studia Ypsilon v reZii Ladislava Smoljaka, v podani
studentd DAMU. Ve Studiu Jara méla Hymna premiéru o rok pozdéji, 27.
bfezna 1998, opét v rezii autora a s jeho hereckou ucasti v roli MareSe a
prednasejiciho. V roli Kajetana vystupoval Marek Simon, syna Josefa hral
Petr Reidinger, v roli vdovy Mastilkové alternovala Doubravka Svobodova
s Martinou Musilovou, jeji netef Gertrudu hrala Zuzana Krausova, krej¢iho
Jammerweila hral Genadij Rumlena a hrou na klavir je doprovazela
Vendulka Kafkova.

Studentské nastudovani bylo v dobovych recenzich hodnoceno
kladné. Vyzdvihovan byl Svih, dravost, pévecka profesionalita a osobnostni
vklad mladych hercll. Inscenace Studia Jara zase podle kritiki tézila
z cimrmanovské bezprostfednosti a naivity amatéri a osobniho ucinkovani

autora.>®

% KOLAR, Jan. O humoru, mladi, sougasné historii, jedné herecké vyzvé a jedné $mife —
podle Jana Kolafe. Divadelni noviny 7, 1998, €. 11, s. 3. ISSN 1210-471X.

TICHY, Zdené&k A. Nova hymna nejde proti té prvni. Mlada fronta Dnes, 30. 3. 1998, s. 11.
ISSN 1210-1168.
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Kritikové bezdécné i zamérné piSi o podobnosti s cimrmanovskou
produkci po strance herectvi, poetiky i humoru. Vladimir Just vSak pfipomina
i zakladni odliSnost, ktera spociva nejen v Zenském obsazeni, ale i v tom, Ze
obsahuje ,krajné nepopulisticky humor proti srsti“. Spole¢né s tim hodnoti
Smoljakovu hru jako prispévek do debaty o Cesko-némeckych vztazich.
V souvislosti se seminarni ¢asti pfipomina Voskovcliv text o hovadnosti
hymen.** Radmila Hrdinova, stejné jako dalsi recenzenti, vyzdvihla jazykové
hFicky, texty pisni, vécny nadhled humoru a odolnost autora vici parodii a

karikatufe.*°

3.2 Maly fijen

V Malém rijnu uz Ladislav Smoljak cimrmanovskou strukturu
prednasky opousti a mizeme tak sledovat divadelni hru rozsahem vétsiho
formatu. Jejim déjistém je cela nejmenovaného rakousko-uherského vézeni
roku 1916. K jejimu doposud jedinému obyvateli odsouzenému na dozivoti,
Vaclavu Babinskému, synovi slavného loupeznika, nyni pfibude spolecnost
dalSich véznu: Aloise RaSina a Karla Kramafe. Oba jsou obvinéni
z vyzvédacstvi a velezrady a hrozi jim trest smrti. Nedlouho poté, co jsou
sem privedeni, navstivi je Mata Hari. Jako Spionka jim pfichazi oznamit, ze
hleda celu, ve které by se mohli ukryt dva Rusové, ktefi cestuji do Ruska,
ale kvuli jejich proticarské Cinnosti musi byt jejich cesta utajena. VSichni tfi
véznové souhlasi, a tak se knim nastéhuje NadéZda Konstantinovna
Krupska v muzském prevleCeni. Vypravi jim o svém revolucionaiském
druhovi, zatim neznamém Vladimiru lljiCovi Uljanovovi, ktery se k nim pfipoji
za nékolik tydnu.

Dal$i obraz ukazuje vézeriskou celu o nékolik mésict pozdéji, na
podzim téhoz roku. Kramar a RaSin oCekavaji, jestli cisaf FrantiSek Josef

podepiSe rozsudek smrti a pfou se o to, jestli méli podat zadost o milost.

39 JUST, Vladimir. Wo ist mein Heim? Literarni noviny 9, 1998, ¢. 18, s. 14. ISSN 1210-
0021.

“° HRDINOVA, Radmila. V Ypsilonce se tleskalo Internacionale. Pravo, 25. 3. 1997, s. 12.
ISSN 1211-2119.

HRDINOVA, Radmila. Jara nezapfe humor Cimrmani. Pravo, 21. 4. 1998, s. 10. ISSN
1211-2119.
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Protikladem tomuto moralnimu dilematu je Babinského snaha sahnout si na
Krupskou. VyruSi je dalSi navstéva Mata Hari, ktera jim pfinasi vzkazy od
exilové vlady a uvadi do cely Lenina. Jeho setkani s Rasinem a Kramarem
vyvola fadu nazorovych konfrontaci a narazek na dobova fakta, vétSinou
souvisejicich s Leninem a jeho revoluci.

V uvodu tretiho obrazu se dozvidame, ze rozsudek smrti byl nakonec
zménén a Kramar je odsouzen na 15 let vézeni, kdezto RaSin na deset.
Lenin a Krupska i nadale vyuzivaji tajného vézenského azylu. Zvésti o
burZoazni revoluci a nastupu Prozatimni viady v Rusku vyvolaji dalSi a
vaznéjsi konfrontace mezi postoji ¢eskych pand a Leninovym svéraznym
pojetim revoluce. Lenin a Krupska odchazeji na prochazku, ktera se
nakonec ukaze byt kamuflazi pro jejich odjezd.

Ctvrté dé&jstvi se odehrava v letni atmosféfe zmén a nadéjného
oCekavani konce valky. Kramar a RaSin se dozvidaji, Zze cisaf Karel jim dal
amnestii, avSak pod podminkou, Ze podepiSi prohlaseni, Ze se do konce
valky zdrzi politické Cinnosti. Zatimco se rozhoduiji, jaky postoj zaujmou, do
jejich cely pfibude novy vézeri: Juraj Slovak, ktery je sem vyslan slovenskou
exilovou reprezentaci, aby i oni méli své politické mucedniky. Dochazi tak
k dalSi nazorové konfrontaci, jejimz tématem je slouCeni Ceského a
slovenského naroda. Slovak reprezentuje paradox zaostalého Slovenska,
které potfebuje pomoc Ceského naroda, od kterého se ale zaroven hrdé
distancuje: ,Cech ako brat znamena pre Slovensko blahobyt. No Ziadnu
samostatnost. Cech ako cudzinec znamena pre Slovensko samostatnost,
no ziader blahobyt. Ale ked bude Cech aj bratom aj cudzincom, bude mat
Slovensko aj blahobyt aj samostatnost*.*

Posledni déjstvi se odehrava o deset let pozdé&ji. Jedinym obyvatelem
cely je Babinsky, Cekajici na Masarykovu odpovéd na jeho Zadost o
amnestii. Tu mu nakonec pfinasi Kramafr, ktery za nim pfichazi na kratkou
navstévu. Pri té pfilezitosti reflektuje osudy postav, které se v této cele
objevily (vétSina z nich je jiz po smrti) a komentuje sou€asny politicky vyvoj v
zemi. Babinského Zadost o amnestii je zamitnuta, Kramaf mu vSak nabizi

jiné feSeni: prestéhuje se do Zenské véznice v Repich, kde formalné

* SMOLJAK, Ladislav. Maly Fijen. Verze a. Interni text divadla, 1999. UloZeno v Divadelnim
ustavu, sign. P 17452a. S. 40.
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zUstane vézném, ale bude vykonavat funkci zahradnika. Ma to vSak jednu
podminku: svij pobyt bude sdilet s Krupskou, ktera z Ruska uprchla,
protoze slySela Stalina uvazovat o tom, Zze da Leninovi jinou vdovu. Ve
vézeni se chce ukryt pod faleSnym jménem Nada Babinska. Babinsky
nabidku pfijima s vyhlidkou, Ze toto FeSeni mlize byt stvrzeno i ufedné.
Ladislav Smoljak se v Malém Fijnu vraci do obdobi, kde stojime na
poCatcich problému, které se tahly po celé 20. stoleti a které dodnes
vyvolavaji diskuze; v inscenaci tento vyznam podtrhl vyuZitim Nohavicovy
pisné Danse Macabre zalba Divné stoleti, ktera tvofila predély mezi
jednotlivymi obrazy. Diky c¢asovému odstupu a védomi vyvoje jsou
rozhovory postav bezdécné ironicky humorné. Neni to vSak pouhé
prvoplanové zesmésnovani, nebot v pozadi se dlrazné ozyva varovny tén.
Krupska v zavéru hry i pfes své postaveni nadale zastava a haji Leninovy
praktiky; vnéjSi okolnosti se mohou sice ménit, ale lidé ne. Fanatismus a
obhajovani praktik, které se ukazaly byt Spatné, mohou trvat i nadale.
Neméné vyrazné téma hry je také otazka moralky a svédomi jedince

konfrontované nutnosti zaujmout postoj.

Na jevisti Divadla Na zabradli, pro které byla hra psana, mél Maly
fijen premiéru 15. dubna roku 1999. Ladislav Smoljak inscenaci reziroval a
zaroven vni ucinkoval v roli Kramafe, ve které alternoval s Jifim
Zahajskym.*> Kromé& nich dale hrali Jifi Ornest (Rasin), Petr Ctvrtnicek
(Lenin), Bohumil Klepl (Babinsky), Eva Holubova (Krupska), Josef Hruby-
Zlutak (dozorce Steinbach), Kristina Madé&ritova (Mata Hari), Karel Dobry
(Slovak), hlasy z reproduktoru namluvili Ladislav Smoljak (Artur Konvalinka)
a Marek Simon (Frantisek Kovanda).

VétSina recenzi a kritik si vSimala propojovani faktl a fantazie a
v souvislosti stim i zde C€asto odkazuji na cimrmanovskou mystifikaci.
Ocenovano bylo aktualni vyznéni hry, plynouci z paradoxu historického déni
a spojeni skute€nych postav. OdliSné uz recenzenti reagovali na postavu

Slovaka, ve kterém se zfetelné projevil autorGv postoj k ,uréitym aspektum

42 Ladislav Smoljak alternoval téméfr od zacatku produkce, podle Doubravky Svobodoveé
vSak jeho ucinkovani v této inscenaci nebylo planované, ale dodate¢né kvuli vysokému
zajmu, pozdéji i kvlli nemoci Jifiho Zahajského.
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slovenské politiky“. Obsazeni postav a herecké vykony byly naopak vétSinou
shodné vyzdvihovany. NepovSimnut nezlstal ani Smoljakav reZijni styl

uprednostiiujici myslenku textu a komické napady, pred jevistnimi efekty.*®

3.3 Fantom Realistického divadla Zderika Nejediého

Jak nazev napovida, Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého
se odehrava v 50. letech, tedy v dobé, kdy dramaturgie Ceskych divadel
musela naplfovat stanovené typy her, poplatné rezimu. Ve hfe Ladislava
Smoljaka se soubor Realistického divadla (dfive Svandovo divadlo) jeden
takovy dramaticky kus pokous$i nastudovat. Hra se jmenuje Parta brusice
Lopatéva a je nepokrytou parafrazi na dil€i dilo socialistického realismu, na
Partu brusi¢e Karhana Vaska Kani. Fabule se viceméné shoduje s posledni
casti predlohy, kde se pracovni skupiny vyzyvaji k zavodu o lepSi vyrobni
Cas pistnich Cepu. Zkou$ené scény hry nepostradaji typickou naivitu a
banalnost vyrobniho dramatu, coz muize vzhledem k ¢asovému odstupu
vyznit smésné. Jakykoli smich vSak brzy zhorkne, protoze postavy jsou
nuceny ke hre pfistupovat s vaznosti. Parta brusice Lopatéva tak pomaha
ilustrovat absurdni atmosféru prvni poloviny 50. let.

Zkouseny dramaticky kus bude spole¢né s pasmem pokrokovych
pisni naplni bliziciho se slavnostniho vecera, ktery oslavuje pfejmenovani
divadla na Realistické divadlo Zdenka Nejedlého na pocest jeho narozenin.
Oslavenec se vecera osobné zucastni, zkousky proto ¢asto navstévuje Sasa
Démidov, ¢len Statni bezpec€nosti, ktery ma na starosti hladky prabéh vecera
a bezpecnost ,soudruha Nejedlého®. Zaroven je také jakymsi sovétskym

43 HORINEK, Zdenék. Komedie faktu a mystifikace. Divadelni noviny 8, 1999, €. 10, s. 6.
ISSN 1210-471X.

HRDINOVA, Radmila. Smutné vesela vézeriska féerie. Pravo, 23. 4. 1999, s. 10. ISSN
1211-2119.

JENIKOVA, Eva. Lenin, Krupska, Babinsky a &eéti politici nam davaji lekci v Divadle Na
zabradli. Slovo, 21. 4. 1999, s. 7. ISSN 1211-6416.

JUST, Vladimir. Lenin jako dramaticky typ. Literarni noviny 10, 1999, €. 19, s. 12. ISSN
1210-0021.

KOLAR, Jan. Smoljakovo vazné téma v rouchu humoru a mystifikace. Mlada fronta Dnes,
28. 4. 1999, s. 21. ISSN 1210-1168.

MLEJNEK, Josef. Cago bello, taticku aneb Katarze z celonarodniho VUMLu. Svét a divadlio
10, 1999, €. 4, s. 183-186. ISSN 0862-7258.

SLOUPOVA, Jitka. Na prahu divného stoleti. Tyden 6, 1999, €. 18, s. 62—63. ISSN 1210-
9940.

25



poradcem, ktery hlida spravné nazory a pokrokovost souboru. Ten se sklada
z lidi ,uvédomélych® (Vanda, Julek), ale i mladych, ktefi ,potfebuji véci
vysvétlit* (Pida, Kamila, Majka). Zkousky hry a pisni jsou vS8ak naruSovany
vzkazy od fantoma divadla, ktery se podepisuje jako Pavel Svanda ze
Semcic a varuje pfed pfejmenovanim divadla. V jeden okamzik dokonce
spadne na jevisté lustr, dalSi podobnosti vSak s romantickou pfedlohou
Gastona Lerouxe nenalezneme.

DalSim ruSicim elementem jsou dopisy z ministerstev, které
doporucuji zafadit do programu slavnostniho vecera dalSi pisné. Tyto pisné
se vSak od téch budovatelskych liSi — jsou vtipné, ironizujici, nebo v jazzové
upravé. Pozdéji se ukaze, zZe dopisy byly faleSné a nové pisné jsou proto
Z programu zase vyrazeny.

Na vyvoj déje Fantoma Realistického divadla Zderika Nejedlého ma
vliv jesté jeden dobovy kontext: proces s Rudolfem Slanskym. Ten uz je sice
uzavren, ale jak fika postava Sasi ,von dy$ spadne do vody takovej balvan,
tak voni se e$té fiakou dobu $ifej viny“.** Jedna ztéchto ,vIn“ zplsobi
zmény v souboru. Dva dny pfed slavnosti je rezisér Lada odvolan, aby
reziroval v pohranici, a na jeho misto vedouciho souboru se dostava Vanda,
uvédomeéla a nebezpecCné ctizadostiva donasecCka. Postupem v ZebfiCku se
konecCné ocita ve svém zivlu a program slavnostniho veCera upravi podle
svého vlastniho vkusu. Nékteré pisné, které byly dfive zavrhnuty kvuli
faleSnosti dopist z ministerstev, vraci zpét do programu, aniz by postrehla
jejich ironii. Sasovi prestane podlézavé predvadét svou uvédomeélost, a kdyz
ji obvini, ze je fantom, zlovéstné nadfazenym tbnem ho odmitne.

| pres Cistky vSak slavnostni veCer k pfejmenovani divadla
neprobéhne podle planu. Po nékolika planovanych budovatelskych pisnich
zatnou ,méné uvédomélé“ postavy nahle na protest zpivat jednu z jejich
vlastnich pisni. Na jevisti nastane zmatek, béhem kterého je napis nového
nazvu divadla pfemé&nén na ,Svandovo divadlo* a portrét Zderika Nejedlého
je nahrazen podobiznou Pavla Svandy ze Semdéic. Nasledky na sebe
nenechaji Cekat — protestujici postavy ,dobrovolné“ nasleduji Ladu na

pohrani€i. Smutny osud ¢eka i Sasu, ktery je nepravem narknut, Ze v divadle

* SMOLJAK, Ladislav. Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého. Verze a. Interni
text divadla. Ulozeno v Divadelnim ustavu, sign. P 17712. S. 28
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Sifil ,atmosféru nedlvéry a podezirani, ze tu vyvolaval chiméru jakéhosi
Fantdma“,*® a ktery se bude pred Statnim soudem zpovidat z obvinéni ze

Spidnstvi a kontrarevolucni provokace.

Jak jsme naznagili v Uvodu, méli jsme k dispozici dvé textové verze
Fantoma Realistického divadla Zderika Nejedlého. Od sebe se liSi nékolik
vySkrtanymi Ci pfidanymi replikami, nékolik z nich vS8ak zde musime zminit,
jelikoz maji vliv na interpretaci nékterych detaild.

Velkou zménou je kratky vyjev na zacatku tfetiho obrazu. Ve ,verzi b*
Pida na scéné o samoté zpiva pisen a v jejim prabéhu vejde na scénu
Majka, ktera ,Nese pres ruku ¢ernou perlinu, v ruce ma Cerny cylindr a bilou
masku“.*® Pisen skonéi a Pida se zepta, kde to nasla, nacez Majka odveti,
Ze ve fundusu. Poté pfijdou na jevisté dalSi ¢lenové souboru a Majka véci
rychle schova. Tato kratka situace tak posiluje vyklad, Ze fantomem jsou
opravdu mladi ,reakéni“ ¢lenové souboru.

Zaveér slavnostniho ve€era vrcholi jinym zplasobem: kdyz mladi
¢lenové zaCnou zpivat jednu z nepovolenych pisni, Vanda s Julkem a Ladou
se jim vtom snazi zabranit. Ve ,verzi a“ se pokouSeli marné zatahnout
oponu, zde se vSak pokouSeji prekfiCet zmatek zpévem Pisné prace. Také
tu chybi Sasa, ktery ma ve ,verzi a“ vystfelit pistoli do vzduchu a vyzyvat
k zatCeni celého souboru.

DalSi zmény upfesnuji kontext okolo postavy Sasi. V rozhovoru
s Ladou, ve kterém vyjadfuje obavy z ,vIn®, které kolem sebe Sifi nedavno
uzavreny pfipad s Rudolfem Slanskym je ve ,verzi b“ navic véta ,Vypada to,
Ze se esté chysta naka Gistka na Bezpednosti“.*” Jeho zat&eni na konci hry
tak neni bez pfedchozi motivace a vysvétleni je zfetelngjsi.

V souvislosti s textovymi odchylkami zmifime jesté rozhlasovou verzi.
Je v ni nékolik replik, které nenalézame ani v jedné textové verzi. V zavéru
hry, kdy je Vanda jiz feditelkou divadla dojde ke stfetu mezi ni a Sasou. Ten
ji vtéto verzi vprabéhu slovni prestfelky zlovéstnym ténem varuje:

,Soudruzko Brunova, o tom si pohovofime jindy a jinde.“, pfiemz ona

*® Tamtéz, s. 37.

% SMOLJAK, Ladislav. Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého. Verze b. Upravena
verze z roku 2005. Aura-pont, elektronicky dokument. S. 18.

" Tamtéz, s. 36.
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stejnym ténem prisvédsi.*® V samotném zavéru, ve kterém Vanda shrnuje
nasledky protestu, Sasu pfimo oznacuje jako ,dalSiho z agentl protistatniho
spikleneckého centra Rudolfa Slanského“.*® Sasovo stfileni na slavnostnim
veceru oznacuje za pokus si ,na posledni chvili zachranit krk“. V této verzi je
tedy zavéreCny vztah mezi Vandou a SaSou vyhrocengjSi a jeho zatCeni

pusobi jako pfipravované po delSi dobu.

Ladislav Smoljak ve Fantomovi Realistického divadla Zderika
Nejedleho li€i nejistou a nebezpecnou dobu 50. let. Prostfednictvim ironie a
hofkého humoru zde zobrazuje stinné stranky doby, jeji paradoxy,
absurdnosti, rétoriku, mysleni. Kazda postava hry reprezentuje urcity postoj
k rezimu od souhlasu, pfes protest az po snahu tiSe proklouznout bez
uhony. Nechybi vSudypfitomna podeziravost, opatrnost a bezmoc, vzdyt
hlavnim nebezpedim tu jsou lidé. Casovy odstup umoZfuje kritické
zhodnoceni oficialni kultury i moznost humorného nadhledu, zaroven je to
v8ak doba tak nedavna, Ze povrchni zesmésnovani je vylouCeno. Horky

konec dopliuje varovny ton hry.

Premiéra Fantoma Realistickeho divadla Zderika Nejedlého se konala
15. kvétna roku 2000 v podani Studia Lada, pro které byl napsan. Stejné
jako v predchozich pfipadech, i zde si Ladislav Smoljak svou hru reziroval a
zahral si v ni, vtomto pfipadé Sasu. Ke spolupraci byl pfizvan Ivan Hlas,
ktery k novym pisnim napsal hudbu a zaroven si zahral Pidu. Ostatni
postavy hrali ¢lenové Studia, ktefi se objevili uz v Hymné: Jan KaSpar
(Lada), Marek Simon (Lada), Doubravka Svobodovéa (Vanda; Nova), Martina
Musilova (Vanda; Kamila; Nova), Vendulka Kafkova (Majka, klavirni

doprovod) a Zuzana Krausova (Kamila; Nova).

%8 SMOLJAK, Ladislav. Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého: divadelni hra s
hudbou Ivana Hlase a pfipominka masovych pisni vcerejSich svétlych zitfki [zvukovy
zaznam]. S.I.: Arco Diva, 2001. (65:58).

9 Tamtéz, (77:27).
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V hodnoceni tfeti hry Ladislava Smoljaka se recenzenti rozchazeji.
Josef Mlejnek Smoljakovi vycCita, Ze ,vSechno nepfesvédcivé visi mimo dobu
a vée je legraéni prili§ okaté“.>® Podle Jany Machalické bylo pfecenéno téma
hry: ,Budovatelské pisné a schematické divadelni agitky uz totiz davno
prestaly fungovat jako zdroj humoru.”, text podle ni nabizi ,notoricky znama
a malo vtipna kligé*.>* Vladimir Just naopak vyzdvihuje, Ze Smoljak pracuje
dokumentarné a zapojuje historicka fakta. Ve hfe se podle néj zrcadli
znameni doby, kterym je predstirani, ochotnictina a Smira, coz je zaroven
stylovy i sémanticky kli¢ inscenace.> Podle Jana Kolafe Smoljak touto hrou
pokraCuje v haskovsko-hrabalovskeé tradici, ktera proménuje hrizu v smich a
tragédii v grotesku.>® Stejné rozpory vhodnoceni se tykaji i hereckych
projevu. Podle Machalické byl problém ,rozeznat, kdy jde o toporny herecky
vykon a kdy se nabizi ironicky nadhled“.>* Herecké zapojeni Ivana Hlase je
oznacovano jako nestastné, zatimco druzi chvali jeho autenti¢nost a kouzlo
necht&ného, korespondujici sjeho roli. Ze Smoljak pfisloveéné tal do
Zivého, dokazuje nejen rozdilné pfijeti jeho hry, ale i vnimani premiéry
v souvislosti s tehdej$im aktualnim problémem prodeje budovy Svandova
divadla (Hrdinova 2000).%

3.4 Hus: Alia minora kostnického koncilu

Touto hrou se Ladislav Smoljak zafazuje po bok dalSich dramatika,
ktefi téma Jana Husa zpracovali. Smoljakova verze se soustfeduje na
prubéh kostnického koncilu a konfrontuje Husuv pfipad s vy§Sim poslanim
snému. Vyvoj koncilu je sledovan z povzdali v komornim prostredi Slikovy

komnaty, kde se cela hra odehrava, coz vylu€uje pfitomnost Jana Husa.

* MLEJNEK, Josef. My dialektice se neudili z Hegela, Smoljakove... Divadelni noviny 9,
2000, €. 12, s. 6. ISSN 1210-471X.

L MACHALICKA, cit. 5.

%2 JUST, Vladimir. Tak nevim. Literarni noviny 11, 2000, &. 53/1, s. 15. ISSN 1210-0021.

® KOLAR, Jan. Smoljakiiv Fantom naivisticky pokraduje v Haskové tradici. Mlada fronta
Dnes, 19. 5. 2000, s. 19. ISSN 1210-1168.

* MACHALICKA, cit. 5.

** HRDINOVA, Radmila. Aby nam nezistal jen ten fantom... Pravo, 16. 5. 2000, s. 9. ISSN
1211-2119.
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PoCatek hry je umistén do roku 1414, coz je i rok zahajeni
kostnického koncilu. Zikmund se svym sekretafem Slikem shrnuje zakladni
fakta o Husové pfipadu: ¢im se Hus provinil, ¢im by se mohl h§jit a kdo proti
nému vede obzalobu. Slik je zaroven povéfen jako hlavni osoba, na kterou
po prijezdu do Kostnice. K tomu dojde v nasledujicim obraze. Cesti $lechtici,
prezentovani Janem z Chlumu a Vaclavem z Dubé, proti Husovu uvéznéni
argumentuji vystavenym glejtem. Slik jim vysvétluje, Ze Zikmund proti tomu
sice zpocatku protestoval, ale nakonec musel ustoupit, aby zabranil
rozchodu koncilu. Ukazalo se, Ze Hus je véznén pravem, protoZe se dfive
nedostavil k soudu v Rimé&. Kral si navic kvili nedostatku informaci ptivodné
zalezitostem, jako je konecné vyfeSeni cirkevniho schisma (existence tfi
papezl). Na koncilu jsou vSak pfitomni dalSi CeSti panové, kterym se
podafilo zburcovat ,protihusovskou frontu“: Stépan Pale¢ a Michal de
Causis. Pale€ byval HusUv pfitel, ale pozdéji se Wyclifovych nazoru ziekl a
s Husem se rozesel. Slik ho pfivede k diskuzi s Geskymi pany. Pale¢ hned
uvodem konstatuje, Ze jsou jen dvé pfijatelna feSeni: bud se Hus podrobi,
nebo bude upalen. Cesti panové Paledovi vytykaji jeho nahlou zménu
nazorl, pro kterou se rozeSel s Husem, ten se v8ak haji tim, ze reformu
nelze své&fit do rukou lidu. Proto byl svolan tento reformni koncil. Cesti
panové protestuji, protoze Hus pfece haji reformni myslenku. Pale¢ vSak
namita — Hus je prfekazkou pro cirkevni reformy, protoze hlasa zasady, které
podkopavaji cirkevni autoritu a hierarchii. Pokus o vzajemnou domluvu
PaleCe a Ceskych panul tedy nakonec konci fiaskem.

K dalSi rozmluvé dojde o néco pozdéji, po pokusu o uték papeze Jana
XXIIl.. Podle ¢eskych pan( tyto okolnosti hraji ve prospéch Husa, a proto by
meél byt propustén a zbaven obvinéni, to vSak Pale¢ odmita a vyvraci.
Zikmund do diskuze vstoupi a zada Ceské pany, aby své zajmy posuzovali i
z hlediska vy$sich principl. Znovu pfipomina, co je hlavnim ucelem tohoto
koncilu a jaky dopad by mohl mit pfipadny uspésny uték papeze. Nakonec je
pfiveden Petr z Mladofiovic, aby podal zpravy z koncilu. Ukazuje se, Ze
koncil odmita propustit Husa ze zalare i pres to, Zze se Dub a Chlum zarucili
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jako rukojmi. Vyhovuje se vSak zadosti poskytnout Husovi slySeni, které je
stanoveno na 5. Cervna.

V dal$im obraze Slik s &eskymi pany shrnuje prib&h piedchozich
slySeni. Na tfetim a zaroven poslednim bude Husovi pfedloZeno znéni textu,
ve kterém ma odpfisahnout a zfici se svych pfedchozich vyrokd. Diskutuje
se o jednotlivych bodech obzaloby, které byly na slySeni projednavany.
Zikmund v zavéru obrazu pfipomina, ze Husovi umoznil sly$eni, aby ukazal,
Ze budouci Cesky kral respektuje jejich zajmy, zaroven vSsak nemuze zménit
nazory vétsiny evropskych cirkevnich autorit, mize je pouze pozadat o jejich
shovivavost. Apeluje proto na Duba a Chluma, aby pohnuli Husa k tomu,
aby se podrobil a pfijal odvolaci formuli.

Posledni obraz se odehrava den pred popravou Jana Husa. V tisnivé
atmosféfe se zde &esti panové naposledy setkavaji se Slikem a kralem
Zikmundem. Slik shrnuje, jak se Hus k odvolaci formuli postavil. Zikmund
udélal vSe proto, aby byl odvolaci text zmirnén a mohlo dojit ke kompromisu.
Hus byl v8ak neustupny a tvrdil, Ze odvola, az bude poucen o bludnosti
svych vyrokl. Zikmund €eskym panum pfipomina, Ze uz jen to, Ze vlbec
umoznil kacifi slySeni, vejde do dé&jin. Z diplomatickych divodud musel dat
prednost uspéchu koncilu. V diskuzi s Dubem a Chlumem, ktefi neustupné
trvaji na vlastni pravdé, nakonec ztrati trpélivost a prohlasi, Ze nejvétsi
zajem na upaleni Jana Husa méli Cesi, protoZe potfebovali mugednika.

Hra konéi Slikovym prorockym povzdechem: kdyby Hus odvolal,
Ceska zem by byla ocisténa, po nastupu Zikmunda na trdn by se stala
centrem jeho fiSe a docCkala se dalSiho zlatého véku. AvSak misto toho
Ceskou zemi zachvati zast a touha po pomsté, coz povede k tomu, Ze kral
Zikmund bude muset vést dlouhou vycCerpavajici valku, dokud nedojde ke
kompromisu, ke kterému mohlo dojit uz na tomto koncilu.

Hlavnimi tématy Smoljakovy hry Hus: Alia minora kostnického koncilu
je diskuze, nazor a pravda. Divaci sleduji komorni debatu tfi stran sporu
(Cesti Slechtici zastupujici Husa, zalujici Pale€¢ a Zikmund). Jejim tématem
pak neni nic jiného nez dalSi spor, tentokrat mezi Husem a koncilem. Kazda
strana prezentuje své argumenty a odpovéd na to, kdo ma v tomto sporu
pravdu, nemusi byt jednoznacéna. ldealisticky boj za pravdu, moralni princip

a sveédomi jsou konfrontovany s realistickym pohledem, prakti¢nosti,
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nutnosti brat ohled na dopady v evropském méfitku, diplomacii a
kompromisem. Smoljak polemizuje se zavedenou jiraskovskou interpretaci

kostnického koncilu a vyvolava otazku, kde se vlastné pravda skryva.

Hra Hus: Alia minora kostnického koncilu méla premiéru 26. listopadu
2009 v Divadle Na zabradli a i vtomto pfipadé si ji Ladislav Smoljak
reziroval sam. Herecky se obsadil do role Slika. V obsazeni ostatnich postav
navazal v nékterych pfipadech na spolupraci z pfedchozich inscenaci: Petr
Ctvrtnigek (Zikmund), Jifi Zeman Sénmez (Stépan Paled), Leo$ Noha (Jan
z Chlumu), Josef Polasek (Petr z Mladorovic), Petr Reidinger (Petr
z Mladoriovic; Vaclav z Dubé) a Simon Marek (Vaclav z Dubé).

Inscenaci pfedchazela rozprava s pozvanym hostem (stfidavé Tomas
Halik, Petr Cornej, Prokop Siostrzonek). Podle Jana Kerbra pak hra diky
tomu uZ nepfinaSela nic nového.*® Velkym problémem byl podle reakci
v tisku fakt, Ze Smoljak se poprvé predstavil s vaznou hrou. Mnozi divaci
proto rozpravu dlouho pfijimali jako sougast mystifikace.>” Orientaci v textu
jim neulehg&ilo ani cimrmanovské herectvi, které vedle profesionall ,vyznélo
matn&*®. DuleZit&jsi
Smoljakovi podafilo vyvolat diskuzi. Podle Kerbra je hra ,nau¢na hficka,
vhodna spi§ k poslechu nez k podivani“® Jiti P. Kfiz hru oznadil za
myslenkovou bublaninu a nesouhlasil s celou tezi hry.*® Josef Chuchma
naopak ocenil aktualnost hry prostfednictvim ,archetypalnich rysa Ceské

«61

povahy*>> a Marie Reslova v podobném duchu poznamenala, ze i pres

nedostatky ma hra rozhodné co fici, protoze se ,bez néjakych moralizujicich

%6 KERBR, Jan. Dvé hodiny dé&jepisu. Divadelni noviny 19, 2010, &. 1, s. 5. ISSN 1210-
471X.

" RESLOVA, Marie. Jan Hus. Hospodéfské noviny, 3. 12. 2000, s. 10. ISSN 0862-9587.

*® KERBR, cit. 56.

% Tamtéz.

% KRiz, Jiti P. Ostatni mali¢kosti. Pravo, 30. 11. 2009, s. 11. ISSN 1211-2119.

KRIiZ, Jiti P. Pry& s Evropany Husem, Komenskym, Havliékem [online]. Novinky.cz, 17. 12.
2009 [citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.novinky.cz/kultura/187181-pryc-s-evropany-husem-komenskym-
havlickem.html|>.

. CHUCHMA, Josef. Historicka, ne vsak divadelni lekce uditele eského néroda Ladislava
Smoljaka [online]. iDnes 2. 12. 2009 [citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://zpravy.idnes.cz/historicka-ne-vsak-divadelni-lekce-ucitele-ceskeho-naroda-ladislava-
smoljaka-1sa-/zpr_archiv.aspx?c=A091202_ 144222 kavarna_bos>.
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Ci komickych usStépacnosti dozvime leccos o narodnich sebeklamech i o

pravdé, ktera mozna vitézi, ale je docela slozita*.%

3.5 Naméty her

Pfedchozi sylaby her Ladislava Smoljaka nam ukazaly, Ze jejich
nejvyrazné&jSim spojovacim rysem je historie. ProtoZe je to zasadni prvek
jeho her, bude mu v této praci vénovana samostatna kapitola. Z hlediska
namétl tedy pouze konstatujme, Ze Smoljak si vybira obdobi, které je pro
narod citlivé, a stim pak souvisi i témata her: vlastenectvi, fanatismus,
historické paradoxy a absurdity, odolnost lidského charakteru a moralky
pod tlakem historickych okolnosti. Obecné Ize fici, ze Smoljakovym cilem

neni liceni dané udalosti ¢i obdobi, ale demytizace a memento.

Podivame-li se blize na hry, které se hraly ve Studiu Lada, zjistime,
Ze v8echny se tykaji divadla. V Hymné Smoljak s humornou nadsazkou
kritizuje Tylovu hru v rozporu s jejim vnimanim jako dila, kterého je tfeba si
vazit, protoZze nam dala hymnu. Druhou ¢ast hry je mozZzno opét s humornou
nadsazkou pojimat jako autorovu verzi Fidlovacky a ,svatokradeznou
predstavu®, e nase hymna ve skuteénosti vznikla prekladem.®® Fantom
Realistického divadla Zderika Nejedlého se dokonce odehrava pfimo
v divadle a laska k divadelnimu femeslu tu zapasi s nepfizni doby. A i zde
nam autor pfedklada vlastni variantu znamého pfibéhu, v tomto pfipadé tedy

Fantoma opery od Gastona Lerouxe.

%> RESLOVA, cit. 57.

® Ladislav Smoljak nebyl daleko od pravdy. Dalibor TureCek v knize Rozporuplna
sounalezitost pfipomina, Ze Tyl psal pod vlivem videriskych fradek, které sam prekladal.
Inspirace se netyka pouze namétu Fidlovacky, ale i samotné pisné Kde domov mdyj:
.Patrioticky ladéné pisné &i verSe opévujici prostou srde¢nost Rakusant a harmonickou,
mirnou krasu krajiny jejich vlasti znély nejen na pfedméstskych jevistich hlavniho mésta
monarchie, ale tfeba i v Grillparzerové hie Kénig Ottokars Gliick und Ende, v niz tento motiv
prekrogil Urover op&vovani narodniho naturelu a ziskal statotvornou povahu.“ (TURECEK,
Dalibor. Rozporupina sounalezitost: némeckojazyéné kontexty obrozenského dramatu. 1.
vyd. Praha: Divadelni ustav, 2001. ISBN 80-7008-122-8. S. 83). Ladislav Smoljak si byl
védom némeckojazyéného kontextu té doby (jak je ostatné vidét na postavé némecky
miuviciho Cecha Jammerweila), neni v8ak jisté, jestli tusil i o konkrétnim vlivu na Tylovo dilo
a do jaké miry je na ném namét Urfidlovacky zalozen.
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Pro hry Studia Lada je také spolecné to, jakou roli tu pro fabuli hraje
historie. Ta je zde totiz spiSe prostfedim, hfistém, na kterém autor rozehrava
vlastni fiktivni pfibéh. Ve hrach pro Divadlo Na zabradli maji fakta mnohem
vétsi vahu. Prestoze je fabule stale autorovou fantazii, v urcité mife se opira
o existujici udalosti. Kramar a RasSin opravdu sedéli ve vézeni, stejné tak i
Lenin se musel ze Svycarska tajné dopravit do Ruska. Ze kostnicky koncil
doopravdy probéhl ani netfeba pfipominat. V téchto hrach se diskutuje o
faktech, cituje se, vystupuji v nich historické osobnosti — historie je tématem
hry. Dramaticnost neni vytvafena akci, ale napétim, vznikajicim

z konfrontace nazoru.

Hymna, prvni samostatny dramaticky kus Ladislava Smoljaka, jesté
v sobé nese stopy her Divadla Jary Cimrmana. Tato nevinna hficka svym
namétem spada do jeho dramaturgické koncepce, stanovené uz v
Zakladajici listing, ktera byla prezentovana na ustavujici schuzi Divadla Jary
Cimrmana: ,Demytizace nedotknutelnych hodnot — napfiklad svébytny
vyklad autentickych udalosti, historie, legend, védeckych poucek, filosofie i
techniky*.®

V Malém fijnu se Smoljak sice pfesouva téméf do cimrmanovskeé
doby prelomu 20. a 19. stoleti, ta zde vSak nema tak idylickou atmosféru, na
jakou jsme vhrach Divadla Jary Cimrmana zvykli.®* Spolu s Leninem
pfichazi na scénu téma fanatismu, svédomi jedince a problémy, které v
podvédomi naroda doznivaji doted. S tim souvisi i humor hry, ktery je
obohacen o sarkasmus a ironii. DalSim posunem od Hymny je celkovy

varovny tén hry.

® SEBANEK, Jifi. Divadlo Jary Cimrmana. Zakladajici listina Divadla Jary Cimrmana,
strojopis. Otisténo v obrazové pfiloze in Svérak, Zdenék — Sebanek, Jifi. Vinarma U
Pavouka. 2. vyd. Praha, Litomysl: Paseka, 2001. ISBN 80-7185-395-X.

% Pokud bychom chtéli byt pedantsti, o horni hranici ,cimrmanovské doby* by se daly vést
spory. Po léta bylo diky hfe Posel z Liptakova dano, ze ve chvili, kdy se ,viderisky valCik
ztraci v rachotu vystrelll prvni svétové valky, ztraci se z dé&jin i stopa naSeho Jary
Cimrmana.“ (SMOLJAK, Ladislav — SVERAK, Zdenék. Posel z Liptakova. In CIMRMAN,
Jara — SMOLJAK, Ladislav — SVERAK, Zden&k. Hry a seminére: Uplné vydani. 1. vyd.
Praha, Litomysl: Paseka, 2009. ISBN 978-80-7185-973-4. S. 278). Posledni hra Ceské
nebe vSak vramci mystifikace pfichazi s novymi objevy badatelll, které odhaluji, ze
Cimrman béhem prvni svétové valky zil a tvofil. Na zakladé toho mizeme fici, Zze Smoljaktv
Maly Fijen se skute€né odehrava ,témeéf v cimrmanovské dobé*.
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V nasledujicim Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého uz
s Divadlem Jary Cimrmana nelze najit zadnou namétovou souvislost.
Smoljak pokracuje v apelativnim ténu. Ukazkové spektrum ruznych typu
charakterl pfipomina, Ze nebezpeli se skryva v lidech samotnych. Zavér
hry a snad i védomi okolnosti doby samotné dava humoru hofkou pfichut.

| u dalsi hry Hus: Alia minora kostnického koncilu se Smoljak
neopakuje ve sdéleni. Motiv Cisttho mravniho idealu, ktery mohl byt
v pfedchozich hrach pfitomny, je zde zpochybriovan potfebou kompromisu.
Lidé jsou nebezpelim nejen pro své okoli, ale i sami sobé. Demytizaci se
Smoljak vraci zpét k Hymné, zde ma vSak ostfejSi rysy, protoze je minéna

vazné a zcela tak opousti nadsazeny humorny pohled.

Hry byly psany stfidavé pro rizné scény, tu posledni navic od téch
ostatnich déli 10 let, jakakoliv snaha o generalizaci by proto byla nasilna.
Pfesto mizeme obecné zavérem fici, ze ve Smoljakové tvorbé postupné
prevladala naléhavost a vaznost. Vybiral si kontroverzni, da se fici ozehava
témata. Projevovala se tak v ném du$e novinare, touziciho po spoleCenské
diskuzi, komentujiciho a vyslovujiciho svlj nazor. Je jen otazkou, co by

napsal dnes.
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4. Kompozice

V souvislosti s naméty jednotlivych her jsme uz naznacili nékteré
kompozi¢ni vlastnosti her Ladislava Smoljaka. V nasledujici kapitole se jim
budeme vénovat podrobnéji. Jednotliva témata jsou vybrana a posuzovana
podle naseho cile vytknout specifické prvky Smoljakovy tvorby. Nebudeme
se zde proto zabyvat vyvojem fabuli, vztahy mezi replikami, situacemi a

dalSimi aspekty dulezitymi spiSe pro interpretaci her.

4.1 Text

Text zde budeme zkoumat pouze z hlediska formalni struktury a
Clenéni hlavniho textu a funkce scénickych poznamek. JelikoZz nasim cilem
je predevsim postihnuti typickych prvkl, nebudeme se zabyvat vztahy mezi
dialogy, ani pomérem vyskytu dialogl a monologut. Na tomto misté muzeme
pouze konstatovat, Zze Smoljak s nimi nezachazi natolik vyrazné, abychom je
mohli vnimat jako zfetelny specificky rys, ktery ho vymezuje vac&i jinym
dramatickym autoriim.

Z hlediska formalni stranky textd jsme doSli k zavéru, ze prvni hra
Ladislava Smoljaka jesté kraci ve stopach tradice Divadla Jary Cimrmana,
kde pred kazdou jednoaktovou hrou pfedchazi seminar o zivoté a dile Jary
Cimrmana, zakladajici se na mystifikaci. | pfed Hymnou divak absolvuje
prednasku, s tim rozdilem, Ze je jinak tematicky zaméfena, jejim principem
neni humorna mystifikace, ale historické paradoxy, a prednasejici je pouze
jeden. Nasledujici hra Urfidlovacka neni délena na déjstvi. Ostatni
Smoljakovy hry uz zachovavaiji tradi¢ni strukturu a déli se na nékolik obraz(.
Maly Fijen a Hus: Alia minora kostnického koncilu jich maji pét, Fantom
Realistického divadla Zderika Nejedlého sedm.

VSechny hry si zachovavaji tradi¢ni formu, tedy hlavni a vedlejSi text.
Dialogy a monology hlavniho textu maji zfetelné stanoveného svého
mluv€iho a navzajem na sebe reaguji. V pfipadé her pro Studio Lada jsou

soucasti hlavniho textu také pisné. O jejich vlivu na prabé&h déje, o jejich
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obsahu a jazykové strance se budeme vice vénovat v kapitole Jazyk. Jesté
je tfeba dodat, Ze v pfipadé Fantoma Realistického divadla Zderika
Nejedlého je soucasti hlavniho textu zkouSena hra Parta brusiCe Lopatéva.
Tato hra ve hfe neni nijak vyrazné oddélena od ostatniho textu. Ze
sledujeme zkouSenou hru, se dozvime prostfednictvim jednani. Postavy
zkousené hry jsou textové oznaleny jmény jejich pfedstavitell, takze
napfiklad promluva Kalasnikovové je pripsana jeji pfedstavitelce Vandé.
VedlejSi text se s kazdou hrou vice €i méné liSi. V Hymné jsou
scénické poznamky zpocatku ve formé struénych sporadickych pokynu
k pfichodim a odchodim postav a nejnutnéjSich gest a pohybu po jevisti.
Postupné vsSak nabyvaji na frekvenci a presnéji definuji déni na jevisti,
gesta, feC, ale i pocity a situace. Jejich funkci je mimo jiné udélat komiku

situace zfetelnéjsi.

,MARES: Talent? Na co ma talent?
JosEeF: Na Cesky jazyk. Pane Mares, vona umi ,i'!
GERTRUDA: ,R'! (Prskne Mare$ovi pfimo do obliceje, ten si znechucené utre

oko.)"°®

Na rozdil od Hymny jsou scénické poznamky Malého fijna hojné uz
od pocatku. Popisuji pohyb, gesta, styl mluvy, naznacuje pocity ve scénach,
kde je to dllezité, ale vyjadfuje i atmosféru a pfipadnou komiku situace. Na
zaCatku kazdého obrazu je popsana scéna i historicky Cas.

Stejnou funkci maji i scénické poznamky ve hife Fantom Realistického
divadla Zderika Nejedlého, aZz na to, ze nepopisuji prostor a ¢as. Vyjimkou je
zaCatek Sestého obrazu, jehoz obsahem je slavnostni vecer pfejmenovani
divadla. Scénicka poznamka mimofadné popisuje scénu a zprostfedkovava
rozhlasovou reportaz, ktera ma znit z reproduktord. Rozhlasovy reportér
divaky uvede do situace a popisuje déni v divadle, nez se rozsviti svétla a
zatne vlastni hra. Scénickd poznamka cituje reportérova slova
v uvozovkach a popisuje charakter jeho mluvy (vzru$eny, decentni) i zvuky

reportaze (potlesk).

% SMOLJAK, cit. 4, s. 42.
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Oproti tomu text hry Hus: Alia minora kostnického koncilu je
scenickymi poznamkami dopliovan velice sporadicky. Obsahuji jen pfichody
a odchody postav, obCasné dulezité gesto (vyjadfeni nesouhlasu v diskuzi,
uklona), vyjimeéné styl mluvy a dulezitou rekvizitu (téch vSak mnoho neni).
Poznamky pomahaji vyjadfit charakter diskuze, protoze na ni se hra
zaklada. Pred zacatkem kazdého obrazu jsou vyjmenovany postavy, které
v ném vystoupi. Popis scény je pouze v poslednim obraze a i tam je strohy a

spiSe ma navodit atmosféru, v jaké se ma debata odehravat.

,(Na Slikové stole stoji velka bila svice. Zikmund a Kaspar Slik hledi na Jana
z Chlumu, Vaclava z Dubé a Petra z Mladoriovi, ktefi beze slova

zachmurené upiraji svij zrak k zemi. V mistnosti viadne tisnivé ticho.)*’

v

4.2 Cas

Patrice Pavis rozdéluje ¢as z rliznych hledisek do nékolika kategorii a
zabyva se jejich vztahy. My se na tomto misté budeme vénovat pouze Casu
dramatickému, ktery definuje takto: ,Cas fikce, o niz pfedstaveni vypravi,
fabule, jez neni spjata s vlastnim aktem vypovidani hic et nunc, ale s iluzi,
Ze se néco udalo, pravé déje &i teprve uda v ,mozném svéte', svété fikce*.®®
Pavis dale poznamenava, ze k tomuto Casu Ize dale pfistupovat podle jeho
dvoji modality ¢asu fabule a syzetu. Na typické rysy téchto aspektu
dramatického €asu ve Smoljakovych hrach se nyni zaméfime.

Uz bylo naznacCeno, Ze fabule vSech samostatnych her Ladislava
Smoljaka je umistén do urcitého historického obdobi: rok 1414, nedlouho
pred rokem 1834, léta 1916-1928 a rok 1953. VSechno to jsou roky, které se
Ceského naroda uzce dotykaji. Rok 1414 — proces s Husem rozpoutal
v Cechach obdéanskou valku, ktera tuto zemi navzdy poznamenala i

mentalné. V roce 1834 méla premiéru Fidlovacka, jejiz pisefi Kde domov

" SMOLJAK, Ladislav. Hus: Alia minora kostnického koncilu. Aura-pont, elektronicky

dokument. Stejna verze uloZena také v Divadle Na zabradli. S. 14.

Text scénafe nema oznacené strany, Cislo v této a nasledujicich citacich je odvozeno
z poctu stran elektronického dokumentu, ktery jsme méli k dispozici.

®® PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003. 493 s. ISBN 80-
7008-157-0. S. 45.
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muj se pozdéji stala narodni hymnou. Léta 1916-1928 v Malém fFijnu
reflektuji formovani ¢eského samostatného statu. 50. léta jsou dobou, jejiz
absurdnost a zrudnost se odrazi v narodnim charakteru a dodnes jsou
,Necely mésic potom, co bylo smichovské divadlo pfejmenovano, zemfrel
Josef Vissarionovi¢ Stalin (5. 3. 1953). A hned — sotva se vratil z jeho
pohifbu — zemfel také Staliniv oddany zak Klement Gottwald (14. 3. 1953).
Po ném prevzal Ceskoslovenské prezidentské Zezlo Antonin Zapotocky (21.
3. 1953). Nastup nového prezidenta do Gfadu oslavila KSC provedenim
ménové reformy (1. 6. 1953), ktera sebrala vSemu obyvatelstvu v8echny
uspory, takze kazdy musel zacit s prazdnou penézZenkou prakticky od
nuly.“®°
Historicka obdobi nejsou pouhym pozadim, do kterého je vlozen
pfibéh, ale vyznamné se na déji podili. Fabuli Hymny nelze adaptovat do
jiného Casu, protoze tim by se vytratila logika konfliktu narodu a jazyku,
jazykové hficky a narazka na Tylovu Fidlovacku. | déj Malého fijna je na
svém Casovém umisténi zavisly, nejen kvuli pfitomnosti historickych postav,
ale i proto, ze hra dané obdobi komentuje. Do feSeni zapletky Fantoma
Realistického divadla Zderika Nejedlého nenapadné, ale pfesto vyznamné
zasahnou Cistky a procesy 50. let. A ve hfe Hus: Alia minora kostnického
koncilu vystupuji u€astnici historické udalosti, ktera je pfedmétem hry.
Fabule her jsou rozlozeny do delSich ¢asovych usekl. Fabule Hymny
se odehraje béhem nékolika dni, protoze Mare§ muze do fidlovacky stihnout
slozit pouze jednu pisen. Jelikoz Kajetan chodi za MareSem kvdli pisni
nékolikrat, casovy posun by mél byt vyrazngjsi, nez nékolik minut. Jako
mista ¢asového posunu by bylo mozno povazovat pauzy mezi vyjevy, kdy je
scéna na okamzik prazdna. To v8ak neni pfesné definovano, situace na
sebe navic plynule navazuji, plynuti syzetového Casu je tedy cCasteCné
akcelerovano. Oproti tomu Maly fijen plyne v realném tempu, jen je kazdé
déjstvi zasazeno do jiného Casového obdobi. To plati i pro hry Fantom
Realistickeho divadla Zderika Nejedlého a Hus: Alia minora kostnického

koncilu. U téchto her je uplynuly €as vyjadfen scénickymi poznamkami,

® Fantom — k predstaveni [online]. Divadlo Jary Cimrmana [citovano 18. 11. 2013].

Dostupné z WWW: <http://www.cimrman.at/list.php?|=49>.
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v pfipadé Malého fijna i pozadovanou dekoraci: okno, za kterym je vétev
jabloné, ktera se postupem hry zelena, kvete a usycha. Informace o

uplynulém ¢ase a historickém kontextu jsou zprostfedkovany dialogy postav.

4.3 Prostor

Také v pripadé divadelniho prostoru rozliSujeme nékolik kategorii. My
se zameéfime pouze na prostor dramaticky, ktery je podle Pavise ,prostorem
fikce (v tom se neliSi od basné, romanu ¢&i jakéhokoli lingvistického textu).
Konstruujeme si  ho jak zautorovych poznamek, tak z vlastni
predstavivosti“.”® Pravé kvali zavislosti na imaginaci étenare a potencialniho
inscenatora muzeme pouze konstatovat jen nékolik nejvyraznéjSich znaku.

V textu je prostfedi popsano na zacatku jednani pouze v pfipadé
Hymny a Malého Fijna. V pfipadé ostatnich her prostfedi vyplyne z kontextu
a z pokynu k jednani postav. Kromé& Malého rijna, kde je potieba llzek,
zachodu, okna a dvefi vézenské cely, jsou pozadavky rekvizit a kulis
skromné, takze tento zplsob odhalovani prostiedi neni nedostatkem.

Prostfedi her se ve v8ech pfipadech neméni. To je dano tim, Ze autor
uz pfi psani myslel na inscenovani a jak se v rozhovoru pro Mladou frontu
Dnes pfiznal, nemé&l rad prestavby.”* Kromé& Hymny, ktera se odehrava na
ulici, jsou vSechny hry posazeny do vnitfniho prostfedi: vézeni, divadelni
jevisté a Slikova komnata. Komorni prostfedi postavy spojuje a vyhrocuje

jejich vzajemné konflikty.

4.4 Zapletka

Cim je v hrach Ladislava Smoljaka zapletka iniciovana a motivovana?
V Urfidlovacce mame dveé zapletky: laska Josefa a Gertrudy a slozeni Ceské
Sevcovské pisné. Prvni zapletka ma zacCatek jeSté pred zacCatkem hry,
protoze Josef a Gertuda se jiz miluji a je predem ziejmé, ze jejich laska ma

" PAVIS, cit. 68, s. 126. ,
" POTMESILOVA-PRCHALOVA, Radka. Smoljak dal politiky, $pionku a revolucionafe do
jedné cely. Mlada fronta Dnes, 15. 4. 1999, s. 19. ISSN 1210-1168.
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prekazky. V druhém pfipadé je iniciovana na pocatku hry Kajetanovym
vznesenim pozadavku k MareSovi a chvili poté se objevuje prekazka
v podobé krejCovské konkurence. Motivaci jednani postav je hrdost, se
kterou chce jedna narodnostni i jazykova skupina zvitézit nad druhou.
protoZze neni zcela zifejmeé, co je tu vlastné zapletkou. Proces s RaSinem a
Kramarem, nebo jejich konflikty s ostatnimi vézni? Prvni pfipad je spiSe
pozadi déje, do kterého zasahuje nepatrné. DulezitéjSi je v tomto pfipadé
nazorovy stfet. K tomu by mohlo dojit hned pfi prvnim setkani ¢eskych panu
s Babinskym, pravého oponenta v8ak ziskavaji v Krupské a Leninovi, které
pozdéji vystfida Slovak. Iniciatorem zapletky je tedy vnéjsi vliv, ktery je do
jedné cely uzavie, Mata Hari a Steinbach jsou jejimi posly. Probihajici
debatu (tedy zapletku) pak motivuje nutnost spoluZiti a nazorova odliSnost.

Ve Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého je zapletka
iniciovana fantomem, ktery zasahuje do zkousek a hrozi zni€it i pfipravovany
vecer. Jeho Ciny jsou motivovany postojem proti komunistickému rezimu. V
textové verzi, kterou v této studii povaZujeme za vychozi (viz kapitola Uvod)
neni identita fantoma zfetelné fecCena. Bez znalosti inscenace mizeme fici,
Ze se nabizi svobodny vyklad: muize jim byt néktery z €lenl souboru, i
tajemny neznamy. Jestli je zapletka iniciovana zvnéjSku proto nelze
jednoznacné fFici. Mizeme se pfiklonit k tomu, Ze fantom je vnéjSim
podnétem ze své vnitfni podstaty: je to maska, kterou zaroven vnimame
jako svébytnou osobnost a ten, kdo se pod ni skryva, jen vdechuje zivot
tomuto fenoménu.

V pfipadé hry Hus: Alia minora kostnického koncilu je opét tfeba urcit,
co je zde zapletkou: HusuUv proces nebo diskuze o ném? Vzhledem k tomu,
Ze prvni je pfedmétem druhého, musime konstatovat, Ze oboji. A v obou
pripadech by mohl byt za iniciatora povazovan Zikmund, protoze to je on,
kdo dal podnét ke svolani koncilu (nebudeme-li brat v ivahu dlouhou historii,
ktera koncilu pfedchazela) a také on, kdo urcil, Ze diskuze s ¢eskymi pany
se budou odehravat u Slika. Hlavni motivaci je snaha domluvit se a najit

feSeni, které by bylo pro danou stranu sporu nejpfijatelnéjsi.

41



Podivame-li se na hledisko napéti, zjistime, ze zde se Urfidlovacka od
ostatnich her odliSuje. V ni je totiz napéti budovano pfekonavanim prekazek,
tedy snahou Kajetana vyhrat ve finanénim souboji o pisefi a také snahou
Josefa a Gertrudy ziskat svoleni klasce od svych rodi€a ¢&i péstounu.
Naopak v Malém Fijnu vznikd napéti vzajemnymi nazorovymi strety. Ve
Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého je napéti vyvolano
tajuplnou existenci neznamého fantoma, hlavniho hybatele déje, ale také
mezilidskymi vztahy v rezimu. V pfipadé posledni Smoljakovy hry tusime, jak
Hus pfed koncilem dopadl, napéti se proto nachazi mimo tento pfipad. Je
jim zfejmé nova interpretace historické udalosti a sama diskuze ceskych
panu se svymi stfety a snahami nalézt kompromis.

V zavéru této podkapitoly se podivejme, jak jsou zapletky vyfeSeny.
Kajetan v Urfidlovacce sice prohrava, ale prorokuje feSeni, o kterém divak
vi, Ze bude uspésné. V Malém rijnu konflikt nazord mizi s odchodem véz,
historicky podminénym. Katarze v divakovi vznika konfrontaci diskuze
s budoucim historickym vyvojem. Ve Fantomovi Realistického divadla
Zderika Nejedlého duch fantoma po své vyhrané bitvé mizi, protoze valku
vyhrala statni moc. Re$eni zapletky je zde v intencich doby. Zavér hry Hus:
Alia minora kostnického koncilu je dan historicky. Katarzi obstarava nova
Smoljakova interpretace, ktera ukazuje, ze Husova porazka muze byt také

selhanim schopnosti komunikace.

4.5 Rytmus

Ladislav Smoljak ve svych hrach pouziva nejriznéjsSi rytmizacni
prostfedky. Tim zakladnim je uz zmifované rozdéleni her do obraza.
V pripadé Urfudlovacky je toto nahrazeno stfidanim situaci, které se vztahuji
k Sevcovské hymné a téch, které se tykaji lasky Josefa a Gertrudy.

DalSim prostfedkem jsou pisné, ty se vSak vztahuji pouze na tvorbu
Studia Lada. V Hymné jsou pisné v obou ¢astech hry; v seminafi spole¢né
s ukazkami z Tylovy Fidlovacky udrzuji divakovu pozornost. Ve Fantomovi

Realistického divadla Zderika Nejedlého jsou pisné soucasti nacviku na
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slavnostni vecCer a stfidaji se se scénami z nacviCované hry, vzkazy od
fantoma, dopisy z ministerstva a dalSimi situacemi mimo proces zkousSeni.
Pravé situace jsou dalSim rytmizaCnim prostfedkem. Neni to jen
pravidelné stfidani vyjevu, ale i jejich opakovani (a stim i souvisejici
jazykové leitmotivy). V Ufrfidlovacce je to napfiklad pantomimicky ritual pfi
lou€eni a vitani milencu, kdy napfed kontroluji, jestli neni nékde pfFitomna
teticka Ci otec, poté se od sebe nedokazou odtrhnout. V Malém Fijnu to jsou
scény, v nichz pfed vecCerkou Steinbach kontroluje vézium koule. Neméné
vyrazné jsou zrytmiza¢niho hlediska i pravidelné latrinhlasky® Artura
Konvalinky. Tato postava ve hfe pouze mluvi, je to vézen, ktery dostava
noviny a informace z nich vyc€tené ostatnim véznim zprostiedkovava
prostfednictvim odpadovych rour. Hra Hus: Alia minora kostnického koncilu
zadnymi opakujicimi se situacemi obohacena neni, rytmizujicim
prostfedkem je zde rozdéleni na obrazy a pfichody-odchody postav.
Pravidelné situace se v Malém frijnu v prabéhu déje vyvijeji. Napfiklad
po nékolika prohlidkach kouli ji RaSin pusti dozorci na nohu. Pfi dalSi
kontrole ji ma proto na kratSim fetéze. Tento princip pointovani leitmotiv(

Ladislav Smoljak vyuZzival uz v hrach pro Divadlo Jary Cimrmana.

Kdyz psal Ladislav Smoljak ve dvoijici se Zdenkem Svérakem hry pro
Divadlo Jary Cimrmana, byl to vétSinou on, kdo dbal o to, aby hry mély urcity
fad a formu. Svérak na jejich spole¢né psani vzpomina v knize Tady vSude
byl: ,Vyhodou tohoto tvofeni ve dvou bylo, Ze naSe autorské i povahoveé
letory byly odliSné. Moje lehkomysiné usili o humor, Zivené potfebou se
smat, se spojilo s jinym, vedenym radosti z analyzy, vtipné konstrukce,
pfevracené logiky a drZzeny stylu €i fadu. Matematik v ném to zformuloval do
véty, Ze praci vtakové sestavé se energie nescita, ale nasobi. Druhou
vyhodou bylo, Ze Lada byl uz pfi psani rezisérem. Mnul si ruce a kochal se
pfedstavou, jak to udéla na scéné: Ja to vidim! Kamarade, to bude
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krasny!“.”” Tyto vlastnosti shledavame i ve Smoljakové samostatné tvorbé,
jejiz kompozice ma svuj fad a je ovlivnéna rezisérskymi predstavami.

Prostfedi je proto neménné, pokud mozno skromné, nepouta na sebe
pozornost a podporuje téma a mysSlenku hry. | €as, do kterého jsou hry
neoddélitelné zasazeny, je soucasti Smoljakovy vypovédi. Matematik a
konstruktér se projevil v kompozici zapletky, ktera je sice ve své podstaté
jednoducha, ale zaroveri je dumyslné vystavéna. Rad textu podporuiji
napadité rytmizacni prostiedky.

Z kompozi¢niho hlediska je Hus: Alia minora kostnického koncilu
vyjimkou. V textu absentuji obohacujici rytmizacni prvky a minimum déni,
pfedepsaného vedlejSim i hlavnim textem, tuto hru Cini statickou, coz se
projevilo i na inscenaci: ,Na jevisti Divadla Na zabradli se prezentuje nau¢na
hiicka, vhodna spi$ k poslechu nez k podivani [...]*.”® Dialogy postav maji
charakter diskuze a sporu, béhem kterého jsou jakoby mimochodem
sdélovany déjepisné informace. Ne nadarmo méla hra podtitul ,historicka

divadelni lekce®.

2 SVERAK, cit. 7, s. 64.
® KERBR, cit. 56, s. 5.

44



5. Jazyk

Hry Divadla Jary Cimrmana jsou znamé svou jazykovou komikou a
peclivé prokomponovanymi texty, neméné proslula je i jazykova genialita
filmovych scénard, na kterych se Ladislav Smoljak podilel. VSechna tato dila
vSak napsal spoleCné se Zdenikem Svérakem. V této kapitole si popiSeme
jaké nastroje a typy jazyka Smoljak pouziva ve svych samostatnych hrach a
jak s nimi pracuje. ProtoZze humor je vyraznym aspektem Smoljakovy tvorby
samostatné i ve spolupraci se Svérakem, hledisko jazykové komiky nebude

opomenuto.

5.1 Hovorova a spisovna ¢estina

| na tomto misté si musime znovu pfipomenout fakt, Ze Ladislav
Smoljak psal své hry pro konkrétni soubory se zamérem je inscenovat. Jeho
rezisérské predstavy se odrazily i v jazyce jeho textd. Smoljak ¢asto uzival

jazyk hovorovy, s &eskym pFizvukem, tedy jazyk, na ktery byli herci zvykli.”

,VY to jesté tak jasné nevidite. Ale vono je to i u nas. A ty sovécky lidi, ty se
s tim museli poprat davno pfed nami. Takovej boj vo vyrobni normu, to byl
v Sovéckym Rusku kolikrat boj na zivot a na smrt. Tam se prosté stfilelo.
Tak u nas samoziejmé to nejde az do téhletéch extrémda. Ale i tak se na téch

nasich fabrikach vo tu normu vostte bojuje.“”

S hovorovou Cestinou se v jemné i vyrazné podobé setkame v prvnich
tfech hrach. Ve vSech pfipadech je jeji uziti odlvodnitelné. Zapletka Hymny
lici pfibéh prostého méstského lidu a femeslinikud, u kterych se knizni mluva
nepfedpoklada. V Malém Fijnu mluvi hovorové Steinbach a Babinsky a

zastupuji tak lidovy prvek hry. Nespisovny ,pubertacky” jazyk Mata Hari, ve

" Martina Musilova toto psani charakterizovala priléhavymi slovy, Ze ,Psal herci "do huby"
(korespondence 8. 9. 2013). Zuzana Simandlova (Krausova) zase vzpomina: ,Smoljak si
své texty hlidal, chranil. Co napsal, to se mélo Fikat. KdyZ nékdo mluvil spisovnéji, mohl tak
mluvit po pfedstaveni. Nikdo v§ak spisovnéji nemluvil...“ (korespondence 5. 10. 2013).

® SMOLJAK, cit. 44, s. 3.
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kterém je i jedna drobna narazka na soucasny trend, je sam o sobé zdrojem

komiky. Kramar a Rasin se naopak vyjadfuji kultivované a spisovné, protoze

jsou vzdélani a zvykli pohybovat se ve vysokych spoleCenskych kruzich.

Tyto jazykové kontrasty text oZivuji a dodavaji ji na komice.

,Mata Hari:

Rasin:

Mata Hari:

Rasin:

Mata Hari:

Kramar:

Mata Hari:

Cago bélo, spiklenci, $piéni a vlastizradci! Tak uz sem zase
tady. Kluci, potkala sem v Pafizi vasi vladu a mam pro vas
naky vzkazy, tady sem si to poznamenala. (Vytahne notysek
a listuje v ném.) Mluvila sem se dvéma, jeden velkej s
bradkou a jeden mriavej s knirkem. Ten velkej s bradkou,
kryci meno ,tatiCek', chce jednoho z vas udélat ministrem
financi a druhyho ministerskym pfedsedou, mate se
dohodnout, kerej bude kerej. Déle, ze Amerika se co nevidét
pfida k Dohodé a ze vam Vilzon — kryci meno ,nadrazi' —
chce dat samostatnost. A taky si prej mate nechat projit

hlavou, jak to udélat se Slovakama. To je snad vSechno.

Kryci jméno ,tatiCek’, kryci jméno ,nadrazi’, to myslite

vazné? Kazdy prece vi, o koho jde. To se musi tajit?

Kluci, vy ste nemozny. Mezi Spiébnama se jinak nemluvi.

Pouzivame zasadné kryci mena. To je pfece normalka.

V této chvili je nam ponékud zatéZko pfijimat vladni funkce
v budoucim hypotetickém Ceskoslovensku. ,Tatiéek' zfejmé

nevi, Zze odvolaci soud trest smrti potvrdil.
Ty brdo! A kdy?
Vgera.

Do pytle!“’®

® SMOLJAK, cit. 41, s. 16.
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Tu vice, tu méné hovorova mluva ¢&lenu divadelniho souboru ve
Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého tyto postavy
charakterizuje jako obycejné lidi. Nespisovny jazyk navic koresponduje
s jazykem budovatelskych her. V posledni hfe Hus: Alia minora kostnického
koncilu se hovorova Cestina nevyskytuje, coz je opét podminéno tim, Ze
jednajicimi postavami je kral, jeho kancléf a ¢esti Slechticové. V pripadé této
hry je tfeba také brat v uvahu fakt, Ze je to vazna hra a hovorovy jazyk by
degradoval jeji téma.

Funkci hovorové Cestiny ve Smoljakovych hrach neni pouze vstficny
krok k hercum. Je jednim z prvk(, podilejicich se na charakterizaci postav.
Prozrazuje nam, v jakém prostiedi se pohybuji, jak mysli a jaké maji
vzdélani. Tento typ jazyka sice nema na divaka osvétovy ucinek, na druhou
Zejména v pfipadé Studia Lada byl tento ulinek bezesporu podpofen i

hereckym projevem, zakladajicim se na pfirozenosti a neherectvi.

5.2 Cizi jazyk

Z jazykového hlediska je neméné vyraznym prvkem textu Ladislava
Smoljaka vyuziti cizich jazyk(. Podobné& jako hovorova mluva jsou
podminény déjovym zasazenim a plUvodem postav. Jejich funkce vSak
tentokrat neni pouze ilustrativni i charakterizaCni. Z hlediska dramatické
zapletky ma cizi jazyk nejvétSi vahu v Hymné. Vzhledem k dobovému
zasazeni je vyuzita némcina, a to dokonce v nékolika rovinach. Tou prvni je
funkce rodného jazyka a patfi sem Jammerweil a Gertruda. Jejich
nemoznost domluvit se s ostatnimi postavami jinak, nez skrze MareSe, je
zdrojem nékolika humornych situaci. Neméné komicky je i Gertrudin
némecky pfizvuk, s jakym hrdé vyslovuje nové nauCena Ceska slova.
Jammerweil pouziva némecké vyrazy, které jsou znamé i v Ceském jazyce.
Druhou rovinou je snaha naucit se némecky (Mastilkova, pozdéji Josef), text
je v tomto pfipadé psan foneticky, aby byla naznatena neuméla vyslovnost.
Po zhlédnuti zaznamu je tfeba konstatovat, Ze herecky vykon ma na komice

vyznamny podil. Treti rovinu prezentuje Kajetan, ktery ve své hrdé hajené
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cestiné hojné pouziva nejeden germanismus, o kterém je presvédcéen, Ze to
je ,spravny a jadrny &esky slovo®.”” Tento princip, vyuZivajici uchyceni
némeckych slov v Ceské mluvé, neni ve Smoljakové tvorbé pouzit poprve.
V nejvyraznéjsi podobé se objevuje ve hfe Divadla Jary Cimrmana Cimrman
v risi hudby, kde némecky inzenyr Wagner popisuje jednotlivé ¢asti stroje na
vyrobu cukru slovy jako ,Melassenpumpe, Sicherheitsklappe, Durch Fluss
Kanal“.”® V pfipadé Hymny je v8ak v podani Kajetana tento komicky element
ironicky zabarven faktem, Ze tak mluvi ¢esky mluvici postava.

S némcinou se setkavame i v Malém fijnu, zde vSak komickou funkci
zcela postrada. Vyskytuje se zde malo a je spiSe ilustraci doby, protoze ji
pouziva Steinbach, tedy statni ufednik, v rozhovoru s Mata Hari. Mnohem
rusky vSak hovofi pouze pfi svém pfichodu, poté uz pouziva cCestinu

zkomolenou pfizvukem, ze zacatku i obohacenou o ruska slovicka.

»Krupsky: Nemusite rusky. Ja byla mockrat v Praze. Tysic devétsot. A
potom tysic devétsot jeden. Zikam dobze?

Kramar: Rikate dobfe. Jenom misto: ,Ja byla, fikejte radgji ,ja byl.' Jste
muz.

Krupsky: To pravda. Ja zabyl. Ja byl jeS¢6 v Praze tysic devétsot
dvanact. Na konferenci nasi strany. Byla dllezita konference.
Byly pzijaty rezoluce o souc€asné situaci, o ukolech strany, a o
organizacnich formach stranické prace. Moc dulezité. Ale byly i

provokatézi.

Rusky jazyk se objevuje i vdalSi hfe Ladislava Smoljaka ve
Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého. Pouziva jej SaSa
Démidov, pfislusnik bezpecnosti a tedy zastupce statni moci. Zpocatku svou

feC okofenuje ruskymi slovicky cCasto, (snadno srozumitelna slova, ve

" SMOLJAK, cit. 4, s. 27.
® Cimrman v Fisi hudby (Ladislav Smoljak, CR, 1997). Zaznam divadelniho predstaveni.
%L:lO:ZO—l:lO:BZ).

Lenin je pfed svym pfichodem Krupskou pfedstaven jako Clovék, ktery skvéle ovlada
¢estinu. Jeho promluvy jsou proto spisovné a bez komoleni pismene F. Textové neni
g&)racovén ani fakt, ze Lenin rackoval.

SMOLJAK, cit. 41, s. 9.
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ni ustupuje. PouZiti ruského jazyka zde mulze mit humorny nadech,
zpusobeny ¢asovym odstupem i zvukem jazyka, zaroven je vSak motivovan
zasazenim hry do 50. let.

Hus: Alia minora kostnického koncilu s cizim jazykem pracuje velice
malo. PouZita je tu pouze latina, vzhledem k prostfedi a ¢asu oduvodnitelna.
Vyskytuje se vSak sporadicky, ve formé citatl, tykajicich se sporu. Pro
srozumitelnost jsou vzapéti preloZzeny. Komika zde zcela absentuje, funkci
latiny je spiSe dokumentarnost a ilustrativnost.

Obecné Ize tedy fici, ze pouZiti ciziho jazyka je v samostatnych hrach
Ladislava Smoljaka podminéno dobou, do které je d&j zasazen a postavami.
Pro potfeby zapletky je cizi jazyk nepostradatelny pouze v pfipadé Hymny,
stejné zasadni je tu i jeho komicka funkce. V Malém rijnu komika ciziho
jazyka spiSe vyplyva z jeho pouZiti, nez ze by byla ruStina pouzita pravé pro
komiku. Komicka funkce ciziho jazyka ve Smoljakovych hrach tedy postupné

ustupuje.

5.3 Vulgarismy

Hry Divadla Jary Cimrmana jsou typické rafinovanym pouzitim
vulgarisml, které pracuje s nacCasovanim, divakovym ocekavanim,
asociacemi, versi, jindy je sprosty vyznam pfifknut i nevinnym slovim.
Komika se nezaklada na pritomnosti vulgarismu, ale na zpusobu jeho
pouziti. V pfipadé samostatné dramatické tvorby Ladislava Smoljaka vSak
jejich uziti nemizeme timto zpusobem shrnout, protoze se s kazdou hrou
liSi. V Hymné se vyskytuji malo a jejich pouziti zde proto nelze zobecnit.
Maly rijen je na vulgarismy bohatSi, protoZze je to umoznéno pfitomnosti
postavy Babinského. Ten je licen jako lidova postava primitivnich potreb,
coz se projevuje i vjeho zemité mluvé. Jeho vyrazy jsou kontrastem ke

zdvofilému projevu Rasina a Kramare.
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,Babinsky: Co to je? Co mito sem dali? (Zatahne za splachovadlo a
vykroCi na scénu. Koule, které ma po jedné pfipnuté ke kazdé

noze, vlaci hluéné za sebou.)

QU
=<

Kramar: Prominte, pane. Nefekli nam, Ze tu mame spoluvézné. Ja jsem
Karel Kramar poslanec Rigské rady, toto je doktor Alois Rasin,
rovnéz poslanec Risské rady.

Babinsky: Vyserte si voko. Co délaj, pane dozorce, politicky v my cele?**

Vulgarismy v této hie pouzije i Mata Hari, ktera je zde liCena
v pubertalnim svétle. V jejim pfipadé jsou podminény emocionalnim
vybuchem a jejich ucinek se Castecné zaklada i na prekvapeni.

| v pfipadé Fantoma Realistického divadla Zderika Nejedlého se
v textu setkavame s vulgarismy. Ty jsou v8ak pouZity coby souc€ast hovorové
fe€i a zcela postradaji komickou funkci. Tu lze prekvapivé nalézt ve hie Hus:
Alia minora kostnického koncilu, kde je diskuze postav po jazykové strance
vedena na kultivované urovni. Sprosté slovo padne pouze nékolikrat, a to
z ust Zikmunda. Kvuli kontrastu se stereotypnim vnimanim krale jako
vzneSené postavy i vzhledem neCekanému uziti ma komické ucinky.

Okolnosti situace vSak zaroven do jeho pouziti vétSinou vnasi tragi¢nost.

,Zikmund: Ano, pane z Chlumu. Slik mi podal zpravu, co jsi Husovi dneska
pfed koncilnimi otci fekl na rozlou€enou: ,Citi8-li se vinen, bla-bla-bla,
odvolej, ale necitis-li se vinen, pak bla-bla-bla, bla-bla-bla, stuj
v poznané pravdé!' Reknéme si to upfimné: nejvétsi zajem na jeho
upaleni jste méli vy Cesi. Protoze jste potfebovali svétce a
mucednika. Dovolte urozeni panové, abych vam fekl: ,Jdéte do
prdele!" A dobfe si tohle poselstvi prelozte. Od jiného vaseho pfistiho
krdle ho neuslySite. Z moznych vaSich krald totiz jen my,

Lucemburkové, umime &esky. (Bez pozdravu odejde.)®?

8 Tamtéz, s. 3.
8 SMOLJAK, cit. 67, s. 15.
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O vulgarismech v samostatnych hrach Ladislava Smoljaka lze tedy
konstatovat, Ze jejich pouZiti nelze zobecnit, protoZze se s kazdou hrou lisi.
Vidéli jsme, Ze jejich ucinek byl komicky, kontrastni, jindy vSak pouze
pomahaly Cinit fe€ pfirozenou a plynulou. Hravost rozlicnych zpisobl prace
s vulgarismy, jak ji muzeme vidét v hrach Divadla Jary Cimrmana, zde zcela
chybi.

5.4 Jména

PfestoZze jsou jména spiSe jednim z charakterizaCnich prostfedku
postav, budeme se jimi zabyvat zde, protoZze jména se mohou stat soucasti
jazykové komiky.

Jména postav v Hymné jsou dany namétem, ktery odkazuje na
Tylovu Fidlovacku. Céast postav je pojmenovana podle jejich predobrazii
(Mastilkova, Jammerweil, Mare$; mimo jednajici postavy je zminén i feznik
Hubinek), jiné odkazuji na postavu autora (Kajetan, Josef). Tylova Liduska
byla ponémdcena na Gertrudu.

VétSina jmen v Malém fijnu je pfedurCena tim, ze patfi historickym
postavam (Kramaf, Rasin, Mata Hari, Lenin, Krupska). V pfipadé
Babinského nejde pfimo o slavného nositele tohoto jména, ale jeho
potomka, je to tedy odkaz na historickou postavu. DalSi tfi jednajici postavy
uz jsou zcela fiktivni, jejich jména tedy musel Smoljak vymyslet. Juraj Slovak
je nomen-omen, protoZe prozrazuje a ironicky posiluje narodni pfislusnost a
patriotismus postavy. Artur Konvalinka je stejnym typem jména, ktery vSak
uz neni tak pfimocCary a zaklada se na divakovych asociacich: jeho jméno
muze komicky kontrastovat se zachodovym prostfedim. Posledni jednajici
smysSlenou postavou je Steinbach. Némecké jméno posiluje fakt, Ze je to
statni urfednik a tedy ve sluzbach Rakouska-Uherska. Marné bychom vSsak
hledali vazbu k nositeli v pfekladu, ale spiSe v asociaci koncovky ,bach”
s jeho povolanim ,bachare®.

Na stejném principu, jako hlavni postavy Malého rijna jsou zalozena
jména i ve hfe Hus: Alia minora kostnického koncilu, kde jsou vSechny

jednajici postavy realné. V pfipadé jména jedné postavy, ktera ma na
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Husové pfipadu velky podil, ale ve hfe aktivné nevystupuje, Smoljak

s jemnym humorem vyzdvihuje jednu zajimavost:

,Slik:  Jesté bych rad, Milosti, upozornil, kdo povede nejostiejsi Zaloby na
Husa: Michal de Causis a Stépan Pale¢.

Zikmund: Michal de Causis? Co je to za jméno?.

Slik:  Plvodné Michal z Némeckého Brodu. Ale Fika se mu tak proto, Ze

se ¢asto a rad soudi.“®

Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého je v problematice
jmen vyjimkou. VSechny jednajici postavy jsou fiktivni a k nim navic pfibyvaji
I postavy smysSlené hry Parta brusiCe Lopatéva. Podivejme se nejprve blize
na jména postav fiktivni budovatelské hry: Lopatév, Koroptkin, Curkinova a
Kalasnikovova. S Kanovym Karhanem, Tulachem, Fikejsem, Zarubou,
Slavikovou a dal§imi tedy tato jména nemaji mnoho spolec¢ného. Smoljak si
vymyslel vlastni verze a tém dodal rusky zvuk, aby pfipomnél tehdejsi vliv
Sovétského svazu. Zaroven se neubranil lehké komice, zalozené na
asociacich vzniklych z vyznamu jmen.

Vlastni jména ¢lend divadelniho souboru uz nelze snadno
generalizovat, podivejme se tedy proto na nékteré z nich jednotlivé. Jméno
reziséra Ladi Penetra by mohl byt odkazem na autora, ktery je zaroven i
jejim rezisérem. Clen bezpeénosti Sasa Démidov ma jméno s ruskym
zvukem, coz podobné jako u Steinbacha v Malém rijnu koresponduje s jeho
statni sluzbou. Na konci je oznacen za tfidniho nepfitele, jehoz pravé jméno
je zfeteln& Zidovské: Izak Silberstein. Clenem souboru je postava
s ironickym jménem Julek Ostuda. RodiCe, ktefi jsou oba ve strané, ho

pojmenovali podle Fucika, jeho pfijmeni je proto zaminkou k popichovani.

8 Tamtéz, s. 2.
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»oasa: Ty se$ Ostuda?

Julek: Ano. Julek Ostuda.

Sasa: To kdyz ti vaSi dali méno Julek, to uz ti taky mohli dat jiny
pfijmeni. Ostuda! To se nevyjima dobfe vedle Fucika.

Julek: Javim.

Sasa: Ja bejt Julek, tak si dam jiny méno. To je ostuda menovat se
Ostuda, co? Mam pravdu Véloda? Neni to vostuda menovat se

Vostuda?“%*

Clenem souboru je i sleéna Nova, ktera se vSak nijak neprojevuije,
pouze kdyZ je na néco tazana, fekne, zZe je tam nova. Tato hfiCka se jmény
je v8ak zfejma pouze v textu a z dialogll pfimo nevyplyva. Pida Savrda® je
jméno, které je zajimavé pro svij zvuk a zaroven se fadi po bok ostatnich
jmen, ktera vyjadfuji vSednost a obycCejnost postav: Kamila Vyhnalkova,
Vanda Brinova a Majka SuSinova.

Ve Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého nesmime
opomenout zminit scénu, ktera se svou komikou pfiblizuje k cimrmanovskym
principlim, vynucujicich si divakovu pozornost. Sasa v ni rozmistuje po
divadle své podfizené, aby ohlidali posledni dny pfed slavnostnim veCerem.
Jejich jména jsou drobnymi hfiCkami — Dynda by si mél pospisit, Hnizdo ma

své stanovisté v provazisti.

Jména v samostatnych hrach Ladislava Smoljaka jsou dana
podstatou namétu, ktery vychazi z historie, nebo se opira o urcité dilo. Podili
se vyznamnou meérou na dokreslovani prostfedi a €asu, do kterého je hra
zasazena, ale i na charakterizaci postav. Jména jsou svym vyznamem
predmétem komickych hficek, jednoduchych (viz Julek Ostuda) i méné

prvoplanovych (viz Michal de Causis).

" SMOLJAK, cit. 44, s. 5-6.

® Toto jméno by mohlo byt odkazem na disidenta Jaromira Savrdu. Pida navic pochybuije o
rezimu a také ho komentuje, takZze nelze vyloug€it, Ze by v budoucnu mohl byt disidentem.
Zretelné odkazy k Jaromirovi Savrdovi zde v$ak nenajdeme, a tak nezbyva, nez
pfedpokladat, Zze jde o pouhou shodu jmen.
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5.5 Pisné

Budeme-li v dramatické tvorbé Ladislava Smoljaka patrat po pisnich,
najdeme je pouze v hrach ur€enych pro Studio Lada, tedy v Hymné a ve
Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého. V obou pfipadech jsou
pouzity pisné uz existujici (hymny a proletarska tvorba), kterym se v3ak
budeme vénovat v kapitole Fakta a realie. V této kapitole se budeme
zabyvat témi, které jsou Smoljakovym autorstvim. Na hudebni ztvarnéni
nebude bran zfetel.

Podivejme se nejprve, jak je prabéh déje na pisnich zavisly. V Hymné
se zpivaji celkem tfi, vSechny v druhé Casti pfedstaveni. Ani jedna se na
vyvoji déje nepodili a jsou pouze hudebnim uchopenim situace &i pocitl
postav. Kazda pisen je zpivana jinou postavou, do zpévu se vSak vétSinou
jako sbor zapoji i zbylé postavy. Ve Fantomovi Realistického divadla Zderika
Nejedlého maji pisné z hlediska déje vyznamnéjsi pozici. Soubor nacvicCuje
na slavnostni veCer autentické proletarské pisné a tfi Smoljakovy, které
prichazi faleSnymi dopisy z ministerstva. DalSi dvé si Pida zpiva s Majkou
pfed zkou$kou, jedna z nich je pak na protest zazpivana na slavnostnim
veceru.

Zaméfime se ted na pisné jednotlivé, a to z obsahového hlediska.
V druhé &asti Hymny zazni jako prvni pisefi s jednoduchym nazvem Ceska.
Zpiva ji Kajetan a vlastenecky se v ni vyzdvihuje Cestina jako jazyk, kterym
se mluvi v Praze a stavi se proti Némcim a némciné. | dalSi pisefi ma
jednoduchy, ale vystizny nazev: Milostna. Zpiva ji Josef, aby vyjadfil své
nadSeni a viru v to, Zze se Gertruda brzy nauci Cesky. V této pisni si také
navzajem vyznavaji lasku.

Zidovska je treti pisen, ktera v Hymné zazni, a to v podani Marese.
Listuje v notesu, hleda naméty pro hymnu a vyjmenovava vyznamné, ale
zaroven otfepané narodni motivy, které by mohl pouzit. Tato satiricky ladéna
pisefi vzbudila u kritik(l ohlas.®® Jeji text si totiZ pohrava s versi ceské

narodni hymny a narodnimi motivy vibec, a poukazuje tak na obecnou

% TICHY, Zdenék A. Hymna sklidila oscarovy aplaus. Mlada fronta Dnes, 22. 3. 1997, s. 19.
ISSN 1210-1168.
HRDINOVA, cit. 40. Pozn.: obé recenze.
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zaménitelnou podstatu vSech hymen. Pisef Zidovské zarover koresponduje
s textem v programu piedstaveni, kde napfiklad Smoljak pfipomina, Ze
melodie dnesni anglické hymny byla v tehdejSi dob& hymnou kralovskou, a
tak byla pouzivana v jinych zemich: ,Pikantni je, ze tato melodie znéla za
prvni svétové valky na obou stranach fronty: v anglickych zakopech pfed
utokem na Némce se slovy ,God save the King', a v némeckych proti Anglii
jako ,Heil dir im Siegerkranz'.“®” Vladimir Just ve své recenzi psal o hymné
jako zastupném znaku absurdity nacionalismu a pfi té pfilezitosti vzpomnél
na slova Jifiho Voskovce, ktera byla otisténa v komentovaném vyboru vers(
Voskovce a Wericha Klobouk ve krovi: ,0d samého pocatku jsme méli na
hymny spadeno. Hymny jsou kodifikované projevy nesnasenlivosti,
provincialismu a Sovinismu. Vyveéraji ve velkém z téhoz zaujatého détinstvi,
které nas Sazavaky co kluky inspirovalo k pokfikovani ,Modropupkaci!!' na
Nechybaky. [...] Jakypak je rozdil mezi touto blbou klukovinou a ,dospélym’,
,dustojnym' Deutschland, Deutschland d(ber alles... nebo Britanie, vinam
viladiz... Ci Pojdte, viasti ditky, den slavy nadeSel, necht’ krev necista hroudu
(rozumi se rodnou) nam napgji! [...] Vzdy jsme touzili slozit jedno
mezinarodni hymnické monstrum z posvatnych textd mnoha jazyk(. Par
takovych nacrtki mame, ale samoziejmé jsou po celém svété nezpivatelné
— a vtom je pravé tragikomedie hymny jako takové. Hymna je jako vlajka.
Nase musi byt ze vSech nejvic hoch (rozumi se Die Fahne, v kterémkoliv
jazyku)“®®. Smoljakova pisefi Zidovska tedy ve vysledku ironicky shrnuje

tragikomickou podstatu hymen.

,Pocitam to, sledujte mé:
jedna krasna Ceska zemé —
dva krejcary padesat.
Skaliny a Sumny bory,
Blanik, Rip a dal$i hory,
cokoli si budou prat.

Vé&stby, mam jich na kila,

8 SMOLJAK, cit. 4, s. 11.
8 VOSKOVEC, Jifi, ed. Klobouk ve kiovi: vybor vers§a V + W (1927-1947). 3. vyd., v Mladé
fronté 1. Praha: Mlada fronta, 1996. ISBN 80-204-0595-x. S. 269-270.
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véstila je Sibyla,

méli by je mozna znat.
Trochu viry do duse,

co nalila LibuSe

tam, kde stoji VySehrad.
Pfes hucici lu¢in vody
pfezenou se nepohody —
néco vas to bude stat.
Pridaji-li jesté zlatku,
vrazim jim tam Prahu-matku,
potési to magistrat.

Kdyz proberu svoje sklady,
mam i jara kvét a sady,
KarlStejn a Kfivoklat,
déticky, co chodéj bosky,
Cesky raj a kosér Trosky.

Je toho tak akorat.“®®

Ve Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého pfijdou

z ministerstva faleSné dopisy a doporucuji nastudovat dalSi pisné. Mezi nimi

jsou i pisné Nejradsi mam holku, Kompost a U tabule dité stalo. Ta prvni

vyzyva k tanci v rytmu jazzu a rock 'n' rollu, tfeti nejprve paroduje Polednici

z Erbenovy Kytice a posléze pfechazi do levnych versa oslavujici proletare.

Kompost je ironickym ztvarnénim zemédélské tematiky pomoci melodie

Cervenéa se line zafe. Ackoli je odhaleno, Ze dopisy jsou falsifikat, Vanda

tuto pisen vcetné U tabule dité stalo do programu na slavnostni vecCer

zaradi.

,Vrstva hliny, vrstva hnoje
vrstva hliny, vrstva hnoje
Kompost! Kompost!

Hnoji louku, hnoji pole,

hnoji louku, hnoji pole.*®

8 SMOLJAK, cit. 4, s. 40—41.



Pisné Svét je velkej a Neni vSechno zlato, které zpiva Pida, Kamila a
Majka, jsou tichym vykfikem mladého Clovéka, roz€arovaného realitou, ve
které musi prezivat, volajiciho po svobodé a pravdé.

| z hlediska basnického je patrny rozdil mezi pisnémi pro Hymnu a
pro Fantoma Realistického divadla Zderika Nejedlého. V prvnim pfipadé
jsou bohat$i na jazykové hfiéky: refrén Ceské si pohrava s &eskymi
zafikadly, Milostna je slozena zvyjmenovanych slov. Rymy jsou
jednoduché, ale ne banalni. Pisné Fantoma Realistického divadla Zderika
Nejedleho uz jsou z tohoto hlediska méné ctizadostivé. Rymy se pohybuji na
hranici diletantismu a banalnosti (jasa — drasa, hladi — vadi, nejde — vejde, jit
— snit — byt — Zit). Je v8ak nutno brat ohled na to, Ze ambici téchto pisni je

predevsim vypovéd. Prosté formulovana, ale s naléhavym obsahem.

,Kdybych plakal Kdybych jasal

kdyz se jasa kdyz se place

kdybych hladil kdybych klesal

kdyZ se drasa kdyZ se skace

kdybych drasal kdybych vrzal

kdyz se hladi kdyz to ladi

fek by nékdo ze to vadi fek by nékdo ze to vadi

A tak hochu nebrec€ nelkej
kdyZz si osud zamane

svét je prostornej a velkej
leccos mozna vyvane

bez trablld to na ném nejde
nejde hochu ne a ne

do svéta se vSechno vejde

andélé i satané“*

O SMOLJAK, cit. 44, s. 13.
L Tamtéz, s. 14.
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5.6 Jazykova komika

Jazykovou komikou se podrobné zabyval Bohuslav Brouk ve své
knize Jazykova komika a svym vycCtem fady prostfedkd nam tak poskytl
kategorie, kterych je mozno si vjazykovém projevu vSimat. Jazykové
komické projevy rozdélil na mluvené a pisemné, ty se vSak tykaji kvality
pisemného zaznamu, a protoze naSim predmeétem zkoumani je text urCeny
k jevistnimu pfedvadéni, nebudou zde =zohlednény. Mluvené jazykové
projevy se podle Brouka mohou zakladat na zvukové komické mluvé (napf.
artikulace, kakofonie, rym nebo deformace mluvy v podobé Sislani,
rackovani, koktani, Skytani nebo mluvy cizinct, atd.), na komickém slovniku
a tvaroslovi (napf. archaismy, neologismy, cizi slova, chybné tvaroslovi,
dialekty, hovorova miluva, vulgarismy, jména, atd.), dale také na slovnich
hfickach (napf. fonetické hficky, mnohoznaénost, hficky na zakladé vzitych
réeni, zdvojsmyslIfiovani, atd.).*

Jazykova komika her Divadla Jary Cimrmana je velice propracovana
a bohata na mnozstvi prostfedkl. My si zde pro ucely komparace pouze
shrneme ty nejvyraznéjSi z nich. Autofi vénuji velkou pozornost uz samotné
skladbé vét a pracuji se spojovanim odliSnych frazi, opakovanim slov i vét,
pointovanim a s chybnou gramatikou. Vzhledem k zasazeni mystifikace do
prelomu 20. a 19. stoleti se hojné pracuji s cizimi jazyky, zejména pak
s preSlymi vyrazy do némciny, s chybnou gramatikou cizincl, komickym
zvukem fecCi (madarstina), ale i s napodobovanim ciziho jazyka. Pisné di
basné maji vypointované, jednoduché €i zamérné neobratné rymy. DalSimi
hojné a kreativné uzivanymi prostfedky jsou metafory, doslovnost rceni,
fraze, mnohoznacnost, jména a nazvy, o vulgarismech jsme se jiz
podrobnéji zminovali.

Jak s jazykovou komikou Ladislav Smoljak pracuje ve své samostatné
tvorbé? Nékteré nastroje zde uz byly zmifovany. V cizim jazyce se napfiklad
tykala germanismu v Ceském jazyce, nemoznosti se domluvit nebo ciziho
pfizvuku a komoleni. V pfipadé postavy Mata Hari v Malém Fijnu mél

komicky naboj i jeji hovorovy ,pubertacky” styl feci. Vulgarity jsou komické

2 BROUK, Bohuslav. Jazykova komika. Praha: Vaclav Petr, 1941.
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svym neCekanym uzitim a kontrastem. Jména méla tuto funkci diky
ironickym odkazim a zvuku a vyznamu jmen. Pisné jsou komické pfedevsim
svym obsahem, jazykové sem spadaji spiSe hficky z Hymny.

Z prvku jazykové komiky, které zde jesté nebyly zmifovany, je velice
vdécnym prostfedkem mnohoznacnost. Na ni se zaklada uz zminovana
komika jmen, ktera se tyka i historickych postav. Ve Smoljakovych hrach se
vSak mnohoznacnost muize stat podnétem pro celé komické situace.
V Hymné je na tomto principu zalozena scéna, ve které Josef nepochopi

onikani:%

,MARES: Podival se, Josef. Jeho tatik povidal, ze Cech se némecky nauci
snadno, ale Némec Cesky nikdy. Co kdyby se némecky naucil von?

Joser: Vy jste se zblaznil, pane Mare$. Ze by se mij tatik n&kdy ugil
némecky, to je naprosto vylouceny.

MARES: Von mi nerozumél, Josef. Ja nemyslel, Ze by se némecky ucil von
jeho tatik. Ja myslel, ze by se némecky ucil von sam.

Joser: Von by se némecky neudil ani sam, ani s nékym.“**

V Malém rijnu se na mnohoznacnosti zaklada opakujici se scéna,
ktera balancuje na hranici vkusu, nebyt vypointovani na konci hry. Dozorce
Steinbach vzdy na konci dne kontroluje vézenské koule s dvojsmysinymi
prapovidkami jako ,$ahne von si nékdy na ty svy koule?“.** Ve Fantomovi
Realistického divadla Zderika Nejedlého dojde v podobném duchu
k popleteni nadavky ,hajzl“ s toaletami.

S mnohoznacénosti souvisi dalSi komicky princip, totiz doslovné
pfedvedeni nebo pochopeni idiomu a frazi. V Malém Fijnu tak Krupska
Leninovi posbira ze zemé rozsypané Sebrané spisy Vladimira lljice Lenina.
Ve stejné hie Steinbach na frazi ,jednou nohu v opratce®, poznamena:
,Sly8im prvné, Ze by se u nas véselo za nohu*.*® Tento princip doslovnosti je

velice oblibeny v Divadle Jary Cimrmana. Své prameny ma uz

% Pro pfesnost nutno dodat, Ze tato scéna se samozfejmé zaklada i na dalSich principech,
které spole¢né kooperuiji.

% SMOLJAK, cit. 4, s. 33-34.

% SMOLJAK, cit. 41, s. 12.

% Tamtéz, s. 2.

59



v rozhlasovém pofadu Nealkoholicka Vinarna U pavouka. Scény, kdy
kouzelnik JoZka Merano BlaZejovsky demonstruje rceni ,hlavou zed
neprorazis“ nebo kdyz vylije s vaneckou i své dité, jsou uz témér legendarni.
V pfipadé Smoljakovych her vSak doslovnost neni Casta a napadita, nemaji
vliv na pribéh déje a plasobi spiSe jako by byly vyuzity bezdécné, protoze se
v daném okamziku nabizi.

Idiomy a zazité fraze Smoljak ve svych hrach pouziva i jinak. Jsou
pozménovany, jako v pfipadé fantoma (Fantom Realistického divadia
Zderika Nejedlého), ktery své dopisy podepisuje ve stylu ,V dokonalé
nedctd, nikdy vas“.®” Zména se tyka i vyznamu, jako v Hymné, kde Mare$
vypravi o tom, Ze jeho syn je Némec jako poleno a v nasledujici rozmluvé
mluvi o détech jako o polenech.

Na tomto misté je tfeba zminit i praci s frazemi jako jsou dobova
hesla a terminy, které diky Casovému odstupu a historické zkuSenosti divaka
mohou svou naivitou pusobit usmévné. Spolecné s citaty se vSak jimi
budeme zabyvat v kapitole Fakta a reélie, na tomto misté pouze uvedeme
nasledujici ukazku, kde je dimysiné vyuZito dobové heslo, mnohoznaénost

a doslovnost:

,Krupsky: Anuta piSe, Ze nam uz nachystali pokoj a ze jejich Gora nam
povésil nad manzelské postele — promin, ja se musim smat —
povésil nam nad manzelské postele — rozumis, kde budeme

spolu spat — heslo ,Proletazi véech zemi, spojte se!™®

DalSim jazykovym prostfedkem, ktery se stava zdrojem komiky, jsou
leitmotivy. V Hymné tuto funkci pIni germanismy v feCi Kajetana, které
MareS po Case rezignované prestane opravovat. V Malém rijnu to je
Babinského oblibena pravidelna odpovéd ,Vyserte si voko“. Ve Fantomovi
Realistického divadla Zderika Nejedlého se pravidelné objevuje dobova
rétorika, tedy slova jako ,oportunismus®, ,reakcni“, atp. Jejich komicka

funkce je vSak relativni, protoZe se zaklada na divakové odstupu.

9 SMOLJAK, cit. 44, s. 8.
% SMOLJAK, cit. 41, s. 27.
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V dramatickych textech Ladislava Smoljaka, a zvlasté v Hymné,
muzZeme nalézt i dalSi jazykové hficky. Ty uz v8ak nejde postihnout
v obecnéjSim meéfitku a skonCili bychom u vyjmenovavani jednotlivosti.
Problém je také komplikovan faktem, Ze jich tu neni velké mnozZstvi. Oproti
hram Divadla Jary Cimrmana je rejstfik jazykové komiky samostatné

dramatické tvorby Ladislava Smoljaka podstatné chudsi.

Kazda hra Ladislava Smoljaka ma svou vlastni jazykovou atmosféru,
coz je dano i dobovou podminénosti déje. V Hymné to jsou germanismy a
Cesky jazyk, coz je zaroven i téma hry. V Maléem Fijnu vzajemné kontrastuje
kultivovana mluva s nespisovnou a s ruskym pfFizvukem, stejné jako
kontrastuji i nazory postav. Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého
hovorovou mluvou a dobovou rétorikou vytvarfi plasticky obraz vSedniho
Clovéka. Ve hie Hus: Alia minora kostnického koncilu je jazyk spisSe
nenapadny, spisovny, aby neodvadél pozornost od tématu.

Jazykova komika pfevlada u prvnich tfech hrach a i tam je ji méné,
nez ve hrach Divadla Jary Cimrmana. Neznamena to v8ak, Ze by byly texty
z jazykového hlediska méné peclivé zkomponovany. Smoljak se soustredi
na zvuk mluvy, jazyk je pro néj nastrojem komunikace a charakterizace.
Vyuziva k tomu nejraznéjSich prostredkl (kazdy text je jazykové jedinecny),

vytvaFi jazykové kontrasty a paradoxy.
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6. Postavy

Cilem této kapitoly nebude strukturni analyza, zaméfena na
charakterizaci, motivaci, vztahy, ani interpretace jednotlivych postav. Nase
pozornost by se odvedla nepatficnym smérem a my bychom nebyli schopni
dostateCné postihnout, ¢im jsou postavy v samostatné dramatické tvorbé
Ladislava Smoljaka specifické. Rovnéz je nutno podotknout, Ze se budeme

vénovat pouze jednajicim postavam.

6.1 Hymna

VSechny postavy z Urfidlovacky maji své predobrazy ve Fidlovacce,
se kterymi sdili nazorové postoje, situace, ale i roli ve vyvoji fabule. Nékteré
puavodni figury jsou naznaceny v seminafi prostfednictvim citovanych ukazek
z Tylovy hry. Vybrané scény mimo jiné vyjadfuji shodné rysy Tylovych
postav se Smoljakovymi: Mastilkova svou ¢estinu hojné prolina némeckymi
vyrazy a vytrvale se hada s Kroutilem (v Hymné Kajetanem), dva milenci se
maji radi, ale otec a tetiCka jim vtom brani. Jiné pfedobrazy postav
Urfidlovacky uz v seminafovych ukazkach nevystupuji a vS§imneme si jich
teprve v pfimé komparaci s Fidlovackou. Krej¢i Jammerweil pfevzal své
pfijmeni a némecky jazyk od Tylova Ondfeje. Mastilkova z néj chce udélat
Zenicha pro svou netef, coz se zase shoduje s Tylovym Dudécem.
Smoljakiv Mares je tvircem hymny a své jméno ziskava po postave, ktera
v Tylové verzi tuto pisen zazpiva, jeho role intrikafe a hybatele déni ma vsak
mnohem bliz ke Kozelkovi.

Tyl a Smoljak psali kazdy pro jiné publikum a vyjadfovali se
k odliSnym tématam. Tyl svou fraSkou reflektoval dobovou prazskou
spoleCnost, zatimco Smoljak komentuje narodni stereotypy. Jejich pojeti
postav se proto lisi. Smoljaklv Jammerweil postrada Dudécovu povrchnost,
predstiranou noblesu i zadluZzenost a také je zbaven Ondrovy milostné
zapletky s Markytkou. Mastilkova je ve Smoljakové podani zbavena snahy o

zapadnuti do nobl spoleCnosti. Mladi milenci jsou u Smoljaka liCeni
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s laskavym humorem jako naivni, jejich vztah je sam o sobé& komicky
absurdni. Mare$ je zbaven Kozelkovych levnych vtipkd (na které je uz
v seminafi ucinéna kritickd poznamka) a milencdm se doopravdy snazi
pomoci. Intrikafeni zUstava, méni vS8ak cil, motivaci i provedeni. Smoljak
totiz do této postavy zapracoval zidovsky stereotyp (bez antisemitského
zabarveni) a Mares proto neintrikuje pro vlastni pobaveni, ale pro penize, a

to navic dumyslnym pasivnim zpusobem:

~KAJETAN: Pofad jsem nevédél, co myslite tim univerzalnim Zidem. Ale uZ mi
zacCina pomalu, pomalic¢ku svitat. Je to takovej zvlastni zplasob, jak se
cena jedny zlatky vySplha na zlatek pét. To je jasny. Ale potfeboval
bych osvétlit jesté néjaké detaily. Pfi normalnim smlouvani se pfece
pfihazuje po jedny zlatce. Ale ja, jestli si dobfe vzpominam, jsem
zacal na jedny, vy jste to vytah hned na cely tfi, a ted zase to Zenete,
nebo — jak my Cesi fikame: $ponujete — rovnou na pét. Cili, pockejte,
musim se soustfedit. Vy vlastné tim univerzalnim zpUsobem jdete
nahoru po dvou zlatkach. Misto po jedny.

MARES: To jim mzu vysvétlit, Herr Schustermeister. Cely trik spociva v tom,
Zze jsem to prolozZil druhym subjektem. V naSem pfipadé
Jammerweilem. Cili: voni, pan mistr, nabidnou jednu zlatku a ja,
vSimnéte si, nic nepfihazuju. Pfihodi druhy objekt — Jammerweil —
jednu zlatku. Ja v tom jakoby nejedu. Ja jim, pan Kajetan, tento fakt
pouze oznamim. Voni ted, samoziejma véc, nemuizou k ty svy jedny
Zlatce pfihodit jen jednu zlatku — to by se octnuli na stejny urovni
s Jammerweilem. Cili: patova situace. Voni musej, Kajetan, pfihodit
dveé zlatky. Ale nemusej se trapit, Ze jsou na tom néjak zvlast Skodnej.
Druhej subjekt, v naSem pfipadé Jammerweil, je na tom stejné. Jede
nahoru stejné jako voni, Herr Kajetan, taky po dvou zlatkach. Ja to
nechavam zcela na nich dvouch a stojim noblesné stranou. Tento
zidovsky univerzalni trik mi mdj otec na smrtelny posteli velmi levné

prodal.“®®

% SMOLJAK, cit. 4, s. 38.
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Celkové muzeme konstatovat, Ze v Hymné jsou postavy zbaveny
puvodniho Tylova satirického kritického naboje. Nadale sice zustavaji

komické, lieny jsou v3ak laskavym pohledem, jako naivni a dobré.

6.2 Maly fijen

Postavy Malého rijna se zvelké casti skladaji ze skuteCnych
historickych osobnosti. Cilem hry neni ilustrovat urcity usek jejich Zivota,
pfitomnost téchto postav ma pro hru vyznam jiny: jsou to nositelé ideologii a
stereotypll. O tom, jak Smoljak zachazi se skuteCnymi historickymi
postavami, bude pojednano niZze, zde se zaméfime pouze na to, jakou
optikou je lici.

Pfistup autora k postavam se tu od Hymny liSi, coz je dano nejen
vaznéjSim tématem hry, ale i historickou podstatou vystupujicich postav.
Smiflivost a laskavost, s jakou se setkavame v Hymné i v hrach Divadla Jary
Cimrmana, se v této hfe uplatiuje pouze u postav zastavajicich neutralni
stanovisko, tedy u naivniho prostacka a ,outsidera“ cely Babinského,
zakladajiciho si na své povésti vraha, kterou vétSina miCky prechazi, u
bachafe Steinbacha, ktery si sluzbu zpestfuje nevkusnymi ,oficirskymi vtipy*
a u rozverné Mata Hari, ktera ke své roli Spidnky pfistupuje s nadSenim
pubertacky.

S postavami, které reprezentuji ur€ity postoj, se tento princip
neslucuje, protoZze by devalvoval vaznost jejich vzajemnych debat a
konfrontaci a tim i apelativni ton celé hry. U postav Lenina a Krupské je
zifejmé z jejich historické podstaty, ze smiflivost nahradi kritika. Humor je
sice zachovan, ten je v8ak ironicky, misty az Cerny, protoZe se zaklada na
jejich fanatismu a vazném pfistupu k ideologii, na jejiz absurdnost Rasin
s Kramafem poukazuji. Slovak hrdé hajici slovenské narodni zajmy a
prezentujici slovenskou narodni hrdost uz svym jménem, se bere velice
vazné. Sam autor pfiznal, Zze tato postava je jeho ,zlomysinou poznamkou

k jednomu aspektu slovenského politického mysleni“.'® Rasin a Kramar by

1% STANISLAVCIK, Tomas. Divadlo Na zabradli uvedio novou hru Ladislava Smoljaka.
Lidové noviny, 16. 4. 1999, s. 12. ISSN 0862-5921.
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mohli byt oznaCeni za hlavni hrdiny: vyvoj jejich soudniho procesu tvofi
mezniky syZetu, s jejich nazory se divdk mize ztotoznit a jako jedini jsou
liceni ve stfizlivém svétle. Velkou roli zde hraje také konvencni pfijimani
téchto osobnosti jako jednéch ze zakladatelu eského statu.

V této hie tedy Smoljak k postavam pfistupuje kritictéji, coz se
projevuje i na druhu humoru. Velky vyznam zde ma historicka podstata
postav a prace se stereotypy, at uz narodnimi, vézenskymi nebo tykajicich

se skute¢nych osobnosti.

6.3 Fantom Realistického divadla Zderika Nejediého

Zapletka tfeti Smoljakovy hry predurCuje dvé skupiny postav. Tou
prvni jsou postavy nacviCované hry Parta brusi¢e Lopatéva, které ne
nahodou sdili s Kanovymi pfedobrazy vztahy, motivace, situace i jejich role.
Lopatév-otec a jeho syn se od Karhana a Jarky témér nelisi. Koroptkin je
syntézou ,zapornych® reakénich postav (Fikejs, Zaruba, Lojza), které
nepracuji poctivé, odmitaji se zapojit do vyrobni soutéze a na konci
zazracné prohlédnou, provedou sebekritiku a znovu se zapoji do prace
kolektivu. Pfedobraz Curkinové je obecné&jsi a miZeme ho hledat v divéi
Clence zavodni skupiny Karhanova syna. Kalasnikovova ma vztah ke
Kanové Vandé zrevolverarny nejen jménem, ale pfedevSim svou roli
zastupkyné soupefici zavodni skupiny.

Druhou skupinou postav Fantoma Realistického divadla Zderika
Nejedlého jsou Clenové souboru a SaSa. Tito lidé jsou ukazkou ruznych
zpusobu, jakymi se ¢lovék mohl s rezimem vyrovnat. Sasa ostatni zastraSuje
a varuje, ale ve vysledku jim neublizi a sam Spatné skonci rukou téch,
kterym slouzil. Soubor ma pfed nim coby pfedstavitelem statni moci respekt.
Lada, rezisér, vedouci souboru a zakladajici ¢len strany, se dobou snazi
proklickovat a pokud mozno nevyvolavat konflikty. Vanda dava zfetelné
najevo svUj souhlas s rezimem a zaroven je nebezpecné ctizadostiva. Julek
se snazi kracet po stopach svych stranickych rodicu, ktefi ho pojmenovali po
FuCikovi, a tak se okamzité opatrné distancuje od Cehokoli, co zavani
,reakcnosti“. Nespolehlivé soudruhy pak predstavuji Majka, Kamila a Pida,
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ktefi jsou mladi a ,potfebuji véci vysvétlit®. Z této dvojice je Pida vyraznéjsi a
podezielejSi, nejen svymi dlouhymi vlasy a pisnémi, ale také tim, Ze
pochybnosti nad vécmi, které potrebuje vysvétlit, ve Svejkovské ironii
vyslovuje nahlas. Majka, ktera zajiStuje klavirni doprovod, opatrné
prohlasuje, Zze nema nazor a distancuje se od obou pdlu. Zvlastni postavou
je i Nova, ktera kdyz je vyzvana, aby fekla i svij nazor, pouze oznami, ze je
v souboru nova.**

Tyto dvé skupiny postav nezlstavaji bez vzajemného vztahu. V
souboru zazniva téma, pfitomné i v Parté brusi¢e Karhana, tedy konflikt
starych délnikd a nastupujici viny mladé krve. Herecké obsazeni nepostrada

ironii, na kterou samy postavy upozornuji:

Julek: A nemoh by toho Koroptkina hrat Pida? Ja ho tak nerad hraju.
Pid’a: Ja ho budu hrat rad. RadSi nez toho kladnyho komsomoilce.
Lad’a: Julku, ty ses spolehlivej soudruh. Ty mi vod ty zaporny role

nechytnes ten zpatecCnickej bacil. Vo Pidovi si tak jistej nejsem.
Pid’a: No, ale vemte to zase tak, Ze ja budu v ty roli vérohodnéjsi. Ja
tomu Koroptkinovi rozumim. Von neni zadnej tfidni nepfitel.
Dyt je to délnik. Tak jakejpak tfidni nepfitel.
Julek: Nasi taky nejsou nadSeny, ze hraju takovou roli. My sme
pokrokova rodina. Pro¢ myslite, Ze mi nasi dali méno Julek? Po

Fudikovi. Ja bych radsi hral Lopatév-syna. Komsomolce. %

Treti skupinou by mohly byt postavy inspirované Fantomem opery, z
Learauxova romanu v8ak Smoljak pfevzal pouze fantoma. Zbavil ho vSak
romantickych ryst zmrzaceného génia, i romantické zapletky. Jediné, co
maji tyto postavy spole¢né, jsou jejich zasahy do fizeni divadla. Smoljak
tedy vtomto pfipadé spiSe pracuje s fenoménem jako takovym — fantom,
jako neznamy mstitel ukryty za maskou. Ve Smoljakové pfipadé je touto

maskou jméno Svandy ze Semdic. Fantomem je zde tedy skuteény ,duch®

101 Zuzana Simandlova, ktera tuto postavu hrala, prozradila, Ze tato role byla pfipsana

dodate¢né, jako vtipek — postava za celou hru fekne pouze tfi stejné repliky.
%2 SMOLJAK, cit. 44, s. 2.
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divadla a pfipominka zakladatele a pUvodnich hodnot divadla. Se svou

romantickou pfedlohou tedy sdili funkci svédomi spolecnosti.

6.4 Hus: Alia minora kostnického koncilu

Stejné jako v Malém Fijnu, i zde je hlavnim rysem postav jejich
skutecna historicka podstata, vétSina z nich vSak nema pomysiny cejch
predstavitele ideologie, jako je tomu napfiklad u Lenina.

Druhym vyraznym obecnym znakem postav je pfeduréen faktem, ze
zprostfedkovatele vyvoje sporu, protoze podavaji informace o okolnostech,
vyvoji a debatuji o ném. Nejsou to sice bezbarvé snadno nahraditelné figury,
protoze kazdy zastava urCité stanovisko vO&i Husovi, jejich usty vsSak
promlouvaji pfedevsim fakta o Husové procesu.

Vnitfné se témér nevyviji — CeSti panové i jejich protivnik v debaté
PaleC jsou porad stejné neustupni a snahy o jejich vzajemnou dohodu
nevedou kzadnému kompromisu. Mladoriovic pouze podava CcCerstvé
novinky z koncilu, Slik do debaty nezasahuije, jen ji fidi a doplfiuje dileZitymi
informacemi. Jedinou postavou, ktera v pribéhu hry prochazi vyvojem a
muUze byt nositelem vnitfniho napéti, je Zikmund. Problémem vSak je, Ze on
po celou dobu hry jen Ceka, az se CeSti panové s PaleCem domluvi a v
debaté se snazi jednat nestranné, jen obhajuje vlastni kroky. Jeho €iny a
role v Husové pfipadu se neodehravaji ,ted a tady“, ale mimo scénu a

dozvidame se o nich od ostatnich postav.

,Chlum: Uték papeze Jana XXIIl., pane sekretafi, zcela zménil situaci. Krali
Zikmundovi uz nic nestalo v cesté, aby Husa propustil z vézeni.

Slik:  Urozeni panové, je mi lito, Ze vdm musim znovu oponovat.
S propusténim Husa ze Zalare byl po papezové utéku kral v jesté
horsi situaci, nez na pocatku.

Dub: Nechapu. Za papezem opustila mésto celda jeho svita. VCetné
Zalainika. A slySeli jsme, Ze pfed odchodem odevzdali klice od

zalare vasi kancelafri.
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Slik:
Chlum:
Slik:

Dub:

Chlum:

Slik:

To je pravda.

Co tedy branilo, aby kral Husa osvobodil?

Stejny, dokonce naléhaveéjsi duvod, nez jaky mél bezprostfedné po
pfijezdu do Kostnice. Sami jste jisté vidéli, jaky po onom utéku
zavladl ve mésté zmatek. Kardinalové vérni papeZzi odesli za nim.
Hrozilo, Ze vSichni cizinci opusti mésto a koncil se rozpadne. Vite,
co dalo prace uklidnit situaci? Kral osobné projizdél ulicemi a
zaruCoval se svym majestatem, Ze vSe zustava v platnosti a koncil
pokraCuje. Kdyby propustil Husa ze Zalafe, sam by dal Spatny
pfiklad. Nemohl by tvrdit, Ze se papeZzovym utékem nic nezménilo.
Obnoveni €innosti koncilu by se zkomplikovalo.

(Ironicky.) Nic se nezménilo! Pro Husa to naopak znamenalo ztizeni
Zalafe. Z papezského vézeni tady v Kostnici ho prevezli na
Gottlieben, kde ho dokonce na noc poutaji do okovu.

Ke vSemu jesSté prestala pracovat vySetfovaci komise, takze Hus
trpi v Zalafi a jeho proces se nehybe.

Panové! Bylo nutno feSit plno neodkladnych véci. Papezlv uték
zosnoval rakousky vévoda Fridrich IV. Usko&né& uspofadal turnaj
mimo mésto, aby odlakal pozornost, a pak s papezem prestrojenym
za pacholka uprchl na své uzemi. Zorganizovat vypravu, ktera
pfivede papeZe zpatky a vévodu potresta, to, jak jisté chapete,
chtélo néjaky Cas. Ale kral si poCinal skvéle. Aniz by sam musel
vojensky zasahnout, podafilo se mu shromazdit vSechny, kdo méli s
Fridrichem nevyfizené ucty nebo si brousili zuby na jeho majetek.
Do tydne Fridrich kapituloval. A jaka to byla, panové, kapitulace! O
tom se bude psat v kronikach! Kral pozval do frantiSkanského
kldStera knizata, cizi vyslance, zastupce koncilu a univerzit. Kdyz
pfisel Fridrich v doprovodu dvou knizat, kral sedél zady ke dvefim a
bavil se s hosty. VSichni tfi poklekli na prahu, pak ve stfedu salu
jesté jednou, a teprve kdyz poklekli pfed Jeho Milosti potfeti, kral se

otoCil a zeptal se jich, pro¢ pfichazeji. Fridrich prohlasil, Ze mu
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vydava sebe, své poddané a zemé. A Ze zlstane v Kostnici jako

rukojmi, dokud se nevrati i papez.“'®

SpiSe nez na vztahy mezi postavami i znazornéni vnitfnich boji se
Smoljak soustfedi na bofeni mytu o kostnickém koncilu. Jakoby se Smoljak-
rezisér, ktery po hercich vyZaduje tlumeny projev, aby o to vyraznéji

vyplynula na povrch myslenka hry, projevil i do tvorby postav.'®*

6.5 Smoljakovy postavy

V hrach Divadla Jary Cimrmana v pribéhu let vykrystalizovaly urcité
typy postav, které nepfimo souvisi se stalym hereckym souborem. U postav
Smoljakovych samostatnych her takova typologie na zakladé hereckého
obsazeni nemuzZe fungovat, protoZze kazdou hru psal pro jiny soubor (viz
kapitola Ladislav Smoljak). Svou vlastni tvorbou se chtél vymanit ze
stereotypu her Divadla Jary Cimrmana i po strance postav psanych na télo
hercim: ,Trochu si tu vynahrazuju, co mi chybi v Divadle Jary Cimrmana,
tam uz ma fada hercl své systemizované misto, své naroky, automaticky
pocita s tim, Ze jakmile se napiSe dalSi hra, musi v ni dostat pfiméfenou
roli..2°®® Z hlediska obsazovani se proto zaméfime pouze na autorovu
osobnost, na to jaky méla jeho herecka pfitomnost vliv na vnimani hry a
jestli maji jeho postavy spolecné rysy.

V prvnim nastudovani Hymny Ladislav Smoljak nehral, v druhém se
chopil role prfednasejiciho a MareSe. Vyznamna je pravé jeho ucast na
seminafi, o které Vladimir Just napsal: ,seminaf se neda neautorsky
inscenovat' jako aktovka, vyzaduje pfitomnost alespori jednoho
autentického cimrmanologa, proto je zZiZkovsky aktualizovany seminafr se

Smoljakovou ugasti divacky vdéénéji prijimany“.'® Prednasky Divadla Jary

% SMOLJAK, cit. 67, s. 7.

1% Martina Musilova na Smoljakovy rezZisérské pokyny vzpomina takto: ,Smoljak chtél,
abychom text fikali po smyslu. Vyznam pfichazel sédm. Stacilo poslouchat se, sledovat, co
fikam. Spi$§ si pamatuji, Ze neustale mluvil o hereckém stylu - nehrat, nepfehravat, jit po
textu.“ (korespondence 8. 9. 2013)

1% SMOLJAK, Ladislav. Historie ma své humorné okamziky, jen je objevit. Tydenik Rozhlas
9,1999, €. 9,s.3,9.ISSN 1213-2098.

1% JUST, cit. 39, s. 14.
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Cimrmana se vyznacuji humornou mystifikaci, ddmysiné propojenou s fakty.
Muzeme v nich nalézt i komické, ale pravdivé paradoxy a pravé ty jsou
obsahem také seminafe Hymny. Smoljakova banalizujici kritika Tylovy hry
v Hymné neni nepodobna snizovani vyznamu a hodnoty prace
konkurencniho prof. Fiedlera a banalizace velikani Ceskych i svétovych

déjin v hrach Divadla Jary Cimrmana.

,MUj zesnuly kolega Josef Kajetan Tyl napsal celou Ffadu her, ale jenom
jedna vstoupila do déjin: je to jeho Fidlovacka. Kdyby se jednou na vSechna
Tylova dila zapomnélo, tahle hra nemuze v zadné Ceské encyklopedii
chybét. Je to velmi zvlastni, protoze Fidlovacka je po mém soudu jedna

z nejhorsich her, jaké kolega Tyl napsal.“*%’

Pfitomnost herce, znamého ucinkovanim v Divadle Jary Cimrmana
tedy vnasi do prednasky nejistotu balancovani na hrané mezi mystifikaci a
pravdou, nejistotu a ironii, ktera divaky bavi.

Zcela opacné se povést Ladislava Smoljaka jako cimrmanologa
projevila ve vnimani jeho posledni hry Hus: Alia minora kostnického koncilu.
Divaci ke hfe uz pfedem pfistupovali jako ke komickému zanru a debatu
pred pocatkem hry vnimali podobnym zpUlsobem, jako mystifikacni seminare
Divadla Jary Cimrmana.

Kromé MareSe v Hymné hral Ladislav Smoljak také Kramare,
Konvalinku (Maly fijen), SaSu (Fantom Realistického divadla Zderika
Nejedlého) a Slika (Hus: Alia minora kostnického koncilu). Maiji tyto postavy
néco spoleéného? Mare$ je intrikan, ktery elegantné balancuje na dvou
stranach barikady v intencich réeni ,Kdyz se dva perou, tfeti se sméje”.
Vykreslen je vSak v laskavych barvach, Mares$ neni Istivy, ale jen prakticky
realista bez zaujatosti. Konvalinka je zprostfedkovatel historického kontextu.
Se svymi spoluvézni souciti a vyjadfuje jim podporu, do déni vSak
nezasahuje. Kramafr, politicky vézen a budouci premiér je jednou z hlavnich
postav hry. Oproti svému kolegovi Rasinovi je méné ostry a oteviengjsi ke

kompromistim, coz vysvétluje rodinnymi ohledy. Leninovy svérazné nazory

197 SMOLJAK, cit. 4, s. 16.
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ho svou nehumannosti pohorsuji. Sasa je pfislusnik bezpecnosti, coz mu po
vétSinu hry zajiStuje u ostatnich postav autoritu. Velky podil ma na tom i jeho
neustalé vétfeni o spravné ideologické presvédCenosti ¢lenl souboru. A
kone&né Slik, moderator debaty kolem pfipadu Jana Husa. Po celou dobu
se jeho osobni zajem neprojevuje a spiSe usmérnuje diskuzi a podava
informace o okolnostech a prdbéhu koncilu. Své emoce da najevo teprve
v samotném zavéru hry, ktera koncCi jeho apelem na Ceské pany, modlitbou
a podle scénickych poznamek zalostnym schovanim tvafe do dlani. Postavy,
které hral Ladislav Smoljak, jsou tedy z povahového hlediska pestré a
nepredstavuji urcity jednotny typ. Nemulzeme ani konstatovat, Ze jde o
hlavni postavy.

V produkci pro Studio Lada se Smoljak stavi do popfedi: Mares
nenapadné fidi déni, Sasa je autorita, ktera se od ostatnich vyclenuje mimo
jiné i tim, Zze nepatfi k hereckému souboru. Z inscenacniho hlediska na sebe
strhla pozornost i Smoljakova osobnost jako takova. Pro hry hrané na
Divadle Na zabradli to vS8ak neplati. Kramafe Smoljak alternoval s Jifim
Zahajskym a plvodné zde ani nemél hrat (viz kapitola Ladislav Smoljak).
Konvalinka je postava v pozadi a Slik v debaté nezastupuje Zadnou stranu,
jen loajalné pini kralGv pfikaz a fidi diskuzi. Zde se tedy Smoljak stavi spiSe
do pozadi. Nutno dodat, ze i vtomto pfipadé mohlo velkou roli sehrat i

obsazeni, ve které Smoljakova autorita tak nevy€nivala.

6.6 Zeny

Zakladni odliSnost samostatnych her Ladislava Smoljaka od jeho
tvorby pro Divadlo Jary Cimrmana je v otazce Zenskych postav. Abychom
mohli odliSnost a podobnost I|épe postihnout, nejprve si struéné
pojmenujeme typické rysy zenskych postav Divadla Jary Cimrmana.
Obsazeni je zasadné muzské a tento predpoklad se odrazil i ve zpUsobu,
jakym jsou zobrazeny uZ v samotném textu. Zeny jsou podle Pfemysla Ruta

vyjadfeny ,staromladeneckym pomérem“ a ,redukovany na fyziologickou
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kuriozitu®, chti¢, télesnou potfebu.'®® Ve hie se asto objevuji v pokroucené
podobé&: v muzském previeku (Némy Bobe$, Svestka), ukryté za maskou
(Svestka) i figurinou (Zaskok), zcela vymyslené (Hospoda Na mytince),
jednajici mimo jevisté (VraZda v salonnim coupé), v podobé jeskyriky
(Blanik), zakleté v muze (Dlouhy, Siroky a Kratkozraky) nebo jsou to pfimo
muzi za zenu se vydavajici (Zaskok). Kromé komického rozporu, plynouciho
z muzského obsazeni je pro Divadlo Jary Cimrmana specificky i zpUsob,
jakym jsou herecky znazornény, ktery autorka této prace popsala v
diplomové praci zabyvajici se komikou Divadla Jary Cimrmana: ,Herecky
jsou Zenské postavy podavany toporné, neobratné. Herci se snazi
vyzdvihnout nékteré typické Zenské rysy mimické, gestické i hlasoveé.
Nezapominaji také na ,zenské zbrané' jako napfiklad upejpani, stydlivost,
pla¢, Skemrani i hysterie. Diky zplsobu cimrmanovského herectvi [...] toto
podani neplisobi lascivné ani transvestivng“.’®® Abychom predesli
pfipadnému nedorozuméni nutno dodat, Zze takové zobrazeni zen zde spiSe
souvisi s celkovym ochotnickym charakterem produkce Divadla Jary
Cimrmana a jeho zamérem neni zeny zesmésnovat €i karikovat.

Zenské postavy v Hymné vyrazné znamky této pokroucenosti a
redukce nemaji. Vlivem muze byt jejich pfedurCenost v Tylové predloze.
Také Zenské hrdinky ve Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého
postradaji rysy typické pro hry Divadla Jary Cimrmana. Charakter Zenskych
postav nacviCované hry je v souladu s celkovou parodi¢nosti Party brusic¢e
Lopatéva. Komické vlastnosti a situace Zenskych postav nevyplyvaji
z zenské podstaty, muzské obsazeni by tedy v pfipadech obou her
postradalo smysl.

Hra Maly Fijen se v problematice Zenskych postav naopak k principum
Divadla Jary Cimrmana pfiblizuje. Krupskd se musi ve vézeni ukryvat
v muzském prestrojeni, aby nevzbudila pozornost; hrana vSak byla Zenou.

Prestoze je manzelkou Lenina, projevuje se spiSe jako Leninova loajalni

198 RUT, Premysl. Cimrman / Smoljak / Svérak. In CIMRMAN, Jara — SMOLJAK, Ladislav —
SVERAK, Zdené&k. Hry a seminére: Uplné vydéni. 1. vyd. Praha, Litomy$l: Paseka, 2009.
ISBN 978-80-7185-973-4. S. 11-12.

199 RAKOVA, Ivana. Specifika komiky Divadla Jary Cimrmana. BakalaFska diplomova prace,
Filozoficka fakulta Masarykova univerzita Brno, 2011. S. 62.
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ZzaCka a pUsobi asexualné. Tato pokroucenost je v kontrastu s Babinskym,

ktery v ni jako jediny vidi Zenu coby objekt touhy.

»Babinsky: Hele, Nadézde, a jakej je ten tvyj llji€ jako chlap? Rozumis, co
myslim?

Krupsky: Vladimir llji¢ je velmi zasadovy. Nesmizitelny k nepzatelim.
Kdyz jde o véc strany, revoluce, dovede byt tvrdy, v polemice
ironicky, umi, jak se zika seknout. Ale umi kamaradovat i se
soudruhy, kteZi s nim dzive nesouhlasili, ktezi stali proti nému.
Kdyz je to v zajmu hnuti, on umi zapomenout.

Babinsky: Ale ty porad mluvi$ vo polityce. Jakej je jako vobycejnej Clovék,
rozumis?

Krupsky:  On je neobycCejny Clovék.

Babinsky: Vyser si voko! Copak von jenom Zvani vo revoluci? Pfece taky
spi, zere, chodi na hajzl, jako kazdej vobycejnej Clovék, ne?!

Krupsky:  On je neobycejny Clovék i jako obycCejny Clovék. Chodi na

prochazky. Brusli. Také Zertuje.“**

Také u postavy Mata Hari Smoljak pracoval s jeji zenskou podstatou.
Na rozdil od Krupské, ona sama si je svého zenského er6tu védoma, coz je
umoznéno jeji minulosti a obecnym povédomim o této tanecnici. | ona je
v oCich Babinského objektem touhy. Hlavni ulohou této postavy je vSak
podavat informace o déni mimo celu a tento prvek je pouhym humornym
obohacenim. Nutno dodat, zZe diky svéraznosti jejiho jazyka a
charakterovému pojeti jako rozverné divky, by Mata Hari sama o sobé

obstéla i v muzském hereckém podani Divadla Jary Cimrmana.

»Babinsky: Helejtese, madam, co dybyste nam zatancila. Naha.
Mata Hari: Ty blaho! Tady. V Satlavé?

Babinsky: Tfeba jenom chvilku. Zatan€ete naha.

Mata Hari: Je to tu hrbolaty. Tady se neda tancit.

Babinsky: Tak aspori... naha.

10 SMOLJAK, cit. 41, s. 10.
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Kramar: Pane Babinsky, krotte se.

Mata Hari: Ale nechte ho, von je bozi. Hele, ted ne. Az pristé.“***

Jak je z ukazky vidét, redukce na objekt touhy se projevuje pouze ze
strany Babinského, ostatni muzsti véznové emoce tohoto druhu nedavaji
najevo. Kdyby tomu tak nebylo, pravdépodobné by to poryvalo seridéznost,
zavazné vyznéni a ironickou komiku jejich ideovych sporl. Z téchto duvodu
by i cimrmanovské pojeti Mata Hari obstalo pouze ,samo o sobé&“, nikoli
v kontextu celé hry.

V posledni hfe Ladislava Smoljaka Zeny zcela absentuji, coz je zcela
logické, vzhledem kjejimu tématu. Zena zde nema misto z hlediska
historického, nebot Fizeni cirkve je spiSe doménou muzu, ani dramatického,

protoze by rozptylovala pozornost od hlavniho sdéleni hry.

6.7 Skutecné historické osobnosti

V souvislosti se jmény jsme uz zminili, Ze v hrach Ladislava Smoljaka
vystupuji nebo jsou alespori zminény skutecné osobnosti Ceské i svétove
historie. Zde se zaméfime pouze na jednajici postavy a na ty, které maji
podil na vyvoji déje.

Josef, rodovym jménem Tyl, je v Hymné autentickou postavou
nepfimo. Jedna se totiz o Smoljakovu fantazii a humornou hficku,
balancujici na hrané humorné mystifikace. Josef postrada jakékoli znamky
historické vérnosti nebo snah o mytizovani. Je naivhi a méné chapavy,
nemuldzeme vSak mluvit ani o zamérné demytizaci, protoze jeho ,historicka*
totoZnost je upfesnéna teprve v zavéru hry, jako humorna pointa.

Ve Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedléeho historické
postavy jako jednajici postavy na jevisti nevystupuji, do déje zasahuji
nepfimo. Vaclav Kopecky do déje vstupuje prostfednictvim dopist, protoze
se v8ak ukaze, Ze jsou faledné, nejedna se o jeho pfimou ucast, ale o
evokaci. Zdenék Nejedly je naopak ,nefalSovany“ a jeho ucCast na déji je

dana historickou udalosti. Jeho obraz zprostfedkovavaji postavy a

M Tamtéz, s. 7.
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komentator reportaze uvadéjici slavnostni veCer, a proto je dobové
tendencni.

Odlisné Smoljak pracuje s historickymi postavami v hrach pro Divadlo
Na zabradli. V Malém fijnu jsou sice také soucasti mystifikace, lépe feCeno
autorovy fantazie, jejich vyskyt vSak neni podminén pouhou snahou o
humor, ale i dramatickym konfliktem. Historické postavy reprezentuji urc€itou
ideologii €i postoj, coz plati i pro postavy hry Hus: Alia minora kostnického
koncilu.

Ve zpusobu, jakym Ladislav Smoljak v Malém Fijnu charakterizuje
historické postavy, bychom mohli nalézt podobnost s dalSim principem
Divadla Jary Cimrmana, ktery nejvystiznéji popisuje Pfemysl Rut: ,z realnych
historickych osob déla ponékud fantasticka monstra, napady podezielych
mystifikatord. Na tomto efektu je zaloZzena posledni, patnacta hra
Cimrmanova divadla — Ceské nebe. [...] Kazdy z reprezentativnich &eskych
velikant je zde redukovan aZz na jakési ,pedagogické minimum™.*
V pfipadé Malého Fijna se tento princip tyka predevSim Lenina a Krupské,
ktefi jsou pfiznacné fanaticti. Od jejich vstupu na scénu jsou pfipominany
vyznamné udalosti a Ciny, historicka fakta a repliky pracuji s citaty a
autentickymi vyroky. Nutno dodat, ze Smoljak nesklouzl do parodie. Humor
tohoto ,u¢ebnicového” principu je zalozen na kombinaci, interpretaci a reflexi
citatd.

| obraz Mata Hari je ve Smoljakové podani ponékud pokroucen na
obycejnou divku, nedavno odrostlou puberté a ve svém Spidonském nadseni
naivni, na coz také doplati. Pro uUplnost pfipomefime i vySe zminovany
cimrmanovsky princip znazornéni zen, ktery ma na deformaci vérného
historického obrazu podil.

Kramaf a RaSin tyto polohy postradaji, coz byla i jedna z vytek
v recenzi Josefa Mlejnka: ,Na Kramarovi a Rasinovi je az pfilis patrno, ze
jsou ,nasi', nikomu tudiz nejsou a ani nemohou byt pro legraci, navic mame i
pres ironické Slehy Rasinovy (jakoby mu z duse mluvil Vaclav Klaus) pocit,
Ze to jsou pouze Kramar a RaSin udélani podle skutecnych historickych

postav — nemaji za sebou ani v sobé zadny degradujici proces symbolizace,

12 RUT, cit. 108, s. 15.
75



zplakatovéni“.'** Oba vystupuji kultivovan&, humorem disponuje predevsim
Rasin — jeho komentare maji svou ironii blizko k anglickému humoru.
VSechny jednajici postavy hry Hus: Alia minora kostnického koncilu,
jsou historické, kvuli vaznému zanru hry v8ak vySe zmifiovanymi principy
deformovany nejsou a vétsSinu z nich netizi konvencni vnimani, jako je tomu
u vétsiny postav Malého fijna. Vyjimkou je zde v obou bodech kral Zikmund,
jehoz tradi¢né interpretovana role ,Husova kata“ je vtéto hfe zamérné
vyvracena. Nepatrné je také deformovan, a to v roviné vyjadfovani, které je
obyCejné a vymyka se obfadnosti, jakou bychom u postavy krale

predpokladali.

»Zikmund: Sliku. Hned po schlizce s kardinaly vrhli se na mé &esti panové.
Hus, Hus, jak to, Ze zatkli, kdyz prece glejt, potupa Ceského
kralovstvi, a tak dale, a tak dale. Takze: dostali instrukci, ze mé
nebudou pofad nékde tahat za rukav, ze si maji zvolit dva tfi
zastupce a pfijit za tebou. Hned na prvni schliizce jim — s nejvySsi
uctivosti — sdél, Ze tohle tady je misto, kam se budou vylu¢né
obracet se svym otravovanim. A neopomen zduraznit, jakou vahu
prikladam Ceské Slechté, a to jak té pravovérné katolické, tak i té
druhé, té...

Slik: My jim — &isté mezi sebou — fikdme ,husiti'?

Zikmund: (Sméje se.) Husiti! To sedil Ale moc to nesif. Rekli by, Ze se jim

posmivame.“t4

Hlavni postava, kolem které se toCi spor, tedy Jan Hus, ve hfe
pritomen neni, jeho obraz nam tak zprostfedkovavaji postavy. Hra vSak na
proces pohlizi témér pravnickym pohledem, jeho podoba je tak zbavena
patosu. Kazda postava se k nému navic stavi jinak, a Hus je tak pfedstaven
nejen jako Clovék hajici spravnou véc, ale i jako neprakticky idealista nebo
prekazka k reformé cirkve a nastoleni rovnovahy v Evropé. Je ponechano
na divakovi, k jakému pohledu se pfikloni, a to nejen v pfipadé Husa, ale i

Zikmunda.

13 MLEJNEK, cit. 43, s. 186.
114 SMOLJAK, cit. 67, s. 1.
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Obecné Ize tedy Fici, Ze Smoljakovy postavy maji své pfedobrazy ve
skute¢nych historickych postavach a v literarnich pfedlohach. K jejich
vyrazné deformaci a demytizaci vSak dochazi pouze ve hie Maly fijen.
V Zenskych hrdinkach se Smoljak s Divadlem Jary Cimrmana rozchazi.
DalSi odlisnosti je také nemoznost vytvofit typologii postav v zavislosti na
hercich a s tim souvisejici vliv autorovy osobnosti na percepci hry, nikoli na
charakterizaci postavy.

U postav hry Hus: Alia minora kostnického koncilu jsme dosli
k zavéru, Ze postavy se nevyviji. Pfi hlubSim pohledu zjistime, ze to Ize
vztahnout i na ostatni hry, i kdyz tam se tento rys neprojevuje tak vyrazné.
V Hymné vSechny postavy neméni své pozadavky, coz vede k tomu, Ze
vyhrava ten, kdo mél posledni slovo (zlatku). V Malém Fijnu sledujeme obraz
historickych postav, které prezentuji urcité hodnoty, ideologii a jejich nazor
se neméni. Sasa by ve Fantomovi Realistického divadla Zderika Nejedlého
mohl na ostatni postavy vytvaret tlak a stavét postavy do moralnich dilemat,
tohoto potencialu vSak neni vyuZito. PfestoZe pfi své kontrole spravného
proletaiského presvéd€eni pouziva osvédcCené triky (pta se na rodinné
zazemi), jeho vyhruzky nejsou intenzivni a jejich dopad na nitro postav neni
zobrazen. Smoljakovy postavy jsou tedy obecné konstantni a také proto je
déj iniciovan ¢i popohanén vnéjSimi elementy (viz kapitola Kompozice).
Jejich charakteristika neni hluboka studie osobnosti, spiSe je C¢rtou,
v nékterych pfipadech opirajici se na pfedobraz postavy. Vlivem zde také
muaze byt styl herectvi, ktery Smoljak, jakozto rezisér, prosazoval. Nejen
herec, ale i postava se v jeho hrach stavaji vnéjSi slupkou pro neménné

hodnoty, nazory, postoje.
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7. Fakta a redlie

Ladislav Smoljak ve svych samostatnych divadelnich hrach hojné
pracuje s citaty, historickymi udalostmi a osobnostmi, dobovym jazykem a
odkazy na umélecka dila. Mohou byt neoddélitelnou soucasti fabule, nebo
kontextem vyplyvajicim z dobového zasazeni déje a vytvarenym pro ucely
komiky.

Prvni kategorii jsme se uz v predchozich kapitolach vénovali.
Z uméleckych dél sem patfi Tylova Fidlovacka (Hymna), Kanova Parta
brusice Karhana a Lerouxiv Fantom opery (Fantom Realistického divadla
Zderika Nejedlého). Spadaji sem také v8echny jednajici historické postavy,
ale i ty, o kterych se pouze mluvi. Nemaly podil na vyvoji déje nelze upfit
udalostem, jako byla prvni svétova valka, amnestie, rozpad Rakousko-
Uherské monarchie (Maly fijen), proces s Rudolfem Slanskym®®,
prejmenovani Realistického divadla, odsouvani ,nevyhovujicich® rezisérd na
periferii (Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého), proces s Janem
Husem, uték papeze a kostnicky koncil viibec (Hus: Alia minora konstického
koncilu).

Dobovy jazyk (zejména komunisticka terminologie ve hfe Fantom
Realistického divadla Zderika Nejedlého) a citaty (Maly fijen, Hus: Alia
minora konstického koncilu) jsou sice vyraznymi prvky, nicméné vyvoj déje
pfimo neovliviuji. Rovnéz pochybovat o proletafskych pisnich z Fantoma
Realistického divadla Zderika Nejedlého, které jsou sice pfedmétem
zkous$ek, ale samy o sobé& neposouvaji déj vpifed. Do stejné kategorie fabuli
neovliviujicich patfi i dalSi odkazy na umélecka dila, osoby a historické
udalosti. Jejich absence nebo zaména by fabuli nepoSkodila, pouze

ochudila. Kvuli velkému mnozstvi i zbyte€nosti je zde nebudeme jmenovat,

15 proces s Rudolfem Slanskym je ve hie zminén na okraj a pfimy vliv vyvoj fabule nema.

Jeho pfipominka spiSe navozuje dobovou atmosféru nejistoty, podezirdni a pfedevsim
Cistek v Ffadach statnich organl(. Jedna ztéchto Cistek se také dotkne Sasi, ¢lena
bezpelnosti, ktery je v zavéru hry nafknut z protistatni €innosti a oznaten za fantoma.
V pribéhu hry v8ak u né&j nemuzZeme najit Zadny naznak motivace, ktera by pfipadnou
identitu fantoma i protistatni aktivitu ¢inila pravdépodobnou. Proces se Slanskym je proto
pro fabuli Fantoma Realistického divadla Zderika Nejedlého paralelou a pomocnym
voditkem pro interpretaci. V rozhlasové verzi je spojitost s procesem posilena, kdyz Vanda
Sasu oznaci za jednoho z agentl Slanského skupiny.
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mnohem zasadnéjsi nez jejich vyskyt je totiz zpusob, jakym s nimi Smoljak

pracuje a k cemu je vyuziva.

7.1 Mystifikace?

Recenzenti Casto v souvislosti s hrou Maly Fijen pouzivali termin
mystifikace a upozoriovali na navaznost na tradici her Divadla Jary
Cimrmana, které rovnéz operuji s fakty a realiemi. Pfi bliz§im pohledu v8ak
zjistime, Ze tato oznacCeni nejsou spravna. Slovnik literarni teorie definuje
literarni mystifikaci jako ,zamérné vyuziti uméleckého vymyslu k oklamani
Stenare“. Uelem muze byt umélecky Gginek nebo opravdova snaha obelstit
Ctenare &i censuru. Jeho formy jsou rozmanité a mély by pracovat ve
prospéch podpory vérohodnosti.**°

Mystifikace Divadla Jary Cimrmana je humoristicka, jejim cilem tedy
neni divaka oklamat, ale pobavit. Jejim pfedmétem je smySlena postava
Jary Cimrmana, jehoz osobnosti jsou vénovany prednasky v prvni casti
predstaveni; druha C&ast je realizaci hry jemu pfipisované. Seminar je
formulovan tak, aby vytvarel dojem vérohodnosti. Vymysly o Cimrmanové
zivoté a dile jsou propojeny s fakty a formulovany se stejnou seriéznosti. |
z inscenacniho a hereckého hlediska si prvni Cast pfedstaveni zachovava
vaznou formu prednasky. Mystifikaci divak pozna z absurdni a humorné
podstaty feCeného, ale i z dalSich prostfedkd, které uz s problematikou fakt(
nesouvisi.

V pfipadé Smoljakovych samostatnych her nemizeme mluvit pfimo o
mystifikaci. V seminafi Hymny i v besedé pfed hrou Hus: Alia minora
kostnického koncilu se veSkery obsah nezaklada na vymyslech. Ostatni hry
zase prednasku, ktera by dodavala masku seri6znosti, nemaji.

Termin mystifikace byl recenzenty pouzivan v souvislosti s hrou Maly
rijen. Ta v8ak zakladni znaky mystifikace postrada — divaka nechce klamat,
at uz z jakékoli motivace. Ladislav Smoljak v souvislosti s touto hrou pro svj

zpusob prace s historii nalezl adekvatnéjSi pojem: ,Historii jsem si na divadle

Y8 Slovnik literarni teorie. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977. Redigoval

Stépan Vlasin. S. 241.
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oblibil. Bavi mne sestavovat hru z historickych faktd, ale tak, Ze si s nimi

pohravam. Vytvafim tak historickou hypotézu“ (zvyraznéno autorkou
117

prace).”" Maly fijen je tedy spiSe autorovou fantazii, ve které na zakladé
historické pravdépodobnosti vedle sebe stavi ruzné historické postavy za
ucelem zajimaveé konfrontacni situace.

Zavadéjici pojem mystifikace tedy musime v pfipadech jeho
samostatnych her vyloucit. VétSina jeho her — a pfedevSim Maly fijen —
nema didaktickou formu (jako je tomu pravé v Divadle Jary Cimrmana), ktera
by podporovala vérohodnost. Ve v8ech pfipadech nezaznamenavame u ni

jakkoli motivovanou snahu o oklamani ¢tenare.

7.2 Dokumentarni drama?

Smoljak tedy hojné pracuje s fakty a historickymi materialy, které
nevyuziva k podpofe vérohodnosti mystifikace. Z jeho rozhovora*® a také
z vypovédi spolupracovnikl vyplynulo, Zze danou problematiku hry vzdy
nastudoval. Mizeme proto jeho samostatnou dramatickou tvorbu oznacit za
dokumentarni drama?

Patrice Pavis dokumentarni divadlo definuje jako ,Divadlo, které jako
text pouziva pouze dokumenty a autentické prameny, jejichz vybér a
,montaz' se fidi dramatikovou spoleéensko-politickou tezi“.**° Na stejném
misté také uvadi jako pfiznaCny rys manipulovani s dokumenty, citaci
autentickych pramenu, montaz materiall podle celkového schématu. V roce
2009 probéhla diskuze mezi teatrology a divadelniky, na které se pokouseli
vymezit a definovat dokumentarni divadlo.*®® Jako zakladni rysy diskutujici
uvadéli predchazejici prizkum, Cerpani materialt z autentickych vypovédi,

mira fikce je spiSe mala. Tento druh divadla dé&jiny vyhodnocuje a jejich

7 SMOLJAK, Ladislav. Rad si pohravam s historii. Mosty 11, 2002, &. 22, s. 12.
Rozmlouval DuSan Sadlofi. ISSN 1335-6135.

18 CECHOVA, cit. 2.

"9 PAVIS, cit. 68, s. 116.

29 Rozhlasovy zdznam debaty byl ve zkracené podobé publikovan v dasopise Ked —
konkrétne o divadle. U&astniky debaty byli Elena Knopova, Rastislav Ballek, Ivan
Ostrochovsky. Soucasti diskuze byly videonahravky prezentujici nazory Viliama Klimacka,
Jana Simka a Michala Ditteho.
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prostfednictvim reflektuje souCasnost. Pro nékteré ucCastniky debaty bylo
dokumentarni divadlo také otazkou formy vypravéni.'*

Smoljakovym hram nelze upfit jejich ambici komentovat souasnou
spole¢nost prostfednictvim historie. V hrach muzZeme nalézt materialy
dokumentujici dobu — pisné a citaty. Smoljak také (jak si ukazeme
v nasledujicim textu) s dokumenty rizné manipuluje za ucelem vypoveédi.
Pojem dokumentarniho divadla je v8ak v jeho pfipadé zpochybriovan dalSimi
rysy jeho her. Autentickymi materialy totiz byly ve slovenské diskuzi ¢asto
minény konkrétni vypovédi lidi, zaznamy; jednim z druh( dokumentarniho
divadla je verbatim divadlo, pracujici s vlastnim nahravanim vypovédi
dotazovanych 1idi.*?*> S tim souvisi také problém, jak daleko do historie
dokumentarni divadlo maze jit. Smoljakovy hry jsou zasazeny pfili§ hluboko
do historie na to, aby mohl autor provadét sbér vypovédi. Nezanedbatelna je
také vysoka mira fikce, a zfejmé& pravé tato vlastnost Smoljakovy
samostatné hry z zanru dokumentarniho divadla vyluCuje. Vyjimku by mohla
tvofit pouze posledni hra Hus: Alia minora kostnického koncilu, avsak
vzhledem ke stafi udalosti a proménam jeji interpretace historiky, zde

musime pochybovat o mife autenticity.

7.3 Humor

V rozhovoru pro Magazin Mladé fronty Dnes Ladislav Smoljak mluvil
o humoristickém pohledu na Zivot a nepfimo tak charakterizoval jeden
dulezity aspekt své tvorby: ,Humor neni jenom baveni se a smich. Humor je
podle mé taky pohledem na zivot, na véci kolem. Humorista se mlze i vazné
zamyslet, ale za tou vaznosti stale tuSite jeho mentalitu. Jeho pfistup,
postoj, nazor. [...] Pokud CElovék vezme néjaké téma a chce se vyslovit
pravdivé, nemize od sebe humor a smutek oddélit. Mou ctizadosti proto
neni, aby film, ktery bych jesté rad udélal, byl jenom vesely a ignoroval

2L HUBINAK, Juraj. Dokumentarne divadlo na Slovensku. Realita alebo fikcia? Kod —
konkretne o divadle 3, 2010, ¢. 2, s. 27-33. Dostupné online z WWW [citovano 18. 11.
2013]: <http://www.studiol2.sk/doc/KoD2_Dokumentarne_divadlo.pdf >.

122 KRCALOVA, Tereza. Dokumentami divadlo a metoda verbatim [online]. Aura-pont
[citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.aura-pont.cz/dokumenty/ostatn%C3%AD/kr%6C4%8D%C3%A1lov%C3%A1-
verbatim-2-2.pdf>
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fvevivs

bych si, aby humor vném byl pfitomen jako urcita posila, jakysi druh
energie, ktera nam umozfuje utkat se s tragédii Zivota“.*?®* Humoristicky thel
pohledu je zakladni hybnou silou jeho prvnich tfi her jako celkd (vzpomernme
napfiklad na jazykovou komiku), ale i vsamotné praci s fakty. Jeho
prostfednictvim demaskuje nepfijemna a kontroverzni témata z historie a
zaroven se s nimi pomaha vyrovnat.

Humor se zde nezaklada na pouhé zesmésSnovani historie jako
takové. Sovétské pisné ve Fantomovi Realistického divadla Zderika
Nejedleho nejsou zpivany s pohrdlivym posméchem, ale civiné — takeé
textové jsou uvedeny v pravém znéni bez jakychkoli pfidanych parodickych
zesméSnujicich prostfedku; to stejné lze fici o hymnach a popévcich
v seminafi Hymny. Smoljak humor v oblasti historie a fakt zaklada
pfedevsim na komické interpretaci, poukazovani na paradoxni souvislosti a
ironického vyvoje historie. Toho dosahuje rozli€nymi zpUsoby, které se nelisi
od principl Divadla Jary Cimrmana, pficemz vSechny prostiedky se

navzajem prolinaji a v jediném vtipu pracuje nékolik principl:

e Jazykova komika, ktera uz byla popsana v kapitole Jazyk. Na tomto
misté pouze znovu pfipomenme dobové terminy a historicky
podminéné cizi jazyky.

e DuUmyslna vystavba mysSlenky &i argumentu. V pfipadech her Fantom
Realistického divadla Zderika Nejedlého a Maly fijen mize vychazet i

z dobového mysleni a logiky.

,Pida: (Je na fadé.) Ja vim z Cetby pokrokovyho tisku, Zze existuje upadkova
zapadni muzika. Jenomze z Cetby nejde zjistit, jak takovou muziku
pozname. A protoze se ta muzika u nas vlbec nehraje, tak, kdyz se
v naSem souboru vobjevila, nevédél nikdo z nas, Ze to je vona. A proto se
nam omylem libila. Voni ty zapadni imperialisti posilaj tu upadkovou muziku

v takovy rafinovany formé, ze se mladym lidem libi.“***

12 SMOLJAK, Ladislav. Jsem spi§ strom neZ Zivodich. Magazin Dnes + TV: tydenni
barevna priloha MF Dnes, €. 41. In Mlada fronta Dnes, 12. 10. 1995. ISSN 1210-1168. S.
4344,

Y SMOLJAK, cit. 44, s. 19.
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e Slozité <& vyznamné problémy, témata jsou banalizovany a

zjednodusSovany, historie zestru¢hovana a zahustovana.

,Prisel totiz onen vyznamny rok 1917, kdy se Tylova Fidlovacka po dlouhych
desitkach let vratila zpatky na Ceskeé jevisté. Kdyz zanotoval na premiére ve
Vinohradském divadle slepy Mare$S své ,Kde domov mdj, povstalo celé
hledidté jako jeden muz a se slzami v o€ich zpivalo spolu. Kdysi zavrzena
hra zazila pak na dalSich a dalSich reprizach své slavné zmrtvychvstani.
Masarykovi pak uz nezbylo nez vyhlasit samostatny stat a pisni¢ku ,Kde

domov mdj' povysit na statni hymnu.“*?

e Spredchozim bodem souvisi také ,uCebnicovost® postav i
jednotlivych situaci — postavy cituji, pfipominaji udalosti, roky i dila.
Tento princip je pouzit pfedevsim v Malém rijnu.

e Latka, kterou nam déjiny poskytly samy a jsou tragikomické bez
dalSiho pfikraSlovani na zakladé Casového odstupu: dobovy vazny

pristup k absurdnim myslenkam, paradoxni Ci groteskni situace.

»(Z ,uvolnéné' odpadové roury se ozve hlaseni: Pozor! Uvolnit a
nepouzivat misy! Pozor! SlySite latrinhlasky! Pozor! Velka bitva o
Verdun stale pokracuje. Na obou stranach padlo uz nékolik set tisic
muzu. Némci tam poprvy nasadili novy bojovy plyn, fosgen se to
menuje. Ale pozor! Na jednom misté fronty se vobratil vitr a fosgen
zdecimoval némeckou jednotku, ktera jedovatej plyn vypustila. Kdo
s ¢im zachazi tim taky schazi! To je vSechno. MizZete dokoncit potreby.

Dékuji. Artur Konvalinka, cela 313.)*%°

e Citaty, mySlenky a udalosti jsou dany do kontrastu s komentarem,
ktery je ironizuje nebo odhaluje jejich absurdni podstatu.

¢ Nase znalost vyvoje a nasledkl daného problému.

125 SMOLJAK, cit. 4, s. 23-24.
126 SMOLJAK, cit. 41, s. 6.
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.Krupsky:

Lenin:

Krupsky:

Lenin:

Krupsky:

Koba té srdecné, srdeCné, srde¢né pozdravuje. Vyslovené mi
klad na srdce, abych ti to Zekla tzikrat. Pry to mas rad. Ale
myslim, Ze s obdivem k tobé to uz trochu pzZehani. Jestli bys
mu pry neschvalil, aby si dal podobné jméno jako ty?

Uljanov?

Ne, Vladimire lljiCi. On mysli revolu¢ni jméno. Chce se
jmenovat Stalin.

To tak! Jednou uz si dal pfezdivku Koba, tak at' zistane Koba.
DZugasvili jeden pitomej. Stalin! Chce, aby si ve strané mysleli,
Ze je taky vudce?

Ne, lljii, on t& jako vidce naprosto uznava, povidal, ze bude
délat tu nejobyCejnéjsi praci: bude délat tu nudnou
administrativu, kterou ty tak nenavidis. A k tomu ucelu zzidil
ouzad, tedy byro, a bude tam tvym tajemnikem. Ale protoZe
téch tajemnikd tam bude vic, tak abys to rozliSil, mysli si, Ze by

si dal takovy — vlastné nicnezikajici titul: generalni tajemnik.“*?’

e Spojovani odliSnych principl (napfiklad namét Fantoma Realistického

divadla Zderika Nejedlého). Kontrast jazyka s obsahem, divackych

stereotypnich pfedstav a znalosti s autorovym pojetim.

e Drobné hficky ve formé prevracené logiky, nonsensu, myslenkovych i

jazykovych asociaci.

V jedné véci se tedy recenzenti nemylili: Smoljak skuteCné navazuje

na Divadlo Jary Cimrmana, a to v humoru pracujicim s historii a fakty.

VSechny Smoljakovy samostatné hry predpokladaji urcité divacké znalosti Ci

zkusenosti. Z téchto divodl se tato kapitola nemU(ze ve vSech bodech tykat

hry Hus: Alia minora kostnického koncilu, jejiz cilem je divakovi predstavit

novy vyklad dé&jin — nékteré z vyjmenovanych principl humoru by tuto snahu

znevazily a divaka uvedly do nejistoty.

127

Tamtéz, s. 22.
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7.4 Aktualnost, apel, vychova

Uz bylo feCeno, Ze Ladislav Smoljak pfi psani studoval materialy
k dané problematice. Jeho hry jsou tedy i pfes ,historickou hypotézu“ bohaté
na mnozstvi pravdivych detaild, citatd a poznatka. Zvlasté v Malém frijnu je
velké mnozstvi fakt koncentrovano do malého prostoru jediné situace, nékdy
i jedné repliky. Ve vSech pfipadech byvaiji feCeny jakoby mimochodem, jindy
jsou Skolacky uvedeny i sdatem ¢i autorem citatu. Ty pro fabuli
nimi vSak nalézame i jemnéjSi odkazy a narazky, které rozpozna vzdélangjsi
divak, a proto se vice pobavi, protoZze vi, Ze nejsou pouhym vtipnym
vymyslem, ale absurdnim faktem. Souvisi to s tim, Ze Smoljak se védomé
nesnazil za kazdou cenu pfizpUsobit divakové vkusu a psal o tom, co pro néj
bylo zajimavé, vzrudujici a zabavné.?®

Diky peclivé praci s ucebnicovymi i méné znamymi fakty maji
Smoljakovy hry zfetelny poucny rys, touhu v divakovi osvézit staré znalosti,
sdélit mu néco nového, zajimavého, ukazat mu znamé véci v novych
souvislostech nebo v ném vzbudit zajem o daldi poznani. Humorna a
divadelni forma pak ¢ini tuto ,8kolu” hravou, zabavnou a pfitazlivou.

Ladislav Smoljak nebyl jen historikem-samoukem, ale také peclivym
pozorovatelem spolec¢nosti a déni v zemi. Z historickych namétu si proto
vybira témata, ktera souvisi se souCasnymi problémy. Hymna se vyjadfuje
k pokleslému vlastenectvi a predpojatym protinémeckym postojam, kterych
podle jeho vlastnich slov néktefi politici dodnes radi vyuzivaji.*?° Seminaf a
text otistény v programu ukazuje, Zze ve své podstaté se rizné hymny od
sebe mnoho nelisi, ale pfesto si kazdy narod tu svou pfivlastfiuje a vnima
jako tu nejlepsi, nejkrasnéjsi. Pfes tento ton Smoljak podle vlastnich slov
neusiloval o jednoduchou dehonestaci: ,Musime se umét oprostit od
sentimentu a hodnot, které ¢asem zastydnou, ale neznamena to, ze jsme

hlusi a slepi vi¢i hodnotam jako takovym. Chce to udrzet balanc mezi tim

128 SECHOVA, cit. 2, s. 150.
129 SMOLJAK, Ladislav. Kde domov m(j podle Smoljaka. Magazin Slovo, &. 48, s. 6-7. In
Slovo, 28. 11. 1998. Rozmlouval Lubor Falteisek.
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Neberme to moc vazné a tim Ale vzdyt je to krasny a vazny“.'** Balanc"
udrzuje humor, ktery poukazuje na absurdity, dodava nadhled a smifuje
S podstatou véci.

Otazka naroda zazniva i v Malém frijnu v souvislosti s tématem
pfipojeni Slovaki k Ceskému statu. Cesko-slovenské vztahy byly v dobg,
kdy Smoljak svou hru psal (premiéra byla v roce 1999), zivym tématem. Pfes
dnesni témér dvacetilety odstup Ize Fici, Ze i kdyZ je tento problém zasunuty
do podvédomi, stale zlstava palCivy.

Stejné naléhavym tématem Malého fijna je Lenin a s tim souvisejici
sttet myslenek demokracie a komunismu.’®' O tehdej$i aktualnosti
inscenace svédCi i recenze Jana Kolare: ,Ale pozornéjSimu divakovi
neunikne, Zze pod rouSkou nezavazného smichu autor zaroven vnucuje
premysSleni o hodnotach demokracie a pseudohodnotach totality. Docela
aktualni téma v dobé, v niz spousta lidi nostalgicky vzpomina na vyhody
minulého rezimu*.**

Ze stejnych duvodu byl a je aktualni také Fantom Realistického
divadla Zderika Nejedlého. Doklada to i drobna pfihoda, kdy na zajezdu
v priib&hu predstaveni mistni komunisté ostentativné odchazeli pry&.**® Pro
uplnost pfipomenme, Ze premiéra této hry shodou okolnosti rezonovala i
s jinym tehdy aktualnim problémem prodeje budovy Svandova divadla.***

Ve hie Hus: Alia minora kostnického koncilu se Smoljak vraci zpét
k tématu naroda, jeho sebeklam(im, stereotyplm, ale i pasovani se do roli
mucednikl (coz zaznélo i v Malém rijnu v souvislosti se Slovaky na posledni

chvili za uplatu jdoucimi dobrovolné trpét do Zzalare). V této hie vécné

1% TICHY, Zdenék A. Smoljak mini, Ze jeho nova hra je svatokradeZ. Mlada fronta Dnes,
20. 3.1997, s. 18. ISSN 1210-1168.
131 Neni prekvapenim, Ze pravé toto téma se v jeho samostatnych hrach objevuje nejéastgji
(v Hymné je to spiSe vedlejsi pfipominka, kdyZ je fe€ o Internacionale a hymné Sovétského
svazu). Smoljak nesouhlasil s trvajici existenci komunistické strany po roce 1989 a vefejné
se v této otdzce angazoval — napf. €lenstvim ve vyboru petice ZruSme komunisty, ale i
svymi novinovymi ¢lanky (viz pfiloha Vybérova bibliografie novinovych prispévku Ladislava
Smoljaka). Uvaham na toto téma se oddal i v kniznim rozhovoru s Blankou Cechovou. Hry
Maly rijen a Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlého jsou tak jeho dalSim
%le’spévlgevm do vefejné diskuze.

KOLAR, cit. 43, s. 19.
13 HLAS, Ivan. Studio Lada. In Tady vsude byl Ladislav Smoljak: oéima pratel, synti a dcer.
1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 82.
Korespondence se Zuzanou Simandlovou, 16. 10. 2013.
*** HRDINOVA, cit. 55.
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nespokojeni Ces$i ,prohandrkuji“ svou pfilezitost stat se vyznamnym

mocenskym hracem v Evropé.

Ladislav Smoljak ve svych samostatnych hrach apeluje a promlouva
ke spoleCnosti. Nereaguje na konkrétni soudobé problematické udalosti, ale
spiSe kritizuje mentalitu spoleCnosti, ktera je jejich pfiCinou. Vyzyva
k pfehodnoceni naSich postoju, nabizi nové uhly pohledu. Divaka vychovava

nejen z hlediska déjepisného, ale i moralniho a mentalniho.
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8. Zaver

Cilem této prace bylo pojmenovat specifické rysy samostatné
dramatické tvorby Ladislava Smoljaka. V analyze jsme v3ak nékolikrat
narazeli na nemoznost jednotlivé aspekty zobecnit bez vyjimek. V Hymné
Smoljak jeSté zachovava cimrmanovskou strukturu pfedstaveni a humor zde
nema jesté ostré rysy satiry a ironie, jako je tomu v ostatnich hrach.
V Malém Fijnu ,ikonizuje® historické postavy a s Zenskymi postavami zachazi
v duchu her Divadla Jary Cimrmana. Fantom Realistického divadla Zderika
Nejedlého neni zaméfen na bofeni stereotypl. Hus: Alia minora kostnického
koncilu, ktery ma od ostatnich her odstup deviti let, se vymyka humornému
zanru, jeho jazyk je nenapadnéjsi a s historii nefantaziruje. Kazda hra je
vrizné mife osobita po strance obsahové i z hlediska dramatickych
prostfedku, pfesto se nam podafilo urcit zadkladni znaky, které Smoljakovy
hry €ini ,smoljakovskymi®.

Obecné lze Fici, ze hry maji promyslenou kompozici, ktera je odrazem
autorova rezisérského mysleni: situace se pravidelné stfidaji, nékteré hry
jsou prolozeny pisnémi, nalézame v nich jazykové a situacni leitmotivy.
Prostfedi je jednoduché a po dobu déje se neméni. | jazyk jakoby vychazel
inscenaci vstfic, protoze je v rGzné mife hovorovy a psan ,do ust®. V souladu
s principem neherectvi, ktery Ladislav Smoljak rad prosazoval, ma jazyk Cinit
postavy civilnimi a autentickymi ve svém projevu. Zaroven nelze fici, Ze mu
Smoljak nevénoval peclivou pozornost, protoze je bohaty na jazykovy humor
(i kdyz nékdy az na hranici prvoplanovosti). Postavy nemaji hlubokou
charakteristiku, jsou spiSe nacrtnuty a v pribéhu déje se vnitfné nevyviji.
S tim také souvisi vnéjSi hybatel a iniciator déje.

Spole¢né s humorem, ktery prostupuje namét, jazyk, fakta, situace a
postavy, je ze vSech znakl nejvyraznéjSi Smoljakova prace s fakty.
Z historie Cerpa nejen témata, ale i pouceni, v éemZ se projevuje autorovo
pedagogické zaloZeni: souc€asti Hymny je pfednaska, v Malém Fijnu jsou
fakta prfedkladana v téméf ucCebnicové podobé, Fantom Realistického

divadla Zderika Nejedlého nazorné prfedvadi dobové pisné i mySleni a hra
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Hus: Alia minora kostnického koncilu ma dokonce v podtitulu ,divadelni
historicka lekce".

Pomineme-li historii, je téZké najit ve hrach Ladislava Smoljaka téma,
které by bylo spoleCné pro vSechny. At uz je to moralka, svédomi jedince
nebo komunikaéni bariéry (jazykové i ideologické), vzdy se najde hra, ktera
z daného okruhu vypadava. Jeden spolecny rys vSak lze pfeci jen najit:
v kazdé hrfe postavy haji nebo jsou nuceny zaujmout urcity postoj. Postavy
spolu diskutuji, jsou konfrontovany s jinymi nazory a haji vlastni stanovisko.
Kajetan a Mastilkova v Hymné jsou horlivymi zastanci svého jazyka a
naroda, pficemz jejich déti k této otazce zastavaji jiny postoj. V Malém rijnu
se tato problematika pfesune do sféry politickych ideald. Ve Fantomovi
Realistickeho divadla Zderika Nejedlého je nazor pfitomen uz jen z podstaty
doby, ve které se hra odehrava: mezi ¢leny souboru nejdeme fanatiky i lidi,
ktefi opatrné tvrdi, Ze ,nemaji nazor“. Hra Hus: Alia minora kostnického
koncilu je sporem o sporu. Smoljak tedy s historii zaroven pracuje jako
novinaf pozorovatel a komentator. Bofi stereotypy, hleda pravdu,

polemizuje, vola po diskuzi.

DalSi specifické rysy Smoljakovych samostatnych her nam pomohla
ur€it jejich komparace s hrami Divadla Jary Cimrmana a pojmenovani
dulezitych odliSnosti. Zjistili jsme, Ze tou nejzakladnéjSi je absence
mystifikace. Smoljak sice néktera fakta zahaluje do havu vymysll, v téchto
pfipadech vSak chybi snaha o zamérné oklamani divakd, a hry se tak stavaji
spiSe fantazii €i slovy autora ,historickou hypotézou®.

Z hlediska humoru neni pfekvapenim, ze zde nachazime mnoho
podobnych rys: humor spoléhajici na divakovy védomosti, poukazovani na
historické paradoxy,™*® jazykovy humor, demytizace velkych postav dg&jin i
taktika humoru jako takova (banalizace, kontrast, pohravani si s divakem,
dimyslnost napadu a argumentt). Smoljakovy samostatné hry jsou vSak na
komické hficky chudSi co do mnozstvi i typu. Nékdy jim schazi kriticka

reflexe spoluautora a nékteré hfiCky svou naivitou balancuji na hrané naivity

1% prednaska v Hymné o tom, jaké dodatky jsme v prib&hu 20. stoleti museli za nasi

hymnou zpivat, timto principem pfipomina seminaf v Lijavci, ve kterém se popisuje, kolik
generaci prvilackl vidélo ve své tfidé na zdi obraz FrantiSka Josefa |.
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a prvoplanovosti. Humor ma na rozdil od Divadla Jary Cimrmana ostrejSi
ironicky ton, protoZe je zde zaroven kritikou; nékdy zachazi do oblasti
c¢erného humoru, se kterym jsou posuzovany smutna obdobi ¢eskych dé&jin.
To vSe je dano tim, Zze u Divadla Jary Cimrmana je humor nejen filosofii, ale
i cilem, kdezto ve Smoljakové samostatné tvorbé je jen prostifednikem
vyrovnani se s obsahem.

Nejvyraznéjsi odliSnosti od produkce Divadla Jary Cimrmana je
zapojeni hereCek do inscenace, coz se odrazilo na vykresleni postav.
Zenské postavy se ni¢im nevymykaji, nejsou karikovany ani jakkoli
deformovany. K témto principim se pfiblizuje pouze Maly fijen, i tam vSak
Zenské postavy postradaji komiku, ktera by se zakladala na jejich Zzenské
podstaté, jako je tomu pravé v hrach Divadla Jary Cimrmana.

Divadlo Jary Cimrmana se snazilo byt apolitické, i kdyZ ne vZzdy se mu
to (ne jeho vinou) dafilo. Jeho hry byly pfedevSim utékem z nesvobodné
reality do osvobozujiciho duchaplného humoru. Ladislav Smoljak vSak ve
svych samostatnych hrach postupuje naopak: komentuje soudobou realitu,
kritizuje spole¢nost, varuje a nevyhyba se politickym tématim. Neboji se jit
proti oCekavani divakd. Jeho hry vyjadiuji jeho nazor i touhu po polemice. To
vSe jsou znaky, které v hrach Divadla Jary Cimrmana nenajdeme ani po
roce 19809.

Pravé vyrazna pritomnost autorského subjektu je divodem, proc¢ je
pro Studio pfiléhavéjsi nazev ,Studio Lada“. Kromé podpory organizaéniho
zazemi scény, které by se opiralo o vid¢i osobnost (viz kapitola Ladislav
Smoljak), také souzni s dramaturgickym konceptem, jehoz zakladnim
stavebnim kamenem je dramatikovo stanovisko a nazor. Zaroven vSak
musime pfiznat, ze nazev ,Studio Jara“ byl logicky, dokud se tykal pouze
Hymny. Tento prvni SmoljakGv samostatny poc€in totiz ma k hram Divadla
Jary Cimrmana nejblize. Humor je tu jednim z cild, na rozdil od ostatnich

her, kde je vypovéd prednégjsi.

Jak jsme avizovali vuvodu této prace, mezi analyzovanymi
samostatnymi hrami Ladislava Smoljaka schazela nedokonlena hra
,Cervena Karkulka“. Zminku lze o ni nalézt v knize Tady vSude byl Ladislav

Smoljak, kde Andrej Krob jakoby mimochodem poznamenava: ,Po nepfilis
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uspésne satife ,Fantom Realistického divadla Zdenka Nejedlého’, ve které si
Smoljak zahral bdélého sovétského poradce, a po nedopsané komedii na
motivy pohadky o ,Cervené Karkulce', se Smoljak pustil se sobé& vlastni
zarputilosti do studia dostupnych historickych materiall o Kostnickém
koncilu a procesu s Janem Husem*.**® Dalsi informace o priib&hu vzniku hry
podava knizni rozhovor Mym divakum, kde je ocitovana soukroma
korespondence mezi autorkou knihy a Ladislavem Smoljakem: ,VykaSlete se
na Husa. Opravdu. | kdyby jen doCasné. Nechte ho lezet v Supliku tak, jako
jste nechal leZzet Karkulku — a prectéte si text znovu az za néjaky Cas. [...]
Namét na nahradni program: dopsat Karkulku. Kdyz se Vam to povede,
vyprodate tim Zabradli na nékolik sezén“.*®*’ Dalsi informace o rozepsané
hfe pfineslo pfimé osloveni pamétniki. Podle Doubravky Svobodové
Smoljak napsal prvni verzi ,Cervené Karkulky“, kdyz ji véak predlozil &lendm
Studiu Lada, nelibila se jim a spontanné ji odmitli. Hra tedy byla odlozena
k dal§imu prepracovani.®*® Na jiném misté rozhovoru s Blankou Cechovou,
Casoveé po premiéfe hry Hus: Alia minora kostnického koncilu v roce 2009
Smoljak avizuje navrat k psani ,Cervené Karkulky*.*** Namét na novou hru
tedy byl zifejmé skutecné na urcitou dobu opustén, ale ne zcela opomenut.
Vypovédi spolupracovniki a pfibuznych pfinesly také nékolik
informaci, které komplikuji nase snahy o vymezeni specifickych rysU
Smoljakovy samostatné tvorby. ,Cervena Karkulka“, na rozdil od ostatnich
Smoljakovych samostatnych her, neméla Cerpat namét z Ceské historie, ale
z lidové pohadky. Jeji postavy i pfibéh se ale od toho, co zname, mél
znaéné lisit: Karla Cervena, ugitelka v Trutnové, je drogova dealerka. Tuto
,zivnost® provozuje spolecné s Josefem Kraplem, krkonoSskym Serifem,
ktery ji dfive ,vyCistil“ trestni rejstfik. Drogovym doupétem je Pernikova
chaloupka, ve které bydli KarkulCina babicka Antonie Zemanova. Nechybi
ani myslivec, Robert Pakosta, ktery v této verzi trpi pedofilii a Jan VIk —
narkoman. Dal$imi postavami méli podle slov Marka Simona byt advokat
Maso (jako narazka na Perryho Masona) a jeho sekretarka Uli€na (Della

1% KROB, Andrej. Nejista sezona. In Tady vsude byl Ladislav Smoljak: o¢ima piatel, synt a
dcer. 1. vyd. Praha: Fragment, 2013. ISBN 978-80-253-1283-4. S. 78.

137 SECHOVA, cit. 2, s. 156-157.

138 Telefonicky rozhovor s Doubravkou Svobodovou 10. 11. 20123.

139 CECHOVA, cit. 2, s. 156.
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Street).’*® Hruby narys fabule si Ladislav Smoljak poznamenal takto:
,porogové parté to klapalo az do chvile, kdy Pakostova pedofilie podnik
ohrozila. Zaroven Pakosta, aby mohl styk s nezletilymi dévCaty Iépe
realizovat, ubiral drogy ze zasob své tety a krmil jimi sva dévcata. Proto se
Krapl rozhodl Pakostu odstranit. Zemanova pfFilis védéla, a proto musela
zmizet také. Snazili se s Cervenou vSechno pfipravit tak, aby to mohli po
uskute&néni &inu svést na Vlka. Cervena s nim navazala kontakt a schovala
si uCelové i ,Cervenou sukynku' s jeho spermatem. Krapl si pfi shatku s
Cervenou pfisvojil jeji jméno. Nakupy nemovitosti na Antonii Zemanovou.
Dluzni upisy — manzelé Cerveni ji na nakupy jakoby pujéovali. Tim si zajistili,
Ze nemovitosti zGstanou jejich, a to nejen dédictvim*.***

Z nedostatku informaci, z faktu, ze jde o kostru nehotového dila, i
z etickych duvodu je zfejmé, ze nebudeme provadét fadnou analyzu ani
komparaci s hotovymi samostatnymi hrami Ladislava Smoljaka. Pfesto se
pokusime z téchto par informaci vyvodit alespori nékolik zavéra. ZpuUsob,
s jakym Ladislav Smoljak se znamym lidovym pfibéhem naklada, ma
v ur€itém smyslu blizko ke zminované ,hypotéze“ a ,demytizaci, protoze je
pritomny pfredpoklad divakovy znalosti a asociaci s pohadkou O cervené
Karkulce. Podle tohoto kontrastu mezi nevinnou pohadkou a realitou, i ze
zminované narazky ve jméné advokata, a diky Kroboveé zanrovému
oznaceni jako ,komedie“ muzeme usuzovat, Zze humorna optika mohla
zUstat zachovana. S pfedchozimi analyzovanymi hrami se ,Cervena
Karkulka“ také shoduje v tom, ze obsahuje téma, které ma potencial vyvolat
diskuze.

O nedokon&ené ,Cervené Karkulce® miizeme fici, ze i kdyby byla
z hlediska postav, jazyka, prostoru, ¢asu a dalSich dramatickych prostfedk
jakkoli odli§na, z hlediska dramaturgického by kontinuitu Smoljakovych her
nenarusSila. A snad prave v tom Ize spatfovat nejsilné€jsi rys jeho samostatné

dramatické tvorby.

149 Korespondence s Markem Simonem 30. 10. 2013.

141 Korespondence s Davidem Smoljakem 6. 11. 2013.
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Smoljakovy samostatné hry byly uvedeny v rezii autora, pficemz
Hymna dvakrat a o druhé inscenaci Malého fijna se uvazovalo. Pozornosti
jinych divadelniki se v8ak doCkala pouze Hymna, a to od amatérského
Divadelniho spolku Zdar o. s., ktery se s touto inscenaci v rezii Martina
Blazicka predstavil 4. srpna 2013 na Jiraskové Hronové.** Pigin, pro¢ se
Smoljakovy samostatné hry netési velkému zajmu, mize byt mnoho, my se
zaméfime predevsim na ty, které plynou z pfedchozi textové analyzy.

Znovu si pfipomenme, ze postavy jsou charakterizovany v hrubych
zakladnich rysech a vnitfné se vyrazné€ nevyviji. Tato charakteristika
predpoklada herectvi, které Smoljak v souvislosti s Divadlem Jary Cimrmana
prirovnal k vypravéli anekdot, ktery zUstava sam sebou a postavu lehce
nadrtne a nechava promlouvat text.**® Hry proto mohou byt piitaZlivé pro
ochotniky a amatérska uskupeni, kdezZto profesionalové by se mohli potykat
s obtizemi kvuli nutnosti autentického projevu. Ne nahodou jsou i hry
Divadla Jary Cimrmana hrany ochotniky a amatérskymi nadSenci.

DalSim vlivem, ktery by vysvétloval, pro¢ se Smoljakovy samostatné
hry neinscenuji, by mohl byt i znatelny odraz autorova nazoru v hrach a
pfitomnost kontroverznich témat a motiva, jako je zpév proletarskych (i
nacistickych) pisni, hrani vyrobniho dramatu, pfitomnost postavy Lenina na
jevisti Ci interpretace Husova koncilu.

Ladislav Smoljak neni jediny, kdo pro své hry Cerpal materialy
z minulosti, déla to i dokumentarni divadlo, z jehoz okruhu jsme ho vyloudili.
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Vladimir Just uvodem recenze Tak nevim vroce 2000 napsal:
»~Smoljakovu Hymnu (1998) povazuji — ve svém zanru — za hru i inscenaci
desetileti. Neznam v Ceském jeviStnim humoru a satife devadesatych let nic,
co bych s ni mohl srovnat. Cim &asté&ji si ji pfehravam na kazetg, tim vic ji
pfichazim na chut. Tato Hymna byla sto udélat pro odbourani rezidui
jazykového nacionalismu (na obou stranach) vic nez deset Fondu
budoucnosti. Moc bych se pfimlouval, kdy tak pozoruji stale pokleslejSi
uroven TV zabavy, za jeji uvedeni na obrazovce — pokud mozno ne ve ftfi
rano, nybrz v osm vecCer na prvnim vefejnopravnim kanalu. A neskodilo by
uvadét Hymnu v né&jaky jubilejni den (28. Fijna, 6. &ervence atd.)'** O
tfinact let pozdéji se jeho prani splnilo a televizni zaznam inscenace Hymny

se 28. fijna 2013 dopoledne vysilal na druhém programu Ceské televize.

144 JUST, cit. 52.
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Aura-pont [citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:

<http://www.aura-
pont.cz/dokumenty/ostatn%C3%AD/kr%eC4%8D%C3%A1lovoC3%Al-
verbatim-2-2.pdf>

KRESTAN, Jifi. Zdenék Nejedly: politik a védec v osaméni. 1. vyd. Praha:
Paseka, 2012. 569 s. ISBN 978-80-7432-253-2.

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003. 493
s. ISBN 80-7008-157-0.

PERNES, Jifi, ed. — FOITZIK, Jan, ed. Politické procesy v Ceskoslovensku
po roce 1945 a '"pfipad Slansky": sbornik prispévki ze stejnojmenné
konference, pofadané ve dnech 14.-16. dubna 2003 v Praze. Brno: Prius pro
Ustav pro soudobé dgjiny AV CR v Praze, 2005. 391 s. ISBN 80-7285-053-
9.

RAKOVA, Ivana. Specifika komiky Divadla Jary Cimrmana. Bakalafska
diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykova univerzita Brno, 2011.

Vedouci prace: Mgr. Martina Musilova, Ph. D.
RUT, Pfemysl. Cimrman / Smoljak / Svérak. In CIMRMAN, Jara -
SMOLJAK, Ladislav — SVERAK, Zdené&k. Hry a seminafe: Uplné vydani. 1.

vyd. Praha, Litomysl: Paseka, 2009. ISBN 978-80-7185-973-4.

SERVICE, Robert. Lenin: Zivotopis. 1. vyd. Praha: Argo, 2002. 496 s. ISBN
80-7203-415-4.
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Slovnik literérni teorie. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977.

Redigoval St&pan Vlasin.

SETRILOVA, Jana. Alois Rasin: dramaticky Zivot éeského politika. 1. vyd.
Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-061-2.

TURECEK, Dalibor. Rozporuplnéd sounélezitost: némeckojazyéné kontexty
obrozenského dramatu. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2001. ISBN 80-
7008-122-8.

VONDRACEK, Jifi. Od rozhlasového pofadu Vinarna U Pavouka k Divadlu
Jary Cimrmana. In Svérak, Zdenék — Sebanek, Jifi. Vindrna U Pavouka. 2.
vyd. Praha, Litomysl: Paseka, 2001. ISBN 80-7185-395-X.

9.2.1 Internetové stranky

Brandyskeé strojirny a slévarny [online]. Databaze amatérského divadla
[citovano 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=10278>.

Cirkev Ceskoslovenska [online]. Databaze amatérského divadla [citovano
18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:

<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=1281>.

Jedenactileta stfedni Skola [online]. Databaze amatérského divadla [citovano
18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:

<http://'www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=13597>.
Ladislav Smoljak [online]. Databaze amatérského divadla [citovano 18. 11.

2013]. Dostupné z WWW:

<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=osobnost&id=3239>.

108



Ladislav Smoljak [online]. Slovnik ¢eské literatury [citovano 18. 11. 2013].

Dostupné z WWW:

<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=972>.

Rotunda / Amatérska scéna Jihomoravského divadla [online]. Databaze
amatérského divadla [citovana 18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:

<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=170>.

Vysoka Skola pedagogicka [online]. Databaze amatérského divadla [citovano

18. 11. 2013]. Dostupné z WWW:

<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=1201>.

9.3 Poznamky

P¥i citacich z her jsem dodrZovala grafickou podobu zdroje. Proto jsou

néktera jména kapitalkami, jina tucné.

Text hry Hus: Alia minora kostnického koncilu ma orientacni Cislovani

stran.

109



10. Priloha 1 — Divadelni hry Ladislava Smoljaka a

jejich inscenovani

Ukradeny mésic

Dramatizace pohadky Ludvika ASkenazyho.

Prvni nastudovani zfejmeé v roce 1959 s Dramatickym krouzkem
Jedenactileté Skoly v Brandyse nad Labem.

RezZie: Ladislav Smoljak

Lochneska
Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.
Premiéra 18. 12. 1966 v podani Divadelniho spolku Rotunda, amatérské

sceny Jihomoravského divadla.

Akt

Autorsky se podilel pouze na seminarnich textech.

Premiéra 4. 10. 1967 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné
Malostranské besedy v Praze.

Rezie: Helena Philippova

VysSetrovani ztraty tridni knihy
Premiéra 8. 11. 1967 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Malostranské besedy v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak

Hospoda na mytince

Spoluautorstvi se Zderfikem Svérakem.

Premiéra 17. 4. 1969 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné
Malostranské besedy v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak
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Vrazda v salonnim coupé

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 14. 5. 1970 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Malostranské besedy v Praze.

RezZie: Ladislav Smoljak

Némy Bobes aneb Cesky Tarzan

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 24. 11. 1971 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Malostranské besedy v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak

Cimrman v fisSi hudby

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 3. 5. 1973 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné prazské
Reduty.

RezZie: Ladislav Smoljak

Dlouhy, Siroky a Kratkozraky

Spoluautorstvi se Zderfikem Svérakem.

Premiéra 17. 10. 1974 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné prazskée
Reduty.

Rezie: Ladislav Smoljak

Posel z Liptakova

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 20. 4. 1977 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné
divadla Praha-Branik.

Rezie: Ladislav Smoljak

Hrachova polévka z pytliku
Spoluautorstvi se Zderfikem Svérakem.
Premiéra v roce 1977 v Divadle ABC.

Rezie: Ladislav Smoljak
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Lijavec

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 22. 1. 1982 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné Praha-

Branik.

RezZie: Ladislav Smoljak

Dobyti severniho pélu

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 28. 10. 1985 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné divadla

Solidarita v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak

Blanik

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 16. 5. 1990 v podani Divadla Jary Cimrmana na scéné divadla

Solidarita v Praze.

RezZie: Ladislav Smoljak

Zaskok

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 27. 3. 1994 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Zizkovského divadla TGM v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak

Hymna
Premiéra 20. 3. 1997 ve Studiu Studia Ypsilon.

Rezie: Ladislav Smoljak

Svestka

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 14. 11. 1997 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Zizkovského divadla Jary Cimrmana v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak
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Maly fijen
Premiéra 15. 4. 1999 v Divadle Na zabradli.

Rezie: Ladislav Smoljak

Fantom Realistického divadla Zdenka Nejedlého
Premiéra 15. 5. 2000 v podani Studia Jara (pozdéji Studio Lada) na scéné
Divadla Na zabradli v Praze.

RezZie: Ladislav Smoljak

Afrika

Spoluautorstvi se Zdefikem Svérakem.

Premiéra 4. 10. 2002 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Zizkovského divadla Jary Cimrmana v Praze.

Rezie: Ladislav Smoljak

Ceské nebe

Spoluautorstvi se Zderikem Svérakem.

Premiéra 28. 10. 2008 v podani Divadla Jary Cimrmana na
scéné Zizkovského divadla Jary Cimrmana v Praze.

RezZie: Ladislav Smoljak
Hus: Alia minora kostnického koncilu

Premiéra 26. 11. 2009 v Divadle Na zabradli.
Rezie: Ladislav Smoljak
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11. Priloha 2 - Vybérova bibliografie novinovych

prispévkl Ladislava Smoljaka

Cilem bibliografie novinovych pfispévkll Ladislava Smoljaka je
pfedevSim doplnit obraz o autorovi a neklade si proto naroky na
kompletnost. Vyskrtnuty byly napfiklad rozhovory, jeho u€ast na anketach
(napfiklad pravidelné pfispival do ankety Lidovych novin k rubrice Kniha
mésice) a besedach (pravidelné se zucastrioval a zpracovaval besedy
Mladého svéta k vysledkim ankety Zlaty slavik). Absentovat mohou i jiné
prispévky, které se autorce této prace nepodafilo dohledat.

Jednotlivé pfispévky jsou roztfidény podle periodik a fazeny Casove.
Kultura

SMOLJAK, Ladislav. Karlovarsky sloupek. Kultura 4, 1960, €. 29, s. 2.

Sloupek popisujici atmosféru karlovarského filmového festivalu.

SMOLJAK, Ladislav. Co léto dalo. Kultura 4, 1960, ¢. 34, s. 4.

Recenze zabavného programu Co léto dalo.

SMOLJAK, Ladislav. Dité a vici. Kultura 4, 1960, ¢&. 37, s. 2.

Uvaha nad vychovou déti k estetickému vnimani.

SMOLJAK, Ladislav. Televize a film. Film a televize. Kultura 4, 1960, ¢&. 38,
s. 5.

O vztahu meazi televizni a filmovou tvorbou.

SMOLJAK, Ladislav. Ostrlivek humoru. Kultura 4, 1960, ¢. 39, s. 5.

Recenze televizniho vysilani operety Ostrov Tulipatan.

SMOLJAK, Ladislav. Solochov v televizi. Kultura 4, 1960, ¢. 46, s. 4.

Recenze televizni inscenace Solochovovy Rozrusené zemé.
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SMOLJAK, Ladislav. Co chybi televizni zabavé. Kultura 4, 1960, €. 47, s. 4—
5.
Recenze televizniho zabavného programu z hlediska stylové kompozice i

obsahu.

SMOLJAK, Ladislav. Roman v televizi. Kultura 5, 1961, €. 4, s. 5.
Recenze televizni adaptace Branaldova romanu Chléb a pisné a

v souvislosti s tim i zamySleni nad adaptaci romanut do televizni hry.

SMOLJAK, Ladislav. Nad televizni hrou. Kultura 5, 1961, €. 6, s. 4.
Recenze televizni hry Sbohem, deS$tivé mésto a v souvislosti stim i

zamysleni nad podstatou televizni hry.

SMOLJAK, Ladislav. Jednoduché tajemstvi. Kultura 5, 1961, €. 7, s. 5.

Recenze televizniho pofadu Tajemna Zuzana.

SMOLJAK, Ladislav. Dvé divadla v televizi. Kultura 5, 1961, ¢. 8. s. 4.
ZamysSleni nad inscenaci divadelnich her v televiznim studiu v souvislosti
s uvedenim her Pani Kalfova a Markoltovo Sprymovani aneb frantové a

bartipani.

SMOLJAK, Ladislav. Nejen rekvizity.... Kultura 5, 1961, €. 10, s. 4.

Recenze televizni opery Krakatit.

SMOLJAK, Ladislav. Dobra televizni hra. Kultura 5, 1961, &. 13, s. 5.
Recenze televizni hry Dlouhy podzimni den.

SMOLJAK, Ladislav. Televize bozihodova. Kultura 5, 1961, ¢. 14, s. 4.

Recenze televizni adaptace Jiraskovy M. D. Rettigove.
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SMOLJAK, Ladislav. Divadelni hra v televiznim studiu. Kultura 5, 1961, ¢.
16, s. 4.
Zamysleni nad televizni adaptaci divadelnich her v souvislosti s televiznim

uvedenim her Fuente Ovejuna a VSichni moji synové.

SMOLJAK, Ladislav. Meze a moznosti televizniho pfepisu. Kultura 5, 1961,
¢. 25,s. 5.
Zamysleni nad televiznimi upravami literarnich dél v souvislosti s uvedenim

Zlocinu na Volavéim jezere.

SMOLJAK, Ladislav. Stara garda v televizi. Kultura 5, 1961, €. 26, s. 5.
Recenze televizni televizniho filmu Hrdinové okamZiku ve spojitosti

s inscenaci v Intimnim divadle.

SMOLJAK, Ladislav. Novy serial v televizi. Kultura 5, 1961, €. 43, s. 5.

Recenze prvniho dilu seridlu Trfi muZi v chalupé.

SMOLJAK, Ladislav. Klasicka opera v televizi. Kultura 5, 1961, €. 48, s. 5.
ZamySleni nad inscenovanim klasické opery v televizi v souvislosti

s televizni uvedenim Prodané nevésty.

SMOLJAK, Ladislav. | na malé obrazovce. Kultura 5, 1961, ¢. 51-52, 5.
Recenze televizniho vysilani inscenace Majakovského Mysterie-buffa

v podani ¢inohry Mahenova divadla.

SMOLJAK, Ladislav. Literatura v televizi. Kultura 6, 1962, €. 2, s. 5.
Zamysleni nad problémem pFevodu literarnich dél do televizni podoby a

hodnoceni televizni adaptace Bollovy povidky Muz s noZi.

SMOLJAK, Ladislav — FILIP, Jifi. Dva televizni recenzenti. Kultura 6, 1962,
¢. 20, s. 4.
Srovnani vnimani televizni estrady z hledisté a z televiznich obrazovek a

z toho plynouci uvaha nad funkci estradniho publika v hledisti.
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SMOLJAK, Ladislav. Vklad televizi. Kultura 6, 1962, ¢. 26, s. 5.

Recenze pofadu Tomu vénec budiz dan.

SMOLJAK, Ladislav. Semafor do nové sezony. Kultura 6, 1962, €. 30, s. 5.

Recenze nové inscenace divadla Semafor Jonas a tingl-tangl.

SMOLJAK, Ladislav. Gorkij v televizi. Kultura 6, 1962, €. 44, s. 4.

Recenze televizni inscenace Gorkého Méstaku.
SMOLJAK, Ladislav — FILIP, Jifi. O televizni Zurnalistice a publicistice.
Kultura 6, 1962, ¢. 48, s. 3.

Uvahy o specifikach televizni zurnalistické a publicistické tvorby.

Kulturni tvorba

SMOLJAK, Ladislav. Co zmU(ze inscenacni damysl. Kulturni tvorba 1, 1963,
¢. 19, s. 14.
ZamySleni nad inscenovanim divadelnich her v televizi v souvislosti s

televizni inscenacemi Polapena nevéra, Pusky pani Carrarové a Svétaci.

SMOLJAK, Ladislav. O zitfek a pozitfek televizni hry. Kulturni tvorba 1,
1963, €. 26, s. 13.

ZamysSleni nad pavodni dramatickou televizni tvorbou Jifiho Hubace.

SMOLJAK, Ladislav. Myslim, Ze zbyteCné pedantsky.... Kulturni tvorba 1,
1963, ¢. 27, s. 10.

Recenze televizni inscenace baletu Viktorka.

SMOLJAK, Ladislav. Mladi v televiznim filmu. Kulturni tvorba 1, 1963, &. 42,
s. 14.
Komentaf k zobrazeni mladych lidi v televizni tvorbé&, v souvislosti

s televiznimi filmy Smutny pavab a Licha stfeda.
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SMOLJAK, Ladislav. Klaun v Divadle Na zabradli. Kulturni tvorba 1, 1963, C.
45, s. 5.
Reflexe pantomimického vystoupeni Leonida Jengibarova v Divadle Na

zabradli.

SMOLJAK, Ladislav — HAVLICEK, Dusan. Festival hleda svou tvaf. Kulturni
tvorba 2, 1964, €. 27, s. 6.
Hodnoceni prvniho Ceského televizniho festivalu, upozornéni na jeho

nedostatky a reflexe promitanych soutéznich pfispévku.

SMOLJAK, Ladislav — FILIP, Jifi. Bez pfedpovédi. Kulturni tvorba 2, 1964, C.
30, s. 14.

Kratké kritiky televizniho filmu Pdjéovna talenti (Zdenék Podskalsky),
inscenace ¢ty Bradburyho povidek z Martanské kroniky, inscenace

Gogolovych Hracua a pasma Papirové panoptikum.

SMOLJAK, Ladislav. S televizi do divadla. Kulturni tvorba 3, 1965, €. 4, s.
14.

Zamysleni nad pfenosem divadelnich inscenaci do televizniho vysilani a
stim také hodnoceni pFfenosu inscenace Zlodéjka z mésta Londyna

z Divadla ABC, prvniho dilu televizniho cyklu Zveme vas do divadla.

Divadelni noviny

SMOLJAK, Ladislav. M(j zak Zdenék Svérak. Divadelni noviny 11, €. 1, s. 9.
Vzpominka na prvni setkani se Zdenkem Svérakem, na prvni spolupraci

v Divadle Jary Cimrmana a komentar ke Svérakovu herectvi.

SMOLJAK, Ladislav. Koutek ¢tenait Petra Bruknera. Divadelni noviny 14, €.
5, s. 14.

Upfesnéni informaci k rozhovoru Petra Bruknera ohledné Smoljakovych
pohostinskych vystoupeni v inscenacich nékterych her Divadla Jary

Cimrmana nastudované divadelnimi soubory Cechti v Kanadé.
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Mlady svét

SMOLJAK, Ladislav. Proti gustu. Mlady svét 3, 1961, €. 37, s. 12.
Uvaha nad oblibou poezie a informace ke Klubu pfatel poezie, pfihlasce do

néj a k programu pfistiho ro¢niku.

SMOLJAK, Ladislav. Posviceni Wolfganga Staudteho. Mlady svét 3, 1961,
¢. 38, s. 12.

Recenze na film Posviceni od némeckého reziséra Wolfganga Staudteho.

SMOLJAK, Ladislav. Trampové nejsou kovbojickové. Mlady svét 3, 1961, €.
45, s. 12-13.
Dojmy z trampské hudebni soutéze v Zadni Trebani, pfechazejici v uvahu o

trampech.

SMOLJAK, Ladislav. S Janem Werichem o mladych divadlech. Mlady svét 4,
1962, €. 16, s. 6-7.
Zapis Werichova vypravéni o divadelni tvorbé s Voskovcem a o mladych

divadlech.

SMOLJAK, Ladislav. Jindfich a Jonas v Semaforu. Mlady svét 4, 1962, C.
31, s.12.
Recenze na premiéry dvou novych her divadla Semafor: Sest Zen Jindficha

VIII a Jonas a tingl-tangl.

SMOLJAK, Ladislav. Odpovéd upIné jasna. Mlady svét 4, 1962, €. 33, s. 12.
Polemicka odpovéd na dopis &tenare, Uvaha nad pravdivosti hrdind z filmd

s Jeanem Maraisem a nad filmovym kyCem.

SMOLJAK, Ladislav. Stastn&j$i nad svrzeného krale. Mlady svét 4, 1962, &.
40, s. 12.
Nadseny komentar k uplynulému druhému ro¢niku Klubu pratel poezie a

upozornéni na zacatek tretiho rocniku.
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SMOLJAK, Ladislav. Pisnicky, zpévaci a lidé pod poédiem. Mlady svét 4,
1962, €. 43, s. 12-13.
Zamysleni nad pisnémi — o tom vzajemném vlivu interpreta, autora i publika

na kvalitu pisné a o propojenosti tehdejSich prednich zpévaku s divadly.

SMOLJAK, Ladislav. Pan Nékdo a pan Nikdo. Mlady svét 4, 1962, C. 47, s.
2.
Fejeton reagujici na fraze ,pan Nékdo“ a ,pan Nikdo“, o hodnoté

Clovéka, ironické narazky na ,prazdné hlavy ve funkcich®.

SMOLJAK, Ladislav. Kdyby to vidél chudak Mikolas AleS. Milady svét 5,
1963, €. 3, s. 12-13.
Dojmy z osobni navstévy vystavy Klominka, Sedlakové a Tikvove, na které

ho doprovazela Tikvova. Zamysleni nad vnimanim moderniho uméni.

SMOLJAK, Ladislav. Travi¢i. Mlady svét 5, 1963, €. 9, s. 7.
Fejeton o zbyteCnych schilzich, kde schuzovniky pfirovnava k travi¢lm,

okradajicim ¢lovéka o Cas.

SMOLJAK, Ladislav. Strop a Pytel blech Véry Chytilové. Mlady svét 5, 1963,
¢. 12, s.12-13.
Recenze na filmy Strop a Pytel blech rezisérky Véry Chytilové.

SMOLJAK, Ladislav. Clovék v draténém oku. Mlady svét 5, 1963, &. 48, s. 7.
Fejeton, ve kterém k sebedestruktivnimu chovani zajice v pytlackém oku
pfirovnava chovani €lovéka, ktery ma nevydafeny den a Spatnou naladu a

misto, aby vaZil slov, pfiléva olej do ohné.

SMOLJAK, Ladislav. Kriminalni pfipad. Mlady svét 7, 1965, €. 9, s. 6-7.
Reportaz o pfipadu rozsahlého uhynu ryb na fece Jihlavé v dusledku otravy
kyanydem, vypus$ténym z tovarny. V zavéru se zabyva zneciStovanim vod

v celostatnim méritku.
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SMOLJAK, Ladislav. Jak se stal Werich Gagarinem. Mlady svét 10, 1968, €.
32,s.5.
Vzpominka na cenzorni zasah do Cisla Mladého svéta (€. 16, 1962),

vénovanému Voskovcovi, Werichovi a Osvobozenému divadlu.

SMOLJAK, Ladislav — SVERAK, Zdenék. Jara Cimrman a Videf. Mlady svét
10, 1968, €. 39, s.9-12.

V duchu humoru Divadla Jary Cimrmana vypravéni o zajezdu divadla do
Vidné a mystifikacni popis objevu dalSiho dila Jary Cimrmana v souvislosti

s blizici se premiérou hry Hospoda Na mytince.

Lidové noviny

SMOLJAK, Ladislav. Smoljakovo zimni referendum. Lidové noviny, 11. 11.
1992, s. 8.
Kriticky a ironicky formulovany text, ve kterém navrhuje referendum o tom,

aby nadchazejici zimni obdobi bylo letni.

SMOLJAK, Ladislav. Morava. Lidové noviny, 8. 3. 1993, s. 8.

Kriticky ironicky text 0 moznosti osamostatnéni Moravy.

SMOLJAK, Ladislav. Valka. Lidové noviny, 31. 7. 1996, s. 16.
Zamysleni nad pfistupem k terorismu, se kterym se odmita smifovat a vybizi

k aktivnéjSimu postoiji.

SMOLJAK, Ladislav. Spiknuti spikrd. Lidové noviny, 1. 11. 1996, s. 20.
Kritika mluvy a jazyka v ¢eskych médiich.

SMOLJAK, Ladislav. Bulharsko a Jara Cimrman. Lidové noviny, 14. 11.
2000, s. 10.

Reakce na mozné zruSeni Ceského centra v Sofii prostfednictvim
vzpominky na ohlas fenoménu Jary Cimrmana mezi studenty &eského

jazyka na bulharskych univerzitach.
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SMOLJAK, Ladislav. Omluva Ladislava Smoljaka. Lidové noviny, 3. 1. 2002,
s. 28.
Omluva za kratké vystoupeni ¢lent Divadla Jary Cimrmana v pofadu Zlata

mfiZ s pisni a uvodni pfednaskou z repertoaru Divadla Jary Cimrmana.

SMOLJAK, Ladislav. Eintopf Spatného kuchare. Lidové noviny, 2. 3. 2004, s.
13.
Reakce na vysilani pofadu Kotel a uvaha nad seriéznosti a vhodnosti tohoto

typu spoleCenské diskuze.

SMOLJAK, Ladislav. Nasi mili rudi pfatelé. Lidové noviny, 11. 4. 2006, s.

Kriticky komentar k neobhajitelné existenci komunistt po roce 1989.

SMOLJAK, Ladislav. Méli by povésit Zdenka Fierlingra. Lidové noviny, 21. 8.
2006, s. 1 a 10.
Kriticky komentaF a nazor, reagujici na zvoleni pfedsedy KSCM do vedeni

Poslanecké snémovny.

SMOLJAK, Ladislav — SVERAK, Zden&k. Vazeny pane inZenyre! Lidové
noviny, 17. 3. 2008, s. 11.
Otevieny dopis radnimu pro kulturu magistratu hlavniho mésta Prahy Milanu

Richterovi, reagujici na problém finanéni podpory prazskych divadel.

Respekt

SMOLJAK, Ladislav. Cimrmanova hvézdna hrozba. Respekt 18, 2007, €. 37,
S. 63.
Uvaha a varovani pfed nebezpe&im rostouci popularity fenoménu Jary

Cimrmana, kterou pfirovnava k fazim rozpadu astronomickych hvézd.

KLOUBEK, Martin — SMOLJAK, Ladislav. Jesté k americkému radaru.
Respekt 18, 2007, €. 28, s. 30.
Dva pfispévky od dvou autorl, Smoljak vtom svém kritizuje odpulrce

amerického protiraketového systému.
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Reflex

SMOLJAK, Ladislav. Svata trojice. Reflex 17, 2006, €. 36, s. 34.
Vzpominka na pfedstaveni hry divadla Semafor Clovék z pudy i na poslech
zaznamu hry (bez publika), v zavéru konstatuje, ze bez dychtivého publika

se divadelni zazrak nekona.
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12. Anotace

Diplomova prace se zabyva samostatnou dramatickou tvorbou
Ladislava Smoljaka. Tfi ze C&tyf analyzovanych her zatim nebyly nikde
publikovany a v sou€asné dobé nejsou ani inscenovany, prace proto nejprve
predstavi okolnosti jejich vzniku, fabuli i ohlas kritik(. Poté se zaméfi na
hlavni téma a cil, kterym je pojmenovani specifickych rys Smoljakovy
samostatné dramatické tvorby.

Hlavni metodou diplomové prace je analyza her z hlediska namétd,
kompozice, jazyka, postav, komiky a prace s fakty. Prace vyuziva také
komparace, a to nejen her navzajem, ale i s tvorbou Divadla Jary Cimrmana,
se kterou je autor nejvice spjat. Vzhledem k tomu, Ze Ladislav Smoljak byl
nejen autorem, ale i rezisérem svych her, v mensi mife je pfihlédnuto i

k inscenacim.

The annotation

The diploma thesis is focused on Ladislav Smoljak’s individual
dramatic work. Three of four analysed plays haven’t been published yet and
they are also not produced on stage at this time, and so the work presents
the circumstances of origin of plays, story and reception. The diploma is then
focused on the description of specific attributes of Smoljak’s individual
dramatic work, which is the main theme and intention.

The main method of diploma thesis is the analysis of plays from the
point of view of topics, the language, characters, the comic and the work
with facts. In the diploma is also used the comparation of plays to each other
but also comparation to the production of The Jara Cimrman’s Theatre,
which the author is mostly noted for. Given the fact, that Ladislav Smoljak
was not only the author but also the director of his own plays, the diploma

also partly take account of the stage productions of plays.
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