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Anotace

Diplomova prace s nazvem ,, Pokracovani priste: fikcni svety televiznich seridali* je
zameéfena na televizni seridly z perspektivy naratologie a teorie fik¢nich svéti. Prace se
zabyva pojmem seridl a jeho jednotlivymi slozkami, se kterymi jeho tvirci pracuji.
Dulezitou ¢asti prace je pojem fikéniho svéta a jeho budovani. Navazovani jednotlivych
epizod serialu se 1i8i. ZaleZi na typu seriality, ktery je u daného serialu vyuzit. V textu je
pracovano s mnozstvim televiznich seridlti minulosti i soucasnosti, pomoci kterych jsou

pravé jednotlivé typy seriality definovany.

Jako kazdé vypraveéni, ito serialové se sklada z jednotlivych narativnich slozek,
jako jsou pftibeh, jednotlivé udalosti, vyprave¢ €1 postavy. Jaky je rozdil Vv seridlech
na rozdil od filmu je ukazano opét na ukazkach riznych konkrétnich fikénich seriald.
Televizni serialy pracuji s pfibéhem na pokraovani v riznych formach. Prace se vénuje
serialim riznorodych Zanrd, rizné délky i plivodu. Docteme se také, jak mize déni
seridlu ovliviiovat sam divak. Prace rovnéz reflektuje promény seriality v souasném
online svété. Zminuje rtizné vyhody a uskali, na kterd miZeme narazit v dneSni dobé

internetu.

Klicova slova: serial, televizni serial, fikéni svét, serialita, typologie, epizoda, série,

naratologie, internet, televize, piib&h, vypravéni



Annotation

This thesis entitled "To Be Continued: Fictional Worlds of TV Series" is focused on
television series from the perspective of narratology and the theory of fictional worlds.
The thesis deals with the concept of the series and its components, with which its creators
work. An important part of the thesis is the concept of the fictional world and its
construction. The connection of individual episodes of the series differs. It depends
on the type of seriality that is used for the series. The text works with many television

series of the past and present, with which the individual types of seriality are defined.

Like any narrative, the serial consists of individual narrative components, such as
a story, individual events, a narrator or characters. What is the difference in series as
opposed to the film is shown in examples of various specific fiction series. TV series
work with the story to continue in various forms. The thesis deals with series of various
genres, lengths and origins. We will also read how the events of the series can be
influenced by the viewer himself. This thesis also reflects the changes in seriality today's
online world. It mentions the various advantages and disadvantages that we may

encounter in today's Internet.

Keywords: serial, TV series, fictional world, fictional world, seriality, typology, episode,

series, narratology, internet, television, story, narration
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UvVOD

Televizni seridly, a jejich sledovani ve volném case, se v lidské spole¢nosti objevuje jiz
dlouhé 1éta. Diky zdokonalovani technologii se zlepsSuje i seridlova tvorba, a tak seriald
vznik4 postupné vice a vice. Dnes se na televiznich obrazovkach mizeme kazdy den
podivat na desitky serialti a stovky dalSich najit na internetu. Jejich Zanr uz neni zdaleka
tak omezen, jak tomu bylo jesté v 90. letech minulého stoleti, a kazdy divak si tak najde
to svoje. Divaci mohou piibéhy navic sledovat z nejvétsiho pohodli domova. I piesto,
7e je seriali ¢im dal tim vétsi pocet doCkavaji se stale masového uspéchu. Je to hlavné
diky internetu, na kterém se vytvareji spoleCenstvi lidi se stejnymi zajmy, které vznikaji

na zakladé zhlédnutého serialu.

V prvni kapitole této prace predstavim zakladni pojmy, které k seridlu patii,
a pokusim se vysvétlit rozdily mezi anglickymi pojmy series a serial. Piedstavim slozky,
které seridl vyuziva, jako jsou jednotlivé epizody, které postupné tvoii série, uvodni
znélka, rekapitulace, razné druhy stiiha ¢i upoutavky. Napiiklad znélka je vedle postav,
ikonografie, narativu a stylu dalsi velmi dilezity element spoluuréujici zanr serialu. Casto

je ale nepravem opomijena.

V nasledujici (2) kapitole se dostanu k velmi dulezitému pojmu této prace, a tim je
fikeni svet. Definuji, co vlasté fik¢ni svét je, jak je tvofen, a jaké ma pravidla a omezeni.
Jednotlivé modality v dalsich podkapitolach pfedstavim a pokusim se demonstrovat je

na konkrétnich ptikladech zndmych televiznich seriali.

Kazdy seridlovy fikéni svét je tvoren jednotlivymi epizodnimi svéty. Podle toho,
jak na sebe jednotlivé epizody navazuji, se déli do péti typu seriality, tém se budu vénovat
ve treti kapitole. Seridly prvniho typu nabizeji uzaviené epizodni svéty, které jsou
zaméfené na vypraveéni jednotlivych oddélenych piibeht, tento typ se nazyva serialita
oddélenad. Dalsimi typy seriality jsou nendvaznd, polondvaznd, navazna a rozrusujict.
Skazdym dal$im seridlovym typem se moZznost propojeni makrosvéta v celkovém
fikénim svété zvySuje a narista tak i jeho nasycenost. Mira ovéfitelnosti informaci tim
naopak klesa. U kazdého typu seriality ukazuji, jak navaznost funguje Vv praxi

na konkrétnich televiznich serialech.



Ve &tvrté kapitole s ndzvem NARATIV TELEVIZNICH SERIALU se vénuji
jednotlivym slozkam, které tvofi narativ seridlového vypravéni. Jednotlivymi stavebnimi
jednotkami piibéhu jsou udalosti, postavy a prostor. K dovysvétleni, jak se to ma prave

v serialit€ vyuziji opét konkrétni udalosti a postavy z televiznich seriali.

V posledni (5), ale neméné¢ dulezité kapitole, se zajimdm o to, jak se serial
proménuje v dnesSnim online svété. Nejvétsim ,,pomocnikem, ktery seridlu pfispiva
k tomu, aby se dostal k co nejvice divakim je internet. Diky nému ma divak moznost
dostat se k jakémukoliv serialu v par minutach, ¢i dokonce vtetinach, takika odkudkoliv,
ale také u ného mtze kvili nému stravit nékolik hodin v Kuse. Jaky je vas oblibeny serial,

od kterého se jen tak nedokézete odtrhnout?

Cilem této diplomové prace je ucelit to, jakym zplsobem se tvoii fikéni svéty
Vv televiznich seridlech, jaké existuji typy seriality, jak se pracuje s jednotlivymi slozkami
a jak se prave serial postupem ¢asu vyvinul do dnesni podoby. Mym ptanim je, aby prace
mohla poslouzit i $irsi vefejnosti. Divak televizniho serialu by si tak mohl ud¢lat potadek

V tom, jak seridly funguyji, jak jsou poskladany a pomoci jakych slozek na ného ptisobi.



1 ZAKLADNI POJMY A SLOZKY SERIALU

Televizni serialy se ¢im dal tim vice stavaji kazdodenni soucasti nasich zivoti. Malo kdo
muze fici, ze nikdy nevidél zadny serial, nebo se dokonce netésil na dalsi dily svého
oblibeného televizniho seridlu. Abychom se dobte v celém nésledujicim textu orientovali,

je potieba si vymezit zakladni pojmy, které se k této problematice vazou.

Pii Ceském pojmu serial nastava problém anglického piekladu. V anglictiné se

rozli$uji dva pojmy: series vs. serial.

Series (série) je chapana jako fada samostatnych jednotek (dilti) patticich spolecné
K n¢jakému vy$Simu usporadani. Tento termin se v anglictiné uziva pro potady,
ve kterych se postavy ani prostfedi nevyvijeji, a kde se v kazdé epizodé odehravaji nové
pfibéhy. Prikladem by byly napfiklad dokumentarni serialy, minisérie ¢i filmove sagy.
Zde ovsem vidime rozdil i v ¢esting: zatimco o filmech s Harry Potterem nefekneme,
ze se jednd o filmovy serial nybrz o filmovou sérii, tak jako by to nazvali v USA ¢i UK,
u dokumentarniho serialu Nase planeta® uz by tomu bylo jinak — v angliétiné by oviem

zustal dokument zatazen do Skatulky series.

Serial (serial) je souborem navazujicich dél (epizod), ktery naopak v rozvijeni
piib&hu spociva.? V Seském prostiedi se tyto dva pojmy — series a serial - stiraji v jeden

— serial.

Pojem série se v Cesting uziva také, ale opét v jiném vyznamu. Sérii se rozumi jedna
sezona daného seridlu, pro kterou by se v anglictiné pouzil pojem season. V cCestiné také

mozno pod ndzvem Fada.

Jak jste si jist€¢ v§imli existuji i dva pojmy pro samostatné jednotky — dil, ktery se
spise hodi k series a epizoda patfici k serial. | tyto dva pojmy se v ¢estiné daji zaménit,
existuje ale jakési nepsané pravidlo, kdy se nepouzije epizoda ale spise dil. Je tomu hlavné

praveé u zminénych filmovych pokracovani, kdy mluvime o prvnim, druhém atd. dilu, a ne

! Britsky osmidilny dokument Our Planet zroku 2019, sklizi i diky jeho vypravé¢i Davidu
Attenboroughovi — vyhlasenému piirodovédci, obrovsky ohlas.
2 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: 2012, str. 56.
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o epizodach. Je to dano nejspis jazykovym citem a ,.kulturnim slovnikem* nez ¢imkoliv
jinym.

Ja si v celém nasledujicim textu dovolim pouzivat oba dva pojmy bez rozdila. Dale
se V celé této praci budu drzet ceského nazvoslovi — seridlem tedy budu nazyvat vSechna
audiovizudlni televizni dila na pokraovani a pod pojmem série budu rozumét jednotlivé

seridlové tady.

Kazdy televizni serial pracuje s jakymsi stupiiovitym roz¢lenénim. Serial, jakozto
celek, se sklada zpravidla z nékolika sérii/fad. VéEtsSinou se pocet sérii pozna podle toho,
kolik let se serial nata€el. Jedna série vychézi zpravidla jednou ro¢né. Jednotlivé série se
skladaji z epizod, kterych mtize byt naptiklad osm, ale také tiicet. PoCet neni predem nijak
stanoven. Avsak kdyz ma serial pfedem naplanovan jen jednu fadu s nizkym pocétem

jednotlivych dili (vétSinou do deseti), je nazyvan minisérii.

Uved'me si toto déleni na konkrétni ukazce naptiklad amerického sitcomu Jak jsem
poznal vasi matku, ktery je v ceském prostiedi také znam pod zkratkou HIMYM.? Prvni
pilotni epizoda tohoto serialu se v USA odvysilala na stanici CBS v zaii 2005. Pocet
epizod prvni fady seridlu vétSinou uréuje i pocet epizod pro ptipadné dalsi fady serilu.
Prvni fada HIMYM obsahovala celkem dvacet dva epizod, a kolem dvaceti dilti (vétSinou
dvacet Ctyfi) se tvirci seridlu drZeli i v nésledujicich osmi fadach. Nova dalsi fada vzdy

zaCinala v zafi a koncila v kvétnu nasledujiciho roku (az na posledni fadu, ktera stihla

posledni dil série - a zaroven i celého serialu - odvysilat jesté koncem biezna roku 2014).

Kazdy zanrovy typ seridlu miva jinak dlouhé dily. U krimiserialti a detektivek maji
dily vétsinou kolem ctyficeti minut. Pro sitcomy jsou typické dily o délce kolem dvaceti
minut. Jinak tomu neni ani v ptipadé Jak jsem poznal vasi matku. Casto se také mizeme
setkat s tim, Ze posledni dil dané série je dvojity, tudiz ma dvojnasobnou délku. Toto

tvarci serialu HIMYM pouzili jen pro sedmou a zavérecnou devatou fadu.

Ke kazdému serialu patii jeho jedine¢na znélka. Podle znélky se hodné divaki
rozhodne, zda se na serial podivaji nebo ne. Seridlovou znélku opravdu neni radno
podceniovat, protoze se Casto ukazuje, ze diky ni si serial divaci vice zapamatuji. Znélka

se stava jakousi tvafi seridlu (samoziejmé vedle hlavnich postav). Serialova znélka je také

3 Neoficialni nazev HIMYM, pouzivany i v anglicting, vychazi z pocate¢nich pismen anglického
originalniho nazvu How | Met Your Mother. Serial se vysilal v letech 2005-2014.
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velmi prospéSnym ,,oddélovacem® v televiznim vysilani. Jednotlivé potfady (nejen
seridly) se tak vymezuji viici ostatnim. Béhem nékolika minut by znélka méla vystihnout

celkovy raz poradu a navnadit divaka, aby ve sledovani pokracoval.

V seridlovych znélkdch jsou cCasto zobrazovany doty¢né fikéni postavy, které
v seridlu vystupuji. Mohou se pouZit i sestiihy z jiz odvysilanych dilli/sérii, a diky tomu
tak predstavit herce v roli postavy, a tim trochu nastinit, jeji charakter - Pratelé, Jak jsem
poznal vasi matku. Nékdy se ale s postavami nato¢i upln€ nové zabery, které se pouziji
jen pro znélku, a do serialu nikdy zakomponovany nejsou. Jde o jakési ,,mikropiib&éhy* -

Zoufalé manzelky ¢i Dexter.

Ve znélce seridlu Dexter divak vidi ranni rutinu hlavni postavy - samotného Dextera
Morgena. Obycejné véci, jako jsou holeni se, krajeni masa, vysttiknuti kecupu, mackani
Stavy z pomerance, oblékani tricka ¢i zavazovani tkanicek, v divakovi, ktery serial dobie
zna, vyvolavaji asociace vztahujici se K Dextrovu krvavému tajemstvi. Pravidelny divak
si pod predvadénymi béznymi vécmi predstavi spise krev, fezani do téla, duseni nebo

Skrceni. To vSe jesté podtrhuje hudba, kterd v divakovi evokuje napéti.




Existuji ale také znélky, které pracuji se zcela jinou formou, kde se neobjevuji zadné
postavy, ale jde spiSe o obrazkovou sekvenci, stylizovany sled obrazi. Dalo by se fici,
ze jde o jakousi metaforu — snazi se pomoci obrazu a zvuku nastinit, jaké emoce v nas
serial bude vyvolavat. Jako ptiklady mé napadaji seridly Teorie velkého tresku, Hry

0 triiny €1 Papirovy dum.

Hlavn¢ v posledni dobé jsou u tvircu televiznich seriali hodné frekventované
znélky zalozené jen na logu, jakozto nazvu seridlu. (Jisté tomu je i z ddvodu, kterou
platformu Kk vysilani serialu tviirci vyuziji. Na internetovych televizich jsou pravé takto
kratké znélky velmi frekventované. Tomu se ovSem budu jesté vénovat v posledni
kapitole této prace, ktera se vénuje proménam seriality v dneSnim online svéte). Serialy
s takhle ,.jednoduchymi* znélkami jsou napiiklad Stranger Things, Cerné zrcadlo nebo
jiz starsi serial Ztraceni. Nékdy jsou zn€lky doplnény titulky — jména herct a tvirct,
popiipadé miizeme vidét obohaceni ve stylu nazvu dané epizody. Znélka tedy funguje

i jakozto tivodni titulkova sekvence.

U vsSech typu znélek je ale velmi dilezitou a neodmyslitelnou soucasti hudba.
Zpravidla jde o ustfedni melodii, ktera pak provazi celym serialem. Casto se hudebni
doprovody serialti stavaji hitem mimo né&j. Kazdy z nas jist¢ zazil to, ze uslysel hudbu
znélky ze serialu, ktery nevidél roky, a hned védél k ¢emu ji piifadit (kdyZ jsou znélky
spojené S textem pisn¢, Casto si divak vybavi 1 ty. Jako pfiklad mé napadd mad’arsky
kresleny serial Rodina Smolikova®, jehoz ivodni pisefi byla pteloZena a nazpivana
Vv ¢esting, a U které by u Ceskych mnoha divakl fungovalo to, ze by si vybavili 1 vétSinu
slov). Pouzita hudba spolu stempem stiihu divakovi také naznaéi celkové tempo

nadchézejiciho seridlu. Divdk se tak muze rozhodnout, zda je urCen pravé pro ngj.

4 Tento seridl ma celkem tii tfinactidilné fady vzdy pod jinym nazvem. Jejich ¢eské pieklady jsou: Odkaz
budoucnosti aneb Podivuhodna dobrodruzstvi rodiny Smolikovy (1969), Podivuhodna dobrodruzstvi
Viadimira Smolika (1972) a Podivuhodné prazdniny rodiny Smolikovy (1978).
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Céstecné také naznadi, o jaky filmovy zanr se bude jednat — u akéniho serialu se spise da
piedpokladat rychla energicka a agresivnéjsi hudba (Kobra 11, S.W.A.T, Medicopter
117.), naopak u klidné&jsiho zanru jako je naptiklad telenovela 1ze o¢ekavat hudbu klidnou
a pomalou (Ma tlusta Valentyna) nebo vasnivou (Divoky andél). Také snadno pozname,
zdali se bude jednat o serial z nemocni¢niho prostiedi (Chirurgové, Ordinace V rizové
zahradé) nebo ptijde napiiklad o serial z prosttedi westernu (Doktorka Quinnova). Rychla
identifikace daného typu ¢i Zanru seridlu je, hlavné v televiznim vysilani, velmi dilezita,
protoze pii nezaujeti muze divak sledovani serialu ukoncit a rychle pfepnout na jiny

potad.

Znélky mohou byt jak Gplné€ na zafatku epizody serialu, tak i po nékolika jejich
uvodnich minutidch. Tato pocateni scéna, nazyvana Kordou jako teaser®, ma divaka
naldkat a pfitdhnout jeho pozornost. Hlavni funkci ivodni scény je tedy hlavné zaujmout.
Tento prvek se také n&kdy nazyva jako ,.cold open“.® S timto typem pracuje napiiklad
seridl Vrazedna prdva, ktery nejdfive divakim nabidne par minut z piibéhu a poté
,harusi“ d¢j jednoduchou znélkou, neboli spiSe takzvanym intrem, kterda je v tomto
ptipadé udélana jen z napisu HOW TO GET AWAY WITH MURDER, coz je anglicky
nazev serialu. Tato zné€lka v kazdé sérii méni jen svou grafickou podobu — pismo a pozadi.
S podobnou jednoduchou znélkou pracuji i tvurci serialu Ztraceni, zde ji ale umistili
pravé na uplny zacatek dilu, jest€¢ predtim, nez zaCne pokracovani piibéhu z dilu

predchoziho.

Pied znélku na zacatku epizody je ovSem nékdy ptidana rekapitulace z piedchozich
epizod ¢i celych sérii. Rekapitulace jsou pro divaka velmi dilezité, nejenze zrekapituluji
pfedchozi déj, ale upozorni nds také na to, které konkrétni piibehy postav se budou
v pravé nadchazejicim dile rozvijet a jaké detaily je potieba znat z minulosti. Casto tedy

serialy za¢inaji velmi zndmou vétou: ,,V predchozich dilech jste videéli...

Po rekapitulaci pfedchoziho déje a Gvodni znélky nésleduje jadro vypravéni

a klimax. Jadrem vypravéni se rozumi hlavni ¢ast dilu skladajici se z jednotlivych scén -

5V Uvodu do studia televize 1 Korda ale na druhou stranu upozoriiuje, Ze teaserem se v kontextu filmovych
studii rozumi spiSe upoutavka na novy film ¢i novou sérii televizniho seridlu. Ja se upoutavkou budu jesté
pozdé&ji v praci zabyvat pod pojmem trailer.

6 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 40.
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udalosti, které jsou zpracovany rtznymi formami. Tém se budu vénovat v dalSich

kapitolach.

Vypravéni postupné mifi k jeho vyvrcholeni. Béhem celého pifibéhu jde casto
0 rozuzleni n&jaké hlavni narativni otazky, ktera je vétSinou zodpovézena az na konci
serialu. Toto vyvrcholeni se nazyva klimax a zodpovida tedy centralni narativni
hadanky.” Béhem epizod se ale fesi i jiné narativni hadanky, které se objevuji b&hem
seridlu a maji kratkodobé&jsi trvani. Jejich vyvrcholeni a odhaleni se nazyva miniklimax.®

Béhem televizniho seridlu probihaji stfihy, které prepinaji z jednoho obrazu
na druhy. ,, Sti'th miizeme chapat jako koordinaci jednoho zdabéru s tim nasledujicim.
Zacatek jednoho zabéru se spoji s koncem ptedchdzejiciho, tato spojeni mohou byt
ruzného typu. ,, Pri zatmivacce zabér postupné zcéerna, a naopak pri Yoztmivacce se zabér
Z ¢erne vynori. Pri prolinacce se krdatce prekryva konec zabéru A zacatek zabéru B.
Pri stiraéce nahradi zabér B zaber A pomoci néjaké hranicni cary, ktera se pohybuje
pres zabeér. “1° Nejeast&jsi spojeni dvou zabérl je oviem ostry stiih, coz je okamzité
nahrazeni jednoho zabéru druhym.

V televiznich seridlech se setkavame oproti filmiim jesté s jednim druhem piredélu
mezi jednotlivymi segmenty (zabéry). Je jimi specidlni sekvence, vytvorend ptimo pro
dany serial/pofad, ktera piechod zdirazni. Piikladem mize slouzit americky sitcom
Teorie velkého tresku, jehoz ptedél pouzivany béhem vSech dvanacti fad serialu zobrazuje
a zdaraziuje i jeho védeckou tematiku pomoci grafického modelu pohybujicich se
molekul (vizte screenshoty nize). Barva pozadi pfedélu se rizné meéni, ato i béhem

jednoho dilu. Nasledujici pfedély jsou konkrétné ze S11EQ8.

7 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 33.

8 Tamtéz, str. 41.

® BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. \/ Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, str. 289.

10 Tamtéz, str. 289.
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V seridlech se velmi ¢asto setkavame s otevienymi konci dilu. Ten nastane, kdyz je
v zavéru epizody polozena zasadni otdzka, na kterou se jiz nestihne odpovédét, a dg;
kon¢i oteviené, nékdy i uprostied rozhovoru. Divak je tak lakan, aby se podival i na dalsi
dil nebo na dalsi planovanou sérii (pokud se tak stane v poslednim dile série). Tato
dramaticka nerozuzlena situace pouzita v zaveru, ktera vyuziva konec v nejnapinaveéjsim
mozném momentu, e pojmenovava cliffhanger.!! Radomir Kokes rozeznava dva druhy
cliffhangeru — situa¢ni a zapustény.'? Situaéni cliffhanger je na za¢atku navazujiciho dilu
vyfesen, vétsinou se jedna o vyhrocenou situaci, kterda ma za cil pohrouzeného divaka

»zahaCkovat* od konce jedné epizody k zacatku epizody dalsi.

Kromé piimych soucasti seridlu, které jsou zahrnuty do nékolikaminutovych dili,
se divak se seridlem potkava ijindy, ato naptiklad pomoci wupoutivek na dalsi
pokraCovani. Nékdy jsou tyto upoutavky dany jesté hned za uplynuly dil, ktery divak

praveé zhlédl. Na konci dild tak slychavame vétu: ,, Priste uvidite... .

Casto se snimi ale setkame, kdyZ serial nebézi a je pauza mezi jednotlivymi
sériemi. Tvurci serialu tak do svéta vypousti takzvané trailery, které maji za ukol divaka
zaujmout a natésSit ho na pokracovani jeho obliben¢ho seridlu. V pauze mezi sezonami
tak mize vyjit hned nékolik trailerd, ve kterych se divak trochu dozvida, jakym smérem

se asi ptfibeh bude ubirat.

11 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 42.

12 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovéni. Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, str. 85-90.
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2 FIKCNISVETY

Nejprve bychom si méli definovat, co vlastné fikéni a mozné svéty jsou. Fikéni svét je
jakési univerzum, ve kterém se odehrava d€j umeéleckého dila. At’ uz jde o ptibeh knizni,
filmovy, seridlovy ¢i napfiklad herni. Ve fikénim svété vzdy plati n&jaky fad, urcité

fungovani a miiZze byt osidlen objekty, spolecenstvimi, institucemi, individualitami...

Fikéni svéty jsou vzdy netiplné, protoze nikdy nelze vymezit zcela vse.’® Vizdy
existuje néco, co divakovi ukdzano neni — musi si to bud’ domyslet anebo mu to viibec
nemusi pfijit na mysl, protoze pro piibeh neni dilezité nékteré véci vilbec znat. Jak pise
1 Bohumil Foftt: ,, Fikcni svéty jsou neuplné, nebot existuji otazky, které se k nim primo
vztahuji @, na které neumime a nemiizeme odpovédet, protoZe se text o urcitych
skutecnostech nezmirnuje. “** Potvrzuje tak vyrok Lubomira DoleZela, ktery pise: ,, Pouze
nekteré myslitelné vyroky o fikcnich entitach jsou rozhodnutelné, mnohé rozhodnutelné

nejsou. ¥

Fikéni svéty jsou tvoreny urCitymi pravidly, kterd je utvaieji a omezuji. Jsou to
svéty, které maji néjakou konkrétni realitu. Zaroven ale neni ddna hranice, co se
ve fikénich svétech dit miize a co uz ne. , Aktem psani vytvari autor text a tim
rekonstruuje. [ ...] Autor je zodpovédny za vytvoreni textu a konstrukci svéta... “*® Kazdy
fikéni svét je samostatny ¢asoprostor a tvori si vlastni pravidla toho, co je v ném mozné,
ocekavané ¢i akceptovatelné. Muze jit o véci, které by se ve skutecném sveté dit nemohly,

ale od toho jsou to svéty fikéni.!

U fik¢niho svéta je potieba vymezit vztah, ktery ma s aktudlnim svétem. Zaroven
také plati, ze Zadny narativni svét nemulze byt absolutné¢ nezavisly na realném svété,
protoze by nemohl vymezit maximalni a neporuSeny stav véci tak, ze by pro n¢j potidil

veskeré vybaveni jedinci a vlastnostmi bez ni¢eho.'8

13 KOKES, Radomir D. Teorie seridlové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svéti televizniho
serialu. Brno: 2010, str. 17.

14 FORT, Bohumil. Uvod do sémantiky fikénich svéti. Brno: Host, 2005, str. 60.

15 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 36.

16 Tamtéz, str. 201.

17 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, str. 15.

18 ECO, Umberto. Lector in fabula: role étendre, aneb, Interpretacni kooperace v narativnich textech.
Praha: Academia, 2010, str. 159.
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Vedle pojmu ,fikéni svét* se ale miizeme setkat i s pojmem ,mozZny svét. ,, Mozné
svéty lze chdpat jako abstraktni konstrukty tvorici alternativni modely svéta.“'® Je to tedy
nespocet svétl, které obklopuji nas aktualni realny svét, ktery my zname. Na rozdil
od fik¢nich svétl jsou mozné svéty vice spojené se svétem aktualnim. Ruth Ronenova
pise: ,, Vira v mozné svéty je zalozena na predpokladu, ze véci mohly byt jiné a ze lze
popsat alternativni sméry, jez véci mohly nabrat. Jinymi slovy, mozné svéty pripisuji
konkrétni ontologicky obsah neaktualnim modalitam tim, Ze predstavuji neaktualni stavy
veci a alternativni paralelni svéty. Je to zpiisob, jak charakterizovat neaktudlni,
ale konkrétni situace. “*® Mozné svéty jsou tedy jakési podoby, které by nas svét mohl
mit, jsou spjaty s logikou naseho svéta. Model fik¢éniho svéta by vSak m¢l byt schopen
piijmout to, Ze se jeho logika vymyka od standardu, které zname. Fikéni svéty mohou byt

nemozné.?t

Sémantika fik¢énich svétd trva na tom, ze se existence a vlastnosti fikénich postav
neodvozuji od skute¢nych prototyp. Ani Vv piipadé, kdy postavy maji své skute¢né
piipadn¢ historické protéjsky, nejde o totozné entity. Fikéni osoby a jejich skute¢né

prototypy jsou vSak spojeny mezisvétovou totoznosti.??

Na rozdil od filmu, u seridlu neexistuje jen jeden fik¢ni svét, ale i jednotlivé fikeni
epizodni svéty. Na konci filmu je divakovi jasné, které informace byly explicitné
zprostiedkovany, které byly naznacené, akteré naopak zlstanou navzdy prazdné,
a jejichz vysvétleni se divak nedocka. U seridlli, u nichz jsou epizodni svéty n¢jakym
zpusobem provazany, se zvysuje mnozstvi informaci, které si musi divak prenaset z jedné
epizody do druhé, z jedné fady serialu do dalsi. Na konci epizody divak netusi, na které
otazky ziskd odpoveéd’ v nasledujicim pokracovani a zda vibec nékdy. (Na rozdil od
ukonceného filmu, u jehoZ konce vime, jaké otazky byly zodpovézeny, a na které se uz
odpovédi nedozvime). Cim vice jsou epizodni svéty provazangjsi (vice v kapitole TYPY

SERIALITY), tim vétsi a detailngjsi je divakova pfedstava o fikénim svéte.?®

19 RONENOVA, Ruth. Jsou fikcni svéty mozné? In: MIHAILESCU, Cilin-Andrei a Walid HAMARNEH,
ed. O fikci nové: teorie fikénosti, naratologie a poetiky, str. 38.

20 Tamtéz, str. 36.

21 Tamtéz, str. 40.

22 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 31.

28 KOKES, Radomir D. Teorie seridlové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétii televizniho
serialu. Brno: 2010, str. 70.
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Jak jsme jiz fekli, fikéni svét je tvofen urcitymi pravidly, kterd jej formuji i omezuji.
Dolezel ve svém dile uvadi, ze fikéni svéty jsou organizovany globalnimi operacemi

dvojiho druhu, a to vybéerem a formativni operaci.

Vybér rozhoduje o tom, které kategorie (osoby, pfirodni sily, udalosti, akce atp.)
budou do sestavovaného svéta umistény jako jeho slozky. Vybérem se urcuje napiiklad

to, zda pijde o svét s pouze jednou osobou nebo se osob bude vyskytovat vice.

Formativni operace utvareji narativni svéty ve struktury, které generuji jednotlivé
ptibehy. Hlavni formativni faktory tohoto druhu jsou takzvané narativni modality.

Modality maji ptimy vliv na kondni, kterd musi osoby vyskytujici se v daném

24 Lubomir Dolezel rozdélil druhy modalit do &ty skupin. Jsou

fikénim svété prijmout
Jimi omezeni aleticka, deonticka, axiologicka a epistemicka. DoleZel soustfedi svou
pozornost na struktury, ve kterych jsou ptibéhy tvoreny. Soustiedi se tedy na fikéni

(narativni) svéty a zkouma jejich strukturu a omezeni, kterym podléhaji.

Narativni modality existuji na dvou turovnich.?® Za prvé na globalni Grovni
(takzvané kodexové modality), kde ptisobi na fikéni svét jako na celek, za druhé na
lokélni Urovni (takzvané subjektivni modality), které vymezuji oblasti jednotlivych

fik¢énich osob.

Jednotlivé narativni modality V nasledujicim textu predstavim a pokusim se

demonstrovat je na konkrétnich prikladech vyskytujicich se v televiznich serialech.

a) Aletické omezeni

Aletické modality stanovuji zakladni podminky daného fikéniho svéta. Pfedné tomu jsou
kauzalita, Casoprostor, ak¢éni schopnosti postav. Na zakladé téchto omezeni se rozhodne,
zdali jde o fikéni svéty piirozené ¢i nadpfirozené. Piirozené fikéni svéty v podstaté
odpovidaji zakonitostem aktudlniho svéta. ,,Fikcni svety, které porusuji zdkony

aktualniho svéta, jsou fyzikalné nemozné, nadprirozené svety. [...] Co je nemozné

2 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 121.
25 Tamtéz, str. 127.
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V pFirozeném svété, stava se moznym v jeho nadpriirozeném protéjsku.“*® Lubomir
Dolezel zminuje jesté tieti druh, a to svéty mezilehlé. Do této kategorie fadi napiiklad

sny, §ilenstvi, stavy vyvolané drogami ¢i halucinace.?’

V nadpfiirozeném svété se setkdvame s fikénimi postavami, které v bézném svété
neni mozné potkat. Jsou jimi napiiklad riizné ptiSery, duchové, bozi nebo superhrdinové,
ktefi disponuji nadpfirozenymi dovednostmi — létaji, mohou se stat neviditelnymi,

nemohou umfit...

Subjektivni aletickd omezeni jsou regulovana tfemi druhy schopnosti. Jde o

dovednosti fyzické, nastrojové a duSevni.

Dobrym takovym ptikladem se mi vybavuje americky serial Hrdinové (2006-2010).
Na prvni pohled svét, ktery je velmi podobny svétu redlnému. Budovy, jejich okoli
I postavy ve svété vypadaji stejné jako v realité, ale u par vyvolenych tomu tak vibec
neni. Divdk se postupné seznamuje s postavami, které maji nadpiirozené
schopnosti: Nathan Petrelli, ktery dokaze létat; Hiro Nakamura se schopnosti teleportovat
se kamkoli na svéte; Clair Bennetova, ktera se dokaze regenerovat a stava se tak prakticky
nesmrtelnou; Matt Parkman, policista ovladajici telepatii a psychickou manipulaci,
pomoci které dokaze pfinutit ostatni lidi, aby délali véci po jeho; Niki Sandersova trpici
rozdvojenou osobnosti, a jejiz ,,druhé ja“ Jasicca ma nadlidskou supersilu; Isaac Mendez,
malif, ktery upada do transu, ve kterém maluje vyjevy z budoucnosti; a v neposledni fadé
Peter Petrelli a Syler, ktefi oba dokazi ziskat nadpfirozené schopnosti ostatnich, avSak
s tim rozdilem, ze Peterovi staci pouhy dotyk, Syler z lidi schopnosti ziskava nasilim —

svym obétem zaZiva rozfezava lebky.

Zde mizeme vidét, ze fikéni postavy disponuji riznymi typy dovednosti. Nathan ¢i
Jacicca fyzickou, Matt a Isaac dusevni a dalo by se fici, ze Syler ovlada dovednost

nastrojovou.
V nasledujicich fadach, které jsou celkem Ctyfi, se divak setkava s dalSimi a dalSimi
»superlidmi“ a dozvida se, Ze tento fikéni svét opravdu neni takovy, jaky se jevil na prvni

pohled.

%6 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 123.
27 Tamtéz, str. 125.
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Superschopnostmi, kterymi zde postavy disponuji, se nam potvrzuje to, Ze se jedna
o fikéni svét nadpfirozeny. Jak piSe Dolezel: |, Souhrn fyzickych, nastrojovych
a dusevnich schopnosti osoby tvori jeji aletické vybaveni.“?® Kazda postava je tedy

zvyhodilovana ale i limitovana na zakladé svych osobnich vlastnosti a dovednosti.

Mize nastat i piipad, kdy se od standardu svéta vymyka pouze jedna fikéni osoba.
V tom pfipadé se z ni stava takzvany ,aleticky cizinec“.?® Serial Smalville pojednava
0 zivoté mladého Clarka Kenta, kterého pozdéji cely svét zna jako Supermana. Clark
Kent je vtomto pfipad¢ typicky aleticky cizinec — ovlada nadptirozené schopnosti,
kterymi nikdo jiny vdaném fikénim svété nedisponuje. Poté co zjisti, Ze je
mimozemského piivodu, se mlady Clark snazi najit své misto ve svété. Boji se zavrhnuti
od svého okoli a stoji jen o to, byt normalni jako ostatni. Své schopnosti pfed okolnim

svétem taji, i piesto, Ze je vyuziva jen pro pomoc lidem v nouzi.

V televiznich seridlech tvlrci pracuji hlavné stim, aby si divdka dokézali
,zahaCkovat®, a ten tak s napétim Cekal na dal$i pokracovani. V ptipadé¢ Smallville
a aletické modality se tak muze stat naptiklad, kdyz je Clark oslaben kryptonem a ztraci
svoje schopnosti. Dil kon¢i a divak netusi, co se bude dit dal. Ztratil svoje schopnosti

nadobro? Ziska je zpét?

b) Deontické omezeni

Deontickd omezeni funguji na jiném principu nez aletickd. Neomezuji to, co je v daném
fikénim svété mozné ¢i nemozné, V porovnani s aktualnim svétem. Jsou ale vytvoieny
uméle a funguji jako jakési predpisy norem. Normy pak dal urcuji, co je ve fikénim svéte
dovolené, povinné ¢i zakazané. Muzou byt dany zazitymi a piijimanymi konvencemi
nebo vyhlaseny jako pravidla, smérnice nebo zakony.* | tato modalita funguje na obou
urovnich, tedy na globalni i lokalni. Na lokalni trovni pracuji jako subjektivni normy,

které vymezuji zadkazy a povinnosti jednotlivych fikénich osob.

28 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 125.
29 Tamtéz, str. 126.
30 Tamtéz, str. 127.
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| zde (jako v piipadé aletické modality) existuje specidlni pifipad — ,,deonticky
cizinec®. ,, Deonticky cizinec je osoba, kterd se vyjme z puisobnosti kodexu celého svéta

a sleduje své viastni zasady. “3*

., Deonticka priznakovost akci je nejbohatsim zdrojem narativity, generuje slavnou
trojici padu (poruseni normy — potrestani), zkousky (povinnost splnéna — odmeéna) a tisné
(konflikt povinnosti).*> ZruSeni norem nebo povinnosti se stava zakladem piibéhu
,deontického nabyti“, v opacném ptipadé — uloZeni novych zdkazi a povinnosti — se

oblast povoleného zuzuje a dochazi k ,,deontické ztrate«.3

V americkém serialu Dexter,3* ktery byl vysilin na televiznich obrazovkach
Vv letech 2006 az 2013, se hlavni postava Dexter Morgan stavi do pozice, jako by snad
mél pravo rozhodovat o tom, co je spravné, a co by naopak mélo byt potrestano,
a nasledné tak ¢ini. Dexter ma jaksi naruSenou osobnost — ma nutkani zabijet lidi. Tuto
touhou si sam pojmenoval jako Temny pasazér. Spole¢né ale se svym (adoptivnim) otcem
sestavili jakysi kodex, ktery Dexter dodrzuje. Vyhledava podobné zvracené lidi, kteti
nékoho zabili a jejich Spatny ¢in potresta tak, ze je také zabije. Dexter vzdy musi najit
dikaz jejich viny, aby si byl jisty, ze si svij trest zaslouzi. M4 tak pocit, ze ned¢la nic
Spatného, jen zbavuje svéta zlych lidi, ktefi ublizuji ostatnim. Svoji roli sériového vraha
potvrzuje tim, Ze sbird ,trofeje”. Od kazdé obéti si na sklicko kapne kapku jeji krve.

Vsechna sklicka si pak schovava ve svém byté do ventilace ve zdi.

., Vyhlasovani norem je vysadou urcitych osob nebo spolecenskych instituci, které
také maji moc normy prosazovat“.% V tomto pfipadé je onou uréitou osobou, kterd ma
onu vysadu vyhlasovat normy, pravé Dexter. A i kdyz je vyhlasuje sam pro sebe, presto

plati.
KdyZz nékdo porusi normu (zabije Clovéka) — nastava pdd, Dexter to zjisti
a nasleduje potrestani. Svou obét chyti, svaze, pomoci folie pfipevni ke stolu

a v mistnosti celé obalené do igelitti vrahovi (a zaroven jeho obéti) pfipomene jeho Spatné

31 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 129.

32 Tamtéz, str. 128.

3% Tamtéz, str. 128.

34 Televize Showtime v #jnu 2020 oznamila pokradovani tohoto isp&ného serialu. Devaté fady by se
divaci mohli dockat jiz na podzim piistiho roku.

% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 127.
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skutky a vysvétli, Ze za né musi trpét a byt potrestan. Nasleduje usmrceni — bodnuti

nozem do srdce, nasledné roziezani téla a vhozeni do more.

Nékdy se objevi i pripad, kdy Dexter svou obét’ pusti. Stalo se tak naptiklad v osmé
fadé serialu, kdy ze svych vlastnich spart osvobodil Zacha Hamiltona. Stalo se tak proto,
ze mu az moc piipominal sebe samého, kdyz byl mlady. Dexter se poté snazil Zacha
naucit to, ¢im se fidi on, a pfenést na né¢j sviyj vlastni kodex. Nastava tedy jakasi zkouska

— obstoji Zach? Ceka ho odména nebo potrestani?

Dexter se nejednou dostdva také do konfliktu svych povinnosti. Dé&je se tak
kuptikladu u Lily nebo Hannah. Obé udélaly plno Spatnych véci a podle kodexu by si
zaslouzily zemfit. Ale Dexter se dostava do zminéné tisne. Ma ob¢ zeny rad, a tak ma
dilema. Lila na rozdil od Hannah neobstoji a ¢eka ji trest. Hannah dokazala v Dexterovi
jako jedina vyvolat opravdovou lasku, kterou Dexter k nikomu jinému necitil. Ani ke své
zesnulé zené Rité. Hannah ho milovala takového jaky byl, 1 ptesto, ze o ném védéla uplné

vSe. Zkousku tedy obstala a tim se dockala odmény — mohla zit dal.

V serialu samoziejmé plati 1 pravidla, kterd jsou obecné platnd pro vSechny.
Vsechny protizakonné aktivity musi byt potrestany podle zdkona. Mezi né se nepochybné
fadi i vrazda, a i pfes to, ze se Dexter fidi svym Kodexem, vy$si normou, ktera stoji
i nad nim, jsou zakony. I po Dexterovi detektivové patraji, o to to ma slozitéjsi, ze pracuje

u policie jako forenzni analytik, a tak po ném jdou jeho vlastni kolegové.

c) Axiologické omezeni

U tfetiho typu narativnich modalit fikéniho svéta se dostdvame na pole hodnoty
a nehodnoty. Pro vétsinu osob jsou hodnoty zadouci az pfitazlivé, a nehodnoty nezadouci
az odpudivé. Pokud osoba postradd zadouci hodnotu, bude se snazit, aby ji néjakym
zpusobem ziskala. Podobné jako u ptedeSlych modalit se i1 tato hodnota méni nejen
Vv jednotlivych spoleCenstvich, ale 1 u konkrétnich osob. I tato narativni modalita tedy
muze byt povahy kolektivni nebo subjektivni. Odlisné hodnoty jsou Castym zdrojem

rozporu a nesouladu mezi fikénimi postavami daného svéta.
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I v této modalit¢ se mizeme setkat se specialnim pfipadem — ,axiologickym
cizincem®.%® Jde 0 osobu, ktera odmita axiologicky fad daného fikéniho svéta a utvaii si
své vlastni hodnoty. Dolezel popisuje dva krajni ptipady, a to ,,nihilistu* a ,,axiologického
rebela®. Nihilista odmita samotnou valorizaci svéta a tvori si svét bez hodnot a nehodnot,
zatimco axiologicky rebel si utvari vlastni protikladnou subjektivni axiologii. ,, Co je

hodnotou v kodexu, je nehodnotou v rebelové subjektivnim systému a naopak. “’

Typickym ptikladem proti sobé stojici hodnotou a nehodnotou jsou dobro a zlo.
To bychom mohli nalézt naptiklad v ceskoslovenském televiznim pohadkovém serialu
Arabela (1980). Serial ukazuje existenci dvou fisi — fisi lidi a fiSi pohadek. V tomto
piipadé je velkou hodnotou samotna fiSe pohadek. Té vladne kral Hyacint, avsak o jeho
tran stoji a velmi usiluje zly ¢arodéj Rumburak. Kromé trinu chce velmi i jednu
z kralovych dcer - princeznu Arabelu. Rumburak je ochoten ¢ehokoli, jen aby se stalo
po jeho. Pomoci svych kouzel se naboura do fise lidi a skrz znamého televizniho hlasatele

pana Mayera piepisuje sveét pohadek.

Zde vidime onu snahu ziskat hodnotu, které se jeji drzitel nechce vzdat, a tak vznika
nevyhnutelné konflikt. Ten by nenastal jen v pfipadé, Ze by drzitel predal tuto hodnotu

gestem obé&tovani nebo daru.*

d) Epistemické omezeni

Ctvrtou a posledni modalitou, kterou DoleZel pojmenovava, je omezeni epistemické.
Ta se zabyva tim, co o daném fikénim svété védi, co si mysli, anebo v co véri, postavy,
které se v ném vyskytuji. ,, Moddlni systém védeni, nevédeni a vereni uklada na fikcni sveét
epistemicky rad. Kodexové epistemické modality jsou vyjadreny ve spolecenskych
reprezentacich, jako jsou védecké poznani, ideologie, ndbozenstvi, kulturni myty.

Subjektivni E-operatory definuji osobni epistemicky soubor, védeni a minéni, ktere ma

3 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 131.
37 Tamtéz, str. 131.
38 Tamtéz, str. 130.
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v, v

urcity jedinec 0 sobé a 0 svété“3° Tato epistemicka perspektiva do znaéné miry uréuje

praktické uvazovani fik¢éni postavy a v diisledku toho jeji akce a sociélni interakce.

Védéni o fikénim svété ma kazda postava jiné. Pravé kvili nerovnomérnému
rozlozeni védéni o fikénim svété, postavy Casto vyuzivaji takzvaného ,.epistemického
hledani, které je zaroven 1 zakladnim typem epistemického piib&hu. ,, Pribéh
S tajemstvim je zvlastni pripad epistemického hledani narativu, jehoz modalnim zakladem
Je transformace nevédeéni nebo falesného minéni ve védeni“.*° Ve fikénim svété se stalo
néco, co né€kterym obyvatelim svéta zhstava skryto. Vznikd tak piibéh se zahadou,

tajemstvim.

Mezi postavami také dochdzi k vyménovani informaci o svéte, udalostech a dalSich
postavach v ném se vyskytujicich, ovSem tato komunikace mezi nimi ma téz svou
epistemickou stranku. Komunikace je podrobena pravdivostnimu hodnoceni — jde

0 pravdu ¢i o lez. Klamou se postavy navzajem?

Vira je Castym stimulem k néjakému jedndni postav naptiklad ve vyhlaSeném
serialu Hra o friny vznikajicim v letech 2011-2019. D¢j serialu se odehrava v sedmi
kralovstvich kontinentu Zapadozemi Vv dob¢ stfedoveéku. Ve velmi rozsdhlém piibehu
bojuje sedm Slechtickych rodid o vladdu a moc. Vira andbozenstvi byly pro lidi
ve stiedovéku velmi dilezitou Zivotni soucasti i v redlné minulosti a neni tomu jinak ani
Vv tomto ptibéhu. Neexistuje zde pouze jedno nabozenstvi ale hned n¢kolik. Postavy zde
veéii v bézného Boha, ve Staré bohy lesa ¢i v Sedm. Kazda ze sedmi ¢asti Zapadozemi tak
uctiva své bozstvo. S tim souvisi i to, ze jednotlivé postavy maji jiné presvédceni a zplisob

Zivota.

Ve Hrdch o triny se Casto setkavame prave i s vySe zminénym klamem. Postavy
zde velmi Casto $ifi nepravdivé vyroky, 1Zi, polopravdy a tak podobné. Chtéji se tak
priblizit blize ke svému cili, kterym je moc a vlada na Zelezném triinu Sedmi kralovstvi.
Jak pise Dolezel: ,, Cil podvodnika je podnitit nevéedomou osobu k akci na zaklade falesné

informace *“.**

39 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, str. 132.
40 Tamtéz, str. 132-133.
41 Tamtéz, str. 133.
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3 TYPY SERIALITY

Jak jsme si tekli jiz v prvni kapitole - serial je narativni dilo slozené z vétsiho poctu
epizod. Kazda epizoda ptedstavuje fikéni svét. Tyto epizodni svéty ovSem nestoji

samostatng, ale v fadg, a jsou spolu néjakym zptisobem vzajemné provazané.*?

V této kapitole se nejvice opfu o autora knih Rozbor filmu (2015) a Svery

na pokracovani: Rozbor moznosti serialového vypraveni (2016) Radomira D. Kokese.

Serial se nutné nemusi skladat jen z jednoho rozvijeného fikéniho svéta, ale mize
utvafet jakési univerzum fikénich svétl jednotlivych epizod. které se na sebe poji
vztahem vzajemné podobnosti. Kazda epizoda serialu pfitom tvoii epizodni fikéni svét,

ktery miize, ale nemusi, byt piimo vyznamové napojen na jiné epizodni fikéni svéty.*®

Film vétSinou tvoii jeden formalni systém, u serialll je to ale vet$i mnozstvi
formalnich systémt, které jsou vice ¢i méné provazané. ,, Mohou sdilet postavy, prostied;,
déjové linie nebo alespon vyChodiska (napriklad Zanrova). Jinak receno, mély by tvorit
rozeznatelnou radu nékterymi svymi prvky propojenych ¢i podobnych formalnich
systemi. Spolecné pak predstavuji formalni makrosystém, ktery nelze oddélit

od jednotlivych ,podsystémii‘ “*

Koke§ se vnékolika svych pracich, které piedchdzely jeho knihdm vénuje
typologiim seriality a rozdéluje je do nékolika skupin.*® V knize Svéty na pokracovani
témto skupinam (5) jiz pfifazuje pojmenovani. Jsou jimi serialita oddélena, nenavazna,

polonavazna, navazna a vV neposledni fad¢ rozrusujici.

Nejprve si vS§ak musime ujasnit, co onou serialitou ma na mysli. Kokes serialitou

nazyva ,,vztah mezi stavem véci v makrosvété na konci epizody stavajici a stavem veéci

%2 KOKES, Radomir D. Teorie seridlové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétii televizniho
serialu. Brno: 2010, str. 21.

3 KOKES, Radomir D. Fikce, (makro)svéty a typologie seriality. In: Bohumil Foit (ed.): Heterologika.
Poetika, lingvistika a fikéni svéty. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, str. 158-159.

4 KOKES, Radomir D. (2009): Fikcni svéty (krimindlniho) televizniho seridlu. lluminace 21, &. 4, str. 11.
45 Radomir Koke§ neni samoziejmé prvni, ktery se typologii seridli zabyva. Pro¢ se neobraci k zadné, z jiz
existujicich typologii, respektive z jakého diivodu zZadnou z nich ani nepovazuje za vhodnou pro potieby
teorie seridlové fikce se zmitiuje v: KOKES, Radomir D. Fikce, (makro)svéty a typologie seriality. In:
Bohumil Foit (ed.): Heterologika. Poetika, lingvistika a fikéni svéty. Praha: Ustav pro eskou literaturu AV
CR, str. 155-158.
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V makrosvété na konci epizody predchdzejici. ““® Jako vyhodu Kokes shledava, Ze toto
kritérium neni historicky ani lokdln¢ zaloZené, jde o jednu urcujici podminku

a nepredpoklada platnost jednoho typu pro cely serial.

Jednoduseji feceno jde o to, jak na sebe narativy navazuji z jedné serialové epizody
do druhé. Zalezi vzdy na tom, abychom se v seridlu orientovali, vidét predchozi dily?
Znat detailn¢ postavy, které se v daném fikénim svété vyskytuji? Musime vedeét,
co se stalo v celych ptedchazejicich sériich? Tyto otazky rozebereme v jednotlivych

KokeSovych typech seriality.

a) Oddélena serialita

Uz u prvniho typu seriality, a to seriality odd€lné, je nam jiz z nazvu jasné, Ze tak byt
nemusi. Vezmeme si napfiklad britsky dramaticky sci-fi serial Cerné zrcadlo (2011-
2019)*" zkoumajici moderni spole¢nost, hlavng co se modernich technologii tyce.
V kazdém dile tohoto seridlu se ndm nabizi alternativni soucasnost nebo blizka
budoucnost naseho svéta (v par dilech se dostavame 1 do nedavné minulosti). Jednotlivé
dily jsou vsak zcela samostatné a nenavazuji na sebe ani déjem ani postavami, které¢ jsou
v kazdém dile jiné. Dokonce ani herci se v jednotlivych dilech nikdy neopakuji. Toto je
ukazkovy ptiklad oddé€lené seriality. Divak tedy nemusi hledat voditka, kterd by se
vztahovala na epizodni svéty napii¢ vSemi dily, sériemi celého serialu. Jde hlavné
0 voditka, soustfedovana na konkrétni piibéhy v jednotlivych epizodnich svétech.*®
Na jednotlivé dily tohoto serialu se jde tedy podivat zcela samostatné a divak nepotiebuje
znat predchozi dily ¢i snad dokonce celé série. Dalo by se tedy fici, ze jde o jakési kratké
filmy-povidky (jednotlivé dily maji vétSinou asi hodinu), s podobnou tématikou —

jednotlivé dily se vzdy snazi zanechat divakovi jakési poselstvi ¢i varovani k velmi

46 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovini. Rozbor moznosti seridlového vypraveéni. Praha: Akropolis,
2016, str. 16.
47 Cesky nazev serialu sice existuje, aviak vice je mezi eskymi divaky stale vZity ptivodni anglicky nazev
Black Mirror.
8 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani. Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, str. 35.
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rychlému a prudkému technologickému vyvoji. Kam az to mize s moderni technologii
zajit?

To, ze jednotlivé dily patii pod jeden serial, ale pozname snadno. Kazdy dil serialu
se drzi stejnych principti, podobnych déjovych linii, a hlavné stejného motivu a zanru. Je

to tedy rozeznatelna fada, ktera je propojena podobnymi prvky a formalnimi systémy.

V poslednim dile, ktery divaci mohli vidét v ¢ervnu 2019, s nazvem Rachel, Jack
a Ashley Too (SO5E03)* se setkavame s dvéma teenagerskymi sestrami, z nichz jedna
velmi obdivuje slavnou popovou zpévacku Ashley O. Ke svym narozeninam si pieje

robotickou postavicku Ashley Too, kterd je naprogramovana pravé podle opévované

zpeévacky.

Kromeé ptib&hu sester se dostavame i k pribéhu samotné zpévacky Ashley. Ashleyin
zivot se kvuli jeji teté, a zaroven manazerce, poradné zamota a Ashley travi nékolik
meésict v komatu. Mezitim pravé jeji teta se svym tymem zkoumaji Ashleyin mozek,
ktery i ptes jeji handicap dal dokéaze tvorit melodie a skladat texty k pisnim. Jak jsme jiz
u tohoto serialu zvykli — technologie se stava nebezpecnou a lidé ji dokazi ne vzdy vyuzit

s respektem a odpovidajici etikou.

Ani v tomto poslednim dile paté a zaroven posledni fady serialu se nesetkavame
s zadnou postavou (dokonce ani hercem), ktera by se jiz n¢kdy objevila v nékterém
z odvysilanych dili této ani predchozich sérii. Neexistuji ani zadné naznaky a odkazy

na fikéni svéty, které divaci mohli doposud vidét. OvSem je ziejmé, Ze jednotlivé dily

49 S05E03 znadi, e se jedna o 3. epizodu (dil) v 5. sérii. Dal se v této praci budu tohoto znadeni drzet,
pokud budu odkazovat na jednotlivé dily seriald.

28



patfi n¢jakym zptisobem k sobé, a to hlavné diky stejnému motivu, ktery je v kazdém dile

patrny.

V oddélené serialité¢ je tedy nejvétsi diraz kladeny na opakovani podobného

modelu narativniho vyvoje se silnou pointou.

b) Nenavazna serialita

V seridlech typu nendvazné seriality sdileji epizody nejméné jednu fikéni postavu,
ale zaroven neplati, ze by narativné fikéni svéty téchto dili musely byt oteviené
propojeny.®! Kazd4 jednotliva epizoda ma vlastni piib&h a spojnice napii¢ epizodami

vede divak.

V praxi to znamena, ze v serialu v kazdém dile vidime napfiiklad jen jednu osobu
pravidelné, ale kazdy dil ma svij vlastni pfib&h, ktery se nikterak netyka dila pfedchozich
a nebude se tykat ani dild, které pfijdou po tomto (n€kdy se tak stava u serialii tohoto typu
vyjimecné pomoci dvouepizod, ze kterych prvni konci znamym ,, pokracovani priste...

a druha zacina slovy ,,v predchozim dile jste videli ).

Jako ukazkovy piipad nam zde muze slouzit detektivni serial Columbo (prvni
epizoda odvysildna v roce 1968 a posledni az o tficet pét let pozdéji v roce 2003, avSak
mezi dily byvaji velké mezery). Genialni detektiv z losangeleského oddéleni vrazd
poruc¢ik Columbo nam v 69 dilech béhem deseti sérii ukazuje, jak brilantné dokaze vyiesit

kazdou vrazdu, na kterou je nasazen.

V kazdém dile porucik teSi jiny pfipad, ktery nikdy nezasahuje do dila
nasledujicich. OvSem vzdy dodrZuje spojitosti udéalosti vedouci skrz cely seridl. Kazdy
dil za¢ind na misté ¢inu (zpravidla v prostiedi bohatych, uspésnych ¢i slavnych lidi)

a pachatel je divdkovi zndmy jiz od samého zacatku. Vidi pfimo vrazdu, ,,zametani* stop,

50 KOKES, Radomir D. Teorie seridlové fikce: Mozné cesty naratologické analyzy televizniho seridlu.
In: JEDLICKOVA, Alice - FEDROVA, Stanislava (eds.) (2011): Intermedidlni poetika pribéhu. Praha:
UCL AV CR - Akropolis, s. 229.

51 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovéni. Rozbor moznosti seridlového vypraveéni. Praha: Akropolis,
2016, str. 36.
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I napfiklad to, jak si pachatel snazi ziskat alibi. Serial je natoCen ve stylu obraceného

detektivniho p¥ib&hu.>

Kdo se ale nikdy neméni je detektiv, ktery zloCiny vysetfuje. Tim neni nikdo jiny
nez prave porucik Columbo. Poruc¢ik ma stale stejné vlastnosti, kterymi je typicky. Jeho
neustalé koufeni doutniku, které lidi Casto obtéZuje. Drbani na Cele a neustalé hledani
riznych véci po kapsach. Vécné otaceni a vraceni se pii odchodu po rozlouceni vzdy
s jesté jednou otazkou (4 jesté jedna vec... Posledni dotaz... Malem bych zapomnél...).
Pes (jménem Pes), kterého bere obcas s sebou ik vySetiovani. Auto, které je sotva

pojizdné a jeho proslulé oblec¢eni — oSuntély, béZovy balondk (vizte obrazek nize).

| pfesto, ze se serial natacel béhem 35 let, porucik Columbo nosi stale stejné
obleceni. Vérni divaci seridlu vidi, Zze porucik starne (spolu se svym piedstavitelem

Peterem Falkem), postupné mu bélaji vlasy, ale potad je to tentyz poruc¢ik Columbo.

Divaci si také mohou vS§imnout, Ze obcCas vypravi o své manzelce pani Columbové
— ovSem ta se nikdy v serialu neobjevi ani na fotce. (V jednom dilu si uz divaci mohli
myslet, Ze ji porucik na fotce ukazal, ovSem jak se pozd¢ji dozvédeli, byla to udajné jeji
sestra). Jako se Psem je to podobné pravé i s jeho manzelkou — kdyZ se ostatni postavy
seridlu porucika ptaji, jak se jeho manzelka jmenuje, vZdy odpovi ,,Pani Columbova“ a
tak o ni vzdy 1 vypravi. Vlastné¢ ani Columbovo kiestni jméno ndm neni zndmo —

odpovida podobné — jmenuje se ,,Porucik®.

52 Tento obraceny detektivni ptib&h je zndmy pod anglickym pojmem ,howcatchem® (z anglického how to
catch them.) Jak jiz bylo vySe zminéno, na zacatku ptib&hu je zobrazeno spachani trestného ¢inu véetné
pachatele, pfibéh pak popisuje detektiva a jeho pokusy o vyieSeni piipadu. Casto i s doplitkovymi
hadankami — proc¢ byl zlo¢in spachan. Opakem tohoto formatu je znaméjsi a Castéji pouzivany ,whodunit’
(z anglického who has done it), kde se vSechny podrobnosti o pachateli dozvidame az po jeho dopadeni
¢i vyvrcholeni piib&hu.
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Kromé téchto tak typickych vlastnosti a brilantnich postupt, jak vzdy odhali
pachatele, se do dalsich dili nic nepfenasi. Zadné piibéhy na pozadi, napiiklad z déni
na losangeleském oddéleni vrazd, soukromi porucika ani jeho kolegti, se v zadném dile
neodehravaji, a také proto tento serial patii mezi ty, které by se fadily do skupiny seriala
s nenavaznou serialitou. V Columbovi je stabilnim prvkem pravé sam Columbo. ,, Mezi
stavem veci na konci epizody stavajici a stavem véci na konci epizody predesié pritom
neni Zadny rozpoznatelny casovy vztah. Divik jednoduse nemiize dovodit, jestli od stavu

véci na konci predesié epizody ubéhl den, tyden ¢i rok. >

Podobn¢ jako Columbo funguje britsky komedialni serial Mr. Bean. V tomto
¢trnacti dilném serialu (1989-1995) vystupuje piitroubly Mr. Bean, ktery vymysli rizna
détinska a komicka feSeni pro rizné kazdodenni problémy. Mr. Bean v serialu skoro
nemluvi, divak se nikdy nedozvi ani jeho kiestni jméno (stejné jako u porucika Columba).
Kdyz se ptedstavuje a vyjimecné promluvi, hlubokym hlasem zamumlé jen ,,Bean* a nic
jiného se o ném divak nedozvi. V serialu se ani nedoslechneme nic o Beanové povolani.
Kde pan Bean pracuje, se mize divak dozvédét az ve volné navazujicim filmovém
pokracovani Mr. Bean: Nejvetsi filmova katastrofa (1997), kde na zac¢atku filmu vidime,

7e déla hlidage v londynské narodni galerii.>*

Stejné jako poru¢ik Columbo ma i Mr. Bean typicky vzhled a vlastnosti. V kazdém
dile je oblecen do hnédého tvidového saka a Cervené kravaty. Ma typické vlastnosti,

mezi které patii jeho ztfe$téna chiize a poskakovani, naptiklad v situacich, kdyz ma

58 KOKES, Radomir D. Fikce, (makro)svéty a typologie seriality. In: Bohumil Foit (ed.): Heterologika.
Poetika, lingvistika a fikéni svéty. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, str. 167.
% S postavou Mr. Beana byly natogeny dvé filmové adaptace. VySe zminéné z roku 1997 nasledovala o
deset let pozdéji v roce 2007 druha filmova adaptace s nazvem Prdzdniny pana Beana.
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Z néceho radost nebo ho opét napadne néjaké blazniva véc. Vlastni plySového medvidka,

za kterého obc¢as mluvi a auto, zlutozelené Mini s ¢ernou kapotou (vizte obrazky vyse).

V jednom dile snazvem ,,Zpdtky do skoly, pane Beane* (1993) je jeho auto
V pozadi rozmasirovano tankem — zde miizeme poznat, Ze jde o nenadvaznou serialitu,
protoze v dalsich dilech, které nasleduji po tomto, Bean zase svoje auto ma (i Se stejnou
SPZ) v naprostém pofadku. Mimo tuto scénku nam to, Ze na sebe jednotlivé epizody
nenavazuji, a tudizZ je jedno v jakém potadi je uvidime, ukazuje také to, ze ani kdyz byly
dily vydané na nékolika DVD, nebyly rozdélené a setazené tak, jak byly natoceny

a odvysilany. *°

V n¢kolika dilech se potkavame také s postavou Irmy, kterd je néco jako Beanova
pritelkyné. OvSem jelikoz Bean neni pfili§ pouzitelny do bézného zivota, nejde mu
to ani ve vztazich — je sebestiedny, chamtivy a n€kdy az zly, coz mu ale nikdy vibec

nedochazi.

Jiné postavy se v serialu pravidelné v jednotlivych dilech nevyskytuji, a tak se ani
neodehravaji zadné jiné prib¢hy na pozadi. Kazdy dil méa tedy sviij vlastni epizodni fik¢ni

svét, ktery se do dalsich dild nepfenasi.

Dalo by se fici, ze nékdy jsou jednoduSe vzpominky divakt piesnéjsi nez

vzpominky samotnych seridlovych postav.

c) Polonavazna serialita

V polonéavazné serialité se odehrava vice narativl zaroven. Jde o to, ze se v jednotlivych
dilech odehrdvaji rizné ptibéhy, které jest¢ v tom samém dile skonci, jsou vyfeseny
a divaci uz se k nim nemuseji vracet. Zaroven ale na pozadi sledujeme i piib&hy fik¢nich
postav, které vystupuji v dilech béhem celého serialu ¢i alespont jedné série. Soukromé
ptibehy jednotlivych hlavnich postav jsou ndm ale poskytovany po malych ¢éastech. Jsou
spiSe doplitujicimi informacemi. Hlavnim vypravovanim jsou pravé ty piib&hy, které

se V kazdém dile méni.

5 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovéni. Rozbor moznosti seridlového vypraveéni. Praha: Akropolis,
2016, str. 163.
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Nejtypictejsi pro tento typ seriality jsou rizné detektivky jako naptiklad Krimindlka
Las Vegas, Krimindlka Miami a Krimindlka New York®, Odlozené pripady, Akta X nebo
seridly z nemocni¢niho prostfedi jako Nemocnice Chicago Hope, Pohotovost nebo

Dr. House.

V kazdém dile tu nastava né&jaky piipad, ktery je potfeba vyftesit — at’ uz se jedna
0 zlo¢in ¢i n¢jaky piipad zdravotni. Divak je spolu s vySetfovateli vtahnut do ptipadu,
sleduje jejich postupy, ale zaroven se dozvida informace i o samotnych fik¢nich
postavach, které se v seridlu pravidelné vyskytuji. V nékterych ptipadech vétSinu dilu
prevlada dégj, ktery se tyka pifipadu a jeho feSeni (Odlozené pripady), a Vv nékterych
piipadech naopak prevlada dé¢j, ktery se tyka samotnych fikénich postav, které se v serialu

pravidelné objevuji (Dr. House).

Serial Dr. House se narativné ve své prvni fadé také spiSe vénoval zdhadnym
Iékatskym piipadim, které bylo potieba v kazdém dile vyftesit. V pozd¢jSich fadach

se postupné vice zamétuji na vztahy mezi postavami.

Lékatsky tym v Cele s Gregory Housem dostava kazdy dil na starosti pacienta,
se kterym si jini 1ékati nevédi rady. Zatimco v prvni fad¢, ackoliv si divak klade otazky,
co se tykaji konkrétné naptiklad House (Pro¢ chodi o holi a co se mu stalo s nohou?

Ma bliz8i vztah se svoji nadfizenou Cuddyovou?), se o hlavni postavé dozvidame

% Diky usp&chu Krimindlky Las Vegas (v anglickém origindle pod nazvem CSI: Crime Scene Investigation)
vznikly dalsi seridly, které z ni byly odvozeny, tzv. spin-offy. Jsou jimi vySe zminéné Krimindlky Miami
a New York (CSI: Miami, CSI: NY) a Krimindlka: Oddéleni kybernetiky (CSI: Cyber). Spin-offje dilo, které
bylo odvozeno jiz od existujiciho dila a pokracuje se zaméfenim na urcity aspekt predchoziho dila jako
naptiklad urcité téma, udalost nebo nejcastéji postavu. S Kriminalkou Miami se divak seznamuje na konci
vySetiovani jednoho pfipadu. Podobné se tak 1 d&e u spin-offu Krimindlky New York,
se kterou se seznamujeme skrz Krimindlku Miami.

Mezi nejzndaméjsi spin-offy patii naptiklad spin-off serialu Herkules, kterym je serial Xena. V nékterych
dilech obou serialt se obé hlavni postavy dokonce potkavaji a spolupracuji.

I divaky velmi oblibeny americky sitcom Prdtelé (Friends) se hned po jeho skonéeni dockal svého spin-
offu s nazvem Joey. V tomto piipadé jde o volné pokradovani jedné z postav predchoziho serialu; z Joeyho
Tribbianiho se zde stava hlavni postava, z New Yorku odjizdi za svou sestrou do Los Angeles a doufa,
ze se jako herec dostane do svéta Hollywoodu.

Spin-offu se dockal i dalsi oblibeny americky sitcom Teorie velkého tresku. Jedna z jeho hlavnich postav
Sheldon Cooper se ve spin-offu s ¢eskym nazvem Maly Sheldon vraci do svého détstvi a vypravi divakim
pribéh malého genia. Umélecké dilo, které se takto predchazi déjove pribéhu, ze kterého vychazi se nazyva
prequel,

I v ¢eském prostiedi se se spin-offem mizeme setkat. Jako ptiklad mé napada serial Doktori z pocdtkii,
ktery je volnym pokracovanim nekone¢ného serialu Ordinace v rizové zahradé II.
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pramalo, vypravéni v dilech se to¢i hlavné kolem ptipadu, v dalsich fadach je tomu jinak.
Nové pripady se stdle musi fesit, avSak kolem se odehravaji uz i osobni ptibéhy I¢kait

z Housova tymu i jeho samého, a divak se tak dostava do vétsSiho kontextu.

Na seridl se samoziejmé 1ze podivat namatkové na jednotlivé dily, avSak divak
nebude znat kontext a vztahy postav, a proto mu serial nefekne tolik jako jeho
pravidelnému divakovi. Polovina pfibéhu v jednotlivych dilech navozuje na dily

pfedchozi 1 nasledujici, a tudiZ je seridl Dr. House ptikladem seriality polonavazné.

d) Navazna serialita

V tomto typu seriality dochazi k propojovani narativnich linii na mnoha urovnich.
Jednotlivé dily na sebe navazuji tak, Ze nasledujici epizoda zacind piiblizné tam,
kde predchozi epizoda koncila. Serialita navazna je hojn¢ vyuzivana u telenovel,
naptiklad Divoky andél, Esmeralda ¢i Ma tlusta Valentyna. V tomto typu seriality se déni
epizod vyviji na n€kolika urovnich, aniz by vzdycky konkrétnimu epizodnimu svétu vladl

samostatny piibéh.>’

Béhem dili, sérii a celého seridlu se dozvidame jednotlivé informace o celém
fikénim svéte ale 1 o jeho jednotlivych castech. VSechny soubory udalosti, i zdanlive
uzaviené, na sebe ale néjak navazuji a soubézné rozvijeji déni v komplexu makrosvéta.
Jak pise Kokes: ,, Osnova navazné seriality miiZe utvaret vice ¢i méné uzavicené soubory
provazanych akci v jednotlivych epizodnich svétech. Lec¢ tyto svety jsou na rozdil
od polonavazné seriality kumulativné napojeny na jiné ¢i méné uzaviené soubory
provazanych akci v nékterém epizodnim sveté predchazejicim. Divik uz zna postavy, znd
Jjejich skryté touhy a tajemstvi, znd prostiedi. “*® Serialy navazné obvykle vyuzivaji vice
soubézné se vyvijejicich linii naraz.

V argentinském romantickém televiznim serialu Divoky andel (1998-1999)

se divaci potkavaji s hlavni postavou Milagros, ktera je sirotek a vyrlstala v klastete.

57 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovéni. Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis,
20186, str. 40.
58 Tamtéz, str. 41.
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KdyzZ z klastera odchazi, zacina pracovat jako sluZebna u velmi bohaté rodiny. Divak
se ale hned dozvida, ze to neni zddna nahoda, ale Ze hlavou rodiny je Milagrosin
biologicky otec. O této skutecnosti ovsem Milagros samoziejmé vibec netusi. Cely serial,
ktery ma 270 dild, je u divaka napéti a zvédavost, kdy uz a zdali viibec, se Milagros

(ptezdivana Mili) dozvi, kdo je jejim otcem.

Krom¢ dlouhodobych otazek, kterych béhem seridlu postupné piibyde vice
(kupiikladu otazka, zda jeji matka skutecné zemiela pii porodu), jsou tu ale i otazky
kratkodobé;jsi, které jsou vazany naptiklad na vztahy uvnitt rodiny, milostné vztahy
jednotlivych postav a tak podobné. Tyto konkrétni piibéhy vedou z jednoho dilu
do druhého. Na jednotlivé otazky, at’ uz kratkodobé nebo dlouhodobé, nemiize byt
odpovézeno naraz v jednom dilu, protoZe by se nemélo co prenést do nasledujicich epizod

a tim by byla zruSena navazna serialita.

Proto naptiklad vtomto konkrétnim seridlu, kdyz se Mili dozvi, Ze jejim
biologickym otcem je pan domu Federico (a tim je zodpovézena ona dlouhodoba otazka)
ktery je ale zaroven otcem jeji lasky Iva, vyvstava dalsi dlouhodoba otazka. Je i Ivo
opravu Federicovym synem? Vezmou se nakonec? Tyto i dalsi otazky, na které se divak
muze ptat, jsou v piib&éhu postupné zodpovézeny (a poté nékdy zase vyvraceny). Zaroven
jsou ale samoziejmé mozné i otazky, na které odpovéd” divak nedostane. Protoze pieci

vSechny fik¢ni svéty, jak jiz bylo feceno, jsou netiplné.

e) Rozrusujici serialita

Patym a poslednim typem, o kterém Koke§ mluvi, je typ rozrusujici seriality. U tohoto
typu seriality by se dalo fici, Ze vychazi z typu piedchoziho. Ve na sebe dil od dilu
navazuje, ale...je tady jedno velké ale! Rozrusujici typ seriality na rozdil od ndvazné svou

linearitu v n&jakém ohledu narusuje.

Podnéty, které smeétuji divakovu pozornost, (kterd rekonstruuje fikéni svét

a jednotlivé déje, které v ném probihaji) v dané epizod¢ stavy véci platicich doposud
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neustale piepisuji, zpochybiiuji ¢i n&jakym zpiisobem zpétné doplituji.>® Mize se tak dit,
ze se a) béhem epizody dozvime o néjaké postavé néco, co meéni celé nase nahlizeni
na postavu doposud, b) v serialu jsou pouzity takzvané flashbacky nebo flashfowardy

jako je tomu hojné naptiklad v serialu Ztraceni.

Dalo by se fici, ze Ztraceni jsou serialem, ktery jako by zpochybnoval
chronologickou reprezentaci makrosveéta. ,, Divak behem jedné epizody dostava stridave
informace o stavu véci ve fikcnim svété nyni a o stavu véci ve fikcnim svété drive, z cehoz

vyplyva trvajici nejistota [...]. “%°

Je tomu naptiklad hned v prvni epizodé€. Letadlo ztroskotd a divakovi se nabizi
pohled na piezivsi. Vidi plno postav, které se snazi zachranovat ostatni i sami sebe.
Nabidne se ndm pohled na postarSiho holohlavého ¢loveéka — lezi na zemi a na prvni
pohled mu nic neni, avSak divné zira na své nohy. Divak vidi, Ze na sobé nema boty, a tak
si miize myslet, Ze praveé proto na né tak zaujat¢ koukéd — vidi paradox Vv tom, Ze se praveé

ziitilo letadlo, ve kterém sedél, ale nic mu neni — jen ztratil boty.

V nasledujicim dile se k divakovi ale dostavaji zcela nové informace. Najednou
se diky stiihu dostavame do zcela jiné Casové reality. Pomoci flashbacku se dostavame
do vzpominek jednotlivych postav. Nyni je to vzpominka Johna Locka, holohlavého
bos¢ho muze z plaze. Z kontextu ndm vyplyne to, ze se jedné o den, kdy letadlo odléta
ze Sydney a mifi do Los Angeles. Zasadni informace je ale ta, Ze vidime Johna Locka
na voziku, je ochrnuty a nemuze chodit. Tato skutecnost je pro divaka velmi zdsadni.
Kdyz je John Lock po havarii zcela v poradku a vyléeny, co vSechno ostrov dokaze

a co je to vubec za misto, kde se letadlo zfitilo?

V kazdém dile je hlavni postavou nékdo jiny. Skrze flashbacky se dostavame
do jeho minulosti a tim se dozvidame, kym doty¢ny vlastné ve skute¢nosti je. Od tieti
rady seridlu (celkem je jich Sest) se krom¢ flashbackii setkdvame i1 s takzvanymi

flashfowardy. To je naopak nahlédnuti do budoucnosti jednotlivych postav. Diky tomu

5 KOKES, Radomir D. Teorie seridlové fikce: Mozné cesty naratologické analyzy televizniho seridlu. In:
JEDLICKOVA, Alice - FEDROVA, Stanislava (eds.) (2011): Intermedidini poetika piibéhu. Praha: UCL
AV CR - Akropolis, s. 230.

80 KOKES, Radomir D. Fikce, (makro)svéty a typologie seriality. In: Bohumil Foit (ed.): Heterologika.
Poetika, lingvistika a fikéni svéty. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, str. 170.
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se divak dozvida to, ze néktefi jedinci se z ostrova dostanou zpatky domu — jak a kdy je

ale zatim utajeno. (vice k tomuto tématu Vv nasledujici kapitole)

S rozrusujici serialitou pracuji i tvirci seridlu Vrazedna prava. Hned na zacatku
prvniho dilu vidime, Ze skupinka mladych lidi se snazi zbavit né¢i mrtvoly. Nevime ale,
¢imrtvola je ani kdo ¢in spachal. Diky stfihu se dostdvame o nékolik mésict diive (Casové
udaje se divak dozvida diky titulkim v obraze), kde pfib&éh zapocne. Kazdym dilem se
divak dostava bliz a bliz k oné noci, az nakonec dojde k odhaleni. Dopadnou pachatele?
Tato otazka pietrvava celych Sest sérii, béhem kterych se dé¢ji dalsi Spatné véci. Kazda
série se vénuje n¢jakému takovému pripadu, kdy se na zacatku série odhali kousek, jako
pii zakopavani mrtvoly v prvni fadé€, a postupné se opé€t odtajiuje co, jak a proc¢ se stalo.
Béhem kazdého dilu se jesté paralelné fesi jednotlivé pravnické ptipady, tak jak se tomu
vyuziva napiiklad v kriminalkach v polonavazné serialité. Na rozdil od toho jsou ale

ve Vrazednych pravech tyto pravnické ptipady jen dopliiujicimi piibehy na pozadi.

Kam pat¥i?

Otazkou napriklad je, do jaké seriality bychom mohli zatadit i tolika divaky oblibeny
animovany serial Simpsonovi, ktery se na televiznich obrazovkach objevuje uz pres tiicet

let (od roku 1998 - doposud). Zluta péti¢lenna rodinka Zijici v méste¢ku Springfield nas
Vv bezmala 700 epizodach nechéva nahlizet na jejich zivotni piib&hy.

Kazdy dil se také tyka néceho jiného a divak mize jednotlivé epizody serialu
sledovat ,,na pieskacku* a nepotiebuje znat celou posloupnost dili predchozich. Kazdy
dil se divéak ocita ve stejném vychozim bodé&. Bart coby zdk ¢tvrté tiidy a Meggie jako
vécné batole.

V sériich se vyskytuji 1 specidlni takzvané Carodéjnické dily. Jsou to dily, které
Casto paroduji nejriiznéjsi horory. V téchto dilech ¢asto umiraji i hlavni postavy, avSak

tyto skutecnosti se v dalSich (normaélnich) dilech vibec neprojevi, jako by se nikdy

nestaly. Podle téchto skute¢nosti by serial patiil do skupiny typu seriality nenavazné.
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Avsak kromé specidlnich epizod, kde se nékdy ukaZou naptiklad i mimozemst'ani,
se stale objevuji tytéz postavy — cela rodina Simpsonovych, pes Spasitel, teticky Selma
a Patty, ale i jini obyvatelé méstecka jako naptiklad sousedé, spoluzaci, mistni policisté
¢1 hospodsky Vocko. Kromé udalosti, které budou jako by dalsi dil ,resetovany,*
se ale objevuji i udalosti, které pokracuji a vyvijeji se. Jako priklad miZze slouzit postava
indické narodnosti Apu a jeho rodina: béhem seridlu se ozenil, narodila se mu osmercata,
ktera uz stihla (na rozdil od déti Simpsonovych) vyrast do batoleciho véku.

Toto by znamenalo, Ze ¢as v serialu pasobi jen na nékoho.

Simpsonovi pouzivaji takovou formu, ktera ma za cil znevazit konvencni o¢ekavani

navratu do pivodniho stavu a ocekavani situaéni navaznosti. ,,Soucasné s tim podminecné
prijimaji postupy serialovosti — nékteré pribehové linie skutecne maji sva pokracovani,

zatimco na jiné se jiz nikdy neodkazuje. “®*

Divéaci seridlu musi rozdilnost prominout nebo piijmout. Jak dale pise Mittel:
,Doklady o online divackych praktikach ukazuji, Ze druhd uvedend varianta [divaci

vevrs

tendenci akceptovat menici se pravidla coby jeden z poZitku, které jim komplexni komedie
nabizeji. “%

V americkém serialu American Horror Story (vysilany od roku 2011 doposud)
se divaci kazdou sérii seznamuji s novym piibéhem. Jednotlivé série funguji jako
samostatné piibehy odehravajici se pokazdé v jiné dobé, s jinymi postavami, zato témet
pokazdé se stejnymi herci v hlavnich rolich (vzdy aZ na n&jaké vyjimky). Zajimavosti je,
ze ackoli se sériové pribéhy odehravaji v riznych dobach, zaroven plati to, Ze se

odehravaji v témze fikénim svété. To se nam potvrzuje osmou sérii (s podnazvem

61 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vypravéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 40.
62 Tamtéz, str. 41.
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Apocalypse), ktera propojuje sérii prvni a tieti. Divaci se tak dostavaji uz do znamého
prostiedi a K postavam, které uz znaji z n€kterych piedchozich fad. Dalo by se tedy fici,
ze se zde pouziva jak serialita navazna — Vramci samostatnych sérii, kdy na sebe
jednotlivé dily vzdy d€jové navazuji, tak i serialita oddélena — co se tyCe navaznosti
jednotlivych sérii, které jsou déjove zcela oddélené. Avsak toto tvrzeni nam vyvraci prave

vyse zminénd osma série, kterd se navraci k pribéhiim nékterych starsich rad.

Divacka pamét

Jak jsme se dozvédéli v jednotlivych typech seriality, v televiznich seridlech zalezi
I na paméti samotného divaka. V jakkoli navazné serialité¢ se po divakovi zada, aby si
prabézné uchovaval vzpominky o déni ve fikénim svéte, ale zaroven také tyto vzpominky
Casto zpochybiiuje a pohrava si s nimi. Zapamatovani si piedchozich epizod se u kazdého
divéka lisi.

U serialt, jejichz vypravéni trva nékolik mésict, Castéji let, se fizeni mechanismu
divacké paméti stava pro vypravéce velkou vyzvou. Trochu jinak tomu je u filmu a knih.
, Filmové narativy napriklad obvykle pristupuji ke kratkodobé paméti divika
a pripominaji a vytésnuji urcité momenty v ramci narativem kontrolovaného vyvoje
dvouhodinového celovecerniho filmu. Oproti tomu literatura uzpiisobuje sve pribéhy
Ctendrum, kteri ji konzumuji tempem, jez si sami urci, a konzumuji ji ve své viastni rezii,

JjelikoZ jim je umoznéno vracet se na predchozi stranky, uznaji.li to za uZitecné. “®3

Aby autofi televiznich serialii pomohli divakovi vybavit si nékteré informace
Ze postavy V serialu pomoci dialogu pfipomenou divakovi to, co se v minulosti v serialu
odehrélo. Jejich dialog se tak pouzije jako zpisob, jak udrzet kli¢ové informace
v divakoveé mysli stale aktivni. Miize ale poslouzit divakiim, ktefi zrovna dil, kde se dana

udalost odehrala, propasli a tim jim pomaha ,,dohnat* a doplnit si dg;.

8 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vyprdvéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 242.
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Podobnou funkei aktivace dlouhodobych vzpominek mohou napliiovat i nepatrnéjsi
vizudlni voditka.* Témi mohou byt napiiklad pfedméty, prostiedi nebo kompozice
zabéru, které v divakovi vyvolaji vzpominky na diivéjsi udalosti, které se v serialu
odehraly. Vizualni voditka vSak na rozdil od dietetického dialogu nepomohou divakovi
dohnat dgj, ktery doposud zameskal. Jde spise o pfirozené zaclenéni minulych udalosti
do obrazového vypravéni a aktivovani tak vzpominek divaka. Vizualni voditka tedy

slouzi spiSe pravidelnym divakiim daného seridlu.

8 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vyprdvéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 245.
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4 NARATIV TELEVIZNICH SERIALU

Narativ neboli vypravéni jsou propojené udalosti, které se odehravaji v urCitém case
a prostoru. Jednotlivymi stavebnimi jednotkami piibéhu jsou udalosti, postavy, prostor a
vypraveé€. ,, Vypraveni tedy rozumime diky tomu, Ze rozpozndavame jednotlivé udalosti a

chdapeme je jako Fetézec pricin a nasledkii, ktery se odehrava v case a prostoru. “®

Nejmensi stavebni jednotkou piib&hu je prave udalost. Tu definuje zména stavu a je
tésné spojena s postavou a jejim jednanim. Udalost je nositelkou ur¢itého souboru
sémantickych moznosti pro vystavbu piibchu, které jedine¢ny narativ aktualizuje,
a ze kterych je pak vybirano. Narativ je tedy vysledkem tohoto vybéru.®® Vyznam
udalosti v narativnim svété tedy soucasné zavisi na jeji schopnosti tento narativni svét
proménit. Jeji vyznam urcuje pétice znaki: relevance, neocekdavanost, konsekutivita,

nevratnost a v neposledni fadé neopakovatelnost.®’

Roland Barthes mluvi o dvou typech udalosti: jadrové a satelitni. Jadrové udalosti,
jsou takové udalosti, jez jsou dulezité pro konstituovani piibéhu, a jejichz vypusténi
by znemoznilo ptibéh vypravét. Satelitni udalosti jsou opakem. Jejich vypusténi je

mozné, aniz by piibéh doznal zdsadni zmény.%®

4.1 Cas

Cas 1 prostor jsou velmi dulezité slozky pro jakykoli narativ a neni tomu jinak ani
U narativu televiznich seridlti. Co se ty¢e ¢asu rozliSujeme dva rtizné — Cas pribéhu a Cas
vypravéni. ,,Casem vypraveni rozumime rozsah narativniho textu, tedy linearné

V prostoru rozvrzené znaky. “®

% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vvod do studia formy a stylu. \/ Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, str. 113.

66 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypraveén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 41-42.

67 Tamtéz, str. 43-45.

68 Tamtéz, str. 46.

69 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 105.
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Casem vypravéni se tedy u televiznich serialti rozumi celkovy seéteny ¢as, po ktery
trvaji jednotlivé epizody, série a konecné cely serial. U literatury je Cas vypravéni
proménlivy, jelikoz kazdy Ctenaf Cte jinym tempem a zalezi také na tom, zdali knihu
cteme ,,na jeden zatah* ¢i si jeji Cetbu rozdélime do dntl, tydnl, mésici... ,, Ve filmu
a televizi je cas vypraveni pevné dany, dvouhodinovy film zabere viem divakiim stejné
Casu, televize ohranicuje cas vypraveni jesté vice pomoci tydenniho vysilaciho cyklu
a reklamnich prestavek. [...] V pripade filmu a televize se tedy pro cas vypraveni nabizi
lepsi pojem Cas projekce (screen time), ktery zdiirazinuje povahu daného média v ramci

narativaiho zdazitku. “™°

Cas piib¢hu je Cas, ktery se odehrava ve sledovaném seridlu, piedstavuje Cas
plynouci v ramci fikéniho svéta dané¢ho ptibéhu. Pii urcovani Casu piibéhu je pro nés

dtilezita nase zkusenost s ¢asem z naseho realného svéta.’?

Napiiklad Jason Mittel ale uvadi jesté tfeti typ ¢asového proudu a tim je cas
diskurzu. ,, Cas diskurzu (discourse time) predstavuje casovou strukturu a trvani pribéhu
tak, jak je vypraven v ramci daného narativu, pricemz se téemer vzdy lisi od casu pribéhu
diky elipsam, vynechavajict jednotvirné a nediilezité momenty. “’? Narativy ¢asto méni
poradi udalosti pomoci analepse, prolepse, opakovani udalosti z riznych perspektiv
¢1 néjak jinak zdmérné€ narusuji chronologii.

Jaka rizna trvani ma ¢as vypravéni a ¢as pribéhu si mizeme vSimnout naptiklad
v serialu Papirovy diim. Prvni série tohoto popularniho Spanélského seridlu se sklada
ze tfincti dild v priméru o Ctyficeti péti minutach, druhd série mé pak dila devét. Tvarci
utvofili komplexni piibéh prakticky jen na Uzemi jedné budovy a jejiho okoli, a to
po dobu trvani obou sérii. Tteti a ¢tvrta série uz probihaji na jinych mistech. Divéka, ktery
by védél jen to, ze se celych dvacet dva dilt odehrava stale na jednom misté, by mohla
napadnout otazka, zda je mozné udrzet pocit napéti az do konce. S klidnym svédomim
mohu fict, ze u tohoto seridlu se to tviircim skute¢né podatilo. Jak je to tedy s trvanim

¢asu vypraveéni (projekce) a casu piibéhu?

O MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vyprdvéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 47.

"t KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypraveén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 104.

2 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vyprdvéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 46.
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V prvnich zabérech pilotniho dilu se seznamujeme se Zenou, jejiZz jméno ndm neni
znamo, po par minutach poznavame, ze je na Gtéku. Sejde se s muzem, ktery ji fekne,
ze hleda lidi, kteti nemaji co ztratit. Nabizi ji velkolepou loupez, pii které muze ziskat 2,4

miliardy eur. Jde do toho.
Po ostrém stfihu uz se ndm nabizi pohled na kracejici deviticlennou skupinku v cele
se dvojici, kterou jsme jiz vidéli, a je ndm jasné, ze jde o lidi, ktefi se pokusi o0 zminovanou

obii loupez. O co piesné jde se dozvédi spolu s divaky o par minut pozdéji.

Muz, ktery si je vSechny nasel, je zavede do opusténého domu, ktery se na nékolik
mesicl stane jejich domovem, a hlavné jakousi Skolou. Budou se zde po vSech strankach
nikdo prozradit své jméno — a tak si kazdy zvoli prezdivku v podobé nazvu svétoveé
metropole. Muz, ktery se stava jejich ucitelem a hlavnim mozkem akce se dal bude
nazyvat ,,Profesor”. O kazdé postavé se dozvidame zlomky z jejich zloCinecké kariéry
a tusime, pro¢ byli na tuto misi vybrani pravé oni. Vypravécem, ktery nam informace
podava se stava prave zena - Tokio, jejiz scénou cely serial zapocal. V par minutach nam
predstavi skupinku (pomoci kratkych zabéra z jejich minulosti) a konkrétni jména mést,
ktera si jednotlivci zvolili jako svoji prezdivku. A tak se ndm z neznamych lidi stavaji
Tokio, Nairobi, Berlin, Helsinki, Oslo, Rio, Denver a Moskva. Jak muzeme vidét
na fotografiich nize — prava jména hlavnich postav jsou nam skryta. Béhem seridlu se

jména nékterych doty¢nych dozvime, avsak stale se dal pouzivaji jejich prezdivky.
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Jiz ve dvanacté minuté se ocitame ve dne loupeze, konkrétné jde o patek, 8:35. Tuto
informaci se dozvidame z pridanych titulki, které se objevuji na obrazovce. Od té doby
se celé dvé série budou odehravat predevsim v Kralovské Spanélské tiskarné cenin. Cela
akce by méla podle profesorovych pland trvat jedenact dni, béhem kterych by se mélo
natisknout 2,4 miliardy eur. Udrzet se v bance takovou dlouhou dobu se ma povést hlavné
diky rukojmim. To se ale uplné¢ nepodaii, a tak loupez trva ,jen necelé Ctyii dny.
O pftipravach celé loupeze se dozviddme dal uz jen pomoci flashbackii. Pfibéh celych
dvou sérii se tedy odehrava po dobu loupeze, coz je cirka osmdesat hodin. Kolik hodin
uz ub¢hlo od pocatku vniknuti do banky divak zjistuje praveé diky piidanym obrazovym

titulkm.

Trvani Casu piib¢hu jsou tedy necelé ¢tyfi dny, po které trva prepadeni a mésice
piiprav celé loupezné akce. Ty vsak vidime jen utrzkovitd pomoci flashbacktl. Casem
vypravéni neboli projekce by v tomto pfipadé bylo se¢teni v§ech minut jednotlivych dilt
obou sérii tohoto serialu. V piipad¢ Papirového domu divak u ptibehu prepadeni tiskarny
cenin stravi okolo osmnacti hodin svého realného casu. Je vSak na kazdém divakovi

44



do kolika a jak dlouhych ¢asovych usekd si sledovani jednotlivych dilti rozlozi. S obéma
sériemi lze tedy stravit pouhy jediny den, coz by ale znamenalo zhlédnout vSechny dily

po sob¢ bez jakékoli vétsi pauzy. V Castéjsim pripadé si sledovani seridlu divaci rozlozi

do nékolika tydni nebo alespoii dnd.

4.1.1 Vypravéni a/vs. pribéh

U casu Vv seridlech mizeme rozliSovat dvé rizna trvani — trvani vypravéni (neboli syzetu)
a trvani piibéhu (neboli fabule).” Pribéhem nazyvame viechny udalosti déje — tyka se to
udalosti, které jsou piimo uvedeny a ukazany divakovi, ale 1 téch, které si divak musi
vyvodit a domyslet. Termin vyprdveni se pouzije K popsani vSeho, co mizeme vidét
a slyset.”* Vypravéni ndm nemusi ukazovat jednotlivé udalosti pouze chronologicky, ale
ukazuje nam napiiklad udalosti, které se staly v minulosti, nebo takové, které se teprve
dit budou. A ikdyZz jsou ndm uddlosti prezentovany chronologicky, nejsou ndm logicky
ukazany vSechny detaily, které se staly mezi za¢atkem a koncem daného déje. Vypravéni
obsahuje kromé udélosti pfib&hu také nediegeticky materidl, kterym je napiiklad
doprovodnd hudba navozujici atmosféru, komentai ¢i vysvétlujici titulky (napf. misto a
datum, kde se zrovna dana zobrazend postava nachdzi). Nize si dovolim pouzit diagram,”
ktery jednoduse zobrazuje, ve kterych Castech se pribéh a vypraveni prekryvaji a v cem

Vv P4

se naopak lisi. (Pro jednodussi pochopeni, jaka ¢ast kam spada, jsem pouzila dvé rozdilné

barvy.)
pribéh
predpokladané pfimo pridany
a odvozené uvedené nediegeticky
udalosti udalosti material

vypravéni

3 Pojmy piibéh a vypravéni jsou zaménitelné pravé s pojmy fabule a syzet. V této podkapitole se nejvice
opiram o knihu Davida Bordwella a Kristin Thompson Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu, ve které
autofi pouzivaji prave pojmy fabule a syZet. Ja se budu, pro zachovani stejné terminologie v celé diplomové
praci, drzet pojmi vyprdvéni a pribéh.

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: vivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, str. 114.

S Tamtéz, str. 114.
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Je nutno jesté zminit, Ze vypraveéni je vSe, co vidime a slySime, a to i v tomtéz daném
potadi a podobé. S piibéhem je to komplikovanéjsi z toho hlediska, ze je béhem sledovani
divakem odvozovan od udalosti zobrazenych vypravénim, ale i od udélosti, které si divak
musi sam domyslet. V pfibéhu se udalosti snazime sestavit v co nejseviengjsi podobg,
aby jedna vyplyvala z druhé, a zaroven popotadé tak, jak se pravdépodobné ve fikénim
svété odehraly.” Cilem divaka v tomto piipadé tedy je, aby si co nejpeclivéji sestavil to,
co se na televizni obrazovce doposud stalo, co se v ném praveé déje a co se teprve dit bude

a stane. V ptib¢hu jde tedy o chronologické uspotfadani jednotlivych udélosti.

Pojdme si rozdil mezi vypravénim (syZetem) a piibéhem (fabuli) rozebrat
na konkrétnim ptikladu. V serialu Ztraceni sledujeme piib&hy lidi, ktefi ztroskotali
na zdanlivé pustém ostrove. Postupem cCasu se jako divaci dozvidame, Ze ostrov zdaleka
neni tak opustény, jak se mohlo na prvni pohled zdat. Divak sleduje ptibéhy ztroskotancti
a jejich poc¢indni si na ostrové, zaroveil se ale pomoci flashbackl dostdvame do rtizné
vzdalené minulosti jednotlivych postav. Kazdy dil se zaméti na jinou postavu a divak tak

ziskava informace, kter¢ mu pomahaji rozvinout povahu dan¢ fik¢ni postavy.

V zavéru tieti fady serialu, ktera je koncipovana jako dvouepizoda (SO3E22E23)
slouzi jako hlavni postava doktor Jack Shepard. V tomto dile se poprvé setkavame misto
s flashbackem s flashfowardem, jako divaci tedy nahlizime do Jackovi budoucnosti.
Po cely tento dil, kdy nahlizime mimo ostrov, Jack vypada velmi zaostale a zoufale.
Ze jde o budoucnost si divak miaze jen domyslet, a to z toho diivodu, Ze na ostrové se
zrovna snazi pomoci vysiladky paraSutistky Naomi dovolat pomoci. Ze jde opravdu o
nahled do budoucnosti se divakovi potvrzuje az zcela na zavér epizody, celou dobu si

muze myslet, Ze se jedna o nahlizeni do minulosti, jak tomu bylo celé tfi série serialu.

Jack sedi ve velmi neuklizeném byt€, vSude na zemi se povaluji mapy, letacky
letecké spolecnosti Oceanic. .. a tak uz na tom divakovi mize pfipadat néco divného. Jack
zvedne telefon a domluvi si s nékym schiizku. Na misto setkani dorazi Kate. Nyni uz je
divékovi naprosto jasné, ze byli z ostrova zachranéni a dostali se domul. Zlomem vSak

jsou posledni Jackova slova, kterymi ke Kate promlouva:

76 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, str. 18.
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- ['ve been flying a lot.

- What?

- That golden pass that they gave us, | 've been using it. Every friday night I fly
from LA to Tokyo or Singapore or Sydney. And then | get off and | have a drink
and then | fly home.

- Why?

- Because I want it to crash, Kate. I don't care about anybody else on board.
Every little bump we hit or turbulence... I mean... I actually close my eyes and
| pray that | can get back.

- This is not gonna change.

- No, I'm sick of lying. We made a mistake.

- 1 have to go. He's gonna be wondering where I am.

- Don't! We were not supposed to leave.

- Yes, we were. Goodbye, Jack.

- We have to go back, Kate. We have to go back!

Témito slovy konci posledni dil tfeti série Ztracenych a divak si na pokracovani
musel po odvysilané premiéte skoro devét mésicti pockat. (SO3E22E23 byla v USA
odvysilana 23. kvétna 2007, pokracovani v podobé S04EO01 se divaci dockali 31. ledna
2008. Zajimavosti je, ze v Cesku divaci na serial s ¢eskym dabingem &ekali vzdy pouze

se dvou- az ¢tyfmésic¢nim zpozdénim, coz neni moc obvyklé.)

Vypraveni je tedy v tomto piikladé vSe, co jsme na obrazovce vidéli a slyseli.
Hudba, ktera doprovazi d¢j seridlu, také patii do vypravéni. Patfili by tam 1 doprovodné
titulky a tak podobné. Vypravéni je tedy zjednodusené to, co je divakovi explicitné
ukazano, a co nemusi z ni¢eho vyvozovat. Divak sleduje pfitomnost na ostrové — pokusy
o to, dostat se domu, ktomu vSemu se dostava i do budoucnosti — dozvida se,
ze minimalné Jack a Kate se opravdu z ostrova dostanou. Ovsem vidi i Jackovu zoufalou

snahu dostat se zpatky. Pro¢?

Touto otazkou uzZ se dostavame do obsahu pribéhu — divak se snazi domyslet si
skutecnosti, které mu ukazany nebyly. Celkove ve svych myslenkéach také musi usporadat
tok udalosti, které mu byly uk4zéany, ale ne ve spravném potadi. Divak po tomto dile tedy

piedpoklada, Ze usili zavolat si pomoc se vyplatilo, a vSichni se dostanou v pofadku
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domil. Ale Jack v poslednim rozhovoru s Kate pieci fekl, ze uz ho nebavi lhat. O cem
1zou? O tom, co Se na ostrové délo? Ale pro¢? Musi snad svymi lzemi nékoho chranit?
Nékdo snad na ostrové zlstal, a proto se chce Jack vratit? Vsechny tyto a dalsi otazky,
které divaka napadaji spadaji do oblasti ptibéhu. Ptibéh tedy tvoii vSechny piimo ukazané
udalosti jak z ostrovni piitomnosti, tak i z po-ostrovni budoucnosti, ale také vse, co Si

divak domysli a co predpoklada.

Mize se tak dit ale 1 z druhé strany, kdyz je pouzit nahled do budoucnosti.
Naptiklad v jiz zminénych Vrazednych pravech jsme na zacatku kazdé tady sveédky
udélosti, o které se vice podrobnosti dozviddme postupné dil po dile, vétSinou vzdy
az na konci dilu (samoziejme proto, aby si autor a tvirce serialu zarucil divakovu vérnost
a nalakal ho na dal$i pokra¢ovani.) V tplném tvodu pilotni epizody vidime skupinku
mladych lidi v noci v lese. Nezname jesté nikoho z postav a divak je ,,vhozen* do jejich
rozrusené¢ho rozhovoru. Mluvi o vrazdé kohosi — domlouvaji se, co s télem ud¢laji,
a hadaji se u toho. Vidime i vraZednou zbran, kterou je jakdsi Zelezna soSka. Ta jeste

Vv celé sérii sehraje nemalo dulezitou roli.

Po asi dvouminutové scéné nasleduje stiih, jedna z postav jede - ocividné
bezstarostné - na kole a pomoci dopliyjicich titulkli se dozvidame Ze je to o tfi mésice

diive. V ptibéhu se tedy najednou nachizime v Upln¢ jiném case.

Vic detailt k avodni scén€ uvidime az na konci epizody. Vidime, ndm jiz znamou,
skupinku studentt, tentokrat jak tdhnou mrtvé télo. Koho zabili se dozvime hned vzapéti,
kdyz kamera sjede na jeho obli¢ej — je to manzel jejich profesorky prav Annalise
Keetingové. Dil kon¢i ve chvili, kdy se rozhodnou téla zbavit tim, Ze ho spali a zazehnou

ohen.

Vzdy na zacatku a na konci dilu vidime vice detailt a informaci k osudovému
veceru, kdy byl Sam Keeting zavrazdén. Postupné si tak divak utvari piib&h (fabuli),
jak k udalosti doslo, a jak se véci d€ji dal od onoho dne. Dil od dilu se v ¢ase ptibéhu
pfiblizujeme bliz a bliz ke dni, ktery cely d& odstartoval. I pomoci piidaného
nediegetického materialu, kterym jsou napftiklad titulky, které udéavaji kolik mésicti, dni
a postupné 1 hodin pted vrazdou se nachdzime. V druhé polovin¢€ série nastane dil
(S01EQ9), kdy se ptitomnost a budoucnost protnou a my jsme svédky toho za jakych
okolnosti Sam zemfel. VSe o vrazdé€ se ale hned nedozvime. V nasledujicich epizodach

se do dne vrazdy dostavame stale, a nyni uz tedy logicky v podobé nahledi do minulosti
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(flashbackil) skrz jednotlivé postavy. Vidime to tedy z vicero pohledli a mizZeme si tak

ucelovat déj piibéhu. Takto usporadané jsou vSechny dily serialu.

4.1.2 Casové vystavby

Existuji tii Casové vystavby, které¢ maji vliv na vypravéni ptibéhu. Jsou jimi posloupnost,

trvdni a frekvence.”’

Posloupnosti neboli pofadku uz jsme se dotkli v piedchozi podkapitole. Udalosti
nam mohou byt podany v chronologické ¢i achronologické podobé. Existuji dva typy
achronie: analepse (retrospekce) a prolepse (anticipace).”® Retrospekce je jednoduse
ohlédnuti nazpét na udalosti, které se udaly v minulosti — jak jsme jiz zminili vySe, jde
o takzvany flashback. Anticipace je naopak nahled do budoucnosti piibéhu -
flashforward. Pojmy analepse a prolepse se pouziva pievazné v literatufe, terminy
flashback a flashforward jsou pojmy pouzivanymi ve filmové a seridlové tvorbg,” coz je
nas piipad.

Kazdy piibéh trva jinak dlouho. Urcitou dobu ve fikénim Case daného piibéhu
pométujeme s jeho rozsahem. Co se tempa vypravéni tyce, muzeme rozlisit dva druhy

modifikace. Jsou jimi zpomaleni a zrychleni.®

Zpomaleni je segmentace udalosti, na co nejmensi mozné vyjadfitelné udalosti,
nebo podani vnimani déje piimo nékteré z postav v prubéhu jeho okamziku. Zpomaleni
se Casto pouziva napiiklad v ak¢nich a krimi seridlech, kdy probiha néjaka potycka, nékdo
vystieli a divak mize vidét zpomalené letici kulku, ktera nékoho trefuje. Okamzik, ktery

by ve skutec¢nosti trval par vtetin, mizeme vidét tfeba celou minutu.

Zpomaleni mizeme byt svédky napiiklad i v Pratelich v dile SOSE20 pod ¢eskym

nazvem Vyjezd s poldou, kdy se Joey stal omylem hrdinou no¢niho vyjezdu. Gary,

7" KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypraveén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 108.

8 Tamtéz, str. 109.

S CHATMAN, Seymour Benjamin. Piibéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host,
2008, str. 65.

8 RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001, str. 60.
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Chandler, Ross i Joey sedi v policejnim auté a vtom zazni velka rana. VSichni si mysli,
7e jde o vystiel. Joey se nahne nad Rosse a vypada to, jako by ho chtél pted stielbou
ochranit. Ve skutecnosti se vSak snazi stfezit sviij milovany sendvic. Cely tento okamzik,
ktery by ve skutecnosti trval par sekund, vidime na obrazovce zpomalené. SlySime
,Vvysttel” (ve skutec¢nosti Slo jen o ranu z vyfuku), vydéSené pohledy vSech a hlavné

Joeyho, ktery se zpomalen¢ natahuje nad Rosse a brani si sendvic.

Zrychleni naopak znamena, ze je delsi Casovy usek zhustén do vypovédi, ktera
podava pouze velmi obecnou informaci o daném ¢asovém obdobi. Mlzeme tak vidét
naptiklad dny, mésice nebo roky pouze v n¢kolika minutach.

Existuje nékolik typt trvani.8! V ptipadé, Ze je as piibéhu delsi, nez ¢as vypravéni
mluvime o shrnuti, pokud Cas vypravéni vibec neprobiha jde o takzvanou elipsu.
., Maximalni moznou rychlosti je elipsa (vynechani), pri niz nulovy prostor v textu
odpovida urcitému trvani pribéhu. “® Pokud je ¢as piibéhu stejné dlouhy, tudiz roven
¢asu vypraveéni, nazyvame ho scénou. Kdyz se ¢as zpomali a stane se tak, ze ¢as piib¢hu
je krats$i nez ¢as vypravéni, mizeme tuto situaci nazvat protaZenim. \V ptipad¢, kdy Cas

pribehu viibec neprobiha dochazi k pauze.

Obvykle je jedna udalost piibéhu prezentovana ve vypravéni pouze jednou. Nékdy
se viak dana udalost miize Ve vypravéni objevit nékolikrat.® V nejcast&jsim piipadé se
tedy jedna o frekvenci singulativni, K té dochazi, pokud je to, co se stalo jednou,
vypravéno pravé jen jednou. Pokud bychom mluvili o frekvenci repetitivni jde o to, Ze je
vice nez jednou vypravéno to, co se stalo jednou. K tomuto ptipadu dochazi naptiklad,
kdyz se stane néjaka zasadni udélost, u které je najednou vice osob. Béhem vypravéni
se dostavame vicekrat k jedné udalosti zpét, a to prave z jednotlivych uhli pohledd osob,
které udalost zazili. Tietim typem frekvence je frekvence iterativni. K té¢ dochazi, pokud

je jedenkrat vypravéno to, co se ale stalo vice nez jednou.®*

8 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 117-118.

82 RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001, str. 60.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, str. 123.

8 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 120.
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Vétsinou se déje, ze jedna udalost je nam ukézéna pouze jednou. Ale miZe nastat
I situace, kdy je ve vypravéni piibéhu jedna udalost prezentovana opakované. Muze se
tak stat pomoci jiz zminovaného flashbacku, kdy se vracime k udalosti, kterd uz nam
diive jako divakovi byla ukéazana. (To je piiklad i par dild Ztracenych, kdy se
ve flashbaccich vracime do doby, kdy uZ jsou preZivsi na ostrové a my se tak dozvidame
vice detaild k ptibéhu, ktery uz je nam znamy). V dalsim ptipad¢ se tak mtze stat, kdyz
k tomu autofi vyuZiji n€kolik postav. Skrz jednotlivé postavy se tak stale vracime k téze
udalosti, ale pokazdé z jiného tihlu pohledu. Vétsinou je pii opakovani udalosti ptibéhu
cilem predat divakovi pokazdé n&jakou novou informaci. Casto mize jit o kli¢ové

skutecnosti, které zméni divakovo chapani déje, jak ho chapal doted’.

V serialu Jak jsem potkal vasi matku v dile s nazvem Brunch (S02E03) tvurci
pracuji s repetitivni frekvenci. Tedlv star$i hlas, ktery celym seridlem provazi jako
vyprave¢, nam vypravi ptibeh, ktery se odehrava v roce 2006. Tedovi rodice prijeli
na navstévu do New Yorku a spolu s nim a jeho prateli vyrazili na brunch. Divék je
svédkem nékolika rozhovorti, které probihaji naraz. Zda se, ze jsou vSichni nééim
nespokojeni. Kazdy ale néfim jinym. V tu chvili, co Tedova matka omylem vyrazi
servirce tac zrukou, se vypravé¢ rozhodne, ukazat nam jednotlivé piib¢hy, které
se odehraly ptredtim, nez skupinka spole¢né vyrazila na brunch. Scéna se v ten moment

zastavi a my slySime vypravéciv hlas:

- OLDER TED: Okay, for any of this to make sense, you got to understand there

are three parts to this story. Let s start with the Marshall and Lily part.

Nasleduje dovypravéni c¢asti, kterd se tykala (vtu dobu byvalého) paru Lily
a Marshalla. Vypraveéni jejich ¢asti pribéhu skonci v tom samém okamziku, kdy zacal —
pii nehod¢, kterd se stala servirce. Takto se ke stejné udalosti vratime nékolikrat, vzdy
kdyz je nam odvypravéna dalsi ¢ast piibéhu z thlu pohledu dalSich postav — Robin
s Tedem a samotného Barneyho. Jednotlivé ¢asti se dopliiuji a v nékterych okamzicich
| prekryvaji. Divak si tak muze vSechny casti ptibéhu pospojovat, a tak ma o piib&hu veétsi

prehled nez samotné postavy.
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4.2 Vypravéé

Pied malou chvili jsme ,,nakousli“ téma vypravéce. Kdo rozhoduje o tom, jaké informace
divak ziskava a jakym zpisobem? O tom, jak je piibéh Casoveé a prostoroveé ukotven
rozhoduje pravé vypravec. ,,Je to tedy hlavni organizujici element kontrolujici konkrétni
informace o pribéhu (na urovni fabule — syzet) a zpiisobu jejich prezentace ve smyslu
poucziti stylovych prostiedkii. Vypravec ruznym zpiisobem prostorové a casove ukotvuje

piibéh, v urcité mire zprostiedkovdva motivace postav apod. “®

Jako v literarnim dile i ve filmovém, a v nasem piipad¢ i v televiznim seridlu, musi
byt néjaky vypravé€. Vypravé¢ mize mit nékolik podob. Mize se jednat o vypravéce
skrytého ¢i odkrytého. V piipad¢ odkrytého vypravéce jde o néjakou fik¢éni osobu
z daného fikéniho svéta (povétsinou), zato u skrytého vypravéce je divak nucen premyslet

0 tom, kdo je vlastné nasim pravodcem.

Nejcast¢jsi zptisob vypravéni je v podobé er-formy. Vypraveéc se v tomto piipadé
neucastni ptibéhu sam jako postava, ale pouze divakovi sd€luje informace. Povétsinou
tak, ze na obrazovce pted sebou vidime, co postavy délaji a fikaji. Takovému vypraveéci
se také fika heterodiegeticky nebo vsevédouci vypravec.®® Tento vypravéé mé prehled
uplné€ o vSem, co se v pribeéhu déje. Vypravec tedy zcela ustupuje na pozadi a divaci
sleduji serial bez jakéhokoliv komentaie, nékdy si pfi tom autoii pomohou jen pfidanim
jiz vyse zminénych titulkd, napiiklad udanim data a mista odehravani déje (sobota 9:45,
o Sest dni dfive, New York 1995 atp.) Diky tomu, Ze roli vypravéce nezaujme jen jedna
postava, neni divak omezen pouze na znalosti danych udalosti jen z jednoho pohledu,
a vidi je tak v daleko vétsim rozpéti. Ve vétsing piipada vi divak dokonce vice informaci

nez samotné fikcni postavy.
Vypravécem pribéhu ale mize také byt jedna z postav (homodiegeticky vypravec),
ktera se v ném vyskytuje. Takovy vypraveée je soucasti fikéniho svéta a obyva tedy stejnou

»realitu® jako ostatni postavy ptibéhu. Vypravé¢ muize byt jak hlavni postavou piibchu,

8 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 43.

8 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 128.
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tak zastavat jen roli jakéhosi pozorovatele, ktery vypravi o udalostech, na kterych
se podili jen velmi malo ¢i vibec a je jen jejich svédkem. Kdyz by se toto tykalo
televizniho serialu, jeho tviirci by museji piijit s novou postavou, ktera by serialem v roli
vypravéce provazela nebo jen zvolit néjaky hlas, ktery mluvi, zatimco divak na obrazovce

vidi béZet jednotlivé obrazy déje.

Jako piiklad vypravéce, ktery seridlem piimo provadi, meé napada americky serial
Verte neveérte. Personifikovany televizni vypravé¢ muize nabyvat né€kolika podob a toto
je jedna z nich. Korda uvadi: ,, Miizeme rozlisovat mezi: a) on-screen vypravécem,
ktery se objevuje na obrazovce a promlouva k nam diviakiim. Velmi casto ma takova
promluva formu pohledu do kamery a primého verbalniho i vizudlniho osloveni
imagindrniho divdaka; b) off-screen vypravécem, kterého nikdy nevidime a zndme pouze

Jjeho hlas. “®"

Dopliikovy hlas vypravéce-pozorovatele byl pouzit naptiklad v seridlu Zoufalé
manzelky, kdy nam byl ptibéh dopliiovan feCovym projevem Zeny, u jejiz smrti cely
piibéh zapocal. Jeji postava (jménem Mary Alice Young) po své sebevrazdé zhlizi
na zivot svych kamaradek a sousedek ve mést¢ Fairview. Mary Alice je zena, ktera
neunesla bfemeno tajemstvi, které se svym manzelem skryvali, a proto se rozhodla sama

ukoncit sviij Zivot. O jejim piibehu se pak dozvidame béhem seridlu.

Jsou ale 1 ptipady, kdy ptibeéh vidime hlavné z pohledu jedné (vétSinou hlavni)
postavy serialu. Takovym ptipadem jsou naptiklad serialy Dexter ¢i Ty. V obou téchto
seridlech je hlavni postavou muz, ktery ma néjaké tajemstvi, které se tyka zabijeni lidi.
V piibéhu sériového vraha Dextra v prvnich dilech vidime jen to, co zaziva on sam.
Dokonce slychdvame i1 jeho myslenky, které se odehravaji v jeho hlavé. (Velmi podobné
jetomui v serialu Ty, u hlavni postavy jménem Joe. Divaci ¢asto tento serial pripodobnuji
pravé k Dextrovi). V Dextrovi se hned v pilotnim dile dozvidame o jeho utajovaném
zivoté serialového vraha — vidime obrazy pifimo zobrazené na obrazovce s pridanim
voiceoveru. Voiceover je mluvené slovo, jehoz pfenase¢ V tu chvili zrovna ani nemusi
byt v obraze (to ale neni zrovna ptipad Dextera). Pivodni zvuk scény je ¢asto utlumen,

v nékterych ptipadech i zcela odstranén. Hlas nej€astéji divakovi vysvétluje, co se zrovna

87 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 44.
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obrazové odehrava. Casto je voiceover pouzivany naptiklad V piirodovédnych
dokumentech. V piipadé¢ Dextera slySime jeho hlas a diky tomu vime, co si mysli,
o planuje, seznamujeme se tak s ostatnimi postavami z jeho osobni perspektivy. Toto
vypravéni ma tedy subjektivni omezeni, ale velkou hloubku a komunikativnost. Hodné
informaci nam tedy kvili tomuto nahlizeni skrz Dextrovy oc¢i unikd. Divakovi tak
nastavaji mezery ve znalostech celého ptibehu. Vime tolik, kolik vi sém Dexter Morgan.

AZ v pozdgjsich dilech nahlizime na udalosti, u kterych zrovna neni ani samotny Dexter,

a to hlavné v ¢astech, kde vystupuje jeho nevlastni sestra Debra.

V seridlech muzeme casto vidét doplnéni vSevédouciho vypravéce pohledem
nékteré z postav. Tak je tomu naptiklad i v seridlu Primérndkovi®®, kdy i piesto,
ze na rodinku Heckovych divak nahlizi z pohledu tieti osoby, ktera neni soucasti piib&hu,
dostava doplnujici informace k déni skrz matku Frankie. Kazdy dil jejim hlasem za¢ina
I kon¢i. Nejde vsak o objektivni vypravéni piibéhu, nybrz o jeji vlastni pohled na véc.
To, co slySime jsou jeji osobni mySlenky, kterymi piibéh na zacatku dilu uvozuje

a na jeho konci déni, kterého jsme byli béhem daného dilu svédky, jaksi hodnoti.

4.3 Postavy

Pomalu se tak dostavame k samotnym postavam (nejen) seriald. Postavy jsou nutnou
a nedilnou soucasti klasického narativu. Fikéni bytosti jsou nutné neuplné a jsou jen
souborem rysu ¢i znakll — to znamena vysledkem jakéhosi konstrukéniho aktu. Funkci
fikénich postav neni reprezentovat skutecnost, ale plnit svou danou ulohu v ramci

narativniho svéta. Skute¢ni lidé jsou naproti tomu komplexni (ipIné) bytosti.®

Kolem postav se seskupuji jednotlivé udalosti piibéhu. Skrz jednotlivé postavy se
divak dokaze orientovat v daném fikénim svété. Urcité by se dalo fici, Ze pravé postavy

zajimaji divaka seridlu ze vSeho nejvice. S fikénimi postavami se divak miize ztotoziiovat

8 Americky sitcom The Middle z dilny stanice ABC je velmi dobie hodnocen i televiznimi kritiky, ziskal
také mnozstvi nominaci na televizni ceny.

8 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravén.
V Praze: Dauphin, 2013, str. 58.
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napiiklad diky/kvuli tomu, v jakém prostfedi Zije, jak mluvi, vyjadfuje se ¢i z divodu

toho, jak vypada vzhledove.

Diky povaze televiznich seridli mize byt vyznam postav jesté zesilen. Divak
se s postavami setkava opakované a pravidelné a ony se tak mohou stat dlouhodobou

soucasti jeho ,,kulturniho svéta®.

., Faktem je, Ze coby divdci casto sledujeme tyden, co tyden sobé relativné podobné
pribéhy vazané na nase oblibené hrdiny a hlavni motivaci pro souvislé sledovani takové
sekvence pribehii je casto prave nds ,,intimni“ zdjem o postavu, s niz ¢asto mame az
Sfamiliarni vztah. Mnohé seridalové pribéhy (tFeba odpoledni soap opery vysilany kazdy
pracovni den) skutecné posiluji tento dojem intimni souvztaznosti nasi kazdodennosti
a kazdodennosti konstruovaného dietetickeho svéta serialu a jeho hrdini. Jednoduse
receno, divak se ma v ramci rozsahlého seridalového vypraveni mnohem vice prostoru
navazat k postave ¢i postavam blizky vztah, ty s nim sdileji jeho kulturni prostor casto
po nekolik let, a jejich nahly odchod z poradu ¢i konec poradu jako takového je proto

také nékdy tak bolestnou divickou zkusenosti. “*°

4.3.1 Charakterizace postav

O postavach se mizeme dozvédét informace dvéma zakladnimi zptisoby. Jsou jimi telling

a showing.

Pokud mluvime o zpisobu nazyvanym telling jde o pfimou charakterizaci postav.
Tento pripad nastava tehdy, pokud se cokoli o postavé (vlastnosti, charakter, popis
vzhledu) dozvidame skrz nékoho — nejcastéji tomu je skrz vypravéce, ale mize to byt
i jina fikéni postava. OvSem zatimco U heterodiegetického vypravéce se piedpoklada,
ze mluvi pravdu a postavu popisuje takovou, jakd ve ,skutecnosti je, U vypravéce

homodiegetického, ktery je zaroven soucasti fikéniho svéta se nabizi otazka, do jaké miry

9% KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 46.
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je charakterizace zkreslena a neni-li (mozna i zamérné) fale$na. Takovato charakterizace

mize vzbuzovat otazku diivéryhodnosti zdroje hodnoceni.®

Napiiklad v serialu Rekni, kdo té zabil®? se od vievédouciho vypravéde dozvidame
0 postavach nejen jejich jména a povolani, ale naptiklad také kolik je jim let — a to
na minuty presn¢. Jako divaci nemame zadny divod vypravéci nevérit, a tak tyto

informace piijimame bez jakychkoliv pochybnosti.

Druhy zptisob — showing - je charakterizace nepiima. Prezentace je neptima tehdy,
kdyz misto toho, aby uréity rys napiimo pojmenovala, ho riznymi zpusoby piedstavuje
a doklada. Muze se tak dit napfiklad za pomoci Cinnosti, fe¢i, vnéjsiho vzhledu,
prostiedi... Tento zpisob vystavby je ponékud komplikovanéjsi, a to z toho dtivodu, ze Si
divak charakter a vlastnosti postavy musi na zaklad¢ téchto zkuSenosti sestavit sam.
Divak si profil postavy vytvaii postupné na zakladé ziskavanych tidajt, Castokrat je také
nucen si profil postavy predélavat. Nutno také zminit, ze kazdy divak muze danou fik¢ni

postavu vnimat jinak, na zaklad¢ svych vlastnich zkuSenosti a preferenci z realného svéta.

Do oblasti neptimé charakteristiky tedy patii: jedndni, promluva, vnéjsi zjev,

socialni zarazent, prostiedi.%

Kazda postava se dostava do riznych situaci a né¢jakym zptisobem Vv nich jedna.
Divék ji skrz jeji jednani jaksi hodnoti — jedna raciondlné/iracionalné, je spise ve fikénim
svété aktivni ¢i pasivni postavou, chova se danym zplisobem z vlastni vile nebo je

ovliviiovana jinymi postavami...

Dulezitou nepfimou charakterizaci je i promluva. Kazda fikéni postava néjak
promlouva — hodnoti okolni fikéni svét i ostatni postavy, muze probihat skryty tok
myslenek, ktery ostatni postavy neslysi, ale divak ano. Jde i o to, jak se postava vyjadiuje
— jaky ma tén hlasu, intonaci, slovni zadsobu. VSechny tyto aspekty o postavé mohou
divakovi hodné prozradit. Jak zminuje Kubicek: ,, Vypoved, promluva ma tudiz schopnost

na roviné obsahové i formalni postavu charakterizovat a individualizovat. <%

91 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. Praha:
2013, str. 67-68.

92 Americky serial Pushing Daisies o dvou fad4ch vysilany v letech 2007-2008.

9 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. Praha:
2013, str. 68-70.

% TamtéZ, str. 69.
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Svou dileZitou roli hraji také vzhled a vyraz postavy. Napftiklad to, jak se dana
postava obléka, ndm muze napoveédét jeji postaveni ve spolecnosti. Je-li muz oblecen
Vv obleku, miizeme se domnivat, Ze bude mit dobré postaveni, praci, hodné penéz. Naopak
kdyZ uvidime postavu, ktera bude oblecena do roztrhanych a oSuntélych véci, miize ndm
byt jasné, ze jeho postaveni bude nékde na opacéné strané spole¢nosti. Pozor, ani zde, jako

vV bézném Zivoté, se ne vzdy vyplati soudit na prvni dojem.

Na tomto misté se mtizeme vratit K jiz rozebirané ukazce ze Ztracenych, kdy je nam
ukazovana Jackova budoucnost po tom, co opustil ostrov. Je zarostly a divakovi
uz na tom miZze byt néco divného, protoze i na pustém ostrove se 0 sebe Jack vzdy staral
a nikdy nevypadal tak neupraveny jako nyni, natoz ve flashbaccich, které¢ divak mohl
vidét doposud. Divakovi je tedy jasné (i presto, ze jesté nevi, Ze se jedna o budoucnost),

ze se Jack nejspi§ nenachazi v dobrém zivotnim obdobi, a ze se nejspiS néco d¢je.

Porovnani vzhledu miZzete vidét nize na piiloZzenych obrazcich ze seridlu.

Postavy miizeme posuzovat také na zakladé jejich socialniho zatazeni. Zvyklosti,
které mame zazité¢ diky/kvili aktudlnimu svétu ¢asto utvari nas pohled na fikéni postavy,

a pomoci sympatii a antipatii jim tak pfifazujeme urcity charakter.

Posledni zminénou nepiimou charakterizaci, ale nemén¢ dileZitou, je prostiedi.
Pokud se nam na obrazovce ukaze postava ve velkém honosném sidle, budeme ji vnimat
urcité jinak neZ postavu, kterou uvidime pobyvat v malém, skromné zatfizeném byté.
Postavy tak mame tendenci hodnotit na zadklad¢ jejich bydleni, ¢i jiného prostiedi,

kde se pohybuji.

Nejen Ze postavy hodnotime a utvafime si na né¢ svlij nazor pomoci téchto vyse
zminénych neptimych charakteristik, ale formulujeme si ho i pomoci poznamek a nazort
dalSich postav, které se ve fikénim svété vyskytuji. Naptiklad kdyz nami oblibend postava
bude mit na jinou postavu averzi, mize se stat, ze prejmeme jeji postoj, a postavu tak

nebudeme mit radi ani my divaci. Casto se stava, ze si divaci jakozto zariti fanousci
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K postavam vybuduji naprosto uptimné emocionalni vztahy. U televiznich seriala se tyto
vztahy rozviji o to vice, protoze se s postavami setkavame pravidelné, a jejich ptibchy se
Casto stavaji soucasti nasich zivoti.

V televiznich serialech, které ¢asto trvaji dlouhé roky, se fikéni postavy vyviji vice
nez kdekoli jinde. Tvurci serialt také Casto pracuji s online svétem, kde samotni divaci
serial hodnoti, komentuji a zminuji své predstavy ohledné vyvijeni déje i jednotlivych
postav. Tvirci jsou pak schopni divakiim plnit jejich pfani a postavy davat naptiklad
do milostnych vztaht, skodit jim ¢i je ze serialu jakymkoli zplisobem odstranit, protoze

se u divaki netési takovému zajmu, jakého se od ni ¢ekalo.

Podobna situace nastala ve Ztracenych. Divaci po tvarcich vyzadovali vice
informaci o ostatnich ptezivsich letecké havarie. Tvurci tak vice do déje zasadili postavu
Arzta, Nikki a Paula. Ani jedna z postav se v§ak u divaki neshledala s vétsi oblibou, a tak
se tvurci rozhodli po né€kolika malo dilech, ve kterych postavy vice vystupovaly (Nikki
a Paulo se dokonce dockali svého dilu, ve kterém se divak pomoci flashbackt dozveédél
néco i o jejich minulosti a o tom, pro¢ vlastné v letadle sedéli), jejich t¢inkovani v serialu
ukoncit. VSechny tfi postavy skoncily mrtvé. Leslie Arzt vybuchl pfi riskantni manipulaci
s dynamitem, pomoci né¢hoz se hlavni postavy chystaly oteviit zdhadny poklop v zemi.
Nikki a Paulo skon¢ili pohibeni za Ziva, zatimco byli paralyzovani jedovatym pavoukem.
V moment¢, kdy na né pii pohibivani byla vhozena lopata pisku, Nikki oteviela oci.
O tom vSak ostatni postavy nemaji ani tuSeni, divak je tak vice informovan nez ony. Vi

jisté, ze Nikki i Paulo jsou nazivu a jejich pohibeni se tak déje velkym omylem.

58



4.3.2 Dimenze postav

Kubicek v knize Naratologie: Strukturalni analyza vypraveni zminuje Jamese Phelana,
ktery prichdzi s ndvrhem komplexniho pojeti postavy, kterd je podle n¢ho vzdy slozena

ze t¥ dimenzi: mimetické, syntetické a tematické.>®

V syntetické dimenzi konstruujeme postavu, kterd neodkazuje k zadné skute¢né

osobé. Uvédomujeme si tedy, ze postava je uméle vytvorena a jde o pouhy konstrukt.

V mimetické dimenzi se dana fikéni postava dovolava nasi zkusenosti z redlného
svéta. Jde o to, Zze abychom s postavami néjakym zpisobem naptiklad soucitili, je potfeba
sjednotit urcité rysy postav, jejich chovani a jednani, se zptisoby, jakymi jednaji realné

bytosti v naSem aktualnim svéte.

Tematickd dimenze znamena to, Ze dana fikéni postava ma v narativnim svété
urcity ukol, cil. ,,Jeji jednani je vyjadienim urcitého tématu, neni ve vypraveni nahodné,

ale slouzi v jeho prospéch. “%®

Kazda postava se sklada ze vSech tii dimenzi, ale néktera z nich mize byt zdmérné
autorem zvyraznéna. Pozor, autorem se ovSem nemini vypraveé€. Vypravé€ je mluvéim
narativni vypovédi, ov§em neni tvliircem narativu. Narativni text komponuje autor, nybrz

vypraveg je jeho soucasti. Nikdy tedy neplati, ze by autor byl zaroven 1 vypravécem.

Co se televiznich seridlovych postav tyce, ty jsou vysledkem spoluprace scénaristi,
producentt, kteti vymysleji jednani a dialogy postav a herct, ktefi postavy ztvariuji.
., Herecky vykon je vidy vysledkem tviirci spoluprdce, protoze herci ztélesnuji role

nacrtnuté na strankdch scéndare. “’

Ve fikénich svétech televiznich seriali zasahuje do vyvoje postavy samotny herec
vice, nez je tomu tfeba u filmu. Je to hlavné z toho diivodu, Ze s postavou tradvi mnohem
vice Casu, Casto se tak stava, Ze nckteré svoje vlastnosti, kterymi disponuje herec,

se promitaji i U postavy. Piedstavitel role si chce postavu vice pfiblizit a vice se do ni vzit,

% KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. Praha:
2013, str. 62.

9% Tamtéz, str. 62.

% MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vypravéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 166.
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a tak se Casto stava, ze se béhem nékolika sérii postava velmi pfeméni. Velka role hraje
i to, na jak dlouho se herec seridlu ,,upiSe* ¢i jaké udalosti nastanou v jeho osobnim
zivoté. Napftiklad to, kdyz herecka otéhotni se diiv nebo pozdéji n¢jak v seridlu odrazi.
Bud’ tviirci pocitaji s tim, Ze o t€hotenstvi herecky divaci védi, a tak pokracuje v nataceni
| pfesto, ze je t¢hotna a jeji postava ne. T¢éhotenstvi se na postave snazi jen skryvat, nékdy
schvalné az komicky. Casto postavu na n&jakou dobu ze seridlu ,,odstrani a zpatky
herec¢ku dosadi az po jejim porodu v osobnim zivoté. Dal$im moznym feSenim je, aby se
téhotnou stala i dana postava. Nékdy ale nastava také situace, kdy sama herecka z divodu
nadchazejiciho matefstvi nechce V serialu pokracovat, a tudiz je na tvircich, jak se

postavy zbavit Gplné.

Kwvli udalostem v soukromém zivoté se ¢asto musi celd linka postavy prepisovat.
Na rozdil od filmu neni tak jednoduché postavu vymeénit, naptiklad z diivodu, Ze se herci
stal n¢jaky traz ¢i pokud dokonce zemie. Kdyz jde v serialu o vedlejsi postavu je celkem
jednoducheé jeji ptibeh prestat rozvijet a zcela ml¢ky ji vynechat, ale u hlavnich postav je
ob¢ jejich predstavitelky (nezavisle na sob&) mély aféru, kdy je policie zatkla za fizeni
v opilosti.%® Jejich smrt nebyla v serialu nijak zavratna a divaci to pfijali s klidem. Jinak
tomu ale bylo u amerického komedialniho serialu Dva a piil chlapa, ve kterém hlavni roli

Charlieho Harpera celych osm sérii (2003-2011) ztvarnil znamy herec Charlie Sheen.

Jeho problémy s alkoholem a drogami v realném zivoté zapficinily to, Ze se tvirci
serialu rozhodli spolupraci s nim zcela ukoncit. Od devaté fady ho tak nahradil jiny slavny
herec — Asthon Kutcher. Ze strany divaku se ale v tomto pfipadé strhla velkd nevole.
Plvodni plan byl nahradit roli Charlieho Harpera jinym hercem a pokracovat tak v serialu
S tim, ze postava zmé&ni svého predstavitele, ale postava to bude stale stejna. Nakonec se
tvirci rozhodli jinak — roli Charlieho nechali zemfit a nova devata fada serialu zacina se
zcela novou postavou — Waldenem Schmidtem, miliardafem, ktery koupil dim na plazi
po Charlieho smrti. VSechny ostatni postavy byly zachovany. I pfesto, ze divaci

se stazenim Sheena ze serialu nesouhlasili, prvni dil devaté série sklidil v USA rekordni

% MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vypravéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 168.
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sledovanost.® I nadale vsak ziistavaji divaci rozdéleni do dvou skupin — zastancii starsich
fad seridlu s Charliem (na obrazku vlevo se svou seridlovou matkou Evelyn) a nov¢jSich
diltt s Waldenem (na obrazku vpravo s Charlieho seridlovym bratrem Alanem, ktery

zustal bydlet v bratrové domé na plazi i po jeho smrti).

s
=
=
=9

>

4.3.3 Typologie postav

O postavach jsme se jiz dozvédeli, jakym zpiisobem je lze charakterizovat. Na jaké typy
postav vSak muzeme narazit? Jeden z navrhid ptednesl Forster, ktery nabizi dvé
typologické oznaceni postav: ploché a kulaté. Plochymi postavami se rozumi ty, které
jsou zalozeny na jedné vlastnosti, jsou jednoduché a v Case piibéhu se dal nerozviji
aneméni. Kulaté postavy jsou naopak nositeli vice vlastnosti, jsou tudiZ slozité
avpribéhu piibéhu se mohou ménit a vyvijet.!® Jinymi slovy bychom tyto

charakteristiky postav mohli nazvat jako jednoduché a komplexni.

Jinou pojmovou dvojici jsou oznaceni statickd a dynamickad. Rozdil u téchto dvou

typl je v tom, Ze zatimco statickd postava se v prib&hu narativniho vypravéni nevyviji,

dynamicka naopak vyvoji podléha. !

% Two and a Half Men. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-11-23]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Two_and_a_Half_Men

100 RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001, str. 48. srovnano s KUBICEK,
Tomés, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. Praha: 2013, str. 66.
101 KUBICEK, Tomaés, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. Praha:
2013, str. 67.
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Nejcastéji pouzivanou typologii postav je rozliSeni na postavy hlavni nebo vedlejsi
a kladné nebo zdporné. Uvedu piiklad ze znamého Ceskoslovenského serialu Arabela,
u kterého je vSem divakiim jasné, Ze nejvétsi zapornou postavou je zde praveé Carod¢j

Rumburak a naopak kladnou princezna Arabela.

Co se tyce hlavnich a vedlejsich postav, tak napiiklad v Prdtelich jsou hlavnimi
postavami pravé Sestice piatel (obrazek nize) — Monika, Chandler, Rachel, Ross, Joey
a Pheobe, vSechny ostatni postavy, které se v serialu vyskytuji at’ uz narazové nebo
I pravideln¢ jsou postavami vedlej$imi. Jsou to naptiklad rodic¢e Gellerovi, ¢isnik Gunther

¢i otravny soused pan Heckels.

To, které postavy jsou v serialu hlavnimi, a které vedlej$imi, zjistime pomérné
jednoduse. Hlavni postavy a jejich piibehy jsou ndm ukazovany v kazdém dile dan¢ho
serialu. Casto je vysilaci stanice pouzivaji do reklam a upoutiavek mezi jednotlivymi
vysilanymi pofady. Pfedstavitelé¢ hlavnich postav jsou ¢asto zvani do riiznych interview
potfadi, kde se Casto rozebird pravé konkrétni fikéni postava, kterou herec ztvariuje.

Tohoto se u vedlejsich postav dockame velmi ziidkakdy.

, Pro¢ se televizni seridly tolik soustredi na stabilitu a bezpeci hlavnich
protagonistu, zatimco ostatni postavy odsouvaji na pomijivy okraj? Existuji zde
pozadavky televizniho prumyslu, aby byl porad asociovan s herci, které bude mozné
vyuzit pri propagaci serialu, kteri mohou slouzit jako jeho verejnd tvar a kteri jsou

smluvné zavazani se v seridalu léta objevovat za fixni plat. Z tviirciho hlediska je vétsina
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seridlu natolik definovdana svymi ustiednimi postavami a siti jejich vztahii, Ze je pro tviirce

obtizné nahradit je, aniz by ztratili to, co fanousky k seridlu pritahuje. “1%2

Postavy jsou déleny do jakychsi hierarchickych tirovni.®® Kromé hlavnich a
vedlejsich postav, které v seridlu pravidelné vystupuji miizeme na obrazovkach potkavat
1 postavy, které jsou takzvané vracejici se. Jde o postavy, které nevystupuji v seridlu zcela
pravidelné, ale pravidelnym divakim jsou znamy. OvSem divak, ktery si ,,sem tam* pusti

nahodnou epizodu serialu, vétSinou nebude tusit, o koho se jedna.

Vedle vracejicich se postav existuji jesté ojedinéle hostujici postavy. VétSinou jde
o velmi zndmé a hodnotné herce, diky kterym se serial zviditelni. V Prdtelich se tak
béhem vSech sérii muZzeme setkat kupiikladu s Bradem Pittem, Brucem Willisem, Charlie
Sheenem Georgem Clooneym. Benem Stillerem ¢i Julii Roberts. Kromé filmovych hvézd
se nékdy v serialech objevi naptiklad zpévaci (Britney Spears ve tieti sérii HIMYM) ¢i
sportovci. V Papirovém dome (ve tieti sérii) Si zahral svétové znamy brazilsky fotbalista
Neymar, ktery sdim o roli pozadal, protoze je velkym fanouskem seridlu. Ve scéné, ve

které vystupuje jako mnich v klastete, dokonce vtipkuje, ze viibec nema rad fotbal.

Vracejici se a hostujici postavy jsou zcela serialovym prvkem. Na posledni Grovni
postav stojicich v pozadi jsou postavy, které se nazyvaji komparz. Tyto postavy jsou jen
jakymisi kulisami v pozadi, nezname jejich jména, vlastnosti ani piibéhy. Pro podporu
fanouSkovstvi seridlu se Casto vyhlasuji naptiklad soutéze, ve kterych mulze divak-

fanouSek vyhrat nepatrnou roli ve svém oblibeném seridlu, a tim se stat jeho soucasti.

102 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vypravéni. Praha: Akropolis,
20109, str. 175.
103 Tamtéz, str. 170.
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., Ivto urovne maji svij vyznam pro televizni prumysl, jelikoz podoba smlouvy
uzavirené s herci, jejichz pozice v titulcich, plat a dlouhodoba dostupnost oviiviwji to, jak

bude postava fungovat v rdmci priibézné se odvijejiciho pribéhu. “*%

104 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vypravéni. Praha: Akropolis,
2019, str. 170.

64



5 PROMENY SERIALITY V ONLINE SVETE

Béhem poslednich nékolika let dochazi k velké proméné podoby televiznich seriali. Jako
vSe v této dobé to souvisi hlavné s internetem a celym online svétem. Televizni seridly
jsou tu snami od druhé poloviny 40. let minulého stoleti, kdy se postupné vyvinuly
ze serialt rozhlasovych. Postupem ¢asu se seridl dostava vice a vice do poptedi a troufdm
si fict, Ze v dnes$ni dob¢ seridlové vypravéni populdrni narativni audiovizualni kultute

vladne.

Dnes uz tak vSedni zéalezitost. Komer¢ni televize nevysilaji uz téméf nic jiného
nez serialy. A nejde jen o komercéni televizni stanice, ani Ceska televize na tom neni jinak.
Kazdy den jich md CT ve svém programu minimalné pét. Svoje tvrzeni oveéfim na

televiznim programu stanice CT1 (jedna se o viedni den).

00:00 - 04:00 04:00 - 08:00

00:00 Pripady detektiva Murdocha Xl Milovnici vina (12) »
(Murdochovo chucpe) » Cerné ovce »

00:45 AZ-kviz » Udalosti v regionech »

01:10 V kondici » Studio 6 »

01:25 Zajimavosti z regiond »

01:55 Podzamecka zahrada v Kroméfizi »

02:15 Dobrériano »

08:00-10:00 10:00 - 12:00
vrazda, napsala IX (Posledni 10:35 13. komnata Ivanky Devaté
0, cO mam rada

14:00 - 16:00

sti v regionech plus 14: Profesiondlové (Dvoji pfis

2:30 Sama doma 1. i Downton VI

ceni)
16:00-18:00 18:00 -
hno, co mam rada 18:00 Udalosti v regione

sti

<y, body, vtefiny
20:00 - 22:00 22:00 - 00:00

20:10 Nevinnél romozom) 22:2

21:25 Maéte slov
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Sotva, co zacne novy den, divaci se mohou pot&Sit seridlem Pripady detektiva
Murdocha. Jak dale miizeme vidét, v televiznim programu na prvni stanici Ceské televize
bézi serialy uz od rana (vétsinou reprizy dilt odvysilané piedchozi den). Za americkym
seridlem z devadesatych let To je vrazda napsala hned nasleduje britsky seridl Panstvi
Downton. Jejich dalsi dily nasleduji hned tentyz den odpoledne jen se zménou potadi.
Jesté pted nimi se v Case 14:15 vysila britsky kriminélni seridl Profesiondlove. 1 vecer

se divaci mohou t&Sit na serialovy cyklus ceské tvorby S ndzvem Nevinné IZi.

Nutno podotkout, Ze ostatni pofady, které na programu mizeme vidét jsou z velké
vétSiny V néjaké formé piibeéhy na pokracovani. Vedle televiznich serialii to jsou zabavné,
védomostni &i vzdélavaci potady (Kufr, AZ-kviz, Cerné ovce, Viechno, co mam rada,
Kde domov miij? a spousta dal$ich). Tyto televizni relace jsou u (Ceskych) divaku stale

velmi oblibené.

Na ostatnich komer¢nich stanicich jsou televizni seridly frekventované jesté

v daleko véts$i mife.

V dne$nim internetovém svété ale uz ¢lovek nemusi ¢ekat az jeho oblibeny serial
pobézi ve vysilani nékteré z televiznich stanic. Existuji internetové televize (napiiklad
Netflix nebo HBO GO), které si dnesni divak miize zapnout uplné kdykoliv se mu zlibi.
Divéak uz neni odkézan pouze na to, Ze se musi divat na konkrétni seridl, ktery se zrovna
v Case, kdy chce usednout k televizni obrazovce bude vysilat, a ani uz si nemusi hlidat,
kdy piesné musi sedét u televizni obrazovky, aby nepfiSel o dalsi dil svého oblibeného

serialu.

Divéaci nyni ziskavaji vétsi moc nad tim, co a kdy budou sledovat. Divak tak nemusi
byt uz jen ptijemcem, ale i aktivnim tviircem televizniho obsahu. Neni tomu tak davno,
kdy divéaci, aby se nemuseli tolik ptizplisobovat ¢asu vysilani jejich oblibeného potadu,
vyuzivali riznych nahravacich technik. , Kontrolu nad tim, kdy bude divik sledovat
vybrany porad nabidla riznd nahravaci zafizeni. Nastup videorekordéru zdsadné
ovlivnil jak divaky, tak oblast televizni kritiky. Obéma skupindm umoznil casové nezavislé

a opakované sledovani poradii. “*® Kdyz jste zrovna byli v praci nebo ve skole,

105 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: 2014,
str. 24.
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jednoduse jste nastavili nahravani pofadu na videokazetu ¢i DVD. Nahrany potad jste si

pak pustili, az kdyz jste na to méli Cas a naladu.

Dnes hodné divaki vyuziva toho, ze samy televizni stanice ukladaji odvysilané
porady do vlastni databaze a archivii na internetu. Divak si pak mtze porad, ktery nestihl
Vv jeho ptivodnim vysilacim Case, pustit zpétn¢ ¢i se dokonce né€kolikrat vracet k jeho

oblibenym pasazim.

Neznamend to ale, Ze t€chto moznosti vyuZzivaji vSichni. Je tu stale obrovské
procento divakul, kteti stile sleduji televizni seridly jen na televiznich obrazovkach,

kde jejich Cas vysilani urcuji televizni stanice.

V poslednich letech jsme si jako divaci navykli sledovat serialy tak trochu
,heseridloveé”. Drive byli divaci zvykli ¢ekat na napinavé pokracovani seridlu tyden
co tyden. Nyni se ¢im dal ¢astéji objevuje, ze praveé internetové televize vypousti celou
sérii televizniho serialu najednou (ptiklad Netflixu). Je pak na divakovi, jak rychle
vSechny dily v jedné sérii zhlédne. Mlze si to rozkouskovat jako za ,starych Cast®,
po n¢kolika dilech nebo (kdyz vydrzi) si pustit celou fadu serialu najednou. Serily se

I diky tomu stavaji vét$im a vétsim fenoménem.

Internet kromé této moznosti poskytl jesté jednu velmi dilezitou véc. Jakmile divak
dokouka dil, ¢i celou sérii, mize vSechny svoje dojmy a myslenky o déji a postavach
sdilet. Divak tak nemusi ¢ekat az serial uvidi také né¢kdo v jeho blizkém okoli,
s kym by serial mohl probrat od A do Z. Staci vkroc€it do néjakého internetového fora
nebo diskuze k serialu, a tam si o ném popovidat se stovkami cizich lidi, které ale poji
velmi dulezita véc — spole¢ny zajem o serial. Velkou nastrahou v§ak mohou byt spojlery.
Zkuseni diskutujici ¢asto na to, Ze se chystaji vyzradit néco zasadniho z d¢je, upozornuji,
neziidka se ale stava, Ze si na foru divak ,,omylem* pfecte néco, co se v seridlu teprve

odehraje, s co jesté on sam nevid€l. Tim pro ného nastane vyzrazeni déje.

Takovéto diskuze Casto slouzi i jako jakysi feedback pro tvirce dané¢ho seridlu.
V minulosti mohli fanousci seriali psat tviirctim dopisy, ve kterych seridl chvalili, hanili
nebo prosili o n¢jaké konkrétni pokracovani déje. Nyni krom toho mohou serial hodnotit
jak v jiz zminénych diskuzich, tak i na online filmovych/serialovych databazich. ReZiséfi,
scéndristi a serialovi tviirci tak mohou reagovat na pfani divakd, a tim jim umoziluji jaksi

déj ovladat (vizte predchozi kapitolu a ptipad Ztracenych).
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Na internetové televizi Netflix, tvirci seridlu Cerné zrcadlo za$li v interakci
s divakem az tak daleko, ze natocili jeden dil, ktery si divak mize sam ,,poskladat®.
Devadesati minutovy dil (v tomto ptipadé spi§ film) snazvem Black Mirror:
Bandersnatch dava divakovi do rukou moznost volby, co se na obrazovce bude dit a kam
se d&j bude ubirat. Uz po par minutich sledovani na divéka ¢eka otdzka a moznost volby
mezi dvéma vybéry. Otazky se postupné z jednoduchych (jaké ceredlie si méa hlavni
pét alternativnich konctd a podle voleb se kazdy divak svou cestou dostane k jednomu
Z nich. Jaky piib¢h ¢ekd na Vas?

Tvurci si ale zaroven uvédomuji, ze ne kazdy divak, by pii sledovani seridlu ¢i
filmu, chtél jesté rozhodovat o jeho priibéhu, ale chce si spis u sledovani odpoéinout.1%
Je tedy otazkou, Vv jakém mnozstvi se budeme s témito interaktivnimi potady setkavat,

a zda to nahodou neni serialova budoucnost. ..

S podobnym experimentem jsme se jiz ale mohli setkat v poloviné osmdesatych let
minulého stoleti, a to dokonce v ¢eském prostredi. Tfinactidilny ¢eskoslovensky serial
Rozpaky kuchare Svatopluka pracoval s podobnym napadem. Serial se natacel ve studiu
v piitomnosti nékolika desitek divakt soucasné s pfimym pifenosem k divakim
u televiznich obrazovek. Kazdy dil byl nékolikrat v napjatych momentech pieruSen
a divaci mohli vybrat ze dvou moznosti (pomoci tlacitkovych pfistroji) a rozhodnout,
jak se hlavni hrdina v dané situaci zachova a jak tedy bude piibéh pokracovat dal. Ovsem
na rozdil od Black Mirror: Bandersnatch byl tento serial pro velmi omezeny pocet lidi,

diky internetu se v§e miiZze dostat ke kazdému, kdo mé zajem.

Do problematiky ilegalniho stahovani seriald z internetu se v této praci poustét

nebudu.

Podpora seridlu na vetejnosti pomoci rtiznych reklamnich predmétii jako jsou
tricka, hrnecky, stolni hry (velmi oblibené Monopoly) a tak podobné uz je tu velmi

dlouho.

V dne$nim online svété se pouziva ijiny merchandising. Napiiklad u serialu

Ztraceni se pro fanousky objevila pocitatova a mobilni hra, ve které jste se dostali

106 “Black Mirror’ Gives Power to the People. In: Nytimes.com [online]. Dec. 28, 2018 [cit. 2020-11-26].
Dostupné z: https://www.nytimes.com/2018/12/28/arts/television/black-mirror-netflix-interactive.html.
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na ostrov jako jedna hlavni postava ze serialu. V americkém sitcomu Jak jsem poznal vasi
matku se Casto zminuje, ze jedna z hlavnich postav — Barney Stinson — si piSe jakysi
denicek na své webové stranky. Tento blog ve skute¢nosti opravdu existuje a divaci si tak
mohou realn¢ precist piibehy, které se v seridlu staly, z Barneyho pohledu. Vedle
internetového blogu existuji také kniZky, které Barney v serialu napsal. Seridlovi fanousci
si tedy mohou koupit a piecist v serialu tolikrat zminované The Playbook ¢i The Bro

Code. U téchto dvou knizek to oviem nekondi.

PC ovo-rom |

PLAYBOOK

s SUIT UP. SCORE CHICKS. BE AWESOME. ™
L

1?x\wl\étiyou(
mother
S

V prvni kapitole jsem psala o seridlovych znélkach. Ty jsou stale dilezité hlavné
Vv televiznim vysilani jako pfedél mezi jednotlivymi vysilanymi potady. Na internetovych
televizich uz funguji znélky casto jen jako tvodni titulkova frekvence. Tento princip
uplatiiuje hlavné internetova televize Netflix. Jakmile za¢ne hrat avodni znélka, divakovi
se rovnou nabidne volba tivodni intro pteskoc¢it. Kdyz divak sleduje vice dilti jednoho
serialu za sebou, je pro n&j velice pohodIné nesledovat znélku za den nékolikrat. Nabidka
k pifeskoceni znélky je hlavné z toho dtvodu, aby tvurci serialu nenarusovali ¢i dokonce

neztratili divakovu pozornost, a ten mohl bez pauzy sledovat dalsi a dalsi dily.
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Nasledujici screenshot je ze zacatku uvodniho intra serialu Stranger Things,
konkrétné SOI1EOQ2. Jest¢ pied nazvem serialu a konkrétniho dilu se divaci dozvi
V titulcich jména hlavnich postav. Zde konkrétné je zminéna Winona Ryder, ktera hraje

Joyce Byers - matku Willa, ktery byl v prvni dile seridlu unesen a po némz vSichni patraji.

SKIPINTRO

WINONA RYDER

V dnesni dobé¢, kdy existuje ohromna spousta televiznich a internetovych stanic,
Uz neni zamefeni jednoho seridlu na vétSinovou masu lidi, jak tomu bylo zvykem diive.
Dnesni tvilirci si uvédomuji, ze je potieba s divackym publikem pracovat a tvofit seridly

na miru ,,mensi* skupin€. Masové publikum se neustale zmensuje, ale oproti tomu nartsta

mnozstvi mensich vice specificky zamétenych typt publika.

Serialy jsou bezesporu obrovskym fenoménem uz desitky let a pokud si mohu
troufnout rict, budou velkou soucasti naSich zivotl i nadale. Je ale dulezité si uvédomit,
kolik svého ¢asu tomuto fenoménu kazdy z nas vénuje, jak moc a jakym zplisobem se
od n¢ho nechavame ovliviiovat v naS§em kazdodennim a soukromém zivoté. Velkym

problémem by se u divakli mohla stdt mozna az serialova zavislost...
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ZAVER

Seridly jsou soucasti nasich kazdodennich zivoti. Kazdy z nas vidél za svij zivot néjaky
serial ¢i alespon nekterou jeho ¢ast — dil. V této diplomové praci jsme se dozveédéli, jak
je to se seridlem a jeho sloZzkami, které ho tvoti. Kazdy seridl ma néjaky Zanr, ktery vedle
postav, ikonografie, narativu a stylu spoluuréuje ivodni seridlova znélka. Casto byva
divaky i seridlovymi kritiky opomijend, je vSak spolu s jejim hudebnim doprovodem
velmi diilezitou soucasti seridlu. Je to praveé znélka, ktera divakovi pomiize se rozhodnout,
zdali ve sledovani televizniho seridlu bude pokracovat, ¢i ptepne na jiny kanal. V prvni
kapitole této prace se ji proto vice vénuji a poukazuji na to, Vv ¢em muzeme vidét jeji

dulezitost.

Na rozdil od filmii se u serialt setkdvame s vypravénim piibeéht na pokracovani.
Ovsem jak jsme se v této praci dozveédéli, neni vzdy nutné, aby jednotlivé dily na sebe
navazovaly stejnym piibéhem. Existuje n€kolik typl seriality a jen nékteré z nich pfenasi
Z jednoho dilu do dalsiho zcela vSe. U serialu je dilezité, aby se do jeho pokraovani
pienesl alespon nektery z prvki. Miize to byt fikéni postava, ale nemusi to byt jeji ptibeh,
ktery zazila v ptedchozi epizodé. Kazdy dil mize vypravét novy piibeh, a pritom se viibec
nemusi odvolavat na ptechozi d¢j. Abychom jednotlivé dily mohly spojit pod pojem
seridl, je dulezité¢, aby meély spolecny napiiklad motiv, kterému se V jednotlivych

epizodach vénuji.

Podle toho, kolik je ptfenaseno informaci z jedné epizody do druhé rozliSujeme typy
seriality. Téch jsme v textu rozliSili pét — oddélena, nendvazna, polonavaznd, navazna
a rozrusujici. Kazdy typ seriality funguje s informacemi z jednotlivych dila jinak.
S kazdym typem seriality se propojeni epizodnich fikénich svétii zvySuje a tim nariista
I jeho saturovanost. S vétsim mnozstvi informaci, ale zaroven klesa moznost jejich
ovétfeni. V praci se vénuji i tomu, jak jsou jednotlivé typy seriality uplatiovany v jiz

vzniklych serialech.

Dilezity pojem, ktery je v praci Casto sklonovan, je samotny fikéni svét. Fikéni
svéty jsou tvoreny uritymi pravidly a omezenimi. Plati v nich néjaky fad a fungovani.
Zaroven ale plati ze fikéni svéty jsou vzdy neuplné, protoze vzdy existuje néco, co divak
nevi z toho diivodu, ze nikdy nelze vymezit zcela vse. Vedle fikénich svétl existuji i svéty
mozné. To jsou podoby, které by nas svét mohl mit. Jsou spjaty s logikou a fyzickymi
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zakonitostmi naseho svéta. Naopak model fikéniho svéta by mél byt schopen piijmout to,
ze jeho logika se od standardd, které zname, vymyka. Fik¢éni svéty mohou byt tedy

nemozné.

vvvvvv

seridlu. Vedle ¢asu projekce, ktery divak stravi u sledovani seridlu existuje i ¢as déje. Ten
je rozdélen do ¢asu vypraveéni (syzetu) a pribéhu (fabule). Do ptibéhu patii vSe, co divak
vidi pfimo na obrazovce a také to, co je potfeba si k celému piibéhu domyslet.
Do vypravéni zatadime také to, co vidime na obrazovce, ale namisto domysleni si,
K vypravéni patii jesté veskery nediegeticky material. Tim jsou mysleny vesker¢ titulky,
které vidime na obrazovce, zvuky dopliiujici ptibéh a veskera hudba, ktera Casto navozuje

tu spravnou zadouci atmosféru.

Zpusobu, jak prib¢h vypravét, je také vice. Pomoci vSevédouciho vypravéce se
dozviddme 1 to, co mize byt postavam utajeno. VSevédouci vyprave€ neni soucasti
pfibéhu a stoji tedy mimo d¢j. Takovému vypravéci neméame divod informace nevéfit.
Jinak tomu ale muze byt u vypravéce, ktery je v piibehu piitomny. V seridlech tvirci
¢asto nechavaji promlouvat jednu z postav svym hlasem, ktery divak slysi ale ostatni
postavy ne. U tohoto vypravéce je ale otazkou, zda ndm iké relevantni informace a nejsou
az ptili§ subjektivné zabarvené.

vvvvvv

na seridl diva. V seridlech (na rozdil od knih ¢i filml) se s postavami setkdvame
pravideln¢ a opakované. Diky tomu si k nim divak utvofi o hodn¢ pevnéjsi vztah. Postavy
se stavaji soucasti jejich kazdodennich Zivotd, sleduji je n€kdy kazdy den a tim si je také
poustéji k sobé domt. Kdyz postava ze seridlu odejde je to pro divaka Casto bolestiva

divacka zkuSenost.

V dnes$nim online svét¢ je pro divaky o néco leh¢i nez diive rlizné zasahovat
do samotného dé&je serialu. Pomoci riiznych hodnoticich webi, diskuzi a for se k tviircim
seridlu jednoduseji dostanou informace piimo od divaki. Je tak mozné divaklim vyhovét

V jejich pfani, jak s jejich oblibenou postavou dal nalozit.

Internet neumoznuje ale jen ovliviiovani seridlu divéky ale 1 naopak. Divak v dnesni
dobé nemusi cekat u televizni obrazovky, az pobézi jeho oblibeny seridl, ale mlze
se piimo stat aktivnim tviircem televizniho obsahu. Diky internetovym televizim je ted’

velmi lehké zapnout si kterykoliv seridl, na ktery jen divak pomysli. Problémem se muze
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stat, Ze u serialu stravime az pfili§ svého Casu. Jednotlivé dily k ndm nepfichazeji
postupné, napiiklad jednou za tyden, ale je mozné shlédnout celé série najednou. Je tedy

dilezité, aby si divak uvédomil, Ze dnesni pohodlnost mize byt nebezpecna.

Cilem této diplomové prace bylo ucelit to, jakym zptisobem se tvori fikéni svéty
v serialech, jaké existuji typy seriality, jak se pracuje s jednotlivymi slozkami, a jak se
pravé serial postupem casu vyvinul do dnesni podoby. Kromé dalsim védeckym
vystupiim by prace mohla poslouzit i §irSi vetfejnosti. Divak televizniho seridlu si diky
této praci muze udélat poradek v tom, jak seridly funguji, jak jsou poskladany a pomoci

jakych slozek na n¢ho plisobi.

Jak uz bylo fecCeno, seridly jsou obrovskym fenoménem minulych let, dneska
a urcité i let budoucich. Technologie se dal vyvijeji obrovskym tempem, a tak se da

ocekavat, ze se bude proménovat i utvareni seridlovych svétli na pokracovani.
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