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Uvod

Moje bakalatska price se zaobird supervizi skriptu, coz je profese, kterd predstavuje
soucast nataCeni. V titulcich filmi byva oznaCovana jako skript. Pro presnéj§i vymezeni
ndzvu této profese budu ve své bakalaiské praci uzivat také pojem supervize' skriptu?.
K vyzkumu vybrané profese jsem dospé€la na zakladé postifehti pii sledovani filma a
objevovani nesrovnalosti a chyb. Také jsem se zucCastnila komparzu pii natdeni némeckého
projektu rezisérky Niny Vukovic Der Schatten, kde mé zaujala prace némecké skriptky Jany
Degel. Jeji funkci jsem povazovala za velmi zajimavou Cinnost. Na zakladé téchto vjemut

jsem se rozhodla zkoumat supervizi skriptu v ¢eském prostredi.

V této bakalarské prici se budu zabyvat problematikou existence moznosti
systematizovaného vzdélavani pro lidi pracujici v oboru supervize skriptu. Cilem mé prace
bude zjistit, zda v Ceském prostiedi existuje vzdelavaci kurikulum pro tuto pozici. Zaroven

v préci zanalyzuji klicové kompetence skriptu.

Na tomto tématu je také zajimavé, Ze praci supervize skriptu vykondvaji prevazné
zeny. Ve své prici se proto pokusim mimo jiné i pfijit na to, pro¢ neni struktura supervize

skriptu genderove vyvazena a zda to souvisi se sou¢asnym pristupem ve vzdélavani.

Chci pfiblizit, jaké tkony patii do gesce skriptu a jak skript kooperuje s ostatnimi
Cleny Stabu pfi nataceni. Zamérem je piinést vhled do dané oblasti a ndvrh na pfipadné
zallenéni oboru do vzd&lavaciho systému v Ceské republice, to vie na zakladd analyzy

pracovnich postupt.

! Supervize ma etymologicky vyznam jako dohled, dozor, kontrola (Slovnik cizich slov [online], [cit. 30.4.2023].
Dostupné z: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/supervize)

2V anglické literatuie 0znatovano také jako script supervizor. Slovo script v angli¢ting znamen4 rovnéZ ,,.Scénaf,
rukopis, pismo*. (Elektronicky anglicko-Cesky slovnik [online]. [cit. 30.4.2023]. Dostupné z:
https://slovnik.seznam.cz/preklad/anglicky cesky/script). Déle je moZné setkat se s oznaCenim continuity clerk, které se
d4 pielozit jako referent kontinuity. (Tamtéz)



https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/supervize
https://slovnik.seznam.cz/preklad/anglicky

1. Kritické vyhodnoceni prameni a literatury

V této kapitole se pokusim shrnout co nejvystiznéji, jak literatura a prameny pomohly

k vyzkumu v oblasti vzdélavani supervize skriptu.

V ramci tematické literatury jsem pouzila knihu Petra Szczepanika a kolektivu
nazvanou ,, Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila“?, kterd mapuje fize
vzniku kinematografického dila a pracuje s pojmy rezisér, dramaturg, producent, jakozto
blizkymi spolupracovniky skriptu. Tato kniha mi umoznila rozsifeny pohled na orientaci
v produkcnich strategiich a celkovém vyvoji filmového dila, jenz souvisi i s mym tématem
vzdélavani supervize skriptu, jakozto soucasti snahy o kvalitu a konkurenceschopnost

v Ceskych filmovych projektech.

Dale jsem cerpala z literatury vztahujici se k tématim vzdélavani. Byly vyuzity knihy
Jaroslava Vetesky a Michaely Tureckiové ,, Kompetence ve vzdéldavani “4a  Vzdélavani a
rozvoj podle kompetenci*®, které pomohly porozumét zdkladnim terminéim z pedagogicko-
andragogické praxe. Tyto knihy byly také voditkem k pochopeni tvorby kompetencnich
ramca pracovnich pozic. Mij kompetencni ramec vychazi z téchto knih a opira se o jejich

metodu.

Publikace, které se vénuji skriptu, pochdzeji zejména ze zahranici. Pfinaseji prehledy o
dilezitych ukolech skriptu a na ptikladech z praxe provadéji procesem pfipravy, systémem
pozndmek ¢i dovednostmi v rdmci usnadnéni komunikace s ostatnimi Cleny S§tabu. Mary
Cybulski® a Pat P. Miller’ jsou autofi, jejichz knihy jsem vyuzila zejména k ziskdni piehledu o

préci skriptu v zahrani¢i, abych méla zaklad k porovndni s tuzemskou produkct.

3 SCZEPANIK, Petr a kol. Studie vyvoje ¢eského hraného kinematografického dila. Praha: Stétni fond kinematografie,
2015.

4 VETESKA, Jaroslav a Michaela TURECKIOVA. Kompetence ve vzdélavani. Praha: Grada, 2008. Pedagogika
(Grada).

5 VETESKA, Jaroslav a Michaela TURECKIOVA. Vzdélavani a rozvoj podle kompetenci: kompetence v andragogice,
pedagogice a fizeni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2008.

® CYBULSKY, Mary. Beyond Continuity: Script Supervision for the Modern Filmmaker. New York 2014.

7 MILLER, Pat P. Script supervising and film continuity. Routledge, 2013.



Z &eského prostedi jsem pouzila text Bohumila Smidy, ktery ma nézev ,, Skript/druhy
asistent reziséra pro stiih“® a ptinesl mi piiblizeni a elementédrni piehled o tikolech skriptu
v obecné roving, od pfiprav az po postprodukci. Tento text zduraziuje dilezitost skriptu pro

konecny vysledek filmu.

Ddle jsem wvyuzila studii Jana Hanzlika, publikovanou v Casopisu . lluminace*
nazvanou , Kariéry skriptek. Trh prdce, pracovni proces a konstrukce genderu v Ceské
filmové a televizni tvorbé “°, kterd se zabyva pozici skriptek na trhu prace v Seském prostiedi.
Tato studie méla pro mou prici zdsadni vyznam, jelikoz formuluje pracovni pfilezitosti a
zkuSenosti zen pracujicich v tomto filmovém sektoru. Prestoze Hanzlikova studie je z roku

2011, da se stdle povazovat za aktudlni.

Jsem si védoma jiz existujicich diplomovych praci na témata tykajici se skriptu. Jedné
zroku 1984 na FAMU!°, jejiz autorkou je Marie Vdpenikovd a druhé slovenské studentky

Natdlie Bu¢kové z UTB!! z roku 2019, se kterymi jsem se sezndmila.

Rozhovory s aktivnimi vykonavatelkami profese skriptu v praxi mi umoznily poznat
bezprostiedni vykon pii nataceni a jejich vstficnost, k mému zdjmu o jejich profesi, mée
nasmérovala k hlub§imu poznéni profese skriptu. Tyto rozhovory jsou pro bakalaifskou praci
velmi dulezitym pramenem, nebot je povazuji za jedinecné praktické sezndmeni s realitou
povolani skriptu, které se mnohdy vyrazné odliSuje od teorie publikované v literature. Pro
ucely této prace jsem povazovala za relevantni polozit dopliiujici otazky také rezisérum, ktefi
pfi nataceni se skriptem uzce spolupracuji. Jejich vypovédi se prevazné tykaly provazanosti
skriptu s ostatnimi filmovymi profesemi a za své rezisérské postaveni zduraznovali

nepostradatelnost supervize skriptu pfi nataceni.

Americka skriptka Jennifer Carriere!? uskutecnila online webinaf na téma ,, Jak se stdt

skript supervizorem a dostat filmové a televizni doporuceni '3, Tento kurz mi pfinesl ukdzku

8 SMIDA, Bohumil. Organisace a vyroba uméleckého filmu. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky stitni film, 1954.

9 HANZLIK, Jan. Kariéry skriptek. Trh préce, pracovni proces a konstrukce genderu v deské filmové a televizni vyrobé.
Iluminace, Ro¢nik 23, 2011, €. 4 (84), 23.4.2011.

10 FAMU = Filmové akademie muzickych uméni

1'UTB = Univerzita Tomage Bati ve Zling



pfistupu ke vzdélani skriptu v USA, kde ocenili moji snahu pfiblizit Evropé€ vzdelavani v této
profesi a inspirovali mé k popsani profese skript a jejich kompetenci vedoucich k uskutecnéni
vzdélavani v ceském prostiedi. Vrdmci webinafe !4, ktery byl uréen pro potenciondlni
supervizory skriptu ve Spojenych stitech americkych, jsem polozila otdzky tykajici se
kvalifikace, kompetence a uplatnéni skript supervizora v USA vcetné kariérniho postupu a
platovych podminek. Tato zkuSenost byla pfinosnou ve smyslu srovndni amerického stavu

tohoto povoldni a tuzemské situace nejen na poli vzdélavani.

Podcast nazvany , Skript supervizori: Neopévovani hrdinové filmu a televize “'>, ktery
dava dohromady autorka Caryn Ruby na zakladé témat blizkych supervizi skriptu a rozhovora
s americkymi praktiky, mé utvrdil ve vyzkumu o naro¢nosti profese skriptu, potiebé podpory

jejiho zviditelnéni a edukace, kterd je se skriptem spojena.

Vsechna zminéna literatura a prameny byly relevantnimi pomocniky pfi psani této

préce.

12 Srov. Script supervizor CEO Jennifer Carriere [online] Dostupné z: https://www.scriptsupervisorceo.com/about
13V origindlu nazvané: ,,How to Become a Script Supervisor & Get Film & TV Job Referrals“ (pieloZila Romana
Smejkalova)

4 Webinaf se uskute¢nil 16.3.2023 v 19:00 amerického Casu, trval cca 2,5 hodiny a byl vedeny na platformé Zoom v
anglictin¢. Krom¢ ukéazky tréninku a vytvofeni tzv. skript breakdown (scénosledu) byla moznost se ptat na otdzky
tykajici se praxe supervize skriptu. Zucastnilo se 74 zajemci, velkd vétSina ze Spojenych statti americkych. Zaznam je
dostupny na vyzadani u Jennifer Carriere.

15 RUBY, Caryn. Script Supervisors: Unsung Heroes of Film & TV [podcast] (prel. R.S.) Dostupné z:
https://open.spotify.com/show/2hzQ8BO1SEndq9qGG1lgVX



https://www.scriptsupervisorceo.com/about
https://open.spotifv.com/show/2hz08BQlSEndq9qGGllqVX

2. Metodologie

Postup vychédzi z nastudované odborné literatury a poslechu zahrani¢ni exkluzivni
odborné série podcastu Caryn Ruby!®, kde jsou posluchadiim, profesiondlnimi pracovniky,
piiblizovana témata tykajici se zdkulisi profese skriptu. Na zakladé této prupravy jsem
uskutecnila rozhovory se tfemi zenami aktualn€ vykondvajicimi skript a tfemi soucasnymi
reziséry pusobicimi v televizi i filmu. Nasledné jsem se dostala k zuCastnénému pozorovani

prace skriptu pfi nataceni dvou televiznich seriali.
Tyto postupy vedly ke zjistovani:
1. Jak by méla vypadat kvalifikace pro vykon skriptu.

2. Jakym zpasobem by se mohlo vytvaret kurikulum skriptu na filmovych

uméleckych skolach.

3. Zda absolventi uméleckych filmovych Skol maji vétsi predpoklady pro vykon

skriptu nez jiné, pouze zaucené filmové profese.

4. Navrhnout kompeten¢ni model, na jehoz zdkladé bude mozné zjednodusit

vybér osob pro préci skriptu a vyuZit jej v persondlni praxi v Ceské republice.

V jednotlivych kapitoldich budou vyjadreny argumenty pro dosahovani cile
stanoveného vyzkumnymi otizkami. Zaroven se také budu vénovat piiblizeni ndplné prace
supervize skriptu a jejich stylu plnéni konkrétnich ukolt, protoZe to povazuji za dulezitou

soucast celkového nastinéni obrazu tohoto povolani.

Pro svou bakalarskou prici jsem zajistila polostrukturované rozhovory se tfemi
skriptkami — Petrou Maceridu, Lucii Zeminovou a Anastasiyi Golovinou a tfemi reziséry —

Radkem Bajgarem, Liborem Kodadem a Viclavem Marhoulem. V rdmci zucastnéného

16 Caryn Ruby je americk4 spisovatelka, performerka a profesionaln{ skriptka, kter4 pracovala jako soucast $tabu na
Oskarem i cenou Emmy ocenénych projektech. (RUBY, Caryn. Biography [online] Dostupné z: http://carynruby.com/)



http://carynrubv.com/

pozorovani na dvou televiznich projektech jsem ziskala piehled o praci skriptu v praxi, ktery

zde pfiblizim.

Mou metodou je ordlni vyzkum a za€astnéné pozorovdni. Jsou to sociologické metody
kvalitativniho vyzkumu, které byly zvoleny z divodu povahy tématu a ziskdni kontextu o
déni ve specifické socidlni situaci pfi nataCeni. Pozorovani je Jifim Reichlem definovédno
jako: ,Technika sbéru informaci zalozena na zamémém, systematickém a organizovaném
sledovani smyslové vnimatelnych projevi aktudlniho stavu prvku, aspektd, fenoménu atd.,
které jsou objektem zkoumani.“!7 Ze Sirokého rozmezi aplikagnich variant jsem zvolila
pozorovani zucCastnéné (participacni), pii kterém , Vyzkumnik pfistupuje k pozorovani
s védomim toho, ze socidlni svét je spoluvytvafen subjektivnhimi vyznamy a zkuSenosti

konstruovanou téastniky socidlni situace.“!®

Jsem si védoma toho, ze je velmi problematické a rizikové spoléhat na to, ze tato
reprezentace je zastupujici pro vSechny vykonavatele profese supervize skriptu. Zameérn¢ byli
zvoleni filmovi pracovnici (skriptky a reziséfi), jejichz pfistup k prici je rozdilny, aby bylo
mozné poukdzat na Skalu moznosti napiiklad v kompeten¢nim rozptylu. Primarni vzorek tfi
respondentek je podle mého nazoru dostateCny k vyjadieni zdkladnich predpokladd pro toto
povolani a jeho pribéhu. Tyto konkrétni skriptky jsou spolehlivé profesionalky, které maji se
skriptem bohatou zkuSenost. Jejich pfistup k autorce vyzkumu byl ve vSech pfipadech
korektni a trpélivy. V rdmci nataeni jsem pii rozhovorech musela respektovat jejich
momentdlni pracovni povinnosti, coz ale v zadném piipad¢é neovlivnilo obsah rozhovord,
protoze vSechny respondentky mi pak ddle vé€novaly svij volny Cas a nabidly mi moznost

doplnéni informaci pfes e-mail.

Obé& zucastnéna pozorovani maji vliv na obohaceni bakalarské prace, protoze jsem
diky nim mohla prakticky nahlédnout do rizného mnozstvi materialti a vidét, jak probiha
nataceni a co musi skript zvladnout. Vznikly tak pfipadové studie (case studies), na kterych

svou praci stavim, ale uvédomuji si, ze mohou mit rozdilnou relevanci. Pripadova studie ma

7 REICHEL, Jifi. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkunii. Praha: Grada, 2009. Sociologie (Grada). [cit.30.4.2023]
s.94.
18 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005.[cit.30.4.2023] 5.193.
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za cil peclivé prozkoumaéni jednoho nebo nékolika mdlo zkoumanych pfipadd, na tomto

zakladé pak bude mozné porozumét podobnym piipadiim a dile je posuzovat.'®

Zucastnéna pozorovani byla zvolena s fokusem na Ceské seridly a jejich vybér
reprezentuje jak Ceskou televizi, jakozto vefejnopravni médium, tak komeréni televizi Prima.
Tyto televize bojuji o divackou sledovanost a skript mize mit Caste¢ny vliv na kvalitu dila,
tudiz pak i na divické preference. Vybér byl pfizpusoben tak, aby bylo mozné najit co
nejvetsi rozdily mezi seridly v Ceském prostiedi. Stejné tak se projekty od sebe odliSuji

Zanrove.

Prvni zGastnéné pozorovani probéhlo na natadeni seridlu Ceské televize Osada® a
druhé se uskuteénilo na natadeni seridlu televize Prima, ZOO?!'. Oba seridly by se podle
produktové typologie Petra Sczepanika daly kategorizovat do skupiny K2 — okrajové
komeréni projekty.?> Znamen4 to, ze se jedna o projekty urené pro doméci publikum, které
mohou vznikat na zakazku Clovéka, ktery poskytuje financ¢ni prostiedky a Casto se muze

jednat napt. o lidové komedie.?

Sczepanikova typologie muze v tomto pfipadé nést uskali v tom, ze se nejedna o
vyhradné filmové projekty, ale jde o seridly. Bylo by proto na misté tuto kategorii déle

diferencovat, aby bylo mozné poukézat na hlavni rozdily.

Prvni série seridlu Osada ma 13 dila a byla vysiland na vefejnopravni televizi
v primetimovém Case. Priméma sledovanost prvni fady byla 1,154 milionu divaka starSich

patndcti let.>* Jednd se tak o seridl s vysokou Gspé$nosti v rémci komedidlniho zanru.

19 Srov. HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portél, 2005. 5.104.

20 Serial Osada pojedndva o vztazich lidi z chatové oblasti. Natacel se v Nizboru u Berouna. Jedna se o druhou fadu
rodinné komedie vysilané na CT1. Seridl reZiruje Radek Bajgar. Scéndristou je Petr Kolecko. Supervizi vykondva Lucie
Zeminova. Utinkuji herci napt. Josef Polasek, Jana Plodkovi, Karolina Lea Novdkova. Miij pozorovaci den pro vznik
této prace prob&hl 14.9.2022.

21 Ziikastnéné pozorovani prace skriptky na seridlu ZOO, ktery se nataci v ateliérech v prazském Motexu prob&hlo
6.11.2022. Skript vykondvala Anastaiya Golovina. Seridl reziruje Libor Kodad. Scendristou je René Decastelo. Hraji
napt. Veronika Freimanovd, Tomas Klus, David Gransky a dalsi.

22 Srov. SCZEPANIK, Petr a kol. Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: Statni fond
kinematografie, 2015. s.6.

2 Srov. tamtéz. s.6.

24 Srov. Tabulka sledovanosti: ATO — Nielsen Admosphere, ziva v TV + TS0-3 ke dni 7.12.2021. Srov. Souhrnné
analyzy Ceska televize Osada [online]. Dostupné z: https://img.ceskatelevize.cz/boss/document/1856.pdf?7v=1
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Seridl ZOO je uspésna primetimovd mydlovd opera, vysiland na komercni televizi
Prima, jeho prvni fada méla 43 dild. Primérma sledovanost se pohybuje kolem 1,2 milionu

divak(.? Jde se o seridl rodinného typu s komedidlnimi prvky.

V rdmci pozorovani price skriptky na nataCeni seridlu ZOO, jsem se dile neplanované
zucastnila Casti realizacni porady, takzvané explikace, kde si §taby vyménovaly informace o
realizaci dalSiho nataceni a fesily dpravy scénafe pro dalsi cyklus, na kterém pracuje jiny Stab.
Tato zkuSenost byla pfinosna a umoznila mi pochopit komplexitu nataCeni a dulezitost

skriptu.

Technika polostrukturovanych rozhovorti stoji na zakladé pfipraveného souboru
otazek, které nemusi byt pokldddny v pfedem piipraveném poradi a také povoluje pokladat
dopliiujici otdzky vzniklé v dané situaci nebo béhem studia a piiprav.?® Tuto formu rozhovori
jsem zvolila se zamérem plynulosti a moznosti respondentt (informantt) citit se svobodné a
pfidavat své postoje a ndzory. Myslenka zjisténi pohledi rezisérii na supervizi skriptu vznikla
az v situaci, kdy probihalo samotné pozorovani, i presto byli reziséfi ochotni zodpoveédét
otazky, které vznikly v pribéhu. VSechny rozhovory probéhly prezen¢éni formou a jsou
zaznamendny na nahrdvacim zafizeni a pfepsany do pisemné podoby. Nahravky i pfepsané
rozhovory jsou archivovany v rdmci mého interniho archivu a je mozno je kdykoliv predlozit.
Pro jednotlivé skriptky jsem méla pripraveny zdkladni seznam otdzek. Seznam otdzek

polozeny skriptkdm je soucasti této prace jako piiloha.

Prvni ¢ast mé prace se orientuje na soucasné filmové vzdélavani. Vénuji se vzdelavani
filmovych obort pusobicich pii nataceni a hledam jejich ptesah k supervizi skriptu. Ve druhé
Casti prace se budu zabyvat kompetencnim ramcem. Pfiblizim, jaké kompetence by mél mit
skript pfi vykonu povoldni a nésledn€ nastinim mozné konkrétni pozadavky pfi vybérovém
fizeni, které mohou zameéstnavatelé vyuzit pfi oveéfovani kompetentnosti budoucich skript

supervizord.

3 MediaGuru: ZOO znovu titerni vecerni jednickou s 1,2 mil. divdkii. [online] Dostupné z:
https://www.mediaguru.cz/clanky/2022/10/zoo-znovu-uterni-vecerni-jednickou-s-1-2-mil-divaku/
26 Srov. REICHEL, Jifi. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumii. Praha: Grada, 2009. Sociologie (Grada). s.112.
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Budu pracovat se vzdélavanim a kompetencnim rdmcem, které vychdzi z literatury
tykajici se rozvoje kompetenci ve vzdélavani. Kompetencni rdmec je ndastrojem, ktery ma
pfipravit soustavu kompetenci, na jehoz zakladé bude mozné uspésné vzdelavani pracovnikd,
jejich ziskdvéni a nasledn& hodnoceni a odméfiovani.?” Model kompetenci miize byt pfinosem
nejen produkénim organizacim ¢i rezisérim vybirajicim supervize skriptu, ale také ostatnim
¢lenim filmového ¢i televizniho vyrobniho Stabu, ktefi se skriptem spolupracuji a potiebuji
tak mit po boku kompetentni osobu, kterd je vzd€lana nejen v obsahu své prace. Pfinosny
muze byt ramec také pro divaky, jakozto posuzovatele kvality nejen celého dila, ale i dil¢ich

vykond, které spadaji do kompetenci supervize skriptu.

Tato metodologie byla pro mé voditkem pro systematicky prizkum, ktery mi umoznil

vytvoreni jednotlivych kapitol.

27 Srov. VETESKA, Jaroslav a Michaela TURECKIOVA. Kompetence ve vzd&lavani. Praha: Grada, 2008. Pedagogika
(Grada). s.85
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3. Filmova kontinuita a teoreticka definice

Tuto kapitolu zafazuji proto, abych piiblizila praci osoby, zabyvajici se supervizi
skriptu a jeji obvyklé pole pusobnosti pii nataCeni. Budu se snazit popsat, co je to filmova
kontinuita a jakymi prostfedky do této oblasti supervize skriptu zasahuje. Vysvétlim, pro€ je
ptitomnost supervize skriptu obvykle nezbytnd. V této kapitole také pfinesu teoretickou
definici osob vykondvajicich skript a ddle také ujasnim, jak je mozné vykonavatele povolani

supervize skriptu nazyvat. Do kapitoly zahrnu i postiehy reziséra.

V této praci se zabyvam hlavné hranymi audiovizudlnimi dily, které jsou stfihany
kontinualn€é. Tato kontinuita je nutnd k plynulému pifechodu stfihu v rdmci jednoty vSech
slozek. Pokud by nebyla dodrzena (déje se tomu Casto u experimentalnich filmi), mohlo by
dojit ke zmateni divdka. Pokud by se nedodrzelo kontinudlni filmové vypraveni, ptribéh by

nespliioval logické a chronologické pozadavky.

David Bordwell ve svém clanku v Casopisu lluminace zroku 2003 o kontinuité
v souCasném americkém filmu uvadi, ze: ,Zplsoby, jak dnes$ni filmy zobrazuji prostor,
zustavaji v drtivé vétsSin€ vémé principim ‘klasické kontinuity. Smeéry pohledu a pohybu
herct se fidi podle osy akce a jednotlivé zabéry, jakkoliv se mohou v thlech lisit, se pofizuji
z jedné strany této osy. Pohyby postav na sebe navazuji naptic¢ jednotlivymi stfihy a zabéry

jsou s vyvojem scény snimdny postupné z vétsi blizkosti k herciim.*?

Z této citace mizeme odvodit, Ze je kontinuita na prvnim misteé, a tudiz je potieba ji
uzkostlivé dodrzovat. Pravidlo osy, o kterém se Bordwell zmiriuje, je nezbytné ptisné hlidat,
coz md na starosti prave skript. Herci si Casto neuvédomuji zminénou kontinuitu, a tudiz je
nutné bdit nad jejich pohyby v jednani, zvlasté pii opakovanych zabérech z riznych uhla a

z liSicich se vzdélenosti.

28 BORDWELL, David. Zesilend kontinuita. Vizuélni styl v sou¢asném americkém filmu. Iluminace. Ro¢nik 15., 2003,
¢.1(49). s.6. In: Bordwell, David; Thompson, Kristin; Smith, Jeff. Film art: An introduction. $.284-300. [cit. 30.4.2023]
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U filmovych a televiznich projektt se pfi nataceni nedodrzuje poradi scén napsané ve
scénafi. Je tomu tak z n€kolika davodi, predevsim hlavné z ekonomického hlediska - natocit
scénai podle chronologické struktury by vyzadovalo velké mnozstvi usili, které by se

v <. 29 v ; vy . . . s,
nemuselo finan¢né vyplatit.”” A proto v souCasné nataceci praxi se filmovy nebo televizni

projekt vyrdbi mimo ¢asovou kontinuitu, coz dokaze uSetfit jak vice Casu, tak vice penéz.

Kazda slozka vyrobniho $tdbu ma za tkol podle Pat P. Millera drzet odpovédnost za
zajisténi kontinuity stfihu. Kostymérna se stard o to, aby byli herci spravné obleceni,
maskérna dava pozor na liCeni, masky a ucCesy, rekvizitafi si hlidaji, aby byly vzdy na misté

nataceni spravné rekvizity.*

Pro zajisténi mnoha malych detailti v ndvaznostech v kazdé ze souvisejicich scén, byla
vytvorena profese, kterd se stard o to, aby vSe odpovidalo scénafi a ve vysledném dile
nenastala chyba v prostorové Casové nebo nataceci kontinuité. Tuto pozici v Cesku oznacuje

Bohumil Smida jako skript.’!

Aby nedochdzelo k chybam ve stfihu, ale k logickému a plynulému pfechodu ve
vysledném dile, je zapotiebi Clovék, ktery dohlédne na veskeré nalezitosti kontinudlniho

filmového vypravéni a udéla zdznamy o probihajicim nataceni pro stiihace.

V Americe se diive tato osoba, kterd ma na starosti vSechny detaily kontinuity,

oznadovala jako ,,script girl“32.3?

Zastoupeni zen v této profesi stdle prevazuje, a to nejen v Ceské republice, ale i ve
svéte.>*V CR se zené vykondvajici supervizi skriptu fika skriptka.’> Muzska varianta této

profese ziistava oznadovana jako skript.>

2 Srov. MILLER, Pat P. Script supervising and film continuity. Routledge, 2013. 5.6 (piel. R.S.)

30 Srov. TamtéZ s.7

31 Srov. SMIDA, Bohumil, Organisace a vyroba uméleckého filmu. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky statni film, 1954
Skript/druhy asistent reziséra pro stiih. s.251.

32 Do Ceského jazyku se dé pieloZit jako divka scénafe (Elektronicky anglicko-Gesky slovnik [online]. [cit. 30.4.2023].
Dostupné z: https://slovnik.seznam.cz/preklad/anglicky cesky/script%20girl )

3 Srov. BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin; SMITH, Jeff. Film art: An introduction. New York: McGraw-
Hill, 2010. s. 15.

3 Srov. Tamtéz
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Z téchto udaja a faktd mi vychazi, ze v minulosti se u nds pouzivalo vSeobecné
oznaceni skript jak pro muze, tak i pro zenu. Pro bliz§i oznaceni se vSak vzilo pro zenskou
variantu slovo skriptka a k oznafeni muze, ktery tuto praci témef nevykonavd, nedochdzi. Dle
soucasnych trendt, kdy se dba na genderovou korektnost, by se mélo uzivat oznaceni vhodné
pro obé pohlavi. V anglictiné tomu odpovidd vyraz skript supervizor, v ¢eském jazyku ani
toto oznaceni nespliiuje piisna kritéria genderové vyvazenosti, protoze slovo supervizor je
opét muzského rodu. Pojmu supervize skriptu se da také rozumét jako dohled nad scénarem.
Je mozné se setkat s vyrazem vedouci kontinuity. Ja ve své prici pouzivam v tomto oznaceni
nekolik variant a v zddném piipadé nemdm za cil vyzdvihovat ani jedno pohlavi. Nicméné
tyto postiehy jsou svym zpusobem marginalni, podstatou zustava hlavni ¢innost této profese.

Ve vysledku by mélo dochdzet ke kvalitnimu vykonavani této Cinnosti.

D4 se fici, ze supervize skriptu je nepostradatelnym spolupracovnikem reziséra.
Rezisér Libor Kodad dodavd, ze kromé hlavniho kameramana je skriptka jeho
,nejdalezitésim partakem — pravou rukou®, nebot’ je s ni z velké Casti propojen a spoléha se

na ni.’’

Rezisér Vaclav Marhoul zmitiuje: “Hlidat ndvaznosti je opravdu tézka price, rezisér
musi mit ve skriptu neuvéfitelnou daveéru a dale je dulezité, aby skriptka méla absolutn{
poradnost, zodpovédnost, pracovitost a smysl pro detail.“3® Marhoul pfidava vlastni zkugenost

se ztrtou zabérli. Jako piiklad uvadi jeho film Tobruk, viz poznimka pod &arou.*

35 Srov. HANZLIK, Jan. Kariéry skriptek. Trh prace, pracovni proces a konstrukce genderu v ¢eské filmové a televizni
vyrobe. lluminace, Ro¢nik 23,2011, €. 4 (84), 23.4.2011.

36 Srov. SMIDA, Bohumil, Organisace a vyroba uméleckého filmu 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky statni film, 1954
Skript/druhy asistent reziséra pro stiih. s.251.

37 Srov. Rozhovor s Liborem Kodadem [cit. 30.4.2023]

3 Srov. Rozhovor s Véclavem Marhoulem

% _Skriptka musi ohlidat viechny véci aby sedély a byly absolutné spravné a nikde nebyla chyba.|...] Skriptka pise
vSechny klapky, piSe preference rezisérovi do stfizny, kolikrat se to jelo, jaka role se pouzila, jaky byl pouzit objektiv,
jakym zpuisobem pracovala kamera, protoze se miize stit Ze se materidl utopi nebo se to n¢jakym zptisobem pokazi a
musf se to pretacet. Min€ se to stalo u filmu Tobruk, 7e se v kamete zapomnéla oteviit zavérka a tak jsme museli pietoCit
9 slozitych zabér, ale diky mé skriptce to Slo potom jak po mésle.” Rozhovor s Vaclavem Marhoulem [cit.30.4.2023]
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Skript se stard o vSe, co se déje a zaznamendva vSe tak, aby usnadnil prici nejen
stfihaCovi, ale i ostatnim Clenim S$tabu, vCetné€ herci. Polozila jsem otdzku reziséru Radku

Bajgarovi, co by délal bez skriptu? Jeho odpovéd’ viz poznimka pod &arou.*’

Skript tedy musi rozumét filmu do nejmensich detailti a vSe si pamatovat. Nesmi mu
uniknout zadna malickost, protoze by tak mohla vzniknout chyba s nedozirnymi nasledky pro
divaky v ramci celkového pochopeni dila. Uzce spolupracuje s mnoha &leny §tabu —
rezisérem, kameramanem, zvukarfem, klapkou, kostymérnou, maskérnou i herci. Dostdva
mnoho otdzek tykajicich se déni pfi nataeni a musi byt vzdy pfipraven odpovidat. Prace
skriptu se odliSuje v tom, zda nataCeni probihd na negativni film ¢i nataCeni probihd digitalni
formou. V piipadé negativniho filmu m4 skriptka mnohem vice price.*! Reziséfi se shoduji

v tom, ze pfitomnost supervize skriptu je pfi nataeni nutna.

3.1. Odpovédnosti skriptu

Mary Cybulsky rozde€luje préaci skript supervizora do tii Casti — Analyza scénare,

dohled nad kontinuitou a technicky dohled nad gramatikou filmové tvorby.*?

3.1.1. ANALYZA SCENARE

Po precteni scénafe je dulezité v piibéhu najit voditka, ktera ukazuji, jak se bude film
vyvijet v &ase, prostoru a emocich, dile hledat nesrovnalosti a nasledné je fesit.** Takovymi
nesrovnalostmi mohou byt napfiklad chyby, které mohou udélat scendristé nedopatienim,
napiiklad v adresich ¢i dnech. Supervize skriptu by scénai méla zkontrolovat a pfipadné

chyby odhalit a upozornit na né.

Dalsim krokem byva obvykle vypsani postav z jednotlivych obrazi, které muze

pomoci dalSim Clenim S§tabu, napfiklad pii piipravé kostyma. Ddle je dilezité kooperovat

40 [Bez skriptky] bych to tady zabalil. Kdysi se seridly to€ily dil po dilu. [...] Nyni to¢ime 10 dilii nardz — to je 600
obrazii co na sebe ruzn¢ navazuji a nenavazuji a co navazuje na co, to vi jenom Lucka [skriptka].” Rozhovor s Radkem
Bajgarem [cit. 30.4.20223])

41 Srov. Rozhovor s Metrou Maceridu, Lucif Zeminovou, Viclavem Marhoulem.

42 Srov. CYBULSKY, Mary. Beyond Continuity: Script Supervision for the Modern Filmmaker. New York 2014 s. 2.
43 Srov. TamtéZ s. 2.
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s rezisérovou vizi scénafe a neustdle sledovat, katalogizovat a upravovat plan podle toho, jak

se piibéh vyviji.*
3.1.2. DOHLED NAD KONTINUITOU

Supervize skriptu sladuji akce vramci scén tak, aby uhly kamery, natoCené
v rozdilnych &asech, vypadaly jako riizné pohledy na scénu ve stejny okamzik.*> K tomuto
ucelu je potieba sladit pohyby a dialogy herct, rozmisténi rekvizit, dekoraci, make-upu a
Gcest, svételnych podminek a zachdzeni s nimi.*® Déle je také potieba sledovat dramatické
oblouky, logické vyvoje ve scénach a vytvafet ¢asovou osu piibéhu, kterd muze byt
ndpomocnd k planoviani zmén osvétleni, kostym, kulis, li¢eni a podobné&.*’” To vse spadd do

ukoll skriptu pii dohledu nad kontinuitou.

Moje zkuSenost z praxe potvrzuje myslenky Mary Cybulsky nebot’ jsem byla pfitomna
u situace, ze rekvizitu klobouku jeden z herci polozil jinym zplisobem a skript musel
intervenovat. Jednalo se o klobouk, polozeny na stil, ktery v pfedchozim zabéru byl umistén
na zidli, coz potvrzuje zminénou teorii. Rovnéz pii feSeni dramatickych obloukd uvedu
ptiklad z praxe, kdy doslo k nevyjasnéni vztahii mezi postavami, konkrétné€ pfi jejich tykani a
vykdni. Na toto téma jsem zaznamenala, ze je dobré si napfiklad vytvorfit tabulku vztaha

vSech postav a vypsat si, kterym zptisobem dochazi k oslovovani.

3.1.3. TECHNICKY DOHLED NAD GRAMATIKOU FILMOVE TVORBY

Supervize skriptu, za pfedpokladu spoluprace se zkusenym stabem, funguje jen jako
zdchrann4 sit *8Je dilezité, aby supervize skriptu rozuméla konkrétni gramatice projektu a
jako autorita filmové gramatiky ddvala pozor, ze jednotlivé ¢asti do sebe zapadaji, v souladu
s jedineénym uméleckym jazykem a gramatikou projektu.*’ Filmov4 gramatika stoji na

nekolika gramatickych zdkladech, které filmati pouzivaji, aby dodali divakovi konkrétni pocit

4 Srov. Tamtéz. s. 2.

4 Srov. TamtéZ. s.3.

46 Srov. TamtéZ s.3.

47 Srov. TamtéZ s.3.

48 Srov. TamtéZ s. 168.

4 Srov. TamtéZ s.2 a 168.
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z toho, co kamera vidi.*® Tyto myslenky jsou patrné a pravdivé, nebot skript se, dle mého
néazoru, podili na uméleckém ztvarnéni celého filmu formou gramatickych projevi. D4 se ficl,
ze skript mé schopnosti, které vedou k zaruceni co nejlepsiho vysledku. Dale Mary Cybulsky
uvadi porozumeéni filmovému jazyku, umeéleckou a osobni citlivost, dobrou organizaci a
schopnost koncentrace v del§im &asovém tseku.’! Tyto schopnosti jsou nezbytné, protoze
maji zaruCovat vysledek, ktery je nezpochybnitelny a pfinasi nejen pocit z dobfe vykonané

prace pro tvirce, ale také zazitek pro divaky.

Bez supervize skriptu by bylo velmi obtizné udrzet chronologii filmového vypravéni a vSech
jeho casti. Je dobré, kdyz nad vSemi oblastmi (rekvizitami, maskami, kostymy, ad.), ale i
chronologif a logi¢nosti celého vypravéni drzi dohled ¢lovek, jehoz tkol je mit piehled o tom,
co se prave déje a zda vSichni vykondvaji svou praci spravne€. Musi upravit a opravit nastalé
nesrovnalosti a odpovédét na otazky, tykajici se scénafe nebo prub&hu nataeni, které

komukoliv nastanou.

Bude piinosné se blize podivat na to, jak jsou pracovnici skriptu Skoleni, zda se jim
dostdvd nalezité urovné vzdélavani v praci, kterd je od nich pozadovana a zda existuji

specidlni metody vzdélavani, které jsou potieba pro vykon dohledu nad kontinuitou.

3.2. Nepostradatelnost dobré skriptky

Jaromir Kallista je filmovy producent, ktery spolupracoval na mnoha filmech s vyznamnymi
reziséry (napf. Janem Svankmajerem, Evaldem Schormem, ad.) Jeho vyjadfeni v rozhovoru
pro Asociaci producentt v audiovizi podporuje tezi o nepostradatelnosti skriptu, zvlasté pak i
pfi animac¢nim filmu: ,J4 mam skriptku nebo skripta od toho, aby od zacatku veskeré
informace, které sHonzou [Svankmajerem], ale piipadné i sdal§imi, byly né&kde
zaznamendny, ¢ili od zacatku psani technického scénare, tam potiebuju nékoho, kdo vSechny

informace zaznamenava. [...] Informace z nataCeni o zvuku o pfipadném stfihu potom prenasi

0 Srov. TamtéZ s. 169.
3! Srov. TamtéZ s. 3-5.
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do dokoncovacich praci. [...] Obzvlasté pro postsynchrony, které maji také stylotvornou
funkci.“>? Jaromir Kallista v piipadé postsynchronti md na mysli kombinované animované
filmy, napfiklad Otesanek. Kallista vyzdvihuje potfebu a prestiz skriptu jako povolani a
zmifuje se o znacném piinosu, ktery by mél byt podle jeho ndzoru vykondvéin fundované,

poctive a profesionalng.

52 KALLISTA, Jaromir. Hruby material nato¢eny pro poteby Asociace producentii v audiovizi (APA). Nato&en
15.3.2023. Scénat psany Mgr. Petrem Bilikem Ph.D. Rozhovor nato¢en 15.3.2023. [cit. 30.4.2023]
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4. Soucasné filmové vzdélavani

V Ceské republice existuji tii umélecké filmové vysoké skoly, které se soustiedi na
vzdélavani studentii v oblasti filmu.>® Filmov4 a televizni fakulta Akademie miizickych uméni
v Praze® a Fakulta multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zling>. Tyto dvé
Skoly spadaji do sektoru vefejnych vysokych gkol, které jsou ziizovany a ruSeny zdkonem.>®
Filmovd akademie Miroslava Ondficka v Pisku®’ je 8kola, které MSMT® udélilo stdtni
souhlas plisobit jako soukromd vysokd $kola.’® Od prvnich dvou zmifiovanych se Filmova

akademie Miroslava Ondiic¢ka li§i v poplatku za §kolné.®°

Na zaklad¢ studijnich osnov je evidentni, ze v rdmci téchto vysokych skol neexistuje
studijni obor nebo program, ktery by vedl posluchace ¢i seznamoval studenty se specifiky
prace skriptu. V této kapitole se pokusim nastinit zdkladni tradini studijni programy téchto
Skol a popsat, jak se jednotlivé filmové obory, které je mozné studovat na filmovych
vysokych skolach, blizi k supervizi skriptu. Budu vychazet ze zvefejnénych profilt
absolventd u jednotlivych studijnich programt. Jedna se o zkratkovitou analyzu, protoze si
budu vSimat pouze podstatnych informaci, které jsou relevantni k mému tématu
kvalifikacniho rdmce supervize skriptu. Ddle si také vybirdm jen zdkladni tradi¢ni studijni
programy. Neberu v dvahu studijni program fotografie, herni design, audiovizudlni studia,
dokument, vizudlni efekty ani animaci, protoze se jednd o programy, které jsou zaprvé velmi
specifické a zadruhé v nabidce vSech tfech Skol se neshoduji. Na zavér se pokusim srovnat,

jak na tato zji§téni reaguji soucasné skriptky respondentky.

53 Piehled vysokych kol v CR. Ministerstvo $kolstvi mladeze a télovychovy [online]. Dostupné z:
https://www.msmt.cz/vzdelavani/vysoke-skolstvi/prehled-vysokych-skol-v-cr-3

3 FAMU. [online] Dostupné z: https:/www.famu.cz/cs/

35 UTB. [online] Dostupné z: https:/fmk.utb.cz/

36 Z4kon ¢. 111/1998 Sb., o vysokych $kolach [online] Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1998-111#cast2
57 FAMO [online] Dostupné z: https:/filmovka.cz/famo/

58 MSMT = Ministerstvo skolstvi mladeZe a t&lovychovy

% Viz §39 zékona & 111/1998 Sb., o vysokych skolach [online] Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1998-
11 1#cast3

% Srov. FAMO. [online] Dostupné z: https:/filmovka.cz/famo/studium/#skolne
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Budu brat vuidvahu bakalarské studijni programy a budu vychdzet
z oficidlnich internetovych stranek jednotlivych §kol. FAMU a FAMO se ve svych studijnich
programech, s vyjimkou drobnych odliSnosti, v nazvech studijnich programt shoduji. UTB
nabizi studijni program Teorie a praxe audiovizudlni tvorby, kde si studenti vyberou jednu ze
Sesti specializaci. Kamera, stfihova skladba, zvukova skladba a produkce ziistavaji stejné. Na
rozdil od FAMU a FAMO se na UTB studuje rezie a scendristika dohromady. Obor
dramaturgie na UTB nenajdeme, ale presto jsem se rozhodla zatadit jej do vybéru tradi¢nich
obord, ve kterych hledam presah k supervizi skriptu. Ve své analyze budu brat v tvahu obory:
kamera, rezie, stiihova skladba, scendristika a dramaturgie, zvukova skladba a produkce.
Vzhledem k tomu, ze ma FAMU nejvice rozpracované anotace studijnich obort s presahem
do studijnich plant a profili absolventt, rozhodla jsem se Cerpat primarné z tohoto pramenu.
Vytvorila jsem tedy pfipadovou studii z FAMU. Piedpokladam, Ze absolventi stejnych obora
ostatnich filmovych kol budou mit po vystudovani velice podobné kompetence a uplatnéni.

Cilem této kapitoly je najit podobné piesahy filmovych obort k sledované profesi skriptu.

V nasledujicich podkapitolach nabizim piehled studijnich plant a profild absolvent

relevantnich ke zkoumanému tématu.

4.1. Kamera

,,Absolvent oboru kamera je profesné a intelektualné€ vysp€lym kameramanem filmu
hranych i dokumentarnich, jakoz i projektd vyuzivajicich specialnich technologii a

reklamnich spotd.“®!

K tomuto popisu bych dodala, ze v rdmci planu studijniho programu absolvuje student
povinné predméty, které piinaseji zdklad kameramanskému oboru, ale také predméty jako
jsou praktika z dalSich filmovych obora. Jejich cilem je seznameni se s ostatnimi filmovymi
profesemi. Diky tomuto prolnuti se kameramanské znalosti a dovednosti mohou piekryvat

s potfebnymi kompetencemi skriptu.

6 FAMU. Kamera (B0211A310016) [online] [cit. 30.4.2023] Dostupné z:
https://sp.amu.cz//cs/program27111606205.html
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V ramci povinnych pfedméta prvniho ro¢niku oboru kamera jsou pro studujici FAMU
také pfipravené kurzy zaméfené na kontinuitu — seminaf kontinuita a nestfihané cviceni —

kontinuita.®? Tyto kurzy studujici blize seznamuji s kontinuitou filmového obrazu.®?

Pfedméty mohou obsahovat informace =z oblasti kontinuity, takze poskytnou
minimalni zdklad pro praxi supervize skriptu na poli ndvaznosti. Ned4 se v§ak spoléhat na to,
ze by dokazaly studenty kamery komplexné pfipravit na pfipadnou praci supervize skriptu pri
nataceni, protoze nezahrnuji slozky tykajici se skriptu. Jednou z vysledovanych kompetenci,
kterd spadd primarn& do kameramanskych kompetenci, je pravidlo osy®*. Toto pravidlo je
zaroven dulezitym prvkem, ktery mad za ukol hlidat supervize skriptu, a pokud se pfi nataceni
objevi jeho poruseni, musi na n€j upozornit. V praxi vétSina kameramant toto pravidlo zn4,
ale je dobré, kdyz supervize skriptu zkontroluje, ze je dodrzeno — zejména u slozitéjSich scén,

kde je vice lidi a muze byt slozita dekorace.

Ve vyuce studujicich obor kamera se dba také na to, aby byl student pfipraven stét se
,tviréim partnerem reziséra schopnym kreativniho feseni filmového obrazu.“®> Vystudovany
kameraman m4 zdklady k technickym otdzkam, které by teoreticky také mohly vést k profesi
supervize skriptu. Je dobfe pfipraven z hlediska udrzeni profesionalnich dobrych vztaht
vramci nataCeni. Nepfedpoklada se, ze na zakladé absolvované vyuky bude schopny

koordinované pracovat a ddvat pozor na detaily, které musi hlidat supervize skriptu.

62 Srov. FAMU. Zjednoduseny studijni pldn kamera — Bakalat 2021, 1.roénik letni semestr povinné piedméty. [online]
Dostupné z: https://sp.amu.cz//cs/stplan3 153-ects.html

63 Srov. FAMU. Nesttihané cviceni kontinuita. Obsah kurzu. [online]. Dostupné z:
https://sp.amu.cz//cs/predmet304NCK.html

64 _Pravidlem osy v nejjednodussim piikladé — dialogu dvou osob — rozumime osou smér jejich vzdjemného pohledu a
pravidlo osy fika, Ze vSechny zabéry jejich rozhovoru maji byt natdceny z prostoru na jedné stran této osy, tedy A se
divé vzdy zleva doprava, B naopak.” (VALU§IAK, Josef. Zdklady strihové skladby. [Praha: Panorama], 1985. [online]
[cit. 30.4.2023] Dostupné z:

https://www.famu.cz/media/Texty k %C3%BAvod%C5%AFm do oboru st%C5%99ihov%C3%A1 skladba.pdf)
% FAMU. Kamera (B0211A310016). Soucasti statni zavérecné zkousky a jejich obsah. [online]. [cit. 30.4..2023]

Dostupné z: https://sp.amu.cz//cs/program27111606205.html
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4.2. Rezie

Profil absolventa rezie obsahuje tento popis: ,Ma zdkladni znalosti dé&in
kinematografie, ma teoretické znalosti predevsim v oblasti filmové feci, znd profesni napln
vSech zdkladnich tvurcich slozek, rozumi struktufe dramatického tvaru, znd dominantni teorie
a proudy, tykajici se prace shercem, zvlddd koncipovat herecké zkousky, je schopny
dramaturgicky uvazovat o audiovizudlnich dilech ve vSech féazich, od namétu az po hotovy
tvar, je schopny pracovat se scénafem, analyzovat ho, pfemyslet o jeho tématu, zvlada
koordinovat ¢innost menSich a stfednich tymu (filmovych §tab) a nést odpovédnost za
vysledek, je pfipraveny samostatné ziskavat dalsi odborné znalosti, dovednosti a zpasobilosti

na zakladé dalgiho studia atd.“%°

Tento oficidlni popis riznych aspekti (ne vSech) chci rozsifit o to, Ze rezisér by mél
mit znalosti o celkovém prabéhu nataCeni audiovizudlnich dél a mél by byt schopen
zodpovidat za celkové zpracovani dila. Nemusi nutné ovladat podrobné dkoly jednotlivych
oblasti vyroby, ale jeho znalosti by mély pokryvat vSechny faze vzniku audiovizudlnich dél a

m¢él by byt schopen vést ostatni spolupracovniky k vyty¢enému cili.

Pfi analyze prace reziséra je potieba zvazit, o jaky typ projektu se jednd, protoze se
pfirozené bude lisit prace reziséra u okrajovych artovych projekti ¢i u mainstreamovych
komerc¢nich, avSak obecné se dd fici, ze rezisér je jednou z fidicich pozic, jehoz vize se

promit4 v samotném vysledku.’

Rezisér by mél disponovat predstavivosti, kreativitou a kritickym myslenim, na coz
studium oboru rezie studenty systematicky pfipravuje. ® V rdmci vhledu do ostatnich
filmovych odvétvi dochézi k jejich propojeni s analyzou scénafe a rovnéz proudd prace

s hercem. Dochdzi k naplnéni jeho ¢i producentovy piedstavy, tykajici se filmového

% FAMU. Filmovd reZie (B0211A310015) Profil absolventa studijniho programu [online] [cit.30.4.2023] Dostupné z:

Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/program?27130920605.html
67 Srov. SCZEPANIK, Petr a kol. Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: Statni fond

kinematografie, 2015. s.6.
% Srov. FAMU. Filmov4 rezie (B0211A310015) Cile studia ve studijnim programu [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/program?27130920605.html
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herectvi.%’ Diky praktické spoluprici s ostatnimi pfibuznymi profesemi se dobie orientuje ve
filmovém S§tabu, coz jsou kompetence, dilezité nejen ve vztahu k technickym profesim, ale

predevsim i k supervizi skriptu, a proto by si rezisér mél byt védom jeji nepostradatelnosti.

Tyto postiehy absolventti oboru rezie anticipuji, Ze rezisér je po proskoleni ve svém oboru
schopen pokryt praci supervize skriptu, protoze znd teoreticky jeji napli Cinnosti. Rezisérska
vyuka vSak pokryva tak Sirokou Skalu kompetenci, ze nasledné vykon prace supervize skriptu,
bez vétsiho predchoziho soustfedéni, by mohl byt povrchni. Student rezie projde vSemi
predméty z riznych obord, a tak nabyva prehledu Cinnosti vSech pracovnika o jednotlivych
fazich vyvoje dila, od dramaturgické koncepce pies pfipravu a realizaci nataCeni az po

vysledné zpracovani obrazu.

Vystudovany rezisér se muze uplatnit, jako supervizor skriptu, ale vzhledem k tomu,
ze supervize skriptu je profesi, kterd funguje na bézi asistence a jejim tkolem je maximalné
pomdhat usnadfiovat praci predevSim rezisérovi, nepfedpokladd se, ze by clovek
s vystudovanym oborem rezie zaCal vykondvat praci supervize skriptu. Neékteti reziséri
mohou mit tendenci zastat priaci supervize skriptu sami, nicméné vzhledem k mnozstvi
zodpoveédnosti a ukoll, které uz samy o sobé lezi na bedrech reziséra, je lepsi, kdyz se o
detaily, spadajici do kompetenci prace skriptu, stard dal§i osoba. Pokud samotny rezisér sdm
dava pozor na ukoly skriptu, je velmi pravdépodobné, ze mize opomenout nebo zanedbat jiné

své vlastni ukoly.

4.3. Zvuk

Absolvent katedry zvuku disponuje, jak proniknutim do teorie filmu, tak i znalostmi o
zédsadich price ve filmovém tymu.”® Jeho prioritni soustfedéni se ustavuje v okoli akustickych
zdkonitosti, k nimz potfebuje zdkladni znalosti matematického a fyzikdlniho aparitu.”! Na

Skole se mu dostavé vyuky v oblasti teorie zvukovych spekter v hudbé i feci, stejné tak jako

% Srov. FAMU. Filmovd rezie (B0211A310015). [online]. Dostupné z:
https://sp.amu.cz/cs/program27130920605.html
70 Srov. FAMU. Zvukov4 tvorba (B0211A310011) [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/program26966192005.html
"1 Srov. TamtéZ
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vyuce, tykajici se standardii zpracovani zvuku ve filmu, které skytaji Siroké spektrum
moznych efektovych dprav digitdlniho zvuku.”? Centrem vzdé&lavani zvukaiti je diikladné
soustfedéni se na zvukovou slozku ve viech fazich vzniku dila.”® Vystudovany zvukat, diky
pfedmétim v jinych oborech ma pifehled o ostatnich profesich. Vyuka potencionalniho
zvukare je zaméfena na odborné dovednosti praxe zvukové tvorby. Budouci zvukafi se uci
pracovat se zafizenimi pro prijem zvuku, jsou Skoleni na to, aby byli schopni sluchem

identifikovat riizna spektra, dynamické procesy, hudebni intervaly a souzvuky.”*

Tyto kompetence nejsou jen minimdlnim prohlubovani kompetenci price supervize
skriptu. Z materiali o programu zvukové tvorby na FAMU, které se daji zobecnit i na ostatn{
filmové vysoké Skoly, nevyplyva, ze by student zvukové tvorby byl ve vétSi mife Skolen
v kompetencich profese supervize skriptu. Ma teoreticky ptehled o tom, co je nédplni price
supervize skriptu, ale pfedméty technického charakteru prevazuji nad kurzy, které by mohly
rozvijet kompetence k praci skriptu. Odborné dovednosti studenti zvuku se vyhradné tykaji
technické stranky vyroby filmu. Komunika¢ni a organizacni dovednosti vcetné prace
s technikou, mohou byt pro obé povolani spole¢na. Skript miuze byt absolventim zvuku
vzdalenéjsi nez jiné profese, protoze se zaobird pouze jednim odvétvim — tedy zvukem,
hudbou a v§im tykajici se charakteru estetickych zvukovych moznosti, které dokaze vnimat
velmi dobfe, ale priace vtomto sektoru neni tak komplexni jako supervize skriptu.

Kompetence zvukare se tak soustfedi jen na vybrané akustické zalezitosti.

4.4. Strih

Stith je nedilnou soucésti vyroby filmu, avsak jeho priace zacina, az kdyz je prace
vétSiny ostatnich profesi, vCetné skriptu, dokonéena. Stiiha¢ z natoCenych materiali ma za
tkol dat dohromady vysledny film. Skript je pro stfih neustdle k zastizeni z divodu potieby

cokoliv vyjastfiovat.

72 Srov. TamtéZ
3Srov. Tamtéz
74Srov. Tamtéz
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Na strankdch FAMU je uvedeno: ,,Dovednosti absolventa stfihové skladby by se mély
tykat orientace ve filmové feci ¢i schopnosti rozkli¢ovat podtexty, umét ovladat technologie,
mit kulturni rozhled, nejen o historii a teorii kinematografie, ale vyznat se i v zdkladech
dramaturgie.“”> Supervize skriptu se d4 povazovat za most mezi natadenim a stfiznou a skript

by vSechny tyto aspekty mél mit.

Lotudijni program  stithova skladba uc¢i studenty vyuzivat analytické metody
interpretace audiovizudlnich dél i v rozpracovaném stddiu a své ndzory prezentovat a
argumentaéné obhajovat.“’® Studenti maji ve studijnim planu skladebnd cvideni, ze kterych
vyplyva, ze by méli umét navazovat pohyb stiithem, tudiz znalosti o kontinuité a diskontinuité

by mély byt minimalné v tomto seminafi zahrnuty.”’

Dals$i kompetenci, k jejimuz rozvoji dochazi pfi studiu stfihu, je schopnost umét dat
najevo, co je v danou chvili potfeba. Vzdjemné sdileni nazorti a postiehti spada do dennich
ukola stfihu, stejné tak i skriptu. Muze se to projevit napiiklad, pokud stfiha¢ ma pfi stfihu
jakékoliv pochybnosti. Skript by mél byt schopen i po delsi dob& umét vysvétlit a obhdjit, jak

véci maji byt.

Cilem studia oboru stfih je rozvijet studentovu osobnost, a formovat budouciho
stiihaCe tak, aby v budoucnu umél nést odpoveédnost za vykondvani stfihacské profese stejné

tak, aby dokdzal obh4jit postaveni audiovizualniho uméni ve spole¢nosti.”

Skript musi nést odpovédnost za svou profesi. Vhledem k tomu, zZe stiih navazuje na
to, jakou prici jiz odvedla supervize skriptu, je dobré, aby i skript byl schopen taktéz
odpovidat za svou préci, protoze diky tomu bude vyvoj audiovizudlniho dila plynulym. Diky
tomu, ze stitha¢ ma znalosti v oblasti filmu, nahlizeni na jeho skladbu a kontinuitu a také se
dobfe orientuje v problematice postprodukce audiovizudlnitho dila a poznd piibéhové

struktury, muze se umét dobfe vcitit do pozice supervize skriptu. Vzhledem k tomu, Ze zna a

5 FAMU. Stithova skladba (B0211A310014) Profil absolventa studijniho programu[online] [cit. 30.4.2023] Dostupné

Z: https://sp.amu.cz/cs/program?27026618205.html
76 TamtéZ [cit. 30.4.2023]

7 Srov. FAMU. Elementarni skladebné cvi¢eni. Obsah. [online] Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/predmet306ESK.html
78 Srov. FAMU Stfihova skladba (B0211A310014) Cile studia ve studijnim programu [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/program?27026618205.html
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rozumi ndplni prace ostatnich obort, mél by byt teoreticky schopen rovnéz vykondvat pozici
skriptu. Vzdélani studentd stiihu se primarné soustiedi na zalezitosti, tykajici se zpracovani
pofizeného materidlu, ale diky praktickym cvicenim, ve kterych mohou pfijit do kontaktu
s praci supervize skriptu, se mohou naucit vnimat tkoly skriptu jako vyrazné ovliviiujici

jejich praci.

Znalost postprodukce umoziuje stfihaci uvédomit si vyslednou vizudlni podobu, coz
je maximalné pfinosné. Schopnost pracovat s technologiemi a znalost filmové terminologie,
je k pripadné praci supervize skriptu také naipomocna, stejné tak jako prostorova predstavivost
a komunika¢ni dovednosti. Diky vzdélani ve stfihové skladbé se absolvent muze dokazat
veitit do pozice supervize skriptu. Ukolem skriptu je pfipravit materidl, na zakladé néhoz
stfihaC sestiiha predlozené dilo. Stfiha¢ tedy vi, co je dualezité pohlidat, jak poznamky skriptu
zorganizovat tak, aby v ramci postprodukce byla snadnd orientace. Byt zarover stfihatem a
supervizi skriptu neni nemozné, v piipadé vétSich projekti muze byt toto spojeni velmi

komplikované a mohlo by vést k ndslednému nerespektovani zdkonitosti jedné z profesi.

4.5. Produkce

Produkce je studijnim programem na vSech uméleckych vysokych skolach. , Cilem je
vychovat akademicky a profesné¢ vzdélané odborniky pro ruzné stupné fidicich a
organizacnich praci pfi vyrobé vsech druht audiovizudlnich dél a novych médii, vcetné
moznosti pusobeni v organizaCnich a fidicich slozkach v riznych oblastech uméni a

kultury.“”

Vétsina komunikace produkénich probihd samoziejmé v matef'ském jazyce, ovSem jak
vyplyva ze studijniho planu, studujici by mél ovlddat minimalné jeden dalSi cizi jazyk,
vzhledem k tomu, e v soucasné dob& dochdzi ke kooperaci mezi rGznymi zemémi.
Produkéni mé4 znalosti filmovych a televiznich technologii, které ziskdva

z odbornych predméti, zaméfenych mimo jiné na obchodni strategie, pravo, ucetnictvi i

" FAMU. Produkce (B0211A310009) [online] [cit. 30.4.2023] Dostupné z:
https://sp.amu.cz/cs/program26958718205.htm
80 Srov. FAMU Produkce. Zjednoduseny studijni plin produkce — bakalafské studium. [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/stplan2352-ects.html
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organizaci festivali a dalsi. Povinné predméty v prvnim roc¢niku jsou jako u vSech profesi
praktika z ostatnich oboru, kterd maji za cil pfinést zaklad nejen pro komunika¢ni dovednosti.
Zaklad pro vykondvani supervize skriptu je, diky této pruprave, kterd prohlubuje mnoho
kompetenci, polozen. Zvladat stresové situace je jeden z aspektd, které k vykonu supervize
skriptu jsou potieba. Ddéle také dobré manazerské schopnosti, vyjedndvéani, rychlé
rozhodovéni, pldnovéani, kontrolovdni apod. — to vSe jsou kompetence, které primdarne
vychdzeji z programu produkce. Pokud jsou aplikovany u skriptu, profituje z nich nejen skript

samotny, ale téz cely Stab.

Zaroven studijni program produkce predpoklada organizacné schopné jedince, jejichz
naplni price ma byt feSeni situaci a moznych problémi spojenych s nataCenim. Jednim
z problémi muze byt napiiklad nenaddld ztrata skriptu, napfiklad kdyz dany pracovnik
onemocni. Produk¢ni — jako Clovek, u jehoz profese se nevyzaduje stdld pritomnost na misté
nataceni, by mél byt schopen skript nahradit, pfipadné se na tuto praci pfeorientovat. Z jeho
vzdélavani jsou organizacni schopnosti, komunikace, pldnovani, znalosti filmové teorie velmi
dulezitymi kompetencemi také pro skript. K vykonu prace produk¢niho na pozici skriptu, je

dobré jesté doplnéni dal§iho vzdelani, které by smetovalo pfimo k této profesi.

4.6. Scenaristika a dramaturgie

Studijni obor scendristika a dramaturgie je zaméfen na tvorbu a analyzu filmového
scénaie.®! Absolvent je schopny napsat scénaf v riznych formdtech a rozumi jednotlivym
fazim vyvoje scénare.®? Dokaze vytvaret texty, které s nimi souvisi napt. namét, explikace,

synopse, scénosled apod.®?

V seminéfich se studenti detailné vénuji analyzdm scénafe filmového dila.’* Touto

prupravou ziskdvaji i zdklady pro rozbor scénaft jako supervizofi skriptu. Mezi predméty,

81 Srov. FAMU. Scendristika a dramaturgie (B0211A310010) [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/program26958758605.html

82 Srov. Tamtéz

8 Srov. Tamtéz

8 Srov. FAMU. Zjednoduseny studijni pldn scendristika a dramaturgie — bakalaf 2020 [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/stplan2457-ects.html
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které posluchaci na tomto oboru absolvuji, je i pfedmét Tvorba technického scénare®, kde se
sezndmi se scénafem i z jiného nez literdrniho hlediska. K vykonu profese skript supervize je
technickd stranka nezanedbatelnd, protoZe skript supervize pracuje jak s literarnim sceénafem,

tak také tvofi kostymni scénar i scénosled.

Na hodinédch ziskdvaji studenti ptehled o historii filmu i o filmovych a televiznich
zanrech a soucasnych kinematografickych trendech.®® Rovnéz ziskdvaji ptehled o dalsich
filmovych profesich. Na rozdil od ostatnich profesi se scendristé nemusi tolik veénovat
mechanismim technologii, ale vzhledem k tomu, Ze v dnesni dobé se ke psani scénafu
pouzivaji pocitace, méli by mit zdkladni znalosti v oblasti pocitatovych programt. Tato
kompetence se shoduje s kompetenci skriptu, protoze skript by mel mit alespon zdkladni

znalosti prace s vypocetni technikou.

Ve vzdélavani supervize skriptu je potfebna pruprava jak z oblasti analyzy scénaia,
tak také schopnost vychdzet s ostatnimi profesemi a znat jejich praci. Jednou z Casti price
skript supervize je analyza scénafe. Vystudovany scéndrista-dramaturg by s timto dkolem
nemél mit problém. Autor scénafe znd nejdokonaleji své dilo. Na druhou stranu, pokud se
jedna o slozit€jsi latku, miuze dojit k situaci, kdy sdm scéndrista se v textu muze zadrhavat v

orientaci.

Cerstvy pohled na text je vzdy scendristovi ndpomocny. dobry k ndpomoci
scendristovi. Vzhledem k tomu, Ze dramaturg ma stejné vzdélani jako scéndrista, dalo by se
konstatovat, ze osobou, jejiz souCasné vzdélavani je nejbliz§i k vykonu prace supervize
skriptu, je dramaturg. Dramaturg ma prapravu ve scendristice a dokaze scénar vnimat jako
kiehké autorské dilo. Zaroveni ma kompetence autorovi pomoci s literdrni vystavbou dila. Ma
organiza¢ni schopnosti, a pokud dramaturgovy ¢asové moznosti dovoli U€astnit se natacent,

se svym vzdélanim by mohl do tymu zapadnout i jako supervize skriptu velmi dobfe.

85 Srov. TamtéZ,
8 Srov. FAMU. Scendristika a dramaturgie (B0211A310010) [online] Dostupné z:

https://sp.amu.cz/cs/program26958758605.html
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4.7. Shrnuti

V ramci filmového vzdélavani v Ceské republice nenajdeme studijni program, ktery
by pfipravoval uchazeCe na praci skriptu. Ve vybranych studijnich programech filmové
vysoké skoly FAMU, jsem prosla informace o jednotlivych oborech, anotace studijnich
program, profily absolvent i pfedméty jednotlivych studijnich programi a snazila se nalézt
spolecné rysy pro profesi supervize skriptu. Kazdy z vybranych oborti prochdzi komplexnim
Skolenim, které zahrnuje vzdélavani nejen ve svém vybraném oboru, ale i v oborech ostatnich.
Absolventi by tak méli mit pfehled o tom, jak ma fungovat tvir¢i tym. V prvnim rocniku
vSech studijnich programi vSichni absolvuji praktika, kterd jim zajisti pfehled o souvisejicich
studijnich oborech. Vzdélavani je vSak hlavné zaméfeno na vybranou profesi. Z mého
vyzkumu vyslo, ze absolventi obort, jako je kamera nebo zvukova skladba, jsou obeznameni
s profesi skriptu, nicmén¢ jejich vzdélavaci plany se se skriptem potkavaji jen velmi okrajove.
Obory, jako produkce nebo rezie, jsou k supervizi skriptu svou podstatou blize. Vychovavaji
absolventy, ktefi musi byt schopni pracovat s lidmi, byt komunikativni a formulovat jasné své
nazory, coz nepochybné supervizor skriptu pfi vykonu své prace potiebuje. Lucie Zeminova —
jedna ze skriptek respondentek, je absolventkou oboru animace na UTB ve Zliné. Zeminova
potvrzuje, ze v ramci filmového vzdélani absolvovala zdklady ze vSech filmovych profesi.%’
Pfi svém vyzkumu jsem vypozorovala, ze jeji styl priace se vyznaCuje obrovskou
svédomitosti, zodpovédnosti, a vSimavosti do nejmenSich detaild a dile také rozsihlou
paméti. Ona sama vSak tika, zZe je nejlepsi, kdyz ma supervize skriptu vystudovanou stithovou
skladbu.®® Stiih je obor, ktery i z mé analyzy jednotlivych studijnich programt vychdzi jako
obor, ktery své studenty dokaze pripravit na praci supervize skriptu velmi dobfe.
Respondentka Petra Maceridu vystudovala stiihovou skladbu na VSMU® v Bratislavé. Sama
potvrzuje, ze vzdélani v oblasti stfihu je ji nyni velmi ndpomocné, dokéaze byt v klidu, i kdyz

neni néco pii natadeni tak, jak md byt.*°

87 Srov. Rozhovor s Lucii Zeminovou

88 Srov. Tamtéz

89 VSMU = Vysoka $kola mizickych uméni

%0 _Snazim se tak n&jak piemyslet v ramci té skladby. Umim si to piedstavit postithané a kolikrét vim, Ze neni poticba se

hroutit z toho, ze nékdo drzi néco v druhé ruce. Umim si to poskladat a tak ned€lame zabéry zbyte¢né. (Rozhovor
s Petrou Maceridu) [cit. 30.4.2023]
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Z uvedeného vyplyva, ze vzdé€lavani stfihacu je supervizi skriptu nejblize. Scendristika
a dramaturgie jsou, podle mého vyzkumu, hned na druhém misté. Je to druhy nejblizsi obor
supervizi skriptu. Sdm scendrista, pokud piSe sviij scénaf, vi nejlépe, co napsal a mél by byt
schopen pohlidat si detaily kontinuity 1épe nez kdokoliv jiny. Z praxe vsak vychdzi, jak
uvedla jedna ze skriptek, ze scendristé Casto délaji chyby uz v tom, co napiSou — , logické
nesrovnalosti ve dnech nebo ve jménech & adresach.“®' Podle Petra Sczepanika je:
,Scénarista obvykle chdpan jako zranitelny introvertni &lovék.“®? Tato charakteristika se
v praxi s touto definici nemusi vzdy shodovat. Muze ji napiiklad ovliviiovat typologie
projektu, ktery scéndrista zpracovdvd. Obecné se vSak da fici, ze pokud musi sdm autor
zasahovat do svého dila za ucelem zmeén, neni to pro né Casto v souladu s jeho pfistupem.
Sczepanik piSe: ,,Scenaristé chdpou scénaf jako ne-definitivni text, ktery projde mnoha

zménami, jsou na pozdé&jsi Gpravy (vlivem producenta, dramaturga) vzdy citlivi.“*?

Supervizor skriptu by mél byt schopen analyzovat scénar a zaroveinn dohlédnout na
detaily navaznosti. Ze vSech studijnich obort je pro supervizi skriptu urcité ¢ast kompetenci
ostatnich filmovych pracovnikll dulezita. Kazda ze studovanych profesi ma z
obvyklych vlastnosti schopnosti ¢i na filmovych Skolach prohlubovanych znalosti néco, ¢im
je dobré, aby supervize skriptu disponovala. Bylo by vhodné, aby supervize skriptu méla
souhrn riiznych kompetenci. Z existujicich studijnich programt, podle mého vyzkumu
vychazi, ze na tuto prici se ze vSech vybranych filmovych profesi, které se daji na
uméleckych $kolach studovat, se nejvice hodi dramaturg. Dramaturg je editorem scénare.’*
Vzhledem k tomu, ze dramaturg analyzuje scénai — odvadi Cast prace, kterd spada do ukola
supervize skriptu. Dramaturg, s dostateCnymi kompetencemi a vySkolenim do oblasti

kontinuity, by mohl supervizi skriptu vykondvat se svou praci zaroven.

V rdmci tohoto vyzkumu jsem piisla na to, e ackoliv v CR neexistuje vzd&lavani pro
skript, tak ostatni filmové pozice po zaskoleni, mohou nekdy zastat jeho praci. Potrebuji

k tomu mit vSak potfebné schopnosti. K prohlubovani kompetenci na filmovych vysokych

91 Rozhovor s Petrou Maceridu [cit. 30.4.2023]

92 SCZEPANIK, Petr a kol. Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: Statni fond kinematografie,
2015. [cit. 30.4.2023] s.53.

93 Tamtéz .70 [cit. 30.4.2023]

% Srov. Tamtéz s. 121
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Skolach dochazi, ale jen u nékterych obort. Jednotlivé profese védi, co je ndplni prace
supervize skriptu. Pokud by mél kdokoliv zdjem skript supervize vykondvat, mél by byt
dostatecné proskolen ve vSech kompetencich skriptu. Z mého vyzkumu filmového vzdélavani
v Ceské republice vychazi, ze zejména obor stfihova skladba a dramaturgie piedavaji svym

studentiim velice kvalitni zdklad znalosti k vykonu prace supervize skriptu.
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5. Praxe skriptu a predstava systemati¢téjSiho uvedeni do

rovnopravného postaveni s ostatnimi uméleckymi obory

Tuto kapitolu zafazuji proto, abych piiblizila moznost ziskat préci supervize skriptu
v soudasné dob& v Ceské republice. Zjisfovala jsem u respondentek, jaké je jejich osobni
zkuSenost se zameéstnavanim a jaky existuje vztah mezi ziskanym vzdé€lanim a jejich
soucasnou praci. Pfi zacCastnéném pozorovani jsem porovndvala, jaky systém pozndmek
pouzivaji a jakym zpusobem byly skriptky edukovany. Zaroven mé zajimal osobni postoj
respondentek ke skriptu jako vyrazné zenskému povolani. Shleddvam dulezitym tento aspekt
genderu brat v iivahu. Tomuto tématu se jiz v roce 2011 vénoval Jan Hanzlik a po 12 letech se
mohl promeénit diskurs vnimani skriptu jako dominantné zenského povolani. Myslim si, ze
tento postieh je dulezity ve vztahu ke zjistovani nepostradatelnych kompetenci, protoze i
genderova stranka véci muze byt ukazatelem vlastnosti, které dale mohou ovlivnit vybér osob
do filmovych §tabt. Systém pozndmek skriptu souvisi s proménou a vyvojem
technologického pokroku, ktery vSechny respondentky i pres svij mlady vék zaznamenaly.
Tento aspekt je taktéz dulezity k pfipadnému utvafeni osnov pro budouci skript supervizory

v dnesni dobé.

Moznosti, jak ziskat praci jako skript supervizor, jsou rozdilné. Vzhledem k tomu, ze
zatim v Ceské republice neni obor, ktery by na supervizi skriptu studenty systematicky

pfipravoval, tak se jednotlivi vykonavatelé dostanou k praci riznymi cestami.

Petie Maceridu pomohla k ziskani price vystudovani $kola (obor stiih na VSMU
v Bratislavé). Jeji ambice vykondvat skript na prvopocatku byla nulovd neexistovala. Ke
skriptu se dostala ndhodou. Bez zkuSenosti zacala vykondvat skript a diky zauceni od jiné
profesiondlky pochopila jiadro této prace. Nyni pfiznava, ze dfive byl skript mnohem

slozit&jsi, nez je nyni. Vyjadteni Petry Maceridu v pozndmce pod &arou.”

% Mné to tak n&jak vyslo piirozeng. Pii skole jsem zacala délat brigadu svému profesorovi, $la jsem d&lat skriptku
poprvé v Bratislavé tehdy a uz mi to tak n¢jak ztistalo. [...] J4 jsem se to véechno naucila praxi. J4 jsem do toho byla
hozend trosku po hlavé do vody a vlastn¢ jsem viibec jako nevédéla a tak néjak rovnou v podstaté ze dne na den.
Vypadla néjaka pani, co to méla dé¢lat a ja jsem za dva dny naskocila do natd¢eni celoveCerniho filmu a nikdy pfed tim
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Lucie Zeminova se k préci skriptky dostala velice podobng. Jeji cesta vedla pres praci
klapky. Z vysoké skoly (UTB obor animace) si odnesla cenné zkusSenosti, ale potvrzuje, ze na
pozici skriptky ji nikdo nepfipravoval a nejvic se toho naucila az v praxi. Uc¢ila se od jinych
skriptek a pfebirala informace a systémy, které ji nejvice vyhovovaly. Vyjadieni Lucie

Zeminové v pozndmce pod ¢arou.”®

Anastasiya Golovina me¢la taktéz moznost zauceni v praxi od nékoho jiného. Z
pozice klapky se dostala k praci skriptky. Jiz od mladi se ale pohybovala v audiovizudlnim
prumyslu. Jeji studium nenasvédCovalo tomu, ze se skriptu bude vénovat, ale potvrzuje, zZe ji
jeji stiedni Skola, obor mezinarodnich vztaht a diplomacie na stfedni Skole mezinarodnich a
verejnych vztaht v Praze, pomohla ke zlepsSeni urcitych kompetenci. V soucasné praxi je dle
jejiho vyjadieni zdsadni byt k praci zpusobily vSemi potfebnymi kompetencemi. Jako
vyznamné schopnosti a dovednosti vidi pamét’, jazyky, préci s pocitaCem a filmovou Skolu
vnima jako pooteviené dvere. Ze zadoucich vlastnosti vyzdvihuje nekonfliktnost a poradnost.

Vyjadieni Anastasiye Goloviny v pozndmce pod arou.”’

Ve dvou pripadech se skriptky k praci dostaly diky studiu filmové vysoké skoly.
V ptipadé treti skriptky tomu byla laska k filmu a néasledné profesni pohyb v televiznim a
filmovém prumyslu. VSechny skriptky se shoduji na tom, Ze je to prace velmi naro¢na a ze
skol na ni nebyly vibec pripravené. Veskeré nalezitosti prace se tak ucily az za pochodu. D4
se Tici, ze zkuSenosti supervize skriptu se v soucasnosti predavaji v praxi. Tento systém uceni
od zkuSenégjSich je, zmého pohledu v potfadku, ale neni v ném zadna vypozorovatelna

systemati¢nost, kterd by podporovala mladé lidi v zadjmu o povoléani supervize skriptu.

jsem to ned€lala. [...] A to jeste se tocilo na film, takze to bylo tak n¢jak jako docela husty, ale tak n¢jak jsme to
zvladli.”“ Rozhovor s Petrou Maceridu [cit. 30.4.2023]

% _Jajsem vychodila tu kolu [UTB ve Zlin€] a utekla jsem, protoZe mi nabidli seridl [...] Zacala jsem klapat. Pak mi
nabidli [...], ze pottebuji skriptku. Byl to pro me jako upln¢ nejvetsi kiest ohném, protoze to byl film, ktery se odehraval
béhem 1 dne, tocil se vlastn¢ 2 mésice a to€il se na 16ku kameru, takze to nebylo takhle digitdlni. [...] Vlastn€ na tom
place jsem se naucila nejvic. Kdyz klapes s t¢ma skriptkama a kazdd ma jiny systém prace, tak ty si z toho vytahujes, co
ti vyhovuje.” Rozhovor s Lucii Zeminovou [cit. 30.4.2023]

97 VyloZené skript povoldni neexistuje, [ ...]. Je to spi$ o tom, Ze musi§ mit nékoho, kdo t& zau¢i. J4 jsem zacinala taky
jako klapka a starsi pani skriptka m¢ naucila véci, co m¢ naucila.|...] PomiiZzou ti jazyky, protoze délame hodn¢ reklamy
zahrani¢ni. Um¢t s pocita¢em samoziejmé [...]. Musi$ mit fotografickou pamét” hodné [...]. Musi$ umét vychazet

s lidmi, nebyt GpIn¢€ konfliktni [...]. Tabulky a tyto véci musi byt opravdu precizni.“ Rozhovor s Anastaiyi Golovinou
[cit.30.4.2023]
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Bohumil Smida piistupuje kriticky k b&Zné praxi toho, e asto z pozice klapek se
stdvaji supervizofi skriptu.®® Podle ng& je tento automaticky skok pomérmé nahly. Za
spravnéjsi povazuje cestu, kterd vede pres praci asistenta rezie, protoze si mysli, ze touto praci

se uchazedi dostane podrobnéjsi ptipravy.”

Z mého pohledu by bylo idedlni, kdyby pfiprava na supervizi skriptu existovala v rdmci kurzu
na filmovych Skolach nebo rekvalifikanich kurza pro vetrejnost. Prace klapek nebo asistentd
rezie je od skriptu diametralné odlisna. Vzhledem k tomu, ze skript méd charakter femesla,
tudiz praxe je elementdrnim predpokladem dobrého vykonu, bylo by idedlni vzdelavani
skriptu koncipovat jako prakticka cviceni, pfi kterych by si bylo mozné vyzkouset a plné

osvojit rizné techniky.

Soucasné skriptky nemaji univerzalni systém pozndmek, na ktery by si stfihaci mohli
zvyknout. Kazda skriptka si sviij styl poznamek vymysli sama nebo piebira od ostatnich, od
kterych se uci nebo se kterymi spolupracuje. Filmova §kola skriptkdim nabidne prvni pracovni
prilezitosti, jejichz prostfednictvim ziskdvaji dal§i kontakty pro navazujici projekty a na
zakladé kvality prace a kontakti s lidmi z filmového primyslu, se pak vétSinou dostavaji
k dalSim pracovnim pfilezitostem. Rezisér Libor Kodad zminuje, Ze je supervize skriptu
velmi komplexni profesi, kterd vyzaduje klid a zdjem o praci u filmu, protoze skript mize

slouzit jako odrazovy miistek k dal§im filmovym profesim.'®

Proména a vyvoj technologického pokroku jsou v souCasnosti pomérné aktudlnim
tématem mezi skriptkami. Je mozZné vypozorovat trend v systému psani poznamek od
prechodu z klasické tuzky a papiru k digitdlnim technologiim — tabletim a elektronickym
tuzkam, které Casto praci skriptu mohou velmi usnadnovat. Ne vSichni supervizofi skriptu
k digitdlnim technologiim prechéazeji. Stidle je mozné setkat se s klasickym papirovym
systémem. Technologie psani poznamek hodné ovliviiuje. V posledni dobé se objevuji rizné
programy, vytvarené vyhradné pro supervizory skriptu. Také je mozné se setkat

s kombinovanim riznych programi na pozndmky a programy pro pofizovani fotografii.

% Srov. SMIDA, Bohumil, Organisace a vyroba uméleckého filmu. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky sttni film, 1954
Skript/druhy asistent reziséra pro stiih. s.251.

% Srov. Tami€z s.251

100 Srov. Rozhovor s Liborem Kodadem
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Petra Maceridu si pfechod k digitdlnimu tabletu pochvaluje. Pouziva program PSU'0!,
ktery ji umoziiuje i vizualn€ zaznamendvat, co se pii natdCeni odehrdva. Déle md v tabletu
nainstalovany program Good Notes, diky kterému ma vSechny textové dokumenty pohromad¢e
a nemusi pouzivat papiry a riskovat v nehostinnych natacecich podminkach jejich poskozeni.

Jeji vyjadieni v pozndmce pod &arou.'%?

Lucie Zeminova klade velky diraz na zdlohovani, a tak kombinuje pouZzivani tabletu
s klasickym scénafem a psacimi potifebami. Do tabletu zaznamendvd informace Casové a
rizné tabulky, poznamky z porady a podobné. Tabulky pfipravuje v excelu. Papirovy scénar
vytvaii pro stfiznu, kam pise vSechny zdznamy o nataCeni. Jeji vyjadieni v poznamce pod

Carou 103

Anastasiya Golovina pouziva tablet také z environmentdlniho davodu. Taktéz si vse
radéji zdlohuje a potvrzuje, ze ji elektronicky systém vice vyhovuje. Jeji vyjadfeni

v pozniamce pod &arou.!*

Z tohoto prtiblizeni vyplynulo, zZe skript zaznamenal digitdlni vyvoj. V systému
vzdélavani by se mél brat zietel na novodobé podminky a moznosti, které zahrnuji pouzivani
digitalnich technologii. Kazda ze skriptek vykonava svou praci jinym zpusobem, vSechny
v dnesni dobé€ jiz maji k dispozici tablet a elektronickou tuzku. Shoduji se, ze diky tabletu je

jejich prace snadnéjsi. Néktera ze skriptek na tablet spoléha, néktera stale v néCem zistava

101 Aplikace PSU Satellite dokaze sledovat vice kamer a prehravat jakykoli zaznamenany zabér. (Dostupné z:
https://apps.apple.com/us/app/psu-satellite/id1223361322)

102 Od minulého roku jsem vSechno zahodila a mam jednu véc — tablet, kde mdm vSechno. Tam mém PSU, mdm na
jedné stran¢ scéndf, na druhé mam fotku, mam tady vlastn¢ vSechny zdlozky. To by bylo [diive] co zalozka to néjaké
desky, to n¢jaka kniha, plus dalsi kniha kde mam ty kostymaky (kostymni scénate) a kde mam rozd¢leni navaznosti a
scénosledy. Ditv jsem méla digitalni fotak, potom to uz bylo do telefonu. Dokonce to PSU jsem m¢la i v telefonu, ale
stale jsem méla nékde n&jakou knihu a ted’ na tom place prsi, je Spina, blato, tak mi to vzdycky nékde spadlo, vyletély
mi papiry, roztrhlo se to. J4 jsem to nendvidéla a vétSina holek to jeste teda takhle stile d€la.” Rozhovor s Petrou
Maceridu [cit. 30.4.2023]

103 S sebou nosim scénafe a hodné psacich potfeb. Mam kufr na scénéfe. [...] a ipad — tam mdm uplné vSechno, napf. i
tabulky na to kdo si s kym tyka a vykd, kdy si zaCnou tykat, pak tam mam tabulku na méfeni kolik minut maji ty
scéndfe. [...] Kdyby se néco stalo, tak mam |[...] i fyzicky scénaf a mam ty papirové zapisky [...]. Mam pocit, ze

s tuzkou a papirem rychleji pises. I kdyZ mam taky tuzku k tabletu ale tak néco si piSu na zkousky a tak, poznimky

z porady — to si d€lam do tabletu, svoje opozndmkované scéndfe — to mam v tabletu. Tady ten [papirovy] scéndf mam
Ciste jenom pro stifiznu.” Rozhovor s Lucii Zeminovu [cit. 30.4.2023]

104 Je to jednodussi pro mé, Ze mam vlastng viechno u sebe vzdycky. Mam to i v mobilu, kde se mi to z4lohuje.
Nemusim tahat téch osm velkych scénaif. Mné se s tim dél4 1épe. Setiim piirodu, protoZe mas predexplikacni,
poexplikacni, findln{ [scénafe] takze to mas osm osm osm, ktery pak leti do koSe zbytecné.” Rozhovor s Anastasiyi
Golovinou [cit. 30.4.2023]
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veérnd tuzce a papiru. Tablet umoziiuje fotit, uklddat a zapisovat si v§e, co se na pii nataceni
déje. Velmi dualezitym aspektem, ktery zminuji vSechny respondentky, je zdlohovani. Dvé
skriptky, Petra a Anastasya pouzivaji aplikace Good Notes, kterd jim umoziiuje rizné
dokumenty tfidit do slozek a také vkladat obrazky. D4 se odhadnout, ze prechod
k elektronickému psani nds pravdépodobné ¢eka v nejblizSich letech, protoze se stdle vice

klade duraz na environmentalni aspekt a také na efektivitu prace.

Na zakladé pruzkumu lidi vykonavajicich supervizi skriptu u Ceskych filmu a seriald, se da
fici, Ze se na této pozici vyskytuji prevazné zeny. Je vSak obtizné urcit, zda se jednd o
preferenci produkénich skupin €i reziséri nebo zda maji Zeny obecné lépe vyvinuté
schopnosti pro vykon tohoto zaméstnani. Hanzlik také uvadi, ze lidé ve filmovém pramyslu
ziskavaji praci diky svym kontaktim a ddle také semi-permanentnim pracovnim skupindm,
rodin& nebo pratelim.'% Hanzlik se ve svém textu zabyvd diivody nerovnocennosti muzd a
zen v profesi skriptu. Dochazi k zavéru, ze skript vykondvaji pouze zeny z duvodu nizkého
finan¢niho ohodnoceni, ddle schopnosti soustfedit se na vice véci najednou a vyssi schopnosti

empatie.'% Hanzlik si uvédomuje stereotypni zobecnéni téchto vlastnosti.

V mém vyzkumu se vSechny tfi respondentky shodly na tom, ze skript je zenskou praci,
protoze mysleni Zen je nastaveno na to, aby byly schopny zvladat vice véci najednou.!'”’
Pristup, ktery ja povazuji za spravny, je ten, ze je jedno, zda funkci vykondva Zena ¢i muz,

pokud ji vykondva ke vsi spokojenosti.

Moje poznatky z vyzkumu na téma supervize skriptu vychdzeji z neddvné minulosti pies
soucasnost mifici k postupu digitdlni doby a tento postieh je patrny i ve vyjadfeni skriptek
v soucasné praxi. Otdzka, zda by bylo vhodné, mozné a dokonce zadoucti, aby se této ¢innosti
vénovala odbornd péce, kterd by byla propracovane schematicky kontinudlni, je vice nez jasna
a odpovedi nastinuji, ze pokud by se téma skriptu dostalo do urovné vzdélavani ve filmovém

pramyslu, minimaln¢ jako kratkodoby kurz, pak by mohlo dojit nejen ke zkvalitnéni

195§rov. HANZLIK, Jan. Kariéry skriptek. Trh préce, pracovni proces a konstrukce genderu v Geské filmové a televizni
vyrob€. [luminace, Ro¢nik 23, 2011, €. 4 (84), 23.4.2011 s.6.

106 Sroy. Tamtéz. s.8.

107 Srov. Rozhovor s Petrou Maceridu a Anastasiyi Golovinou a Lucii Zeminovou
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obsazovani této narocné funkce, ale i genderové vyvazenosti a potazmo k patficnému

zrovnopravnéni v ohodnoceni.
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6. Ramec kompetenci supervizora skriptu

Tento rdmec kompetenci supervizora skriptu ve strukturované a ucelené podob¢ ukaze, co by
supervizor skriptu mél znat a umét. S jeho pomoci by mélo dojit k rozsifeni obzora stavajicim
supervizoram skriptu, pfipadné je pfimét k dalSimu vzdélavani. Upozorni na Cinnosti a
dovednosti, které mohou byt v soucasnosti opomijeny. Cilem této kapitoly je motivovat

potencidlni uchazece o praci supervize skriptu.

Zamérem tohoto kompetencniho ramce je popsat specifické schopnosti skript supervizord,
které jsou potieba pro praci pifi vzniku audiovizudlniho projektu. Kompetencni ramec
strukturované popise, co by mél ¢lovek na pozici supervize skriptu umét, jaké by mel mit
vlastnosti, schopnosti, znalosti a dovednosti. Kompetencni model tvofim na zaklade
identifikace klicovych kompetenci ostatnimi pracovniky i skriptkami samotnymi, mym
pozorovanim a nastudovanou literaturou. Neni ur€en pro konkrétni produkéni organizaci ani
reziséra, je genericky a jeho vyuziti je mozné pii pfiprave seridlu, filmu, reklamy ¢i jiného

audiovizualniho dila.

Na zakladé tohoto vytvofeného kompetencniho modelu, si produkéni spolenosti nebo
reziséfi budou moci vybirat vhodného kandidata na pozici supervize skriptu. Rdmec by tak
meél byt v souladu s obecnymi pozadavky spolupracujicich pozic. Zarovei muze pomoci

k prohloubeni dal§iho vzdélavani ¢i zalozeni vzdélavaciho programu.

Podle Vetesky a Tureckiové , Klicové kompetence jsou definovany jako soubory védomosti,
dovednosti, schopnosti, postoji a hodnot dulezitych pro osobni rozvoj jedince, jeho aktivni
zapojeni do spolecnosti a budouci uplatnéni v zivot&.« % Pravé tato definice klicovych

kompetenci je vhodnd pro supervizi skriptu.

108 VETESKA, Jaroslav a TURECKIOVA, Michaela. Izdeldvdni a rozvoj podle kompetenci: kompetence
v andragogice, pedagogice a Fizeni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2008. s.72.
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Existuje mnoho kategorizaci kompetencnich témat. J4 volim kategorizaci podle Itala a
Knoferla, které interpretuji VeteSka a Tureciova na kategorie socidlni kompetence, osobnostni

kompetence a odborné kompetence.'®”

Kompetencni model pro skript zaroveni vychdzi z dokumentu Kli¢ovych kompetenci pro
celozivotni uceni — evropsky referencni rdmec. Jednotlivé body jsou upraveny pro supervizi
skriptu, tudiz se nejednd o pfimou citaci, ale vyuziti tohoto dokumentu, ktery se z velké Casti

s timto kompetencnim modelem prekryva.
Kompetence pro skript definuji takto:
Socidlni kompetence

Do této kategorie fadim dovednosti, které se tykaji vzajemného pusobeni skriptu mezi

ostatnimi profesemi a kooperace s nimi.

1. Komunikace v matefském jazyce — Je pro skript potiebna k vyjadieni myslenek, pociti,

skuteCnosti a nazort jak ve forme ustni, tak také pisemné.

2.Komunikace v cizich jazycich — Vzhledem k tomu, ze €asto dochdzi k mezindrodnimu
slozeni filmovych §tabu, je pro skript dilezité ovladat alespon jeden svétovy jazyk,
protoze je potfeba pochopit jiné kultury, které se mohou prolinat. Je vhodné umét

poslouchat, mluvit, ¢ist a psat v potencidlnich nastalych situacich.

3.Spolehlivost a socidlni pfizpasobivost — Pro porozuméni a komunikaci s rezisérem,
kameramanem, stfiha¢em, hercem a ostatnimi profesemi, obzvlasté pfi vypjatych ¢i

krizovych momentech, je potieba, aby byl skript spolehlivy a socialné piizptisobivy.

4.Vedeni ostatnich pracovniki — Tato schopnost se tykd delegovani prace na podfizené

osoby a zvladnuti jejich vedeni.

5.Interpersondlni vztahy — Umét vychazet s kolegy patii do zadoucich rysu skriptu,

protoze pratelské a oteviené prostiedi zajiStuje lepsi ndladu na pracovisti. Prace

109 VETESKA, Jaroslav a TURECKIOVA, Michaela. Izdéldvdni a rozvoj podle kompetenci: kompetence
v andragogice, pedagogice a Fizeni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2008. s.49

41



skriptu vyzaduje mnoho komunikace s ostatnimi lidmi, kterd se muze prenést do
riznych sport vétSich ¢i mensich charakterti. Skript se snazi maximalné predchazet
stfetim, které mohou vzniknout mezi §tabem, protoze tim pomaha hladkému prabéhu

vyroby dila.
Osobnosti kompetence:
Za osobnostni kompetence povazuji vse, co se tykd motivace a ochoty pracovat.

6.Motivovanost k praci — Skript by mél byt za vSech okolnosti pfipraven poddvat co
nejlepsi vykony, aby zajistil vysledek, se kterym je spokojeny cely Stab i divaci. Jeho
energie do ¢innosti by méla byt rozpoznatelna uz pfi prvnich interakcich s jakoukoliv

profesi.

7.Pozitivita — Vykondvat skript znamend byt trpélivy a pfistupovat k tkolim
profesionalné, pozitivné, optimisticky, s radosti a respektem. Nebrat tikoly na lehkou

vahu a ptipadné pozitivné ovlivnit negativni jevy.

8.Zvladani stresu — Skript je naroéné povoldni, které vyzaduje odolné psychické zdravi,

protoze stres je nedilnou soucasti riznych situaci, které supervize skriptu zaziva.

9.Znalost sebe sama — Byt si védom svych moznosti a umét vyhodnotit balanc mezi
profesnim a osobnim zivotem. Tento bod se vztahuje na to, aby skript nevydaval ze
sebe vSechnu energii, ale byl schopen zvlddnout svou roli i mimo nataCeni. Byl

psychicky odolny a vyrovnany.
Odborné kompetence:

V ramci kategorie odbornych kompetenci pfina§im souhrn z oblasti odbornych femeslnych

znalosti a dovednosti skriptu.

10. Zékladni ekonomicky piehled — By mél umoznit feSit situace vychdzejici
z matematickych zakladu a pfinaset realisticky pfistup k nastalym momentim, které

patii do gesce skriptu naptiklad pfi méfeni scénare.

11. Filmova odbornosti — Je soubor znalosti a metod, které vedou k prolnuti s ostatnimi
profesemi a rovné€z umozni kldst otazky, které souvisi s nevyjasnénymi situacemi, coz

znamend, aby byl kladen diiraz na predvidavé mysleni v kontextu celého stabu.
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12. Kompetence k praci s digitdlnimi technologiemi — Znamend pocitaCovou gramotnost,
pouzivani informacnich technologii za ufelem komunikace, pfedavani informaci a

zalohovani dat probéhlé prace.

13. Kompetence k pfipraveé a vzdélavani — Zorganizovani si piipravy pro vykon profese.
Vyuzivani svého Casu pro prohloubeni znalosti o danych pracovnich tématech.

Vyuzivani zkuSenosti svych i ostatnich. Akceptovéni piipadnych zmén.

14. Smysl pro iniciativu — Spociva ve schopnosti prosadit a prevést ndpady a myslenky

v mezich moznosti daného média a kontinuity.

15. VSeobecny kulturni rozhled — Povédomi o kulturnim déni jak u nds, tak v zahranici,

za ucelem porozuméni a aplikaci kulturnosti do dané €innosti.
16. Zodpovédnost — Schopnost byt zodpovédny za v§echny body naplné své prace.

V tomto kompetenCnim ramci se prekryvaji kompetence a schopnosti. K tomuto
tématu se vyjadiuji autofi VeteSka a Tureckiova s definici schopnosti a kompetenci:
»Schopnost a kompetence se lisi ve svych charakteristikich. Schopnost — lze v urcitém
smyslu — povazovat za univerzaln€jsi veliCinu nez je kompetence. Neni totiz oproti
kompetenci spojena s konkrétnim kontextem ¢i situaci. [...] Zaroveri je vSak schopnost oproti
kompetenci vylucngjsi (,,exkluzivngjsi®) [...] Kompetenci mizZeme oproti schopnosti vymezit
jako komplexn€jsi a zasadné kontextov€ podminénou. Jedind kompetence v sobé muze
obsahovat nejrizn€j§i skladbu schopnosti, respektive informaci, védomosti, znalosti,

dovednosti, zkusenosti, postojii a eventualné i dalsich zdroji.« 10

Tento kompetencni rdmec je pro skript, ktery koresponduje se souCasnymi danymi
skuteCnostmi. Pro pfipravu k této praxi by mohly byt vyuzity zminéné vysoké skoly, které by
mohly zatadit obor skript do vyuky a systematicky se vénovat pfipravé pro tuto profesi.

Pokud by skript nebyl vyuzit jako samostatny obor, bylo by vhodné zaradit ho i jako svébytny

110 VETESKA, Jaroslav a TURECKIOVA, Michaela. Izdéldvdni a rozvoj podle kompetenci: kompetence
v andragogice, pedagogice a Fizeni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2008. s.27,28 [cit. 30.4.2023]
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kurz. Tato myslenka vSak vede k hlubSimu prozkoumdni legislativnich a ekonomickych

moznosti jednotlivych Skol.

6.1. Vybérova rizeni na pozici supervize skriptu

Vzhledem k tomu, ze v soucasné dobé neexistuje vyuka skriptu ani kratkodoby kurz, muze
byt uskutecriovano na post skriptu vybérové fizeni. Pro jeho pouziti predkladam moznosti,

podle kterych by se mohlo realizovat.

POZADAVKY ZPUSOBILOSTI

Uchaze¢i o praci supervize skriptu by méli splilovat specifické pozadavky stanovené
vybérovym fizenim konkrétnich produkcnich spolecnosti. Pozadavky si mohou producenti
urCovat sami na zakladé svych individudlnich potfeb pro dany projekt. Pozadavky na
supervizory skriptu by bylo dobré konzultovat s rezisérem, ktery je podle Petra Sczepanika
,nejdilezit&j§i osobou vyvoje a realizace.“!!! U &eskych mainstreamovych artovych filmi
jsou podle Sczepanika reziséfi citlivi na to, s kym spolupracuji.!'> V mnohych projektech si

skript vybird pouze rezisér.

Vzhledem k tzké spolupréci téchto dvou lidi, mohou velkou roli, pfi vybéru v praxi, hrat dale
osobni preference a zvyklosti. Pokud je rezisér zvykly na urcity styl prace skript supervizora,
se kterym pracuje jiz dlouhou dobu, je jasné, Ze jejich spoluprice bude probihat sndze nez
s nékym novym. Pro reziséry, ktefi nemaji vyzkouSené supervizory skriptu nebo pravé hledaji
nekoho nového, predkladam podminky, které shledivim pro vybérové fizeni vhodné k

uvazeni. Nékteré tyto pozadavky se shoduji s mym kompetenénim modelem.

1 SCZEPANIK, Petr a kol. Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: Statni fond kinematografie,
2015. [cit. 30.4.2023] s.42.
112 Tamtéz. 5.48.
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JAZYKOVE POZADAVKY

Uchaze¢ by mél ovladat jazyk, ve kterém bude komunikovat s ostatnimi ¢leny §tabu. Pokud
se nataceni bude odehrdvat v zahrani¢i nebo nékdo ze §tabu mluvi cizim jazykem je dobré,
kdyz je anglictina uchazece alespori na komunikativni drovni, podle spolecného evropského

referen¢niho ramce aroven B2. Dalsi jazykova vybavenost je pro uchazece vyhodou.

POZADAVKY NA VZDELAN{

Je dalezité mit dokoncené alespori stiedni vzdélani ukon¢ené maturitni zkouskou. Vzdélani na
umélecké skole nebo v teorii filmu je vitanym ukazatelem. Ddle je mozné mit absolvovany
kurz préce supervize skriptu, ktery je vSak zatim dostupny pouze v zahranici. Pokud pfislusné
vzdélani chybi, mélo by byt ovéfeno teoretickym testem, ktery prokaze zdkladni teoretické
znalosti prace ¢i dstnim rozhovorem. Do budoucna by bylo dobré, aby zahrani¢ni model
workshopt pro budouci skript supervizory se dostal i do naSeho prostiedi. Idedlni varianta by
byla, ze by se pro lidi se zdjmem o skript, vytvoril studijni obor nalezejici k filmovym

skolam.

ODBORNA PRAXE

Tento pozadavek je ukazatelem, ze uchazec praci skriptu jiz nékdy vykondval. Zalezi vSak na
individudlnich faktorech v pfedchozim zaméstnani. Praxe nemusi byt smérodatnym cinitelem,

protoze systém prace se piizpusobuje az danym podminkdm a byva vzdy originalni.

VEKOVA HRANICE

Supervizi skriptu by méla vykonavat osoba dospéla, tedy starsi osmnécti let. Hranice pro vék,
ve kterém uz neni osoba zpusobila tuto Cinnost vykondvat, by méla zdviset na jejim
zdravotnim stavu a zpusobilosti. Den naroku na odchod do dichodu nemusi byt symptomem
vyhotelosti a vyCerpanosti. Pokud je tedy osoba stdle odhodlana pracovat, mélo by ji to byt

umoznéno.
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CASOPROSTOROVA ORIENTACE

Jednim z hlavnich ukoll supervize skriptu je analyzovat scénaf, ktery u filmu ¢i seriala
obvykle obsahuje nékolik d€jovych linek pfibéhu a postav, pohybujicich se v raznych
casovych liniich. Skript supervizor by mél védét, co pfesné a v jakém Casovém tudobi se
odehrava. Mél by rozumét a odliSovat pojmy jako rano, poledne, veCer, vCera, dnes a zitra.
Kdokoliv ze $tabu na tyto nalezitosti mize mit dopliujici otazky. Herci a rekvizity se Casto
pohybuji a pfemistuji v rdmci nataceni, coz ma za ndsledek, ze v navazujicim zabéru je
potfeba, aby vse bylo na stejném a spradvném misté. Schopnost orientovat se v prostoru je

neméné vyznamnou. Supervize skriptu by méla chdpat rizné prostorové pojmy.

ORGANIZACNI SCHOPNOSTI

Vzhledem k objemu price, ktery tato pozice obnasi, by meél skript umét rozvrhnout svoje sily
na pfipravu a analyzu scénare, aby vSe dospélo k vytyCenému cili a pfi samotném nataceni byl
dobfe prfipraven. Nasledné by mél organizovat praci sobé a urCovat, jakou prici muze
delegovat na klapku nebo ostatni ¢leny Stabu. Vhledem k tomu, ze je tato prace komplexnd,
nemusi supervize skriptu délat vSe sama, ale zorganizovat a umét oslovit prislusné

kompetentni osoby.

PAMET

Pamét je pro vykon supervize skriptu u seriala velice dilezita. V soucasné dobé se nataci
nékolik dilt seridlu najednou a vykonavatel skriptu by si mél, v idedlnim pfipad¢, velkou cast
pamatovat. Existuje nékolik druhti paméti. Pro vykon supervize skriptu je velmi dobré mit
pamet’ fotografickou. Neni to vSak podminkou. Ostatni druhy paméti jsou samoziejmé

vyuzitelné.

VIZUALNI PREDSTAVIVOST

Tento pojem piedstavuje schopnost predstavit si na zdklad€ scénafe, jak mize samotna akce
vypadat. Je potieba dodat, ze vizudlni predstavivost souvisi s vySe zminovanou paméti,
protoze je vhodné, aby jeji vyjadieni konvenovalo s predstavou reziséra, potazmo ostatnich

osob ve §tabu.
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SMYSL PRO DETAIL

Na prvni pohled malé detaily mohou byt pro celkovy vysledek zasadni. Praminek vlasa
v obliceji nebo délka cigarety mohou mit ur€ujici vyznam pro navazujici zabér a skript by mél

i na tyto zdanlivé margindlni véci ddvat pozor.

ORIENTACE V POCETNICH UKONECH

Pro vykon povoldni supervize skriptu neni potfeba mit hluboké znalosti matematiky.
Vzhledem k tomu, Ze jednim z hlavnich tkolt skriptu je stopovat scénar a dohlizet nad Casem
natocené¢ho materidlu, aby se audiovizudlni dilo veslo do pfedem urcenych programovych
slotd, je dobré, kdyz nemd supervize skriptu nepratelsky vztah k matematice. Jednd se o
jednoduché scitani a od¢itani, ke kterému muze slouzit kalkulacka. Avsak v ramci urychleni

prace je dobré, kdyz supervize skriptu je schopna zvladnout alesponi zdklady.

PORADNOST A PECLIVOST

Tyto dvé vlastnosti spolu souvisi. Je zapotiebi, aby veskeré dokumenty byly fadné zalozeny
na misté¢, kam patii. Pofadnost a peclivost souvisi také se spolehlivosti, a to naptiklad

v dusledném dodrzovani v8ech terminu.

ZNALOST TECHNOLOGIE

Diky postupné digitalizaci je dobré, aby supervize skriptu elementarné ovlddala préci
s pocitaem, a to i v pfipadé, Ze si pfi své praci zvoli papirové zapisovani. Méla by ovladat
fotoapardt, pripadné razné tabulky. Vyhodou je, kdyz zna dalsi aplikace, které mohou skript

usnadnovat.

CITELNY A SROZUMITELNY PiSEMNY PROJEV

Citelné pismo je dilezité, at uz skript pide na papir, & do tabletu. Vzdy bude nékdo, kdo bude
potfebovat veédét, co skript zaznamenal. Je rovnéz zdsadni, pokud se stane, ze skript
onemocni, aby zastupujici osoba se mohla jednoduSe vyznat v problematice a dobfe navazat

na zapocatou praci.
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KOMUNIKACE

Umét komunikovat je jednou z nejzasadné€jSich dovednosti. Skript je neustdle v kontaktu
s rezisérem. Déle je v kontaktu s herci, které musi umeét uvést do situace, protoze ¢asto herec

dostane scénaf jen na jeden den. Komunikace probiha také s klapkou, zvukem nebo stiithem.

NEKONFLIKTNOST

Vzhledem k tomu, ze skript je v kontaktu s vétSinou lidi pfi nataceni, je dobré, aby umél své
nazory a postfehy formulovat tak, aby nevznikaly zbytecné konflikty. Skript je Casto spojkou
mezi filmovymi pracovniky. Pokud se zvladd vyhybat konfliktim, je opravdu dobrym

kandiddtem na tuto pozici.
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Z.avér

Moje prace, tykajici se role a kompetenci skriptu oteviela téma, které je zdanlivé nendpadné,
avSak k vytvoreni audiovizudlniho dila je nesmirné dulezité. Supervize skriptu je v soucasné
dobé velice dulezitym komponentem celkového tvar¢iho schématu, a pravé proto tato
bakalarska prace pifinasi vhled do profese skriptu a soucasné¢ navrhuje moznost rozsifeni
piipravy pro vzd&lavani. Tato price piinasi zjisténi, ze v Ceské republice absentuje prostor
pro vzdélavani skriptu a zaroveni piinasi moznost, jak tuto skutecnost zaclenit do tohoto
systému. Soucasné vzdélavani studentll na filmovych vysokych skolach je kvalitni pro obory,
které jsou jiz zatazeny do studijnich plant, avSak profese skriptu, ke které se jednotlivé obory
mohou blizit svym zaméfenim (z mého vyzkumu vysla zejména dramaturgie, scendristika a

stiih) dokazuji, ze samostatny obor supervize skriptu by si toto postaveni taktéz zaslouzil.

Divodem soucasného dominantniho zastoupeni zen v profesi skriptu muaze byt
stereotypizovand predstava skriptu jako zenského povolani, kterd vSak by mohla byt do
budoucna prekonana zavedenim vzdélavacich kurzd ¢i oborG na umeéleckych vysokych
Skolach, kde by dochazelo ke Skoleni a prohlubovani potifebnych kompetenci, vyuce
jednotnych postupi a podobné. Na zakladé tohoto kompeten¢niho modelu by rovné€z mohli
produkéni spoleCnosti Ci reziséii vybirat zdjemce o povolani skriptu. Skript je komplexni
profese, kterd pii své praci kooperuje se v§emi slozkami vyrobniho §tabu. Stard se o logickou

kontinuitu, jeji napli prace je velmi Siroka.

Profese supervize skriptu se v soucasné dobé silné podceriuje, nebot” se predpoklada, ze praxe
z oboru staci pro vykon této zodpovédné funkce. Ve skuteCnosti by supervizor skriptu mél byt
Skolen ve specidlnim programu, ktery by zahrnoval mix scendristiky, stfthu a celkového
komplexniho filmového prehledu s dirazem na praktickou vyuku. Diky nové zavedenému

programu by se prohlubovaly kompetence nezbytné pro vykon tohoto povoldni.
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Seznam priloh

SEZNAM POLOZENYCH OTAZEK JEDNOTLIVYM SKRIPTKAM

1.Jak byste definovala svoji praci, konkrétné praci skriptu? Co vase prace obnasi?
2.Jak je mozné dostat se k praci skriptky? Jak probihalo vase zauceni? Kolik Casu jste

stravila tim, nez jste se v§echno naucila? Pomohla vam né&jaka literatura?

3.Jaka je potieba obecné kvalifikace? Vy mate konkrétné jakou Skolu?

4.Jaké pomucky ke své praci potiebujete?

5.Jak postupujete kdyz dostanete scénar?

6.Délate si poznamky digitaln€ nebo zlstavate vérna tuzce a papiru?

7.Pouzivate n€jaky specialni program pro skript supervisory?

8. Vysvétlila byste co vSechno hlidate a jak si to zapisujete?

9.Pouzivate ke své praci fotoaparat? Je pro vas foceni kostymu, masek nebo lokaci

10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

23.

24.

usnadnénim?

Jak se prace li§i u filmového a u televizniho projektu? Pracovala jste nékdy jako
skriptka u filmového projektu?

Vnimate, ze je u filmu méné pracovnich prilezitosti nez u televiznich projekta?

Vasi naplni prace je korigovat délku zabéra. Jak to probiha?

Je vaSe pracovni doba stejné dlouha jako doba nataceni nebo je delsi? Co po skonceni
natac¢eni musite jesté vSechno udélat?

Odevzdavate denni zpravy? Jak vase denni zpravy vypadaji?

Do jaké miry je vasi praci administrativa?

Da se odhadnout, zda je pro profesi skriptky dulezity talent?

Jakeé jsou klicové predpoklady pro praci skriptky?

Existuje mnoho riznych variant formatt scénait, které se vzajemne lisi. Jak by mohl
nekdo, kdo se chce stat skript supervisorem, trénovat schopnosti, které skript
supervisor potiebuje? Myslite, ze to mize byt tieba ¢teni riznych scénait?

Do jaké miry jste vnimava na matematiku? Rekla byste, e matematika je daleZitou
soucasti prace skriptu? Myslite si, ze bez matematiky by to §lo?

Jakou roli hraje postieh, vnimavost a schopnost dedukovat? D4 se pfirovnat vas§
postreh napfiklad k postfehu kriminalisty nebo soukromého detektiva?

Dfiv pred notebooky a tablety fungovala prace skriptu jinak, myslite si, Ze s ndstupem
moderni technologie je vase prace usnadnéna?

Vasi praci je napiiklad hlidat i to, jestli kdyz je v zabéru dést’, tak aby hrdina mél tieba
mokry destnik nebo byla mokra skla aut. Je potieba Stabu tyto véci pfipominat nebo
zvladaji na to myslet sami?

V literatufe se psalo, ze skriptka ve volném Case, pokud je potieba a herci ji feknou,
také pomaha hercim s opakovanim textu, ze jim takzvané nahazuje dialogy. Délate to
taky?

Kontrolujete a hlidate klapku? Jaké jsou uzivatelské rozdily pro moderni klapku, kde
je vSe psané elektronicky, a klasickou klapku, kde se vSe pisSe kiidou nebo fixou?
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25. Kolikrét si predtim nez jdete na plac pfectete scénar? Da se fict, ze ho znate
nazpameét™?

26. Je to pro vés stresova prace v zavislosti na rezisérovi ¢i kameramanovi nebo i
stiihacovi? Kdo z ostatnich ¢lent §tabu vas nejvice ovliviiuje? Méni se vas styl prace
s rozdilem prace reziséra?

27. Jak funguje vase spoluprace se stithacem?

28. Skriptka je zaptazena po celou dobu nataceni? Na rozdil tfeba od maskérek nebo
kostymérek, které obléknout herce a pak v podstaté ¢ekaji na okamzik, kdy je zase
mohou svléknout? Vase prace je nepochybné psychicky naro¢na. Jak je to se
soustfedénim a s pfipadnou pauzou v prubéhu nataceni?

29. Co d¢late kdyz zjistite, Ze je néco Spatn€, ze jste néco opomnéla a uz je pozde?

30. Co se stane kdyZz onemocnite, kdo vas mize nahradit?

31. D4 se bez skriptu obejit?

32. Je vase prace dualezita?

33. Jak se pozna dobra a Spatna skriptka?

34. Jak se nazyva muz, ktery déla skript?

35. Mite k profesi skriptky né&jaké vyhrady? Je néco, co vas na ni §tve? A Naopak co se
vam na ni 1ibi? Co byste chtéla zménit, ptipadné jak by se dané zmény dalo
dosdhnout?

36. Vimate si chyb, kdyz se divate na filmy?

37. Uvédomujete si, ze mate doma véci na ur¢itém misté a tfeba druhy den jsou na misté
jiném, ze s nimi nékdo pohnul? Prolina se vas soukromy zivot s profesnim zivotem?
Myslite si, ze by se u vas mohla projevovat, nebo ze se u vas projevuje, nemoc
z povoléani?

38. Jak to funguje s najimanim skriptu? Jak se obvykle dostavate k projektim? Mate
smlouvu o provedeni prace nebo jak jste pravne kryta?

39. Jak je to s lukrativnosti finan¢niho ohodnoceni?

40. Jak je to s pomuckami, které pouzivate? Dostavate je nebo jsou vase?

41. Existuje problém se scénari, kdy se tvori nékolik verzi scénarti a vy se musite
pfipravovat. Je to pro vas problém?

Dalsi otdazky, pro doplnéni na zakladé prvniho rozhovoru:

1.Jak dlouho pfed natacenim se k vam dostane scénar?

2.Kolik ¢asu vam zabere nez si udélate pripravu?

3.Muze se stat, ze tocite vice dilu serialu najednou? Kolik nejvic dilti miZzete tocit, aby se
to dalo zvladnout?

4.D¢laji scenaristi chyby? Tieba ve jménech nebo adresach?

5.Musite hlidat, to ze kdyz je s hercem potieba natocCit voiceover a je tam tfeba posledni
den, zZe na to musite upozornit?

6.Jakou mate zkuSenost s herci a jejich svédomitosti ohledné upravovani textu nebo
riznych dalSich pozadavki na skript? Da se fict, ze starsi herci jsou ukaznénéjsi oproti
mlad§im?

7.Je vasi praci také dostavat herce do urcité emoce? Musite je upozornit, ze kdyz toci
n¢jakou scénu, kterd navazuje na scénu, kde byli zrovna nastvani aby o tom védéli?
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8.Pouzivate néjaké specialni programy? Napi. PSU nebo Goodnotes?

9.Co pisete na klapku?

10. PiSete cCisla klipu nebo ¢isla timecodu?

11. Jak je to s méfenim Casu? Ve fazi psani scénaie méfite Cas? Je tohle méfeni podle vas
smérodatné? Vychazi vam to?

12. V ¢em se lisi prace u serialu a u filmu? Délala jste nekdy filmovy projekt?

13. Jste na tomto projektu jedna skriptka nebo se s nékym stiidate? Jak funguje stiidani?
Mite stejny systém pozndmek? Vyznite se v tom?

14. Vy musite hlidat i pravidlo osy? Stava se ¢asto, Ze se porusi?

15. Mate zkuSenost s nataCenim se zvitaty? Ta se pfece chovaji jinak, nedd se jim spousta
véci vysvétlit, jak se to fesi?

16. Je pravda, ze pokud oznacujete ve scénafi repliku postavy, ktera je na kamere rovné a
kdyz jde o repliku mimo kameru tak to oznacujete vinovkou? K ¢emu to slouzi?
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nendpadnd profese skriptu ovSem zapfiCiniuje, ze se v audiovizudlnich dilech neobjevuji
vyrazné logické chyby. Price piiblizuje, jaké dkoly patii do gesce supervize skriptu a jeji
postaveni v rdmci filmového §tabu. Zjistuje soucasnou podobu edukace osob pracujicich jako
skript a pfinasi pfiblizeni hlavnich filmovych obord, kde analyzuje jejich propojeni ci
ptipadny presah kompetenci ke skriptu. Na zakladé analyzy kompetenci, pfinasi ndstin ramce,
ktery pfiblizuje moznou podobu budouciho vzdelavaciho systému. Metodologicky se vyzkum
opiri o sociologicko-antropologické  pojeti  profesnich  kariér v kinematografii
zprostiedkované Petrem Szczepanikem a vyzkumné je vystavéna na zicastnéném pozorovani
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The bachelor thesis "Roles and competencies of the script supervisor" deals with the position
of the script supervisor in film industry. The inconspicuous profession of the script supervisor
causes that no significant logical errors appear in audiovisual works. This thesis outlines what
tasks are the main responsibilities of script supervision and its position within the film crew.
It examines the current form of education of those individuals working as script supervisors
and it provides an introduction to the main film study majors, analyzing their interconnection
or possible overlap of competencies to script supervision. Based on the analysis of the
competencies, it provides an outline of a framework that approximates the possible shape of a
future education system. Methodologically, the research is based on the sociological-
anthropological conception of professional careers in cinema mediated by Petr Szczepanik
and research is lead through participant observation and semi-structured interviews from the

film industry.
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