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Abstrakt

Diplomova prace si klade za cil pfedstavit Zzakdim 2. stupné grafické techniky
tisku z vySky technikou metodologického videa, pro lepsi pochopeni a predstavu
zaka.

Teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva grafikou, fenoménem, ktery nas
provazi jiz od pravéku. Pfedstavi techniku tisku z vysky, jeji vyvoj a vyznamné tvirce.
Seznami zaky s nejvyznamnéjsimi grafickymi dily historie a provede jejich rozbor.
V zavérecné Casti pfedstavi nejcastéjsi naméty a socialni aspekty grafické tvorby.

Prakticka ¢ast rozvede technologii nau¢ného filmového vystupu a naslednou
aplikaci pro zaky rGzného 3$kolniho véku a jeho zavérec¢né hodnoceni jejich praci.
Zavér diplomové prace tvori pfilohy praktické ¢asti, ukazky predloh i vyslednych

praci.

Kli¢ova slova: grafika, tisk z vySky, dfevorez, dfevoryt, Srotovy tisk, linoryt, linofez,
knihtisk, papir, matrice, Albrecht Direr, Lucas Cranach, svét, Cechy, umélci, autofi,

blokové knihy.
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Abstrakt

Diploma thesis has an aim to present to students of elementary school
graphical methods of relief printing by method of methodological video, for better
understanding and imagination of students.

The theoretical part occupies with graphic, the fenomena, that accompanies
us from prehistoric times. The thesis is going to present method of relief printing,
its development and important authors of relief printing. It makes the students
familiar with the most important graphic works in history and makes their analysis.
It presents the most common subjects and social aspects of graphical production in
the final part.

The practical part elaborates technology of instructive video and following
application for students of various age and its final marking their work. The
conclusion of thesis create supplements of the practical part, examples of models

and final works.

Key words: graphic, relief printing, woodcut, scrap printig, linocut, letterpress,
paper, mat, Albrecht Durer, Lucas Cranach, world, Czech, artists, authors, block

books.
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Uvod

.Vytvarnd vychova je obor dynamicky se rozvijejici teorii, s riznymi vytvarné
vychovnymi koncepcemi, s uzkou vazbou na vytvarné uméni, s rozsahlou

tematickou sférou, s odlisnymi aktivitami a vyjadrovacimi prostredky.”’

Cilem mé diplomové prace je vytvofit metodologické video na zakladé
poznatkl z historie a vyvoje grafickych technik a usnadnit tak Zakim pochopeni
grafickych technik tisku z vySky. Toto video by mélo byt uréeno pro zaky 2. stupné
zakladni umélecké Skoly.

Diplomova prace je ¢lenéna na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka ¢ast
se zabyva nejprve historii grafickych technik tisku z vySky ve stfedni Evropé.
Vysvétluji, co vlastné grafika je a jak se vyvijela v historickém kontextu. Nejprve se
zaméruje na tisk z vysky a jeho dalsi techniky. Nejen na klasicky dfevorez a dfevoryt,
ale i na Srotovy tisk a hlavné linofez a linoryt.

Hlavnim zdrojem informaci tykajici se grafickych technik byly knihy Vytvarné
techniky - Grafika od AleSe Krej¢iho a Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik od Jana
Baleka, kde nalezneme velice cenné informace v podobé definici o technologickych
postupech grafickych technik. Velmi pfinosny ohledné historie, soucasnosti a
technickych popist je magazin Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku
a papiru Grapheion, ktery vychazel od roku 1996 az 2006 v tisténé podobé, nyni
vychazi jen v podobé elektronické. Autofi Grafeionu odvadéji skvélou praci a
informuji vefejnost o konajicich se vystavach u nas i v zahranici. VSechny tyto
publikace jsou zakladem pro kapitolu Historie, vyvoj a soucasnost grafiky. Rozsahla
kapitola je dale rozdélena na tfi podkapitoly.

Nejstarsi technikou je dfevorez. Hlavnim informac¢nim zdrojem pro mne byla
kniha Dfevofez a dfevoryt a pfibuzné techniky od Jana Rambouska, vydana v roce
1956. Jan Rambousek byl grafik a pedagog, takze jeho poznatky nejsou jen
teoreticky ziskané, ale hlavné technicky provéfené. Tuto techniku predstavuje od
tisku blokovych knih, po jeho vzrastajici vliv az k naslednému vyvoj ve volné grafice

a odkazuje téz na prace svétovych i ¢eskych autora.

1 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze -
Pedagogicka. 2003. s. 3



Nasleduje podkapitola vénovana drevorytu, mladsi odnozi dfevofezu, ktery
vznikl na konci 18. stoleti. Prlfezové predstavi svétové i ¢eské autory a hloubéji se
zaméfuje na Josefa Vachala, rozpolceného autora, ktery se vénoval nejen dievorytu,
ale i linofezu.

Posledni podkapitolou je linoryt a linofez - nejmladsi, technologicky méné
naro¢né a hlavné lépe dostupné techniky. Linoryt proslavili expresionisté a stal se
hlavnim tiskovym médiem plakat( a ilustraci. A ani Ce$i v obdobi kubismu nezdstali
pozadu.

Praktickou ¢ast uzavira socialni vyznam grafiky, kde objasnuji, ¢im tisk
z vySky obohatil svétovou a hlavné ¢eskou kulturu.

Prakticka ¢ast navazuje na moji bakalafskou praci - ,Po stopach minulosti -
Kastellologie a metodicky rozviji vyukové lekce linorytu. Prakticka &ast zacina
popisem postupu hotoveni linorytu, pomucek, techniky tisku i druhd papiru.

Druha cast se vénuje technologickému postupu metodologického videa a
dalsimi moznostmi jeho rozsifeni. Video je natoc¢eno digitalni kamerou a sestfihano
v programu Windows Movie Maker. Video je rozdéleno na dvé oblasti. Dfevorez a
dfevoryt, kde nam techniky predstavi grafik a typograf Petr Palma. Toto video slouzi
pouze jako prakticka ukazka, zaci nebudou dievorez vytvaret. To druhé je zaméfeno
na linoryt a opét nam ho predstavi Petr Palma. Na zakladé informaci z teoretické
prace a metodologického videa budou zaci zakladni umélecké Skoly druhého stupné
zpracovavat linoryty na téma Ceské hrady. Vysledky praci zak(, p¥ipravné kresby a

tisky jsou uvedeny v obrazové pfriloze.



I. TEORETICKA CAST
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1 Co je grafika

Grafika je jednim z nejstarSich druhl vytvarného uméni a byla pouzivana jiz
koncem 4.tisicileti pf. nl.. Obecné mlzeme fici, ze grafika je umélecké dilo, které
umélec rozmnozi femeslnym postupem na stanoveny poclet exemplard. Kazdy
exemplar je vSak povazovan za original a je oznacen sériovym ¢&islem. Antonin Krejca
pise, Zze slovo grafika pochazi z feckého slova grafein — psat, ryt, kreslit. V SirSim
slova smyslu jde o transformaci vidéného do soustavy linii a ploch. V uzsim slova
smyslu je to tvorivé pfehodnoceni umélcovy volné kresby femesinym zpracovanim
v pfislusném materiadlu, s cilem vyhotovit obtisk, tj. dilo do urc¢itého poctu
exemplard.? Jan Baleka o grafice uvadi, Ze grafické techniky jsou zaloZeny na
principu tisku (matrice - barva, otisk). Technika grafiky je ndm znama jiz ze
starovéku z asijskych, evropskych i americkych kultur. VZdy byla vazana na malifstvi,
kde byla pouhym prostfedkem reprodukci maleb. Od té doby prosla obrovskym
vyvojem. Na pocatku 20. stoleti se stala samostatnym oborem.

Podle zplsobu tisku a pouziti nastrojd délime grafiku na tisk z vysky, tisk
z hloubky a tisk z plochy. Tisk z vySky pracuje s matrici, na které se otiskne jen to,
co autor neodryl ¢i neodrezal (dfevoryt, dfevorez, Srotovy tisk, linoryt, linofez). Do
kategorie tisku z hloubky patfi rytiny (oceloryt, médiryt, sucha jehla, mezzotinta) a
lepty (mékky kryt, teckovany lept, brydovy lept, barevny lept atd. Pfi tomto tisku je
barva snimana z hloubky nevyrytych ¢&i nevyleptanych ¢ar. U techniky tisku z plochy
barva nevystupuje ani z plochy ani pod ni (litografie, kfidova kresba, akvatinta,
agrafie). Zakladni prvek grafiky je kontrast mezi ¢ernou a bilou - mezi plochou a
liniemi. Ve 14. stoleti, v dobé&, kdy grafika vznikla, mél tento kontrast ¢erné a bilé
hlubsi filosoficky obsah. Svétlo a tma, den a noc, Zzena a muz, dobro a zlo, to vse se
do grafickych kontrastd prolinalo.

Grafickou tvorbu délime na volnou a uzitou grafiku, ale Ize ji délit i jinych
hledisek, napf. na technickou, reprodukéni pocitacovou nebo dekorativni. Volna
nebo také umélecka grafika uziva klasickych technologickych postupl, materiala a
ru¢niho tisku k Gcelu vytvorit pavodni umélecky graficky list. Umélec tvofi podle
svého namétu, myslenky i provedeni. Za graficky list je povazovano dilo vzniklé
otiskem matrice na papir. Graficky list byva oznacen podpisem nebo znackou
autora. Pofadi tisku v po¢tu nakladu oznagena zlomkovym ¢islem napt. 3/21. Cim je

vys$si gislo tisku, tim horéi je kvalita.?

2 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika: Aventinum s.r.o., 2010. s. 11.
3 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 120
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Uzitou grafiku mizeme chapat jako obor uzZitého uméni zuslechtujici
zobrazovani a pismo, patfi sem napf. knihtisk, typografie, ilustrace, exlibris, znamky,
bankovky, loga a plakaty, letaky, oznameni, katalogy, ale i dekor interiér(i atd. Za
origindl mizeme povazovat pouze predlohu, rozmnozeniny jsou na rozdil od volné
grafiky jen reprodukci. Uzita grafika byla znama jiz v antice, kdy byly upravovany
politické a obchodni texty s vytvarnym zamérem. Ve stfedovéku byl jeji nejvétsi
vyznam v odvétvi knizniho malifstvi a knizni tisku. Naplno se obor rozvinul v 19. stol.
kdy se jednotlivé obory osamostatnily a staly se zakladem hnuti Arts and Crafts

Movement a Bauhausu.?

4 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 121
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2 Tisk z vysSky

Tisk z vySky je povazovan za nejstarsi grafickou metodu. Princip tisku z vysky
spociva vtom, Ze na tiskové matrici jsou odfezavana nebo odryta mista, ktera
nemaji byt tisknuta. Na neodrytd mista je pak navalovana barva a za pouziti tlaku,
nej¢astéji za pomoci valcového lisu, pak otisknuta na pripraveny papir’ Jako
material pro pouziti matrice slouzi nej¢astéji dievo, kov a syntetické materialy, jako
napf. linoleum, uméla hmota, korek atd. Volba materidlu i zplsob zpracovani
dodava otisténé kresbé nezameénitelny charakter. Techniky zpracovani forem pro
tisk jsou: kamenoryt, dfevofez a dfevoryt, rytina do Massrovy desky, linofez a
linoryt, Srotovy tisk, kovoryt, oceloryt a originalni zinkografie. Pro otisk z vysky je

typické ostie ohrani¢ené ploéné ulpéni barvy na papire. °

2.1 Dfevorez

Dfevorez je v Evropé v umélecké grafice povazovan za nejstarsi techniku. Ale
v technice vyroby a tisku nenalézame rozdil mezi dfevofezem japonskym, ¢inskym a
evropskym.

Zakladnim predpokladem je spravny vybér dfeva, ktery urcuje vysledny
charakter otisténé kresby. Pro jemnéjsi praci volime tvrdé drevo hrusky, jabloné
nebo ofechu a pro lapidarnéjsi rezbu mékké dfevo lipové, ¢&i topolové. Dfevo musi
byt suché, bez suku a trhlin. Nejlepsi je dfevo z jadrové &asti stromu nebot, ma
hustsi 1éta. Z desek si pfipravime pravouhlé formaty, které napustime tukem, i
olejem, aby drevo jiz nepracovalo a péry se zatahly.

Kresbu na dfevéné desce mGzeme rozvrhnout tuzkou a vytahnout tusi. Linie
kresby opatrné odfezdvame ostrymi ocelovymi nozi s kratkou cepeli, zasazenou
v pevném drzatku.” Je ale moznost rdznych postupli v souvislosti na druhu
dfevorytu. Napfriklad: jde-li o dfevorez faksimilovy, kresli se na dfevo perem (i
Stétcem, aby se zachoval liniovy rytmus prace. U dfevorytu ténového zase kresbu
lavirujeme zfedénou tusi, abychom urcili polohu polostinu a svétla, které ndm tvofi
zakladni bild béloba. Z historie zname i autory, ktefi pouzivali obé techniky

zaroven.®

5 [Srov.] KUBICKA, Roman. Maly technologicky slovnik malifstvi, grafiky, restaurdtorstvi. Ceské
Budéjovice : Pedagogicka fakulta JU, 1971. s. 164

[Srov.] KREJCA, Ales. Grafika: Aventinum s.r.o., 2010. s. 54

Tamtéz s. 34

[Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 152

0N O
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Nastroje, kterymi pracujeme, maji byt z kvalitni kalené a jemné brousené
oceli. Celkem oblibeny je i dfevorezac¢sky nozik. Ten miva riizné podoby v zavislosti
na vytvarném umyslu autora. NGz uchopime tak, aby ostfi vy¢nivalo z pésti na vnéjsi
strané maliku, ndz pak vzdy vedeme k télu pracujiciho. Pfi jemné&jsi praci drzime nGz
mezi ukazovackem a prostfednickem jako psaci pero. Nakreslenou linii pak
odieZeme z jedné strany a to tak, aby zdkladna dfeva nesouci linii byla vzdy Sirsi nez
odrezany prvek. Dbame také na to, abychom v nespravném sméru linii nepodrezali
a ona z tiskové plochy nevypadla. Pfebyte¢né dfevo mezi liniemi pak vyfezeme
dlatky. Proto uz u kresby musime rozmyslet kfizovani ar.

UZ v prabéhu fezani je dobré pofizovat si ru¢né kontrolni otisky. Pomoci
tamponu se nanese barva a na barvu navlhéeny papir.Na ten se polozi silnéjsi suchy
papir a knihafskou kostkou se prejizdi po povrchu stupfiovanym tlakem. ° Mista
posSkozena neopatrnym poskrabanim nebo Uuderem nastroje lze opravit Stétcem a
vodou. Mista, ktera prefezeme, nebo podfezeme, opravime vsazenim a zaklinénim
gpalitku stejného rozméru. °

Barva byla velice draha, a tak nebyla moc pouzivana. Pfi tisku musela mit
kazda barva svoji zvlast kreslenou a fezanou desku. Drevoreza¢ si musi pfipravit
tolik stejné velkych desek, kolik je zapotrebi barev, ¢i Serosvitnych odstind. Po
odryti kontur fezac zalije desku tiskarskou ¢erni a obtiskne ji k druhé desce tak, aby
se okraje kryly. Tim kontury vyniknou a vznika tak pfipravena predkresba pro
vyfezani dalSi barevné plochy. Do rohd matric vpichne fezal jehly a ziska tak
zachytné body pro presny soutisk vSech barev, ¢i odstind. Pfi soutisku musi kazdou
barvu nechat dikladné zaschnout, pokud nepouziva rychleschnouci barvy.

Pri tisku barevnych japonskych drevorez(l nanaseli dievorezaci vice barev na
jednu desku. Byly tak na jedné desce vyfezany tiskové plochy pro vice barev, které
byly nanaseny Stétcem. Tento postup se bliZil spise k malbé. Pro Evropu nebyl tento
postup spise vyhodny, protoze jednotlivé tisky byly kvalitativné odlisné. Evropané
pouzivali dfevofezu hlavné na vyrobu amuletd na cesty a k tisku soukromych
svatych obrazkd. Japonsti tiskafi se nespokojovali jen s barvami a k tisku pouzivali i
zlato a stfibro, nebo naslepo vtiskovali do drevofezu rizné skulptury. U starych

japonskych tisk( viak obdivujeme individualitu velké kultury.”

9 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Drevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 154
10 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika: Aventinum s.r.o., 2010. s. 34
11 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 162
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2.2 Drevoryt

Drevoryt vznik koncem 18. stoleti jako experiment médirytce Bewicka, ktery
tohoto docilil po experimentu Fezani do difevéné desky. Rezal napti¢ s nastroji pro
meédiryt. Dfevo pro drevoryt musi byt tvrdé, a proto nejvhodnéjsi je hruska, i
$vestka. DFevo by mélo byt na véech mistech stejné tvrdé. Spalky se nafeZzou na 2,4
cm silné desky a nechame je proschnout. Nasledné je shobluji a sklizi na vétsi
formaty. Dale se stejné jako u drevofezu natfou tenkym nanosem kvasové, i
temperové béloby. Kresbu pak provadime také stejné, prevazné stétcem ¢i perem.

Do dfeva se ryje dfevoryteckymi rydly, podobnymi tém médiryteckym. Tvar
byva trojuhelnikovy ¢i ¢tyfuhelnikovy s hrotem Spi¢atym ¢&i plochym, dale mame
rydla ¢ockovita, ¢i ve tvoru V a U na vybirani dfeva. Rydla by méla byt z oceli, aby
vydrzela stale tvrda a zasazena do dfevénych drzatek ve tvaru hribkové hlavicky.
Rydla se pevné drzi v dlani s hrotem vy¢nivajicim mezi palcem a ukazovackem. Pfi
ryti se podklada stocek kozenym polstafrkem naplnénym piskem, ktery nesmi sahat
vy$e nez do Grovné prsou pracujiciho. Tikne se podobné jako u dievorezu. '?

Rozvoj dfevorytu nastal v 19. stoleti hlavhé v tonovém dfevorytu. Tato
technika nasla své uplatnéni hlavné v knizni a <&asopisecké ilustraci. Nova
technologie zvana fotochemie umoznovala urychleni dfevorytu. Na Stocek byla
nanesena emulze citliva proti svétlu a prenesena tak vérné predloha k vyryti. Tato
nova technologie usnadnila a hlavné zrychlila predkresbu perem a tusi. Technika
dfevorytu se rychle Sifila Evropou diky ¢asopistim a knihtisku, brzy se prosadila také
v odvétvi volné grafiky. Prosadili ji autofi, jako byl B. Nicholson, W. Blake, H.

Daumier, ktefi méli dila zamérena realisticky.

2.3 Srotovy tisk

Srotovy tisk je technika, kterou fadime do tisku z vyky, a¢koliv se vétsinou
pouzivaji mékké kovové desky, nej¢astéji médéné, bronzové nebo cinové, ale bylo
pouzivano i dfevo. Na opracovavani desky byla pouzita razidla, jimiz byly vbijeny
body, krouzky, hvézdi¢ky ¢i kfizky atd. do ploch. K opracovani desky bylo také
pouzivano kladivek, rydel & nozd. Narozdil od dfevorezu ¢&i drevorytu, ktery je
zalozen na kontrastu ¢erné a bilé, mél Srotovy tisk zobrazovat jemny pfechod bod(

rozlozenych v ploSe. Ma ornamentalni podstatu.

12 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957.s. 170
13 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 87
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Tato technika vznikla pravdépodobné v Cechach v 2. poloviné 15. stoleti a
odtud se rozsifila do némeckych zemi. Napfiklad z dolnorynskych kovotepeckych
dilen je prvni znamy datovany tisk z roku 1454 ,Sv. Bernard Siensky”. Do hladkého
povrchu médéné desky byla za pomoci razidel rizného tvaru - hvézdicky, kolecka,

kiizky atd., prohloubena mista jenZ se neméla tisknout.

2.4 Linoiez a linoryt

Linoryt - linofez je obdoba drevofezové grafické techniky aplikovana na
korkové linoleum ¢&i PVC linoleum. ™ Linoryt se pouziva pfi ztvarnéni ploénych forem
vétsiho formatu napr. plakatu. Kryti do linolea se pouziva zlabkovitych
linoryteckych rydel, lisovanych z ocelového plechu do profilu V nebo U a nasazeného
do dfevénych drzatek. K fezani pouzivdme noze znamé z drevorezu.’”® Linoleum
jako mékky a pruzny material vyhovuje nejen ryti, ale i fezani, a tak vyhovuje hlavné
liniové kresbé. Zachycuje tak sebemensi detaily a ma vliv na ostrost, pfesnost a
jemnost. Linoleum také pfijima barvu lépe nez dfevo. Barevny linoryt tiskneme
stejné jako u dfevorytu v soutisku, kdy kazda barva ma svij vlastni Stocek.
Barevnosti Ize ale docilit i z jedné matrice nanesenim rlznych barev. DalSi variantou
je také fezani téhoz Stocku s vypusténim zvolené barvy. Tento postup vymyslel a
pouzival Pablo Picasso. Jeho nevyhodou je v3ak jen jeden naklad, nedovoluje
dotisky. Linoryt se stal velmi oblibenym, nebot nahrazoval drahou a zdlouhavou
techniku drfevorezu. )eho vlastnosti vyuzivali hlavné expresionisté, ktefi mu vtiskli
raz dievorezu a dievoryt(.””

Podrobnéji je technika linorytu rozvedena v teoretické ¢asti v kapitole 9.1 Postup

pfi tvorbé linorytu.

14 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 359

15 [Srov.] KUBICKA, Roman. Maly technologicky slovnik malifstvi, grafiky, restaurdtorstvi. Ceské
Budéjovice: Pedagogicka fakulta JU, 1971. s. 84

16 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika: Aventinum s.r.o., 2010. s. 48

17 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 203
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3 Historie a vyvoj grafiky
3.1 Dievorez

3.1.1 Pocatky drevoirezu, blokové knihy, knihtisk

Na zakladé primych dlikazd muzeme predpokladat, ze jeden z nejstarSich
grafickych postupl je drevorez. V Evropé je ale grafika pomérné mladym oborem.
Zato ve svétovém meéfitku je nejstarsi dfevofez povazovan cinsky svitek tzv.
,Diamantova sutra” z roku 868, co? je dfevorez jehoZ autorem, je Wang Chieh.”

Za prvni predchidce drevorytd mizeme povazovat rlizna razitka ze starého
Egypta nebo Rima, které pouzivali obyvatelé téchto k oznageni svého majetku. Dalsi
stupném jeho vyvoje pfedstavuje pestrobarevny tisk na latky, provadény z reliéfné
vyfezavanych drevénych desek. ,Napfiklad jiz v pozdni antice se potiskovaly latky
drevénymi sablonami, a nejpozdéji ve 14. stoleti se rozsifily ve stfedni Evropé
vétsinou jen ornamentdlné pojaté Zeugdrucke. Dievénd sablona, pouZitd pfi vyrobé
nejstarsiho zachovaného Zeugdrucku, tzv Sittenské tapety z doby kolem r. 1350, je
jesté nijak nelisila od drevénych stockd, jimiz se tiskly prvni difevorfezy. Podobnd
drevénd sablona, patrné kupecké pecetidlo s fragmentem ,Ukrizovani” na lici a se
,Zvéstovdnim” na rubu, byla roku 1898 nalezena v malé burgundské obci Laives. ™

Prvni grafické tisky se objevily v 6. stoleti v Cin&. Byly to ndboZenské amulety,
které se tiskly pomoci techniky dievofezu. Cina si brzo vytvofila vlastni kulturni
tradici odliSnou od té evropské. Umélecky vyvoj zde ovlivnily hlavné objevy, jako
objev hedvabi, porceldnu, papiru a tisku volnymi literami. 2° Pravé vynalez papiru v
roce 105 nl. se stal pro grafickou tvorbu zlomovym.

Pfedchlidce papiru zname jiz z Egypta. Je vyroben z vodni rostliny papyru.
Papir v3ak znali i Mayové a Aztékové a nékteré prameny pfisuzuji prvenstvi Arabim.
Papir byl vyrabén ru¢né nebo strojové zrostlinnych vldken, textilnich odpadd a
ptisad jako byl kaolin, klih, kiida, barva atd.. V Ciné slouZil papir pouze jako psaci
podlozka a teprve az ve 13. stol. se zacal pouzivat i jako podlozka pro malbu,
kresbu a tisk. Protoze Cina byla vzhledem ke své politice v izolaci vi¢i okolnimu
svétu, tajemstvi papiru se rozsifoval velmi pomalu. Az v 6. stol se zacal vyrabét v
Koreje, v 7. stol. do Japonsku, v 8. stol. do arabského svété a odtud se jiz rychle
objevil na zapad. V Itdlii je dolozena jeho vyroba v Palermu, Janové a Benatkach
kolem roku 1100. V Italii byly také zalozeny prvni papirenské mlyny a zavedena dalsi

technologickd zdokonalovani. V Cechach se prvni papir za¢al pouzivat az za vlady

18 [Srov.] PE[.ANOVA, Anita. Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha: Odeon, 1997. s. 26
19 PELANOVA, Anita. Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha: Odeon, 1997. s. 26
20 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 262
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Karla IV. Své nenahraditelné postaveni jako umélecky material si zachovava
dodnes.?’

Charakteristicky znak ¢inského dfevofezu je napodobeni tuSové valérové
kresby tiskovymi postupy. Dfevorfezy maji velky smysl pro dekorativnost, ale
zachovavaji si podobu taht Stétce. Pracuji prevazné s tvrdSimi druhy diev. Namétem
jsou hlavné nabozenské témata, ale najdeme i jednoduché pfirodni tvary. Technikou
dfevorezu se tiskly bankovky, hraci karty, ilustrace k legendam a i rizné obrazky
doplnéné textem.

A tak zacaly vznikat i prvni blokové knihy. ,Pri blokovém tisku jsou pismo a
ilustrace jako celd strdnka - blok - vyfezdvdny do jednoho dfevéného Stocku,
kazdou stranku bylo zapotrebi vyrezat zvldst. Na tiskové plochy Stocku byla
nanesena barva a pak byl stocek prekryt zvlhéenym papirem. Otisky byly ziskané
pouze hladitkem.”*? blokové knihy jsou velmi vzacné, zachovalo se jich jen kolem
stovky exemplard, které mlzeme najit prevazné v Nizozemsku. Za dobu rozkvétu
blokovych knih mizeme povazovat prvni polovinu 14. stoleti, kdy zacinaji byt i ru¢né
kolorovany. Obsah knih je vefejnou nabozensky s pou¢nym textem. Nejvyznamnéjsi
z nich je ,Apokalypsa” vznikla kolem roku 1430 v Nizozemi. Velmi vzacna diky své
prvotfidni dfevofezac¢ské praci je kniha ,Ars moriendy - Uméni zemfit”, ktera je
datovana kolem roku 1450 a je uloZzena v Britském museu v Londyné. Do dne3ni
doby se ochovalo sedmnact otiskd. NaboZenskou tématiku najdeme i v ,Bibli
pauperum - Bible chudych”. V této knize miZeme nalezt mnoho dfevorezl s vyjevy
ze Starého i Nového zakona, slouzicich k nazornému vyucovani obrazem i slovem.
Jeji nejstarsi némecky vytisk pochazi z roku 1430.%% Vynalezem tisku z pohyblivych
liter byly Blokové knihy vytlaceny z dfevofezacskych dilen a jejich vyroba dosahle
nejvétsiho rozmachu.

Vroce 1450 zaznamenal svét grafiky vyznamny objev knihtisku Johana
Gutenberga. Soucasny vyzkum vsak uvadi mozny soubéh objevu s prazském
rodakem Prokopem Waldfogelem. Gutenberg upravil vinarsky lis tak, Ze nadobu na
révu nahradil plochou desku, do niz umistil tiskovou formu. Takto lis pracoval na
principu tisku z vysky, tj. z hornich ploch Stocku. Tiskafska forma byla sesazovana
do ru¢ni nebo strojové sazby pismem nebo Stockem. Gutenberg dale rozvijel a
vylepSoval lis, také vynalezl stroj na odlévani volnych kovovych liter, upfesnil
vhodnou smés kovu na odlévani liter, presné slozeni tiskafské barvy a stanovil
pfesny pracovni proces tisku. Jeho objev se rychle Sifil po Evropé a tak za jeho

pomoci vznikly nové tiskarny v Mohu¢i, Bamberku, Koliné nad Rynem, Ulmu, ale roku

21 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 263
22 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 50
23 RAMBOUSEK, Jan. Drfevorez, drevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 20
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1465 i v Rimé&, Benatkach a dalsich italskych méstech, roku 1472 ve Spanélsku, roku
1473 v Anglii a Rusku . V 16. stoleti knihtisk ze Spanélska a Portugalska doputoval
az do Jizni a Stfedni Ameriky, napfiklad roku do Mexiko a roku 1550 také do Indie
1550. Do Cech se knihtisk dostal velmi rychle a to pravdépodobné do Plznég, kde
byla vytisténa roku 1468 ¢eskou bastardou prvni kniha ,Kronika Trojanska”.?*

Prvni kniha byla vytisknuta v roce 1455 a byla cela vysazena samostatnymi
literami. Zpocatku byly knihy jen typografické. Nakladatel Albrecht Pfister byl prvni,
ktery zménil typograficky vzhled knihy a vlozil do ni dfevofez. Knihy zjeho
nakladatelstvi jsou kolorovany a diky drevofezm jsou nejvétsi vzacnosti. Pro
soudobé tiskare bylo zapojeni dievorez( velké prfekvapeni, své nasledovniky nalezl
Pfister témér az za deset let. Byli to augsbursti tiskafi Gunter Zainer, Johanes
Bamler a Anton Sorg. Vjejich dilnach se vytvarely nejlepSi produkce dfevorezem
ilustrované knihy a to od roku 1471. Zainer vydal na sta knih a z toho dvacet
iluminovanych dfevofezy. Na jejich praci navazal italsky tiskaf Eduard Ratdolf, ktery
patii mezi prakopniky vicebarevnych tisténych drevorez(. Tento tiskarsky pokrok
znamenal zvy$ené naroky na dokonalejsi dfevorezaéskou praci. ?°

Vzestupu grafickych otiski pomohla hlavné i strukturdlni zména
v uméleckém obchodé koncem 13. stoleti. Do této doby umélci pracovali vyhradné
na objednavku s pfesné stanovenym ukolem. Az v pozdnim stfedovéku zacaly
vznikat zasady pro umélecky trh. Vyznamné k tomu pfispéla i privatizace viry.
V dobé pozdniho stfedovéku se Sifily drobné nabozenské obrazky na pergamenech
s nabozenskou tématikou. NeliSily se od chramovych inventar(, jen mély mensi
rozméry a byly pouzivany k individualnim potfebam véficiho. GV pozdnim 14. stoleti
byla tato potifeba uspokojovdna rostouci produkci ndboZenskych obrdzkd,
malovanych zfejmé casto podle sablon, na tuto potrebu koneckoncud reagovala také
grdfika, jejiz nejranéjsi priklady spadaji do prvniho desetileti 15. stoleti. Nejstarsi
deskotisky, at uz slo o knizni ilustrace nebo o souvislé fady samostatnych listd, maji
proto bez vyjimky ndbozZensky charakter. Profdnni témata - ndvody k pousténi
Zilou, antiemitika, odpustky, kalenddre, Milostné obrdzky, Stavovska satira, Tance
smrti, Alegorie ctnosti a nefesti - se vyskytuji v tzv. blokovych knihdch az po konci
stoleti. Tyto nejstarsi doklady grafického uméni se zachovaly predevsim v kodexech
kldsternich knihoven, zpravidla byly vlepovdny na pfidesti vazby. Pdvod knih i
prvnich drevorezii odkazuje na alpskd mésta a kldstery, rozhodujici impulsy

k rozvoji této nové techniky vzesly, predevsim z kidstert Tegernsee a Salcburk.?®

24 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997.s. 173
25 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Drevorez, dfevoryt a piibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 24
26 PELANOVA, Anita. Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha: Odeon, 1997. s. 27
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Mezi nejvyznamnéjsi knihy, které silné ovlivnily dalsi vyvoj, patfi knihy od
Stephana Arnda z Libeku. Z roku 1486 Tanec smrti a z roku 1494 Bible, ktera je
povazovana ze nejzdobnéjsi knihu 15. stoleti. Na styl téchto knih navazuje z roku
1493 tzv. ,Svétova kronika” pochazejici z Norimberku z kniharské dilny Antona
Kobergra. Obsahuje pfes dva tisice difevofezl od norimberského malife Michaela
Wolgemuta a jeho syna Wilheima Pleydenwurfa. Na konci ,Svétové kroniky” jsou
oznacovani jako autofi dfevorezi.?’

Drevorez pozvolna ztracel uméleckou samostatnost a zacal se vymezovat
pouze jako reprodukéni prostiedek trpény v knize. Po drevofezu se zadaly
cilevédomé zkoumat i jiné postupy a materidly. V 15. stoleti médiryt. Jesté
vyznamnéjsi roli nez médiryt ziskavaji tzv. Srotové tisky, které vznikly kolem

poloviny stoleti — nejstarsi z roku 1454. Roku 1480 vSak nahle zcela zmizely.

3.1.2 Albrecht Diirer

V dobé upadku dfevorytu se v evropské grafice objevuje umélecka osobnost,
ktera nachazi svlj vyrazovy prostfedek v samostatném drevorezu, nezavislém na
knize.

Albrecht Ddarer byl malif, grafik a teoretik vytvarného uméni a také
nejvyznamnéjsi renesanc¢ni umeélec Némecka. ,Direr byl nepochybné mistrem
nejvys$siho rfddu, jako nikdo jiny sklenul oblouk od stfedovéku k renesanci. Byl
prvnim némeckym umélcem, ktery psal o svém Zivoté, jako prvni zachdzel s
autoportrétem jako samostatnym Zdnrem, akvarel a tisk pfived! jiz v raném stddiu
k umélecké a technologické dokonalosti, jako prvni v Némecku kreslil akty podle
Zivych model a jako prvni podporil své praktické dilo umélecko-teoretickymi
pojedndnimi. Ve srovndni s tim obstoji jediné Leonardo da Vinci - ovSem Ddrer své
vysledky prezentoval systematictéji nez Leonardo.”*® Za sv(ij Zivot namaloval vice
nez jedenact set kreseb, Ctyfiatficet akvareld, sto osm médirytQ a leptd, kolem dvou
set Ctyficeti Sesti dfevofezli a sto osmdesat osm maleb. Durerovi predkové
pochazeli z Uher z rodiny zlatnikd. Narodil se 21. 4. 1471 jako treti dité. Byl poslan
do Skoly, aby se naucil zakladim c¢teni a psani a poté roku 1484 nastoupil jako
ucednik do otcovy dilny. Zde se ucil soustfedéné praci a trpélivosti, kterou pak
uplatnil ve své umélecké tvorbé. Protoze Diurer tihl spis k malbé nez k uméleckému
femeslu, poslal ho otec do nejvice cenéné norimberské dilny, vjejimz cele stal

Michael Wolgenut. Wolgenutova dilna byla velkopodnikem, kde se provozovaly

27 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, drevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 24
28 WOLF, Norbert. Albrecht Durer. 1. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 7
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vSechny umélecké techniky. Ze slohového hlediska nabizela dilna verzi uméni
nizozemskych mistri.?’ Ve Wolgenutové dilné se seznamil i s dfevorytem jakozto
prostfedkem knizni ilustrace. Jako tovary$ se vroce 1490 vydava na cestu, kde
prohlubuje své vzdélani. Prosel mésty Basileji a Strasburkem, kde byla hlavni centra
knizniho pramyslu. Zde spolupracoval na Brantové dile ,Narrenschift - Lod blaznu”
vydaném v roce 1494.%° Cestoval také po Italii a velmi si oblibil Benatky, kolébku
renesance na severu. Direra fascinovaly pfedevsim madony bud na pozadi
latkovych zavés(, nebo krajin, od benatského malife Giovanniho Belliniho. *" Kdyz se
Direr vratil ze své italské cesty vladla v Némecku vzru$enad atmosféra. Sifily se
zvésti o konci svéta, ktery zvéstovaly komety a zatméni slunce, povodné,
zemétfeseni a morové rany. Tyto pfirodni ukazy Durera fascinovaly a inspirovaly. Po
ukonceni svych tovarySskych cestach se ozenil a usadil v Norimberku a jako
samostatny mistr se dal do prace. ,Apocalipsis cum figuris” a ,Tajemné zjeveni
Janovim”, vy3ly v roce 1494. Jedna se o cyklus patnacti rozmérnych drevorez(, které
nepostradaly bohatstvi forem a nespoutanou fantazii. *?

Mezi roky 1504 az 1505 vznika dilo ,Ze zivota panny Marie”, coz je cyklus 17
drevorezul, které rozvijeji novy vyraz v Direrové tvorbé. Toto dilo nese stopy néhy,
nevinnosti a srdecnosti, kontrast k Durerové ,Apokalypse”. Ve stejném duchu
pokracuje i v cyklu 37 drevorez( ,Malé paSije” z roku 1510. A jeho klidny plasticky
klid pozdnich dievorezi miizeme vidét i na portrétech cisafe Maxmiliana I.%?

Kolem roku 1500 zazival Norimberk zlaty vék a bohatlo mésto i lidé. Svou
povést si zde Durer vydobyl pfevazné svymi médiryty a dfevoryty. Od roku 1495 se
na Durerové grafickych dilech objevil monogram AD, coz znadi od té doby pecet
umélecké kvality v celé Evropé. Od tohoto roku zkoumal do hloubky povahu krasy.
V renesan¢nim duchu véfil, Ze nejvyssi krasa pochazi od atickych boha, i kdyz
nameéty obrazl jsou kfestanské. Stal se tak prednim zastdncem estetiky zalozené na
bozské harmonii a proporcich a jejich praktickém vyuziti v uméni.?* Albrecht Durer
je prvnim velkym umélcem, ktery dokazal pochopit vyznam dfevofezu pro spravnou
propagaci vytvarného uméni. Své dfevofezace si zasadné vychovaval sam, aby lépe
pochopili osobni rysy jeho kresby , ale i technické prostfedi jeho dilny. Svou stopu
ale zanechal i ve vyvoji reproduk¢niho dfevorezu, nebot az dosud se drevorezaci

nejradéji shromazdovali kolem dilen kniharu. **

29 [Srov.] WOLF, Norbert. Albrecht Durer. 1. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 19

30 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 35
31 [Srov.] WOLF, Norbert. Albrecht Durer. 1. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 19

32 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 36
33 Tamtéz. s. 36

34 [Srov.] WOLF, Norbert. Albrecht Durer. 1. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 27 - 32

35 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 42
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3.1.3 Serosvitny dievoiez

Serosvitny dfevofez nebo-li chiaroscuro vznikal po¢atkem 16. stoleti a mél
napodobit barevné kresby na papife. Jako prvni zvefejnil své Serosvitné drevorezy
Lucas Cranach starsi kratce po roce 1500. Po roce 1516 pozadal Ugo de Carpi
benatskou radu o udéleni privilegia na barevny dfevofez. Nazor na pocatky
Serosvitného drevofezu se v rlGznych publikacich lisi. Baleka povazuje Serosvitny
dfevorez za odnoz barevného dfevorezu, naopak Rambousek tvrdi, ze Serosvitny
dfevorez na barevny viibec nenavazuje.

Podle Baleky je Serosvitny dfevofez zalozen na temnosvitném kontrastu
svétla a stinu. Velky vliv na jeho vyvoj mély ranné renesancni fresky. Aby byly
drfevorezy co nejpodobnéjsi svému zdroji, bylo pouzito barevnych papir(i, na nichz
byly svétlé ¢asti natfeny bélobou. Pozdéji byly dfevorezy vyfezavany z vice stoc¢ku a
vzdy byly tistény jen v jedné barvé, svétla mista byla tvofena jen vynechanim barvy.
Pro soutisk se pouzivalo dvou a vice Stoc¢kd a vznikaly tak rdzné barevné soutisky.
Vysledkem bylo dosazeni dojmu renesan¢ni prostorovosti. Tuto techniku pouzivali
hlavné v 1talii.*®

Rambousek vznik techniky Serosvitného dfevorfezu pfisuzuje tisku zlatem.
Uvadi, Ze kresba a stiny byly naneseny na jedné desce, na které se barva nanasela
Stétcem. Pfes ni pak byla tisknuta deska druha, ktera vtiskla na papir lepivou latku a
jiz se nanaselo praskové zlato. Tento postup mél vzbuzovat dojem Serosvitnych
kreseb. Jako pfiklad uvadi ,Svatého Jifi na koni” od Lucase Cranacha starsiho, ktery
se nachazi v Britském museu.

V Italii byl Serosvitny dfevofez pouzivan vice nez v Némecku. Propagovali ho
zde mistfi jako byl Rafael ¢i Parmigiano a povysili ho na samostatné odvétvi.
Serosvitnému dFfevofezu se v Italii vénovali specidlné dfevofezadi, ktefi
uskutecriovali ve difevé kompozi¢ni napady, ale vzdy pod vedenim mistrd. Jako
pfiklad mizeme uvést Uga da Carpi, ktery se snazil pfes sebe kladenymi deskami
v riznych barvach, nejcastéji ve svétle Zluté, Sedé, zelenkavé a Sedomodré vytvaret
rizné stinové plochy. Tyto plochy vyvolavaly velmi dekorativni dojem. Modelace
pomoci nékolika desek byla vystupnovana, a tak byla ¢erna kresba omezena jen na
nékolik hlavnich stind. Tuto techniku si oblibili pfevazné v Rimé& v poloving 16.
stoleti a stala se velmi vynosnou.

Na konci stoleti se objevuje malif Andrea Andreiny, ktery vytvafi mezi lety

1584 - 1610. Vytvora radu Serosvitnych dievorezd podle obrazd vlamskych

36 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 138
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renesanc¢nich malifd. Ke konci zivota vSak tiskne desky jinych starSich dfevorezacid u
nichz odstranuje znacky a vydava je za své. Tuto dobu oznacujeme jako dobu

upadku italského $erosvitného drevorezu.?’

3.1.4 Hanz Holbein ml.

Hans Holbein mladsi se narodil 1497 - 1543 v Augsburku. Byl to némecky
renesan¢ni malif a grafik. Jeho tvorbu silné ovlivnili Albrecht Durer a Leonardo da
Vinci. Vyudil se v dilné svého otce zakladim malifstvi, zlatnické, Sperkarské a
tiskarské prace. MIadi stravil ve Svycarském Baselu, kde vytvarel tiskafské Sablony
pro knihy s ndboZzenskou tématikou. Vroce 1516 se po studijnich cestach vratil
zpatky do Augsburku, kde si pro spolupraci vybral dfevofeza¢e Hanse Lutzelburgra.
Spole¢né zpracovali cyklus grafik z ndazvem ,Tanec smrti”. Latzelburgr zde dokazal
s neobyclejnou jemnosti zpracovat Holbeinovy jemné renesan¢ni kresby. Jedna se o
cyklus jednactyriceti drfevorezl, které byly dokonceny jiz roku 1526. Vydany vsak
byly az roku 1538. Cyklus zacina vyobrazenim biblickych pfibéhu - ,Stvofeni”,
~Pokuseni”, ,Vyhnani”, ,Dlsledky padu”. Poté nasleduji dfevofezy s namétem, jak
,Smrt tandi s zesnulymi”. Zde se objevuje kazdy stuperi svétské i cirkevni hierarchie.
To ma symbolizovat, Ze smrti neunikne poddany lid, Slechta ani duchovni. Az na
vyjimky je zde smrt zobrazovana jako kostlivec bez $atd. V Holbeinovych dilech
najdeme velice propracované detaily jak na lidskych postavach, tak i
na symbolech.*®

Holbein se jako kreslif vyhybal slozitému prokreslovani, vyhybal se kfizovani
¢ar i hustoté Srafovani, coz je protiklad i Duirerovi, ktery pouzival propracovany
expresivni styl. Holbeinlv pfinos k technice drevofezu vidime predevsim v jeho

provedeni, ¢istoté a jemné piesné kresbhé.

3.1.5 Pievaha médirytu

Koncem 16. stoleti prosel difevorez existen¢ni krizi. Musel ¢elit konkurenci ze
strany médirytu a leptu, které jsou bohatsi na barevnost i jemnéjsi provedeni. | kdyz
byl dfevoryt nejstarsim predstavitelem tisku zvySky, nahradil ho médiryt i

v typografické knize, coz vedlo i k velkému zdrazeni knihy. Levny dfevofez se

37 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 46

38 [Srov.] LACER, Lukas. (2013): Dance of Death od Hanse Holbeina MladSiho [online]. [cit. 2014-
06-02]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/zpravy/literatura/_zprava/1211774

39 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 52
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pouzival v nadprodukci v bézném zpravodajstvi ur¢eném pro lidovou potfebu. Ale
predevsim v Nizozemi se umélci snazili udrzet dfevofez na umélecké uUrovni, i kdyz
jejich boj se setkaval s nepochopenim®’ Jako jednoho z maéla nizozemskych umélcd
mUzeme uvést Henrika Goltziuse, ktery se zabyval technikou Serosvitného
dfevofezu a vychazel ze zkuSenosti italskych a némeckych umélct. Jeho krajinné i
figuralni Serosvitné dfevofezy muizeme fadit mezi nejlepsi prace tohoto druhu
vlbec. Hodné drevorytcll se objevovalo v Rubensovo dilné, kde reprodukovali jeho
dila. Jednim z nich byl Christofer Jegher. Ten reprodukoval mistrovy malby za
pomoci dfevorezu, nesnazil se vSak napodobit médiryt, ale Sel cestou zjednodusené
velké formy a kontrast( ¢erné a bilé. Z Rembrantova okruhu zas vynikal Jan Lievens.
Usiloval o zachranu dfevofezu a to v hledani vlastniho vyrazu ve vedeni noze a ne
v napodobovani médirytu. Ve své technice se pfiblizil praci modernich fezajict.*’ Az
do poloviny 18. stoleti byl pfes vSechny mozné snahy dfevofez odsunut do pozadi a
postupné vytlac¢ovan technikami jako je médiryt a mezzotinta, které umoznovaly

vétsi jemnost provedeni.

3.1.6 Navrat difevorezu

Trvalo témér celé stoleti nez se dfevorez vratil na své misto v uméleckém
svété. Neexistovaly vSak uz drevorytecké dilny. Autofi se jiz zabyvali volnou grafikou
ve svych soukromych dilnach. Vyvoj grafiky souvisel s vyvojem evropského malifstvi
jehoz vrcholem byl impresionismus. Protikladem na rozplynutym liniim
impresionismu byla ostra linedrni kompozice.

V roce 1867 na svétové vystavé v Pafrizi objevili obory japonského vytvarného
uméni.*? Japonsky dievorez je druh vychodoasijského barevného drevorytu, jehoz
barva ma akvarelovou prihlednost, byla na Stoc¢ky nanasena stétcem a tisknuta na
mekky vlihky papir. Kreslit provede kresbu na papir, ktery je posléze nalepen na
Stocek, noziky a dlatky jsou odfezavany netisknouci plochy. Pro kazdou barvu je
zvlastni $tocek.*? Japonsky dfevorez pripomnél Evropan(im, jak moc se stal evropsky
dfevofez vylu¢né reprodukeni technikou. Probudil také k zivotu smysl pro
dekorativni linie a volnou grafiku, a proto se umélci zacali se opét hlasit k technice
dfevorezu. Reprodukci ponechali fotografickym postuplim a drfevorfez se vratil do
popredi volné grafiky. Dfevofez si oblibili hlavné expresionisti¢ti umélci jako byli

Cézanne, van Gogh, Gauguin atd. Pravé Paul Gauguin se stava zakladatelem

40 [Srov.] PELANOVA, Anita. Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha: Odeon, 1997. s. 30

41 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 56
42 [Srov.] Tamtéz. s. 64

43 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 157
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moderniho dfevofezu, ktery se stal vyrazovym prostfedkem expresionismu. V jeho
dile se inspirovali umélci fauvismu, symbolismu a nabismu. Za svého pobytu na
ostrové Tahiti sepsal svdj autobiograficky roman ,Noa-Noa”, ktery doprovodil
cyklem cilené neumélych drevorfez( napriklad barevny dfevorezu. Byl to napfiklad
~Rozkosna krajina”. Timto dilem ovlivnil celou svétovou grafiku. Ovlivnil také
Edvarda Muncha, ktery pouzival kresebnou strukturu Zilek ve dfevé. Vyrostl v duchu
secese a i jeho dilo ma charakteristické prvky tohoto stylu. Vlastni cestou S3el
francouzsko-3Svycarsky grafik Felix Valloton. Z japonského dfevorfezu si prevzal
plosnost zalozenou na kontrastu ¢erné a bilé s vynechanim poloténa.

V Némecku zaznamendvame znac¢ny rozmach drevofezu na pocdatku 20.
stoleti a expresionismus se stal narodnim uménim. Tvdrce dfevofez zastupovala
skupina ,Die Brucke”, zalozena vroce 1905. * Zakladajicimi ¢leny byli studenti
architektury Fritz Bleyl, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel a Karl Schmidt-
Rottluff. Navazovali na francouzsky fauvismus a némecky expresionismus. Provadéli
experimenty v grafické tvorbé, prfevadéli do grafiky malifské principy - definitivné
uvolnili barvu a zjednodusili formu. Jejich program hlasal: ,Ve vife v rozvoj a novou
generaci tvoficich umélci volame ke v3em mladym lidem jako k poslim
budoucnosti. “ Skupina zasahovala do vSech druhl grafiky, pohlednic, ¢asopisQ,
ilustraci a plakatd. Ernst Ludwig Kirchnes se podobné jako Munch vénoval lidskym

emocim a dojmam.

3.1.7 Cesky dfevorez

Ceské zem& mély k dfevofezu vzdy blizko. Panuje domnénka, Ze nejstarsi
znamé dfevofezy pochazeji z Cech. Velmi zdafilou fezanou inicidlu nalézame
v ,Kronice Trojanské”, coz svédci o kultufe dievofezu u nas. ,Kronika Trojanska”, jak
uz bylo zminéno, je povazovana za prvni Cesky tisk. VySla 1468 v Plzni. Zachovaly se
pouze dva vytisky, jeden z nich mGzZzeme vidét v Pamatniky narodniho pisemnictvi
v Praze.

V prvni poloviné 16. stoleti se jiz vyskytuji v knihach celostrankové titulni
listy a zacinaji se objevovat i prvni ilustrace. Tyto dfevofezy jsou pfisuzované
autordm Janovi a Pavlovi Severinovych. V druhé poloviné 16. stoleti je jiz Cesky
dfevofezovy tisk na evropské urovni. Toto obdobi reprezentuje Jifi Melantrich
z Aventina, ktery v Cechéach vybudoval velky tiskafsky a nakladatelsky podnik. Vyucil

se u znamého basilejského knihtiskafe Frobenina a jeho tisky vykazuji velmi

44 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 75
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znamenitou tiskafskou praci.** Jeho prvotinou byla bible, kterd je nazyvana
~Melantriska” a vydal ji zfejmé pétkrat. Na vydavani bible dostal i privilegium v trvani
deseti let. Vychazel vjeho nakladatelstvi nespolet nabozenské a mravoli¢né
literatury. Vénoval se i tisku humanistické literatury a basnickych sbirek. 46

Nejvyznamnéjsim pocinem pro néj byla spoluprace s italskym botanikem a
Iékafem Petrem Andreou Mattiolim, s nimz pracoval na ¢eském vydani jeho herbare.
Herbaf byl bohaté ilustrovan pfes dvéma sty dfevorezovymi ilustracemi. Vétsina
z nich vznikla v prazské dilné rukou malife Hanse Minicha a drevorytce Daniela.
Kvalita herbare byla vysoka a zobrazeni rostlin velice realisticka. V roce 1554 dostal
Melantrich na dvacet pét let kralovské privilegium kjeho vydavani*”  Po
Melantrichové smrti prevzal tiskarnu Daniel Adam z Veleslavina, ktery zdobil své
knihy drevorfezy podle renesancniho stylu a vytvofil novy titulni list k Mattioliho
herbafi. Koncem 16. stoleti nastal v knihafstvi Upadek, ktery byl jeSté znasoben
porazkou na Bilé hofe. Skondil lidovy i liniovy dfevofez a byl nahrazen bohaté
ténové odstupriovanym médirytem a leptem. %

O znovuobjeveni dievorfezu v ¢eskych zemi se zaslouzil Frantisek Bilek. Bilek
vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Praze a ziskal stipendium Vojtécha Lany,
diky kterému odjel roku 1891 do Pafize. V Pafizi se seznamil s c¢eskymi umélci, jako
byl Mikolas Ale$ nebo Vojtéch Hynais. Odmala byl Bilek u¢en nabozenstvi, které ho
provazelo celou tvorbou. Ve svych grafikach ¢asto zobrazuje nabozenské symboly,
¢i postavu knéze u oltare. llustroval sbirky Otakara Breziny, jako byly napfiklad
,Tajemné dalky”, ,Ruce” ¢ ,Hudba pramen(”.** Svymi drevorezy ilustroval i dila
Tomase ze Stitného. Dalsi vynikajici grafik mezi ¢eskymi umélci 20. stoleti je Max
Svabinsky. Jeho dilo je spjaté s pfirodou a jeji proménou v ¢ase. Zde prokazuje
nevidany um a preciznost své prace. Svij talent uplatnil i v fadé portréta. Poté co se
zamiloval do své Svagrové, stala se pro né€j muzou a inspiraci pro grafickou fadu
,Raj” s erotickou tématikou. Od roku 1910 do roku 1727 se vénoval pedagogice a
vyucoval na prazské Akademii. Byl ¢lenem skupiny ,Manes”, viderfiského spolku
umélch ,Hagenbund”, ,Sofisté nationale des Beaux-Arts” a jednim zakladatelem
skupiny ceskych grafickych umélcd ,Hollar”. Vroce 1945 byl vyznamenam rytifem

Cestné legie.®’

45 [Srov.] Tamtéz. s. 62
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47 [Srov.] WIKIPEDIE. (2015): Mattioliho herbar [online]. [cit. 13. 2. 2015]. Dostupné z:
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3.2 Dievoryt

3.2.1 Vynalez dfevorytu

Dfevoryt nebo také xyloryt je technika tisky z vySky, kterou objevil médirytec
Thomas Bewick na konci 18. stoleti. Pouzival médiryteckych rydel, kterymi ryl do
dfevéné desky profiznuté napfi¢ kmenem. Jako material si zvolil tvrdy a husty
zimostraz, nebot dovoloval ryt sebejemné;si detaily. Dfevoryt dostal také pfizvisko
tonovy, vystihujici jeho charakter. Hrot rydla vyfezava &ary osnovy, jez pfi tisku
délaji poloton a umoznuji tak jemnost prechodu. Drevoryt ucinil prdlom v knizni
ilustraci, protoze ténovanim se mohl vyrovnat médirytu. Vydrzel vsak vice tisk(. To
pfispélo ke zlevnéni ilustrovanych knih. Bewick za dfevoryt ziskal ocenéni
,Spole¢nosti pro povzbuzeni uméni a priimyslu”. Od roku 1790 vychazelo jeho
hlavni dilo ,Pfirodopis ¢tyfnohych zvifat” a od roku 1798 jeho druhy dil ,Pfirodopis
anglickych ptaka”. Ve svych dievorytech prokazoval znalost a nadani jelikoz zvifata,

lidé i pfiroda jsou zde spodobnény s nejvétsi vérohodnosti.

3.2.2 Svétovy drevoryt

Vyznamni svétovi autofi dfevorytu tvofili v 19. stoleti. Era dfevorytu zacala
v Anglii a projevovala se predevsim vysokou urovni femesiného provedeni. Tisky se
pouzivaly pro levné denni i tydenni listy, napfiklad ,Penny Magazin” (1832) nebo
,Dunck” (1841), ale i pro ,Art Union” (1837), ,llustrated London News” (1842) (i
,Grafic” (1869). Z Anglie se dfevoryt rychle rozsifil do dalSich zemich Evropy, prvni
z nich, kde se objevil byla roku 1817 Francie. Tvlirce francouzského drevorytu
pfedstavuje A. Fermin Didit, ktery do Francie pozval dfevorytce Charlesa Tompsona
a ten ovlivnil vyvoj jeho prace.’’ Fernim Didot pat¥i do tfeti generace typografické
rodiny. PovaZzuje se za zakladatele stereotypografie - tisku z odlévanych desticek.
Vyryl napodobu rukopisnych stfedovékych pisem. Z jeho dilny vySly publikace o
Pompejich ¢ Champollionovy zpravy z Egypta. *?

Tim nastala éra francouzského drevorytu. Objevila se jména jako H. Verner,

D. A. M. Raffet, Daumier atd. Zakladaly se nové ilustrované casopisy, pro které

51 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha: 1957. s. 86
52 [Srov.] WIKIPEDIE. (2015): Adolph von Menzel [online]. [cit. 15. 2. 2015]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Adolf_von_Menzel
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umélci tvofili karikatury a doprovodné ilustrace, které jesté vice upevnily postaveni
dfevorytu. Vilustracich obzvlast vynikal Gustave Doré, talent s nespoutanou
fantazii, zabyvajici se ténovym drevorytem. Do historie se zapsal jiz ve svych 21
letech v kresbach pro dievoryty k Rabelaisovu ,Gargantuovi” a Balzakovym ,Kontes
drolatiques”. Doré svymi ilustracemi zdobil Dantovo ,Peklo”, Cervantesova ,Dona
Quijota”, Lafontainovi Bajky atd. Celkem ilustroval kolem dvou set knih a drobnych
tiskovin. Za jeho nejvyznamnéjsi dilo mizZzeme povazovat ilustrace Anglické bible
zroku 1866, ktera byla vroce 1867 vystavena v Londyné. DalSim francouzskym
autorem zabyvajicim se technikou drevorezu byl Honore Daumier. Byl malif, sochar,
grafik a kreslif vénujici se karikaturam. Svymi grafikami pfispival do ¢asopisu ,La
Silhoutte”, kde svymi satirickymi karikaturami kritizoval vladu.

V druhé poloviné 19. stoleti byla Francie ovlivhéna japonskymi tisky. Touto
tématikou se inspiroval hlavné francouzsko-Svycarsky grafik Felix Valloton. Zabyval
se zanrovymi vyjevy z pouli¢niho Zivota. Jeho dfevoryty jsou zalozené na velkém
kontrastu cernych a bilych ploch s vynechanim poloténl. Za doby impresionismu
stavéli umélci pevnou formu dfevorytu jako opozici na prchavému dojemu
impresionistickych maleb. Techniku dievorytu pouzivali expresionisti¢ti malifi Paul
Gaugin a Edvard Munch. Poprvé v historii mizeme grafické listy vidét nejen jako
knizni ilustrace, ale i na vystavach jako odvétvi volné grafiky.

V némeckych zemich se technika dfevorytu nemohla dlouho prosadit, nebot
Némci drevofez povazovali za narodni disciplinu. Jako jeden z mala se technice
dfevorytu zacal vénovat grafik a malif Adolph Menzel. Své prvni ilustrace ke
Kuglerové ,Geschichte Friedrichs des Grossen” kresli na podélné drevo ve stylu
starého drevorezu. Dalsi Menzeldv cyklus dievorytd zvany ,Oeuvres de Frédéric le
Grand” ¢ita pres dvésté miniaturnich koncovych vinét a mdzeme jej povazovat za
vrchol jeho tvorby. Menzel se rozhodl pro rozsifeni techniky dfevofezu v Némecku a
zacal vychovavat némecké rytce. Nedostatek profesionalnich rytcl zaznamenal jiz u
svého prvniho dila a proto ryti Sto¢kd zadaval rytcim francouzskym. Tak byl dan
zaklad ,Berlinské drevorytecké Skole”, ktera se mohla méfit s nejslavnéjSimi
evropskymi Skolami. A tak 40 léta 19. stoleti znamenala pocatek velkého rozmachu

dievorytem ilustrovanych knih.*?

3.2.2.1 Paul Gauguin
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Eugene-Henri-Paul Gauguin se narodil 7. ¢ervna 1848 v Pafizi. Jeho otec byl
liberalni novinar z Orléansu a jeho matka pochazela z Peru. KdyZz mu byly roky
museli rodi¢e kvuli politickym nazordm opustit Francii a vydali se za matcinymi
prfibuznymi do Peru, kde chtéli zacdit novy Zivot. Otec vSak cestou zemfrel. Zpatky do
Francie se vratili az roku 1855 a Gauguin zacal katolickou Skolu v Orleans. Chtél
nastoupit k namornictvu, ale po nelspésnych zkousSkach se stal pomocnym
kormidelnikem na obchodni lodi. Vroce 1867 mu vSak zemfela i matka. Jeho
poru¢nikem se stal Gustave Arosa, rodinny pfitel a sbératel uméni. Gaugin se v roce
1873 se ozenil, jeho prvni a jedinou manzelkou byla Mette-Sofie Gadova z Danska.
Méli spolu tfi syny a jednu dceru. S pomoci Gustava Arosi ziskal praci na burze, kde
si vydélal zna¢nou finan¢ni castku. V této dobé se ve svém volném case zacal
vénovat uméni a seznamil se s dilem impresionistd. Maloval, sochafil a také
nakupoval obrazy. Zahy se zapsal do Skoly u malife Coarossiho a jiz vroce 1876
prijal ,Salon” jeden z jeho obrazl. O tfi roky pozdéji byl pfedstaven Pissarovi a
ostatnim impresionistdm a zacdal s nimi vystavovat. Byl vSak tvrdé kritizovan
Renoirem a Monetem.

V roce 1883 vsak nastal ne¢ekany propad na burze, a tak pfisel o praci a
posléze i o rodinu, protoze se chtél zivit uménim. Jeho financni potize vedly
v kone¢ném duUsledku k tomu, Ze manzelka i s détmi odesla zpatky do Danska. Jeji
rodina pohrdala jeho uménim a vycitala mu neschopnost uzivit manzelku a déti.
Proto se vratil do Pafize a uspofadal prvni samostatnou vystavu, ktera se ovsem
setkala s nepochopenim a byla fiaskem. Skon¢il tedy sam a bez penéz. Svymi dily se
zucastnil osmé vystavy impresionistd a seznamil se s Vincentem van Goghem, se
kterym pobyval v Arles. Jejich pratelstvi vSak skoncilo velkym neporozuménim coz
vedlo k tomu, ze si van Gogh si ufizl ucho. Gaugen se poté vratil do Pafize.

V €ervnu roku 1891 uskutecnil Gaugen svou prvni cestu na Tahiti, kde nalezl
inspiraci pro dalSi obrazy a hlavné unikl pfed konvencni civilizaci. Do Pafize se vratil
az roku 1893 prevzit dédictvi po svém stryci. Pronajal si ateliér na Rue Vercingetorix
a maloval dile ovlivnéna ostrovem Tahiti a hlavné Tahitankami. Zde vznikly i jeho
prvni difevofezy a dfevoryty. Propadaval viak do stale vétsich depresi a pokusil se i o
sebevrazdu. Poclatkem roku 1895 usporadal aukci svych obrazd, ale opét
netspésnou. A tak 29. ¢ervna 1985 opustil Francii a uz se nikdy nevratil.** Usadil se
na Tahiti, kde si vzal za neoficialni manzelku ¢trnactiletou divku. Z tohoto obdobi
pochézeji $tocky ke grafickym listim ,Budte zamilované budete $tastné”, ,Zeny.
zvifata a listovi” a ,Zena z kralovského rodu.” Dila se vztahuji ke spisu Noa-Noa, coz

je vysnény rajsky ostrov na kterém by chtél zit.
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Gauguin mél trvalé zdravotni problémy, stale vice propadal depresim, byl bez
penéz, mél zanicené oci a alkohol spolu se syfilidou mu trvale znicily zdravi.
Nakonec prestal malovat Uplné a premyslel o sebevrazdé. Vénoval se prevazné
sepisovani svych vzpominek. Zemrel 8. kvétna 1903 po srde¢nim zachvatu.

Svou tvorbou s naméty domorodych kultur Ameriky a Mikronésie ovlivnil
nejen fadu umélcd, napriklad Pabla Picassa, Hanriho Matisse ¢i Georgese Braguea,
ale i umélecké sméry jako byly fauvismus, kubismus a orfismus. Jeho dfevorezy
nalezeme od roku 1951 i v Narodni galerii v Praze. Pfivezl je z Tahiti Milan Rastislav
Stefanik.

3.2.2.2 Edvard Much

Edvard Munch, osobnost moderni malby, kterd se fadi k jméntm jako je van
Gogh, Cauguin, ¢ Cézanne. Své nazory formuloval ve svych denicich, poznamkach,
basnich, v rozsahlé korespondenci a hlavné vytvarnych dilech. Vytvofil stovky obrazt
a tisice grafickych list( a kreseb. Celé jeho dilo tvofri jakoby jediny celek. Zobrazoval
vlastni zkuSenosti a zazitky.

Jméno Munch nebylo v Norsku neznamé. Pfislusnici této rodiny dlouhodobé
dosahovali uspéchu na poli véd a uméni. Umélecké ambice mél i jeho otec Christian
Munch, ale vystudoval medicinu a stal se namoirnim Iékafem. Edvard Munch se
narodil jako druhé dité 12. prosince roku 1863. O pét let pozdéji postihla rodinu
prvni tragédie, Munchova matka zemfela na chronickou tuberkulézu. Matcinu roli
prevzala jeji sestra Karen. Méla k détem hluboky vztah a snazila se je viemozné
podporovat. Po smrti matky rodina pravidelné navstévovala kostel a postupem ¢&asu
se uplné izolovala od okolniho svéta. V této dobé zacal Edvard navstévovat vystavy
a spatfena dila se pokousel kopirovat. V mladi ho pronasledovaly nemoci, dvakrat
prodélat zachvat revmatické horecky, trpél duSevnimi chorobami a obaval se
tuberkulézy. Proto ¢asto zdstaval doma a prerusoval tak Skolni dochazku. V roce
1977 umira v rodinném kruhu i jeho starsi sestra, tato udalost na Edvarda hluboce
zapUsobila a zménila jeho osobnost. Dochovaly se nacrty interiérd a rodinnych
pfislusniku.

Vroce 1979 zacal navstévovat technickou Skolu. Ve Skole se vsak citil
osamély, vykoristovany a touzil skolu opustit. Na naléhani tety Karen pfestupil na
,Kralovskou uméleckopriimyslovou Skolu”, kterou po pulroce opustil a zapsal se do
Skoly kresleni u sochare Julia Middelthuna. Vroce 1882 ze Skoly odeSel a spolu

s prateli si pronajal ateliér v centru Kristianie. V roce 1883 se uskutecnila jejich prvni
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spole¢na uUstava a vynesla ho mezi skupinu ,Kristianské bohémy”. Cilem skupiny
bylo atakovani konzervativnich nazord spole¢nosti. Mnozi zjeho pratel opustili
Norsko a prestéhovali se do Pafize a vroce 1889 je nasledoval i Munch. V prvnich
mésicich nemohl najit spravné misto pro svou tvorbu. Pozdéji se spratelil
s basnikem Emanuelem Goldsteinem. V této dobé se Munch odklonil od naturalismu
i impresionismu a snazi se hledat duchovni hodnoty té doby. Své poznamky si
zapisoval a pozdé&ji vydal v publikacich ,Vlys zivota” a ,Vznik vlysu” Zivota. Opét
prodélal zachvaty revmatické horecky a lékafi mu doporucdili odjet na jih do Nice, ale
zdravi se stale nelepSilo. Vroce 1892 uspofadal v Kristianii prvni samostatnou
vystavu obrazt namalovanych za pobytu v Pafizi, Nice a Monte Carlu. Vystava vsak
nebyla vefejnosti pfiznivé prijata.*’

V technice grafiky se vénoval hlavné litografii a dfevorytu. Od roku 1994
znazornuje pfedstavy muze, z néhoz Zena vysava zivotni sily. A ty vrcholi v nékolika
odménach ,Vampyra”. Je to napll zena a naptl dravy ptak, ktery doseda na télo
muze. Jeho pfedstava zeny téméf hrani¢i s prfedstavou smrti. Toto obdobi se
promita napfiklad v dievorytech ,Kvét krve” & ,Setkani v prostoru”. *® V dalsich
letech se vénuje nékolika verzim namétu polibku a experimentuje s rznymi typy
dfeva ¢i papiru. Na motivy obrazu ,Vykfik” vznika dvoubarevna litografie a pozdéji i
drevoryt ,Uzkost”, ktery ma i dvé& barevné verze. Munchovy grafiky skoro vidy
vychazeji z motivu jeho obrazu, jsou véak vzdy originalni. Ustfedni motiv rozviji a
experimentuje v dané technice, pfidava nebo ubira detaily a upravuje barvy.

V 90. letech 20. stoleti se castéji u ného objevovaly problémy ve
zrakem, trpél nespavosti a byl v nervovém vypéti z toho, Zze nebude moci
plné pracovat. Zrak mu dovoloval pracovat pouze v grafice. Byl stale
zahorklejsi a odmital pracovni nabidky. Vroce 1933 byl vyznamenan
rytitskym ,Radem svatého Olafa”, ktery pfijal ironicky a prohlasil, Ze pfislo
pozdé. Podobné reagoval i na navrh k zalozeni muzea jeho tvorky, ktery
rezolutné odmitl. V dobé nacistické okupace odmitl opustit svdj atelier, aby
nebylo jeho dilo zniceno. Na konci roku 1943 vybuchl v sousedstvi ateliéru
sklad a tento vybuch mu rozbil vSechny okna. Munch prochladl a dostal zapal
plic, na ktery 23. ledna 1944 zemfel. Za svij zivot namaloval pfes tisic
obrazl, osmnact tisic grafik, tfi tisice kreseb a dokonce vytvofil i tfi sochy.”’

V roce 2006 byl na aukci v Oslu prodan jeho kolorovany dfevoryt ,Dva lidé,

55 [Srov.] URBAN, Otto. Byt sdm, obrazy-deniky-ohlasy. Argot vitae: 2006. s. 12 - 26
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uméni, 1963. s. 31

57 [Srov.] URBAN, Otto. Byt sdm, obrazy-deniky-ohlasy. Argot vitae: 2006. s. 32
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osameéli” za 8,1 miliond norskych korun. Byla to nejvétsi ¢astka zaplacena na

aukci v historii Norska.*®

3.2.3 Cesky drevoryt

Do Cech se technika dfevofezu dostala v priib&hu 30. let 19. stoleti. Prameny
uvadeéji, ze se v Praze usadili rytci Mohrmann a Hoffman a jako prvni fezali do
podélného dfeva. Jejich dila byla velmi Uuspésna a velice zadany byl i némecky
drevorytec Rullofs, ktery vychoval fadu vynikajicich rytcd napfiklad Vaclava Maru,
Jana Pato¢ku nebo  Frantika  Sedivého. Rullofs  spolupracoval s
takovymi osobnostmi jako byli Josef Manes, Karel Purkyné, Quido Manes atd..
V obdobim ceského obrozeni zadinaji vychazet prvni casopisy, které se ilustruji
levnymi dfevoryty. Roku 1865 to jsou ,Humoristické listy” a ,Kvéty”, roku 1867
tydenik ,Svétozor” a roku 1884 ,Zlata Praha”. Vychazely i ilustrované knihy jako
napriklad Sedlackovy ,Hrady a zamky”. Predstavuje dosud neprekonatelné dilo
patnacti svazk( popisujici historii hrad@l, zdmku a tvrzi Cech a Zivot jejich obyvatel.
V tomto obdobi se mezi nejvyznamnéjsimi prazskymi umeélci objevuji osobnosti jako
Josefa Manese, Petra Maixnera, FrantiSeka Zvéfiny, Julia Maraka, Jaroslava
Cermaka, Sobéslava Pinkase a jinych.

Do 20. stoleti spadaji po¢atky ¢eského moderniho dievorytu. Cesti umélci
hledali v dfevorytu barvu, zatimco dfevorez povoluje pouze kontrasty ¢erné a bile.
Snadnéjsi pfiprava desek umoznovala vytvorit pro kazdou barvu novy Stocek. Tvdrci
se zamérovali opét hlavné na knizni ilustrace, snazili se navazat na anglicky drevoryt
a hnuti prerafaelitd, jehoz hlavnim predstavitelem byl s William Moris. V kniznich
dfevorytech vynikala ¢eska umélkyné Zdefika Braunerova. Ve svych pracich se
inspirovala starymi knihami z 15. a 16. stoleti. Ornamentalni ozdoby, vinéty i inicialy
mély starobyly nadech, ale moderni pojeti. Volné grafice se vénovali Bohumil
Jaronék a T. F. Simon, jejich dfevoryty byly barevné, pfevazné uré¢ené pro vyzdobu
interiérd. Ceskou krajinu zobrazoval od roku 1910 ve svych dievorytech Antonin
Majer. Jeho osobita lyricka technika skvéle vystihla srde¢nost ceské krajiny.
Nejslavngjsim predstavitelem volné grafiky byl Max Svabinsky, ktery se vénoval i
dfevofezu a litografii. Jeho dfevoryteckou prvotinou je list ,Zjeveni” z cyklu ,Rajské
sonaty” zroku 1817. Toto dilo je vyznamné svou velikosti, kompozici plochy i

grafickém zpracovani, tim dal zaklady moderni dievorytecké 3kole. Svabinsky
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vychovaval dalsi generace grafik a polozil zaklady moderni ¢eské drevorytecké
Skoly.

Po skonceni Il. svétové valky roku 1945 nastoupili na Akademii vytvornych
umeéni v Praze jako ucitelé grafiky Vladimir Silovsky a Vladimir Pukl. Dal udrzovali
starou tradici dfevorytu. Uplatifiovali svoji tvorbu v knihach, oslavujicich hrdinstvi
frontovych vojakd na frontach Il. svétové valky. A tak si reprodukéni grafika a
dfevoryt opét nasly své misto.

Drevorytci SSSR se pokusili o vzkfiseni i starého tonového drevorytu z 19.
stoleti. Jejich prace byly k vidéni v kvétnu roce 1946 na vystavé slovanskych grafikd.
Pfedstavena byla dila A. V. Domogackéjho, A, Oblina, I. A. Sokolova nebo A. P.

Zukova atd.”*®

3.2.3.1 Frantisek Kupka

Nové moznosti dfevofezu objevil i malif a grafik svétového vyznamu
FrantiSek Kupka. Svym dilem prispél k rozvoji uméleckého sméru orfismus.

Kupka se narodil 23. 9. 1872 v Opo¢né v rodiné pisare. Jeho détstvi nebylo
vlbec idylické. Jeho pravym otcem byl pravdépodobné opocensky faraf, a tak se
rodina kvdli lidskym felem prestéhovala do nedaleké Dobrusky. V osmi letech
prodélal Kupka ¢erné nestovice, které poznamenaly jeho tvar a malem ho i pfipravily
o zivot. Tragédiim nebyl konec. Vroce 1881 zemfela jeho matka a hned na to se
jeho otec znovu ozenil. Macecha neméla malého Frantiska rada. Ve tfinacti letech
vstoupil do ucleni k sedlafskému mistrovi, coz pro néj znamenalo velké zklamani,
nebot vSestranné nadaného chlapce femeslo nepfitahovalo. V téze dobé objevil
jeho kreslitsky talent dobrussky starosta Archem. Ten ho doporucil Aloisu
Studni¢kovi, vydavateli ¢asopisu ,Cesky kreslii”. Ptijal ho jako svého Zaka a bé&éhem
tfi mésich pripravil ke zkou3ce na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kterou
Uspésné slozil. Od roku 1888 na Akademii studoval a navstévovat az do roku 1892.
Kupka studoval u profesora FrantiSka Sequense. Vjeho ateliéru poprvé vidél
vitrazova okna pro chram Sv. Vita, ve kterych pfevladala modra a c¢ervena barva a
plsobivé ornamentalni kompozice. Existuje domnénka, Ze vitraze mély velky vliv na
jeho pozdéjsi tvorbu. V té dobé se citil velkym vlastencem a zménil si na Dobros

Kupka. Kupku velice ovlivnil Josef Manes, u néjz obdivoval folklorni naméty a
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ornamentalitu. K Manesovu dilu ho vedl jiz jeho uditel Studnicka, vidél v ném
syntetika pronikajiciho do skutec¢nosti a basnika obrazovych rytmda.

Umélecky zlom nastal Kupkovym prestupem na videnskou ,Akademii”. V této
dobé prestal Kupka myslet na obrozeni ceského naroda a stoupla jeho
ctizadostivost, zacal touzit po slavé. Svymi dily si ziskal oblibu videnské
aristokratické spole¢nosti a obdrzel zakdzky na portréty. Zadné jeho dilo, ale
nedosahlo dostate¢né slavy, po které touzil. Kupka zahotrkl a stal se zného
samotar. Vénoval se prevazné cetbé a snazil se vyrovnat vidernské duchovné
vzdélané elité. Jeho =zalibou se také stal spiritualismus, alchymie, vychodni
nabozenstvi, magie a okultni védy. Sam pozdé&ji pfiznal, ze tato zaliba ho
pronasledovala jiz odmala. Macecha mu zakazovala vytvarnou ¢innost, a tak pred ni
¢asto utikal a schovaval se na pGdé. Pohyboval se hodné na hibitovech, domu si pak
nosil rizné kosti a lebky. V Praze si pfivydélaval jako médium.

Po dokonceni videniské akademie zamiril do Parize, kde se od roku 1896
usidlil natrvalo. Zde poznal odliSnou kulturu i tradice, byl okouzlen nové objevenym
svétem. Zde se seznamil s prostitutkou Gabrielou, kterda mu ukazala svét ulice a
prostfedi Montmartu. Tato aféra se promitla i do jeho tvorby. Jeho kresby a kvase
zacaly publikovat ¢asopisy jako ,Les Temp nouveaux, Le Cri de Paris ¢i Der Tag” a
mnoho dalsich. ¢

Technikou dfevofezu a hlavné dfevorytu se zacal zabyvat od roku 1925. Jeho
hlavnim namétem byly mechanismy. V roce 1926 vyrobil cyklus dfevorytl s nazvem
,CtyFi pfib&hy bilé a ¢erné”. Cyklus &ita 25 volnych listd nefiguralnich motivd. Pro
kazdy cyklus je zvoleny jeden vychozi graficky list, na ktery pak navazuje pét dalSich
dfevorytl ze souboru. Kupka si pro tento cyklus zamérné vybira techniku drevorytu,
vzdava se tak své typické barevnosti a omezuje se jen na ¢ernou a bilou, aby se
mohl soustfedit na kompozi¢ni a tvarové prvky. Cely tento cyklus je vystaven
v ,Galerii vytvarného uméni” v Ostravé. Cyklus je povazovan za nejvyznamnéjsi
grafické dilo Frantiska Kupky. °’

FrantiSek Kupka zemfel 24. ¢ervna 1957 a je pochovan na hrbitové Pére

Lachaise. Vétsina jeho dél byla prodana ,Muzeu national d’art moderne” v Pafizi.

3.2.3.2 Josef Vachal
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Josef Vachal byl ¢esky grafik, malif, ilustrator, sochaf, fezba¥, spisovatel a
basnik. Narodil se 23. zafi 1888 jako nemanzelské dité. Jeho otec Josef Ales byl
bratrancem Mikolase AlSe. Kvili rozpadu matc¢ina vztahu a dals$im rodinnym
divodim se maly Josef dostal do péce svych prarodi¢ii z otcovy strany, ktefi Zili
v Pisku. V roce 1902 se v Praze vyudil knihafem. Od roku 1904 studoval v grafickém
ateliéru leptu u Herverta. Sam se vzdélaval ve vytvarném umeéni a filosofii. Obdivoval
francouzsky expresionismus a velice na néj zapusobili Gaugin a Munch, ktefi méli
vystavu v Praze. Stalé nepfijemné rodinné a socidlni podminky zapficinily Vaclav(v
extrémni individualismus. Vaclav mél rozporuplnou a labilni povahu. Nachazel se
mezi krajnimi stavy bozské suverenity a socidlni vydédénosti. Velice trpél svym
plvodem a absenci rodinného Zivota a zazemi. Prahu chapal jako labyrint, ktery licily
romany Franze Kafky. Zacal se u néj objevovat dobovy syndrom z pohlcujiciho se
prostoru - horror vakui. Vtomto obdobi prozival vize zapliujici se fantazijnimi
bytostmi, zajimal se o okultismus a navstévoval spiritualistické seance.

V roce 1910 vznikla Vaclavova prvni kniha ,Vidéni sedmera dnl a planet a
kterak tyto plsobi na zemi”, doplnéna drevoryty. Vtomto roce se stal
spoluzakladatelem skupiny ,Sursum?”, ktera se hlasila k subjektivismu. Zacal také
spolupracovat s katolickou revue ,Meditace”, ktera ho vedla k zajmu o krestanskou
mystiku, kterou kombinoval s pohanskou literaturou. Pravé zde vysly jeho prvni
dfevorezy ve stylu gotiky a baroka.

V obdobi I. svétové valky se vystupnoval Vaclaviv pocit apsordity a pfived|
ho do socidlné demokratické strany a k bolSevismu. Valku ztvarnil v fadé karikatur
pouzivajici techniku drevorfezu - ,Ruda periferie, Fronta” atd.. Ve 20. letech sice
vysla jeho nejzadanéjsi dila, ale i nardstal v ném pocit prehlizenosti a dojmu, Ze se
stava obéti kritiky. Tyto pocity se odrazeji v ,Karnevalu ¢eského dfevorezu” 1919,
kde kopiruje a zesmésiiuje manyru Ceskych drevorez(. V tomto dile chtél hlavné
ukazat, jak dokonale techniku dfevorezu ovlada. Zucastnil se také rGznych vystav a
soutézi a vroce 1927 ve Florencii ziskal diplom za knihu ,Carduccila Satanu”, pro
kterou odlil jim prvni navrZzené pismo s nazvem ,Das”.

Nasleduje obdobi Vachalovych cest. Se svou druhou manzelkou navstévuje
ostrov Korcula, kde sepisuje svou nejpopularnéjsi knihu ,Mor na Kordule - paralela”
ke zhoubné nemoci komunismu. Cestoval i po Cechach a nacerpal inspiraci pro
v mnoha ohledech vyjime¢na knihu ,Sumava umirajici a romanticka”, v niz vynikl
jeho krajinarsky talent. Pravé na cyklu Sumavy zdokonalil svou techniku dfevorytu
na mistrovskou uroven.

Vroce 1934 vefejnost utvrdil vtom, Ze je Spickou ve svém oboru.
V ,Receptafi barevného drevorytu” - vytvofil patnact druhd pisem a ve stovce

difevorytl didakticky zobrazil rizné postupy. Receptar sklidil mnoho uUspéchd, ale i
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kritiky. V odpovéd na tuto kritiku v roce 1940 opustil svou dilnu v Praze, kde sidlil jiz
od roku 1910, a odstéhoval se na venkov. Zde pokracoval dale ve svém dile a
prevazné se vénoval ex-libris. Zil zde v bidé a odsamélosti. Sam Vachal o tomto
obdobi napsal: ,Jako stary pes, ktery se dobrovolné stahl za boudu, aby zde
dodélal”.

Vroce 1966 mél vystavu v Praze na Staroméstské radnici, tu vsak odmitl
navstivit. Svym pratelim vzkazal, aby nechali dvaaosmdesatiletého blazna v klidu
odejit ke vSem certdm, s nimiz velmi rad koketoval, a Ze ona prokazovana cest je
pro néj hanbou, protoze vi, od koho pochazi.

V roce 1969 se Vachal dockal ocenéni zaslouzilého umélce, avsak o nékolik
mésich pozdéji v nepredstavitelné bidé zemfrel. Za svij zivot napsal 40 knih, vyrobil
do roku 1934 2182 dievorytl a 2062 kreseb. Vénoval se také malovani na keramiku.
Zanechal po sobé i osobni korespondenci a dokumentaci. VétSinu z toho dnes

nalezneme v Pamatniku narodnim pisemnictvi. ®

3.3 Linoryt

3.3.1 Prvni grafické vyuziti linolea

Linoryt vznikl na pocatku 20. stoleti jako nahrada za dfevoryt a dfevofez.
Jeho vyhodou je pravé snadné profezavani ploch. Hmotu linoleum bylo vynalezeno
v roce 1860 Anglicanem Frederickem Waltonem, ktery si tuto hmotu vyrobenou na
bazi korku nechal roku 1863 patentovat. Linoleum slouzilo v domacnostech jako
nahrazka za drahé a Spatné udrzitelné dievo a stalo se tak atributem moderni doby.
Jeho vlastnosti ocenovali i grafici, ale dlouho prevazovaly nazory negativni. Linoleum
bylo porovnavano s uslechtilym difevem a linoryt povazovan za techniku pokleslou.
Mélo byt pouzivano pouze na edukadni uclely. V 60. letech 20. stoleti bylo pak
korkové linoleum vysttidano PVC. %

Prvni autofi, ktefi se linorytu vénovali, byli pravdépodobné knihafi. Linoleum
pouzivali na vétsi podtiskové plochy plakatd. Mékké linoleum dostupné ve vétsich
plochach se nechalo vybrat podstatné Iépe a rychleji néz tvrdé drevo, a tak

usnadfiovalo praci. Pfi grafické praci s linoleem se osvédcilo spiSe jemné korkové

linoleum. %
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3.3.2 Svétovy linoryt

Na konci 19. stoleti se tisku z lina vyuZivalo prevazné v priimyslové vyrobé,
napriklad pro tisk tapet.®® Prvni vytvarné pokusy o linoryt mazeme datovat do roku
1905, kdy se do uméleckého prostfedi dostava drazdanska skupina ,Die Briicke”
nebo ,Der Blaue Reiter”. Mezi slavhymi umélci se touto technikou zabyvali
predevsim Wassily Kandinsky, Henri Matisse nebo Pablo Picasso.

Francouzsky sochaf, malif a hlavné grafik Henri Matisse patfi do vytvarného
sméru fauvistl. Silné ovlivnil umélecky vyvoj v 2. poloviné 20. stoleti. Na prani svych
rodi¢l vystudoval v roce 1889 prava a nastoupil do advokatni kancelare. Nudu a
monotonni zivot si zpestfoval kresbou, pozdéji se pfihlasil na kurzy kresleni. Zjistil
tak, ze uméni je jeho zivotni poslani. Matisse ilustroval svymi grafikami 9 knih a i
jeho vlastni publikaci ,Jazz".%°

V druhé poloviné 20. let 20. stoleti zaklada grafik Claudie Flight v Londyné
grafickou Skolu British Linout Movement. Umélci pracovali v duchu futurismu a
hlavni naméty hledali ve sportovnim prostifedi, kvlli dynamice a opakujicim se
prvkam. Futuristické vlivy v grafice se tak pfenesly do celého svéta, zejména pak do
Svycarska a Australie, kde je dodnes udilena celonarodni cena ,Lino Silk Cut Award”.
Ve Svycarsku roku 1944 vznikla organizace ,Xylon” sdruzujici véechny grafiky a
rozsifila své pobocky do mnoho zemi svéta.

Ani némecti grafici nezlstali pozadu. V70. a 80. letech pfisla vinou
neoexpresionismu, ktery predstavuji jmenovité Georg Baselitz, Markus Lupertz di
Jorg Immendorff. Nedaleko Stuttgartu se nachazi galerie ,Bietigheim-Bissinger”,
ktera se zaméruje na moderni uméni a pfedevsim linoryty. Od roku 1989 zde kazdé
tfi roky probiha prehlidka svétového linorytu ,Linolschnitt heute”. Nejvyznamné;si
vystava mapujici historii linorytu se konala vroce 1999 v ,Cobra Museu”

v Amstelveen. ¢’

3.3.2.1 Pablo Picasso
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Daldim prikopnikem ve své dobé byl Pablo Picasso, malif, grafik, sochal a
keramik. Picasso je pro své riznorodé a rozsahlé dilo povazovan za génia stoleti.
Narodil se 25. fijna roku 1881 v Malaze. Sam Picasso rad vypravél, ze hned po svém
narozeni potkal smrt a zvitézil nad ni. Porodni baba se totiz domnivala, Ze je maly
Picasso mrtvy a jen duchapfitomnost jeho stryce mu zachranila Zivot. Picasstv otec
se vénoval taktéz uméni, byl prdmérny malif a pracoval jako konzervator méstského
muzea a uditel kresleni. Jeho pfijem nebyl velky, a tak rodina Zila ve skromnych
podminkach. Kdyz dostal nabidku na lepSi misto, rodina se prestéhovala do
hlavniho mésta La Coruna. Pablo byl primérny Zak a spiSe nez ucivo ho zajimalo
umeéni. Jeho otec byl prvni, kdo ho podporoval ve vytvarném vzdélavani. Pablo se
povétsiné vzdélaval sam a jiz ve 13 letech byl na technické urovni svého otce. Ten
mu predal své barvy a Stétce a dal jiz nemaloval. Ve ¢trnacti letech uspél Pablo ve
zkouSkach na umélecké 3Skole ,La Lonja” v Barceloné, a tak se rodina opét
stéhovala. Na stejné skole pak pusobil jako ucitel i jeho otec. )iz ve Skole povazovali
Pabla na malého génia, nebot jiz v détstvi kreslil a maloval jako dospély. Jesté
neukondil ani studium a uz byl zafazen mezi pfedni barcelonské malife. Navstévoval
také akademii v Barceloné. Svou prvni vystavu mél vroce 1900 v prostorach
umeéleckého lokalu.

Velmi ho zajimaly nové umélecké sméry, jako napfiklad francouzska secece
nebo anglicti prerafaelité. Odjet do Pafize. V Pafizi ho pfitahovala dila Henriho de
Tolouse-Lautreca, Paula Cezanna, Edgara Degase a Sierra Bombarda. Pafiz mu
poskytovala volnost a bezstarostnost a mohla se zde rozvijet jeho nezkrotna
povaha. Navrat do Barcelony byl kratky. Odcizil se svym rodi¢tim, ktefi nechapali
jeho umélecky Zivot. Proto se vratil do Pafize, kde vytvarel pastely s degasovskymi
tony. V tuto dobu nemél jeSté Picasso nalezeny svij vlastni styl a prejimal styl
ostatnich umélcd, ale jiz v roce 1891 zacal tvofit tzv. modrém obdobi. Modré obdobi
zahdjil dilem ,Evokace - pohifeb Casagemase”. Dale nasledovalo rizové obdobi, ve
kterém dominuji naméty z cirkusového prostfedi. Od roku 1907 do roku 1917 se
v Picassové tvorbé datuje éra kubismu.

Své prvni grafiky zvefejnil jiz v roce 1905 a byl to soubor suchych jehel. Dale
pak pokracoval v technice litografie.

V roce 1945 se Picasso v Pafizi seznamil s tiskafem Fernandem Mourlotem.
Ten mu pronajal svij ateliér v ulici Chabrol, kde za dva a pal roku vzniklo pres dvé
sté litografii a dalSi rdznych tiskd. Picasso rad experimentoval s kopirovacim
papirem, tusi, kfidovou tuzkou, lavirovanim, oSkrabavanim. Stdle zkousSel néco

nového. V této dilné zacaly také vznikat Picassovy plakaty, které spojuji informace s
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co nejvyraznéjsi a jednoduchou obrazovou fecdi. Tak vznikl i plakat ,Svétového
mirového kongresu”v roce 1949.

Velké zalibeni v technice linorytu ziskal vsak az v roce 1959 v Cannes, kdy
zacal spolupracovat s tiskafem Aenézou. Touto technikou vzniklo mnoho plakatd
zvoucich na byci zapasy nebo jeho vlastni vystavy. Jako pfiklad muaze byt pouzit
plakat jeho vystavy zroku 1952, kde dominuje hlava kozla z profilu, pismo je
komponovano kolem a tvarové obepina kozlovu hlavu. Tato syntéza pisma a obrazu
se u Picassovych plakatd objevuje velmi ¢asto. Jeho plakaty byvaly barevné, pficemz
jeho ostatni kolegové se této technice barvy na plakatu vyhybali. Vytvoril tak
metodu barevného tisku tzv. reprodukéni metodu a fispél ke znacnému rozsifeni
linorytu ve 20.stoleti. %8 pracoval zde novou technikou, ve které nedélal rozdil mezi
rytinami reliéfnimi a rytinami do hloubky. Pouzival zde barevnych rytmickych linii
tak, aby vyrazovaly radostnou atmosféru tancicich faund. Na prfelomu 50. a 60. let
se setkal svelkym ziajmem o své grafiky ze strany sbérateld. Byly vytvoreny
technikou odebirani, a tak nebylo mozné dotisknout dalSi naklad. Pro velky uspéch
v roce 1962 vytvofil podobny soubor ve zmensené verzi. Picasso pokracoval v dalsi
tvorbé a rozvijel dal techniku linorytu. Od roku 1963 byl hlavnim namétem jeho
grafické tvorby ,Malif a jeho model”. V téchto dilech zachycuje princip Zensky a
muzsky, pracuje s kontrastem slabosti a sily, krasy a osklivosti, které se vzajemné

dopliuji.®

3.3.3 Osobnosti ceského linorytu

Pocatky tvorby ceského linorytu midzeme radit do poloviny prvniho desetileti
20.stoleti. Cesky linoryt je vyuZivan hlavné ke komerénimu tisku, jak jsou napf.
reklamy, plakaty, obalky knih a lidové zbozi. Tvorbou linorytu se zabyvali autofi
kolem sdruzeni ,Moderni revue” a ,Osmi”, kde vynikali hlavné Vratislav. H. Bruner a
Josef R. Marek. Oba spolupracovali v nakladatelstvi ,Knihy dobrych autord” a
vytvareli knizni obalky. Na Brunerovych obalkach nalezneme prvni znamky
dekorativni secese.

V roce 1910 vyvolal rozporuplnou reakci plakatovy tfibarevny linoryt autora
Josefa Vachala, vytvoreny pro skupinu ,Sursum”. Kvili svému namétu jimz byl akt

chlapce, natahujiciho se pro jablko ze stromu poznani, byl policii zabaven. Josef

68 [Srov.] WALTER, Ing. F., Pablo Picasso. 1. vyd. Slovary: 2002, s. 65
69 [Srov.] PETROVA, Eva. (1999): Pablo Picasso, (1881 - 1973) O autorovi a jeho grafice [online].
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Vachal povysil linoryt na rovnocennou pozici s ostatnimi grafickymi technikami a
tématicky jej posunul smérem k némeckému expresionismu. V cyklu ,Sedmero
hlavnich hfichi” z roku 1912 zkombinoval tradi¢ni alegorii s moderni symbolikou. ”°

Na svétovou Uroven se vypracoval Cesky grafik Vojtéch Preissig. Narodil se
v roce 1873 v rodiné dullniho inZenyra. Od roku 1892 studoval na UPRUM v Praze a
po studiu odjel do Pafize, kde spolupracoval s Alfonsem Muchou. Od roku 1905
zalozil v Praze svij vlastni graficky ateliér, kde se vénoval tvorbé v secesnim slohu.
Pravé z tohoto obdobi pochazeji jeho nejzadanéjsi prace. Preissig byl umélecky
velmi ¢inny, zalozil ¢asopis ,Ceskd grafika”, byl ¢lenem spolku vytvarnych umélcd
~Manes”, pusobil i ve ,Sdruzeni ¢eskych umélct a grafikd Hollar”. V roce 1910 odjel
do USA, kde se stal pedagogem na ,Art Students League” a reklamnim grafikem.
V Americe se zabyval typografii, stylem op-artu a geometrickou abstrakci.”’
NejslavnéjsSimi se vSak staly jeho vlastenecké letaky, které linorytu pfinesly velké
uznani. Tento soubor letdak(l se objevil na vystavé ,Naseho odboje” v ,Obecnim
domé” vroce 1919. Preissig vynikal ve figuralni kompozici, ktera byla zalozena na
detailni obrysové linii. Po navratu z emigrace vytvofil pavodni do linorytu fezané
ostré pismo. Mezi lety 1923 - 25 bylo ve svété velice oblibené. Bylo pouZzito k tisku
v americkych publikacich.

Dalsi vyznamnou osobnosti ¢eského linorytu byl Bohuslav Rynek, stylové
tihnouci ke kuboexpresionismu. Mél ma schopnost zachytit vysoky prozitek. V roce
1914 se seznamil s )osefem Florianem, ktery vlastnil ,StaroCeské nakladatelstvi
C¢eského linorytu”. Rynek pracoval na obalkach a ilustracich, vytvarel figuralni
kompozice, pouzival zvifeci motivy i biblické naméty.

V knizni tvorbé se linorytu vénoval Josef Capek. Svou prvni praci v linorytu
predstavil v roce 1915. Bylo to svatebni oznameni basnika S. K. Neumana.”? Josef
Capek byl zakladatelem skupiny vytvarnych umélcd ,Manes”, pozdé&ji pasobil i ve
skupiné ,Tvrdosijnych”. Vroce 1919 se zacal vénovat knizni grafice, spolupracoval
s Bohuslavem Rynkem a Josefem Florianem. Do roku 1938 wvytvofil az na 150
grafickych obalek, vzdy technikou linorytu. Tvrdil, ze linoryt nedovoluje zabfednout
do priliSnych ozdlbek a detailt, je hrubsi a pulsobi elementarné, coz odpovida

modernimu uméni.”> Za jeho nejvyznamnéjsi dilo v kniznim oboru m(zeme
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povazovat ilustraci Apollinaireva pasma. llustrace je zde svébytnou interpretaci a ma
expresivni charakter.

Po svétové valce se linoryt rozdélil na dva proudy, na ty, co linoryt pouzivali
v socidlni tématice pro jeho surovy proletaisky vyraz a ty, co pracovali pod vlivem
kuboexpresionismu. Z nové generace umeélct to byl hlavné Karel Teige, ktery
plsobil ve skupiné ,Devétsil” a tvrdé kritizoval Karla Capka.”® Karel Teige byl
vSestranny levicové orientovany umélec, byl kritikem uméni, vytvarny umélec,
publicista a pfedkladatel. Stal u zrodu poetismu a surrealismu. Po absolvovani dé&jin
uméni na Univerzité Karlové se zacal prevazné vénovat Zurnalistice a literature.
V roce 1920 se pak stal vid¢i osobnosti ,Devétsilu”, kde se spolupodilel na vzniku
~Manifestu poetismu”. V ¢ervhu 1922 odjel do Pafize, kde se seznamil linoryty
francouzskych umélct, které na né&j velmi zapusobily a ovlivnily jeho budouci
tvorbu.”® Tuto dobu zastupuiji ilustrace k Nezvalovu Méstu v slzach vydaném v roce
1921 ,Komunistickym nakladatelstvim”. Koncem 30. let se zacalo schylovat ke II.
svétové valce a toto obdobi znamenalo pro vyvoj linorytu dobu Gtlumu.

V 50. letech se jako hlavni téma v uméni objevil socialisticky realismus. Jediny
autor vénuijici se linorytu byl Ota Janecek. Jeho hlavni styl byl dekorativni lyrika. Jeho
tvorba byla inspirovana Matjesem, manyristicka kresba bilych linii na ¢ernémvynikaly
podkladé ve stylu poetismu. V 60. letech zapocala éra symbolismu, kde vycnivaly
prace Vladimira Komarka. Byl ¢lenem ,Sdruzeni ¢eskych umélct a grafik( Hollar”.
Svymi snovymi ilustracemi doplnil knihu versd ,Strom kdru” od Vladimira Holana,
ktera v roce 1981 ziskala ocenéni ,Nejkrasnéjsi kniha roku”. Dale ilustroval ,DeStnik
u Piccadilly” od Jaroslava Seiferta nebo napfiklad ,Maj” Karla Hynka Machy.

Dal$i vyznamnou osobnosti povéle¢ného uméni je Jaroslav Svab, ktery se
pohyboval v oblasti knizni a plakatové typografie. Jeho linoryty nesou dekorativni
romantizujici stylizaci. V roce 1928 zpracoval plakat pro ,Vest Pocket Revue” V + W.
V 60. letech se vraci svym volnym cyklem ,Tvar( a Torz”.

Od 70. let muiZzeme sledovat prechod k abstraktnimu obdobi. Ke
strukturalnim kompozicim tihne svou tvorbou Zdenék Sykora. Na konci 70. a
v pribéhu 80. let se o nas objevila fada mladych umélcd a zacala tak druha vina
tvorby ceského linorytu. Pficinou byla inovace korkového linolea na PVC, které
neklade odpor a dovoluje mnohem vice experimentl. Byli to hlavné absolventi
Cepelakovy grafické specialky prazské akademie Jan Holoubek a Jindfich Razi¢ka.
Tématem Holoubkovych praci byly hlavné konstruktivistické kompozice

o v-yv

z primyslovych objektd napf. ,Pramyslové zatisi” 1985. Razicka se zabyval
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fotorealismem, svétem automobilovych zavodl a pozdéji zac¢ina uplatiiovat novou

metodu horizontalné fadkovaného rastru. ”®
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4 Socialni vyznam grafiky

Ryti do rlznych materidlu a jejich nasledny otisk nemél vzdy jen formu
uméleckou. Byl pouzivan jiz v pravéku jako zaznam vidéné skutecnosti, zvifat a lovu.
Rylo se do kamene, dfeva ¢i kosti. Ve starovékém Egypté se pouzivaly rytiny jako
razitka. Technikou tisky byly zhotovovany také rdzné magické amulety. Amulet byl
pfedmét zajiStujici ochranu proti zlu a nebezpedi. Majitel je vétSinou nosil jako
pfivések na krku. Jsou zname napfiklad obrazky Budhy, jez jsou rozsifené po celého
svéta.

Graficky list byl v socidlnim vyznamu kopii obrazu, jeho ndhradou a i
svépravnym umeéleckym dilem. Narozdil od malifstvi, sochafstvi ¢i architektury je
grafika daleko méné zavisla na svém zadavateli. Grafika byla ur¢ena pro umélecky
trh, tzn. neznamého. Grafické listy byly prodavany na jarmarcich, poutich i
cirkevnich slavnostech. Mély také vyznamnou ulohu v revolu¢nich dobach, kdy se
staly agita¢nim prostfedkem.”” ,Jsou schopny technicky pohotového vyjddreni ideje,
jsou mobilni (tajné letdky, zakdzané listy), Ize je snadno uchovdvat, jsou nendroénd
na ochranu, a na formy prezentace (letdk je Sifen preddvdnim, plakdt je vylepovan,
v galeriich Ize grafiku vystavovat ve standardnich rdmech).”’® Jako pftiklad mzeme
uvést napriklad drfevorfezové letaky Albrechta Durera z doby némecké selské valky a
reformace nebo Rembrantovy lepty z holandské osvobozujici valky. Socialnim
protestem byly také drevoryty expresionistli, ale nalezneme je i v ¢eské tvorbé
socialniho uméni ve 30. letech. Slouzily protifasistickému odboji. Mezi umélce
zabyvaijici se touto socialni grafikou byly Emil Fila ¢i Josef Capek.”®

Tisk z vySky slouzil také k potiskovani latek. K témto ucelim slouzily
dfevofezové Stocky, které byly vyvinuty z egyptskych razidel. ,Ve stfedovéku,
vzhledem k funkcim, jenz textilie mély, pfevazovaly ndboZenské motivy, pozdéji bylo
drevoryteckych stockd pouzivdno k manufakturnimu ruénimu potiskovdni textilii,
Idtkovych tapet apod.: az do 20. stoleti si podrzel tento tiskovy postup svij vyznam
v lidovém a uméleckém remesle.”®® Na dochovanych grafickych listech ze 17. stoleti
mUlzeme pozorovat technologicky postup tisku na latku za pomoci valcového lisu,
ktery ma na hornim dfevéném valci vyryty pozadovany motiv. Tiskal za pomoci
tiskafskych tampond nanasi na valec barvu a ta se otiskuje na projizdé&jici latku.
JeSté v soucasnosti se této technologie pouziva na vyrobu modrotiskovych latek.

Grafické listy jsou dulezitym dokladem hlavné pro védni obor historické

technologie, coz je véda zabyvajici se technologii malifstvi, sochafstvi a grafiky

77 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 120
78 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 120
79 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 120
80 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 366
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z historického pohledu a z hlediska vyvojovych promén. ,Vychdzi z literdrnich
pramend, napriklad z technologickych rukovéti, receptdri, podchycenych dilenskych
tradic, pracovnich zdznami a denikd, korespondence, smluv a ucetnich zdznamd,
ozfejmujicich vznik uméleckého dila predevsim z technického hlediska.”®’ Velmi
dulezitym pramenem historické technologie jsou zobrazeni umélecké prace, které
jsou zachycovany na obrazech, reliéfech a hlavné na grafickych listech. Tyto listy
casto slouzily jako manuadl pro dalsi umélce ¢&i generace. Zobrazovaly nastroje
pouzivané pfi praci, zplsob jejich pouziti a dalsi pomUcky a také pracovni prostredi,
vzorniky, figuriny, torza, tiskarské stroje, ale i celé tiskarské dilny. ® Tyto grafické
listy zobrazovaly také pfesné usporadani dilny, pocet a vzhled pouzivanych strojd a
jejich vylepSeni oproti jiné dilné, zplsoby suseni tisku, ale i dobovy pracovni odév
tiskart a pomocnika.

Na nékterych listech jsou zobrazeny i prihledy do ulic, kde mizeme
pozorovat vyvoj architektury. Srovname-li dilo Karla Liebshera, ktery ilustroval knihy
,Ceské hrady a zamky” od Augusta Sedlacka z 19. stoleti se sou¢asnosti, miizeme
pozorovat zménu stavu hradl a zamku, mizeni jejich zdi ménicich se na stavebni
materiadl okolnich domt a chat, ale také zmény okolni vegetace i geologickych
podminek.

Grafika je velmi duGlezity fenomén nejen v uméleckém vyznamu, ale i v
socialnim, edukacnim, politickym, umélecko - estetickym a historickém vyznamu.
ZuSlechtuje predmétnou kulturu a ma velky myslenkovy a umélecky vliv. Jeji vyznam
ved| k zalozeni k fady uméleckych a sbératelskych spolk( a sdruzeni, jako napfiklad:

Sdruzeni ¢eskych umélcl grafikd Hollar nebo Spolek sbératell exlibris.

81 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 131
82 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997.s. 131



5 Metodicka hodina pro zaky 2. stupné

5.1 Didaktika vytvarné vychovy

Didaktika je disciplina zamérujici se na teorie vychovy. Pochazi z feckého
didaskein, coZz znamend udit, vyucovat, poucovat a dokazovat. Jeden
z nejvyznamnéjich autor zabyvajici se problematikou didaktiky byl Jan Amos
Komensky. Napsal knihu ,Velka didaktika”, ta zahrnovala celou teorii vzdélavani -
vyucovani na jednotlivych vékovych stupnich, obsah vzdélavani, soustavu
vyucovacich predmétl , zasady a metody vyucovani, ale i vychovné a mravni zdsady.
V dnesni dobé se didaktika zuZila na teorii vyucovani - cile, obsah, metody a
organiza¢ni formy ve vyucovani. %

Didaktika vytvarné vychovy se fadi k oborovym didaktikam. Obsahuje souhrn
odbornych znalosti a dovednosti, které jsou potfebné jak pro vlastni vytvarnou
tvorbu, tak k jejimu porozuméni. Zaci si osvojuji vytvarné znalosti, dovednosti a
zkuSenosti. Seznamuji se s vytvarnou kulturou, estetickymi hodnotami krasy,
s vyjadiovacimi prostiedky uméni, s vytvarnym mysleni a intuitivnim vciténim se.®

Didaktice vytvarné vychovy se nejaktivnéji vénuje prazska katedra vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty UK. Setkavame se zde s osobnosti Jana Slavika, ktery
konstruuje exaktni vstupy do oblasti didaktiky a teorie. Jan Slavik vystudoval obor
U¢itelstvi ruského jazyka a vytvarné vychovy pro 2. stupei ZS. Jeho hlavni
specializace je zaméfena na umélecké obory ve vSeobecném vzdélavani a didaktiku.
Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patfi ,Hodnoceni v sou¢asné skole: vychodiska a nové
metody pro praxi” zroku 1999, ,O0d vyrazu k dialogu” z roku z roku 1997 nebo
.Divej se, tvof a povidej” z roku 2007.

Pedagog, historik uméni, basnik a malif Jaromir Uzdil se povazuje za jednu
z nejvyznamnéjsich osobnosti teorie vytvarné vychovy. Napsal mnoho knih, ¢lankd a
studii na toto téma. Mezi jeho knihy patfi ,Vnimdni a vytvarny projev”, ,Vytvarny
projev a vychova“, ,Vytvarné uméni ve vychové middeze”, ,Esteticka vychova” a
také ,Mezi Uménim a vychovou”. V této knize ziska ctenaf prehled o hlavni
problematice vytvarného oboru. Celd kniha je doplnéna obrazovym materidlem a
doprovodnymi popisky.

Dalsim ddlezitou autorkou teorie vytvarné vychovy je Véra Roeselova. Do
teorie vytvarné vychovy pfispéla mnoha tituly, napfiklad: ,Techniky ve vytvarné

vychove” 1996, ,Proudy ve vytvarné vychové” 2000, ,Namét ve vytvarné vychové”

83 PRUCHA, Jan. Pedagogicky slovnik. 2. vyd. Portal Praha: 1995. s. 50
84 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze -
Pedagogicka 2003. s. 4
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1995, ,Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové” 2004 ¢&i ,Didaktika vytvarné
vychovy z roku” 2003.

Velkym pfinosem pro teorii vytvarné vychovy jsou dila Marie Fulkové.
Vytvofila fadu ucebnic ,Vytvarnd vychova pro 8. a 9. ro¢ni zdkladni skoly”, ktera
vysla vroce 1997 a jeji pokracovani ,Vytvarnd vychova pro 6. a 7. roéni zdkladni
Skoly” z roku 1999. Tyto knihy jsou urceny zakladnim Skoldm a nizsim ro¢nikdm
gymnazii. Jsou spiSe praktickou pfiru¢kou orientovanou na ¢innost zakd. Obsahuje
velké mnoZstvi nazornych ukazek jejich praci se zaky i reprodukci znamych umélca,
jejichz cilem je rozvijet estetické vnimani a praktické ¢innosti ve vytvarné vychové.
Jejim dalSim vyznamnym dilem je Diskurs uméni a vzdélavani z roku 2008. Tato
publikace je urcena posluchac¢lim vytvarného oboru na pedagogickych fakultach a
uciteldm vytvarné vychovy na zakladnich a stfednich Skolach. Mapuje zde Siroké
pole uméni a vzdélavani, které umoznuje orientaci v kultufe vytvarného uméni a
proudech vizudlniho pramyslu. Dualezitou edukacni roli pfipisuje také cinnosti galerii
a musei. VSe proklada radou komentara a reflexi.

JihoCeskou univerzitu zastupuje Zdenék Hosman a jeho dilo ,Didakticky
skicar - Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové” z roku 2007. Autor vysvétluje teorii

a filosofii pfedmétu vytvarné vychovy a dotyka se aktualnich otazek jeji praxe.

5.2 Vyucovaci etapy

Celé organizace prace v hodiné by méla byt postavena na promyslené praci
pedagoga. Ten ma za ukol naplanovat organizaci prostoru tfidy, pfipravu vytvarnych

materiald, potfeb a vyukovou metodu.

5.2.1 Motivace

Pojem motivace pochazi v latinského slova novel, motio - pohyb, duSevni
vzruch, hnuti, pohnuti. Motivace je: ,Souhrn vnitfnich a vnéjsich faktord, které: 1.
vzbuzuji, aktivizuji, doddvaji energii lidskému jedndni a prozZivdni, 2. zamérfuji toto
jedndni a proZivani urlitym smérem, 3. Fidi jeho prabéh, zplsob dosahovdni
vysledkd, 4. ovliviuji téZz zpasob reagovdni jedince na své jedndni a prozZivdni, jeho

vztahy k ostatnim lidem a svétu.”®® O motivaci existuje celé fada odbornych

85 PRUCHA, Jan. Pedagogicky slovnik. 2. vyd. Portal Praha: 1995. s. 122
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publikaci z psychologie i pedagogiky. Jan Slavik napfiklad uvadi, ze pro vytvarnou
praxi je potfeba rozliSovat motivaci socidlni, vykonnou a poznavaci, pficemz jedna
z nejddllezitéjsich je motivace poznavaci.

Aktivitu zakd spoustéji vnitini a vnéjsi motivy. Vnéjsi motivy jsou ciny, které
vyvolavaji lidé, napfiklad odména, ¢i trest, a vnitfni motivy zas iniciuji sami zaci.
Kazda motivace je zavisla na osobnosti kazdého z3aka a nepusobi tak na kazdého
stejné. Motivace vnitini je vzdy 0cinnéjsi nez vnéjsi, ta se povétsiné moc
nedoporucuje, obzvlast na pocatku Skolni dochazky. Pokud ucitel pouzivd motivaci
vnéjsi - odmeéna a trest, méla by byt aplikovana hned po splnéni ukolu, ne pfedem.
Nesmi se zapominat nejen na odménu za splnéni, ale i za snahu.

Ucitel by mél zaky béhem vyucovani motivovat védomé a za urcitych
podminek, postupl a vhodné zvolenych cild. Mél by si byt také pIné védom dopadu
Spatné pouzité motivace na zaky, nebot motivace mize mit jak pozitivni, tak i
negativni vliv. Motivaci ucitel ovliviiuje i celkovy pohled na dany predmét. Motivace
zasahuje v tomto pfipadé nejen do chovani uditele, ale i na pouzité metody ve

vyuce.

5.2.2 Téma, namét a vytvarny problém

Pojem vytvarné téma je chapan jako vychodisko pro vétsi vytvarny celek.
Téma by mélo byt vzdy vicevrstvé, aby Zakiim dovolovalo premyslet mnoha zptsoby
a v raznych vyznamovych rovinach. Téma mulze byt i mezioborové a pojmout tak i
ucivo zjiného oboru, které se plynule zafadi do vytvarné vychovy. Mélo by
obsahovat také vytvarny problém, ktery vymezi pedagog a motivuje tak vyuku.
Vytvarné téma obsahuje rlizné vytvarné problémy, napfiklad v tématu les je jednim
vytvarny problém znazornéni kfizeni vétvi, dalSimi pak kontrast ¢erné a bilé, nebo
vztah linie, tvaru, svétla, kompozice atd. Namét pak rozviji podstatu nosného
tématu rdznymi dhly pohledu.

Na vytvarny problém pak navazuje zvolena vytvarnad technika, ktera
podporuje vyrazové vyznéni namétu nebo feseni vytvarného problému. Vytvarnou
techniku volime podle potfeby namétu, aby co nejvice vystihovala vyrazovy
prostfedek. Zahrnuje discipliny jako je kresba, malba, grafika, modelovani, tvarovani

z papiru a dal$i moderni vyjadiovaci prostredky. %

86 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze -
Pedagogicka 2003. s. 21
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5.2.3 Didaktické pomiucky

Jednim ze =zakladnich ukoll vzdélavajiciho procesu je rozvijet Zakovy
schopnosti a dovednosti, jeho postoje a hodnoty. K predani téchto hodnot
potfebuje ucitel adekvatni ucebni pomducky, které jsou nedilnou soucasti
edukacniho procesu. Za didaktické pomucky povazujeme ,materidlni predméty,
které se bezprostiedné pouZivaji ve vychové vzdéldvaciho procesu k hlubsimu
osvojeni védomosti a dovednosti. Na rozdil od vyukovych metod a organizacnich
forem predstavuji pfimy materidl zprostredkujici Zdkiim pozndni skutecnosti.”®”
Zaci diky didaktickym pomuckam ucivo lépe pochopi, protoZze pomucky aktivné
plsobi na jejich smysly. Do edukac¢niho procesu by mél pedagog didaktické
pomucky zafazovat promyslené a cilevédomé, aby splnily o¢ekavanou funkci.

Ucitel ma v dnesni dobé k dispozice nepreberné mnozstvi pomtcek, které
tak ¢ini edukadni proces efektivnéjsim, nebot aplikuje zasadu nazornosti. Didaktické
pomlcky mizeme délit rGznymi zplsoby, napfiklad na materidlni a nematerialni.
Mezi nematerialni fadime vyucovaci metody, organiza¢ni formy ¢i vyucovaci zasady.

Materialni pomUcky dale rozliSujeme na:

* Uclebni pomucky

* Metodické pomcky
» Zafizeni

» Didaktickou techniku
» Skolni potfeby

e Vyukové prostory

V soucasné dobé je na trhu nepfeberné mnozstvi didaktickych pomucek.
Proto je musi ucitel umét spravné vybrat a dbat na to, aby pomdcky podnécovaly
zvoleny vyukovy cil a odpovidaly vékovym a psychickym podminkam z3kd. Pomucky
nabizi jednak Skola, ale i sam ucitel si mGze vytvofit vlastni vyucovaci pomucky a tim

ukazat zakam svUj zajem o jejich vzdélani.

5.3 Samostatna prace zaku

87 MANAK, Josef. SVEC, Vlastimil. Vyukové metody. 1. vyd. Brno: Paido, 2003. s. 50
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Samostatna cinnost zakd by méla smérovat k uspokojeni jejich potreb a
splnéni danych cild. Ucitel by mél fidit ¢innost z3kd, ale nezasahovat do jejich
tvlrciho procesu a v pribéhu samostatné prace je motivovat a udrZovat v aktivité.
Proto by mél metody v hodinach vytvarné vychovy stfidat a volit tak, aby se

neopakovaly.
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6 Metodické video

Metodické video spada do kategorie didaktické techniky, které dale délime
podle smyslt na vizudlni, auditivni, audio-vizualni, hypermédia a zpétnovazebni

systémy. U¢elem pouziti didaktické techniky je pfenos zvuku ¢&i obrazu.

6.1 Vyuziti modernich technologii ve vyuce

S postupem casu jsou do vyuky stdle vice zapojovany moderni technologie.
V posledni dobé jsou to zejména projektory a interaktivni tabule, které v nékterych
tfidach vystridaly klasické tabule. Téchto technologii se vyuzivaja ve viech stupnich
vzdélavani. Vyhoda interaktivnich tabuli spocivd v tom, Zze mohou vyuzivat obraz
vytvofeny dataprojektorem a zadavat vstupy, které je mozné sledovat na pocitaci
vrealném case. Rozeznavame dva zakladni typy interaktivnich tabuli a to typy
s pfedni nebo zadni projekci. Nejcastéji se setkavame s tabulemi s predni projekci,
to znamena ze dataprojektor je umistén pred tabuli. Vyhodou této varianty je nizsi
porizovaci cena, a nevyhodou pak mozny stin vrhany na tabuli a dale mechanické
poskozeni dataprojektoru. U tabule ze zadni projekci odpada problém s vrhanym
stinem, toto feSeni je vSak finan¢né znacné nakladné.

Pro tvorbu prezentaci se pouziva software, ktery je zpravidla dodavan
s interaktivni tabuli. Pfi tvorbé téchto programd by mél pedagog dodrzovat

edukadni a didaktické zasady.

6.2 Digitalni video

Video je technologie, ktera ma za ukol zachytit, zaznamenat a prehrat
pfenos obrazu a zvuku. Prvnim pfistrojem schopnym zaznamenavat obraz i zvuk
byla kamera na magneticky pasek. Roku 1956 ji sestrojil Ameri¢can Alexandr
Michajlovi¢ Poniatoff a zalozil firmu Apex, ktera vyrabéla pasku pro rozhlasova
studia. Zaznam zvuku se prevedl na mechanické kmity jehly nebo na
elektromagnetické pole. Tato technologie se nazyva analogovy zaznam. Prednosti
analogového zaznamu byla jeho jednoduchost. Postupem c¢asu se podafilo vyladit
jeho nedostatky, jako byl nezadouci Sum okoli a sniZzend kvalita zvuku a obrazu. Pfi
pofizovani kopii analogové ziaznamy vykazovaly snizenou kvalitu a byly do nich
vnaseny nové 3Sumy. Analogové pasky snadno degraduji a podléhaji stafi,

magneticky signadl na pasce slabne. Nahravka se dala prfehrat jen nékolikrat a pak
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bylo znat mechanické opotiebovani.®® V roce 1975 vstoupila na trh japonska firma
Sony, ktera pfisla s domacim videosistémem VHS. Prvni pfenosna videokamera byla
vynalezena uz v roce 1960 americanem Paulem K. Weimerem a méla rozliSeni
256x256 obrazovych bodu. &

Vynalezci se otazkou digitalizace zaobirali celé stoleti, kde na pocatku staly
snahy o prenos fotografii. Pfitom materialy, které ménily pfi osvétleni svij elektricky
odpor, byly znamé uz dlouho. V roce 1905 dostal Albert Einstein Nobelovu cenu za
vyklad fotoelektrického jevu. Cely problém vyfeSila polovodi¢ova soucastka
vynalezena az o padesat let poudéji, zvana CCD cip (Charget Coupled Device)., DDC
vyuzivd, podobné jako vsechny ostatni svétlo citlivé soucldstky fyzikdlniho jevu,
zndmého jako fotoefekt. Tento jev spocivd v tom, Ze Cdstice svétla foton pfi ndrazu
do atomu dokdze prevést néktery z jeho elektront ze zdkladniho do takzvaného
excitovaného stavu. Odevzdd mu pritom energii E = v.h. Kde V je frekvence fotonu
(u viditelného svétla v rddu stovek THZ). H je takzvand Planckova konstanta.”®°
Existuji ale i obvody, které maji funkci obracenou, digitalné-analogovou.

Rozdil mezi analogovym a digitalnim zaznamem spociva v zaznamu signalu,
jenz neni zaznamenan pfimo na nosi¢, ale je pfevadén na ciselné hodnoty, které se
pak teprve uchovavaji. Obraz se uchovava v barevnych bodech - pixelech. Digitalni
pfenos vyreSil vSechny problémy analogového prenosu. Protoze u digitalniho
zaznamu uchovavame ciselné hodnoty, které nemaji vliv na nosice, zakladni hodnoty
se neméni, tento zaznam také |épe vzdoruje starnuti, a to nezavisle na nosidi.
S digitalnimi Cisly jde dale matematicky pracovat, coz nam umoznuje Upravy obrazu.
Z technického hlediska je digitalni obraz obrovskou vyhodou, nepracuje se zde
s drahymi filmy, které nelze opravit, ani p¥i nezdafeném zabéru prehrat.?’

Dfive byla uprava a stfih videa pro amatéry drahou zaleZitosti z divodu
vysoké ceny a nedostupnosti programl. Dnes jiz existuje celd fada volné
dostupnych programd umozfujici Upravy zvuku i obrazu. Zakladnim médiem pro
Upravu digitalnich videi je dobfe vybaveny pocita¢. Zda se, Ze nastoleny trend
rozliSeni digitalniho zaznamu se nadale bude zvySovat, dokud nedosahne hranice,

kdy lidské oko jiz nedokaze zlepSeni rozeznat.
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6.3 Windows Movie Maker

Volné dostupnych programid na zpracovani digitalniho videa je celd fada a
kazdym dnem jejich poclet roste. V soucasné dobé jsou nejpouzivanéjsi volné
dostupné editory pro Uupravu videi ,Windows Movie Maker”, ,VideoSpin
~Avidemux”. Z placenych program( jsou to ,Sony Vegas”, ,Pinnacle Studio” a ,Corel
Video Studio Pro”. Neékteré jsou v ovladani zna¢né rozdilné, jiné se méni jen
v mali¢ckostech. Rozdil mezi placenymi a volné dostupnymi programy je zpravidla ve
vétsich moznostech nastrojd pro Upravu videa.

~Windows Movie Maker” je soucasti operacnich systémud ,Windows XP” a
Windows Vista”. Pro novéjsi verze operacnich systém( Windows jde o volitelny
doplnék, ktery lze doinstalovat. Jeho vyhodou je jednoduchost, snadné ovladani a
dostupnost Ceské verze. Kromé Upravy videa lze zde pracovat i s fotografiemi.
Zakladni funkce WMM jsou spojovani videa nebo fotografie do rGznych celkd,
vkladani ozdobnych vizualnich efektl, moZnost vkladani hudby a zvukovych efektd,
import vysledného videa do rGznych formata.

Programu WMM je jednoduchy a funk¢ni. VétSinu voleb a nastaveni
provadime v horni ¢asti okna programu. Zde se nachazeji zalozky, pres které se
provadéji upravy. Jedna se o zalozky domu, animace, vizudlni efekty, projekt,
zobrazeni a upravy. Po kliknuti na jednotlivé zalozky jsou zobrazeny jednotlivé
nastroje. V pravé ¢asti programového okna se nachazi ¢asova osa, na niz se vkladaji
vSechna obrazova média. Vlozena zvukova média se zobrazuji pod ¢asovou osou.
V levé casti programového okna je vlozeno nahledové okno, které slouzi k zobrazeni
aktualniho stavu editovaného filmu.

Prvni ¢innosti pfi vytvareni videa byva zpravidla importovani médii. )iz zde by
meél mit autor predstavu jaky bude vysledny vystup. Musi mit promyslené jaka média
pouZije, jejich délku a pocet. VloZeni nebo-li import obrazktd se provadi jako vétsina
Uukond v levé horni ¢asti obrazovky. Soubory vybirame z jejich aktualniho umisténi,
toto umisténi se béhem celé editace videa nesmi ménit. Pokud se jejich umisténi
zméni, nedd se souborem dale pracovat.

Dalsi pfichazi na fadu vytvorfeni scénare. Zde je jiz prvotni myslenka
rozvedena a realizovana do detailu. V programu WMM, stejné jako u vétsiny
ostatnich soucasnych program( na zpracovani videa, pracujeme pfi vytvoreni
scénafe s prehlednou c¢asovou osou. Na tuto osu umistujeme média
v chronologickém poradi. Pfi této cinnosti je kladen dlraz prevazné na stopaz
vysledného videa. Pfi vkladani fotografii Ize urcit dobu, po kterou budou zobrazeny.

Po dokonceni hrubého navrhu prichazi na fadu vkladani efektl a prechodt

mezi jednotlivymi snimky. Pfi vkladani efektl je dobré ridit se heslem, Ze méné je
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vice, a divaky zbytecné nezahlcovat efekty, které odvadi jejich pozornost od obsahu
videa. Dale je tfeba uvédomit si pro jakou pfrilezitost a pro koho snimek vytvarime.
Nejcastéji pouzivané v programu WMM jsou efekty Cernobilého filmu, dale pak filtry
rGznobarevnych efektd, ale pouziva se i efekt rybiho oko nebo rozostreni.

DalSim krokem pfi vytvareni videa je nastaveni pfechodl mezi rdznymi
snimky, které slouzi k plynulému navazani dalSim snimkem. Pro vkladani pfechodi
plati nepsané pravidlo nepouzivat vice nez tfi jejich druhy. Je vhodné zvolit jeden
nenapadny pfechod, napf. prolnuti, ktery budeme pouzivat v priibéhu jedné kapitoly
a jeden darazny prechod napfiklad, otaceni listu pro oddélovani kapitol.

Aby bylo video po estetické strance kvalitnéjsi je vhodné doplnit je hudbou
nebo mluvenym slovem. Doporucuje se pouzivat format MP3 nebo MP4. Format
WAV neni vhodny pro delsi zvukové Useky z hlediska znacné velikosti souboru.
Importuje se do ¢asové osy pod jiz vlozena obrazova média.

Pfed dokoncenim samotného videa je vhodné jesté vlozit minimalné uvodni
titulky. Titulky vlozime pfikazem vytvofit titulky, které najdeme v levé horni casti
obrazovky. U titulk(l je mozné nastavit barvu pisma, barvu pozadi a dokonce i fond,
kterym budou titulky napsany.

Takto vytvoreny film jeSté neni pfipraveny pro bézné prehravani. Je nutné
provést export do bézné pouzivanych formatd. Format se provadi otevienim rolety
v levém hornim rohu obrazovky. Zde se vybere moznost ulozit film, poté se objevi
prfednastavenad nabidka formatd. Podle toho v jakém zafizeni bude film prehravan,

bude také volen vhodny format.
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Il. PRAKTICKA CAST
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7 Postup pfi tvorbé linorytu

V prvni fadé vybereme vhodné linoleum. Zakladni prvek linolea je vafena
smés okysliceného Inéného oleje, korkové moucky a pryskyfice. Linoleum je velmi
flexibilni material, nema zadné charakteristické znaky, které by zanechaly pfi tisku
nezadouci stopy. Neklade odpor pfi ryti a dobfe pfima barvu pfi tisku. A jeho velkou
vyhodou je i pomérné nizka cena a dostupnost. V nékterych pfipadech neni ani
nutno pouzit graficky lis. Linoleum je hlavné vhodny material ve vytvarném Skolstvi.
92 Pro grafickou praci zvolime jednobarevné linoleum, hladké na povrchu, pevné a
pruzné. Pokud nam nevyhovuje hladkost, navlh¢ime desku benzinem a vyhladime
smirkovym papirem. Musime si dat také pozor, aby vybrané linoleum nebylo staré,
zpuchrelé ¢i proSlapané.

Dnes mulzeme najit i materidl zvany Marmoleum, ktery je na rozdil od
klasického linolea vyroben z PVC. Je to synteticky material, levnéjsi nahrazkou
linolea. PVC je pénové, a proto pro ryti nevhodné, pénova hmota je mékka, pfi tisku
rozpiji barvu a pfi ryti se péna vytrhava.

Nez zacneme predkresbou na linoleum je tfeba si uvédomit, ze
predkreslovany obraz musi byt stranové prevraceny. Ve starSich publikach se
mUzeme dodist, Ze predkresbu provadime bilou kfidou a dikladné fixujeme nebo
malujeme zinkovou bélobou. Pokud chceme predkresbu prevadét tuzkou, musime si
plochu lina vzdy natfit bilou temperou. V dnedni dobé lze provadét prenos bud za
pomoci uhlového papiru, podkreslenim mékkou tuhou na rub papiru a prokreslenim
z pfedni strany na lino, nebo pofizenim kopie kresby na kopirce a nasledovnym
pfilozenim na lino. Tuzkovou predkresbu mizeme také obtahnout a do upravit za
pomoci lihového fixu, ktery velmi dobfe pfilne na desku a nerozmazava se. Zadni
strana se potfe toluenem, ktery uvolni barvu z papiru, a ta se pfritiskne na lino.
Musime si dat pozor, aby kopie byla pofizena z inkoustové tiskarny ¢i kopirky.

Rydla na linoryt mGzeme pofidit v rznych tvarech a variantach. Bud rydla
volna, ktera dle potfeby nasadime na dfevénou rukojet, tyto rydla vyrabi napfiklad
firma Lucas a v sadé nalezneme ctyfi rydla ve tvaru U a V a jedno rydlo s ploSkou
noze. Daji se sehnat také rydla jiz pevné ukotvena v drfevénych rukojetich. Cena
rydel se pohybuje od sta do tfi set korun, ale mizeme pofidit i drazsi a kvalitnéjsi.
Rydla se prodavaji se také v rliznych tvarech. Vedle pllkruhového a jiz zminénych ve
tvaru V a U, se mlzeme setkat i s rydlem do Spicky ¢i pllobdélniku. Rydla musi byt

ostrostra, nebot se o lino rychle otupi, a proto byvaji vyrobena z oceli. V pfipadé

92 [Srov.] FISER, Milan. (1999): Slovo kuratora [online]. [cit. 1. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.grapheion.cz/ikg/trienale/kurator1_cz.php
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ztupeni je brousime jemnym smirkovym papirem natfenym olejem, nebo na
obtahovacim brousku.

Pfi fezani drzime rydlo zakulacenou rukojeti v dlani s hrotem mezi palcem a
ukazovatkem. Rez vedeme vzdy od téla pracujiciho. Men$i plochy se odebiraji
v zavislost na vzdalenosti jednotlivych linii, ale vétsi plochy se odebiraji az na
tkaninu, aby se zabranilo nezadoucimu uspinéni netisknutelnych ploch. Korektury se
provadi vlozenim nového lina a opétovnym opracovanim, nebo u mensich chyb
vlepenim nahradni hmoty. Pilnikem obrousime jiné linoleum a ziskame tak linoleovy
prasek, ktery smichame s lepidlem a naneseme na poskozené misto, po zaschnuti
zabrousime pilnikem. U mensich formatd se vyplati vyfezat nové.

Barvy na linoryt byvaji bud vodou feditelné, nebo na olejové bazi. Ve Skole je
rozhodné lepsi pouzit barvy vodou feditelné, pro snadnéjsi manipulaci s nimi, mensi
zdravotni rizika (alergie) a konecny uklid. Vodové barvy smichame s glycerinem,
abychom zpomalili schnuti. S olejovymi nebo také ofsetovymi barvami pracujeme
spiSe s pokrocilymi zaky, barvu si Spachtli naneseme na pracovni desku a nafedime
Inénym olejem. Barvu za pomoci linorytového vale¢ku navalime a aplikujeme na
linorytovou desku. Musime davat pozor, aby se barva nandsela na linoryt jen v tenké
vrstvé a nezatékala do vyrytych mist.

Dulezity je také pouzity papir. Mél by byt mékky, neklizeny a hlavné savy, aby
se do néj dobfe vsakovala barva a nezlstavala na povrchu. Nejlépe se hodi papiry
hedvabné nebo japonské. Silnéjsi papiry je tfeba navlh¢it pripravenou houbickou,
aby byly pfi tisku pfizplsobivéjsi. Pouzit mlzeme také papir ru¢ni nebo pfi
¢ernobilém tisku papir barevny. ¥

Barevny linoryt tiskneme opét nékolika zpUsoby, bud z jedné nebo vice
matric. Pokud chceme barevny tisk jen z jedné matrice nandsime barvu $tétcem na
pfedem urcend mista. Zajimavy je i soutisk nanesenych barev. Soutisk z vice matric
je podobny barevného dievorezu tvofenému pomoci zapichovani jehel.

Tisk linorytu mGZzeme provadét rlznymi zpasoby. Jednou z moznosti je rucni
tisk. Pfes nabarveny linoryt polozime papir a za pomoci IZice nebo tiskafské kostky
pfitla¢ime papir na matrici, jemnym pfitlakem tak pfitiskneme celou desku. Dalsi
moznost tisku je pouziti valcového lisu, tzv. ,Satinyrka”. Tento lis se sklada z dvou
kovovych valct a mezi mimi projizdi na dfevéné podlozce za nastavitelného tlaku
matrice. Pfes papir jeSté polozime plsténou tkaninu, abychom zabranili pfiliSnému
protlaceni hran matrice na papir. Za pusobeni tlaku shora midzeme tisknout na stroji
pouzivaném k razbé knih. Pakovym pohybem stiskneme desky s matrici a papirem

k sobé&. U vSech druhi tisk(i je tfeba matrici podlozit pokazdé cistym papirem,

93 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky. 1. vyd. Praha : 1957. s. 180 -
184
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abychom zabranili nezadoucimu usSpinéni plochy. Hotové tisky nechame na rovném
suchém podkladu vyschnout. Graficky list opatfime popisky, do pravého dolniho
rohu napiSeme podpis a rok, na svislou osu tisku nazev a do levého dolniho roku

poradi tisku z urcitého mnozstvi, napr. 3/30.
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8 Nataceni metodického videa

Pro splnéni cile diplomové prace, a zhotoveni metodické videa bylo tfeba
promyslet fadu ddlezitych aspektd. Velmi dllezité bylo najit spravné misto a
figuranta. V ivahu pfipadala néktera z dobfe vybavenych grafickych dilen, Zaci by se
mély seznamit s tvaréim prostfedim dilny a s co nejvétSim poctem materialQ, se
kterymi se v ni pracuje. Neméné dulezité bylo vybrat povéfenou osobu, ktera ma
znacné praktické i teoretické znalosti v oblasti grafickych technik. Proto byl vybran
grafik a tiskaf Petr Palma. Celé video bylo nataceno vjeho domovské dilné
v Hluboké nad VItavou za pouziti jeho vlastnich nastrojd i ukazek prace. Celé video
bylo nataceno na digitalni kameru Sony DCR-SX53. Video bylo nataceno v interiéru,
v polozapusténém pfrizemi a proto bylo potfeba osvétlovat za pomoci odrazeného
halogenového svétla. Po vzajemné dohodé byly sepsany jednotlivé body, podle
kterych jsme pfi nataceni postupovali. Mnou sepsany scénaf nebyl figurantem
pouzit, o doprovodny text se postaral sam.

Metodologické video ma dvé ¢asti a provedeni. Prvni ¢ast se zaméfuje na
techniku drfevofezu, ale pouze v orienta¢ni formé. Stru¢né predstavi nastroje a
rtzné zpUsoby ryti. V zavéru ukaze techniku tisku.

Druhé cast, zaméfené na linoryt je v mnohem podrobnéjsi. Celé video trva
pétadvacet minut a je rozdéleno na devét casti. Je sestfihano z dvaadvaceti
segmentd a propojeno titulky s modrou barvou v pozadi pro oziveni tmavého
prostoru dilny.

V prvni GUvodni ¢asti nam figurant prfedstavuje propojeni vyroby lina a ryti
linorytd. Druha ¢ast pod nazvem ,Material na ryti linorytu”, ukazuje rtizné typy rydel
a dlatek, v nasem pripadé jich bylo deset druhl. Treti ¢ast se zabyva Prenosem
kresby na lino. Zde jsou zminéné dvé moznosti. Prvni z nich je klasicky pfenos za
pomoci pauzovaciho papiru, druha pak tisk pomoci z xeroxové tiskarny a fedidla.
Ctvrta ¢ast se tyka zasad bezpeénosti pro ryti do linolea, figurant zde vysvétluje, jak
spravné drzet a vést rydla. V paté &asti je jiz ukdzka samotného ryti. Sesta ¢ast nam
pfedstavi druhy papiru a sedma c&ast nastroje, které budeme potfebovat pro
samotny tisk. V osmé ¢asti je pfesny postup tisku. Posledni devata c¢ast, ukaze jak

podepsat hotovy graficky list.
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9 Prace zaku 2. stupné zakladni umélecké skoly

9.1 Metodicka hodina

Kazdy zak nékdy navstivil hrad, bud v ramci Skolniho, nebo rodinného vyletu.
Spoustu obrazkd hradd urcité vidéli v riznych v encyklopedii, ¢asopisech a hlavné
v pohadkach. Mnoho déti ma hrady spojené také se strategickymi pocitacovymi
hrami. Proto se mlzeme domnivat, zZe vytvoreni jejich linorytu je vhodné téma pro
pouziti v ramci Skolni praxe.

Tato metodicka hodina je ¢lenéna na vice uUkold, které zaci musi splnit, nez
se dopracuji ke kone¢nému grafickému listu. Prace tedy dlouhodoba a je rozdélena

do deviti hodina, aby zaci méli dostatek ¢asu se ji vénovat.

Namét: Hrad

Téma: V zakoutich ¢eskych hrad(

Pouzité techniky: kresba, linoryt, tisk.

Doba trvani: 145 minut za tyden, po dobu 9 tydna.

Material a pomicky: Interaktivni tabule ¢i projektor, powerpointova prezentace,
metodické video, ¢tvrtka A3, tuzka, pravitko, lihovy fix, pfedloha, lino A3, linorytova

rydla, pomUcky na tisk linorytu, tiskafska barva.

Vytvarny cil: Zaci by méli ziskat zakladni znalosti v oblasti grafiky - tisku z vysky.
Méli by ziskat prehled o historii a vyznamnych tvarcich linorytu. Sami si pak

vyzkouseji grafické zpracovani této techniky.

Vytvarny ukol:
1. Vytvoreni skici hradu podle predlohy
2. Vyhotoveni matrice za pomoci techniky linorytu

3. Tisk linorytu

Motivace: Powerpointova prezentace s obrazky a texty o linorytu, ukazky vlastnich

praci, metodické video.
Osnova vyucovaci jednotky:

1. Co je linoryt? Za pomoci powerpointova prezentace s texty a obrazky bude

zakam vysvétleno, co je tisk z vysky a jaké jsou jeho obory, v tomto pfipadé
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linoryt. Zaci se touto cestou seznami i vyznamnymi svétovymi i ¢eskymi
tvarci a praktickou ukazkou jejich tvorby.

2. Predloha - zaci si mohou vybrat ze dvou variant. Bud si pfinesou vlastni
pfedlohu hradu, ke kterému maiji zvlastni vztah nebo se jim kompozi¢né libi,
a nebo si vyberou z pfedem danych obrazka.

3. Podle predlohy, za pomoci ¢tvercové sité, zaci zhotovi skicu tuzkou.
Z4akam je prezentovano metodické video o tvorbé linorytu, na jehoz zakladé
poznaji tvarci postup linorytu. Je poukdzano na rdzné typy materidlu a
pomducek, které se k tvorbé linorytu pouzivaji.

5. Za pomoci pauzovaciho papiru zaci pfenesou skicu na lino. Kone¢nou kresbu
vytahnou lihovym fixem.

6. Nasleduje ryti linorytu.
Tisk.

8. Konecné prace, signatura grafického listu, ofez pasparty.

Hodnoceni: a) Za pomoci diskuze se zaky

b) Hodnoceni podle kritérii linorytu

Fotodokumentace: (viz Prilohy Il obr. 1-6)

9.2 Prace zaku

Byla vybrana t¥ida ZUS, ktera se sklada z dvou chlapct a $esti divek, kolektiv
je soudrzny a Zaci si vzajemné pomahaji. Tfida je vékové riznoroda, od zaka 5. tfidy
po zaky 8. tfidy. Do prace se zapojil jeden chlapec a ¢tyfi divky. Ostatni se nezapojili
z ddvodu své vlastni individualni prace.

Jednim z problémU byla absence interaktivni tabule ¢i projektoru, ktery jsme
v takto malém po¢tu zaku nahradili promitanim na poditadi. Zaci zaujaté poslouchali
a kladli i doplnujici otazky. Pri vybéru predloh vsichni zvolili variantu pfedlohy mnou
dodané. Dale bez problém{ za pomoci ¢tvercové sité vytvofili skicu.

Pfed praci slinem bylo Zakdm pusténo metodické video, Zaci opét pozorné
sledovali. Poté si za pomoci pauzovaciho papiru prenesly skicu na lino a obrys a
Srafury zvyraznili lihovym fixem. Nasledovalo ryti linorytu, které bylo zprvu zna¢né
rozpacité. Zaci se obavali proryti si odrytich tisknutelnych ploch. V pribé&hu prace
vSak obavy zmizely. Pro ru¢ni tisk jsme pouzili knihafskou kostku a kazdy zak si

vytiskl svij vlastni linoryt. Dvé zakyné si praly vytisknout své linoryty na Satinyrce, a
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tak jsem je vzala na katedru vytvarné vychovy Jiho¢eské univerzity a tam si linoryty

vytiskly.
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Zaveér

Za cil své diplomové prace jsem si stanovila vytvoreni metodického videa.
Poznatky z historie a vyvoje grafickych technik by mély usnadnit Zakim pochopeni
grafickych technik tisku z vysky.

Teoreticka ¢ast svym obsahem spliiuje poZadavek historického popisu
danych technik tisku z vySky. Zakladnim informacnim zdrojem byly knihy od Jana
Baleky ,Vytvarné uméni - vykladovy slovnik” a knihy Jana Rambouska ,Drevorez,
dfevoryt a pfibuzné techniky”. Dale byly pouzity monografie umélcl, vcetné
informaci o jejich zivoté a tvorbé, jejich vyjadfovacim stylu a pfinosu pro uméni a
spole¢nost. Kazdy z autorl je zastoupen ukazkou v obrazové casti diplomové prace.
Na ukazce nékterych velkych grafik(i jako Albrecht Direr nebo Edvard Munch, Josef
Vachal a jini umélci, ktefi studovali pfirodu, hledali a formulovali své poznatky o
svété, o sobé samych, mdzeme vidét, Ze je v podstaté jedno jestli délate grafiku,
kresbu nebo malujete. Je to vzdy hledani a seznamovani se se svétem, svétovym
nazorem a popsanim toho, co vidite kolem sebe. Tyto poznatky byly pouzity v
powerpointovych prezentacich.

Prakticka ¢&ast zahrnuje samotny postup realizace diplomového ukolu.
Vytvofeni metodického videa bylo pro mé velkym pfinosem. VyzkousSela jsem si
praci s kamerou a nasledny stfih a zpracovani v programu Windows Movie Maker.
Tento program se velmi jednoduse ovlad3, je prehledny, takze jsem neméla zadny
vétsi problém se zpracovanim videa. Tento postup mohu jen doporudit a urcité jej
budu pouzivat i nadale ve své pedagogické praci. Metodické video, které si pedagog
vyrobi sam, ma tu vyhodu, Ze do néj zafadi jen podstatné véci tykajici se vyuky. Pro
2aky je ndzorna ukazka rozhodné lepsi nez imaginarni popis.

V praktické casti jsem se vénovala aplikaci techniky linorytu do hodiny
vytvarné vychovy. Jako hlavni namét jsem si zvolila hrad. Tento namét muizeme
dolozit i mnozstvim nazorné literatury, napfiklad knihami Augusta Sedlacka i
Frantiska Alexandra Hebery. Na nich mizeme dobfe prezentovat ilustrac¢ni i socialni
funkci grafiky.

Archetyp hradu provazi zaka predskolniho véku v pohadkovych pribézich.
Tento archetyp pretrvava i v mladSim Skolnim véku. Ve stfednim a starSim Skolnim
véku se vSak od pohadkového namétu opousti a doporucuji se naméty mytologické

~ -

¢i zivotopisné. Vytvarnym uUkolem pro Zaky 2. stupné bylo zobrazit geometrické
¢lenéni hradu a ostré prechody svétla a stind, technikou linorytu. Zpétné bych vsak
volila méné svazujici vytvarny postup. Kresba podle predlohy je pfilis konkrétnim a

ohranicujicim ukolem, ktery nerozviji détskou imaginaci, bezprostfednost ani
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spontannost détského projevu. Pravé imaginace je ve vytvarné vychové velmi
dulezita, protoze spontannost vede k autenticité vytvarného vyjadrovani. V tomto
pfipadé zaci vytvofili pouhy obraz skutecnosti, i kdyZz se domnivam, ze jejich
imaginace se prece jen projevila v zobrazeni okoli ustfedniho motivu.

Ma-li hodina vytvarné vychovy sméfovat k danému cili, musi pedagog zvolit
promyslenou pfipravu a zvolit metody prace na urovni schopnosti a dovednosti
74ka. Zaci by si méli osahat viechny problémy volné grafiky, jako je vedeni linky jako
zakladniho grafického prvku, kontrast ¢ernych a bilych ploch, oddéleni dvou bilych
nebo dvou ¢&ernych ploch, & vytvéafeni textury za pomoci rydel. Zaci by maéli
zvladnout zaklady grafického vyjadfovani, omezeni opisnosti, vystizné vyjadreni
motivu, umisténi do formatu a vytvarnou citelnost. V tomto ohledu si myslim, ze
nameét hradu vSechny tyto kritéria splinil.

Pro mnohé z zakd byla tato prace prvnim setkanim s grafickymi technikami.
Véra Roeselova doporucuje jako predstupen drfevorytu ¢i linorytu, vyuziti
pfipravnych grafickych technik, které rozvijeji détské grafické mysleni. Jako je
napriklad priprava jednoduché matrice z hlinénych platd, pfirodnin, frotaz, ru¢ni tisk
nebo slepotisk. Dale pak spojeni otiskdl s pismem, aby si zaci zacali uvédomovat
princip pfevraceného obrazu. Tyto pfipravné metody vSak v nasem pfipadé chybély.
Ve své budouci praxi bych urcité vytvofila celou vytvarnou fadu vzestupné smérujici
k technikam tisku zvySky, opét za pomoci powerpointovych prezentaci i
metodickych videi.

Pfimym pozorovanim v hodinach vytvarné vychovy jsem se presvéddila, Ze
grafika je stale aktualnim médiem pro Zaky 2. stupné. Pracovala jsem se zaky ZUS,
ktefi pracuji na vytvarnych dkolech mnohem lépe néz Zaci ZS, pro né by jsem volila
jednodussi téma. Jsem presvédéena, Zze Zaci ZUS Zliv budou i nadéle pracovat s

nadSenim technikou linorytu. Potfebuji ovSem odborné vedeni.
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Obr. 36: Tiskarska dilna
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Obr. 37: Windows Movie Maker
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Obr. 43: Drevorezova matrice

Obr. 44: Rydla na dfevorez a dfevoryt



Obr. 45: Titulni stranka Obr. 46: Kapitola

Poéatky drevorezu

+ Na zékladé pfimych diikazi muz predpokladat, ze jeden z
nejstarsich g y a

* Ve svétovém méfitku je za nejstarSim dfevoryt povazovan
Cinsky svitek tzv. Diamantova sutra z roku 868 jejimz autorem je
Wang Chieh.

* Jako prvni pi dfevorytu rizna
razitka ze starého Egypta nebo Rima, které pouilvah na oznadeni
svého jetk Dal$im pi dfevorytu pf
pestrobarevny tisk na Iatky, provadény z reliéfné vyi‘ozavanych
drevénych desek.

«  Prvnigrafické tisky se objevily v 6. stoleti v Ciné ato nabozenské
amulety.

Obr. 47: Podkapitola Obr. 48: Ukazka Blokové knihy

0 Cyklus zagina iblickych pfibéhu —
Pokuseni, Vyhnani, Dusledky padu. Poté nasleduji drevoiezy s
namétem jak Smrt lam:l s zesnulyml Zde se objevuje kazdy stupen

To ma boli: to, ze smrti
neumkne poddany lid, $lechta ani duchovni. Az na vyjimky je zde
smrt zobrazovana jako kostlivec bez $atul. V jeho dilech nejdeme
velice propracované detaily at’ uz na lidskych postavach tak i v
symbolech.

0 Koncem 16. stoleti prosel dievorez existencni krizi. Musel &elit
konkurenci ze strany medlrytu a leptu, které jsou bohatSi na
ijemnéjsip

0 Autofi se zabyvali jiz volnou graﬁknu ve svych soukromich
dilnach. Vyvoj graﬁky souvusel s vyvo;em evropského malifstvi
jehoz vrcholem byl | na rozply linie
impresionismu byla ostm linearni kompoznce V roce 1867 na
svétové vystavé v Pafizi objevili obory japonského vytvarného
uméni.

Obr. 49: Text Obr. 50: Ukazky
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TISK LINORYT
7Z VYSKY

Obr. 51: Titulni strana Obr. 52: Kapitola

Svétovy linoryt

o Na konci 19. stoleti se tisku z lina vy v
vyrobé, napfiklad pro tisk tapet.

® Prvnivytvarné pokusy linorytu miizeme datovat k roku 1905, kdy se do
dostava D skupina Die Bucke nebo Der

Blaue Reiter.

. Henrl Matlsse patfi do vytvarného sméru fsuvistu a silné ovlivnil
v 2. poloviné 20. stoleti. 9kniha
I]ehovlastnlpublikacl.lazz

e Dalsim prukopnikem své doby byl Pablo Picasso, ktery vytvoril
metodu tisku tzv. &ni metodu. Picasso je povazovan
za spoluzakladatele kubismu, stylu ve kterém prevazné pracoval. Své
prvni grafiky zvefejnil jiZ v roce 1905 a to soubor suchych jehel a dale
pokracoval v technice litografie.

Obr. 53: Podkapitola Obr. 54: Ukazky

o Dal$i vyznamnou osobnosti ¢eského linorytu byl Bohuslav Rynek,
ktery ma schopnost zachytit vysoky prozitek ktery stylové tihne ke ZAVNASI SAMOSTATNOST
kuboexpresivismus. I g —
© V knizni tvorbé se linorytu vénoval Josef Capek Svou prvnl praci v
linorytu predstavil v roce 1915 a to i S. K.

Josef Capek byl zakladatelem Skupiny vytvarmnych umélct Manes, pozdéji
pusobil i ve skupiné Tvrdosijnych. V roce 1919 zaéal vénovat knizni
grafice, spolupracoval s Bohuslavem Rynkem a Josefem Florianem. Do
roku 1938 vytvofril aZ na 150 grafickych obalek, vZdy technikou linorytu.

® Po svétové valce se linoryt rozdélil na dva proudy — !y co linoryt
pouzivali v socialni tematice pro jeho surovi prolelarsky vyraz a ti co

pracovali pod vlivem Z ne umélca byl
hlavné Karel Teige, ktery pusobil ve skupiné Devétsll a tvrdé kritizoval
Karla Capka.

Obr. 55: Text Obr. 56: Ukazky

- 86 -



15:28

(»] (@ Ew E) o 2]

Obr. 57: Metodické video - Linoryt

22:07
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Obr. 58: Metodické video - Linoryt
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Obr. 59: Metodické video - Dievoryt

Obr. 60: Z4ci pfi tisku linorytu Obr. 61: Zaci pti tisku linorytu
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Obr. 63: Vendula Kabelkova 8. tfida
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Obr. 66: Lucie K
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