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Uvod

Cilem bakalarské prace je popsat a analyzovat Cavetv diskurz, ke kterému — vzhledem
k cetnym zndmkdm religiéznich a spiritudlnich odkazi v Caveové tvorbé a mysleni —
pristoupim s metodologickymi nastroji antropologie nabozenstvi. Nedilnou soucasti Caveova
diskurzu bude Cavetlv blog The Red Hand Files (dale RHF; Cave, 2018), ale 1 dal$i Caveova
vyjadfeni a vlivy nesouci vyznam (napft. jeho hudba, narativ zivota, charakter koncertli nebo
jeho osobity vztah k fanouskim).

Po definovani zékladnich koncepti antropologie ndbozenstvi piejdu k diskurzivni
analyze vyvoje Caveova vztahu k naboZenstvi a spiritualité. Z tohoto hlediska vyty¢im a
objasnim zlomové udalosti i dalsi podstatné vlivy ptisobici v Caveove zivote, které maji dopad
na jeho tvorbu i celkové plisobeni vzhledem k jeho fanouskiim. Vysledky mi pomohou objasnit
Cavellv diskurz, ktery budu nasledné analyzovat pomoci kritické diskurzivni analyzy.

Zamé&fim se na Caveovu ,,sebeprezentaci®. Objasnim, co a jak Cave svym fanouSkiim
prezentuje a jak na své fanousky a na svét, ktery utvafi, v soucasnosti nahlizi. Do této
»sebeprezentace®, ke které budu pfistupovat jako k pramennému zdroji, zasdhnu pomoci
autorské analyzy. K tomu mi poslouzi jiz sekundarni literatura, Zivotopisné préce, texty
analyzujici Caveovu uméleckou tvorbu apod.

Rémec tohoto zkoumani omezim na charakteristiky Geertzovy definice naboZenstvi,
kterou doplnim koncepty modt religiozit Whitehouse a charismatického panstvi Webera, které
mi umoZzni objasnit vliv Caveova plsobeni a princip transmise pojml Caveova obecného fadu
byti.

Mou snahou bude tedy odhalit povahu Caveova diskurzu spolecné s jeho mocenskymi

strukturami, které na fanouskovsky kontext plisobi.
1 Zakladni koncepty

V této kapitole predstavim zakladni koncepty, ze kterych budu v praktické casti této

prace vychazet. Jedna se pfedevSim o pojmy uZivané v antropologii ndbozenstvi.
1.1 NabozZenstvi

Univerzaln¢ aplikovatelna definice ndbozenstvi dosud neexistuje. Miru religiozity navic

nelze méfit tradicnimi zpisoby. D. LuZzny a Z. NeSpor knize Sociologie naboZenstvi zminuji, ze



reprezentace osobniho transcendentna a vztah k posvatnu neni pro fadu ndbozenstvi podstatny
(Nespor & Luzny, 2007, s. 15). Otazkou tedy stale ziistavd, jakym zplsobem muizeme
nabozenstvi vymezit a odliSit tak od ostatnich socidlnich fenomént. Zakladni pfistupy
k definovani nabozenstvi v sociologii oznacuji NeSpor a Luzny jako substancialni a
funkcionalni (NeSpor & Luzny, 2007, s. 15).

Prvy ze zminénych pfistupli se vyznacuje vymezovanim nabozenstvi prostiednictvim
jejich podstaty, kterou je (predevsim a obvykle) posvatno, jehoz idea podle nich vznika
prostiednictvim integracnich funkci religiozity (Luzny, 1997, s. 22; NeSpor & Luzny, 2007, s.
17).! Mimo ideje posvatna mohou figurovat v hlavnich rolich tohoto piistupu napiiklad i
viditelné cirkve, nabozenské ritudly a ideje spasy. Tyto fenomény jsou (stdle mnohdy) udajné
pokladany za podstatu nabozenstvi pfedevsim proto, Ze jsou v dané spolecnosti a kultufe u pro
né (tj. pro Cleny spolecnosti, ktefi podstatu posuzuji) bézného nabozenstvi tradicni — coz
predstavuje jisté limity. Substancidlni definice miize byt pokladana za pfili§ uzce vymezenou,
nemusi do ni tedy spadat skupiny, které jinymi nabozenskymi badateli za nabozenské
pokladany jsou (NeSpor & Luzny, 2007, s. 17).

Oproti tomu funkcionalni pfistup se vyznacuje svym pfili§ Sirokym rozpétim, diky
kterému se mohou stat i bézné nenabozenské skupiny konceptudlné nabozenskymi, napf.
komunismus (Luzny, 1997, s. 24). Funkcionalni ptistup tika, Zze ndbozenstvi je ndbozenstvim,
pokud splituje ndbozenské funkce. Mezi né patii plnéni dilezité socialni role (ktera je v podstaté
trvald), ¢i naplinovani n¢jaké lidské potieby. A ,,(...) pokud prestanou fungovat nebo zaniknou
staré nabozenské formy, objevi se nové nebo jejich nahrazky* (NeSpor & Luzny, 2007, s. 17—
18). Zakladni nabozenskou funkci mtize byt integrace, které nabozenstvi dosahuje posilovanim
hodnot spolecnosti — proklamovanim socialni solidarity, upeviiovanim a revitalizaci
kolektivnich pfedstav a citi (NeSpor & Luzny, 2007, s. 55).

Jeden z dalSich ptistupii k definovani nabozenstvi, ktery jsem se nakonec v pribéhu

prace rozhodla pfijmout, navrhuje Clifford Geertz ve své definici:

Nabozenstvi je 1) systém symbold, které 2) v lidech ustavuji silné, pronikavé a dlouhotrvajici nalady a
motivace tim, Zze 3) formuluji pojmy obecného fadu byti a 4) obdafuji tyto pojmy takovym nadechem
skutecnosti, ze 5) se tyto nalady a motivace zdaji jedinecné¢ realistické (Geertz, 2000, s. 107).

Tato definice je kritizovana pfedevSim pro nejasnost klicového pojmu ,,symbol*

(Sladek, 2003). Podle Geertze se jedna o: ,,(..) jakykoliv objekt, ¢in, udalost, viastnost nebo

! Tento piistup zaujiméa nap¥. M. Eliademu (o jehoZ konceptu posvétna pidu nize), R. Otto a E. Durkheim (Luzny,
1997, s. 22).



vztah, ktery slouzi jako nositel pojmu — tento pojem je vyznamem' symbolu* (Geertz, 2000, s.
107).

Ackoliv mé& Geertzova definice jisté slabiny, vhodné se dopliuje s teorii moda
religiozity H. Whitehouse. 1. Pyysidinen tvrdi, ze C. Geertz, stejn¢ jako Whitehouse,
ptedpokladal, ze zrod nabozenskych ptesvédceni tkvi v ritudlech (Pyysidinen, 2003, s. 79).
Vzhledem k tomu, Zze Cave prostfednictvim rituala $ifi zdkladni koncepty mezi své fanousky,

pokladam tato spojeni za vhodna pro lepsi pochopeni vztahti.
1.1.1 Nabozenstvi v modernich spolecnostech

S pfistupem modernity, se zménami technologickymi, politickymi a ekonomickymi se
méni nejen spolecnost, ale 1 projevy religiozity. O tomto tématu pojednava teorie Neviditelného
nabozenstvi (1974) T. Luckmanna, (ale 1 Waardenburgovo rozliSeni na implicitni a explicitni
naboZzenstvi; Waardenburg, 1997). Tradi¢ni religidézni prvky, predevsim velkych nabozenskych
organizaci, jsou podle této teorie na Ustupu, zato se objevuji alternativni formy religiozity,
nebot’ potieba religiozity (i Iépe spirituality) zlstava stejné ¢i podobné silnd navzdory
modernistické proméné spolecnosti (Luzny, 1997, s. 155).

V souvislosti s tim se socio-kulturni svét, jak P. L. Berger piSe (v roce 1997),
pluralisticky vyviji. Vznikaji nové formy tradicnich ustanovenych ndbozenstvi, jejich
funkciondlni ndhrady, novéa nabozenska hnuti, ale 1 protindbozenské postoje, které mohou nést
naboZensky charakter (NeSpor & Luzny, 2007, s. 37). Popularita tradi¢nich forem
organizovanych nadbozenstvi v zdpadnim svété (v porovnani s novymi proménami naboZenstvi)
klesla. Namisto organizovaného nébozenstvi nabrala na sile osobni a neformalni religiozita a
spiritualita, ktera je zhruba pravé tim, co Luckmann (1974) nazyva neviditelné a Waarendburg
(1997) implicitni.

Hlavni rozdil mezi explicitnim a implicitnim naboZenstvi tkvi podle Horyny a Zieglera
v tom, Ze piivrzenci explicitniho naboZenstvi se védomeé pokladaji za stoupence naboZenské
skupiny, kdeZto ptislusnici implicitniho ndboZenstvi si nemuseji byt ani védomi naboZenskych
vlivl, které pro n€é ono ndbozenstvi (které ptijimaji) piedstavuje (Horyna & Ziegler, 1994, s.
91). E. Bailey zdiiraziiyje, Ze to ale neni hlavnim rozdilem, nebot” implicitni naboZenstvi mize
byt vyjadieno explicitné a ptisluSnici implicitniho naboZenstvi si mohou (byt nemuseji) byt
védomi vlastni nabozenskosti (Bailey in Partridge, 2006, s. 1-3). Waardenburg piSe, Ze tyto dva

typy nabozenstvi maji spolecné znaky: upfednostiiovani ,,absolutni reality (jejiz soucasti je
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posvatno) pted tou empirickou (tj. profanni), a to véetné jejich norem (Waardenburg, 1997, s.
123-130).

Typickd je pro implicitni naboZenstvi totalita a univerzalismus, stejné¢ jako pro
nabozenstvi explicitni (NeSpor & Luzny, 2007, s. 118). To, mimo jiného, podle NesSpora a
Luznyho znamen4, ze se piiznivci onoho ndbozenstvi negativné vymezuji vici tém, ktefi nejsou
pfiznivci jejich ndbozenstvi (NeSpor & Luzny, 2007, s. 117-118).

Bailey pise, ze se tento termin ,,implicitni nabozenstvi“ zacal pouzivat roku 1969 ve
smyslu sekularizovaného nabozenstvi. Jiz od samého pocatku oznaCoval prinik tfi definic:
oddanosti (ktera vyjadiuje subjektivni postoj/zdjem), sjednocujiciho zaméteni (které vyslovuje,
ze je jedinec diky oddanosti integrovan) a vnitiniho zajmu se Sirokymi vnéj§imi projevy (jenz
znamena, ze oddanost zasahuje do jedincova Zivota §ifeji nez napf. pouha zaliba; Bailey in
Partridge, 2006, s. 1-3). Teprve az v 80.-90. letech 20. stoleti se termin ujal s védomim, ze
nabozenskost lze nalézt i mimo organizovand nabozenstvi. S touto skuteCnosti souvisi i
navysujici se obecnd individualizace, instituciondlni diferenciace a navySeny nabozensky
pluralismus,? ktery mél za nasledek privatizaci a individualizaci naboZzenstvi. S pluralistickou
povahou nabozenského vyvoje se nese 1 globalizace (NeSpor & Luzny, 2007, s. 175-176).
Nespor a Luzny pisi, Ze:

Globalizace posiluje vyznam pospolitosti (spolecenstvi), pevnych hodnot a vSech ,,fundamentd®, které

umoziuji jedinci i celému spoleCenstvi najit pevné lokalni misto vramci globalniho celku

charakterizovaného stale intenzivnéjSim stfetdvanim odlisnych sociokulturnich forem (NeSpor & Luzny,

2007, s. 176).

Globalizace spolecné s procesem individualizace, tj. ,,(...) vzrustajici riiznorodost a
diferenciace Zivotnich stylii*, spada podle Ulrich Becka pod proces reflexivni modernizace, tou
je podle jejich predstavitelt (napt. Ulrich Beck, Anthony Giddens, Zygmunt Bauman) soucasné
obdobi zlomové: spole¢nost prechazi z moderni spole¢nosti do druhé formy, tedy do reflexivni
modernity (NeSpor & Luzny, 2007, s. 177-178). NeSpor a Luzny se k procesu individualizace

ve vztahu k ndboZenskym tradicim vyjadiuji nasledovné:

Jedinec se v procesu individualizace stava aktivnim aktérem svého zivota. Muze, ale stale vice se musi
rozhodovat sam za sebe. Pfimy vliv skupin, jichZ je ¢lenem, na jeho rozhodovani klesa. (...) Snizuje se
vyznam tradice, respektive institucionalizovanych nositeli tradice, véetné tradice nabozenské. (...)
Identita se v této situaci stala spiSe tikolem, tedy né¢im, pro co je tfeba se rozhodnout, spravné ji zvolit,
piipadné kdykoli patfi¢n€ zmenit. (...) Pfedstavovat si ndbozenskou identitu jako pevnou a jasn¢ vazanou
na pfesn¢ vymezenou formu nabozenstvi v ramci jedné nabozenské tradice by bylo zavadéjici a v dnesni
situaci neadekvatni (NeSpor & Luzny, 2007, s. 178—179).

2 Podle A. Higera mize byt i popularni hudba soucasti tohoto pluralismu (Higer, 2018, s. 4).
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Identita takového jedince, o kterém vysSe uvedeny uryvek hovoii, je fragmentarni a
docCasna (Tamtéz), coz se odviji i na spiritudlnich a nébozenskych formach v modernich
spolecnostech (tedy 1 v prosttedi Caveovych fanouskil).

Existence nabozenského pluralismu a (s nim souvisejiciho) implicitniho nébozenstvi

otevird moznost nalezeni nabozenstvi i v diskurzu Nicka Cavea a jeho fanouskd.
1.2 Spiritualita a religiozita

Spiritualita, byt’ je terminem mnohovyznamovym, byva podle Z. Vojtiska pokladana za
protikladné oznaceni k religiozité (Bubik, 2010, s. 297). Religiozni, je podle néj: ,,(...) oznaceni
duchovniho Zivota ve zretelné definované instituci typu denominance nebo nové nabozenské
hnuti* (Tamtéz). Dékanovskd K. ve své knize Novd ndbozenskd hnuti (2015) rozliSuje
spiritualitu a religiozitu nasledovné:

Spiritualita je pojem popisujici lidské vnimani posvatného a interpretace naboZensky vykladanych

skute¢nosti, zkuSenosti a norem. Spiritualita obvykle zaklada také motivace naSeho chovani a jednani ve
skupiné (D¢kanovska et al., 2015, s. 13—14).

Jedna se o pojem, jenz je definovan vnitinim duchovnim citénim, z tohoto hlediska se
jedna o problematickou kategorii, kterou neni snadné exaktn¢ odhalit. Spiritualita miiZe, ale
nemusi, byt u religiozity pfitomna, mize se nachazet v cirkvich, ale ne nutn¢. (Tamtéz)

Pokud zatadime pod pojem ,.spiritualita® 1 nova naboZenskd hnuti, terminologii je
potieba poupravit, a namisto ,,spirituality* vyuzit termin ,,alternativni spiritualita®, kterou Z.
Vojtisek rozumi: ,,(...) souhrn vSech projevii duchovniho zZivota mimo respektované nabozenské
instituce® “ (Vojtisek in Bubik, 2010, s. 297).

Christopher Partridge pak definici dopliuje, Ze se alternativni spiritualita vyznacuje
epistemologickym postojem, ktery se fidi osobni zkuSenosti (kterd poskytuje okamzity a
nekontaminovany pfistup k pravde€) a zpochybniuje vSe ostatni, co v souladu s osobni zkuSenosti
neni (Partridge, 2004, s. 78).

Zakladni rozdil mezi religiozitou a spiritualitou spociva pfedevsim v tom, zZe religiozita
se obvykle nachazi v respektovanych nabozenskych institucich avyznacuje se
institucionalizovanymi dogmatickymi pfesvéd€enimi i bez jejich potvrzeni osobni zkuSenosti

veériciho.

3 Tato skute¢nost neznamen4, Ze instituce alternativni spirituality neexistuji.
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1.3 Posvéatné a profanni

Hranice mezi posvatnym a profannim neni snadné definovat — co se muze zdat pro
nékoho svétské, mize byt pro druhého posvatné.

Vzhledem k tomu, Ze se Caveova tvorba podle nékterych teoretikii (z jejichz praci budu
Cerpat) vyznacuje kombinaci prvkl posvatného a profanniho (napft. Balstrup, 2020; Welberry
& Dalziell, 2009), a Caveovo pojeti blizkosti boha (viz dale) se blizce podoba konceptu
posvatna, pokladam za nezbytné distinkci mezi profannim a posvatnym objasnit.

Ptfedem je potifeba zdliraznit, ze posvatné a profanni jsou pojmy relativni. Navic M.
Eliade, ze kterého v této kapitole budu cerpat, byva podle P. Hoska kritizovan za poskytovani
teologizujicich konstruktil a zaujatost vzhledem k posvatnosti Z hlediska socialni védy je pojem
»posvatno®, se kterym Eliade pracuje, velmi obtizn¢ definovatelny. Jeho ptistup tak patii spiSe
do oblasti nabozenské filozofie. Proto je potieba tento koncept neabsolutizovat (Hosek, 2004).

Definovani posvatného je obzvlaste¢ v modernich spolecnostech narocné: projev
religiozity a spirituality se s proménou spolec¢nosti rovnéz méni, procez je potieba hledat prvky
posvatného na mistech, kde je nebylo obvyklé nalézt (i mimo etablované cirkve). Zaroven se
ve svété setkdvame se vzijemnym propojovanim profanniho a posvatného (stejné¢ jako
u Cavea), ¢imz se od sebe tyto dva pojmy stavaji obtizné definovatelné.

Posvatné se vymezuje viuci profannimu. Profanni (z lat. profanus = jsouci mimo svatyni,
znesvéceny, bezbozny, necisty, nezasvéceny) se objevuje v kazdodennich zélezitostech (které
nevnimame jako posvatné¢). Jedna se o vSedni a svétské zalezitosti spojené s dosahovanim a
uspokojovanim kazdodennich potieb Clov€ka, zatimco posvatné tyto zalezitosti presahuje.
Posvatné entity, byt mohou vypadat stejné jako ty profanni (napt. svécend voda), maji pro lidi
uznavajici onu konkrétni posvatnost jiny vyznam — vyznam presahujici svétské vlastnosti entity
(Fallding, 1967, s. 350-353).

Vyznamny rumunsky religionista 20.stoleti, M. Eliade, o tomto tématu rozliSovani mezi
posvatnym a profannim napsal stejnojmennou knihu — Posvatné a profanni (1994). Tato kniha
uvadi ctenafe do fenomenologického a historického studia nébozenstvi z teologizujiciho
hlediska. Podle Eliadeho je hierofanie (tj. zjeveni ¢i jeveni se posvatného) zakladem vSech
nabozenstvi. Eliade zastdva substancidlni pfistup k definovani ndbozenstvi a se svym

konceptem vychazi z pojeti R. Otta, jenz uvedl do diskuse numinosum®*(Eliade, 1994, s. 9).

4 Numindzni je vyvolané zjevenim urcitého aspektu bozské moci, jedna se o néco zcela a radikalné jiného od
ptirozené skutecnosti (Eliade, 1994, s. 9). Numen, tedy bozstvo, pfedstavuje néco, co nas fascinuje, presahuje, nuti
k aktivité a dési. Numinosum je vlastni charakteristikou svatosti, ke které mizeme mit zaporny i kladny vztah
(Heller & Mrazek, 2004, s. 194).

13



Eliade, tik4, Ze profanni a posvatné jsou dvé modality byti ve svéte. Posvatnd modalita
byti je pro ndbozenského clovek tim, co skutecné je, tim, k cemu sméfuje a co mu poskytuje
orientaci. Profanni zkuSenost je bezpifiznakova a homogenni. Mezi t€émato poly existuje
pielom, jenz je obvykle znazornovan symbolicky (napt. portal vedouci do vnittku kostela) a
nese svou ritualni funkci. Jako piiklad Eliade zminuje prah domu, ktery je pii piekroceni
doprovazen cetnymi rity (jako je naptiklad klanéni se nebo uctivé vitani; Eliade, 1994, s. 17—
20).

Pro vybudovani posvatného prostoru naopak slouzi ritual, jenz napodobuje ¢i opakuje
dila bohti. Pro ,,pfivlastnéni si takového izemi muze ve specifickych ptipadech pro urcitou
skupinu lidi postacit vztyCeni kiize Jezise Krista (Eliade, 1994, s. 22-24). Takové misto je
posvéceno a zaroveil nabozenskému clovéku piipomind mytické udalosti, eventualné ho, stejné
jako ucastnéni se liturgického €asu, pfenasi do doby, kdy byl Jezi§ ukiizovan (Eliade, 1994, s.
24,1994, s. 147). ,,Symboly probouzeji individualni zkusenost a proménuji ji v duchovni akt, ve
metafyzicke uchopeni sveta“ (Eliade, 1994, s. 147). Tam, kde se objevilo posvatno (hierofanie)
se vytvaii zlom urovni, ,,otvor®, jenz vede vzhiru do bozského svéta nebo podsvéti. Toto misto
muze byt spojenim tii svétl: podsvéti, nebe a profanniho svéta (Eliade, 1994, s. 27). Eliade za
priklad symbolického vstupu do podsvéti uvadi psychoterapii. Do nevédomi je potieba sejit a
,bojovat™“ v ném se ,,zlymi duchy* a nachéazet feSeni. Nabozenstvi a mytologie, ktera nabizi
feSeni existence, se podle Eliadeho v nevédomi nachazi (Eliade, 1994, s. 145-147).

Posvatno je, jak jsem zminila, jeden ze zékladnich teologizujicich pojmi, se kterymi
Cave, byt s mnohdy jinymi oznacenimi, zachazi. Z pracovnich divodii (pfedev§im pro
pochopeni emickych hledisek Cavea) budu ,,posvatno® ¢i ,,posvatné* z pozice Cavea uzivat

jako zastit'ujici pojem pro spiritudlni stanoviska, vyznamy, myslenky ¢i akty.
1.3.1 Zprostiedkovatelé posvatna

Nasledujici text pojednava o zprostiedkovatelich posvéatna. Divod tohoto pojednani
spoc¢iva v analogickém propojeni s Cavem (viz dale).

Knéz je podle sociologického slovniku nédbozensky specialista, jenz je prostfednikem
mezi jedincem (¢i skupinou) a nadpfirozenem (,,priest", 2014). Zprostiedkovavani Boha lidem
je podle J. W. Ritenbaugha jednou z hlavnich funkci knéze. Druhou funkci je uceni véficich,
které¢ napomaha ¢i umoznuje zlepSeni si vztahu s Bohem (Ritenbaugh, 2021). Dalsi podstatnou

aktivitou je knézské predsedani ritudltim, jako je napft. svatba ¢i pohieb. (,,priest", 2014)
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Etymologie ¢eského slova knéz tikd, Ze vyznam slova knéz znamend ve starocestiné
,knize, knéz‘. Pochazi z praslovanského kwvnedzo, kterou je rana vypujcka z germanského
vyrazu kuningaz, jenz znamena ,vladce rodu, kral‘. Knize pochazi tedy od slova knéz. Kdyz
doslo v ¢estin€ ,,(...) k prehodnoceni vyznamu slova knez na ,duchovni’, prevzala odvozenina
puvodni vyznam ,panovnik.*“(Rejzek, 2001, s. 280-281) Knéz a kral od sebe nemaji piilis
daleko, a to co se tyce jak etymologii, tak roli v interakci s posvatnem.’

Heller a Mrazek (opét teologicky smyslejici teoretikové)® ujasiiuji, Ze role krale neni
pouze predevsim vladce a vojevidce, nybrz i prostfednik mezi lidmi a bohem/bohy, kteti skrze
kréle promlouvaji.

Zatazuji krale tedy do role mezi ikony ztotoZfiujici se s bozstvem’ a zplisobu projekce.
Dan¢k rozliSuje dva typy ztotoznéni se krale s bozstvem, jednim je jeho reprezentace, kdy je
kral ztélesnénim boha, dalSim je typ misijni, béhem néhoz je kral ,,zmocnéncem a povétencem
bozstva®“. S kralem se nasledné podileji na bozstvi i vSichni obyvatelé kralovy fiSe, rovnéz se
snim ztotoznuji. Naptiiklad v Egypté dochéazelo k absolutnimu ztotoznéni krale (faraona)
s bohem az po jeho smrti. Jednim z dalSich ukonil ztotoziiovani je depersonalizace: ,,Tou je
mystika v plném a pravém slova smyslu* (Heller & Mrazek, 2004, s. 103—107). Heller a Mrazek
upfesnuji:

(...) mystické zkusenosti z riznych oblasti svéta a z riznych nabozenskych tradic jsou navzdory riznému

nazvoslovi az ptekvapivé obdobné. Vzdycky se objevuje postupny rdst vnitini zkusenosti, rozriznéné do

nékolik stupni, které 1ze charakterizovat obdobnymi znaky. V evropské tradici se nejcastéji nazyvaji

koncentrace ¢ili soustfedéni, meditace Cili rozjimani a extaze Cili vytrzeni (Heller & Mrazek, 2004, s.

107).

Spojitosti miZeme nalézt nejen mezi kralem a knézem, nybrz i mezi JeZiSem (jenZ je
v téchto ohledech pokladan za historickou postavu konceptualizovanou kiestanstvim) a
prorokem. Plisobnost kuptikladu diecézniho knéze spociva v knézské identité, kterd je mu dana
pfi vysvéceni, a ttech munerdch,® které ,,koresponduji se tiemi identifikacemi Jezise jako Knéze

(svétitele), Proroka (ucitele), a Krale (vladce)* (,,What does diocesan priest do", b.r.). Pficemz

5 Viz M. Bloch (2004)

¢ Teologizaci nasvéduje jiz nakladatelstvi Kalich, které vydalo jejich knihu. Toto nakladatelstvi bylo zaloZzené
Ceskobratrskou cirkvi evangelickou. Jan Heller byl dokonce vikafem evangelické cirkve (Heller & Mrézek, 2004)
7 Mezi zékladni nibozenské tkony zafazuji rovnéz tikony ochranné, o¢ist'ovaci, véstebné (Heller & Mrazek, 2004,
s. 103-107).

8 Munera z lat. darky
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tteti dosud nedefinovany prorok je: ,,Osoba, jejiz promluvy jsou dany inspiraci od boha ci skrze

niz bith vyjadiuje svou vitli.“(,,prophet", 2007).
1.4 Kult osobnosti a Weberovo panstvi

V mnohych a riiznych skupinidch a hnutich se vyskytuje symbolicky stfed, kolem
kterého se konkrétni spole¢nosti shromazd’uji a kterym se nechavaji orientovat ¢i ovliviiovat.

Tento stied je adorovanou postavou (at’ uz zijici, mrtvou; skutecnou, ¢i fiktivni), ktera
ztvariuje (vici spolecnosti v niz se vyskytuje) chténé vlastnosti (at’ uz fyzicke, duchovni nebo
ideové kvality) a mnohdy nejen naplituje, nybrz i predstavuje rtizné socialni, ndbozenské ¢i
politické hodnoty a normy. Jedna se o osobu symbolizujici (ale rovnéz integrujici) spolecnost,
kterd si jej ,,vyvolila®. Pravé takovato definice vymezuje vid¢i osobnost kultu osobnosti
(Randék, 2007, s. 9-14).

Takova osobnost neni tdajné zvolena z logickych ani racionalnich pohnutek, nybrz
z téch iraciondlnich. Coz nés pfivadi k faktu, ze vud¢i osobnost kultu téméf bezvyhradné
disponuje n¢jakym charismatem (Randak, 2007, s. 9-14). Touto zaleZitosti se zaobiral, byt
v odli$ném kontextu, vlivny némecky sociolog Max Weber ve svém textu, jenz byl publikovany
po jeho smrti: ,,Wirtschaft und Gesellschaft* (1922) a eseji ,,Die drei reinen Typen der legitimen
Herrschaft* (1922), ve které piedlozil teorii tii klasifikaci autority (tradi¢ni, racionalné-legalni
a charismatické). Charismatickd autorita, jak jiz ndzev vypovidéa, neptekvapivé disponuje

charismatem. Tim je:

(...) urcity rys osobnosti jedince, diky kterému je jedinec ,,vyélenén* od obycejnych lidi a
povazovany za obdafeného nadpfirozenymi, nadlidskymi, nebo alesponl vyjimeénymi

schopnostmi ¢i vlastnostmi (Weber, 1947, s. 358 in Schweitzer, 1974, s. 151)10

Ukazuje se, ze charisma neni pouze zalezitosti skutecnych vlastnosti, nybrz i1 (a
predevsim) vztahu mezi nasledovniky a vid¢éi osobnosti, ktery ¢ini vid¢i pozici nestabilni
(Petrusek, 2011, s. 102). Toto charisma je validovano jejimi nasledovateli (koncept tedy
nepokladdme za charisma cist€¢ autentické). Pokud se zlomi divéra mezi obéma stranami

(eventualné pokud vztah jiz pro nésledovatele nebude piindset prosperitu), charismaticka

® Vlastni pieklad:

A person who speaks by divine inspiration or as the interpreter through whom the will of a god is expressed.”
(,,prophet", 2007).

10 Vlastni preklad: ,(...) as a certain quality of an individual personality by virtue of which he is considered

extraordinary and treated as endowed with supernatural, superhuman, or exceptional powers or qualities”
(Weber in Schweitzer, 1974, s. 151)
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autorita ztrati na své piisobnosti. Toto mize nastat i smrti autority, pokud neni jeho osobnost a
k ni pfindlezejici charisma zvécnéno (Petrusek, 2011, s. 240)

Weber charisma nahlédl z evolucionistického hlediska (které je mnohymi kritizovano,
piesto si podle Christophera Partridge uchovava sviij vyznam): tvrdil, Ze magie se vyvinula
v nabozenstvi. Stalo se tomu podle n&j ve chvili, kdy se ,,magicka“ sila (tj. charisma) pfesunula
do transcendentniho byti ¢i entity (a to z objektd a mist, kde pfedtim setrvavala). Z tohoto
divodu se jiz, jak Partridge zmifiuje, nemanipulovalo s piedméty, které udrzovaly
charisma/magii, nybrz se objevily modlitby a snahy o usmifovani se s bozskymi silami apod.
Domnivam se, ze z tohoto hlediska se lidé mohli pozvolna zacit obracet do ,,vlastniho nitra*“ ve
prospéch kontaktu s charismatickym transcendentnem, ale nejprve ke zprostfedkovatelim
transcendence, kterou mize byt naptiklad knéz. (Nelze opomenout, Ze se magie s pfichodem
naboZenstvi ze svéta nevytratila.) Ostatné, jak Partridge piSe dale, v cirkvich se objevilo
charisma rutinni, které se pfenaselo a pfenasi z hlavnich piedstaviteld cirkve na jejich
nasledovniky, ¢imz mohly byt knézské a dalsi struktury ukotveny. ( Weber, 2009, s. 262 in
Partridge, 2004, s. 18-19;)

Struénou definici zékladniho rysu charismatické autority je: ,,Moc legitimizovand na
zaklade vyjimecnych osobnich vlastnosti vidce nebo prokdazani mimoradného vhledu a
uspechu, které inspiruji vérnost a poslusnost nasledovniki* (Kendall et al., 2017, s. 438-439;
Randak, 2007, s. 9—14).

Charismatickou autoritu lze mnohdy vidét v Cele socidlniho, naboZenského C¢i
politického hnuti (Dow, 1969, s. 317). Neni piekvapivé ji vidét jako soucasti kultu. Z této
definice by se kult rozpadl po smrti svého charismatického viidce, nebylo-li charisma vloZeno
do svych nastupcti, nebylo-li zrutinizovdno nebo zvécnéno, jak jiz bylo naznaceno (Weber,
1947, s. 360; Randék, 2007, s. 9-14)

Kult osobnosti je tedy: ,,(...) spolecensko-politickou ¢i obecné kulturni konstrukci*
(Randak, 2007, s. 14), jez se soustfed’uje kolem, obvykle charismatické, osobnosti. Popularité
a utvrzovani role této osobnosti podle Randaka napomaha fyzické (ale 1 symbolické) zjevovani
se na mistech, kde jsou uznavany. Symbolické zndzorfiovani jsou napiiklad rozvésené
obrazy/fotografie osobnosti. Mnohdy poskytuji a Sifi vlastni texty, které jsou obvykle
ptislusniky kultu vyzdvihovany, aniz by se ptali po pravdivosti jejich obsahii. Podstatné mohou
byt 1 historické ¢i polické myty, poptipad€ 1 zajimavy zivotni piibéh osobnosti, ktery se mnohdy
vyznacuje svou tragikou a neobycejnosti (Randak, 2007, s. 6). Neni pak prekvapivé nasledujici

tvrzeni o zachovavani a rozvoji kultu osobnosti:
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Pti konstituovani, rozvoji a udrzovani hraji nezanedbatelnou roli i emoce a afekty jeho publika,
které se odrazi v takovych projevech, jakymi jsou basn€ a pisné¢ danou osobnost oslavujici ¢i
pfimo ruzné ritualy a vizualizace v podobé soch i filmi zdiraziujicich a opakujicich ¢asto jen

vybrané motivy a charakteristiky oslavovaného aktéra. (Randak, 2007, s. 14)

Ritualy, slavnosti a emoce hraji ve vztahu mezi Cavem a jeho fanousky nezanedbatelnou

roli, pfitomnost kultu osobnosti je i pfesto spekulativni (a to z diivodu, které pozdéji objasnim).
1.5 Mody religiozity

Dalsimi koncepty, které — jak ukédzu — jsou ve vztahu ke zkoumané problematice
relevantni, jsou protikladné mody religiozity (imagisticky a doktrindlni) britského antropologa
Harvey Whitehouse, jenz se zabyva kognitivni strankou néabozenstvi. Jeho koncept
protikladnych modu religiozity slouzi k objastiovani toho, jak se nabozenstvi méni, §ifi a jak
vznikaji; jsou vyuzivany pro komparaci i pro lepsi pochopeni ndbozenskych ritudlti uvnitf urcité
skupiny. Je obvyklé vidét oba mody (organizaéni principy nabozenskych zkusenosti) soucasti
jedné nabozenské tradice (Whitehouse, 2002, s. 309). Kombinace obou modi pak predstavuje
vEtsi miru upevnéni uréité nabozenské tradice.

Tyto dva mody se odliSuji dvéma typy rituald, které aby byly praktikovany, museji byt
pro praktikujiciho zapamatovatelné a z jakychkoli divodu ldkavé, aby byly udrzitelné.
(Whitehouse, 2004, s. 61).

Ritual je podle Whitehouse a Lanmana podobné¢ obtizné definovatelny pojem jako je
naboZenstvi, v ¢lanku ,,The Ties That Bind Us* nicméné podotykaji, Ze se u ritudlniho chovani
predpoklada absence jakékoli specifické kauzalni struktury, proto mohou nabyvat nekone¢nych
forem a zahrnovat fadu procesli, mezi které patii prvky jako je synchronizace nebo vysoké
emociondlni vzruSeni. V rozhovoru pro Social Science Bites Whitehouse zminuje, Ze tyto
ritudly spojuje je to, ze jsou vérné kopirovany a predadvany dal i po dalSi generace (Social
Science Bites, 2019; Whitehouse & Lanman, 2014, s. 675).

Prvni religiézni mod se nazyva mod doktrindlni a je zaloZzen na verbalnim jazyce a
logické koherenci (Whitehouse, 1995, s. 174, 183—184; Andresen, 2001, s. 87). Jeho zakladni
charakteristikou je vysokd frekvence provadeéni ritudlti, ale nizkd emociondlni intenzita
pfitomna u ucastnikl ritualu (Whitehouse, 2008, s. 108—109). Tento typ ritualu potiebuje
spekulativni ndbozensky systém ,,(...) ktery ziskdava svou oporu v séemantické paméti, casto jako
externi fixace v podobé psaného kanonu* (Kratky, 2007, s. 171). Frekventované opakovani

ritudlt vede k ukotveni v implicitni paméti, kterd navySuje Sance na uchovavani autoritativnich
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ucenich potiebnych k provadéni ritualt v sémantické paméti, a tak zaroven posiluje ortodoxii,
pozici centralni vad¢i osobnosti a rutinu, kterd miize vést ke ztrat€ motivace k ¢innosti, paklize
neni rutina zpestiena jinymi technikami (Whitehouse, 2004, s. 97-99). Tento mod se
v mnohych pfipadech vyhyba kladeni si otazek tGcastnikii po vyznamu ritudlu, tj. spontanni
exegetické reflexi (Whitehouse, 2004, s. 102—-104), na rozdil od imagistick¢ého modu, ktery
z tohoto diivodu ,,postrada* dynamického viiddee a s nim i centralizaci a $ir$i rozptyl nabozenské
nauky, je eventualni viidcovské postaveni spisSe symbolické (Kratky, 2007, s. 171; Whitehouse,
2008, s. 110-111).

Druhym modem religiozity je mod imagisticky, jenz se vyznacuje piredevsim vysokou
emocionalni intenzitou a nizkou frekvenci praktikovani ritudl (Whitehouse, 2008, s. 110).
Tento mod podle Whitehouse aktivuje epizodickou pamét’, kterd umoznuje ucastnikovi si
detailné vybavit ,,obraz probéhlé udalosti.*“ (Whitehouse, 2008, s. 110 in Kratky, 2007, s. 171;).
Byvé zalozen na nonverbdalnich pfedstavach/zobrazenich a presvéd¢ivych emociondlnich a
sensualnich vjemech ¢i stimulech. (Whitehouse, 1995, s. 191-221)

Vzhledem k tomu, ze se ritudl v rdmci imagistického modu podle Whitehouseova
ptedpokladu nepraktikuje Casto a ritualni skupina byva mala, je jeho interpretace problematicka
(existuje Siroky rozptyl vykladu samotnymi participanty, ktery mize nabyvat novych vyznamu
i dlouho po probéhnuti ritualu). ,,/mpression of sharing subtle or hidden meanings of the ritual
experience is thought to contribute to high levels of identity fusion among participants. We call
this the ‘imagistic mode’ of group cohesion* (Whitehouse et al., 2013, s. 285; srov. s
Whitehouse, 2004). V tomto tkvi vyhoda oproti ritudlim modu doktrinalniho, vyvaruje se
fadnosti, a tudiz 1 efektu znudenosti (tedious effect) svych ti€astniku, ktera by je od praktikovani
typicke silné sjednoceni ucastnikii (Whitehouse, 2008, s. 111; Whitehouse et al., 2013, s. 284).
S timto faktem souvisi fiize identity (identity fusion)

Fuze identity je v kontrastu se socialni identifikaci, kterd odmita prekryvani osobni a
skupinové identity. Cim silngjsi je u uritého jedince jedna identita, tim slabsi se stava ta druha.
V ptipadé ohroZeni skupiny (¢i jejiho statusu) se stava prevladajici osobni identita nad tou
skupinovou. Clenové takové skupiny, ve které hraje prominentni roli socialni identifikace, jsou
navic nahraditelni a pro-skupinové jednani neni motivovano osobnim ,,J4* (Whitehouse et al.,

2013, s. 284).
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Oproti tomu fiize identity je niterné napojeni'! jedince se skupinou, které predpovida
pro-skupinové a extrémni jednani, at’ uz z pohnutek socialniho, ¢i osobniho ,,ja“. Fizovat je
navic (v porovnani se socialni identifikaci) mozné pouze v malém mnozstvi skupin (obvykle
nejvice dvé nebo tii; Whitehouse et al., 2013, s. 288)

Fuze identity (tedy fuze osobniho a socialniho ,,ja“) je zpusobena fyziologickym
vzruSenim nebo napf. vnimanim faktu, ze jedinec sdili esencidlni vlastnosti nebo hodnoty s
ostatnimi ¢leny skupiny (Swann & Buhrmester, 2015, s. 52). Flizovani jedinci se citi napojeni
jak ke skuping, tak k jedinciim, ktefi jsou v oné skupin¢ zahrnuti (Swann et al., 2009, s. 995).
Proto v ptipadé, ze je skupiny ohrozena ¢i ,,nejista (uncertain), u fizovanych jedinct se navysi
oddanost a zavazek k oné skupiné pocitovany (Whitehouse et al., 2013, s. 287). Clenové takové
skupiny jsou navic pro fuzovaného jedince nenahraditelni (Whitehouse et al., 2013, s. 282).
Ptedpoklada se, Ze fizni identita, jakmile je vyvinuta, zlstane jiz (téméf) permanentni, coz je
udajné zpisobeno silnymi emocemi, virou a pevnymi vztahy zazivanymi v ramci komunity
(Swann et al., 2012, s. 441-456).

Whitehouse na tomto konceptu rozpracovava ptisobeni dysforie — tvrdi, ze dysforické
ritualni zazitky, tedy sdilené bolestivé nebo siln€ negativni zkuSenosti v ramci skupiny, mohou
zpusobovat vnitini pouta a pro-skupinova jednani, tedy ve vysledku fuzi identity (Kratky, 2007,
s. 171; Whitehouse et al., 2017). Tedy dojem, Ze s ndmi ostatni sdileji, pro nds vyznamné (a
pfedevSim emociondlné intenzivni), osobni zkuSenosti, podporuje vlastni fuzi 1 fizi ostatnich.
Mize se jednat o zkuSenosti, které si ostatni jedinci zazili nezavisle na nas (ale které jsou stejné
nebo podobné tém naSim) nebo které si prozili pfimo s nami. Jiz samotné sdileni téchto
zkuSenosti a vzpominek napomaha generaci fuze. Obvykle se jednd o sdileni v malych a
blizkych ,,rodinnych* skupinach, miZze se jednat i o skupiny vétsi (Whitehouse et al., 2013, s.
282-283).

Dysforie nicméné poskytuje silnou kohezi jedinct, ktefi byli podrobeni dysforickému
ritudlu, ,,z0zeni pozornosti* jedince na hlavni zalezitosti, ale 1 produkei filozofickych otazek o
zivote a sveteé, etickém jednani, vyznamu ritudlu, naplnénosti zivota atp. (Russell et al., 2014,
s. 12-14) Podle Y. I. Russell, F. Gobeta a H. Whitehouse j pravdépodobné, Ze uspésna
nabozZenstvi poskytuji optimalni kombinaci dysforie a euforie (Russell et al., 2014, s. 13).
Euforii rovnéz tadime do imagistického modu religiozity, diky které je rovnéz mozné
dosahnout fuze identity. Euforie miize mit oproti dysforii slabsi efekt na pevnou socidlni kohezi

a disponuje ,,rozsifujicim efektem‘ na kognici — pozornost jedince v euforii se rozprostie na

"'V angligting: visceral bonding
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vétsi mnozstvi stimulii. Dosahovani euforie, a snizovanim rizika efektu znudénosti, je napf.
v evangelickych kiestanskych tradicich dopomdhino pusobenim rytmického zpivani,

pohupovani se, vasnivych promluv atp. Vyhodou euforie je moznost motivace pro participaci

na ritudlech, stimulovani socialni koheze a zaruceni zachovani viry (Tamtéz).

Stejné jako je idedlni kombinace dysforie a euforie, tak je idedlni i kombinace

doktrindlniho a imagistického modu v ndbozenské tradici. Whitehouse (2004, s. 23-33) shrnuje

Ctyti zakladni principy, ze kterych jeho teorie modu religiozity vychazi:

1. Nabozenské tradice jsou materidlné omezeny strukturou mentéalnich procestt v lidském

poznanim (Whitehouse se soustfed’uje na kognici a pamét’)

2. Néabozenské fenomény jsou v lidské mysli selektovany predevsim vlivem zkuSenosti a

motivace

3. Selekce naboZenskych fenomént je zavisla na kontextu dané komunity

4. Nabozensky pfenos je Castecné motivovany explicitné formulovanymi nabozenskymi

koncepty. Whitehouse timto chce zdiraznit, ze se explicitnim ucenim mohou potlacovat

ptirozené tendence ¢loveéka, tedy implicitniho uceni

Tabulkal’?
Doktrinalni Imagisticky
psychologické vlastnosti
Frekvence transmise Vysoka Nizka
Intenzita prozitku Nizka Vysoka

Hlavni pamétovy systém

Sémanticka a implicitni

Episodicka/stroboskopicka pamét’

Ritualni vyznam

Nauceny/ziskany

Vnitiné generovany

Techniky odhaleni

Rétorika, logicka integrace, narativ

Ikonicita, multivokalita, polyvalence

Sociopolitické vlastnosti

Socialni koheze Rozptylena Intenzivni

Vedouci postaveni Dynamické Pasivni/chybéjici
Inkluze/exkluze Inkluzivni Exkluzivni
Rozsiteni Rychl¢ a efektivni Pomalé a neefektivni
Velikost Velka Mala

Stupeii uniformity Vysoky Nizky

Struktura Centralizovana Necentralizovana

V Tabulce umisténé vyse (,,Tabulkal®), pak porovnava

doktrindlni a imagisticky mod

religiozity z psychologického i sociopolitického hlediska (a zaroven shrnuje jejich zakladni

charakteristiky).

Whitehousovo Uzké zaméfeni se na frekvenci provadéni ritualdt bylo kritizovano

Lawsonem a McCauleym, ktetfi oproti frekventovanosti zdlraziuji spiSe ritudlni formu.

12 Vlastni preklad tabulky z: (Whitehouse, 2004, s. 69-70)
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Whitehouse tuto kritiku ptijal a tvrdi, Ze je vhodné vzit v potaz obé teze (McCauley & Lawson,
2002, s. 112-113 in Whitehouse, 2004, s. 142).
Whitehousovy koncepty modu religiozity mi umozni objasnit piedevsim Caveovy

koncerty a jeho pravidelné sdileni piispévkii na jeho blogu.

1.6 Fanouskovstvi

Fanouskovstvi je odvozené od konceptu fanatismu, tj. ,,(...) nabozenskych a politickych
zélotismech, chybnych presvédcenich, orgiastickych excesech, posednutich a Silenstvi.*
(Jenkins, 1992, s. 12)Vychazi tedy z negativnich konotaci spojenych se silnou emocionalitou
vazanou k ur¢itému souboru hodnot (Fuschillo, 2020, s. 358).

Fanousek je pak ve fanouskovskych studiich definovén jako: ,,Osoba, kterd je relativné
hluboce a pozitivné emocionalné presvédcena o nekom nebo o nécem slavném. Tato osoba ma
nutkani prozkoumdavat a participovat na fanouskovskych praktikach, a hleda svou identitu v
ramci potéchy spojené s popularni kulturou* (Duffett, 2013, s. 18).

Ptestoze je typické, aby fanouSek nachazel svou identitu i ve fanouSkovstvi, neni
nezbytné, aby do aktivnich fanouskovskych skupin, ve kterych by byl v kontaktu s dalSimi
fanousky, skute¢né pattil. Piesto z fanouskovskych skupin (stejné jako z tvorby ¢i ptisobeni
néceho, k cemuz se jedinec orientuje jako fanousek) miize Cerpat jako z kulturnich zdrojt podle
vlastnich potieb ¢i tuzeb. Zapojovat se do fanouskovskych skupin a socialnich vazeb je rovnéz
béZzné, v takovych situacich se pak mohou fanousci shlukovat, vzajemné uznavat, vymezovat
vuci ostatnim fanouSkovskym skupindm nebo mainstreamovym preferencim, a vybudovat si
status v §irsi spolecnosti, do které nalezeji (Fuschillo, 2020, s. 358-360)

S. Reysen se pokusil na zékladé¢ empirického vyzkumu nalézt rozdily mezi
naboZenskymi fanousky (tj. fanouSky a aktivni pfiznivce urcitého naboZenstvi) a fanousky
nenabozenskymi (Reysen, 2006, s. 1). Reysentiv ¢lanek byl publikovany roku 2006, do té doby,
dle jeho slov, nikdo tuto otazku empiricky neprozkoumal (a zda se, Ze ani doted’), vybizi
k dal$im pfezkoumanim.

Na zacatku svého ¢lanku zminuje, Ze teoretikové nalezli podobnosti mezi fanousky a
¢leny nabozenskych skupin. Pro fanouskovské skupiny jsou typické posvatné i sekularni ritualy
stejné jako pro priznivce nabozenstvi. Obé dvé skupiny se pokouseji o piiblizeni se svému
idolu/bohu, uzivaji k tomu jinych prostredkt (Reysen, 2006, s. 1-2)

Reysen své participanty (které nazyva nabozenskymi), nalezl na cirkevnich strankach.

Z tohoto diivodu jeho vyzkum nepokladam za zcela relevantni k mému tématu, nebot’ se tato
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prace nezaméfuje na etablované cirkve. Z jeho zavéru vSak vyplyvéd, Ze nabozensti fanousci
vyuzivali nauku svého nabozenstvi pro zpisob vlastniho jednéani a zaroven projevovali ochotu
se pro své nabozenstvi 1 obétovat. Hlavni rozdil mezi dvéma zkoumanymi skupinami, ktery
Reysen navrhuje, spoc¢ivd tedy v mife oddanosti (Reysen, 2006, s. 1-7). Pokud by vsSak
nendbozenska fanouskovska skupina tvoftila kult, pro ktery je rovnéz typicka vysoka oddanost,
rozdil mezi Reysenovym pojetim nabozenského fanouska a fanouSka sekularniho by se stal
opét nejasnym. Jeho zavér se 1 piesto pokusim v této praci zohlednit a ovéfit pomoci vlastni

metodologie a ramce zkoumani.

1.7 Uméni a nabozenstvi

Umeéni a ndboZenstvi se vzdjemné v historii 1 soucasnosti prolind. V Caveové praci je
typickd zejména estetizace ndbozenstvi, kterou K. Balstrupové za béznou slozku ptitomnou u
subjektivni religiozity a moderni identity, tedy i u alternativni spirituality. (Balstrup, 2020, s.
12).

Estetizace naboZenstvi tvaruje ndhled na konkrétni formu nabozenského jednani.
Umélec ¢astecné zodpovida za to, jakym smérem se bude ubirat jedincovo (tj. ,,pozorovatele®,
¢i posluchace apod., uméni) formovani nahledu na svét, a to skrze samotné nadbozenstvi, které
v tomto ptipad¢ slouzi jako symbolicky zdroj, ze kterého jedinec cerpa (¢i mize Cerpat) a ktery
je tvarovan umeélcem. (Balstrup, 2020, s. 2). K. Balstrup uvadi obecnou definici estetizace
(ndbozenstvi) Y. de Maeseneerové, podle které se jedna o esteticky, nezdvazny postoj
k ndboZenskym tradicim, ktery je vyhledavan v ptipad€, Ze posiluji subjektivni identitu
(Maeseneer in Balstrup, 2020, s. 2). NaboZenstvi tudiZ ztraci na své autoritativni sile, jedinec
(umélec ¢i ,,pozorovatel* uméni) se ve svém pohledu vzdava nadfazené autority, napf. boha, a
formuje vyznam ndbozenstvi (v estetické form¢, ¢i eventualné do estetické formy) podle
vlastnich potteb (Balstrup, 2020, s. 2; Hoelzl & Ward, 2008, s. 100).

Andreas Hager zminuje tfi aspekty estetizace nabozenstvi (které si z jiného kontextu
proptjcuje od M. Featherstona), jeZ dopliluji, domnivam se, hledisko Balstrupové. Jedna se o
aspekty, které je mozné vidét u vyuzivani populdrni hudby v institucionalizovanych

nabozenstvich. (Héager, 2018, s. 4)

1) Hranice mezi uménim a naboZenstvim jsou nejasné od té doby, kdy religiézni praktiky mohou byt
interpretovany jako umélecké dilo.

2) Nabozenstvi mize byt proménéno v umeéni a provadeéno jako esteticky umysl.

3) Estetizace nabozenstvi muze prevzit roli napliiovani religiéoznich praktik multimodalnimi
znaky/symboly, obrazy a impresemi. (Tamtéz)
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Z pohledu Balstrupové, cerpa-li umélec pro své uméni z nabozenskych zdroju,
nabozenska autorita, od niz ¢erpd, se stava symbolickym zdrojem. Pohled Hégera ukazuje, ze
se 1 religiozni praktiky mohou byt pokladany za uméni, tudiz by se religiozni akt (jenz se patrné
piimo vztahuje k ndbozenské autorité¢) pak mohl stat symbolickym zdrojem pro n€koho jiného.
V pusobnosti a tvlrci ¢innosti Cavea zohlednim obé stanoviska (ktera ve své praci Balstrupova

rovnéz v ur€itych ohledech zohlednuje: viz Balstrup, 2020).
2 Diskurzivni analyza

Vzhledem k tomu, ze promluvy a texty Nicka Cavea v této praci pokladam za primarni
pramen, provedu analyzu toho pramenného materidlu pomoci diskurzivni analyzy. Ta mi
umozni odhalit nejen divody a pfi¢iny Caveovy pusobeni, nybrz i, jiz z hlediska kritické
diskurzivni analyzy, zptisoby a prostfedky, kterymi Cave na své fanousky ptisobi. Cilem bude
tedy odhalit pti¢iny vzniku a povahu diskurzu, spole¢né s jeho mocenskymi strukturami, jez na
fanouskovsky kontext plisobi, a to pfedevsim prostfednictvim Cavem psanych textl na jeho
blogu The Red Hand Files (ddle RHF; Cave, 2018), pisni vydanych jeho skupinou Nick Cave
the Bad Seeds (jejichz texty Cave pise), ale i skrze narativ Caveova zivota, jenz k nému a jeho
diskurzu neodmyslitelné patii.

V souvislosti se zvolenym metodologickym postupem povazuji za dilezité nejprve
definovat klicovy pojem ,,diskurz.” Tim je podle sociologické encyklopedie ,,promluva, projev,
rec, rozprava (...), vsoucasné dobé je d. chdapan jako uspordadany soubor vét o daném
predmeétu, konkrétni podoba vedeni* (Horak, 2017). BliZsi definici poskytuje M. Foucault,
z jehoZ konceptu diskurzu vychazi naptiklad N. Fairclough, jeden z hlavnich ptedstavitelt
kritické diskurzivni analyzy (Fairclough, 1993, s. 9, 39-41). Foucault shrnuje své pojeti pojmu
diskurz takto: ,, ‘sjednoceni‘ jazyka a praxe a vystihuje usmérnéné formy hovoru o urcitém
subjektu, jejichz prostiednictvim objekty a praktiky ziskavaji vyznam “ (Foucault, 2002, s. 54 in
Baker, 2006, s. 42).

Budu vychézet pravé z tohoto pojeti diskurzu, le¢ s dilezitymi doplnénimi. Zaprvé:
pojeti diskurzu doplnim o Choltovo tvrzeni, Ze zpusob komunikace, vizudlni a jiné prvky
schopné pifenosu vyznamu, se fadi rovnéz do diskurzu (Cholt, 2006, s. 18-19). Zadruhé,
Foucault sice poklada diskurz za systém norem (které jsou vytvafeny a ovliviilovany jazykem a
praxi), jez oteviraji mozZnosti a nastavuji limity G¢astnikiim diskurzu, ale za autora nepovazuje

nikoho konkrétniho (Hordk, 2017). Ja se v této praci naopak pokusim zohlednit Caveovu roli,
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kterd spocivd ve vytvafeni konkrétniho diskurzu (jenz je prostoupen jinymi diskurzy)
ptedevsim vzhledem k jeho fanousktm.

Samotna diskurzivni analyza je, jak jiz ndzev napovida, analyzou diskurzu. Pokousi se
o rozklicovani pfi€in, vyznami ¢i vlivi, které diskurz na vyznam udalosti a objekt socialni
reality ma (Klapko, 2016, s. 388). S ohledem na toto pojeti se pokusim, pro lepsi pochopeni,
odhalit v Caveové zivoté vlivy jednotlivych diskurzi, které maji za nasledek jeho vlastni
specifickou reprodukci nového diskurzu.

Mimo diskurzivni analyzu, kterou se pokusim o odhaleni vlivi na tvorbu tvorby
Caveova diskurzu, vyuziji i kritické diskurzivni analyzy, ktera spociva v koncentrovani se na
mocenské struktury v socidlnim kontextu. Lidé, ktefi jsou soucasti diskurzu (ktefi jsou schopni
uzivat diskurzivni pojmy) jsou diskurzem nevyhnutelné ovlivnéni. Podle toho se tvaruje i jejich
emicka 1 etickd perspektiva, interpretace reality, zach4dzeni s ni i jedndni v ni, v zavislosti na
situacnim a kulturné-socialni kontextu (Tamtéz, 388-389).

Caveovi fanousci jsou tedy (v ,,idedlnim* ptipadé€) pod vlivem Caveova mocenského
pusobeni, ktery se pokusim analyzovat. Zkouméni Caveova diskurzu omezim na spirituélni a
religiozni aspekty, které omezim Geertzovou definici naboZenstvi. Nasledné se pokusim o
objasnéni transmise zakladnich vyznam (tj. ,,obecného tfadu byti*) pomoci Whitehousovych
modu religiozity a Weberova vysvétleni plisobeni charismatu.

V néasledujicim textu se tedy budou vyskytovat tfi hlavni hlediska, ktera zaujmu: prvni
bude diskurz Nicka Cavea, ktery sam vytvari a prezentuje vzhledem ke svym fanouSkiim,
druhym bude sekundarni literatura, jez analyzuje Caveovy texty a tfetim bude ma vlastni

autorska analyza.
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3 Nick Cave

Nick Cave (vlastnim jménem Nicholas Edward Cave) je zndm ptedev§im pro své
plisobeni v hudebni skupiné Nick Cave and the Bad Seeds!’, kde je hlavnim zp&vakem a
autorem textll pisni (je mozné ho vidét 1 hrat na piano nebo na kytaru). Mimo sviij hlavni obor
se vénuje dalSim tviir¢im ¢innostem, vcetné skladani soundtrackt, psani knih (4nd the Ass Saw
an Angel, The Death of Bunny Munro, The Sick Bag Song), scénait a svého blogu The Red
Hand Files (Cave, 2018).

Témet vSechna dila, na kterych Cave spolupracoval nebo ktera vytvofil, v sobé nesou
kombinaci prvkl posvatného a profanniho (viz Welberry & Dalziell, 2009). Napftiklad
v poslednim albu vydaném Cavem a W. Ellisem Carnage (2021) najdeme odkaz jiz
v samotném nazvu pisn¢ ,,Hand of God“, v predchozim albu Ghosteen (2019) kupiikladu v
,»Sun Forest®, v dalsim albu Skeleton Tree (2016) ,,Jesus Alone*, implicitné se odkaz nachazi i
v ,,Higgs Boson Blues* z alba Push The Sky Away (2013) a mohla bych dale pokracovat.

Na svém blogu odkazuje k ndbozenskym symboliim (Cave, RHF 136), ptibéhim (Cave,
2000; Cave, RHF 52, 87), nebo sdili své spiritudlni a religiézni postoje (Cave, 2018, RHF 6,
92, 77). V pribéhu Zivota se Caveova prace s posvatnym vSak proménovala — v nasledujicich

podkapitolach se tyto promény pokusim pro Gcely této prace zachytit.
3.1 Mlady Nick Cave

Prvni pifimy kontakt s kfestanstvim Cave zazil jiz v détstvi, v jeho rodném mé&sté
Warracknabeal, kde se narodil roku 1957. Ve svych osmi letech se Cave ptidal k anglikanskému
sboru, ve kterém aktivni zajem o Boha jesté nejevil: ,,Biih, o kterém jsem slySel kazani, se zdal
vzddleny, cizi a pochybny.“ (Cave, 2000; Cave, 2020, s. 184)

Mnohem vétsi vliv, co se tyce Caveovy tvlrci ¢innosti a vnimani posvatného, na néj
mél v této dobé€ jeho otec. Cave v dokumentu 20,000 Days on Earth, rezirovaném Forsyth &
Pollard (2014), ale 1 na ptednasce The Flesh Made Word, kterou Cave napsal a precetl pro BBC
Religious Services Department v roce 1996, popisuje (subjektivné vnimanou jako pro vlastni
vyvoj vyznamnou) situaci, kdy ho v jeho dvandcti/tfinacti letech otec zasvécoval do svéta
literatury. Dikladn€ ho seznamoval naptiklad s krvavymi scénami z Shakespearova Tita

Andronica, vrazednymi scénami z knihy Zlocin a trest nebo s celymi kapitolami Nabokovovy

13 Budu-li hovofit o koncertech Cavea, pak budu pojednavat pfedevsim o jeho hudebni skupiné Nick Cave and the
Bad Seeds, nespecifikuji-li jinak.
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Lolity. Cave popisuje, ze se jeho otec béhem tohoto kreativniho ¢teni ztracel ve vinach své
vlastni tviiréi energie. Obycejny Clovek se transformoval v nékoho (€i néco) povzneseného a
vytrzeného z nijak vynikajici normality. Podle Cavea jeho otec v literatuie objevoval Boha.
Toto uvédoméni piislo az pozdéji, nikoli v jeho détstvi, piesto Cave mél vzdy tendence se
k uméni uchylovat ve chvilich, kdy se potifeboval ,,ochranit pfed pozemskym svétem, ve
chvilich, kdy se od néj potieboval izolovat. (Forsyth & Pollard, 2014; Cave, 2000)

Cave na svého otce s ohledem na tento zazitek vzpomina i na svém blogu The Red Hand
Files. Sdili zde myslenku, kterou mu ptedal jeho otec: abychom se sami v sobé vyrovnali
s osklivosti a hriizou pocitovanou ve svéte, je potieba nachézet to, co je krasné, v této zasade
je uzite¢né a dobré nasledovat své umélecké sklony. Podle Cavea je dulezité si uvédomit, ze
zde kromé& zaSedlého chmurného svéta existuje 1 svét uméni a imaginace, ktery, jak Cave sam
fekl, mu zachranil Zivot, stejné tak mlize zachrénit Zivot i ostatnim (Cave, 2018, RHF 38).

Jak zde muzeme vidét, Caveova blizkost k literatute, objevovani hloubky vyznamd,
pocitovani krasy i bez potlaceni osklivosti, ale i moznost spasy neboli vytrzeni/transcendovani
z bézného Zivota pomoci toho, co pokladda za kreativni zkuSenost, se objevuje jiz v jeho détstvi
diky jeho otci, byt az v pozdéjsich letech tyto aspekty konceptualizoval, pojmenoval a spojil

s Bohem.
3.2 Nick Cave a Stary zdkon

Nick Cave se okolo svych dvaceti let zacal zajimat o Stary zdkon, ktery pro néj
predstavoval ,,(...) nekonecny zdroj inspirace* (Cave 1998; Cave, 2000). Cave v ivodu knihy
Gospel According to Mark (1998) zmiiiuje, Ze jeho zdjem o nasilnou literaturu se projevil 1
v naklonnosti ke Starému zakonu. Rad cetl zejména Knihu Jobovu, ve které s ohromenim
nachazel maniakalniho, marnivého a trestajiciho Boha, jenZ proménoval zivot jeho
,bezuhonnych sluzebniki“ v peklo (Cave, 1998). Ve ¢teni bozského muceni lidu udajné
nachazel zvlastni utéchu a zaroven potvrzeni, Ze lidsky svét je misto zkazené a jeho obyvatelé
zavrzenihodni (Cave, 1998; srov. s Baker, 2013).

Cave ve starozdkonniho Boha, zlovolnou transcendentni metafyzickou entitu, touto
dobou, kolem svych dvaceti let, skutecné veril (Cave, 1998).

V Bibli mimo zvlastni potéchy nachazel i jazykova vyjadieni, ktera jeho tviir¢i ¢innost
velmi ovlivnila (Cave, 1997, s. 138). Vliv je mozné vidét na jeho knize And The Ass Saw An
Angel (1989). Mimo spisovatelskou tviir¢i cinnost Cave touto dobou jiz pasobil v post-punkové

hudebni skupin¢ The Birthday Party (ktera vznikla roku 1980 a pivodné se nazyvala The Boys
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Next Door, coz byla Caveova prvni hudebni skupina zformovana na pocatku 70. let 20. stoleti),
jez se vyznacovala disharmonickymi zvuky a v§eobecnou nespoutanosti (Cave, 2020, s. 86-88).
Jedna z pisni takové povahy (spolecné s jejim videoklipem) je naptiklad ,,Nick the Stripper
(1981; Cave, 2020, s. 189). Piedevsim ve videoklipu je inspirace Starym zakonem zjevna. Cave
se na zacatku snimku nachézi v cirkusovém stanu a na svém pohublém polonahém téle ma
napsané slovo ,,peklo (hell), po této scén¢ se objevi skrovné zahalen v bederni rousce jako
Jezi§ pted ukfizovanim s napisem na hrudi ,,svinsky Bih* (porco Dio). Na scéné se objevi i
postava predstavujici ukfizovaného JeziSe, praseci hlava na tyci, Cave libajici kozu i muze.
Tyto vystupy jsou zahaleny do Cerveného svétla evokujici bés a nebezpeci, peklo, obcas je
mozné vidét kouf, ohen, a predevsim neziizené a zdivocCele se pohybujiciho protagonistu,
Cavea. Videoklip mize pfedstavovat mimo jiného mucednictvi a boZskou nemilosrdnost,
désivost a absurdnost zivota ukazujiciho se ve Starém zakoné, pomysiné peklo na Zemi (video:
nzoz1981, 2007). Caveova vystoupeni méla tou dobou podobnou povahu, Cave se vyjadiuje o
své performanci z této doby vyjadiuje nasledovné: ,,(...) vSe, co jsem musel udelat, bylo jit po
jevisti a otevrit usta a nechat Bohovu kletbu mnou prokricet (...) Byl jsem kandlem pro Boha,
ktery mluvil jazykem, jenz byl psany luci a zvratky (Cave, 1997, s. 138-9).14

Domnivam se, ze jeho zpisob tvorby uzce souvisel s Caveovym osobnostnim
neklidnym ukotvenim ve svété, jak sam naznacuje (Cave, 1998), ktery mohl byt podpoten
dal§im a poslednim intenzivnim zlomem spojenym s jeho otcem. KdyZ Caveovi bylo devatenéct
let, jeho otec na nasledky fatalni automobilové nehody zemtel. Cave byl zrovna v policejni
vazbé, kdyz se tuto nest'astnou zpravu dozveédél, coz mohlo zpiisobit o to vétsi pocit provinilosti

¢1 bezradnosti.

A great gaping hole was blasted out of my world by the unexpected death of my father when I was 19.

The way I learned to fill this hole, this void, was to write. (...) Writing allowed me direct access to my

imagination, to inspiration and, ultimately, to God. (...). Language became a salve to longing. (Cave,

2000)

Cave v uryvku vyse uvedeném popisuje, ze se po smrti svého otce zabral do psani textd,
do kreativni ¢innosti, kterd ho propojovala s Bohem, kterd mu umoznila fungovat dale (tento
aspekt se s Cavem nese az do pfitomnosti).

V jeho pracich se mlizeme setkat i s vlivem Nového zakonu, ktery bude v této praci

predstavovat dalsi prelom v Caveové tvorbé a jeho plisobeni, mysleni.

14 Vlastni pteklad: ,,(...) all I had to do was walk on stage and open my mouth and let the curse of God roar
through me [...] I was a conduit for a God that spoke in a language written in bile and puke* (Cave, 2000)
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3.3 Nick Cave a Novy zakon

Nick Cave se podle J. R. C. Cousland o Novy zékon zacal zajimat v devadesatych letech
dvacétého stoleti (Cousland in Gilmour, 2005, s. 137). Cave sam fekl, ze o Novy zékon jevil
vzdy vice zajmu, jen ne ,,zpocatku* (Snow 2011, s. 136). Je spekulativni, jaké obdobi timto
pojmem mini (Baker, 2013, s. 233). U Cavea dochazelo k diskrepanci, co se tyCe urceni obdobi,
ve kterém byl Starym zdkonem ovlivnén. Podle Bakera se od této etapy ovlivnéné Starym
zékonem distancuje — v jednom rozhovoru Cave souhlasi s dichotomii rozdé¢lujici ovlivnéni
jeho tvorby na Stary a Novy zékon (Snow, 2011, s. 127, 191), v jiném zase toto rozdéleni
odmit4 a Stary zakon pokladad pouze jako inspiracni zdroj ke své knize And the Ass Saw the
Angel (1989; Snow, 2011, s. 215). Baker dale podotyka, ze 1 v pozdé&ji vydaném albu Murder
Balads (1996) se objevuji starozdkonné prvky (Baker, 2013, s. 233), naptiklad pomsty-chtiva
ruka Boha v pisni ,,Song of Joy*“. Tento explicitni odkaz Ize vidét 1 v albu piedeSlém Let Love
In (1994) u pisné ,,Red Right Hand*“. Neni tedy patrné, od kdy a do kdy se inspirace Starym
zakonem datuje, stejné tedy neni jasné, kdy se Cave nechal inspirovat Novym zakonem.

Jisté je, Ze Stary zakon spolecné s dogmatickou virou v boha pro Cavea roku 1998 nebyl
jiz aktudlni ani efektivni. Cave tohoto roku totiz zminuje, zZe ho jednoho dne anglikansky vikar
ponoukl k precteni si Markova Evangelia, ktery se dle jeho slov nasledné stal zdrojem pro jeho
spiritualitu a naboZenskost (Cave, 1998). Timto redefinoval svlij vztah k ndbozenstvi, Jezisi,
ale i svétu a zivotu jako takovému (Cave, 1997: s. 138-9). Z Cavea se stala smifené;jsi a duSevné
spiritualngjsi, byt’ patrné méné religidzni, bytost. Tentokrat k nému nepromlouval zlovolny btih
ze Starého zakona, nybrz kreativni trpici a lidsky Jezi§. Cave zde objevuje JeziSe jako osobu
pokousejici se o ,,zdchranu“ lidstva pomoci imaginace a kreativity pfichazejici skrze ¢i

od Boha. Objevuje zde zaroven sam sebe, nebot’ se s JeZiSem ztotoZiiuje (Cave, 1998).
3.4 Cave od roku 2015

Rok 2015 pro Nicka Cavea pfedstavoval ohromny zlom v jeho osobnim i pracovnim
zivoté. V Cervenci zminéného roku jeho patnactilety syn, Arthur, zesnul na nasledky padu
z utesu (Van Evra, 2018).

Nick Cave, ktery dfive plsobil ¢asteéné nedotknutelné a boZsky, se stal zranitelnym
pozemskym ¢lovékem. Tuto proménu je mozné vidét v porovnani mytologického znazornovani
konstruktu ,,Nicka Cavea® v dokumentu 20,000 Days on Earth (jehoz reziséfi jsou Forsyth a
Pollard, 2014) s dokumentem natoCenym o dva roky pozd€ji One More Time With Feeling
(ktery je rezirovany Andrew Dominikem, 2016). V tomto dokumentu, One More Time With
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Feeling, Cave sd€luje, Ze se v jistém smyslu jeho zivot, ktery do té doby vedl, zastavil a zménil.
Dle jeho reakci Ize fict, ze ztratil velmi dulezitou ¢ast sebe sama, celistvost, z niz se skladal
jeho zivot, a diky tomu (ale také diky intimnim a laskavym reakcim lidi kolem sebe, ke kterym
se v dokumentu rovnéz vyjadiuje) se objevil a zistal ,,odhaleny®, zranitelny a otevieny vici
svétu a lidem v ném. (Dominik, 2016; Cave, 2018, RHF 44)

Cave ztratil veskerou jistotu ve svém zivoté a spole¢né s ni i smysl narativu, na ¢as se
jeho kreativita zastavila (jak dale popisuje v dokumentu One More Time With Feeling;
Dominik, 2016), pfesto nalezl zpisob, jak pfekonat trauma, a dokonce i jak psat mimo n¢j, a to
autenticky, aniz by se obracel zaddy ke skuteCnosti, Arturovy smrti. V téchto ohledech se
Caveovo psani proménilo, osobni zélezitosti se naucil piekroc¢it pomoci imaginace az do stavu
uzasu' (Cave, 2018, RHF 1), po ¢ase se tedy objevilo i nové nahliZeni svéta a Zivota.

Cave se vyjadfil, Ze jemu a jeho Zené Susie Cave byly napomocné zpravy, ve kterych
jeho fanousci vyjadfovali soustrast, a predevsim ve kterych sdileli podobnou zkusenost se
ztratou (Cave, 2018, RHF 1; Tiny TV, 2021). V poslednim interview sdélil, ze védomi toho, ze
smrt blizkych (vlastniho ditéte) neni nic vyjime¢ného, pro néj a pro jeho Zenu bylo nejvice
napomocné. Souhra téchto zélezitosti je donutila se snazit ¢init svét lepSim mistem, nebo
minimalné se snazit neptidavat na utrpeni (Tiny TV, 2021). Cave naptiklad ptestal jist maso
(Cave, 2018, RHF 39), pocitil nutnost laskavosti, solidarity a vyssi dalezitost lidskych spojeni
(Dominik, 2016; Cave, 2018, RHF 89).

Jeden z disledki (ktery mél vice pfi€in) byl vznik Caveova blogu The Red Hand Files
(Cave, 2018). ,,I felt that social media was by its nature undermining both nuance and
connectivity. I thought that, for my fans at least, The Red Hand Files could go some way to
remedy that** (Cave, 2018, RHF 19).

Tento blog slouzi jako prostfedek k intimni, a zarovei vetejné, komunikaci mezi Cavem
a jeho fanousky. Caveovi napsat mize kdokoli — zprava se nejprve zasle pouze jemu, paklize
se Cave rozhodne na text odesilatele odepsat, casem (nebo hned) mu vetejné odepiSe a spolecné
s odpoveédi zvetejni 1 zpravu odesilatele (ob¢as pouze vysek zpravy). Zprav, za které¢ Cave
vyjadiuje vdécnost (Cave, 2018, RHF 19; 116), obdrzuje zhruba osmdesat denn¢ (tyto nové
zpravy si pravideln€ kazdy den ¢te; Tiny TV, 2021)

Cave v odpovédich vykazuje znamku vysoké sebe-reflexe i reflexe nad Zivotem a
sveétem, vyjadiuje se ke ztrat¢ a utrpeni, spiritualité a kreativité, bohu, bibli, meditacim 1 jinym

spiritudlnim ¢i existencidlnim otazkam, sdili osobni intimni zalezitosti, zpisoby vlastniho

15 State of wonder
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vyporadavani se se smrti, vtipné i milé zazitky ¢i reakce a zkusenosti atp. (Cave, 2018). Patrné
vSechny odpovédi jsou pojaty velmi citlivé a uctiveé s ohledem na otazku/text odesilatele.

Krom¢ prohloubeni kontaktu s fanousky byla divodem spusténi blogu snaha o nalezeni
mista pro vyjadreni se k urCitym zalezitostem, ke kterym neni prostor nikde jinde (obzvlast’ od
té doby, kdy pftestal délat rozhovory — tidajn¢ jim zamezil, aby ziskal kontrolu nad tim, co se o
ném napise; Tiny TV, 2021), soucasn¢ si byl a je védom toho, ze ma moznost sdilet vlastni
zkusenosti, jak se vyporadat s t€Zkymi situacemi, o kterych mu fanousci psali (a patrné stale
pisou; Cave, 2018, RHF 2). V tomto ohledu s fanousky navazuje vzdjemny a diveérny kontakt,
ktery se zacal pozvolna budovat jiz skrze dopisy, které mu fanousci zasilali do Brightonu,
nasledné skrze Conversations with Nick Cave (Anonym, 2019; udalost, na které se fanousci
meli moznost zeptat na cokoli — Cave jiz zde nastolil intimni rezim.) a o néco vice kontaktni
koncerty (Tiny TV, 2021).

Cave se se svymi fanousky dostal tedy do blizsiho vzajemné respektujiciho kontaktu,
nez jak tomu bylo, zda se, v letech predeslych. (Forsyth & Pollard, 2014; srov. s Dominik, 2016;
Cave, 2018, RHF 2). Sam piSe, Ze kontakt se svym publikem sice citil vzdy, ale v posledni dobé
(. roku 2018) citi ,,svetelnou feku®, jez je dostupnd skrze zivéa vystoupeni a kterd vSechny
ucastniky propojuje. (Cave, 2018, RHF 2)

Cave sam vnima svou proménu tak, ze se stal clovékem, ktery vyraznou mérou obhajuje
laskavost, otevienost a byti tim, kym jsme v pfipad¢ nasledovani vlastni intuice a autenti¢nosti.
(Cave, 2018, RHF 123,99, 44, 6).

V této praci budu pracovat piedevSim s touto konceptualizaci Cavea, tedy
s konceptualizaci od roku 2015 do soucasnosti (tj. roku 2021). Ackoliv se do soucasnosti
prenaseji 1 udalosti ze vzdalené€j$i minulosti, tento zlom, domnivdm se, poslednim, ktery
vyrazné¢ zamichal s variabilitou Caveovych fanouskl. Cave pfiSel o nékteré ze svych
ptedchozich fanouskd, ale zato nabral nové. S tim souvisi 1 nasledujici podkapitola — ambient

hudba.
3.4.1 Ambient hudba

Cave se svymi spolupracovniky od roku 2015 vydal tfi alba: Skeleton Tree (2014-2016),
Ghosteen (2019) a Carnage (2021).'6 Vechna tato alba v sob& nesou prvky ambient hudby.
Vliv na transformaci rocku z ptedchozich let do ambient hudby mohlo mit zesnuti syna,

potieba nalezeni klidu ve svém nitru (se kterou souvisi i Caveovo praktikovani meditaci; Cave,

16 Déle spolupracoval napt. na komorni opefe L.I.T.A.N.LE.S (2020) a Zivém albu Idiot Prayer (2020)
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2018, RHF 70), letitda moudrost, ale i ptisobeni Warrena Ellise (Caveova dobrého pfitele a
spolupracovnika), jehoz styl hrani je spiSe ,,zivy* nez rigidni — to mu umoznuji ptedevsim jeho
virtudézni schopnosti a néstroje, na které hraje. Cave a Ellis jsou mimo jiného fanousky Briana
Ena (Cave, 2018, RHF 16), jenz je vyznamny protagonista ambient hudby, ktery poklada za
hlavni funkci této hudby navozeni klidu a prostoru pro ptemysleni. Podle n¢j by méla
poskytovat vice urovni, na které se miize lidska pozornost upftit, méla by byt jak ignorovatelna,
tak zajimava (Eno 1978).

Ambient hudba je bézné pouzivana jako hudebni kulisa, relaxacni ¢i poslechové
nenaro¢nd hudba (easy listening) — co je v této praci hlavni — skryva v sobé¢ spiritudlni potencial.
ZkusSenosti spojované s ambient hudbou jsou nazyvany jako extatické nebo byvaji asociovany
s trans praktikami (Till, 2017, s. 327). Mezi spiritudlni techniky prozkoumavajici extatické
stavy, které Rouget zminuje, patii naptiklad meditace Tibetskych mnichli nebo japonské
mystické nembutsu (Rouget, 1985, s. 7-8). Ambient hudba je podle Mulcocka vyuzivana béhem
spiritudlni praxe pro vytvareni vyznamovych narativi, které jim piinaseji lepSi porozuméni
svéta a jedincova mista v ném (Mulcock, 2001, s. 181). Pravé hledani vyznamu a smyslu
v tomto neklidném svéte je tkon, o ktery se Nick Cave a jeho hudebni skupina The Bad Seeds
pokouseji: ,,Chceme delat nahravky, které nenavysuji ten bezcenny krik, jenz ndas obklopuje,
namisto toho chceme lidi vyzyvat a vést je ke smyslu“ 1’ (Cave, 2018, RHF 79). Cave pisng
vydané s jeho spolupracovniky nadto proklad4 symbolickymi a biblickymi obrazy, zvoldnimi
a litaniemi, kterymi evokuje okruhy témat zprav, nad kterymi poslucha¢ miZe rozjimat nebo
ke kterym ma vystavenou mozZnost se vztahovat

Cave na otazku, zda se neboji ztraty fanouSkl (svym pfechodem k ambient tvorb¢)
odpovidé, Ze s vyzyvanim posluchaci se rovnéz poji rozruseni, konfrontace a disonance,
nékterym to pomulze k vlastnimu rozvoji a nékterym nikoliv — oboji je v pofadku — odchod

nékterych posluchacii a pfichod jinych poklada za ptirozeny proces. (Tamtéz)
3.5 Caveovo pojeti svéta

Caveovo pojeti svéta lze vycist z jeho blogu RHF, ale 1 z jeho pisni, které reflektuji jeho
mysleni a zkuSenosti. V této kapitole se zaméfim predevSim na zakladni zalezitosti spojené
s Caveovym spiritudlnim nahliZenim svéta ale 1 ostatnimi koncepty, které Cave vzhledem

k jeho fanouskiim §iii.

17 Origindl: ,,We want to make records that do not add to the hollow clamour that surrounds us but instead
challenge people and guide them toward meaning.* (Cave, 2018, RHF 79)
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3.5.1 Nejistota a utrpeni

Dulezitym fenoménem v Caveové nahledu na svét, ktery §ifi mezi své fanousky, je
koncept nejistoty, utrpeni a zarmutku. Cave svét poklada za nejisty (Cave, 2018, RHF 66), plny
utrpeni, bolesti (Cave, 2018, RHF 95) ale 1 krasy (Cave, 2018, RHF 38). Tvrdi, ze pravé
z predstav nejistoty a pochybnosti Gsti vSechny jeho pisné, kterymi usiluje o Bozskou blizkost,
¢imz se dle Cavea nutné stavaji religioznimi, nebot’ usiluji o néco nachézejiciho se za lidskym
chapanim a jistotou (Cave, 2018, RHF 66). Podle Cavea je v tom, k ¢emu je mozné se pouze
priblizovat (nikoli se bezprostfedné dostat) ukryty skutecny smysl, skutecna pravda. A této
pravdy se pokousi dosahovat pomoci kreativnich ¢int. (Cave, 2018, RHF 66). Patrnym
dikazem muze byt fada pisni, ve kterych se zobrazuje snaha o nedosazitelné, dovolavani se
naptiklad Boha nebo milovanych osob (napf. ,,Waiting for You*; ,,I Need You*; ,,Darker With
The Day*; ,,Albuquerque®).

Ackoliv Cave vzdy vychazel z nejistoty ve své tvorbé, 1ze z jeho ptispévku na blogu i
dokumentu One More Time with Feeling (Dominik, 2016) fict, ze skutecné zazivana nejistota
se patrné dostala do Caveova nitra az po fyzické ztraté¢ svého syna (Cave, 2018, RHF 23;
Dominik, 2016). A. Boholm nebo Z. P. Hohman a M. A. Hogg popisuji, mezi mechanismy,
které lidi autenticky vyuzivaji pfi konfrontaci s nejistotou, je vira a identifikace s komunitou
(poptipad¢ preventivni opatfeni ¢i vyhybani se tomu, co existencidlni nejistotu zpiisobuje;
Boholm, 2003, s. 167-168, 172; Hohman & Hogg, 2011, s. 757-758).

Cave tyto dvé zélezitosti zmifiuje v prvnim piispévku na svém blogu: napsal, Ze pro
moznost zacit Zit novy zivot, se potteboval vratit do uzZasu z existence (awe of existence; Cave,
2018, RHF 1), ¢ehoz on dosahuje prostfednictvim prace (ktera je pro Cavea kreativni ¢innosti
ptiblizujici ho k Bohu — tedy zaleZitosti viry) a komunity (Cave, 2018, RHF 1, 126). Jiz
v piedchozich letech zmitoval, Ze kreativita je kli¢ ke spase (Cave, 2018, RHF 38),'8 ale po
skutecném traumatu se dostal do nejistoty, ze které by ho pouha kreativita patrné nesprovodila.
Pocit pospolitosti a védomi, Ze zarmutek proZzivaji i jini, mu poskytlo moznost vstoupit do
nového zivota. (Tiny TV, 2021; Cave, 2018, RHF 1)

I felt very strongly that the communal suffering, and our ability to transcend it, was the thing that held us

together. (...) It became clear that as human beings we have enormous capabilities that allow us to rise
above our suffering — that we are hardwired for transcendence (Cave, 2018, RHF 1).

18 viz ,,3.2 Nick Cave a Stary zakon*; ,,3.3 Nick Cave a Novy zakon*
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Z ptedchoziho uryvku lze usuzovat, ze Caveova slova vyjadifena vroce 2000 v
ptednasce The Secret Life Of The Love Song & The Flesh Made Word: Two Lectures By Nick
Cave, jsou stale platnd. Skrze to, co Cave nazyva transcendenci, se pokousi prazdné misto
¢astecné ¢i docasné zaplnit.

Cave si je mimo jiného velmi dobfe védom pozitivniho impaktu kolektivniho utrpeni a
truchleni: ,,We are alone but we are also connected in a personhood of suffering. We have
reached out to each other, with nothing to offer, but an acceptance of our mutual despair
(Cave, 2018, RHF 23). Jiz jsem nastinila, Ze se Cave o truchleni na svém blogu vyjadiuje
mnohokrat, stejné tak s nim jeho fanousci sdileji vlastni bezutésné ptibehy, zpovidaji se mu a
sdileji s Cavem vlastni ztraty i jeho figurovani v jejich zivoté (napt. Cave, 2018, RHF 45).

Cave s fanousky nasledné sdili, co jemu samotnému pomohlo — ndgpomocné techniky

vvvvvv

komunitu 1 ,,ztélesnéni* toho, kterého v zivot¢ fyzicky ztratil.

I sat by myself, in a quiet space, and called upon my son by name. By performing this act I was temporarily
released from the rational world (...) I began to feel Arthur’s presence. I talked to him. He talked to me
(Cave, 2018, RHF 126).

I feel the presence of my son, all around, but he may not be there. (Cave, 2018, RHF 6)

Cave, podobné jako to ma s virou v boha!®, jedn4, jak kdyby Arthur existoval, ackoli o
jeho dusevni existenci racionalné presvédéen neni (Cave, 2018, RHF 6, 55, 126).%°

Z védomi nejistoty a absurdity (kterd je zpisobovdna i védomim smrti nebo
ambivalence z hlediska racionality a iracionalniho citéni) vychazi Cavetv zptlisob Zivota (Cave,
2018, RHF 66), odviji se napiiklad na jeho pojeti identity, politické korektnosti, ale 1 vife
v Boha, kterd je protkdna Caveovymi pochybnostmi (viz kapitola ,,3.5.4 Cavelv vztah

k ndbozenstvi; viz Welberry & Dalziell, 2009, s. 172—-173).
3.5.2 Duende

Domnivam se, ze dal§im stéZejnim konceptem v Caveove tvorbe, ktery ma jisté vliv i

na jeho fanousky, je duende.?!

19Viz ,,3.5.4 Cavellv vztah k ndboZenstvi*

20 Harvey Whitehouse #ik4, Ze citéni nékoho zesnulého v nasi p¥itomnosti je ptirozeny jev (Paulson, 2016)
2IPfedpokladam tak z diivodu pfitomnosti duende v Caveovych pisnich, jehoZ vnimani mize byt pro pozorného
posluchace nevyhnutelné.
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Definice tohoto pojmu neni jasnd, samotné duende v piekladu znamené goblin nebo elf,
mystickd bytost. Nazev pochazi dle Jules Evanse ze Spanélského ,,duen de casa® (pan domu) a
predstavuje jakousi mystickou moc, ktera se projevuje skrze/z/v nas (Jules Evans, 2014).

Frederico Garcia Lorca (od kterého se o tomto pojmu Cave dozvida a ke kterému se ve
svém projevu The Secret Life of The Love Song vztahuje) se vyjadiuje o duende (0dajné stejné
jako Manuel Torre) jako o mysteriozni sile, kterou vSichni citi, ale zddny filozof ji dosud
nedokazal vysvétlit (Lorca, 2007; Cave, 2000).

Cave i1 Lorca spatiuji dilezitost tohoto projevovani se duende predevsim v kreativnich
rozmérech (Cave, 2000; Lorca, 2007). Oproti mize se duende 1isi tim, ze nevychazi z vn&jsku,
nybrz piimo z nas, a nezdraha se ¢erpat i z hluboko ukrytych bolesti nasich ,,dusi (Baker, 2013,
s. 207). Duende tedy tzce souvisi s jakymsi smutkem a melancholii, ale 1 krdsou — podle Erica
Reinholtze je tento koncept analogicky k Freudové nevédomé ztraté¢ v dichotomii mezi
truchlenim/smutkem a melancholii (Reinholtz, 2007, s. 139; Baker, 2013, s. 207-208). Duende
neznamena utapéni se ve strachu ze smrti ani utrpeni, predstavuje spise skute¢nou nadéji, aniz
by zaslepovala oc¢i pred skutecnosti (Lorca, 2007).

Z tohoto hlediska se domnivam, Ze mohu pfirovnat princip duende k véteé A. Camuse:
»amo snazeni dostat se na vrchol staci zaplnit lidske srdce. Musime si predstavit, Ze Sisyfos je
Stasten* (Camus, 2006, s. 115). Ackoliv si umélec uvédomuje své utrpeni a zal, vymaiuje se
z Utrpného Zivota pomoci néceho, co napliuje jeho Zivot nécim, co ho dle Caveovych slov
transcenduje. V tomto piipad€ se jedna o esteticky poZitek, jenZ oteviené¢ a intimné objima
skute€nosti dohanéjici nas ke smutku a niterného ocefiovani krasy zaroven (Cave, 2018, RHF
38 a dalsi; Lorca, 2007).

Duende souvisi s autenticitou a spontanni intuitivni tvofivosti, nikoli se schopnostmi ani
technikou. Cave tik4, Ze hudba je pro Ucely objevovani duende idedlni, nebot’ je schopna
obsahnout Sirokou $kalu 1 si odporujicich pocitli. On i Lorca pak zdiraziuji, ze duende se
prenasi, je interpretovano a ozivovano zijicimi svédky duende, tudiz naptiklad pisen, kterad
s sebou (€1 v sob¢) nese duende, miize byt pocitovana i bez pfitomnosti umélce a propojovana
s osobnimi zkuSenostmi, které jedinec poji s evokovanymi pocity z umeéni, z duende (Baker,
2013, s. 213-214; Cave, 2000; Lorca, 2007).

Ptichod duende zplsobuje radikalni zménu v jejich nositelech/hostitelech, vétSinou se
jedna o pfisun neznamych pocitl neotielosti, religiézniho entusiasmu atp. Lorca mimo jiného
zminuje, Ze kdyZ se duende objevi mezi ndbozenskymi skupinami, je pocitovano jako bozska
ptitomnost, kterd svédky duende promlouva. Je nemozné duende opakovat, Lorca jej

pfirovnava k vlndm na mofi béhem bouiky (Lorca, 2007). Z tohoto hlediska nachdzim korelaci
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1 mezi Caveovym pojetim ,,zivosti“ pisni — v dokumentu 20,000 Days on Earth (Forsyth &
Pollard, 2014) Cave zminuje, ze skute¢n¢ dobra pisen se neustale meni a nabira nové vyznamy
¢i tvary. Cave sam znovu-objevuje potencial pisni, které vyprodukoval (viz Cave, 2018, RHF
132). V ptednasce The Secret Life of the Love Song Cave piirovnava své pisné dokonce
k (ponurym) détem. Cave v této promluveé popisuje, ze duende jsou schopni vyprodukovat taci
muzikanti jako jsou Bob Dylan, Leonard Cohen, Tom Waits, Neil Young (a dalsi), pficita to
predevsim jejich zachovani bytostného zarmutku a schopnosti odolat natlaku ze strany
zrychlené doby a hudebniho primyslu. Tvrdi, Ze smutek nebo duende pottebuji Cas a prostor, a
to beze spéchu a bez ruchu, bez natlaku, ale s péci, ¢imz soucasn¢ povahu jeho doby kritizoval
(Lorca, 2007; Cave, 2020; Forsyth & Pollard, 2014; Cave, 2000).

Cave duende vztahuje k milostnym pisnim: zdlraziiuje, Ze zamilované pisn¢ nikdy
nemohou byt zcela §t’astné, museji nejprve ptijmout moznost zalu a bolesti. Pokud tak neucini,
stavaji se podle Cavea pisnémi nenavisti, které odmitaji pfijmout skute¢nost (Cave, 2000).
Zaobaluji se ve zbytecnych iluzich ve stavu bez-autentiCnosti, stavaji se umélymi,

nedivéryhodnymi a vzdavaji se moznosti intenzivniho prozitku z duende.

The writer who refuses to explore the darker regions of the heart will never be able to write convincingly
about the wonder, the magic and the joy of love for just as goodness cannot be trusted unless it has
breathed the same air as evil — the enduring metaphor of Christ crucified between two criminals comes to
mind here — so within the fabric of the love song, within its melody, its lyric, one must sense an
acknowledgement of its capacity for suffering. (Tamtéz)

Cave ve vyse uvedeném uryvku zminuje dilezitost protikladt — protiklady se vzajemné
definuji, zdiraziiuji a umoznuji nam objevit (€1 pochopit) hodnotové systémy. Cave zaroven
odkazuje na Bibli a zmitiuje (jiz v jiném uryvku z téZ prednasky), ze zalmy jsou duendem
,nasaklé*, za piiklad udava Zalm 137 (Tamtéz). Cave tedy opét ukazuje svou znalost Bible i

jeho nédklonnost k ni.
3.5.3 T¢lesné posvatno

Na zédkladé Caveovych textl se pokusim ukézat, jak autor v téchto textech posluchaci
anebo Ctenafi piedstavuje koncepty posvatného a profanniho.
McCredden zakladni opozita v Caveovych pisni, kterych je podle ni ohromné mnozZstvi,

ukazuje jiz na symbolicky pouzitych zakladnich protikladech tmy a svétla v pisni ,,There Is a
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Kingdom*: ,,Just like a bird that sings up the sun/ In a dawn so very dark/ Such is my faith for
you* (McCredden, 2009, s. 183).%2

McCredden uvadi, ze Cave ve svych pisnich, propojuje napiiklad hodnotové pojaté
opozita, jako je lidské nésili, abjekce a télesny chti¢ s posvatnem (¢i pfistupu k nému;
McCredden, 2009, s. 168). Tento fakt uvadi na pisni ,,Brompton Oratory“?*. Na tvodu pisné
,Brompton Oratory Cave explicitné odkazuje na Novy zdkon: ,,The reading is from Luke 24/
Where Christ returns to his loved ones.* Nasledné propojuje sexualitu s liturgii: ,,7he smell of
you still on my hands/ As I bring the cup up to my lips“. A lasku ¢i sexualni touhu po zené
ptirovnava k uctivani boha, kterd je nedosazitelna stejné jako Bih (McCredden, 2009, s. 168—

170):

No God up in the sky

No devil beneath the sea
Could do the job that you did
Of bringing me to my knees

(-..)
Forlorn and exhausted, baby

By the absence of you

Cave ve sveé tvorbé poukazuje na posvatné atributy v profannich zalezitostech nejen
v pisnich, nybrZ 1 v knih4ch. Naptiklad v knize The Death of Bunny Monroa piirovnava
z pohledu protagonisty pohlavni organy nedostizné Zzeny k Valhalle, bozské sini. Tim
poukazuje na pfitomnost posvatnosti u béznych pozemskych véci — jeho hledisko se v tomto
ohledu tedy velmi podoba pohledu M. Eliadeho. Stejné jako Cave ve vztahu k Bohu se Bunny
Monroa pokousi o dosaZeni pfitomnosti a spojeni se svou adorovanou entitou. Cave poklada
bozskost za néco téméf nedosazitelného, stejné jako protagonista Bunny Monroa vaginu A.
Lavigne. (Baker, 2013, s. 264; Cave, 2009, s. 97, 139, 160, 189, 154)

Cave na svém blogu piSe, Ze ndbozenstvi a erotika jsou transcendentni akty dychtivosti,
které zahrnuji imaginaci, pro¢eZ mezi nimi dle Cavea neni mozné Zadny rozdil. (Cave, 2018,

RHF 42) Jiz o mnoho let vyjadiuje podobné stanovisko: ,,Whether it be the love of God, or

22 Nick Cave and the Bad Seeds. (1997). There Is a Kingdom. The Boatman’s Call, CD (Mute Records). Lyrics by
Nick Cave, reprinted by permission of Mute Song Ltd.

2 Nick Cave and the Bad Seeds. (1997). Brompton Oratory, The Boatman’s Call, CD (Mute

Records). Lyrics by Nick Cave, reprinted by permission of Mute Song Ltd.
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romantic, erotic love — these are manifestations of our need to be torn away from the rational,
to take leave of our senses, so to speak. “ (Cave, 2000).

Nenechava stranou ani propojeni nasili s posvatnem: napiiklad v pisni ,The Mercy Seat*
nebo ,Oh My Lord® (McCredden, 2009, s. 173). Nebo nasili, teskno a lasku v ,Song of Joy*, na
které McCredden popisuje symbolismus necisté krve pomoci teorie René Girarda, jenz tvrdi,
ze krev je symbolem ocisty i nasili zaroven, a tudiz s sebou i v Caveovych pisnich ve spojeni
s nabozenstvim nese svou funkci. (McCredden, 2009, s. 173—-176; Girard, 1997, s. 36-37).

McCredden zminuje, ze zativé ,,vykoupeni® se u Cavea neobejde bez stinli nejistoty
(McCredden, 2009, s. 184). S touto zalezitosti souvisi i Caveova vira v boha, ke které¢ prejdu

v nasledujici kapitole.
3.5.4 Caveuv vztah k ndboZenstvi

V ptedchozich kapitolach jsem nastinila mimo jinych aspektd i Caveilv vztah ke
kiest’anstvi, v této kapitole rozeberu jeho soucasny a komplexni postoj k tomuto nabozenskému
sméru do vétSich podrobnosti.

Cave neni kiestanem, a piesto je kiestanstvim vyrazn€ ovlivnén, dle jeho slov:
sentimentalné 1 kulturné (Cave, 2018, RHF 77). Sdm proklamuje, Ze k Zddnému konkrétnimu
organizovanému nabozenstvi nepatii ani se k nému netadi (Valania, 2001). Nevéii dogmaticky
v metafyzickou entitu, ale vztahuje se k ni a pochybuje o ni. Vira v Boha je pro n¢j ilogicka a
absurdni, presto ji intuitivng citi. Udajné vychazi z jeho srdce, magického mista, mista
imaginace, ze které¢ho se rodi inspirace (Snow, 2015, s. neni). Pochybnosti jsou v jeho vife

v Boha jsou zésadni charakteristikou, kterou vyjadtuje ji nasledovné:

(...) Istill I fluctuate from day to day. Sometimes I feel very close to the notion of God, other times I
don't. I used to see that as a failure. Now I see it as a strength, especially compared to the more fanatical
notions of what God is. I think doubt is an essential part of belief. (Snow, 2015, s. neni)

Pritomnost pochybnosti je podle Balstrupové jednim z dokladi a kli¢h Caveovy
pfiznivosti k alternativni spiritualité a kritickému postoji vii€i organizovanym dogmatickym
nabozenstvim. Zaroven Balstrupova argumentuje o nepfizni prostfedi alternativni spirituality
vuci politické korektnosti, ke které¢ se Cave nékolikrat v negativnich ohledech, byt ne vzdy
napiimo, vyjadiuje (Balstrup, 2020, s. 12—13; Cave, 2018, 5, 31, 75). Tvrdi tedy, ze Cave a jeho
pohled na svét je v opozici vici dogmatiim, jejichz zaklad je stejny s politickou korektnosti.
Tato stanoviska Cave vyjadiuje nejen na svém blogu, ale i ve svych pisnich — napftiklad ,,God

Is In The House* piedstavuje satiricky pohled na dogmatické vétici.
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k Markové Gospelu. ,,(...) the Church denies Christ His humanity, offering up a figure that we
can perhaps 'praise’ but never relate to. “ (Cave, 1998).

Cave naopak zdiiraznuje dilezitost osobni zkusenosti, ktera je zakladni charakteristikou
u alternativni spirituality. Vyzdvihuje aspiraci nad pouh¢ uctivani. Aspirace nas dle jeho slov
muze povznést a osvobodit od pouhé svétské existence, kterd nds akorat utvrzuje o nasi
nedostatecnosti (Cave, 1998).

Pro Cavea je bézné takto osvobodit a povznést svou dusi pomoci psani textii pisni.
Moznost nechat proudit bozskost je dle né¢j mozné obecné skrze jazyk, komunikaci a imaginaci,
ale i lasku (Cave, 2000; BSTV). Ono povzneseni duse clovéka (jeho) udajné déla lepsim (Cave,
2018, RHF 140; Valania, 2001; Cave, 1998).

Cave tedy skrze pouzivani jazyka, skrze psani, uskuteciiuje boha (Cave, 2018, RHF 9).
V roce 1998 se vyjadril, ze vytvareni milostnych pisni poklada za hlavni médium, skrze které
on, jakozto umélec, Boha uvad¢l do existence. Duse, kterou kreativnim psanim Cave povznasi
pomoci piiblizovani se bohu, pomoci kreativity a imaginace, je pak pro Cavea totozna
s JeziSem. Ptib¢h JeZiSe v Novém zakoné pro néj predstavuje inspiraci a symbolicka vyjadieni.
Ptitomnost JeZiSe se pro néj prenasi i do soucasnosti a do souc¢asného zivota. (Cave 2000; srov.
s Valania, 2001). ,,Jezise* v osobnim zivoté chape jako: ,,(...) actualising symbol of the eternal
goodness in all things. , The Christ in everything ‘ makes sense to me — I can see it — and helps
me to act more compassionately within the world* (Cave, 2018, RHF 136).

Jezise uziva jako symbol z toho diivodu, Ze je pro n&j obtizné se hluboce napojit na
neviditelné pojmy jako jsou kuptikladu duse a duch (soul a spirit), proto pro nahlizeni svéta
uziva metafory, symboly a vyobrazeni jako je tomu i v pfipadé¢ pojmenovani nekonec¢ného
dobra ve vSech vécech (,,eternal goodness in all things*), jezZ nazyva ,,Jezi§*. (Cave, 2018, RHF
136).

Cave tvrdi, Ze pro praktikovani univerzalni soustrasti mu tento Jezis, jenz je vyZivovan
naptiklad laskou a imaginaci, napomahd, nebot’ je pro né&j pak snazsi si vybavit a predstavit
nutnost hyc¢kani vnitiniho JeZiSe svou soustrasti, laskavosti a schopnosti prominout. Pokud o
néj budeme pecovat, pak se “duch dobra”/JeziSe mlze probudit nejen v nés, nybrz i v ostatnich
(Cave, 2018, RHF 136).

Cave se o Kristovi vyjadioval jizv The Flesh Made Word (2000). V této ptednaSce Cave
symbolizuje Krista jako umélce (pokousejiciho se Cinit dobro), ke kterému promlouval Bih,
stejné jako Cave symbolizuje sam sebe — rovnéZ jako kreativniho tviirce (s dobrymi umysly),

jenz dosahuje blizkosti bozskosti, k némuz Bith promlouva (Cave, 2000; Cave, 1998).
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Cave na Kristovi ocenoval jeho lidskost, kterou nam ukazuje pomyslnou cestu
k bozskosti a lep§imu zivotu, cestu spasy/transcendence i v nasi omezené lidskosti. Podle Cavea
se Kristus snazil o spasu lidstva inspirovanim k dosahovani bozstvi, ktera by clovéku umoznila
odtrhnout se z fadniho svétského zivota. Piestoze Kristus povzbudil lidskou imaginaci (ukazal
lidem moznost byt jako On sam), nakonec Krista, podle Cavea, pteci jen lidsky nedostatek
imaginace a kreativni otupélosti lidi pfitloukla na kiiz (Cave, 1998).

Cave se skutecn¢ domniva, ze kreativita mu (Caveovi) zachranila zivot a poklada za
svou lidskou spiritudlni ale i otcovskou povinnost predavat a uskutecnovat toto poselstvi —
ptiblizovani se bozskosti, po vzoru Jezise Krista — dale (Cave, 2018, RHF 38; Cave, 2000).

Biih bez ¢lovéka (jenz slouzi jako ,.kanal®, ,,zprostfedkovatel jeho bozskosti, Jezis) se
podle Cavea nemé moznost se projevit. A stejné tak ¢lovék bez boha nemd moznost dosahovat
kontaktu s touZebnou bozskosti (Cave, 1998; Cave, 2000). Z tohoto hlediska Cave pftistupuje
k interaktivnimu modelu vztahu ¢lovéka a boha, ktery na Cavetv pfistup navrhla Anna Kessler
(Kessler in Gilmour, 2005, s. 82). Tento model znazoriuje aktivni roli toho, ktery boha hleda.
Vyzaduje od né&j obrat do nitra (inward turn)**

kontaktu s bohem (Kessler in Gilmour, 2005, s. 86).

, ve kterém se jedinec miiZe soustiedit na hleddni

Boha Cave nepokladad za intervenujici bytost, ani nutné nevéti, ze Buh je skute¢na
metafyzickd bytost. Pouze jedna tak, jako kdyby skuteéné byl, a to pro vlastni dobro.
Zduraznuje, ze ,,(...) moznost ze své podstaty presahuje ovéritelnd fakta a nejistota nas zene
vpred. (Cave, 2018, RHF11). BoZzské pfitomnosti se pokousi dosahovat, aktivng, pomoci
tvaréi Cinnosti. Mimo to se Cave podle Balstrupové ,,(...) ujima praktikovani ritualii a
mentdlnich postoju nabozenského uctivani, a to pro bezprostiedni krasu zkuSenosti, zatimco
soucasné odmitd autoritu nabozZenstvi‘ (Balstrup, 2020, s. 3; srov. s Cave 2018, RHF 66, 77).

Cave se netaji tim, Ze se modli a pravidelné medituje (Cave, 2018, RHF 39), na nékolika
mistech na svém blogu meditace zminuje, doporucuje aplikaci Waking Up od Sama Harrise a
v pozitivnich ohledech se vyjadiuje o transcendentdlni meditaci, ale 1 o mindfulness (Cave,
2018, RHF 69, 70, 89, 116, 140)

Caveovym ustfednim zajmem je osobni stranka naboZenské, tedy ve vysledku
spiritudlni, zkuSenosti. Z kiestanstvi (a obecné nadbozenstvi) a jinych spiritudlnich/intuitivnich
¢1 nabozenskych smért piijimé a vybira to, co poklada za uzitecné, dilezité nebo skute¢né. Coz
je podle Balstrupové, ale i podle mé, znakem jeho alternativni spirituality. Zakladnimi aspekty

jeho epistemologického pfistupu, jenz je typicky alternativni spiritualité, jsou podle

24 What distinguishes the outward look from the inward look is that the latter supplies us with a dialogue, a two-
way organic relationship, in which both God and human beings participate actively“(Gilmour, 2005, s. 87).
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Balstrupové: zpochybiiovani jistych autorit a neustalé hledani alternativnich cest
k bezprostiednim zazivanim/poznavanim/objevovanim pravd (Balstrup, 2020, s. 2).

Tato bezprostiedni pocitovani (pfedevSim profanné neopodstatnitelnych ¢i
neprozivatelnych) pravd se ukazuji naptiklad v pochopeni inspirace, kreativity, na koncertech
nebo v Caveové zhmotnovani Arthura svou imaginaci (viz ,,3.5.1 Nejistota a utrpeni®; Cave,
2018, RHF 126),

Spiritualni ptistup Cavea ke svym pisnim se ukazuje nasledovné: Pisné, které Cave piSe,
vznikaji dosahovanim bozskosti, dale jsou transformovany do hudebni podoby a, jsou-li
vysledné pisné skutecné dobré, nabyvaji novych podob ve smyslu vyznami v prubéhu dnii ¢i
let, v prubéhu riznych okolnosti a zptisobti konkrétnich performanci. (Cave, 2018, RHF 66;
Forsyth & Pollard, 2014) Timto se podle Balstrup stava Cavelv kreativni proces a zkuSenost
z performance religiézni zkuSenosti, jez potvrzuje subjektivni hledani pravdy skrze ptimy styk
z neznamym, tedy skrze vlastni zkusenost (Balstrup, 2020, s. 3).

»Whether we realise it or not, making art is a religious encounter as it is our attempts
to grow beyond ourselves that energise the soul of the universe* (Cave, 2018, RHF 131).

Vyse uvedeny zpiisob Caveova jednani, se domnivam, mohu nazvat tim, co Robert
Eaglestone u Cavea popisuje jako religidozni sensibilitu (Eaglestone, 2009, s. 139-151), ktera je
typicka pro sviij nabozensky pftistup, pro své vztahovani se k bohu a transcendenci. Jiz jsem
nastinila, Ze je pro Cavea v téchto ohledech zejména dulezitd kreativita, kterd nasycuje
»vnitiniho JeziSe“, kterd transformuje toho, ktery kreativity/boZzskosti zakousi. Transformuje
jej v n€koho lepsiho a povzneseného.

Jako ukazkovy ptiklad Cave zminuje dosahovani transcendence a transformace zpévaki
jako je Johnny Cash, Nina Simone nebo Shane MacGowan, ktefi se z mizerném stavu béhem
své performance na podiu transformovali do ,,vy$Siho byti“. Cave tyto transformativni
momenty pfipodobniuje k ukiiZovani a vzkiiSeni JeZiSe Krista (podobné jako ma tendence M.
Eliade)®®, stimto ohledem tvrdi, 7e vsob& i zminéné transformativni koncerty nesou
nabozenskou podstatu. (Cave, 2018, RHF 34)

Transformativni povahu koncertd vidi i na koncertech vlastni hudebni skupiny, a to
s efektem na néj samotného i na publikum (viz Cave, 2018, RHF 2; viz ,,3.5.1 Nejistota a
utrpeni®).

Podle Roberta Eaglestona je u Cavea mozné najit mimo zminéné a rozepsané religiozni

sensibility 1 religiézni rétoriku (do ni patifi naboZenské promluvy, obrazy, metafory, modely a

25 Cave piipodobiiuje naptiklad i profanni tvorbu ke stvofeni svéta Bohem (Cave, 2018, RHF 131); poklada jej,
podobné¢ jako Eliade, za napodobu pivodniho stvoieni svéta (viz ,,1.3 Posvatné a profanni‘).
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slovnik (Eaglestone, 2009, s. 140). Religidézni rétoriku Cave vyuziva piredevsim pro své texty,
ale 1 vlastni kritické kontemplace. Biblické ptib¢hy se staly soucasti jeho ,,(...) symbolickeho
jazyka umélcova imaginativniho universa® (Cave, 2018, RHF 77 in Balstrup, 2020, s. 3).
Jednotlivé sentence v Bibli Cave pouziva jako metafory a symboly pro zalezitosti piitomné ve
vSednim zivoté i1 pro vyjadieni sdélenich ve svych pisnich. Nick Cave je a byl inspirovany
nabozenskymi gotickymi obrazy, rovnéz pod-zanrem gotické fikce v Americké literature
Southern Gothic, zejména pak Flannery O’Connor (nebo W. Faulknera) kterd se vyznacuje
propojovanim nabozenskych tématik se zvracenostmi pfitomnymi v bézném Zivoté. A stejné
tak je u Cavea typické posvatné propojovat s profannim (viz ,,3.5.3 Télesné posvatno*; Cave,
2018, RHF 101)

Caveliv pohled na svét se nelimituje pouze na Cerpani ze spiritualnich zdrojt, nybrz i
z mnoha jinych knihy i1 svého Zivota a osobnich zkuSenosti. Nicméné biblické ptibehy c¢i
metafory poskytuji ptidu i pro Caveovy ,,0sobni* kontemplace. Na svém blogu cituje svou
patrné nejoblibenéjsi vétu z Evangelia podle Matouse o Marii Magdaléné: ,, Mary Magdalene
and the other Mary remained standing there in front of the tomb “ (Matthew 27:61; Cave, 2018,
RHF 87). Tuto vétu vyuziva ve snaze o popsani procesu svého psani, pozorného a trpélivého
¢ekani na JeziSe, na prostfednika bozského, na inspiraci (Cave, 2018, RHF 130). Ilustruje na ni
rovnéz vyznam samoty a do sebe ponofeni se — tyto zalezitosti nas mohou dle Caveovych slov
dovést k odhaleni a vyznamné zmeén¢ (Cave, 2018, RHF 61). Zarovei touto vétou demonstruje
své presvédceni, Ze toho, ¢eho je Maria Magdaléna svédkem, ukfiZovani a znovuzrozeni, se
vyskytuje v podvédomi nas vSech (Cave opét vyuziva tuto symboliku, jejiz vyznam je pro
Cavea dilezity a zduraziovany). CimZ chce zddraznit obdivuhodnou piirozenost zarmutku
(jenZ je komplexni, ,trpélivy* a plny tesklivosti) a fyzické i transcendentni lasky v lidském
podvédomi i zivoté. (Cave, 2018, RHF 87). Timto Cave navazuje na vztah k bozskému v lidské
nejistoté (a zaroven narazi na koncept duende a disledki protikladl), a Ctenafe implicitné
motivuje pro to byt heroickym, nadéjeplnym a trpélivym jako byla Maria Magdaléna, nebot’ ji
vefejné vzdava svij hold (Tamtéz).

Tato kapitola shrnuje Cavetliv pfistup k naboZenstvi a spiritualité. Balstrupova tvrdi (a
j& s ni souhlasim), ze Cave je piedstavitel alternativni spirituality (Balstrup, 2020, s. 1-13).
Z nabozenskych piibéhti a obrazi ¢erpa jako ze symbolickych zdroji pro své mysleni i pro svou
tvorbu. Spiritudlné se vztahuje k bohu a dusim ve svém osobnim zZivoté, performanci a

umélecké (ale patrné i jakékoli jiné) tvorbé.
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4 Caveuv diskurz

V ptedchozich kapitolach jsem objasnila predevsim vyvoj Caveovy tzv. religidzni
rétoriky a religiézni sensibility (tato pojmenovani urcil Eaglestone; 2009, s. 139-151). Na
zéklad¢ systematizace podle Geertzovy definice nabozenstvi, Weberovy charismatické
osobnosti a Whitehousovych modii religiozity se pokusim ukazat, jaké pojmy vlastniho

»obecného fadu byti“ Cave §ifi a za pomoci jakych prosttedkll a zplisobt takto Cini.
4.1 Transmise Caveova uceni

V Caveové diskurzu (tedy v Caveovych textech, pisnich, mysleni, koncertech, pfistupu
k zivotu, ale i v jeho zZivoté¢ samotném ve vztahu k fanousklim) se nachazi ambivalentnost, ktera
v jeho ,,vnimatelich* (fanouScich) musi nutn¢ zptsobovat percepci ,,pozitivné a ,,negativné*
pojimanych obecnych aspektl Zivota. Cavetv diskurz tedy nuti jeho Uc€astniky pfijmout na
védomi zaleZzitosti jako jsou smrt, zhyralost, bezmoc nebo utrpeni, ale také krasa, laska, nadéje,
télesny pozitek a transcendence. Tuto charakteristiku (ochotu pfijmout to pfijemné i s tim
nepiijemnym) mohu, domnivam se, pokladat za podminku skalniho fanouskovstvi Cavea
(pokud tito fanousci neignoruji vyznamnou ¢ast Caveovy tvorby). S ohledem na vySe uvedené
charakteristiky (které dale objasnim) piejdu k analyze Caveova pilisobeni prostfednictvim

Whitehousovych modu religiozity a Weberova charismatického panstvi.
4.1.1 The Red Hand Files

The Red Hand Files (Cave, 2018; dale RHF) je, jak bylo jiz zminéno, Cavelv blog,
jehoz hlavni funkci je z hlediska této prace transmise Caveova diskurzu smérem k jeho
fanouskim. Tato transmise ma povahu ritudlu, ktera je ve vétSin€ situaci typicka pro doktrinalni
mod religiozity. Pfesto se nevyznacuje vSemi body, které se nachazeji ve sloupku nalezicim
doktrindlnimu modu tabulky uvedené v kapitole ,,1.5 Mody religiozity* (,,Tabulkal®).

Cave sdili své prispevky, dle mého ndzoru pomérné Casto (v mésici bezen to byly Ctyii
ptispevky; Cave, 2018), jeho blog je navic mozné odebirat — odebirajicim ¢tenaitim/fanouskiim
tedy v pfipadé¢ publikovani nového prispévku pfijde piispévek na email, a tak se
pravdépodobnost pravidelné cetby v pfipadé z4jmu navySuje. V tomto ohledu povazuji
frekvenci ritudlu vysokou.

Intenzitu prozitku ¢teni textii povazuji za (obvykle) nizkou; jednotlivé hlavni mySlenky

Cave opakuje (byt v jinych podobach), ¢imz si fanousci zakladni koncepty mohou ukotvit
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pozvolna v paméti sémantické a implicitni; ritudlni vyznam je, jiz vzhledem k vySe uvedenym
tvrzenim, nauc¢eny (pokud se ¢tendiem jednotlivé prispévky intenzivné ,,nerezonuji*); vedouci
postaveni je dynamické, stupenl uniformity vysoky, povaha ritualu je inkluzivni, rozsifeni texta
jerychlé a efektivni, mnozstvi skupiny, jez se u€astni této formy ritualu, predpokladam vysokou
(Cave ptes RHF dostava kazdy den zhruba 80 zprav, jak sd¢lil v interview v Kodani; Tiny TV,
2021; pticemz piedpokladam, ze Cave disponuje vét§Sim mnozstvim Ctendit nez ,,tazatelt*).

Nesrovnalosti vidim ve dvou vynechanych bodech: Tvrzeni o centralizovanosti
struktury je spekulativni a tézko ovéfitelna na zakladé diskurzivni analyzy. Druhou
nesrovnalosti je fakt, Zze socidlni koheze je sice rozptylena, ale domnivam se, ze muze byt
pocitovana jako intenzivni. Divod uvedu na nésledujicim ptiklad¢.

Cave s fanousky navazuje divérny kontakt, ve kterém vzajemné sdileji (nejen) intimni
zalezitosti. Piikladem je RHF 6 (Cave, 2018), ve kterém tazatelka Cynthia sdili zkuSenost s
komunikaci se svym jiz zesnulym otcem, sestrou i prvni laskou, a taze se, zda on (Cave) a jeho
zena rovnéZ komunikuji s Arthurem (jejich zesnulym synem). Cave na tuto otazku odpovédél
podobnou zkuSenosti a o par let pozdéji (2021) Cynthii jako vyraz vdécnosti vénoval piseil a
dopis (Cave Things, 2020).

Obdobna zalezitost vzajemného sdileni subjektivné intenzivnich prozitkl (truchleni)
nastava v RHF 23, 74, 95, 126 (Cave, 2018). Domnivam se, ze v tomto ptipadé¢ mize dochazet
k fuzi identity a intenzivni soundlezitosti na zaklad¢ sdileni stejné (¢i podobné) tragické
zkuSenosti. Swann a Burhmerster (2015, s. 52), pfipominam, fikaji, Ze jiz na zaklad¢ vnimani
sdileni esencialnich vlastnosti nebo zkuSenosti s ostatnimi Cleny skupiny, mize dochdzet k
fizovani identity (pocitu napojeni se ke skuping). Toto tvrzeni je v souladu s Caveovymi slovy
z interview z roku 2020, kde sd€luje, ze pro né¢j a jeho zenu byly zpravy o podobnych tragickych
zkuSenostech ostatnich pfisluSnikli nejvice napomocné (Tiny TV, 2021). Podobné se o
prospésnosti kolektivniho truchleni vyjadfuje pfimo na svém blogu, napiiklad v prvnim
prispévku (Cave, 2018, RHF 1; viz ,,3.4 Cave od roku 2015%).

Fuze identity je obvykla u imagistického modu religiozity, mohu tedy predpokladat na
zaklad¢ vySe uvedenych tvrzenich, ze vzajemné sdileni tragickych udalosti mezi Cavem a
fanouSky se pfesouva na hranici modu imagistického — takova sdileni probihaji v nizké
frekvenci, ale patrné€ ve vysoké intenzité prozitku konkrétnich jedinct.

Obvykle vSak RHF slouzi jako pfenos explicitniho uceni doktrinalnimi zpiisoby, ktera
zpestiuje, pro vyhnuti se znudovaciho efektu, pomoci obrazkii nebo atmosféru odlehcujicich
ptispévkil (napt. Cave, 2018, RHF 98). Cave se v nékolika ptispévcich vyjadiuje napiiklad i ke
svym koncertim (Cave, 2018, RHF 2, 128, 129; ale 1 ke koncertim jinych, napt. Cave, 2018,
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RHF 34), ve kterych popisuje svou intenzivni zkuSenost a interpretaci v pozitivnich i
nabozenskych ohledech. Z tohoto hlediska ovliviiuje (efektivné ¢i neefektivné) pienos
implicitniho u¢eni (béhem koncertu) explicitnim ucenim (na RHF) a formuje tak pravidla

diskurzu.
4.1.2 Koncert

Caveovy koncerty se podle Caveovych vypovedi zakladaji (predevSim od smrti jeho
syna) na vysoké urovni intenzity prozitku a intenzivni socidlni kohezi. Jiz jsem zminila (viz
,»3.4 Cave od roku 2015%; ,,3.5.1 Nejistota a utrpeni‘‘), ze Cave propojeni mezi sebou a vSemi
fanousky v publiku popisuje prostiednictvim vyrazl jako je komunitni laska, kolektivni utrpeni,
pocit utrpeni, ktery vSechny (jeho a jedince v publiku) propojuje, svételna tfeka vSechny
zahrnujici, kolektivni spiritudlni, jenz se dotyka vSech, nebo vnimani fanouskli béhem koncertii
na ,,dusevni® (soul) urovni (Cave, 2018, RHF 1, 2, 11, 23, 126, 129).

Domnivam se, ze je zde, pro vysvétleni intenzivni socidlni koheze, dulezity predevsim
koncept kolektivniho utrpeni, ktery pocituji i (alespont n€ktefi) fanousci v publiku. Intenzivni
vnimani kolektivniho ¢i Caveova truchleni béhem Caveovych koncertii popisovala naptiklad
filozofka performance Solakidi (2019, s. 118-122) nebo Fritz & Hopflinger (2020, s. 91-102).
Kolektivni truchleni béhem Caveova koncertu (které si podle Solakidi, 2018; kazdy proziva
sdm za sebe s vlastnimi vzpominkami a zaroven spolené s ostatnimi) s sebou nese pocit
dysforie a védomi existencialni nejistoty. Pocit dysforie, ktery je prozivany v rdmci skupiny,
muze zplsobovat intenzivni socidlni kohezi, ve které miZze dochazet az k fuzi identity (Kratky,
2007, s. 171; Whitehouse et al., 2017), kterou, jak jsem zminila, Cave na svém blogu bez uziti
vyrazu fuze identity popisuje (Cave, 2018, RHF 1, 2, 11, 129). Vzniku socidlni koheze a
intenzivniho prozitku miZe napomoci i fyzicky kontakt a pocit intimniho kontaktu, jenz souvisi
s pocitem zranitelnosti — tuto zélezitost sd€luje Solakidi ve svém c¢lanku ,,Nick Cave sets out
for a Distant Sky hand-in-hand with his audience* (2018).

Koheze a efektivita ritudlu mize mit dalsi dvé pfiCiny, tou prvni je synchronizace.
Synchronizace je zaleZitost, kterd je béhem koncerti zcela béznd. Podle Reddishe, Whitehouse
a dalSich je synchronizace jednim z navodd, jak vytvofit pocit pospolitosti a koheze, véetné
pro-socialniho citéni (Reddish et al., 2016, s. 722-725).

Druhou zalezZitosti je dés, o kterém se Cave alespont dvakrat zminuje v dokumentu
20,000 Days on Earth (Forsyth & Pollard, 2014). Svétuje se zde, Ze své fanousky rad dési —

tuto skutecnost je mozné vidét napiiklad na zdznamu koncertu v Kodani béhem performance u
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pisné ,,Stagger Lee* (Nick Cave & The Bad Seeds, 2019). Podruhé se v dokumentu o désivosti
vyjadiuje vzhledem k Nin€¢ Simone. Povédél o ni, ze beéhem jejiho koncertu se nepfijemna
zamracena zena désici vSechny okolo (Simone) transformovala v ,,jinou* bytost (Forsyth &
Pollard, 2014). O takové transformaci Niny Simone (ale i Elvise Presleyho a dalSich) pojednéava
rovnéz na svém blogu (Cave, 2018, RHF 34). Z predchozich kapitol je zfejmé, ze v této
transformaci spatfuje dosahovani transcendence, boha, kterou ja v tomto ptipad¢ vzhledem
k publiku nazyvam kombinaci dysforie (zptisobujici vyssi kohezi) a nasledné euforie. Timto se
op¢t vztahuji k Whitehousoveé konceptualizaci imagistického ritualu, tedy k potvrzeni vysoké
miry emocionality a intenzivni koheze, kterou timto zavrSuji a prechdzim k dalSim
charakteristikdm imagistického modu.

Dalsi dulezita, a tentokrat spekulativni, vlastnost naleZici imagistickému modu je nizka
frekvence rituald. V ptipadé¢, kdy fanouSci nemaji otevienou a vyuzitou moznost za koncertem
vycestovat do jinych zemi, frekvence ziistane nizkd. Nicméné Caveova intenzita prozitku,
posoudim-li vyjadfeni o koncertech na Caveové blogu, zistava obdobné silnd, ackoli se
koncertl G€astni vSech. V téchto ohledech se ptiklanim ke koleglim Whitehouse, McCauleymu
a Lawsonovi (2002, s. 112-113), ktefi tikaji, Ze pro upevnéni uceni/vahy ritudlu je dalezitd
predevsim forma ritudlu, nikoli jeho frekvence.

Ptedposledni diilezity bod, ktery nekoreluje s imagistickym modem, je vedouci
postaveni. Vedouci postaveni béhem koncertu pokladam za ¢astecné dynamické, rozhodné ne
pasivni ani chybéjici. Nebyt Cavea, intenzita proZitku béhem koncertu by nebyla zdaleka tak
vysoka, jako bez n¢j. Synchronizace a vliv hudby by sice zlstal obdobny, ale fize identity a
natolik intenzivni socialni koheze by u fanouskii, domnivam se, pfitomna byt nemohla. Cave je
tedy zprostiedkovatelem intenzivnich pocitl 1 koheze.

Pojmy Caveova obecného fadu byti (o kterych se blize zminim az v kapitole 4.2) jsou
pomérné efektivné Sifeny (coZ pro imagisticky mod neni typické). Cave fanouskiim ukazuje
pomoci prozitkd pocit existencialni nejistoty plisobenim dysforie, dale k nim predava euforii,
silu lidské koheze a prostfednictvim kazdodennosti se vymykajicim zazitklim, dysforie a
Caveovy vlastni zranitelnosti, otevienosti a autenticity poukazuje, jiz velmi implicitné, i na
potencidlni vyznam osobni intuice a autenticity. Interpretace se u publika bude témér jisté lisit,
nicméné s ohledem na zaznam koncertu a vypovédi Solakidi je ziejmé, ze minimalné nékdo
pocituje totéz, co Cave, ackoli se pojmenovani muze lisit. Vzhledem k tomu, Ze je Cave
pfedstavitelem alternativni spirituality, kterd preferuje osobni zkuSenosti pfed dogmaty,
transmise ,,zazitku* nikoli ,,pojmenovéni“ je v ramci Caveova diskurzu a Caveova mocenského

pusobeni, domnivam se, uspesna.
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S ostatnimi polozkami imagistického modu religiozity na koncerté viceméné souhlasim:
struktura neni centralizovana, stupen uniformity je nizky, velikost skupiny je oproti celkovému
mnozstvi Caveovych fanouska skutecné pomérné mala, rozsifeni je sice pomalejsi oproti RHF,
ale zda se mi velmi efektivni, moznost byt na koncert¢ je exkluzivni, ritualni vyznam je z Casti
vnitin€ generovany, ale ovliviiovany explicitnim uenim o Caveové zivoté, vyznamu textd
a blogu RHF.

Cavetiv koncert sice nepatii do ryze imagistického modu religiozit, pfesto mi vysSe
uvedené zalezitosti umoznuji 1épe pochopit transmisi Caveova uceni, kterd uzce souvisi

s intimnim jedndnim. V nésledujici kapitole tuto implikaci objasnim.
4.1.3 Charismaticky vliv

Od roku 2015 se Cave, jeho tvorba i skladba fanouskl radikalné proménila. Cave sice i
do roku 2015 oteviené sdilel vlastni mySlenky se svymi fanousky, ale nikdy nebyl natolik
intimn¢ otevieny vzhledem k jeho fanouskim jako je nyni. Cave se na svém blogu vyjadiuje k
velmi osobnim zalezitostem — timto fanouskovi/¢tenafi umoziuje nahlédnout i za konstrukt
,.Nicka Cavea“ az do Caveova ,,skute¢ného* osobniho Zivota.

Domnivam se, Ze sohledem na vefejné odhaleni Caveovy bezmoci a vlastnich
nedokonalosti, se u Cavea jiz nemiize jednat o charisma (ve smyslu pfevysujici bytosti svymi
vlastnostmi nad ostatnimi) v takové mitfe ¢i zptsobu v jakém tomu podle mého nazoru bylo
v minulosti, tj. pted rokem 2015. Cave v hraném dokumentu 20,000 Days on Earth (Forsyth &
Pollard, 2014) ukazuje mytus Nicka Cavea: jedna se o hrany dokument, ktery nezavadi divaka
do intimniho Zivota, byt umoziuje divakovi a posluchaci sledovat jeho mysleni. Tato
zahalenost se vSak se zesnulym synem ztratila (viz One More Time With Feeling; Dominik,
2016). Ackoliv se Cave ukézal zranitelnym, objevuje se, podle mého ndzoru (a na zakladé
zjisténych zalezitosti v predchozich kapitolach)?® jeho nové charismatické ptisobeni a vztahy —
objevuji se nové fenomény, které nazyvam jako ,,oteviend zranitelnost* a intimita (eventualné
»(...) prokdzani mimoradného vhledu*; Kendall et al., 2017, s. 438—439; Randak, 2007, s. 9—
14). Jako charisma muze u Cavea pusobit cokoli jiného, co bude Caveovy fanousky
symbolizovat a ke Caveovi pfitahovat, ke zjiSténi a oveteni téchto zaleZitosti je vSak zapotiebi

jinych vyzkumnych metod.

26 Odkazuji tim piedevsim k fizi identity, o které jsem pojedndvala v pfedchozich kapitolach ,,4.1.2 Koncert* a
,4.1.1 The Red Hand Files*.
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Priklad, ktery pokladdm za ukdzku charismatického ovlivnéni, se tyka piana Fazioli.
Nick Cave, v ¢ervenci roku 2020, publikoval ptispévek (Cave, 2018, RHF 107) ohledné piana
Fazioli. V ptispévku popsal, Ze si ptal drahé piano této znacky, proto zavolal svému
manazerovi, aby mu jej zkusil obstarat. Manazer tedy zkontaktoval neznamou pani od Fazioli,
ta jméno Nick Cave ani neznala, procez nepfipadalo v tvahu mu piano dat zadarmo. Cave si
zfeteln€ v tomto prispévku délal legraci ze své osobnosti i z celé situace. AvSak nékteti fanousci
jej vzali zcela vazné, nacez zahltili spoleCnost Fazioli zpravami, aby ,,obh4jili* Caveovo jméno,
eventudln¢é aby mu piano vydobyli.

Cave si povsiml, Ze se situace vymkla kontrole, z toho diivodu napsal na sviij blog dalsi
prispévek (Cave, 2018, RHF 107(1)), ve kterém situaci ujasnil a slusn¢, byt dirazn¢, pozadal
své fanousky, aby ustali se zahlcovanim zaméstnanct od Fazioli rozruSujicimi zpravami.

Tento ptipad dokladéa obétavost fanouskl ve prospéch svého idola, zaujatost nékterych
z fanouskl vici tém, ktefi nepatii mezi obdivovatele Cavea, ale i nekriti¢nost vzhledem ke
Caveové australskému humoru evokujici domnéni, ze tito fanousci se v nékterych ptipadech
vzdévaji racionélniho kritického mysleni ve prospéch iracionalni naklonnosti.

Domnivam se, Ze schopnost rozpoznat Caveilv humor s sebou pifinasi odlehcenost
vzhledem k seriéznimu vnimani jeho sdéleni. Odhodlanost nevzit Cavetiv vyrok vazné rozviji
ostrazitost a kriti¢nost vii¢i dalsim Caveovym pocinim. Tato uvaha je v souladu s ¢lankem
Berrieho Heesena (1990, s. 3), ve kterém Heesen zminuje, Ze schopnost rozeznavat humor je
velmi podobnd schopnosti kritického mysleni vzhledem k reflexi a pozornosti
viéi neoCekavanym okolnostem, které jsou piitomny u obou ze zminénych fenomént.

Domnivam se, ze s pfihlédnutim k této nekritické oddanosti nékterych z Caveovych
fanouski jiz mohu porovnat s ,,naboZenskymi fanousky®, které rozliSoval Reysen (viz ,,1.6
Fanouskovstvi“; Reysen, 2006, s. 1-7). Z jeho zavéri bych mohla usuzovat, Ze se v tomto
ptipad¢ jednd bud’ o fanouSky nébozenské, nebo o fanousky, ktefi se svou oddanosti
vyrovnavaji oddanosti nabozenskych ptislusnikl — z tohoto hlediska bych je mohla pokladat za
kult nebo ptislusniky implicitniho naboZenstvi. Nicméné k u€inéni definitivniho tvrzeni by bylo
zapotiebi dalSich zkoumani.

Problematika odhaleni pfipadné kultovnosti tkvi mimo jiného v tom, Ze Cave (jak jsem
v predchozich kapitolach objasiiovala) se distancuje od dogmatické kontroly a dogmatickych
pravd. V takovém piipadé by se ¢len kultu/implicitniho nadbozenstvi Nicka Cavea fidil jeho
slovy netidit se dogmaty ani Cavem samotnym (posledni zalezitost zdlraznil v roce 2020; Tiny
TV, 2021). Z tohoto divodu konecny usudek nechdm na Ctenafi, nebo 1épe, vnimavému

pozorovateli.
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4.2 Caveuv diskurz podle Geertzovy definice ndbozenstvi

Na zakladé analyzy Caveovych textii, jeho mysleni, performance a osobitého vztahu
k jeho fanouskiim, jsem nalezla nékolik zakladnich konceptli, které Cave prezentuje jako
dulezité a které se pokousi mezi svymi fanousky riznymi zptsoby §ifit. Tyto koncepty uvedu
do souvislosti s Geertzovou definici nabozenstvi. Pro pfipomenuti, nabozenstvi podle Geertze
je: ,.(...) system symbolu, které v lidech ustavuji silné, pronikavé a dlouhotrvajici nalady a
motivace tim, Ze formuluji pojmy obecného radu byti a obdaruji tyto pojmy takovym nadechem
skutecnosti, Ze se tyto nalady a motivace zdaji jedinecné realistickeé *“ (Geertz, 2000, s. 107).

Zakladni pojmy obecného tadu byti, které se nachazeji v Caveové diskurzu, jsou ve
veétSing piipadech vzéjemné propojené, koncept znazoriujici tato propojeni je 1 duende. Jedna

se o tyto soubory pojmi: 1) nejistota, ,,08klivost“?’

autrpeni (pfedevsim ve svétskosti); 2) laska,
krésa, nad&je a moznost transcendence.

Tyto pojmy jsem urcila pomoci obsahové analyzy: zobrazuji se ve vSech Caveovych
albech, které vydal se skupinou The Bad Seeds; definuji Caveovo spiritudlni a tviréi snazeni
se — tj. snaha transcendovat ke krase/lasce/nadéji z nejistého profanniho svéta (charakterizuji
tedy Caveovy zakladni spiritualni nebo religiézni pojmy jako je Buh a JeziS); tvofi vétSinu
hlavnich myslenek Caveova blogu, které nejsou pojaty s vtipem nebo nemaji pouze informacni
charakter; vytvareji intenzivni proZitek a socidlni kohezi na Caveovych koncertech; a
spoluvytvareji Caveovo charisma i povahu Caveova vztahu s jeho fanousky.

Vyse uvedené priklady nastinuji systém symbolt, které pojmy Caveova obecného fadu
byti zastupuji. Jedna se o koncepty, které sdili se svymi fanouSky a které jsou ptitomné v jeho
pisnich za pomoci souhry zvuki, zpévu a textu (jeZ zahrnuji duende a opozita, kterd 1ze vnimat
ve spojeni, ale 1 odd¢leng; u nékterych alb je pfitomna i ambientni hudba korespondujici
s meditativni snahou o vyrovnani se s nejistotou); koncertech (ve kterych Cave sam sebe,
spolecné s hudbou, stavi jako symbol nebezpec¢i 1 bezpe¢i vytvarejici intenzivni prozitky a
kohezi); smrti Arthura (se kterou se nese Caveova uUtrpna ztrata nékoho milovaného, ale 1
znovuobjevovani Arthura pomoci spiritudlnich technik); Caveove tvliréim jednani (z nejistoty
plyne Caveova tvurci Cinnost, kterd se pokousi o dosahovani transcendence/boha, a vymanéni
se z utrpné svétskosti); blizkym vztahu k fanousktim (kolektivni truchleni, tedy utrpeni, mé za
nasledek ,.komunitni lasku®, o které Cave pojednavd); explicitnich vyjadienich vzhledem

k obecnym fadim byti (tedy predevsim ,,.Buih®, , Jezis“, ale 1 dalsi).

27 Osklivost zde pojimam predevsim jako lidskou mordlni zkaZenost, ale i nedostatek krasného.

49



Cave je toho nazoru, Ze komunita, tvirc¢i ¢innost, meditace, laska, krasa a vztahovani se
k transcendenci (byt nemusi nic transcendentdlniho viibec existovat) predstavuje spasu a
zachranu ze svéta osklivého a plného utrpeni. Dlouhotrvajici motivace a nalady mohou byt
(mimo piitazlivosti Caveova charismatu) ustanoveny piedev§im v piipadé, kdy fanousci
hledaji, stejn¢ jako Cave, unikovou cestu z obecného fadu byti prvniho souboru pojmi, tedy
z nejistoty, ,,08klivosti* a utrpeni (aniz by obecny tad této skupiny pojmti popteli).

Nadech skutecnosti mize byt piijat na zaklad¢ vlastnich zkuSenosti a piesvédcenich,
nebo divéry v Cavea (napi. pod vlivem charismatu).

Ackoliv se v pfipadé Caveova diskurzu nejednd o explicitni nabozenstvi, Caveiv
universalismus a upfednostiiovani (moznosti) absolutni reality, které sdili mezi své fanousky,
lze pokladat za znak implicitniho nadbozenstvi. Dal$im dilezitym znakem je totalita a vysoka
mira oddanosti (NeSpor & Luzny, 2007, s. 118; Bailey in Partridge, 2006, s. 1-3), ktera je
z vysledkti mého badani patrnd u fanouskd, které pokladam za charismaticky ovlivnéné (viz
»4.1.3 Charismaticky vliv®). Vysledky této diskurzivni analyzy, vcetné pravé zminéného

tvrzeni, je potieba ovétit dalSim zkoumanim, a to nejlépe piimo v terénu.
4.2.1 Caveovarole

Nick Cave sam sdéluje, Ze se ztotoziuje s vlastnim konceptem Jezise, jenz je inspirovan
Bohem (Cave, 2018, RHF 136; v minulosti i s JeziSem jako s historickou postavou; Cave,
2000); v dokumentu 20,000 Days on Earth (2014) tikd, Ze se béhem koncerti s bohem i
ztotoziuje; vyskytuji se podezieni, ze Cave je prorokem, jenZ pomoci svych pisnich predvida
(¢i ptivolava) budoucnost (Cave, 2018, RHF 78; Dominik, 2016) a v souladu s pfedchozimi
kapitolami je zfejmé, Ze plisobi 1 jako knéz (implicitniho nabozenstvi), ktery predava sva uceni
mezi své fanousky, a to za pomoci vlastniho charismatu, nebo za pomoci piedavani
»charismatu* jako transcendence — v takové souvislosti o tom pojednava Weber (2009, s. 262;
viz kapitola ,,1.4 Kult osobnosti a Weberovo panstvi). Schopnosti Cavea tedy definuji
(ptedevsim) jako otevienou zranitelnost a intimni jednéni, které¢ mtize (ale nemusi) ptisobit jako
charisma, ale 1 schopnost ritualnich technik, estetického, euforického a dysforického piisobeni,
které vytvareji intenzivni zazitek (ktery, domnivam se, mize byt pocitovan jako dosahovani
transcendence; viz ,,4.1.2 Koncert®).

Cave svym fanouskiim/nasledovnikiim poskytuje prosttednictvim svého kontaktu a
blogu moZznost zpovédi, hlasa k nim potiebu lidské koheze a laskavosti (Cave, 2018, RHF 136),

ambientni hudbou a svymi texty podporuje jejich osobni kontemplace a meditace (tj. spiritudlni
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techniky; Cave, 2018, RHF 69) a nabizi jim aGtéchu pomoci vlastniho zachazeni s pojmy
obecného tadu byti ve prospéch krasy, lasky a transcendence (Cave, 2018, RHF 38), které
v Caveov¢ diskurzu vedou nepfetrzity boj s nejistotou, osklivosti a utrpenim (viz ,,4.2 Cavelv
diskurz podle Geertzovy definice nabozenstvi; Cave, 2018, RHF 23, 95, 122, 123, 136; Cave,
2000).

Zaver

V této préci jsem pojala Caveovu tvorbu a jeho pisobeni vzhledem k jeho fanouskim
jako diskurz, ktery jsem podrobila diskurzivni analyze. Nejprve jsem definovala zakladni
koncepty (pfedev§im) antropologie nabozZenstvi. Néasledné jsem piesSla ke konceptualizacim
Nicka Cavea podle vyvoje jeho vztahu k ndbozenstvi a spiritualité — jedna se o rozdéleni na
etapy Caveova zajmu o Stary zdkon, Novy zakon a nasledné (poté, co zesnul jeho syn)
spiritudlni techniky a $ifeni spirituality mezi své fanousky. Na posledni koncept Nicka Cavea,
ktery vSak zahrnuje i pfedchozi obdobi, jsem se zaméfila predevSim.

Na zaklad¢ analyzy jsem zjistila, ze Cave je priznivcem alternativni spirituality.
Podobné jako je jeho vira plna pochybnosti, se i jeho diskurz vyznacuje propojovanim
protikladnych konceptt, jejichz zaklad tvoii pojmy Caveova obecného fadu byti. Jedna se
o soubory vzdjemné propojenych pojmul: nejistota, ,,08klivost a utrpeni, piedevSim ve
svetskosti; laska, krasa, nad€je a moznost transcendence.

Tyto pojmy Cave sdili mezi své fanousky pomoci vlastniho blogu The Red Hand Files
(Cave, 2018), jehoz prostfednictvim Cave diriguje ritudl, jenz jsem zafadila — aZ na vyjimku
potencidlniho fizovani identity v pfipad¢ sdileni stejného typu tragické zkusenosti (tedy smrti
blizkych) mezi Cavem a jeho fanousky — do doktrinalniho modu religiozity Whitehouse.

Pojmy obecného tadu byti Cave sdili 1 na svych koncertech (pfedevsim kolektivnim
truchlenim a silnou socidlni kohezi). Ackoliv se zdalo, Ze Caveovy koncerty budou mit
charakter imagistického modu religiozity, vysledky mé analyzy s hypotézou nekorespondovaly.
Z téchto diivodl jsem Caveilv vliv pfifkla jeho charismatu, které jsem definovala na zakladé
pfedchozich zjiSténich jako tzv. ,,otevienou zranitelnost” a intimitu. Tyto skutecnosti jsem
odhalila aplikovanim kritické diskurzivni analyzy.

Na zavér jsem podrobila Cavelv diskurz Geertzové definici nabozenstvi, pomoci které
jsem dospéla k tvrzeni, ze Cave, ackoliv je zastancem alternativni spirituality, pro nékteré
z fanouskt (pfedevsim pro ty velmi oddané a charismatem ovlivnéné) svym diskurzem vytvari

implicitni naboZenstvi, v némz zaujima vidci roli.
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