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Uvod

Predmétem této bakalarské prace bude v poradi jiz petadvacaty dil fransizy o
Jamesi Bondovi, Neni cas zemrit (v origindle No Time to Die; dale pouzivam Cesky
preklad). Jedna se o paty a zarovei posledni dil, ve kterém agenta 007 ztvarnil Daniel
Craig. Snimek si odbyl svou svétovou premiéru 28. zafi 2021 v Royal Albert Hall
(Kralovska Albertova hala uméni a védy) v Londyné. Ve stejny den byl pak také
uveden na filmovém festivalu v Ziirichu a v Ceské republice o dva dny pozdgji, 30.
zafi. Premiéry se mel snimek dockat vSak jiz v roce 2019, nicméné Covid a dalsi

problémy zpusobily, ze jsme jej vidéli teprve az nedavno.

Jsem velky fanousek bondovek s Danielem Craigem, na kterych se mi mimo
jiné 1ibi, Ze na sebe vSech pét filmi navazuje a dohromady tvofi jeden uceleny pfibéh.
Charakter Jamese Bonda se napfi¢ témito filmy vyviji a divak je postavé bliz, nez
kdy diiv. Casino Royale v roce 2006 zapocalo ptibeh agenta 007, na ktery v roce
2008 uzce navazalo Quantum of Solace. V roce 2012 méla premiéru bondovka
Skyfall, ktera odhalila Bondovu minulost, se kterou ve vétsi mife pracuje o tfi roky

mlads$i Spectre. Neni cas zemrit pak cely pribéh zakoncuje.

Rezisér Cary Joji Fukunaga byl postaven pred dva ukoly — navazat na predesly
snimek Spectre (r. Sam Mendes, 2015), ale zejména celé Bondovo dobrodruzstvi
uzavrit. Tento film mi divacky prijde velice zajimavy v tom, jakym zptsobem tohoto
tvarci dosahuji — jak kombinuji (a zaroven propojuji) staré prvky z predeslych dila
s témi novymi. To je jeden z hlavnich divodl, proC jsem si Neni cas zemrit vybral
jakozto predmét své analyzy. Presnéji feCeno abych hloubgji témto narativnim

procesim porozumeél.



1.1. Struktura a cile prace

Cilem této bakalaiské prace je provést narativni a stylistickou analyzu filmu
Neni cas zemrit. Provedené analyzy by meély poukazat na dominantu, na jejimz
zaklad€ bude mozné urcit, v Cem lze snimek shledavat ozviastiiujicim. Text prace je

strukturovan do tfech hlavnich kapitol.

V prvni ¢asti predstavuji mnou zvoleny metodologicky ramec a snim
spojenou prislus§nou terminologii, se kterou budu v nasledné analyze pracovat a
aplikovat ji na konkrétni materidl. Metodologicky text vychazi zejména
z neoformalistického  pfistupu  k analyze filmovych dél. Pro vymezeni
neoformalistického pfistupu jako takového budu v metodologické Casti vychazet z
publikace Kristin Thompsonové Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film
Analysis." Oporou v narativni i stylistické analyze mi bude v prvni fadé publikace
Uméni filmu: 1vod do studia formy a stylu’> od Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové. Castednd se metodologicka &ast prace dotkne i kognitivni teorie
filmového vypravéni, které v knize Narration in the Fiction Film’ predstavuje David

Bordwell.

Druha cast textu se zaméfi na samotnou narativni analyzu. Nejprve bude
nastinén d¢j filmu. Nasledné na tuto ¢ast navazu segmentaci syzetu, ktera film vice
zpiehledni. Na zakladé popisu déje bez hlubsich detaild a segmentace, bude
predstaven fikéni sveét bondovky Neni cas zemrit. Podrobngji tento konkrétni fikeni
svét predstavim a vymezim. Zasadni pro mé pfitom budou pojmy mikrosvét a
subsvét,* které v knize Rozbor filmu predstavuje Radomir D. Koke§ a jejichz

identifikace (vzajemnych vztaht) v audiovizualnim dile umoziuje lepsi porozuméni

1 THOMPSON, Kristin. Breaking the glass armor : neoformalist film analysis. Princeton, N.J.: Princeton
University Press, 1988. x, 361. ISBN 0691067244.

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

3 BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of Wisconsin Press,
1985.

4 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015., s. 42 ISBN
978-80-210-7756-0.



procesu vypravéni. Budu pfitom postupovat od obecnéjSich vymezeni ke
konkrétn€jsim. Soucasti bude i hledani odpovédi na otazku, jakym zptisobem je pata
a posledni bondovka s Danielem Craigem provazana s predchozimi ¢astmi série, ve
kterych Bonda ztvarnil pravé Craig. Zaroven budu castecné vychazet i
z kognitivismu, protoze bondovka Neni cas zemrit pocita s divakovou znalosti

predeslych snimkd.

A konecné tieti Cast se zaméti na analyzu filmového stylu. Konkrétné na praci
s kamerou, mizanscénou, stiihem a zvukem. Dulezité bude zjistit, jaké funkce plni
filmovy styl v ramci celkového formalniho systému. Na zaklad€ charakteristickych
postupt bude vzdy urcita slozka filmového stylu vztahnuta k celkovému systému

filmu. Bude tfeba odhalit ty stylistické postupy, které plni fidici funkci.



2. Vyhodnoceni literatury

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o film, ktery byl do kin uveden teprve nedavno
a az na zacatku tinora 2022 se dockal vydani na fyzickych nosic¢ich (Blu-ray, DVD a
4K Ultra HD Blu-ray), zda se byt logické a predpokladané, ze v takto kratkém
Casovém intervalu dosud nebyla o pétadvacatém dobrodruzstvi Jamese Bonda
vypracovana ani jeho komplexni neoformalisticka analyza, ani Zzadny jiny

akademicky text.

Dosud byly na internetovych strankach ¢i v tisténych Casopisech zvefejnény
pouze recenze, kritiky a v neposledni fadé€ také eseje nebo clanky, které se ohlizeji
nejen za uplynulou érou bondovek Daniela Craiga, ale také za érami ostatnich

predstavitel agenta s povolenim zabijet ke vztahu prave ke Craigoveé pentalogii.

Jednim z Cerstvych piipadi, kdy se autofi zabyvaji riznymi tématy napiic
fransizou o Jamesi Bondovi, je i 138. vydani ¢asopisu Cinepur. V sérii ¢lanku je na
Bonda nahlizeno z riznych perspektiv — na jeho osobnost, vyvoj jeho osobnosti
v ramci filma s jednim predstavitelem agenta 007 i napfic sériemi, ve kterych Bonda
ztvarnili odlisni herci. Vit Schmarc se v ¢lanku ,, Ocekdvam, Ze zemrete, pane Bonde
zabyva prvkem smrti a tim, jak ji lze chapat ve svété Jamese Bonda. Hovofti o tom,
ze Bond v pojeti Craiga je mnohem citlivejsi a zraniteln&jsi lidskou bytosti, jejiz

minulost ma zasadni vliv na pfitomnost.’

,,Craigiv Bond pfiSel sjedinou, univerzalné platnou odpovédi: pfiznani si
vlastni nedokonalosti a zranitelnosti neni slabinou. V zastupu zvracenych padoucha
je Cas jediny nepfitel, jehoz ,,ofekavam, ze zemiete™ neni jen rétoricka pirueta, ale

prosté konstatovani danosti,“® zmifiuje se v této souvislosti Vit Schmarc.

Tematicky, ale v SirSich souvislostech pak v nésledujicim clanku Michal
Bohm praci s charakterem Craigova Bonda piipodobiiuje k predchozim

predstavitelim — Georgi Lazenbymu a Timothy Daltonovi. Vidi napfi¢ sériemi

5 SCHMARG, Vit. ,,O¢ekavam, Ze zemfete, pane Bonde!”. Cinepur. Praha: SdruZeni pfatel Cinepuru,
1991, roc. 30, ¢. 138, s. 52-57. ISSN 1213-516X.
6 Tamtéy.



zminovanych predstaviteld razné narativni i tematické paralely i za predpokladu, ze
bondovky s Lazenbym a Daltonem neodhalily minulost postavy Jamese Bonda,
respektive ji neodhalily a nepracovaly sni do takové miry, jako bondovky
s Craigem.” Bohm své premyslenti tiech piedstavitelich Jamese Bonda shrnuje témito

slovy:

,, Touha opustit povolani a zit s Zenou svého zivota, rozvijena v poslednim dilu
Neni ¢as zemfit, byla v sérii latentn€ pritomna jiz od Lazenbyho ztvarnéni Bonda ve
snimku Ve sluzbach jejiho veliCenstva. Ackoli se u vSech tfi zminiovanych
predstaviteli nakonec ukazala jako neslucitelna s Bondovym zplsobem zivota,
doposud nebyla rozpracovana tak jako ve filmech s Craigem, jez v tomto i v jinych

o 8

ohledech preformatovaly hranice mozného v bondovském ,,zanru®.

Podobne¢ i zahrani¢ni web Screen Rant pise v jednom z ¢lankd o Craigove
Bondovi jako o lidské bytosti z masa a kosti, kterd poprvé upiednostni své blaho a
polozi zivot, aby ochranil nejen své blizké, ale 1 cely svét pred Safinovou smrtici

zbrani .’

Tyto poznamky o vyvoji Bondova charakteru, ktery prameni z zivotnich
zkuSenosti v minulosti, shledavam v ramci svého vyzkumu, ve kterém mé bude
charakter konkrétné Craigova Bonda rozvijeny napii¢ v§emi péti filmy, do jisté miry
zajimat, jako velice uziteCnou pomucku. M¢ teze nicméné nebudou natolik
kontextualniho charakteru v tom smyslu, abych porovnaval charakter Jamese Bonda
napfi¢ vSemi 25 filmy, nybrz se mdj zajem omezi Cist¢ na pét filmu s Danielem
Craigem vzhledem ke konkrétnimu filmu - Neni cas zemrit. Craigv Bond je

v recenzich a rtiznych ohlédnutich za uplynulou érou vniman jako cloveék, ktery

’BOHM, Michal. Bond na cesté k lidskosti Craig, Dalton a Lazenby Cinepur. Praha: SdruZeni pfatel
Cinepuru, 1991, roc. 30, ¢. 138, s. 57-63. ISSN 1213-516X.

8 Tamtéz.

° ORQUIOLA, J. Daniel Craig Is Right About James Bond’s No Time To Die Ending
In: Screenrant.com [online]. Montreal: Valnet Inc, 2015, 6. ledna 2022 [cit. 2022-04-11]. Dostupné
z: https://screenrant.com/no-time-die-james-bond-death-craig-right/



http://Screenrant.com
https://screenrant.com/no-time-die-james-bond-death-craig-right/

chybuje a mé nevyfeSend traumata z minulosti, coz z néj déla mnohem lidstési a

uveéfitelngjsi postavu, se kterou se divak snadnéji ztotozni.
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3. Metodologie

Jak jiz bylo nastinéno dfive, metodologicky se bude tato prace opirat o a)
neoformalisticky pfistup k analyze filmovych dél, kterého vyuziji k narativni a
stylistické analyze, za b) zpisob vymezeni fik¢niho svéta dle Radomira D. Kokese
(mikrosvéty, subsvéty) a Castecné c) kognitivni teorii filmového vypravéni. Na
nasledujicich stranach této kapitoly predstavim prvné neoformalismus a vSechny
pojmy s nim spjaté, kterych v analyze vyuziji pomoci publikace Umeéni filmu: trvod
do studia formy a stylu. Podobné tomu bude i v pfipade kognitivismu. Kognitivismus
(predstaveny v Narration in the Fiction Film) bude tvorit spiSe podptrny teoreticky

ramec, ktery bude vyuzivan predev§im v narativni analyze filmu.

Neoformalismus i kognitivismus, skrze nez lze filmové dilo zrtznych
perspektiv analyzovat spojuje zasadni predpoklad — divak k filmu pfistupuje aktivné,
je tedy aktivnim subjektem. Vytvari si rizné domnénky, hypotézy, vyvozuje urcité

zaveéry, nebo je naopak prehodnocuje.

Primarni oporou v narativni analyze se pro me stane také kniha Svéty na
pokracovdni: rozbor moznosti serialového vypravéni. Na nejjednodussi urovni si v ni
Radomir D. Koke§ klade otazky, jak jsou seridlova dila vystavéna a jak vedou
divakovu pozornost. Vyzkumnym stanoviskem se KokeSovi stala poetika seridlové
fikce, jejimz cilem bylo 1) vysvétlit jak systematicky funguje, 2) vymezit Clenitost
uméleckych moznosti a za 3) predstavit analytické nastroje pro konkrétni analyzy
serialovych dél.'” V knize pfitom pracuje s koncepci seriality — vztahem mezi stavem
véci v makrosvété na konci epizody stavajici a stavem véci v makrosvété na konci

epizody predchazejici.!!

Rozlisuje pét typu seriality: oddélenou, nendvaznou,
polondavaznou, ndvaznou a rozrusujici. '* Pro mou analyzu bude nejuZite&néjsi druhy
oddil knihy, Serialita jako rejstiik moznosti, ve kterém Koke§ predstavuje

kompozitni model pro dynamiku fikéniho makrosvéta. Zasadni jsou pro mij vyzkum

10 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas - Akropolis, 2016., s. 179.

I Tamtéz, s. 16.

12 Tamtéy, s. 16,17.
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pojmy mikrosvét a subsvét. ,, Mikrosvét se odvozuje od postavy a zahrnuje jeji
vlastnosti, sny, prani, cile a predstavy. Subsvét oznacuje oblast fikéniho
(makro)svéta, jiz sdileji nebo by mohly sdilet nejméné dvé rizné postavy, piicemz

jde o jisty soubor védéni, pravidel & hodnot.« 1

Vzhledem k tomu, ze na sebe na vice ¢i méné urovnich Craigovy bondovky
navazuji, nabizi se k nim pfistupovat z tohoto analytického hlediska, aby se odhalily
presné narativni postupy. Nicméné cilem této prace neni analyza vSech péti filmu,
nybrz jednoho. Nemohu ovSem piedeslé dily ignorovat vzhledem k tomu, ze prvky
v nich obsazené vyznamné zasahuji do posledniho filmu. Navrhuji tedy priméarné se
zaméfit na Neni cas zemrit, vymezit obecnéji a konkrétnéji fikéni svét a na jeho
zaklad€ piejit k analyze vypravéni. Jinak feCeno: nevnimam jako nutné dopiedu
vymezit typ seriality v ramci Craigovych bondovek a na zakladé tohoto vymezeni
k filmu pfistupovat. Naopak az po ziskanych poznatcich budu moci pojmenovat, jak
se nejnovejsi bondovka vztahuje k tém predchozim. Sam Kokes§ v epilogu své knihy
pise, ze analyza konkrétnich dél vyZaduje potlaceni typu seriality z toho divodu, zZe

jsou prili§ omezujici. 14

Shrnuto: Budu do urcité miry fesit posledni film ve vztahu k pfedchozim, ale
spise nez koncept seriality pro mé bude dilezitéjsi samotné vymezeni fikcniho svéta,

od kterého se dale budu odvijet.

Co je to ale vlastné onen fikéni svét? Pii jeho definici vychazim opét
z Kokese. Jde o Casoprostor predstavovany (filmovym) dilem, ktery de facto funguje
na zakladé vselijakych podminek, které si sam stanovi.'> VySe zminéné mikrosvéty a
subsvéty jsou dle Kokese dvé zakladni kategorie, na jejichz zakladé muzeme

fikénimu svétu lépe porozumét.'® Jde o uZite¢nou pomiicku, ktera nasledné lépe

13 KOKES, Radomir D. Svéty na pokragovéni: rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Filip
Tomas - Akropolis, 2016. , s. 105.

14 Tamté?, s. 180.

15 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity, 2015., s. 41.

16 Tamtéy, s. 42.
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umozni pochopit proces vypravéni. Paklize spolu navzajem mikrosvéty a subsvéty

interaguji, hovofime o déni.!” Tato déni pak Kokes nazyva narativnimi vidkny.'®

V této Casti do urcité miry nefe§im jenom provazanost posledniho filmu s
predeSlymi, ale zaroven i roli divaka vtéto provazanosti. Vychdzim zde
z ptedpokladu, ze pro bondovku Neni cas zemrit je pro plnohodnotnéjsi divacky
zazitek klicova znalost predchozich dilt. Jak ukazu, Neni cas zemrit v nékterych

svym momentech vyrazné pracuje s divackymi oCekavanimi.

Neoformalismus ve své publikaci Breaking the Glass Armor. Neoformalist
Film Analysis ptehledné predstavuje Kristin Thompsonova. V Illuminaci v roce 1998
vySel Cesky preklad jedné z kapitol této knihy s nazvem Neoformalistickd analyza:

Jeden pfistup, mnoho metod, ktera se stane mou primarni metodologickou podporou.

3.1. Neoformalismus

Nyni predstavim a pfiblizim samotny neoformalismus. Pfesnéji feCeno
nékteré jeho pojmy a analytické terminy vhodné pro muj vyzkum. Kristin
Thompsonova v kapitole o neoformalismu nejprve hovofi o pristupu a metodée. O
filmu a metodé¢ je tfeba premyslet a volit takové analytické metody, které se jevi byt
vhodné aplikovatelné na ndmi zkoumany material. Na kazdy film se v§ak hodi jina

metoda.

Vezméme si napriklad jakykoli film, ve kterém je narativni forma nadrazena
stylu. Nasledné se jako vyzkumnici rozhodneme analyzovat stylisticka feseni daného
filmu. Narazime vSak na jeden zasadni problém — film neni z hlediska stylistickych
postupt nikterak vyrazny ¢i zajimavy a posléze dospéjeme k zavéru, Ze ani neni
vhodny pro takovou analyzu. Zvolili jsme zkratka Spatnou metodu. Mnohem
ucinnéj§i a praktictéj§i se tato metoda ukaze ve filmu, ktery stoji na opacnych

zakladech — narativni forma podléha filmovému stylu. Na druhou stranu i metoda na

17 Tamté?, s. 43.
18 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas - Akropolis, 2016, s. 105.
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prvni pohled vhodna pro analyzu daného filmu neni/nemusi byt vhodna jak pro film
samotny, tak pro analyzy filma jinych. Thompsonova v této souvislosti pise, ze
, Takova homogenita v pfistupu k filmim dale vede k tomu, ze vybérem jediné
metody a jeji nasilnou a jednotvarnou aplikaci na kazdy film riskujeme ztratu
podnétnosti analyzy.“!” Zkratka a dobie, pro neoformalismus neni vhodna pfedem
hotova metoda. Pied analytikem by se totiz uzaviela moznost pfijit na to, v ¢em lze
kazdy jednotlivy film povazovat na zajimavy. Jinak feeno, vinou aplikaci predem
dané metody, ktera ma sva urcita pravidla, si nechavame ujit moznost pfijit na to,

v ¢em nam film pripada skutecné sam o sobé zajimavy.

,,Neoformalismus jako pfistup nabizi fadu ptibliznych predpokladi o tom, jak
jsou umeélecka dila vystavéna a jakym zpusobem vyvolavaji reakci obecenstva.
Neoformalismus ale nepfedepisuje, jak jsou tyto predpoklady vtéleny do jednotlivych

filmt. Zakladni predpoklady mohou byt spiSe uzity ke zkonstruovani metody

specialné vhodné pro problémy nastolené kazdym jednotlivym filmem.

Shrnuto, neoformalisticky pfistup si klade za cil ,,(...) objevit, co je v kazdém

“ 21 a zarover nerozliSovat mezi ,,vysokym® a

novém dile zajimavé ¢i podnétné.
,hizkym*™ uménim, a to zejména proto, ze i1 napiiklad jednoduché a piimocaré
zabavné filmy muzeme sledovat se stejnym zajmem jako ty filmy, které maji mnohem

vy$§i ambice, neZ ,jen bavit divaka.<??

19 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistické analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢.1, s. 6.

20 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistické analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢.1, s. 7-8.

21 Tamtéz.

22 Tamté?, s. 10.
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3.2. Role divaka

V této podkapitole predstavim, jak je divak, co by pfijemce audiovizualniho
obsahu, vniman optikou neoformalismu. Tento pohled se v leccem podoba tomu, jak

k divakovi pfistupuje 1 kognitivismus.

Kristin Thompsonova piSe, ze: ,, Vztah divaka k uméleckému dilu se stava
aktivnim (...) Divak v dile hleda aktivné podnéty a reaguje na né divackymi
schopnostmi, které ziskal pii prozivani jinych uméleckych dél i vSedniho Zivota.«??
Zaroven rozliSuje divakovu aktivitu feknéme podle toho, jak moc ji dokéaze ovlivnit
silou vlastni vile. Rozdé€luje tyto aktivity na fyziologické, podvédomé, védomé a

nevédomé. **

Fyziologické aktivity jsou takové, nad nimiz nema divak zadnou kontrolu a
neovlivni je. Piikladem muze byt automatické rozliSovani barev ve filmu nebo
vnimani zvuku. Paklize bychom tyto vrozené schopnosti neméli, filmové médium by

nemohlo prakticky existovat v podobg¢, jaké ho zname.

Ani podvédomé aktivity si svym zpusobem neuvédomujeme. Uvédomujeme
si je ve vét§i mife, byt o nich nemusime premyslet — jsou vétSinou automatické.
Napriklad vime, ze v zabéru B se objevuje tataz postava, ktera se pred chvili objevila

v zabéru A.

Védomé aktivity jsou dle Thompsonové pro neoformalisty témi
nejdilezitéjsimi. Vyvijime urCitou, a to je dulezité - védomou aktivitu, kterou
muizeme znacné ovliviiovat. Diky tomu jsme schopni interpretovat si vyznamy,
srovnavat pohyby kamery, premyslet o pribéhu apod. Divakova aktivita, tak jak ji

chéape neoformalismus i1 kognitivismus je spjata primarné prave s aktivitou védomou.

Nevédomé aktivity naproti tomu tvoii pro neoformalisty pomérné zbyte¢nou
skupinu, kterou, stru¢né feeno, zkouma vét§inou psychoanalyza a neoformalismus

se neztotozfiuje s jejimi postupy.?

3 Tamtéz.
24 Tamté?, s. 22.
25 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistické analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. luminace, 1998,
roc. 10, ¢.1, s. 22-23.
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Podobny pfistup k uvazovani o divakoveé aktivité zaujima i zmifiovany
kognitivismus, kterému se vénuje David Bordwell v Narration in the Fiction Film

v kapitole 7The Viewer’s Activity.

Predklada teorii divakovy cCinnosti, ktera je Gzce spjata s teorii vnimani a
poznani. Ve svych poznatcich pfitom vychdzi z konstruktivistické teorie
psychologické  aktivity predstavené = Hermanennem von  Helmholtzem.
Konstruktivisticka teorie se zaméfuje na tzv. principy ,,zdola nahoru® a ,,shora doli*
v zavislosti na divakoveé vice ¢i méné védomé aktivité. Principy ,,zdola nahoru® by se
daly jednoduse feceno ptipodobnit k fyziologickym aktivitdm. Zatimco principy
,shora dolu“ lze pfirovnat k aktivitam podvédomym a spiSe védomym — pracuji
s védomymi kognitivnimi operacemi (divacké oCekéavani, hypotézy). Bordwell pise
o tom, ze konstruktivisticka teorie nenabizi snadné rozd€leni mezi vnimdnim a
pozndnim. Uz samotné vnimani (spise ,,zdola nahoru®) se stava procesem aktivniho

O CC

ovéfovani hypotéz (spise ,,shora dold“).?® Jako divaci si vytvatime uréité hypotézy

na zakladé nasich znalosti, které Bordwell nazyva schématy.”’

Toto bylo velmi stru¢né predstaveni toho, jak 1ze uvazovat o divakove aktivité
— respektive jak ji vnima kognitivismus. Bordwell se tomuto tématu vénuje napiic
kapitolou pomérné podrobné a nasledné touto optikou analyzuje film Okno do dvora

(Rear Window, 1954).

Vnimam jako zbytecné vénovat se detailn€ v§emu, o ¢em autor pise. Pro ticely
této prace bohaté postaci shrnujici ¢ast, ktera divakovu aktivitu vztahuje konkrétnéji
k procesu vypravéni. V ni David Bordwell piSe o tom, ze divak aktivné pfistupuje
k filmu a skrze tuto aktivitu je nucen vytvaret si srozumitelny ptibéh. Takovy divak
pouziva narativni schémata, ktera mu pomahaji k tomu, aby si vytvarel rizné
domnénky a predpoklady, vyvozoval rizné zavéry aj. Tyto zavéry jsou ale
proménlivé, takze divak musi aktivné sva stanoviska prehodnocovat v prubéhu

sledovani filmu. Cela aktivita je zavisla na n€kolika faktorech: divakovo vnimanim a

26 BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of Wisconsin Press., s.
31.
27 Tamtéz.
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jeho kognitivni vybavou, vypravénim, recepci a jejimi okolnostmi, ale také

predchozimi zkusenostmi.?®

Povazuji za dulezité predstavit tato vychodiska kognitivni teorie filmového
vypravéni, paklize chci mluvit dale o tom, ze film Neni cas zemrit v nékterych
ohledech vyrazné pracuje s divackymi ocekavanimi, kterd jsou spjata se znalosti

predeslych dild.

3.3. Ozvlastnéni a dominanta

Nyni se dostavam k samotnym cilim této prace, kterych skrze analyzy,
predpokladam, dosdhnu. Na nasledujicich fadcich vymezim zasadni pojmy, se

kterymi zavér neoformalistické analyzy obvykle pracuje - ozvidsStnéni a dominanta.

Thompsonova pise o tom, ze uméni jako takové v podstaté ozvlastiiuje to, jak
vnimame svét. Bere si naptiklad znama témata ¢i ideologie, které ozvlastiiuje tim, ze
je zasazuje do ruznych formalnich vzorct. Paklize vice uméleckych dél postupuje
podobné a vyuziva podobnych vzorcl, postupné se vytraci ona jedineCnost
ozvlastnéni, které kazdé dilo ma. Ozvlastnéni je vSak podle Thompsonové obsazeno
v kazdém dile, protoze kazdé dilo se vzdy minimalné lisi od dila jiného. Naopak
nejoriginalng;si dila napriklad ozvlastiuji konvence, které stanovila dila predesla ¢i

n&jakym zpiisobem ozvlastiuji realitu.

K nalezeni takového ozvlastnéni ve filmu ndm mohou napomoci vyznamy.

28 Tamtéz, s. .38-39.
29 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistické analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢.1, s. 11.
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., Vyznam je zde chapan jako systém kli¢h k denotacim a konotacim dila.*

Rozlisujeme 4 druhy vyznamQ: referencni, explicitni, implicitni a

symptomaticky.

Referencni nam ukazuje aspekty realného svéta, explicitni predklada urcitou
mySlenku dila, kterou vyvozujeme na zakladé nami vidéného a slySencho,
k implicitnimu se jako divaci obracime poté, co odpovédi nenajdeme v piedchozich
dvou. Vyzaduje po nas vice pfemyslet o kontextu, respektive jak se to, co prave
vidime, muze vztahovat k celkovému dilu, k jeho tématim apod. A nakonec, paklize
film reflektuje spoleCnost a nékteré jeji znaky, muzeme ve filmu najit vyznam
symptomaticky.>' Podle neoformalismu se v kazdém filmu vyznam li§i, protoZe je
prostfedkem, respektive prvkem (dale jen prvek). Filmova véda chape film jako
systém, ktery se skladd z navzajem se ovliviyjicich prvki, které se vzdy vztahuji
k celku. Takovy prvek muze byt postava, prostiedi, ale i pouhy uhel kamery, zptisob
ramovani ¢i jakykoli detail v mizanscéné. Paklize se chceme ptat, pro€ je tento prvek
ve filmu pritomen, ptame se jakou ma v dile funkci. Kazdy prvek slouzi riznym

funkcim v zavislosti na kontextu dila. Je tfeba se tedy ptat po souvislostech.

Chceme-li se ptat, jaka je ona funkce daného prvku, ptejme se po jeho
motivaci. Neoformalismus rozliSuje Ctyfi zakladni typy motivaci. Jakykoli prvek,
ktery je motivovan k vystavbé narativni kauzality spada, pod kompozi¢ni motivaci.
Muze jit napiiklad o zatajeni né&jaké informace nebo néjaky déjovy zvrat z avodu
filmu, ktery se vjeho pozdg&si Casti ukaze byt fumkcné vyznamnym prvkem
vypraveéni. Realistickd motivace, jak uz nazev napovida, pracuje s takovymi prvky,
které mizeme vztahnout k realnému svétu — znalost realného zivota projektujeme do
filmu. V transtextudalni motivaci hodnotime dany prvek na zakladé toho, jak bylo
s timto prvkem nakladano dfive. Uziti takového prvku zavisi na konvencich a nasich
predeslych zkuSenostech s nim. Uméleckd motivace souvisi v narativnim filmu s tzv.
parametrickou formou. Jde o opakovani ¢i variovani urcitych prvkl napfi¢ dilem —

velikost zabéru, barva, hudba atd.>?

30 Tamtéz, s. 12.
3 Tamtéz.
32 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
roc. 10, ¢.1, s.15-18.
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Jesteé pred tim, nez se dostanu k druhému z nejzasadnéjSich pojma pro
neoformalistickou analyzu, k dominanté, vnimam za uziteCné predstavit jesté jiné dva

pojmy, kterymi jsou komplikovand forma a odkladdni.

Komplikovand forma, jak uz nazev napovida, komplikuje skrze prvky a
vztahy mezi nimi vypravéni, a tim padem ztézuje divakovo sledovani. Jak toho
obvykle dosahuje? Jednim ze zakladnich principl je to, ze néco né&jak odkladd,
oddaluje ci zdrzuje. Jedna se o pfistup k vypravéni, se kterym pracuje prevazné
mnozstvi narativnich filma. Stupriovitou konstrukci pak Thompsonova nazyva
souhrnny vzorec téchto odkladi. Jak ale pozname, které akce jsou pro vyvoj narativu
dulezitéjsi a které zanedbatelnéjsi? Akce, které jsou vypravéni nezbytné (nezbytné
proto, aby se narativ skrze jejich pouziti dostal ke konci), Thompsonova nazyva
zavaznymi motivy. Naopak odbocky, které maji Ciste ,,zdrzovaci charakter” a daly by

se z filmu jednoduse vystfihnout, jsou motivy volné.*

Na zékladé ozvlastiujicich prvku, které definuji po provedeni narativni a

stylové analyzy, budu moci urcit dominantu — konstruk¢ni tidici princip dila.
Kristin Thompsonova dominantu definuje nasledovné:

,Dominanta urcuje, které prostiedky a funkce vystoupi do popiedi jako
dulezité ozvlastiujici rysy a které budou méné dilezité. Dominanta ovlada dilo, fidi
a spojuje podiazené prostiedky do nadfazenych celku; prostiednictvim dominanty se

k sobé vztahuji stylistické, narativni a tématické roviny.“3*

33 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢.1, s. 30-31.
34 Tamtéz, s. 35.
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3.4. Syzet a fabule

Pred narativni analyzou je tfeba vymezit syzet a fabuli — dva terminy, jez
definovali rusti formalisté k analyze narativniho filmu. Jesté pred jejich definici je
vSak nutné uvést, ze vypraveéni chapeme jako pricinné propojeny retézec uddlosti,
ktery se odehrava v case a prostoru.®® Syzet a fabuli pak miizeme rozlisit na zakladé
udalosti. SyZet nam ukazuje vSechny udalosti, které ve filmu vidime a slySime, a to
presné v takovém poradi (vCetné pridaného nediegetického materialu), v jakém nam
jsou predkladany. Naproti tomu fabule zahrnuje vSechny udalosti vypravéni. Nejen
predstavené syzetem, ale i1 takové, které si musime na zékladé syzetu vyvozovat. Na
zakladé syzetu obvykle chronologicky rekonstruujeme udalosti fabule. Hlavnimi
hybateli téchto udalosti jsou postavy. Thompsonova se vztahuje ke dvéma aspektim
syzetu ke vztahu k vypravéni: proairetickému aspektu vypravéni a hermeneutické
linii.

Popisuje je takto: , Proaireticky aspekt vypravéni je fetéz kauzality, ktery nam
umoziuje chapat, jak je jedna akce logicky propojena s dalsimi. Hermeneuticka linie
sestava ze souboru hadanek, které vypravéni klade tim, jak nam odpira informace.

Interakce téchto dvou sil je dilezita pro udrzeni nageho zajmu o vypravéni. <

V nasledné narativni a stylistické analyze budou hrat nejdulezitéjsi roli pojmy
prvek a funkce. Abych odhalil ozvlastnéni a dominantu dila, bude tfeba na oba pojmy
nahlizet v kontextu celku. Kazdy jednotlivy prvek plni vice ¢i méné podstatnou
funkci ke vztahu k jinym prvkim a kazdy takovy se vztahuje k celkovému systému
dila.

» BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011., s. 111-112 ISBN 978-80-7331-217-6.

3 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢.1, s. 32.
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4. Narativni analyza

Nasledujici kapitola se zaméfi na analyzu vypravéni v Neni cas zemrit. V této
analytické ¢asti budu postupovat technikou od obecnéjsich tvrzeni ke konkrétnéj§im.
Presnéji feCeno to znamena, ze nejprve ze vSeho v kratkosti shrnu dé& filmu, na ktery
navazu podrobnéjsi segmentaci syzetu, ktera film vice zpfehledni. Nasledovat bude
cast pojednavajici o vymezeni fikcniho svéta. V prvni fadé v tomto bloku predstavim
a vymezim na obecné urovni narativni dynamiku fikéniho svéta bondovky Neni cas
zemrit. Jinak feCeno mé bude (stale na obecnéjsi urovni) zajimat vzajemna interakce

tzv. mikrosvéta a subsvétn.

Na to navazu aplikaci konkrétnéj§iho vymezeni fik¢niho svéta na konkrétni
narativni vlakna. Nasledné shrnu své dosavadni poznatky a na jejich zakladech se
pokusim odpovédét na otazky typu: Jakym zpiisobem se Neni Cas zemrit vztahuje
k predeslym cdastem? € Jakou funkci plni ony prvky z predeslych casti v Neni Cas

zemrit ?

Vymezit a rozebrat vyznamové usporadani fik¢niho svéta, tak jak jej chape
Radomir D. Koke§ v publikacich Rozbor filmu a Svéty na pokracovani: rozbor
moznosti serialového vypravéni vinimam jako velmi uziteCnou pomiicku pfi analyze
vypravéni. Nebude pfitom jednim z mych primarnich cilt definovat a zaradit Neni
cas zemrit pod urCity typ seriality, ale spiSe pojmenovat tvir¢i moznosti, kterych

tvirci nejnovejsi bondovky vyuzivali.

4.1. D&j filmu

James Bond a Madeline Swann si po udalostech filmu Spectre spole¢né uzivaji
odpocinku v italské Matefe. Do jejich zivota ale vstoupi neoCekavatelna rada
udalosti, ktera Bonda piivede na stopu zloCince, ktery ma v rukou zbratni natolik
mocnou, ze predstavuje nebezpeci pro cely svét. Bonda Cekd mise na zachranu
celého svéta, ve které bude muset Celit starym nepratelim i své minulosti. Vice nez
kdy dfiv se vSak ukaze, ze Cas je jediny nepfitel, proti kterému nemuazeme vyhrat.

Snimek se ve velké mife dotyka témat lasky, rodiny, zminéného ¢asu a v neposledni
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radé také zneuzivani soucasnych nebezpeCnych technologii ke katastrofickym

ucelim. Segmentace filmu dale vyclenuje a uvadi do popiedi narativné

nejzasadnéjsi momenty filmu v poradi, v jakém jsou predkladany. Souhrnnou

skupinu udalosti jsem rozd¢lil do deviti bloku:

1.) UVOD - MINULOST MADELEINE SWANN

A)

B)
O

D)

E)

Lyutsifer Safin se ptichdzi pomstit za smrt své rodiny do domu, ve kterém Zije mala
Madeleine.

Nenachazi otce Madeleine — pana Whitea, misto toho zabiji jeji matku.
Madeline se pokousi ukryt, to se ji nepovede, a tak dochdzi k piestielce mezi ni a
Safinem.
Vypada to, Ze vyhrala a Safin zemfel. Po chvili se ale Safin probere a Madeleine se da
na utck pies zamrzlé jezero.

Safin pronasleduje Madeleine. Led se vSak propadne a Madeleine spadne do jezera.
Safin na posledni chvili prostieli led a zachrani ji.

2.) TAJEMSTVIZ MINULOSTI

3)

A)
B)

O

A)

B)

O
D)

E)
F)

Bond a Madeleine si uzivaji romantické chvilky na italské Matete, trapi je vSak
nevyfeSena minulost.
Oba si chtéji prozradit sva tajemstvi a na minulost jednou provzdy zapomenout.

Bond navstivi hrob Vesper Lynd, nicméné v tu chvili ho zasahne obii vybuch.
Agenti Spectre pronasleduji Bonda, pozd¢ji Bonda ujizd¢€jiciho s Madeleine v Aston
Martin DB5.

Blofeld za ptitomnosti Bonda vold Madeleine. Je ji vdécny, za to, co pro n&j ud¢lala.
Madeleine je pro Bonda zraddkyni. Rozlou¢i se s ni na nadrazi.

- NASLEDUJI UVODNI TITULKY S USTREDNIM SOUNDTRACKEM K FILMU
NO TIME TO DIE OD BILLIE EILISH —

HERACLES
O pét let pozdEji.
Agenti Spectre se vloupaji do tajné laboratofe v Londyné, odkud si chtéji odnést jakousi

tajemnou zbran.
Jednomu z védcu, Valdu Obruchevovi, zavola Safin, ktery mu nafidi, at’ se necha zajmout.
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D)

E)

4.)

A)

B)
O
D)
E)
F)

5.)

A)

B)
O
D)
E)
F)

G)
H)

6.)

A)
B)
O
D)
E)

F)
G)

H)
D
)
K)

Agenti Spectre ziskavaji projekt Heracles, undseji Obrucheva a nechaji ¢ast budovy
vybuchnout.
Rozhovor mezi M a Moneypenny — M se snazi celou situaci ututlat a shini se po 007.

NOVA MISE

Bond se na Jamajce setkava s Felixem Leiterem a Loganem Ashem, z ministerstva zahranici.

Leiter chce po Bondovi, aby mu pomohl najit Obrucheva.

Bond se seznami s Nomi, novym agentem 007.

Nomi a telefonicky i M daji Bondovi jasn€ najevo, aby se od mise drzel dal.
Bond Felixuiv navrh v8ak pfijima.

Felix poddvad Bondovi informace .

VECIREK SPECTRE

Bond na Kubé¢ se svym kontaktem — Palomou — hledaji Obrucheva na vecirku Spectre (ve
skute¢nosti jde o Blofeldovu oslavu narozenin)

Obruchev mezitim piipravuje pro Spectre smrtici jed, ktery md zabit pouze Bonda. Spectre ale
netusi, Ze Obruchev pracuje pro Safina.

Jed, ktery mél byt naprogramovany jen na Bondovo DNA, zaméni Obruchev za vzorek
naprogramovany na DNA agenti Spectre.

Nasleduje piestielka, po niz Bond zajme Obrucheva a vydad se s nim na lod’ za Felixem
Leiterem.

UkaZe se, ze Logan Ash je zradce pracujici pro Safina.

Dochazi k prestielce, na jejiz nasledky Leiter umira.

Logan Ash opousti s Obruchevem lod’ a nechd ji vybuchnout.

Bond se dostava z lodi.

NAVSTEVA BLOFELDA VE VEZENI

Bond se vydava do Londyna do MI6.

M odmita Bonduv plan setkat se s Blofeldem.

Bond, Q a Moneypenny spole¢né zjistuji, ze Herakles je zbrai, kterd za pomoci ur¢eného
DNA zabiji urcité lidi.

Zjistuji, Ze zatim tajemnému zloc¢inci neslo jen o zni¢eni Spectre, ale i o smrt tisict dalSich
lidi.

Mezitim se Safin v ramci psychoterapie setkdva s Madeleine. Pfinese si s sebou masku, skrze
kterou Madeleine poznd jeho totoznost.

Safin chce po Madeleine, aby mu vratila laskavost a zabila pro n¢j Blofelda.

Na povrch vyplouvaji nové informace o Heraclu: Obruchev upravil nanoboty tak, Ze mohou
zabit kohokoli, kdo je v piibuzenském vztahu s cilem.

Bond se vydava za Blofeldem ziskat co nejvice informaci o Heraclu.

Ve vézeni se po péti letech setkdva s Madeleine Swann.

Tésné pied setkanim s Blofeldem Madeleine zpanikaii a odejde.

Bond zjistuje, ze Madeleine tehdy Bonda nezradila, ale Ze Slo o Blofelduv plan jak oba
rozd¢lit.
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L)
M)

N)
0)

7.)

A)

B)
O
D)
E)
F)
G)

8)

A)

B)
O
D)

E)
F)
G)
H)

D
)
K)
L)
M)
N)
0)
P)
Q
R)
S)
T)
U)

9.)

A)

B)
O

Bonda tato skute¢nost rozzuii a zatne Blofelda Skrtit.

Blofeld umir4, protoze se Bond pfedtim dotknul Madeleine, ktera na své kiizi mé¢la Heracla,
ktery mél zabit Blofelda.

Bond se dozvid4, ze Madeleine a muz, ktery zabil Spectre, spolu maji néco spolecného.
Bond se vydava do Norska za Madeleine domi.

DOMOV

Bond se shledava s Madeleine a jeji dcerou Mathilde

Oba se usmifuji a Madeleine Bondovi prozrazuje sva tajemstvi.
Objevuji se nové informace o Safinove ostrove.

Safin pronasleduje Bonda, Madeleine a Mathilde.

Bond ¢eli Safinovym muzum v lese.

Bond zabiji Logana Ashe.

Safin unasi Madeleine a Mathilde.

OSTROV

Bond se s Nomi pfipravuje na posledni misi.

Na tajemny ostrov se dostdvaji pomoci stihacky.

Safin odd¢luje Madeleine od své dcery.

Bond s Nomi za pomoci Q pronikaji do Safinova sidla, kde zjist'uji, Ze cely ostrov je jedna
velka tovarna na Heracles.

Madeleine se dostava ze spart Safinovych muzi.

Bond se setkdva se Safinem, ktery u sebe drzi Mathilde.

Safin Bondovi nabizi dohodu.

Na dohodu Bond nepfistupuje a chce Safina zabit. To se mu nepovede a Safin mizi i
s Mathilde.

Safin vzapcti Mathilde propousti.

Bond se opét setkdva s Madeleine i Mathilde.

Bond se louci s Madeleine a Mathilde. Povéii Nomi, at’ se s nimi dostane do bezpe¢i.
Bond chcee, aby ostrov zni€ily rakety. Mezitim k ostrovu mifi lod¢ kupct Heracla.
Za pomoci Q najde fidici mistnost, je poticba raketdm umoznit ptimy zdsah.

Rakety jsou odpaleny, Bond se musi dostat pry¢.

Bond je konfrontovan se Safinem, pii¢emz oba se navzajem nakazi Heraclem.

Kdyz se Bond dotkne Madeleine nebo Mathilde, zemiou.

Bond zabiji Safina.

Bond se po telefonu definitivn¢ louci s Madeleine.

Dozvida se, Ze Mathilde je jeho dcera.

Ostrov je zni¢en raketami.

Bond umira.

ZAVER

M, Q, Moneypenny, Tanner a Nomi pfipiji na Bondovu pamatku.

Madeleine a Mathilde jedou v auté po silnicich italsk¢ Matery.
Madeleine vypravi své dceti ptibch o Jamesi Bondovi.
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ZAVERECNE TITULKY

4.2. Vymezeni fik¢éniho svéta

Jak jsem uvedl jiz dfive v metodologické Casti, povazuji za uziteCné nejprve
vymezit fikcni svét filmu Neni cas zemrit, ptiCemz vychazim z nastroju, které ve
svych publikacich predstavuje Radomir D. Kokes. Ze stejné perspektivy tedy nyni
vymezim fik¢ni svét filmu Neni cas zemrit. Jde o to zjistit, v jakém funkénim vztahu

jsou subsvéty a mikrosvéty mezi sebou na obecné a konkrétnéjsi urovni.

4.3. Subsvéty a mikrosvéty v Neni Cas zemfit

Mezi nejzéasadnéjsi subsvety filmu patti Britskd tajnd sluzba MI6, Safinova
organizace, organizace Spectre a CIA. Mezi nejdualezit€j$i mikrosvéty bychom mohli
zafadit Jamese Bonda, Madeleine Swann, Lyutsifera Safina a Ernst Stavro Blofelda.
O néco méné dulezité mikrosvéty pak zastavaji Obruchev, M, Felix Leiter, Nomi,
Logan Ash, Moneypenny a Paloma. Prvek, ktery vSechny tyto fikéni entity na
nejobecnéjsi roviné spojuje, je ni¢iva zbran Heracles. Je potieba zacit od
nejobecnéjsiho vymezeni fik¢niho svéta. Paklize budeme postupovat timto zptisobem
postupné, muizeme komplexné obsahnout v§echny motivace, plany, cile, prani i touhy

vSech postav.

Na obecné urovni lze tvrdit, ze velkou funkci ve filmu zastavaji 4 rozsahlé
subsvéty, které se skladaji z jednotlivych mikrosvétu. Jde o subsvéty MI6, Safintv

tym, Spectre a CIA. Pfi¢emz prvni a posledni zminény zastavaji podobné cile — a tedy
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jednoduse feceno, zachranit svét pred zloCinci, ktefi se zmocnili nebezpecné zbrang.
Nicméng je tieba tyto subsvéty i pres jejich podobné cile a motivace rozd¢lit, protoze
spolu ve filmu zpocatku jednaji sami za sebe, nikoli dohromady. Naproti tomu
subsvét Safinovy organizace se zmocni zbran€ Heracles, pomoci niz chtéji zabit velké
mnozstvi lidi. Tento subsvét je ve vzajemné interakci jednak se subsvétem MI6 1 CIA,
ale mnohem vice se subsvétem organizace Spectre, pri¢emz této interakce vyuziva
skrze mikrosvét. Postavy Jamese Bonda a Madeleine lze vnimat odd€lené coby
zastupce jednotlivych mikrosvéti, nicméné v urCitych castech filmu i jakozto jeden
vzajemny subsvét. Co se tyCe subsvéta Bonda a Madeleine, oba zvlast’ se stanou vice
¢i méné chténé soucasti jinych subsvétt, ptic¢emz je pro né€ a pro vyvoj filmu kli¢ova
predevsim interakce s mikrosvéty zastavajici dilezitou funkci v soucasti svych
subsvétt. Toto vymezeni fik¢niho svéta je prili§ obecné a nefika mnoho o konkrétnich
planech ¢i umyslech jednotlivych stran a uz vibec nam nepfiblizuje to, jakym
zpusobem na sebe jednotlivé strany pusobi, ¢imz utvareji pribéh. U obecného jeste
chvili ziistanu — je tfeba v kratkosti predstavit mikrosvéty. Mezi nejzasadnéjsi patfi
James Bond, Madeleine Swann, Lyuisifer Safin a Blofeld. Mezi méné dulezité pak
Obruchev, M, Felix Leiter, Nomi, Logan Ash, Moneypenny a Paloma. Jak na
nasledujicich strankach ukazu, Neni c¢as zemrit vyuziva velmi rozvétvenych vztaht
mezi zminénymi subsveéty a mikrosvéty, pfi¢emz je tfeba prozkoumat, jak mezi sebou

interaguji a jakou jednotlivé strany v této interakci plni funkci v ramci vypraveéni.

Paklize odhlédnu od tohoto obecného vymezeni, mohu se postupné dostavat
ke konkrétnéj§imu. I kdyz ve filmu hraji subsvéty podstatnou roli, vychazim
z predpokladu, Ze mnohem vice prostoru je vénovano mikrosvétim jednotlivych
postav. Subsvéty proto budu vnimat jako zastesujici oblasti fikéniho svéta, ke kterym
se vSak jednotlivé mikrosvéty vztahuji ¢i s nimi maji pfimou souvislost. Zasadni pro
Nenti ¢as zemrit je pfitom nejen vztah mezi témito postavami v tomto filmu, ale i ve
filmech predeslych, ¢i udalostech, které déni v Neni cas zemrit ptedchazely. Nyni
vymezim nejzasadnéjsi interakce mezi jednotlivymi mikrosvéty ve filmu, postupovat

budu opét od obecnéjsiho hlediska ke konkrétnéjSimu.
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4.4. Obecné vymezeni interakci subsvétia a mikrosvéti

4.4.1. Mikrosvéty Jamese Bonda a Ernst Stavro Blofelda a subsvét Spectre

Vztah Bonda s Blofeldem je pro nejnovéjsi bondovku kli¢ovy. Postava Ernst
Stavro Blofelda je fanouskim Bonda dobfe znama uz z Sedesatych let, z bondovek
Seana Conneryho. V téchto bondovkéach se jednalo o zloCince, ktery Séfoval
zloCinecké organizaci Spectre, jejiz imysly byly vzdy podobné — , mame v rukach
mocnou zbrani a mizeme ovladnout svét“ — a James Bond jim v tom musel vzdy
zabranit. Navzdory dulezitosti mise v§ak nebyl Bondiv a Blofeldiv vztah nikterak
osobni. Jinak je tomu ovSem ve filmu Spectre. Blofeld neni jen $éfem tajemné
organizace, ale co vic, je zaroven i1 nevlastnim bratrem Jamese Bonda. Jiz ve filmu
Skyfall byla odhalena Bondova minulost. Dozvédéli jsme se, ze jeho rodice zemreli,
kdyz byl velmi mlady. Spectre odhaluje vice z jeho détstvi, kdyz nam prozrazuje, ze
Blofeldiiv otec pfijal Bonda do adoptivni péce. Blofeld ovSem zacal na svého
adoptivniho bratra zarlit a tak svého otce zavrazdil. Spectre je tak pro Bonda mnohem
,,080bn€j$i“ zlo€ineckou organizaci mimo jiné i proto, ze jeho pfitelkyné Madeleine
Swann je dcerou pana Whitea, jednoho ze zabijakt Spectre. Co vic, ukaze se, zZe
Blofeld stal za veskerym utrpenim svého nevlastniho bratra, se kterym se potykal ve
filmech Casino Royale, Quantum of Solace a Skyfall. Na konci filmu Spectre je
Blofeld zaten. Nicméné ani to mu nezabrani se Bondovi pomstit. Mikrosvét Blofelda
je v Neni cas zemrit stale Uzce spjat se subsvétem Spectre, nicméné vzhledem k jeho
osobnimu vztahu k Bondovi je pro déni na této urovni podstatna pravé interakce
mikrosvéta s mikrosvétem. Dulezité pro interakci t€chto mikrosvéti je skuteCnost, ze

Blofeld chce Bonda zabit nebo mu pii nejmensim velmi uskodit.

4.4.2. Mikrosvéty Madeleine Swann a Lyutsifera Safina

Pro film je také zasadni interakce mezi Madeleine a Safinem. Jiz v ivodu nas

film prendsi prostiednictvim flashbacku do minulosti, do détstvi Madeleine. Ocitame
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se v prostredi jejiho domu, ve kterém zije se svou matkou. Jednoho dne je navstivi
zamaskovany muz jménem Lyutsifer Safin, ktery tvrdi, ze mu pan White (otec
Madeleine) zavrazdil rodinu a on se priSel pomstit. Pan White ale neni pfitomen, a
tak misto n¢j zastfeli jeho zenu. Pro nasledujici déni je podstatny kompoziéné
motivovany prvek v zaveru flashbacku, kdy Safin zachrani Madeleine zivot, kdyz se
topi v jezefe. Jak pozdéji ukazu, sviyj vztah k Madeleine vyuzije Safin pro dosazeni
svych cild. Pri¢emz nezlstane jen u vyuziti tohoto vztahu, nybrz v prvni fad€ vztahu

mezi mikrosvéty Bonda a Blofelda.

4.4.3. Mikrosvéty Lyutsifera Safina a Ernst Stavro Blofelda

Treti nejzasadn€jSi interakci mikrosvétd predstavuji postavy Safina a
Blofelda. Oba dva séfuji velké skupiné lidi — svému subsvétu. Dalsi véci, ktera oba
spojuje, je zajem na ziskani Heracla, smrticiho jedu. OvSem kazdy ji chce vyuzit pro
svij vlastni ucel — zatimco Blofeld chce za pomoci Heracla zabit Bonda, Safinav cil
je doslova zlikvidovat celou organizaci Spectre a nasledné 1 miliony lidi po celém
svété. Jesté jedna véc oba spojuje — prostiednik, ktery ma jejich plan dokonat — védec
Obruchev. Z predeslého pojednani o mikrosvétech je oCividné, ze Safiniv plan na

zniceni Blofelda, potazmo Spectre, nabyva velmi osobnich podob.

4.4.4. Mikrosvéty Obrucheva, M a dalSich

Tato kategorie zahrnuje spodni pticky mikrosvéta, které nehraji ve filmu
natolik dilezitou roli, kterou v ném hraji vySe zminé€né mikrosvéty a subsveéty. Patfila

by sem naptiklad agentka Nomi, jejiz primarni funkci ve filmu je pouze plnit svou
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misi a posléze i spolupracovat s Bondem pfi plnéni spole¢né mise. Nebo naptiklad
Paloma, ktera Bondovi poméha pfi patrani po Obruchevovi na vecirku Spectre. Nema
viak zasadni vliv na vyvoj syzetu. Ulohy spodnich piicek mikrosvétd ale nejsou pro
funkce vrchnich pficek mikrosvétd klicové. To se ale Uplné€ neda fict o M a
Obruchevovi. Pfesto je jim vénovano méné pozornosti nez napfiklad Bondovi,

Blofeldovi nebo Safinovi.

Na obecné urovni jsem vymezil nejpodstatnéjsi interakce fik¢nich entit a
vztahti mezi nimi. Nyni budu postupovat podrobnéji a vychazet z predpokladu, ze
nezistava pouze u interakce mezi dvéma mikrosvéty ve mnou vytvorenych
oddélenych kategoriich, ale ze jsou tyto oblasti fikéniho svéta propojeny napific
témito kategoriemi. Bude mé pfitom zajimat, jakymi prostfedky je toho dosahovano.
K detailnégjsi identifikaci pasobeni jednotlivych oblasti fik¢niho svéta nam dopomuze

vyvoj syzetu.

4.5. Expozice

V nasledujicich podkapitolach budu odhalovat skutecnost, jakym zptisobem
na sebe jednotlivé strany v ramci syzetu pasobi v téch usecich filmu, ve kterych
dochazi k nejviditelné}si interakci. Proto abych se pokud mozno vyhnul zdlouhavému
popisu narativnich tsekd, vyuziju v nasledné analyze zkratkovitého oznaceni
konkrétnich ¢asti déje ze syzetové segmentace. Na jednotlivé useky se budu rovnou

divat v kontextu celku, aby vynikla funkce provazanych prvka.

Cely uvodni flashback, ktery divakovi pfiblizuje minulost Madeleine Swann
je prvek, se kterym se v ramci syzetu pracuje. SkuteCnost, Zze je Madeleine dcerou
pana Whitea se ukaze byt pro déni v Neni cas zemrit klicové. Podstatnou kompozicni
funkeci plni i to, ze Safin nechal Madeleine nazivu. Za to ze uSetfil jeji zivot, na rozdil
od jeji matky, bude chtit pozdé&ji laskavost. James Bond pfitom o minulosti a jejimu
vztahu k Safinovi neméa ani ponéti. Pro expozici a do scény Bondova setkani

s Blofeldem, to ale pro n¢j neni az tak podstatné.
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Syzet v tomto filmu reprezentuje udalosti zpravidla chronologicky a je pro néj
ptiznacné, ze védéni divaka je nadiazeno védeéni postav. Jinak feCeno, vypraveni
pracuje na principu urovné€ védeéni postav, k Cemuz se posléze dostanu. Jiz v uvodu
nicméné divaka film zavadi do minulosti Madeleine Swann. Syzet filmu zacina
rovnou v minulosti. Divaka znalého postavy Madeleine Swann ze snimku Spectre ale
tato skute¢nost pravdépodobné nikterak nerozhodi, protoze vi, ze v pfedeslém filmu
byla Madeleine o mnoho let star§i. Konkrétné se pfitom jedna spiSe o traumatickou
vzpominku na détstvi, kterou si pfi plavani v mori vybavi Madeleine ve své soucasné,
dospélé podob&. Uvod filmu ukazuje, nakolik udalosti fabule sahaji daleko pied
jakékoli déni ve filmu Spectre, ba co vic, daleko pfed déni bondovek s Danielem
Craigem. Syzet v predeslych bondovkach s Craigem nikdy explicitn€ nevyobrazoval
natolik asoveé vzdalené udalosti fabule, vzdy se o téchto udalostech jen zmifioval
(viz informace o détstvi Jamese Bonda ve snimku Skyfall). Ve filmu stejné tak jako
je vyobrazena Safinova navstéva domu Madeleine, mohlo byt uk4dzano samotné
vyvrazdéni Safinovy rodiny panem Whitem. Tyto udalosti fabule ale syzet jen zmini,
stejné jako dalsi podrobnosti o Safinové détstvi. Mizeme usuzovat, ze tak déla proto,

aby v celkové formé filmu vynikl vztah Safina s Madeleine.

Vyznac¢nou udalosti fabule je narozeni Mathilde. Syzet nam tento fakt dlouho
zatajuje a dlouho si nejsme zcela jisti (az do bodu 8S), jestli je Mathilde dcerou
Bonda. Je tieba si povSimnout toho, ze vyvoj postav v syZetu se Casto odviji od jejich

zkuSenosti s vlastni minulosti.

Zpatky k vyvoji syzetu. Po flashbacku a titulni pisni se déni pfesouva do
Italie, ve které st Bond a Madeleine uzivaji spole¢né chvilky. Nicméné oba trapi
minulost a ani jeden zpocatku neni druhému schopen odhalit sva tajemstvi: Bond
detaily o vztahu s Vesper a Madeleine vzpominku na Safina. Rozhodnou se, ze na
minulost jednou provzdy zapomenou. Kdyz se Bond vydava na misto posledniho
odpocinku své milované Vesper, jeste netusi, ze o jeho planech vi nékdo dal§i. Narazi
na symbol organizace Spectre a nasleduje obii vybuch hrobky Vesper. Na scéné se
objevuje nekolik agenti Spectre, ktefi zaCnou Bonda pronasledovat s umyslem ho
zabit. Tato uUvodni ¢ast filmu kombinuje v&déni postav s jejich zkuSenostmi.
Madeleine pii honicce pied zlo€inci v Aston Martinu zavola Blofeld, ktery ji
podekuje za jeji sluzbu, kterou pro n¢j udélala. Déje se tak samoziejmé v pritomnosti

Bonda, ktery celou situaci vyhodnocuje tak, ze ho Madeleine zradila. Bondovo
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jednani je motivovano na zakladé jeho zkuSenosti z minulosti, jelikoz Bond se se
zradou od své zivotni lasky v minulosti uz jednou setkal — byla to praveé Vesper Lynd.
Madeleine vsak svou vinu popira, situaci nevylepsi ani tim, ze Bondovi naznaci, ze
ma néjaké tajemstvi. Je nanejvy§ pravdépodobné, ze jde pravé o vzpominku na
Safina. Po honi¢ce Bond Madeleine odvadi na nadrazi a opousti ji. Pro celou tuto

pasaz je, jak se ukaze pozdéji, dulezity vztah minulosti mikrosvéti Bonda a Blofelda.

Prvkem, ktery spojuje mnoho mikrosvétt a subsveéty, je ni¢iva zbrani Heracles.
Jde o zbran, kterd se v nespravnych rukou stava nekontrolovatelnou zbrani
hromadného niceni. Jedna se o virus, ktery 1ze naprogramovat na ur¢ité DNA ¢lovéka
tak, ze zabije jeho a vSechny pfibuzné, ktefi s nim pfisli do styku. Jak se ve filmu
dozvidame, tato zbran byla vytvorena za ucelem eliminovat nebezpecné zlocince —
vzdy méla presny cil. Na jeji vyvoj a pouziti dohlizel Garreth Mallory. Subsvét
organizace Spectre chce tento jed ziskat pro své ucely. Jeji agenti se vloupaji do tajné
londynskeé laboratofe a jedu se zmocni. Zde se podruhé setkavame s prvkem tykajicim
se védéni postav. Agenti Spectre spolecné se vzorkem Heraclu z laboratofe unesou
veédce Valdo Obrucheva, pficemz si mysli, ze vé€dec pracuje pro n€. Divak se vsak jiz
ve scéné prepadeni laboratotfe dozvida, ze Obruchev ve skutecnosti pracuje pro Safina

a jeho tnosu chtéji spoleCnymi silami vyuzit ve sviij prospéch.

4.6. Vyvoj syzZetu

V tuto chvili se do déni zapojuje Bond. (4A-4B). Déni se pfesouva na vecirek
Spectre a pravé zde Safin dokonava svij plan, o kterém Spectre, na rozdil od divaka,
nema ani ponéti (SB-5C). Obruchev zaméniuje vzorek viru za vzorek obsahujici jiné
DNA. Zatimco Blofeld planoval zabit pomoci Heracla Bonda, Safinv plan byl zcela
opacny — zabit vSechny ptitomné agenty Spectre. Cela scéna pracuje s obdobnym

narativhim vzorcem z uvodu filmu — Blofeld chce zabit Bonda. Nicméné s tim
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rozdilem, ze Safin je o krok napted pred Blofeldovymi plany. Safin de facto vyuziva

sporu mikrosvétt Bonda a Blofelda k tomu, aby dosahl svého cile.

Co z toho plyne? Narativni vlakna (¢i d&ové linie), které jsem jednoduse
nazval: 1.) Safin chce zabit Blofelda (potazmo celé Spectre) a 2.) Blofeld chce zabit
Bonda, se zacinaji propojovat, byt spolu prakticky nesouvisi. Navrhuji si pro
prehledné&jsi vyuziti tyto dvé déjové linky dale oznacit jednoduse jako 1. a 2. Tohoto

propojovani je vSak v ramci syzetu dosahovano na nekolika urovnich.

Nyni se dostavam k nejklicovéjsi pasazi filmu, ktera je jakymsi pomyslnym
vrcholem propojovani mikrosveéta a ve které se mnohem vice nez kdy driv, klade
diraz na to, jak jsou jednotlivé strany mikrosvétd s udalostmi obeznameny. Onou
pasazi je znovushledani Jamese Bonda, Madeleine Swann a Ernst Stavro Blofelda
v londynském vézeni, kde je Blofeld uvéznén (6H-6I). V celé této Casti se ukaze byt
opusténi Madeleine v ivodu filmu jako mnohem podstatnéjsi prvek, nez jak mohl do

té doby vyznit.

Vyse nacrtnuté déjové linky se propojuji nejviditelnéji v nékolika scénéach.
Tou prvni je vecirek Spectre na Kubé&, na kterém chce Blofeld zabit virem Bonda,
¢ehoz vSak srze védce Obrucheva vyuziva Safin a zabiji agenty Spectre. Druhou
scénou je zmifované londynské vézeni Belmarsh. Jiz po nékolikaté film v této
konkrétni pasazi pracuje s védénim postav. Bond v tuto chvili nema dvé zasadni
informace: a) netusi o spojitosti mezi Safinem a Madeleine a za b) netusi, Ze na n¢j
Blofeld kdysi nastrazil past, aby opustil Madeleine. Propojeni prvni a druhé d&jové
linky pak nastava ve chvili, kdy Blofeld Bondovi sdéli, ze ho chtél tehdy zabit prave
on a ze Madeleine je nevinna. Na tento fakt Bond zareaguje fyzickym napadenim
Blofelda. Jenomze (a nyni se vyznamné projevuje neobeznadmenost postavy)
vzhledem k tomu, ze netusi spojitost mezi Madeleine a Safinem (respektive mezi tim,
ze Madeleine ma za ukol Blofelda zabit Heraclem, kdy se ji stac¢i pouze Blofelda

dotknout), nevédomky Blofelda zabiji praveé on, Bond.

Narativni vlakna se zde nejenom propojuji na zakladé udalosti s opusténim
Madeleine, ale zaroven uzaviraji na zakladé prave této udalosti. Pro¢? Protoze déjova
linka €. 1 se timto uzavtela (Blofeld je mrtvy) a d€jova linka €. 2 skrze pfidany prvek,
kterym ja nazyvam rozdéleni Madeleine a Bonda (to proto, ze Blofeldiv plan zabit

Bonda vyvolal i jinou reakci), objasnila situaci a ovlivnila nasledné jednani a chovani
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postav ke vztahu k postavam jinym — Bond se usmifi s Madeleine a najednou je pro
néj mise na dopadeni Safina mnohem osobnéjsi. OvSem na stav véci v climaxu d&jové
linky €. 1 (tedy Blofeldovy smrti) méla pfimy vliv d€jova linka ¢. 2. Blofeld sice

zemfel jinak, nez piavodné Safin zamyslel, ale zemfel.

Na celou pasaz lze nahlizet jesté pone€kud sofistikovangji. I tady mizeme fict,
ze Safin také pomysiné vyuzije ve svij prospéch (potazmo k dosazeni svého cile)

toho, ze , Blofeld chce zabit Bonda.*

Ackoliv je tato situace metaforictéjSiho charakteru, nabizi nicméné urcitou
paralelu, ktera se zaklada na velice nepravdépodobné (ale uskute¢néné) nahod¢. Jak
bylo feCeno jiz diive, na vecirku Spectre vidime propojeni dé€jovych linek 1 a 2. Tedy
ze Blofeld chce zabit Bonda, ¢ehoz Safin vyuzije a zabije mnoho agent Spectre. Jak
bylo také feCeno, ve vézeni je propojeni déjovych linek dosahovano skrze skutecnost,
ze Bond opustil Madeleine. Navrhuji ale pozastavit se nad moznosti aplikovatelnosti
jednodussiho narativniho vzorce, ktery zname z vecirku Spectre. Pficemz piidany

prvek toto schéma jiz zahrnuje.

Podobnou paralelu lze najit 1 ve scéné ve vézeni v Belmarsh. Dalo by se
teoreticky fict (paklize bychom chtéli hledat n€jakou paralelu v predeslém narativnim
vzorci propojovani déjovych linek), ze zde Safin opét, byt nevédomky vyuziva toho,
ze Blofeld chce zabit Bonda. Rozdil je v tom, ze toho nevyuziva skrze néjaky virus.
Nevyuziva toho skrze niceho fyzického. Nejde o zadny védomy plan, ani nic
podobného. Jeho ptavodni plan je jiny: chce po Madeleine, aby zabila Blofelda (6E-
6F). Nicméné€ to se nestane. Kdyby se to stalo, nemtuzeme se zde o néjaké paralele
k pfedchozimu narativnimu vzorci vibec bavit, protoze by Safin nevyuzival d€jové
linky €. 2. Vyuziva vSak Bondovy zlosti na Blofelda, aby doséahl svého cile. Co z toho
plyne? Udalosti a pridany prvek d&ové linky ¢. 2 maji dopad na Bondovo chovani,
diky ¢emuz Safin dosahne tolik chténého cile v déjové lince €. 1, byt se tak stane
uplné jinak, nez pivodné zamyslel. Jinak feCeno, opét kvili sporu Blofelda s Bondem
dosahne Safin svého cile (tentokrat ale v mnohem méné piedvidatelné, neplanované

a nechténé podobg).

Cela sekvence ve vézeni nam ukazuje n€kolik dulezitych véci. V prvni fade
vyuziva jiz po né€kolikaté v fad€ takové narace, kdy ma divak zcela navrch nad

védénim znevyhodnénych postav. Narace tak, jak ji definuje Bordwell
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s Thompsonovou v Uméni filmu, je po vétsinu &asu syzetu spiSe neomezend.’’

Safinova identita i jeho plany jsou divakovi odhalené velmi brzy. Naproti tomu
jednotlivym postavam jsou tajemstvi jinych postav utajovana az do té chvile, nez to
pro jednu stranu nedopadne dobfe. Optikou oblasti fikéniho svéta zde nové
predstavené mikrosvety postav vyuzivaji minulosti interakce jinych mikrosvéti
k tomu, aby dosahly svych cili, pficemz toto vzajemné puasobeni, zdanlivé

nesouvisejici narativni vlakna, izce propojuje.

Celou pasaz ve vézeni jsem oznacil jako funkén€ vyznamnou, protoze k ni
smétuje celé predchazejici déni a zaroven konec této scény meéni jednani a chovani
postav. Hlavni postavy jednaji za ucelem vyuziti Heracla, ale kazda strana vyuziva
jinych technik k dosazeni odlisnych cili - Safin primarné skrze spor Bonda
s Blofeldem a Blofeld skrze Obrucheva. Pravé Obruchev je spojujicim prvkem
subsvéti Safinovy organizace a organizace Spectre. Nicméné Safin ma
s Obruchevem nad Blofeldem navrch (Blofeld nevi, ze Obruchev pracuje pro Safina),
kdezto Blofeld ma navrch nad Bondem (Bond dlouho nevi, ze Madeleine je nevinna).
A pak je tu samotny divak. Vi vSe podstatné, coz se o ani jedné strané fici neda,
respektive se to neda fici s jistotou. De facto jediny ptfipad, kdy ma postava nad
divakovym védénim zcela navrch predstavuje ivodni konfrontaci Bonda s agenty
Spectre v Italii. Zde si nemuzeme byt zcela jisti, zda-li Madeleine skutecné Bonda
nezradila. Jinymi slovy zde narativni voditka neodhaluji celou pravdu, jako ji odhaluji
v naprosté vétsin€ nasledujicich pfipadd. V ramci celku jde o vyjimku, kdy je narace
spiSe omezend. Postavou, ktera ma ze vSech postav nejméné informaci a vse

podstatné se dozvida nejpozdéji, je James Bond.

Pasaz ve vézeni méni pravidla hry. Zejména zmeéni chovani Jamese Bonda,
pro kterého je mise na zachranu lidstva najednou mnohem osobnéjsi, jelikoz
mikrosvéty Madeleine a Safina jsou tizce propojené. Nasledny vyvoj narativu zajisti,

Ze uspésné splnéni mise je pro Bonda vyznamnéjsi, nez kdyz diiv (7G a 8C).

37 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 127.
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4.7. Vyvrcholeni

Dosud jsem pracoval pouze s vrchnimi pfickami urcujicich mikrosvéti a
subsvétt, které ve filmu vystupuji do popiedi, je jim vénovana nejvétsi pozornost a
jejich interakce jsou pro vyvoj syzetu nejpodstatnéjsi. Ke spodnéjs§im piickam
fik¢éniho svéta fadim naptiklad mikrosvét M, ktery je funkcné spjaty s Heraclem. Jak
jsem jiz dfive zmifioval, jde o zbran, kterd mela slouzit k zabijeni nebezpecnych
zlo¢incu. Safintiv plan neziistat pouze u zniCeni Spectre, ale i mnoha dalSich lidi jasné
dokazuje to, jak se moc takové zbrané muze zneuzit. M se ve filmu dokonce snazi
celé zmocnéni se zbrané zlocinci zprvu ututlat. To se mu nepovede, protoze o uneseni
Obrucheva i s vzorkem Heracla vi i CIA, které zpocatku s MI6 nespolupracuje. Dva
subsvéty, které tvori dveé tajné sluzby se stejnymi cili, propojuje mikrosvét Jamese
Bonda a jeho vztah k jinému subsvétu — organizaci Spectre. Situace se méni poté, co
se Bondovi povede dopadnout Obrucheva na Kubé. Po navratu Bonda a Obrucheva
za Felixem Leiterem a jeho spolupracovnikem Loganem Ashem z ministerstva
zahraniCi se ukaze, ze Ash pracuje pro Safina a dochazi k piestielce, kterou Leiter
nepiezije. Ash s Obruchevem utikaji a Bond se po Felixové smrti vydava do
Londyna. Po této sérii udalosti se Bond pln€ zapojuje do mise, i navzdory sporim
s M. Teprve az poté, co Bond spolecné¢ s Moneypenny a Q odhali pfesné plany
tajemného zloCince, dochéazi kjistému usmifeni mezi mikrosvéty Bonda a M.
Podobnou paralelu Bondova vyostfeného vztahu k M (s tvafi Judi Dench) lze najit
napiiklad ve filmu Quantum of Solace. Pravé v této bondovce jedna agent 007 Casto
za hranou, nebere si servitky, zneuziva své pravomoci povoleni zabijet a vpred ho
zene jedin€ pomsta. V Neni cas zemrit nejde jeho chovani do takovych extrému, jen

zde existuje urcita podobnost mezi interakci t€chto mikrosvéti.

Safinovy motivace jsou jasné vymezené, presto jeho plany nabyvajici
globalnich rozmért, ve vysledku rozdéli Bonda a Madeleine v tom nejhorSim
mozném slova smyslu. Finalni mise mé explicitné€ feCené cile: potvrdit pfitomnost
Heracla, zabit Obrucheva a Safina a zachranit unesenou Madeleine a jeji dceru
Mathilde. Bondlv plan je mimo jiné také nechat znicit cely ostrov raketami. Ve finale
se zuzitkovavaji prvky, se kterymi film v prfedchéazejicim déni pracoval. Zejména jde

o tyto prvky: zbran Heracles a ztraceny ¢as Madeleine a Bonda. Tyto dva prvky maji
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obrovsky vliv a dopad zejména na postavu Jamese Bonda. Ve finalnim aktu, kdy se
Bond snazi dostat z ostrova do bezpeci pred raketami, se setkava se Safinem. Safin
Bonda postreli a dojde k fyzickému souboji. Bond nad Safinem zvitézi, nicméné
Safin Bonda nakazi Heraclem, ktery ma u sebe v lahvicce. Oba se nakazi navzajem a
Bond se tak ocita v bezvychodné situaci. Stac¢i mu, aby se dotknul Madeleine nebo
jeji dcery Mathilde a ty okamzit¢ zemifou. Bond se na zaklad€ této skutecnosti
rozhodne, Ze timto zptasobem, kdy nebude moci projevovat Madeleine lasku, nema
cenu zit. Najednou se ukazuje Cas jako nejvétsi nepfitel. Blofeld svym zptisobem
vyhral, kdyz Bondovi vzal pét let Stastného zivota s Madeleine. Safin do znacné miry
také vyhral, kdyz zni¢il celou organizaci Spectre véetné Blofelda. Jediny, kdo
prohral, je James Bond. Vinou obou jeho uhlavnich nepfatel. Jeho slova k Madeleine
tésné pred smrti: ,, You have all the time in the world,” ale dost mozna ukazuji, ze také
vyhral, protoze zemfel s pocitem, ze Madeleine a Mathilde uz nehrozi zadné

nebezpeci.

Tato slova podtrhuji lasku, kterou Bond k Madeleine citi. Naopak nepodtrhuji
pomijivost ¢asu, jiz oznacuji za jedno z stfednich témat filmu. Prvek Bondovy smrti
lze v tomto pfipadé povazovat za transtextualné motivovany. V zadném predeslém
filmu série o Jamesi Bondovi totiz agent 007 nezemfel. Jeho smrt svym zptsobem
meéni pravidla hry a pfinasi do série zcela novy prvek. Divéaka znalého této série tento
fakt prekvapi vice nez nékoho, kdo predchozi filmy nevidél. Velkou roli zde hraje
predesla zkusenost. Pro znalého divéaka je na zakladé predeslych zkuSenosti ponékud
nepiijatelné, aby James Bond zemfrel. Je to naruSeni konvenci, na které byl do té doby
zvykly. Presto alesponl okrajové zminim, ze v nové bondovce lze nalézt podobnou
paralelu k filmu Ve sluzbdach Jejiho Velicenstva (r. Peter R. Hunt, 1969), ke kterému

ma Neni cas zemrit tematicky velmi blizko.

Z vymezeni fik¢éniho svéta filmu je patrné, ze je divakova znalost predeslych
bondovek s Danielem Craigem zasadni pro uplné pochopeni vztaht a jednani postav.
Je to dilezité hned v uvodu, kdy je Bond citlivy na jakykoli naznak zrady od clovéka,
ktery pro n& znamena vsechno. Pokud divak vidél Casino Royale, 1épe se dokaze
vcitit do Bondova charakteru. V neposledni fad¢ je pro lepsi pochopeni nutna znalost
snimku Spectre, paklize chce divak lépe porozumét vztahu mezi Bondem a
Blofeldem. Spectre do velké miry odhaluje minulost Jamese Bonda. Pro Neni cas

zemrit je dulezit€j§i spiSe minulost Madeleine Swann. Pokud bychom nevidéli
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Spectre, jen tézko bychom hadali, pro¢ chce Blofeld Bonda vlastné zabit a jaky mezi
sebou maji vztah, kdezto pro pochopeni minulosti Madeleine Swann snimek Spectre

zas tak kli€ovy neni.

Narativni analyza ukazala na dualezitou variaci narativnich vzorcu, které
propojuji dvé zdanlivé nesouvisejici de€jové linie, pficemz jedna strana vyuziva
prostfedkil strany druhé k dosazeni vlastnich cild. Vyznamnym ozvlastiujicim
narativnim prvkem prostupujicim celym filmem se jevi skutecnost, ze divakovi
nejsou primarné€ zatajovany plany té€ch stran, které maji nad druhou stranou navrch,
na rozdil od znevyhodnénych postav, jimz tyto plany zatajovany jsou, coz ma vliv na

jejich dalsi vyvoj.
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5. Stylisticka analyza

Po vymezeni fikéniho svéta a narativni analyze se nyni presouvam ke tfeti
casti neoformalistické analyzy — analyze filmového stylu. V nasledujicim poradi —
mizanscéna, prace s kamerou, stfith a zvuk — provedu analyzu jednotlivych slozek,
pfi¢emz se budu vénovat prevazné t€ém aspektim, které jsou pro film charakteristické

a plni dilezitou funkci v ramci celku.

5.1. Mizanscéna

Mizanscénou je mysleno vSechno, co vidime pifed kamerou — postavy,
rekvizity, prostiedi, barvy a plno dalSich prvki. Bordwell s Thompsonovou v Uméni
filmu rozlisuji nekolik aspekti mizanscény, pfiCemz ja osobné jsem vénoval
pozornost jen tém nejvyznacn€j§im pro muj film, tedy prostfedi, kostymim a

maskam.

5.1.1. Prostredi

Prosttedi nejnovéjsi bondovky je pomérné rozmanité. Ve filmu se postavy
ocitaji v teplejSich prostiedich, jako je Italie, ale i chladnéjSich, jako je zasnézené
Norsko. Ocitaji se na ostrové, ale 1 ve mésté. A vneposledni fadée ve
vylozené exotickych lokacich, jako je Kuba nebo Jamajka. Pro mij vyzkum je nyni
nezbytné zjistit, jak celek filmu s témito prostfedimi pracuje v ramci mizanscény a
jaky ma jejich vyuziti vyznam. Lze si povS§imnou urcitého charakterického postupu
— prostiedi, kterd syzet predstavi vice nez jednou, jsou zaroveil mista spojena

zpravidla s tajemstvim a minulosti postav.

Zaroven to jsou prostiedi, ve kterych dochazi k rozdélovani a
znovushledavani hlavnich postav. Paklize se v Neni cas zemrit opakované divak setka
s prostredim, které diive syzet jiz predstavil, nejde o nahodny ,,navrat.“ Konkrétngji
feceno jednim z takovych prostfedi je italské mesto Matera. Na zacatku udalosti
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odehravajici se v tomto italském meésté doslova rozdéli Bonda a Madeleine. Jak uz
vime, je to kvuli tajemstvi Blofelda. Zminil jsem, Zze navrat k prostfedi hraje svou
dulezitou roli — v pfipad€ Matery se do stejnych mist vracime na samém konci filmu,
kde Madeleine zacne své dcefi vypravét pribeh o Jamesi Bondovi. Celd scéna ma
romanticky a nostalgicky nadech. Nicméné vracime se sem jesté diive, byt ne
vizualnim zpusobem. Toto prostiedi se ukaze byt dulezité ve scén¢ interakce Bonda
s Blofeldem ve vézeni. Blofeld Bondovi odhali sva tajemstvi. Po téchto odhalenich

se Bond usmituje s Madeleine.

Podobnou paralelu 1ze nalézt v jiném prostfedi, v domé Madeleine Swann
v Norsku. I s timto prostiedim se pracuje na podobném principu: poprvé se v tomto
prostfedi ocitame ve vzpomince na prvni setkani Madeleine se Safinem. Toto misto
je taktéz spojeno s tajemstvim z minulosti. Zaroveni ve chvili, kdy se do stejného
prostfedi po druhé vracime, jsou tato tajemstvi z minulosti odhalena dalsi postaveé —
Bondovi. Podobné jako v pfipad€ scény ve vézeni, 1 zde navrat do daného prostredi
(byt' v pripade Blofelda jde pouze o navrat skrze dialog) znamena posun ve védeéni
nekterych postav. Celkové vzato opakované vyuziti prostiedi v ramci mizanscény je
uzce propojeno s emocemi hlavnich postav k témto prostfedim. Zaroven v tomto

ptipadé prostredi, co by jeden z dilCich aspektti mizanscény, plni i narativni funkci.

5.1.2. Kostym a maska

Druhym aspektem mizanscény, se kterym bondovka funkcné pracuje, jsou
predev§im masky. Postava Lyutsifera Safina se vyznacuje tim, ze se v minulosti
skryvala pod bilou maskou. Jeho maska ma pravdépodobné nejen pfivodit strach
z neznamého, ale zaroveri pod ni Safin skryva svij zjizveny oblicej. Safinova maska,
kterou vidime vuvodu filmu, je jeho poznavaci znamenim v prvni fadé pro
Madeleine Swann. Safin pod maskou pied divakem 1 malou Madeleine skryva urcité
tajemstvi. V pozdé&jsi konfrontaci s Madeleine vyuzije masku nikoli pro zakryti sebe

samého, ale jako prostiedek odhaleni vlastni identity.

Spoléha pfi tom na to, ze Madeleine neméla moznost poznat jeho pravou tvar.

Maska ji pfipomene traumaticky zazitek z détstvi. Jiz druhy aspekt mizanscény
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propojuje narativni a stylistické postupy: v naSem ptfipadé postava vyuziva v ramci
mizanscény masky (svého tajemstvi) k tomu, aby odhalila svou totoznost na zakladé
predchazejicich udalosti, ¢imz posouva déni a zaroven vyuziva nevédomosti postavy.
Pokud bychom chtéli snimek interpretovat, mohli bychom Safinovu masku chapat

jako metaforu k nevédomosti riznych postav o udalostech.

5.2. Kamera

V ptipadé€ prace s kamerou za charakteristické postupy povazuji vyuzivani
velikosti ramovani, respektive snimani postav v blizké vzdalenosti, aby se podpoftilo
dramatické vyznéni. Lze fici, ze stylistické volby v postaveni kamery ve vztahu k
postavam zde kladou diiraz na emoce postav, pficemz tyto postupy jsou variovany na

zaklade vnéjsich vlivi narace.

Kokes v Rozboru filmu vnima ramovani jako jeden z nejdilezitéjsich prvka
stylu. Dle jeho slov fidi dynamiku a uréuje to, co ve filmu vidime a co ne.>® Bordwell
s Thompsonovou v Uméni filmu ftikaji, ze: ,Ram neimplikuje pouze existenci
okolniho prostoru, ale také pozici, z niZ je na dany material nahlizeno.“* Z poznatkd
narativni analyzy lze vy ist, ze narativ pracuje s osobnimi traumaty z minulosti
postav. Na nasledujicich fadcich ukéazu, jak prace s kamerou podporuje tyto narativni

prvky a klade diraz na preneseni subjektivnich prozitki postav na divaka.

Obecné lze fict, ze tyto stylistické postupy spojuje snaha kamery o
subjektivizaci pociti a emoci hlavnich postav, pfiCemz nelze ve vétSiné€ pripadt
hovofit o vylozené hlediskovych zdbérech jakozto charakteristickych postupech —
respektive o zabérech, které jsou natadené piiblizné z pohledu postavy.*® Lze ale

hovorit o ur€ité snaze tvarcu piiblizit divakovi, jak se postava v dany moment asi citi.

38 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015., s. 31.

39 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011., s. 250.

40 Tamtéz, s. 129.
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Toho je dosahovano prave skrze praci s kamerou. MiZeme to ve filmu vysledovat

na nékolika urovnich:

1.) je kamera postavena za postavou. Divak sleduje postavu, jez je ke kamete
otoCena zady. Déje se tak zejména ve chvili, kdy ona postava nema prili§ kontrolu
nad situaci. Divék je pfitom pied védénim postavy napied — o tom, co se za okamzik
stane, ma jasny prehled. A vétSinou pro postavu nejde o nic pozitivniho. V zabéru,
kdy se mala Madeleine snazi vy¢istit koberec od vylité sklenky vina, pozice kamery,
z niz je na ni nahlizeno, vyvolava napéti. (obr. 1) Divéak vi, ze se k domu blizi
maskovany Safin. Postaveni kamery vzhledem ke snimané postavé tak v tomto
ptipadé evokuje nulové védéni postavy o nadchazejicim deéni. Podobny priklad 1ze
nalézt na mosté v Italii, kde Bond Celi agentim Spectre. V jednom zabéru Bonda
postfeli muz zjedouciho auta, pficemz o tomto auté¢ Bond nevi, protoze jeho

pozornost poutd muz na motorce, ktery je ovSem na opacné strané mostu. (obr. 2) I

zde je postavena postava zady k akci, o které divak vi, ale samotna postava nikoliv.

2.) film vroviné manipulace s velikosti rdmovani pracuje piedevsim
s detailem tvare - a to opét ve chvilich, chce-li priblizit divakovi emoce postav.
Detailll na tvare postav je ve filmu cela fada, nicméné nejvyznacnéji se s timto
postupem pracuje v nejvyhrocenéjSich momentech filmu, které zasadnim zptisobem
posouvaji narativ. Tésné pfed vybuchem hrobky Vesper Lynd kamera snimé detail
Bondovy tvare, aby zdaraznila jeho vydéSeni a zoufalou snahu o uték. (obr. 3) Poté,
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co Safinova maska odhali Madeleine jeho pravou identitu, nasleduje zabér na detail
tvare, v niz vidime vydéSeni, prekvapeni a tizkost zaroveti. (obr. 4) Nejde pfitom jen

o snimani detailu tvare, abychom mohli postavam Iépe porozumét.

Obr. 3 Obr. 4

Dalsi urovné subjektivizace dosahuje kamera tim zptisobem, Ze vyuziva nejen
velikosti zabéru, ale také postaveni kamery v uzavieném prostoru. Postaveni kamery
je zavislé na prostoru, v némz se postavy nachdzeji. Kamera je postavena v tésné
blizkosti téchto postav. Velké procento automobilové honicky v Italii, kdy Bond a
Madeleine prchaji pted zlocinci, zastavaji zabery na vnitiek Aston Martina. (obr. 5)
V jeden moment do jejich auta narazi jiné auto — kamera ovSem ziistava uvnit Aston
Martina a tak naraz vidime de facto z pozice, ze kterého by jej mohla vidél Madeleine.
(Mimochodem mizanscéna v rychlém mziku divakovi prozradi, ze naraz bude

nasledovat). (obr. 6)

Nasledné Aston Martin zastavi a agenti Spectre po ném zacinaji stfilet vSemi
dostupnymi prostfedky scilem dostat se dovnitf. Cela sekvence pokracuje
v nastoleném trendu — z velké Casti je kamera umisténa uvnitt auta. Posiluje se tim
napéti, které jeden z agent vytvari tak, ze neustale stfili do jednoho konkrétniho
mista na auté a pomalu nici sklo (viz cast vénovana zvuku). V celé pasazi jsme
mnohem bliz tomu, jak celou vyhrocenou situaci vnimaji Bond a Madeleine. (obr. 7a,
7b) Podobné postupy lze nalézt ve scéné, kdy Bond a Madeleine prchaji autem
v Norsku pfed Safinovymi muzi (obr. 8) nebo pii finalni prestielce Bonda se

Safinovymi muzi na jeho ostrové, kdy je cela scéna koncipovana na jeden zabér. (obr.
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9) Trochu jiny vyznam ma prostor v jiné emocionalné vypjaté scéné: v konfrontaci
Bonda s Blofeldem ve vézeni. Bond se v mizanscéné piiblizi k Blofeldovi, ktery mu
chce odhalit své tajemstvi. Jinak feeno: to, ze kamera opét snima detail Bondovy
tvafe v emocionaln€ vypjaty moment, je uzpusobeno filmovym stylem — konkrétné
pohybem postavy v prostoru mizanscény, piicemz vyobrazeni téchto pocitd za
pomoci stylistickych prostifedkt je narativné motivovany prvek. Snaha o vystizeni
pociti (v prvni fadé) Bonda a Madeleine se objevuje napfi¢ filmem, pfiCemz
postaveni kamery ma vliv na to, jak osobné scéna vyzni. VySe uvedené poznatky
poukazuji na silu filmového stylu — kooperace prace kamery, mizanscény a hereckych

projevi ma vliv na emocionalni vyznéni. Styl podporuje v Neni cas zemrit celkové

vyznéni narativni formy.

Obr. 5 Obr. 6

Obr. 7a Obr. 7b
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Obr. 8 Obr. 9

5.3. Strih

Stith v pfipad€ Neni cas zemrit nepovazuji za vyznacny stylisticky postup,
proto je vétsi pozornost vénovana kamefe a mizanscéné. Presto se ve filmu objevuy;ji
charakteristické postupy stfihu, které plni dulezitou funkci vzhledem k celkové
formé. V narativni analyze jsem se zmiloval o vzpomince Madeleine na traumaticky
zazitek z détstvi. Vzpominka konci ve chvili, kdy Safin vytahuje malou Madeleine
z vody, pfiCemz v tu chvili nésleduje stfih a jsme v soucasnosti. Aby bylo mozné
vztahim mezi témito zabéry porozumét, je tieba si je podrobné rozebrat. Dulezitym
aspektem vztahd mezi t€émito zabéry je manipulace s ¢asem. Béhem jediného stiihu
se posuneme o (pravdépodobné) nékolik desitek let v Case doptedu. Syzet pomoci
sttihu vyznamné manipuluje s udalostmi fabule. Tento stfihovy postup je ale
motivovan i navaznosti akce, ktera spoléha na pohyb postavy v mizanscéné. V zabéru
1 (obr. 10a) vidime postavu Madeleine z boku, pfi¢emz se pomalu dostava ven
z vody. Tento zabér konci ve chvili, kdy je horni ¢ast téla Madeleine vytazena z vody.
V tu chvili nasleduje stfih a vidime vynofeni z vody dospélé Madeleine. (obr. 10b)
Navaznost akce je v tomto pifipadé ozvlastnéna Casovymi a prostorovymi vztahy
dvou zabérta. Stiih je zde, i v nasledujicich dvou pfipadech, tzce spjat s osobnim

vztahem postavy k néjakému mistu ¢i vztahem k jiné postave.
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Obr. 10a Obr. 10b

Stithovy postup, jejz 1ze ve filmu nalézt dvakrat, funguje na principu: postava
polozi explicitné uvedenou otazku tykajici se jiné postavy, v tom nasleduje stfih a
zabér na postavu, o které bylo hovoreno. Toto se tyka Bonda a Madeleine. V prvnim
zabéru se Bond pta na to, kdo ma pfistup k Blofeldovi. Po otazce nasleduje zabér na
Madeleine Swann. Na podobném principu je zalozena i scéna, ve které Safin po
mnoha letech navstivi Madeleine a odhali ji svou totoznost. Safin vyhrozuje
Madeleine, ze pokud pro néj neudéla to, co chce, zabije Clovéka, kterého nejvice
miluje. Nasleduje stfih a zabér na Bonda. Oba stiihy jsou motivovany tak, ze divakovi
odpovidaji na otazky, které byly polozeny. V dany moment nam na né neodpovidaji
spolehlivé, nicméné zpétné se tato teze potvrzuje. Madeleine je skute¢né Clovek,

ktery ma k Blofeldovi pfistup a Madeleine na Bondovi stale zalezi.

5.4. Zvuk

Naopak posledni slozku filmového stylu, tedy zvuk, povazuji za funkéné
dulezitou. Zvuk v bondovce zastava obdobnou funkci jako prace kamery. Obé tyto
slozky dotvari subjektivni vnimani postav. Zatimco v nékterych scénach takové
vyznéni zvuku kooperuje s postavenim kamery, jinde maji na takové vnimani vliv
spiSe nasledky tésné predchéazejicich udalosti. Pokud divak slysi zvuky presné tak,

jak by je slySely postavy, mluvime o zvukové perspektive.*!

41 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011., s. 129.
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Postaveni kamery ma na zvukovou perspektivu vliv. Napiiklad vyse
rozebrana scéna na obrazcich 7a-b podporuje vnimani postav celé situace i pomoci
zvuku. Zvukova slozka zde vyuziva postaveni kamery. Narazy jednotlivych stiel na
okno auta slySime z vnittku auta. Tim, ze celou situaci z velké miry sledujeme

z podobné perspektivy jako postavy, stiely pusobi utlumené.

Se zvukovou perspektivou se pracuje 1 pii scéné vybuchu hrobky Vesper
Lynd. Bonda vybuch odmr§ti a na par okamziki mu vazné poskodi sluch.
Subjektivizace je dosahovano skrze vyuziti hlasitosti, barvy 1 vySky zvuku. Vybuch
zpusobi, ze Bond najednou slysi neskute¢né utlumené vSechno kolem sebe, ale i
vlastni slova, coz se nejvice projevi, kdyz za¢ne mluvit do telefonu. Na naprosto
totozném principu stoji i pozdéjsi scéna, kdy Bonda ochromi granat pfi prestielce se
Safinovymi muzi. Uvedené priklady poukazaly na to, jak snimek vyuziva
diegetického zvuku k divackému ztotoznéni se s pocity postav. V ramci zvuku
nediegetického se ve filmu objevuje hudebni motiv, ktery je vazan na Bonda a
Madeleine a podtrhuje jejich vzajemnou lasku. Jedna se o variaci hudebnich tona
z tvodni pisné No Time to Die od Billie Eilish. Poprvé se s nimi setkdvame ve scéné
2F, kdy rovnou prechazi v ivodni pisen. Tony jsou pozvolné a tiché. Ve scéné 61 jsou
tony v podstaté totozné — nemeni se jejich vyska ¢i hlasitost. V tyto momenty totiz
Bond a Madeleine netvori par. Naproti tomu v pozdéjSich ¢astech filmu, ve scénach
7B a 8K, Bond a Madeleine par znovu tvofi. Hudebni melodie z No Time to Die ma

najednou rozmachlejsi charakter.

Bondovka Neni cas zemrit pracuje s osobnimi, citlivymi tématy ustfednich
postav. Pro film jsou zisadni emoce postav, které se Casto odvijeji od jejich
neobeznamenosti se situaci. Aby tyto emoce vynikly, vyuziva filmovy styl takovych
prostfedki, aby je divakovi co mozna nejdivéryhodnéji pfiblizil. Se zminénym
nejpifiznacnéji pracuje kamera a zvuk, které spolu kooperuji, aby bylo dosazeno

subjektivnich pociti postav.
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Z.avér

Cilem této bakalarské prace bylo nalézt dominantu ve filmu Neni cas zemrit,
a to na zakladé poznatki plynoucich z narativni a stylistické analyzy. Prvni blok
predstavil metodologii— neoformalismus, pracoval s pojmy prvek a funkce, pticemz
byly tyto terminy vyuzity v ramci druhého a tfetiho bloku, narativni a stylistické
analyze. Mym zamérem bylo nalézt funkéné vyznamné prvky, které film stavi do

popredi na rozdil od prvka funkéné mén€ vyznamnych.

Na zakladé vSech poznatkt, povazuji za dominantu coby fidici konstrukcni
princip praci s fajemstvim, jez udava osobni vyznéni filmu. Narativni analyza
poukazala na ozvlastnéni predevsim v roviné urovné védeéni postav a vztahu divaka
k tomuto védeéni. Postavy maji mezi sebou urcita tajemstvi, ktera jsou divakovi
primarné odhalovana. Divakovo védéni ma navrch nad védénim mnoha postav,
nejdale nad Jamesem Bondem. Blofeld ve filmu ovliviiuje zivoty hlavnich postav,
nejvice vSak ten Bondiv. Blofeld vzal Bondovi Cas, ktery mohl stravit se svou zivotni

laskou.

V roviné stylu se nejpfiznacnéji pracuje s prvkem tajemstvi na poli
mizanscény. Opakované navraty do urcitych prostiedi a vyuziti masek jsou uzce
propojeny s emocemi postav, které k nim maji osobni vztah. Kamera a zvuk nas pak
nabadaji k tomu, abychom se hloubé&ji do téchto emoci vzili. Abychom situace
prozivali z priblizné perspektivy postav, avSak kolikrat s tim rozdilem, ze naSe védéni
presahuje védéni téchto postav, coz se odviji od vsevédouci narace, jez plni
vyznamnou funkci ve vypravéni. Casto jde o situace vyhroceného charakteru, kdy
postavy prozivaji celou Skalu emoci. V roviné stfihu se osobni vyznéni projevuje tim,

ze syzet v zavislosti na predstavach postav manipuluje s ¢asem fabule.

Témata a prvky, jako jsou minulost, cas a laska, jsou v ramci celkového
systému filmu ostatnim prvkim funkcéné nadfazené. Na zminéné prvky ma ovSem
nejvyznamngjsi vliv prvek fajemstvi, ktery je vSechny ovliviiuje a méa na né velky
dopad. Tajemstvi je ve filmu dalezitym ozvlastiujicim prvkem, protoze je spojeno

s predeSlymi udalostmi sahajicimi az ke Casinu Royale. Neni cas zemrit je tak zavislé
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na predchazejicich zivotnich zkuSenostech postav — naptiklad Bond opusti Madeleine

kvuli Spatné zkusSenosti s Vesper, coz se ukaze byt jako funkéné€ vyznamny prvek.

Tajemstvi samo o sobé v kontextu Bondovek s Craigem nikdy predtim nemélo
takovy vliv na vyvoj vypravéni, jako ma tady. Naptiklad ve filmu Skyfall byla
odhalena tajemstvi minulosti Jamese Bonda poukazujici na jeho détstvi a ve Spectre
spojitost agenta 007 se stejnojmennou organizaci v Cele s Ernst Stavro Blofeldem.
V ptipadé predchozich bondovek s Danielem Craigem ale vypravéni nikdy nekladlo
takovy diaraz na rozdil mezi (ne)védomosti postav a divaka. Neoformalisticka analyza
poukazala na dilezitost prostiedkii filmového stylu, které podporuji osobni ton

posledni Craigovy bondovky.
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