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1. Predmet a ciele prace

Animovana rozpravka Shrek (2001, rézia Andrew Adamson a Vicky Jenson)
bola vydana vroku 2001. Dielo vzniklo v stadiu DreamWorks. Jedna sa
0 komedialnu rozpravku, cieliacu na vekovo roznorodé publika. Shrek pracuje
s formou satirickych interpretacii popularnych rozpravok. Vo fransize mézeme
vidiet' napriklad Sipkovii Ruzenku trpiacu narkolepsiou, Popolusku, ktora trpi
obsesivnou potrebou upratovat, Snehulienku ovladajucu bojové umenia ¢i zaporné
postavy z tradi¢nych Disney rozpravok, ako napriklad Kapitan Hook, ktory sa Zivi
tym, ze hra v bare na piano. Pozoruhodny je tiez spdsob, akym Shrek pracuje
s hudbou. Nevytvara vlastné originalne skladby, ale pracuje s modernymi autormi.
Mozeme tu zapocut’ piesne ako All Star (Smash Mouth), Hallelujah (John Cale) ¢i
Holding Out for aHero (Jennifer Saunders). Tato nekonvencnost je jednym
z faktorov, ktory prispel k Shrekovej popularite.! Vdaka nej boli vydané este d’alsie
tri pokracovania Shrek 2 (2004, Andrew Adamson, Conrad Vernon, Kelly Asbury ),
Shrek Treti (2007, Chris Miller), Shrek: Zvoniec a koniec (2010, Mike Mitchell).

Shrek 5 je udajne v procese vyroby?. Vznikla tak popularna fransiza.

Shrek pojednava o tom, ako mézeme aj v nieCom $karedom néjst’ nieco pekné.
Ukazuje, aké to je zmenit’ od zékladu svoj zivot a zivotny $tyl, aké nasledky moze
tato zmena mat’ a ako sa s nimi vyrovnat’. TaktieZ prinasa subverzivny koncept ¢asto
opakovanej dejovej linie, kedy sa princezna zamiluje do krasneho princa. Shrek tento
zauzivany fenomén, ktory je prezentovany hlavne stadiami ako Disney, inovuje, a
teda premiena. Krasna princezna sa zamiluje do priSery a nasledne sa po vizualnej

stranke tieZ stava priSerou.

Cielom bakalarskej praci sa budem zaoberat zapornymi postavami
v animovanych rozpravkach fransizy Shrek a za pomoci Jungovej teorie archetypov
poukazat’ na tri najCastejSie vyuzivané, avsak diverzné a komplexné formy tychto
postav. Fransiza totiz ¢asto disponuje antagonistami, ktori sa pocas deja premienaju.
Postavy, ktoré sa z pociatku javia ako zaporné, no osobnou premenou sa z nich

stavaju postavy kladné. Postavy, ktoré sa javia ako kladné, ale premienaju sa pocas

1 KRIETZBERG, lan. 10 Reasons Shrek Is Still One Of The Best Movies Of The 2000s.
Screen Rant. 27. 01. 2020
2 FISHER, Kieran. Shrek 5 — What We Know So Far. Looper. 16. 03. 2022
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deja na zaporné, pretoze ich umysly nie st hned” odhalené. Dochadza tak k nartisaniu
divackych ocakavanie a tvorbe komplexnejSieho pribehu. A nakoniec postavy, ktoré
pocas celého filmu jasne =zastavaju postavu antagonistu aich charakter sa
nepremiena, iba je potvrdzovany. Hlavnou napliou prace bude archetypalna analyza,
kde sa budeme opierat 0 poznatky ztextu Carla Gustava Junga. KI'iCovymi
publikaciami su Archetypy a nevedomi a stvisiace publikacie, ako napriklad The
Hero and The Outlaw od Margaret Markovej a Carol S. Pearsonovej, v ktorych sa
rozoberaju archetypy na zaklade vymedzenych rysov a ich zobrazovanie v tradi¢nej
rozpravkovej literatiire. Vysvetlime, 0 ¢om tato tedria pojednava a ako sa vztahuje k
filmu, s akymi archetypmi pracuje aako na zaklade vymedzovania konkrétnych

rysov archetypov zanalyzujeme postavy.

KTIa¢ovymi buda prvé dve Casti fransizy Shrek, ked’ze sa v nich objavuj tri
rozdielne podoby zapornej postavy, a to Shrek, Dobra vila a Lord Farquaad. Shrek
Treti (2007, rézia Chris Miller) a Shrek Zvonec a koniec (2010, rézia Mike Mitchel)
taktiez disponuju antagonistami, avsak ti nebudi predmetom nasho skimania,
pretoze sa jedna o typ, ktory sa uz objavil poc¢as prvych dvoch casti fransizy.
Zameriame sa len na postavy, ktoré st prvymi predstavitel'mi troch pritomnych typov
antagonistu a novo pracuju SO0 svojim charakterom. Prvym typom antagonistu,
ktorého analyzu uvedieme, bude Shrek. Tento typ budeme hned’ prelinat’ s Lordom
Farquaadom, ked’ze disponuje druhym typom potrebnym pre nasu analyzu. Dalej
budeme rozoberat’ Dobri vilu zo Shrek 2, ktora je takisto Specificka pre blizsie
skumanie vo vztahu K archetypalnej analyze. Postava Martina Klingaca, ktora d’alej
len rozvija aopakuje povodné charakterové znaky Lorda Farquaada, ¢i princa
Krasona, ktory Vv principe len znova prebera koncept Dobrej vily, kedy sa z kladnej

postavy stava antagonista a preto sa v tejto praci nebude objavovat.

Ako sme spomenuli vyssie, analyza Shreka a Lorda Farquaada sa bude prelinat,
avsak s uvazenim sledu deja je mozné povedat’, ze prvou postavou, ktorej sa v tejto
praci budeme venovat, je Shrek. Shrek bol len obycajny zlobor, ktory chcel zit
kl'udny Zivot vO svojom mocarisku. To mu narusil Lord Farquaad so ziadostou
0 zachranu drakom strazenej princeznej Fiony. Po tom, ¢o Shrek zachrani Fionu, sa
do nej zamiluje. Prekona kliatbu, ktorou je postihnuta od narodenia, a premeni ju na

zlobrintu. Nasledne Si ju vezme za Zenu aspoznava jej rodicov. Dochadza ku
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konfliktu, ked’ze sa jedna o postavy zrozdielnych vrstiev spolo¢nosti. Fiona je
princezna a po smrti krala by mala prebrat’ tron. Toto je opat’ v rozpore so
Shrekovymi predstavami o k'udnom a samotarskom zivote vV mo¢iari spolu so svojou
rodinou. V poslednej ¢asti franSizy prechadza Shrek osobnym rozbrojom, kedy si
zacina uvedomovat’, 0 ¢o Vv zivote prisiel, ale aj ¢o ziskal. Mézeme teda povedat’, ze
Shrek eventualne naplni divacke ocakavania a jeho vlastnosti pocas vacsiny filmov

by sa dali vykreslit’ ako hrdinské.

Jeho protivnik, Lord Farquaad je panovnik, ktory vyhostil rozpravkové bytosti do
Shrekovho mociara a vymenou za jeho navratenie Shrekovi rozkaze zachranit’ nim
zvolenu princezna. Svadba s princeznou by totiz zmenila Farquaadov titul. Stal by sa
zneho princ aeventualne kral. Polozime si otazku, preCo tito postava jedna
negativne Vo vzt'ahu s ostatnymi postavami a &o je jej motivaciou, ¢i naplia divacke

o¢akavania antagonistu, pripadne nakol’ko ich vyvracia.

Poslednym subjektom skumania bude postava Dobra vila. Ta je krsthou mamou
Fiony, a teda by mala zastavat’ kladna postavu. Vlastni tovareii na vyrobu ktzelnych
elixirov v kral'ovstve Za siedmimi horami a radi sa tak do vyssej vrstvy tejto fiktivnej
spolo¢nosti. Dobra vila ma syna, princa Krasona. Jej plan bol, ze ak zasle prekliatu
Fionu do veze straZzenej drakom, jedného dna ju Krason bude méct’ zachranit, a tak
ziska kralovstvo. To vSak narusil Shrek, ked’ Fionu vyslobodil prave on. Dochadza
teda ku konfliktu zaujmov. Tu sa znova zameriame na to, ako sa Dobra vila pocas
pribehu premienia, ako svoje spravanie prispdsobuje okoliu a¢i bude na zaklade
divackych ocakavani vnimana ako kladna postava alebo prejde premenou podobne
ako Shrek.

V po predstaveni a analyze jednotlivych postav sa budeme zaoberat' ich
komparaciou. Lord Farquaad, Dobra vila a aj Shrek majt byt vnimani ako zaporné
postavy. Avsak vSetky tieto postavy su zaporné len do urcitej miery. Poukazeme na
ich rozdielnost’ na pomedzi ich zaujmov a cielov, a taktiez na ich interakcie a ich
celkové vnimanie z pohl'adu inych postav. Pojedname o ich vztahoch s ostatnymi
postavami, 0 ich postaveni ako 0 moznej pri¢ine ich jednania, ale aj o ich moznej
premene na zaklade ich socialneho statusu. Rozoberieme, ako niektoré z tychto
postav nest aj kladné charakteristické prvky, zatial’ ¢o v inych prevazuje prave ich

zaporny charakter. Kazda z postav kona negativne, ale zaroven je ich negativne
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spravanie individualizované. Komparacia je potrebna, aby doslo k uceleniu obrazov

antagonistov vo fransize a vyuzitiu archetypov.



2. Vyhodnotenie literatary

Smerodajnym zdrojom pre tato pracu je publikacia Carla Gustava Junga
s nazvom Archetypy a Nevedomie® odkial’ preberame zakladné koncepty a tedrie.
Jung v tejto publikacii nastol'uje koncept archetypov. Skama, kde vznikaju a ¢o ich
tvori. V kratkosti Jung pise o archetypoch ako takych a nasledne myslienky rozvija
na konkrétnych prikladoch. Dalej rozobera ich prinos vo vztahu k psychologii.
Priblizuje citatel'ov pohlad na to, ¢o je to vlastne nevedomie akde konkrétne
archetypy v nevedomi vznikaji. Neskor prechadza ku konceptu kolektivneho
nevedomia. Pojednava o tom, ako nesu rovnaké ¢rty medzi uréitymi skupinami l'udi.
Blizsie sa v tejto publikacii zameriava na archetyp matky. Ukazuje, ako matku
sprevadzaju isté komplexy, ako je prepojena s konceptom syna a dcéry a blizsie
skima ich vztah. Vysvetluje tiez kladné a zaporné komplexy tohto archetypu.
Nasledne pise 0 archetype dietata podobnym principom ako v pripade matky.
Nakoniec pojednava o fenoméne ducha ajeho vyobrazeni, napriklad v snoch ¢i
v rozpravkach. Jungova praca je vSak velmi komplexna. Jeho poznatky
0 psychoanalyze a konkrétnych archetypoch spisal do niekol’kych zbornikov. Casto
0 jednom archetype pise samostatne vo viacerych zvizkoch, z ktorych mnozstvo je
dnes uz nepristupnych alebo neprelozenych. Tieto zvazky su tiez vydané v roznych

verziach a prekladoch, ktoré ¢asto neodpovedaju originalom.

Preto sa v teoretickej ¢asti budeme casto opierat’ 0 Margaret Markovu a Carol
S. Pearsonovt, ktoré Jungove koncepty zjednotili do jednej knihy, ktora je dostupna
ako vo fyzickej, tak v elektronickej podobe. Tato publikacia nam bude sluzit’ ako
akasi prirucka naprie¢ archetypmi. Autorky sa podrobnejSie zaoberaju Jungovymi
archetypmi a vztahuja ich k modernej tvorbe v publikacii s nazvom The Hero and
The Outlaw.* Poukazujii v nej aj na to, ako sa archetypy vztahuju k znacke, ¢&i uz
celebrit, alebo moderného filmového priemyslu. Urcuju, ¢o je to archetyp aj na

zaklade teorii Josepha Campbella. Nasledne kazdy samostatne blizsie analyzuju.

3 JUNG, C. Gustav. BARZ, Helmut. Vybor 1z dila,Atchetypy a Nevédomi. Brno:

Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997.

4 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001.
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Urc¢ujt hlavné motivacie, stratégie, akymi postupuju, kladné a zaporné vlastnosti, ale
aj $pecifika, ktorymi konkrétny archetyp disponuje. The Hero and The Outlaw® teda
zoskupuje Jungove poznatky o archetypoch do jednej publikacie. Markova
a Pearsonova zachovavaju Jungove chapanie archetypov, jeho komplexitu vsak
zna¢ne komprimuji. The Hero and The Outlaw® dostatodne zoskupuje potrebné
informacie a funguje ako opora pri prevedeni analyzy postav postavenej na zaklade
Junga. Tato zjednotena publikacia je praktickym variantom pre blizSie skumanie
Jungovej tedrie vo vztahu K filmovej tedrii, ato vdaka dostupnosti, prekladu
a celistvosti. So zjednotenymi archetypmi pracuje v ¢lanku aj autorka Lily Yuan,
podobne ako Markova a Pearsonova. Jej ¢lanok vsak obsahuje len velmi stru¢né
zhrnutie archetypov aich kratku charakteristiku ktora sa vSak mierne 1isi od
charakteristik v publikacii The Hero and The Outlaw’. Sluzi teda skor na rychle
vyhl'adavanie a komplexnejsie doplnenie potrebnych informacii ku konkrétnym

archetypom.

Dalsou na Junga nadvizujucou publikiciou vyuZitou V tejto praci je Tisic
tvari hrdiny® od Josepha Campbella, ktora sa prevazne zaobera hrdinom a jeho cestou
¢i vznikom. Tato publikacia je pre nas potrebna prave pre blizsie pochopenie cesty
hrdinu. Komparuje aj myty z roznych kutov sveta a hl'ada v nich spolo¢né rysy. Na
zaklade toho potom hovori 0 modernom hrdinovi. Campbellovu teoériu vyuzivame
hlavne v spojitosti s postavou Shreka. On ako hrdina prechadza zmenou a vyvojom.
Podl'a Campbella sa jedna o ,,cestu hrdiny”, ¢o znamena, ze Sa postava vydava na
cestu, pocas ktorej sa uci a rastie a nasledne sa navracia domov s novoziskanymi
hodnotami a vedomostami. Pojedname, ¢i je vobec mozné hovorit’ 0 Shrekovi ako

o0 hrdinovi a ¢i je mozné, aby bol zasadeny prave do tohto archetypu.

Rozpravkovymi postavami aich typologiou zrovnate'nou s archetypmi sa

zaoberal aj rusky folklorista Vladimir Jakovlevi¢ Propp. Propp sa v knihe Morfologia

5> MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001.

® MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001.

" MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001.

8 CAMPBELL, Joseph. The Hero Wtih a Thousand Faces. 41 William Street, Princeton, New
Jersey 08540 Princeton University Press Digital Monticello, 2004.
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rozpravky® zaobera ruskym folklorom, kde determinuje charakter postav a nisledne
pojednava 0 prepojeni charakteru a narativu. Vidi ich ako jedno. Vnima postavy ako
nositel'ov funkcii. Kazda postava ma svoju funkciu, ktort si nesie naprie¢ pribechom,
nemeni Svoje spravanie a rozhodnutia. Specializoval sa v§ak prevazne na ich povod
vo vztahu K tradicii, na funkcie postav a ich uplatneni v pribehu a na zaner rozpravky
ako taky. V porovnani s Campbellom je Propp obsiahlejsi. Zatial’ co sa Campbell
zameriava na cestu hrdinu ajeho vyvoj, Propp blizSie riesi narativne funkcie
a konkrétne postavy uz v priamom vztahu k pribehu. Sktima rozpravku viac ako
celok a postavy ako sucast’ tohto celku. Vnima ich ako konstantné a opakujtce sa.
| ked’ nerozobera archetypy samotné, Vv principe naraza na to, ze postavy nesu akési
znaky, ktoré sa naprie¢ rozpravkami objavuju nezavisle od seba. Proppa je potrebné
zohladnit, aj ked’ nie je primarnym metodologickym vychodiskom, pretoze sa
rovnako ako Campbell a Jung pohybuje v oblasti skimania postav. Vratime sa k
nemu v metodologickej cCasti, pretoze je viditeI'né, ze vnima znaky pripominajuce
archetypy rovnako ako Jung. Avsak, zatial' ¢o sa Propp zameriava na narativ
a Campbell na cestu hrdinu, Jungova teodria najblizsie skima konkrétne postavy a ich

charakterové vlastnosti.

Ako sme uz zmienili, budeme analyzovat’ zaporné postavy, a to v animovanej
rozpravke. Pre blizSie pochopenie animacie ako takej sa obratime na knihu Paula
Wellsa s nazvom Understanding Animation.?® V nej Wells vysvetl'uje teériu a vyvoj
animacie od kreslenej az k pocitacovej, formy narativu ¢i problém Vv reprezentacii.
Konkrétne sa zameriame na kapitolu s nazvom Notes towards a theory of animation,
kde Wells vysvetl'uje rozdiel medzi ortodoxnou a experimentalnou animaciou.
Pomocou dvoch zostav kritérii pojednava o tom, ako oba typy animacie vyzerajia. Na
zéklade tejto teodrie je mozné povedat’, Ze v pripade ortodoxnej animacie sa jedna 0
pomerne bezni animaciu bez vyrazne hlbsicho subjektivneho, experimentalneho
umeleckého pojatia. Byva zvy€ajne orientovana na humor, jednotny $tyl a samotny
narativ. Wells vysvetl'uje, ako sa v tomto kontexte ortodoxnosti jedna o akusi beznu
formu. Apeluje hlavne na tvorbu z produkcie Disney, Looney Tunes ¢i Merrie

Melodies. Na konkrétnych prikladoch Kacera Donalda ¢i Duffyho ukazuje, ako sa

® PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morphology of the Folktale. University of Texas Press, 2009.
10 WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
OX14 4RN: Routledge, 1998.
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Vv beznej praxi pracuje sich pribehmi, ateda animaciou V spojeni S naraciou. Do
kontrastu potom vklada experimentalnu animaciu. Tato animacia prevazne sluzi na
vyjadrenie osobného umeleckého citenia. Je Casto prepojena prave s hudbou c¢i
s expresiou subjektivnych hodnét. Vysledna forma teda skor pripomina animaciu
vyobrazujuicu snové prostredie, nezameriava sa tol’ko na pribeh ¢i postavy, ale hlavne
apeluje na psychiku, pocity ¢i emocie. Tento druh animacie je tiez Casto spajany

s filozofiou ¢i duchovnom.t!
3. Vymedzenie tedrie a metodolégie

3.1. Carl G. Jung a tedria archetypov

Carl G. Jung sa zaobera analytickou psycholdgiou. Jeho tedria vyplyva
z poznania a skiamania nevedomia, ktoré ovplyviiuje nase spravanie a prispieva
k vytvaraniu individualnych personalit. Podvedomie moze v zasade rozvijat’ aj nase
vztahy S okolim. Podla Junga mézeme nevedomie vyuzit na nahliadnutie do
minulosti, k zameraniu sa na pritomnost’, ale aj na to, ¢o nim podvedomie hovori
0 vyvoji naSej osobnosti do budticna. Jung vnima Specificku Struktaru vedomia
a nevedomia a mechanizmy ¢i nastroje, ktorymi podvedomie prenasa informacie

vedomiu.*?
LCudsku psychiku vo svojej teorii rozdel'uje na tri Casti:

1. Vedomie - teda to, ¢o vnimame a ¢im sme si vedomi.
2. Osobné nevedomie - napriklad spomienky, ktoré sme zabudli alebo potladili,
ale sme schopni si ich na zaklade okolitych vplyvov vybavit. V osobnom

nevedomi st z vel'kej ¢asti uchované najma traumatické zazitky.

I WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
0OX14 4RN: Routledge, 1998. s. 35-46

12 Carl Jung and the Archetypes — Dr Kevin Lu, PhD, The Weekend University, 28.7.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=3tugqiTMSzkU&t=900s&ab_channel=TheWeekendUniversity.
00:00:00 — 00:01:40
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3. Kolektivne nevedomie — vd’aka tejto teorii sa Jung odlisil od Freuda a jeho
psychoanalyzy a Adlerovej individualnej psychologie. Archetypy, ktorymi sa

V préci zaoberame, st prave obsahom kolektivneho nevedomia.*®

V Jungovej teorii sa Casto stretavame SO slovom mytus. To pochadza z dob jeho
posobenia v Ziirichu, kde pracoval s pacientmi trpiacimi schizofréniou. Pocas ich
pozorovania si v§imol, Ze v ich rozpravani, halucinaciach ¢i pribehoch sa casto
objavuju mytické postavy. Nasledne zistil, Ze sa tieto mytické postavy objavuju aj
v snoch inych pacientov. Tieto sny, halucinacie ¢i fantazie v sebe ¢asto obsahovali
ritudly, mytus ¢i legendy mimo zapadnu kultaru, ¢o Junga zaujalo. Vécsina jeho
pacientov totiz pocas ich zivota nepri$la do styku s inymi kulturami, ale aj napriek
tomu v deluziach kreslili napriklad mandaly, o ktorych nemali odkial’ vediet. V ich
nevedomi sa prejavovali iné¢ kultary, ¢o Jung nebol schopny vysvetlit, a tak vznikla
tedria Kolektivneho nevedomia. To znamen4, ze bez ohl'adu na dobu alebo oblast’,
v ktorej sa nachadzame, vSetci zdielame kolektivne nevedomie a mame pristup
k spomienkam nasich predkov, ktoré boli otlatené do nasej psychiky a v istych
momentoch sa k nim vieme dostat’ a vyjadrit’ ich. To, ako sa tieto informacie
dostavaju na povrch z nasej psychiky, je formované naSou vlastnou osobnostou,
kultarou ¢i prostredim. A prave vo vztahu s kultarou je mozné pojednavat
0 prepojeni psychoanalyzy a filmu. Film je sucastou kultary, je fiou formovany a

reflektuje spolo¢nost’ ako takt. K podrobnejSiemu vykladu sa dostaneme neskor.

Jung v spojeni s kolektivnym nevedomim hovori aj 0 histérii F'udskych skusenosti.
Tvrdi, ze kazdy archetypalny vzor bol vistom bode skuto¢nou historickou
skiisenost’'ou. Nieco, ¢o sa vSeobecne I'udstvu stalo a ¢o na nom zanechalo odtla¢ok
¢i ho nejak poznamenalo. Tato historia ovplyviiuje to, ako ¢lovek Vv istych situaciach
zareaguje. A prave toto je to, ¢o v skutoc¢nosti dedime. Archetypy su opakujiice sa
dojmy vyvolané subjektivnymi reakciami.'* Hovori, Ze sme predisponovani istym
inStinktom a narodili sme sa s informaciami, ktoré st1 v tomto kolektivhom nevedomi
ulozené a otlacené do nasej psychiky. Za priklad dava vcely, ktoré inStinktivne vedia,

ako stavat’ tle, ¢i stahovavé vtaky, ktoré vedia kam a kedy odletia. Je to spravanie,

13 Carl Jung and the Archetypes — Dr Kevin Lu, PhD, The Weekend University, 28.7.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=3tuqiTMSzkU&t=900s&ab channel=TheWeekendUniversity.
00:01:40 — 00:06:15

14 TamtieZ. 00:11:31-00:11:36
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ktoré nie je vrodené, ale je instinktivne. Archetypy su typické l'udské skusenosti,
reakcie ¢i vztahy, ktoré mézu formovat’ nase zZivoty vo viditel'nej, teda vedomej alebo
neviditel'nej, teda nevedomej forme. V istych momentoch moéze archetyp osobnost’

tplne pohltit’. *°

15 Carl Jung and the Archetypes — Dr Kevin Lu, PhD, The Weekend University, 28.7.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=3tuqiTMSzkU&t=900s&ab _channel=TheWeekendUniversity.
00:06:23-00:14:43
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3.2.  Aplikacia archetypov vo fransize Shrek

Vo vzt'ahu k filmovej teérii mézeme vsak archetypy chapat’ aj ako nosice istych
znakov. Su ¢asto vyuzivané prave V literature, a teda aj v rozpravkach. EXistuje ich
mnozstvo, da sa vSak vymedzit' niekol’ko zakladnych alebo obecnych archetypov.
Nizsie rozvedieme archetypy, ktoré¢ su pre tto pracu relevantné. Hrdina vo vztahu
k rozpravkam je vic¢sinou postava, ktora bojuje proti zlu, monstram ¢&i temnote. ©
Medzi tymto spektrom archetypov mézeme ale najst’ archetyp vyhnanca. V kontraste
s hrdinom st charakterové vlastnosti vyhnanca napriklad porusovanie pravidiel a
vzdorovanie autoritam. Postavy v archetype vyhnanca su ¢asto kriminalne ladené.!’
| ked’ sa na prvy pohlad zda, Ze tieto postavy budu len protikladné, disponuju
spolo¢nymi charakterovymi znakmi. Vyhnanec, rovnako ako aj hrdina, casto
rebeluje, bojuje za slobodu, i ked’ je tento koncept slobody casto chapany inak ako
koncept slobody, ktory vidi hrdina. Tieto archetypy moézu byt vnimané aj ako
revolucionari, Ktori in3piruja svoje okolie apodnecuji ho ku konaniu. *lch
charakterové vlastnosti sa mozu prelinat’ ¢i vyvracat, ateda jedna postava moze
v sebe niest’ hned niekol’ko. Nami vybrané zaporné postavy Shreka, Lorda Farquaada
a Dobrej vily budeme posudzovat na zaklade ich Specifickych charakterovych
vlastnosti. Podl’a toho, aké charakterové znaky ¢i vlastnosti prevazuju u jednotlivych
postav a ako sa premienaju behom ich potencionalneho vyvoja, budu zasadené do
prislusnych archetypov. Toto zaradenie lepsie poukazuje na ich vyvoj a komplexitu,
napliianie ¢i naopak rozbijanie oéakavani a taktiez odhal'uje ich moralne hodnoty.
Pojedname aj 0 tom, ako u rovnakej postavy isté znaky rozporuj primarne priradeny
archetyp. V pripade, ze dojde Kk prelinaniu alebo kombinacii viacerych archetypov,
pokasime sa na zaklade spominanych charakterovych vlastnosti urcit, ktory

u sledovanej postavy dominuje.

Z vymedzenych archetypov moézeme teda dvanast' znich chapat ako
typologické archetypy, a teda ako akysi zaklad, ktory sa neustale objavuje v Jungovej

tvorbe. Su nimi archetypy nevinny, prieskumnik, mudrc, hrdina, vyhnanec, ktzelnik,

18 YUAN, Lily. Guide: 12 Jungian Archetypes as Popularited by the Hero and The Outlaw.
Personality Psychology. 3.1.2022
7 TamtieZ.
8 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 123-124
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bezny ¢lovek, milenec, $aso, matka, stvoritel avladca.!® Vzhladom Kich
frekventovanosti v rozpravkach st smerodajnymi archetypmi pre tuto pracu hlavne
hrdina, vyhnanec, mag, vladca a matka. Ich casty vyskyt potvrdzuje aj Vladimir

Jakovlevi¢ Propp.

Prave na zaklade Proppovho skiimania je mozné vidiet' zaklad postav, ktoré
sa v dielach objavuji. Aj ked Propp sktima rusky folklor, moZzeme sledovat’, Ze
Vv rozpravkach vnimal hrdinu, zaporna postavu, ale napriklad aj postavu, ¢o pomaha.
Toto pozorovanie sa objavuje nielen v Juncovych, ale aj Campbellovych
archetypoch. V tabulke nizSie je mozné vidiet prepojenie medzi archetypmi
a postavami. Mézeme sledovat’ paralely ale aj kontrast kedy postave nie je mozné
pridelit’ charakteristicky ekvivalent archetypu. V pride Campbella je potrebne
zmienit’, ze nie vzdy tieto charakterové vlastnosti musi niest’ 0soba. Moze sa jednat’

aj 0 predmety ¢i vizie.

POSTAVY | ARCHETYPY ARCHETYPY CHARAKTERISTIKA
(Propp)?° (Jung)?* (Campbell)?
Hrdina Hrdina Hrdina Protagonista, dobrak,
odvazny...
ZloCinec Vyhnanec Tien/Podvodnik/Strazca | Antagonista, bojuje
s hrdinom...
Darca Mag Spojenec Pomaha hrdinovi,
(zivitel’) dodava magiu...
Pomocnik Matka Mentor Zachranuje, premiena
hrdinu, riesi problémy...

1% MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 1-18

2 HARRYIZMAN, Harun. Table 2. Research Gate. 15.12.2016

2L YUAN, Lily. Guide: 12 Jungian Archetypes as Popularited by the Hero and The Outlaw.
Personality Psychology. 3.1.2022

22 RICHARDSON, Johnny. Character Archetypes. Innovative Literacy. 23.2.2018
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Princezné a | Milenec/Vladca Berie si hrdinu, dcéra.
jej otec Otec tresta ju alebo

hrdinu/antihrdinu...

Vysielatel’ Posol Vysiela hrdinu na cestu.

Antihrdina Vyhnanec Tien/Podvodnik Falosny hrdina.

Hrdinu je mozné charakterizovat’ slovom odvaha. Je to niekto, kto chce urobit’
70 sveta lepsie miesto. Je to postava, ktora zachrafiuje tych v nidzi.?® Vyhnanec je
nepochopeny, vyhl'adava samotu, chce znicit', ¢o nefunguje a obava sa bezmocnosti.
Vyhnanec moze byt vnimany ako rebel aneprisposobivy &lovek.?* Dalej st tu
archetypy vladcu a maga. Vladca sa vyznacuje kontrolou a mocou. Obava sa chaosu
a zvrhnutia. Je Gasto autoritarsky, vie vsak viest I'udi a vytvarat’ komunity.?> Mag
chce naplat’ sny, chce pochopit ako svet funguje ale spada k manipulativnost’ kvéli
obavam z nechcenych nasledkov. 2Nakoniec archetyp matky alebo aj opatrovatel’ky.
V podstate sa jedna 0 postavu, ktora sa stara 0 inych. Chrani ich pred ublizenim, chce
pomahat’. Je empaticka a ¢asto kladie potreby inych pred tie svoje. Nema rada

sebectvo a nevd’a¢nost’.?’

Na zaklade ich charakteristik budem za pomoci analyzy zistovat’ odlisnost’ ¢i
podobnost’ tychto archetypov od zapornych postav Shreka, Lorda Farquaada ci
Dobrej vily. Zameriame sa na ich vystupovanie, ich motivacie a spésob jednania
S ostatnymi postavami. Podl'a tychto faktorov d’alej uréime, do akej miery zapadaju
do istych archetypov. Niektoré postavy totiz menia pocas fransizy svoje spravanie
a celkové ciele alebo konaju negativne v prospech inych. Toto spravanie Sa
odzrkadl'uje prave vtom, do akych archetypov spadaju, pripadne ¢i je mozné
definitivne povedat’, ze postava prevazne spada do jedného dominantného archetypu.
Charakteristiky postav je mozné odhalit’ pomocou konkrétnych scén, kedy postavy

medzi sebou interaguji a nasledne sa vyvijaja. Ako priklad uvedieme scény, kde

2 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 106

2 Tamtiez. s. 124

% Tamtiez. s. 245

% Tamtiez. s. 142

27 Tamtiez. s. 210
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ostavaju Shrek a Oslik osamote. Dochadza medzi nimi k hlbsim diskusiam, kedy sa
Shrek Oslikovi hlbsie otvara a hovori 0 svojich pocitoch. V tychto scénach je doraz
kladeny hlavne na emdcie a je ¢asto mozné pozorovat vyraznejsi charakterovy posun.
Konkrétna scéna bude nasledne hlbsie rozoberana v analytickej ¢asti. Kazda scéna je
kratko popisana pre lepsie pochopenie kontextu a jednoduchsie vnimanie premien,

ktoré sa v postavach budu objavovat'.

4. Paul Wells a druhy animacie

KedZe sa jedna 0 animovanu rozpravku, je potrebné pojednat 0 animacii
v kontexte Shreka. Ur¢enie konkrétneho typu animacie totiz odhali, nakol’ko a ¢i
vobec dana animacia ovplyviiuje postavy a narativ fransizy. Ide teda o fyzické a
Stylistické vyobrazovanie. Ortodoxnu animaciu je mozné chapat’ aj ako beznu
animaciu. Wells taktiez vymedzuje znaky ortodoxnej animacie. St nimi konfiguracia,
zachovanie logickej kontinuity, forma narativu, vyvin kontextu, jednota stylu,
absencia umelca a dynamika dialogu. Podl'a Wellsa tato animacia apeluje prevazne
na humorné scény a jednotu 3tylu, v akom je dielo animované.?® Dalej je v ramci
Wellsového teoretického aparatu mozné sledovat’ aj absenciu autora ¢i narativnu
formu. Budeme sledovat’, nakol'ko fransiza Shrek pracuje s humorom, a ¢i je mozné
vidiet’ napriklad akusi pritomnost’ autora ¢i ista originalitu na to, aby bolo mozné
Shreka naopak nazvat’ experimentalnou animaciou. Na zaklade blizSieho skiimania
sa potom budeme venovat konkrétnym scénam, na ktorych podporime alebo
vyvratime teoriu, ze franSiza Shrek je animovana prave typom ortodoxnej animacie.
Je potrebné zistit’, ktoré kritéria fransiza Shrek spiiia na to, aby mohla byt priradena

pod jeden z menovanych terminov.

Animacia a fyzické vyobrazenie postavy moéze ovplyvnit' jej chapanie
divakom. Ako sme uz vyssie zmienili, Shrek pracuje s istou formou satiry, kedy

pretvara pdovodné klasické rozpravkové postavy do novej formy, napriklad

28 WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
0X14 4RN: Routledge, 1998. s. 35-39
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Snehulienka ovladajuca bojové umenia ¢i Skareda sestra, ktora vzhl'adovo pripomina
muza. Z klasickej tvorby Walta Disneyho je hrdina ¢asto vyobrazovany ako krasny
princ. Ortodoxna animacia pracuje Sakymsi ustanovenym Standardom (teda
s klasickou formou animacie, s ktorou sa bezne stretavame vo filme a v televizii),
zatial' ¢o ta experimentalna ho premiena. Fransiza Shrek nartisa tento stereotyp
spojeny S vizualnym chapanim kladnych a zapornych postdv a mdze suvisiet S
experimentovanim. Hlavny protagonista je vyobrazeny ako zelené monstrum
z modiara, ktoré ma byt’ vnimané ako hrdina. Lord Farquaad disponuje netradi¢nym
vzrastom, je mozné, ze sa jeho komplex z toho, ako vnima sam seba, odraza na jeho
spravani. Dobra vila je upravena, noblesna Zena, ktora je obl'ubovana vsetkymi
naokolo. Je teda mozné, ze jej vyobrazenie bude, alebo méze ovplyviiovat' jej

charakter.
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4.1. FranSiza Shrek a animacia

DreamWorks Animation Studios je tvorcom nielen fransizy Shrek. Svoju
tvorbu zacalo animovanou rozpravkou Mravec Z (1998, rézia Eric Darnell a Tim
Johnson), ktora je zarovei aj prvou 3D animdciou tohto $tadia. 2°Po Mravcovi Z sa
DreamWorks do roku 2000 vratilo spdat’ k 2D animacii S rozpravkami ako Princ
Egyptsky (1998, rézia Brenda Chapmanova, Simon Wells a Steve Hickner) a
Eldorado (2000, rézia Bibo Bergeron, Don Paul a Jeffrey Katzenberg). V tomto style
sa az na vynimky drzali do roku 2004. Za prvy plne 3D animovany feature film sa
povazuje Toy Story (1995, rézia John Lasseter) od stadia Pixar. 3D animacia ale
v roku 2001 nebola uplnou novinkou. Medzi spominané vynimky patri prave Shrek

(2001), ktory spada tiez pod 3D animaciu.

Paul Wells v knihe Understanding Animation rozlisuje medzi dvomi typmi
animacie. Konkrétne hovori 0 ortodoxnej a experimentalnej animacii. Podl'a Wellsa
je ortodoxny typ najviac rozsirenym typom animacie. ,,Okienkovd animdcia ostdva
najvhodnejsou technikou pre masovu produkciu rozprdvok, a teda najviac bezne
viditelnou formou animdcie. V désledku toho predstavuje to, co mozno chdapat’ ako
ortodoxnu animdciu, a je najviac spojend, dokonca aj vo svojej najanarchickejsej
alebo najfantastickejsej forme, na urovni narativu spolu s hyperrealistickym stylom,

o ktorom sme pojednali skér. “*°

Konfiguraciou ma Wells na mysli opak abstraktu, ktory sa vyuziva prave
V experimentalnej animacii. V ortodoxnej animacii su figiry rozpoznate'né ako
ludské alebo zvieracie. ,VdcSina rozpravok wuvadzala , postavy*, t. .
identifikovatelné 0soby alebo zvieratd, ktoré zodpovedali tomu, ¢o by publikum

chapalo ako ortodoxnii ludskii bytost alebo stvorenie.“3!

2 AMBER, DreamWorks Animation Countdown 1: ,Antz“ Retroscopers. 28.8.2017

30 WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
0X14 4RN: Routledge, 1998. s. 35

* Cell animation remains the most convenient technique for the mass production of cartoons
and, therefore, the most commonly seen form of animation. Consequently, it constitutes what may be
understood as orthodox animation, and is most associated, even in its most anarchic or fantastical
form, at the level of narrative, along with the hyper-realist style discussed earlier.

31 Tamtiez. s. 36

* Most cartoons featured ‘figures', i.e. identifiable people or animals who corresponded to
what audiences would understand as an orthodox human being or creature.
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Wells udava ako priklad kacera Donalda, kedy Donald nosi oble¢enie a ma
byt teda vyobrazovany ako zviera s I'udskymi znakmi a vlastnostami. Aj napriek
tomu, ze nosi modré tri¢ko a ¢iapku, ho divaci stale chapu a vnimaju ako kacera,
avsak divak si ho stale automaticky spaja s ¢lovekom.®? Naproti tomu je abstrakt
vyuzivany V experimentalnej animacii, kedy divak nemoze S istotou usudit, ¢i sa
jedna o zviera alebo o osobu. Toto abstraktno neudava jasné rysy a apeluje hlavne na
divakovu predstavivost’. Shrek pracuje s figarami v chapani Wellsovej ortodoxnosti.
Konfiguraciu v Shrekovi mozno vidiet’ napriklad na postave Oslika, vlka ¢i troch
slepych mysi. Aj napriek ich Tudskym vlastnostiam ich divak primarne stale vnima
ako oslika, vlka a mys. Shrek ako akési monstrum tiez Gplne nedisponuje fyzickym
vzhl'adom, ktory by bolo mozné prirovnat’ ku ¢loveku ¢i zvierat'u. Je zeleny a jeho
usi nekore$pondujt S tymi 'udskymi, avSak na zaklade jeho T'udského spravania ho
mozno vnimat’ ako osobu. Vie sa hnevat, vie byt smutny, vesely ¢i dokonca je

schopny sa zamilovat’.

Specificka kontinuita v tomto zohladneni znamena, Ze je dej usporiadany
logicky. Ako priklad pouZzijeme dej z prvého dielu Shreka. V prvom diele fransizy je
spustacom konfliktu okupacia mociaru rozpravkovymi bytostami. Na zaklade tohto
problému sa Shrek rozhodne situaciu riesit’ a vyhl'ada Lorda Farquaada. Ten mu da
za tlohu zachranit’ princeznti Fionu vymenou za mociar, dej tak nad’alej graduje.
Shrek Fionu zachrani a pocas ich putovania sa do nej zamiluje. Pre nedorozumenie
dochadza medzi postavou Shreka aFiony khadke, ¢o sposobi ich rozdelenie
a odchod Fiony k Farquaadovi. Dochadza tak k d’alsiemu konfliktu. Shrek ziskava
spat’ svoj modiar, avSak priorita sa presunula na Fionu. Shrek si uvedomuje svoje city
ana ich zaklade kona. Pribeh vrcholi ich svadbou. Dej je na rozdiel od
experimentalnej animacie logicky usporiadany. Experimentalna animacia totiz
uprednostiiuje nelogickost’, iracionalitu a niekedy pracuje hned” s niekolkymi
kontinuitami. *,,Experimentdlna animdcia definuje svoju viastnu formu a podmienky

a pouziva ich ako svoj osobity jazyk.“®

32 WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
0OX14 4RN: Routledge, 1998. s. 36
33 Tamtiez. s. 43
* Experimental animation defines its own form and conditions and uses these as its distinctive
language.
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Vznika interpretativna tvorba, ktora sa prejavuje v experimentalnej animacii
a je opakom tej narativnej. Znamena to, ze takéto dielo skor apeluje na esteticku ako
narativnu stranku. Tieto diela su zvy¢ajne nenarativne, z toho dévodu je mozné
Shreka opét’ priradit’ k ortodoxnej animacii. Opét’ v protiklade s ortodoxnost'ou je
predkladana experimentalna evoltacia materiality. Toto, ako aj predchadzajtci bod,
vyjadruje, ze v experimentalnej animéacii sa autor zameriava skor na farby, tvary ¢i
textury nez na pribeh samotny. Shrek, samozrejme, pracuje s farebnost'ou ¢i s 3D
Stylom. Jeho podstata sa vSak neukryva v tom, ako je nakresleny a aké farby boli

pouzité, ale v pribehu samotnom.

Jednota stylu z Wellsovej tedrie je vo fransize Shrek taktieZ pritomna vo
forme 3D animacie. Tento $tyl je konzistentny az na par scén, ako napriklad tvodné
scény z0 Shrek 1 a 2, kedy vidiet 2D animaciu prave v knihe, v ktorej postavy listuju
a uvadzaju nas tym do deja. Na rozdiel od abstraktnej animacie, kde mézeme Casto
vidiet prelinanie hned’ niekol’kych typov, ako napriklad 2D a 3D ¢i fazovu animaciu,
animacie viny, skla atd’. *,,Formadlne vlastnosti animovaného filmu maju tendenciu
zostat konzistentné. Okienkovo animované alebo rucne kreslené karikatiry zostavaju
pocas svojho trvania v pevnom dvojrozmernom style a nemiesajiu Sa S trojrozmernymi
médmi, ako to robi neskorsia, experimentdlnejsia animdcia.”** Co sa tyka
vSeobecného Stylu, pokial opomenieme rozpravkové bytosti, Tudské figury su
proporéné k 'ud’om v realnom zivote. Nedisponuju netradi¢nymi tvarmi ¢i farbami.
Toto je mozné aplikovat’ aj na zvierata. Tie taktiez nie st vyrazne Stylizované, i ked’
st im pridavané personifika¢né vlastnosti, ako napriklad slepota u mysi ¢i Oslikova
otravnost. Dochadza k antropomorfizacii, ktora vnasa do diela 'ahkua Stylizaciu.
Fransiza si tento S§tyl udrziava naprie¢ vSetkymi dielmi. Spominané rozpravkové
bytosti vSak taktiez drzia isti jednotu. Ako priklad uvedieme vily, ktoré su po
vizualnej stranke totozné s l'udskymi postavami, rozdielnost mozeme vidiet' len
v kridlach. Aj napriek svojmu rozpravkovému charakteru, ¢o sa tyka celkového

zobrazovania prostredia, v ktorom sa Shrek odohrava, ostava pomerne verny uz

3 WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
0OX14 4RN: Routledge, 1998. s. 37

* The formal properties of the animated cartoon tend to remain consistent. Cel animated or
hand-drawn cartoons remain in a fixed two-dimensional style throughout their duration and do not
mix with three-dimensional modes as later, more experimental, animation does.
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spominanej jednotnej Stylizacii. Stromy vyzeraji ako stromy, polia, luky ¢i hory,
ktoré mozeme blizSie pozorovat’ v Shrek 2 pocas cesty z mociara do kral'ovstva Za
siedmimi horami, nie su prehnane stylizované a v porovnani s nasim realnym svetom
napodobuju svet nediegeticky. Da sa teda povedat, ze $tyl ostava jednotny prave

v tomto jemnom vyobrazovani.

Fransiza Shrek vznikla pod stadiom DreamWorks. Nie je vSak mozné
povedat’, ze z hl'adiska Wellsovej tedrie nesie toto dielo znaky ,,pritomnosti autora®.
Absencia autora je opit’ jednym z0 znakov ortodoxnej animacie. Jedna sa o to, Ze
pritomnost’ autora sa prejavuje prave tym, ze st tieto diela vel'mi osobné. ,,Tieto filmy
su znacne osobné, subjektivne, origindlne reakcie, su to diela umelcov, ktori sa snazia
vyuzit' animovanu formu inovativnym sposobom... Moéze sa napriklad stat, Ze
experimentdlna animdcia sa pokusi vytvorit' nieco aspirujuce vV podobe snového
stavu, ¢o ma, samozrejme, svoju abstraktnu logiku, ale zodpoveda beznému chapaniu

,,sna“, a teda moéze byt predmetom skiimania prostrednictvom psychoanalyzy.“ >

Prejavuju sa tiez subjektivizaciou, inovativnostou jedinca ¢i originalitou.
Shrek ako stadiové dielo nemdze pracovat’ s tymto konceptom jedinca ¢i jediného
autora. Stadio ako také moze niest Specifické znaky, ktoré ho odlisuju od
konkurencie, taktiez moze najimat’ umelcov, ktori sa budu podielat’ na tvorbe

animacii, avsak dielo uz straca subjektivnost’.

Poslednym Wellsovym bodom je dynamika dialégu oproti dynamike hudby.
*,Zvuk je dolezity v kazdom animovanom filme, ale ma osobitny ohlas v
experimentdlnom filme, ...<*® Shrek, samozrejme, inovativnym spdsobom pracuje s
hudbou. Objavuje sa tu mnozstvo popularnych skladieb z realneho zivota, na rozdiel
od originalnych ,disneyovskych® autorskych piesni. AvSak neda sa povedat, ze

z tohto dovodu bude dochadzat’ k dynamike hudby. Dynamika hudby znamena, ze

35 WELLS, Paul. Understanding Animation. 2 Park Square, Milton Park,Abingdon, Oxon
0OX14 4RN: Routledge, 1998. s. 45

* These films are largely personal, subjective, original responses, which are the work of
artists seeking to use the animated form in an innovative way. ... It may be, for example, that the
experimental animation will try to create something aspiring to the condition of the dream-state,
which, of course, has its own abstract logic, but conforms to a common understanding of ‘the dream’,
and thus may be subject to scrutiny through psychoanalysis.

3 TamtieZ. s. 46

* Sound is important in any animated film, but has particular resonance in the experimental
film, ...«
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dominantou v diele bude prave zvuk. Autori sa v experimentalnej animacii Casto
snazia zachytit' pomocou farieb a tvarov pocit ¢i vizualizovat' konkrétne skladby
ak tomu v pripade Shreka nedochadza. Hudba sluzi predovsetkym k navodeniu
atmosféry, ale plni aj zabavnu funkciu, kedy na konci filmov mézeme vidiet’ postavy

spolocne spievat’ a tancovat’.

Na zaklade skamania Wellsovej tedrie je mozné urcit’, ze sa fransiza Shrek da
zaradit’ do ortodoxnej animacie. Podl'a zisteného sa jedna 0 bezna animaciu, ktora
nevnasa tak vyrazné vyznamotvorné elementy do zobrazovania archetypov a z toho
dovodu nebude d’alej predmetom nasho skimania. Bolo potrebné sa touto tedriou
zaoberat’, aby sme mohli dospiet’ k zaveru, Ze samotna animacia nema vo vztahu Kk
fransize dopad na dej, ale ani na konanie postav. Je to len vyjadrovaci prostriedok,
ktory archetypy neovplyviiuje. V nasledujucich ¢astiach prace sa preto sustredime len

na obsahov stranku, na hlavné zaporné postavy a Shreka samého.

5. Analyza vybranych zapornych postav

5.1. Shrek a Lord Farquaad

V tejto analyze sa zameriame na prva cast fransizy, kedze je Vv nej
pozorovatel'na prvotna Shrekova premena, ktora bude v d’alSich castiach len
ovplyviiovat’ jeho spravanie. Tato Cast’ tiez disponuje zapornou postavou, ktora ma
jasne vymedzeny ciel, ateda sa nepremiena. O tychto postavach pojedname

Vv analyze, ked’Ze sa objavuju v rovnakej Casti fransizy a vzajomne tiez interaguju.

Shrek je hlavnym protagonistom v rovnomennej animovanej fransize. Je to
zlobor, ktory zije sam Vv zaCarovanom mo¢iari. Z ivodného predstavenia vnimame,
Ze je to samotarska postava, chvilami cholericka a vizualne je stvarnena formou
monstra. Objavuju sa prvé naznaky toho, ze v pripade Shreka sa bude jednat’
0 antagonisticku postavu. Prva Cast’ fransizy zacina u Shreka v mociari, kedy mozno
vidiet’ jeho denny Zivot. Je mozné sledovat’ jeho dennt rutinu, pozorovat’ ako vstava,
ide na toaletu, da si sprchu. V komparacii s beznym ¢lovekom je aj tato denna rutina

netradi¢na. | ked” sa nejedna 0 obycajného ¢loveka, vo vzt'ahu k antropomorfizmu
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tato postava vykonava l'udské ¢innosti, ako napriklad spominané umyvanie zubov.
Zuby si vsak umyva rozpuc¢enym hmyzom a sprchuje sa v bahne. Toto jeho spravanie
moze naznacit’, Ze sa nebude jednat’ o tradi¢ného hrdinu. Archetypalne sa zatial’
tomuto smeru vyhyba. Mimo tato jeho dennt rutinu mozno vidiet’ aj spdsob, akym
interaguje s obycajnymi l'ud’'mi. V uvodnych scénach sa da pozorovat’ interakcia
medzi lovcami a Shrekom. Lovci alebo aj dedincania prichadzaju ozbrojeni do
Shrekovho mociara za podnetu odmeny. Shrek si vsak ich pritomnost’ uvedomuje
arozhodne sa ich prekvapit. Ked’ sa dedincania odhodlavaji na utok, diskutujua
0 tom, aky je Shrek desivy a ¢o vSetko by im mohol urobit’, ak si nedaja pozor. Shrek
sa im prihovara a zdel'uje im, Ze st na omyle a on je schopny omnoho horsich veci
ako tych, ¢o vymenovali. Dalej na nich zary¢i, ¢o je pre nich podnetom na ttek. To,
ze sa Shrek odklana od hrdinu, je mozné vidiet’ aj v spominanej interakcii. Pokial’ by
bol Shrek hrdinom, takto by nekonal. Lovci Shreka nemaju radi, boja sa ho a chcu ho
zabit. Tento ich vztah k Shrekovi rozporuje vztah Tudi k hrdinovi. Hrdina je
vagsinou oblibeny, charizmaticky jedinec,®” ¢o o Shrekovi nie je mozné povedat'.
Shrek je nenavideny, cholericky a arogantny. Z tejto scény je viditeIné, Ze je Sirokou
verejnostou, ale aj sebou samym vnimany ako spominané monstrum. AKo toto
monstrum tak uprednostfiuje samotu a vyhyba sa interakciam S inymi tvormi.
Opitovne dochadza k rozporu s hrdinom, ktory sa naopak 'ud’'mi obklopuje. V okoli
svojho modiara totiZ tiez rozmiestfiuje Svojpomocne vyrobené cedule, na ktorych je
napisany varovny odkaz ,,Pozor zlobor<3® Inklinuje to ktomu, ze mimo Tudi
z dediny sa aj on sam vnima ako hrozba a dufa, ze za pomoci tychto cedul’ sa mu
podari odstrasit’ ¢o najviac bytosti a zabrani tak interakciam s nimi. Z pozorovaného
deja sa ukazuje, ze Shreka budeme vnimat skoér ako antagonistu nez hrdinu.
Z archetypalneho hladiska je Shreka mozné vy¢lenit’ ako vyhnanca, a to ako postavu,

ktora prave vyhl'addva samotu, je odtiahnutd do strania mimo zrak ostatnych. °

9.7 W

Pre Shreka je teda samota kl'a¢ova, pretoze interakcie s ostatnymi postavami

pre neho zvycajne koncia konfliktom. K prvému konfliktu dochadza, ked” sa Shrek

3" MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 107

38 Shrek (film). Rézia Andrew ADAMSON, Vicky JENSON. USA: DreamWorks, 2001.
Dizka 1h30min, 0:03:01-0:03:03

3% MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 124
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stretava S jeho novym spolo¢nikom Oslikom, ktory sa bude po jeho boku objavovat
naprie¢ celou fransizou. Oslik je jedna z rozpravkovych bytosti, ktori sa neznama
zena snazila predat’ za finanéna odmenu. Tu sa po prvykrat stretivame S Lordom
Farquaadom, ktory vyhlasil lov na rozpravkové bytosti. Mozno sledovat’ aj jeho
vojsko, ktoré tieto postavy 3ikanuje. Carodejniciam lamu metly, Garovné zvierata
zatvaraja do Klietok. Pre Shreka ako rozpravkova bytost je Farquaad
nebezpecenstvo, dozvedame sa, Ze vo filme bude vystupovat’ postava, ktora bude
obavanej$ia ako Shrek samotny. Oslikovi sa vSak podari Zene utiect a
nasledne natrafi na Shreka. Pocas ich prvej interakcie Oslik sklopi usi ako zviera,
ktoré pocituje strach, teda neverbalne reaguje negativne na Shrekov vyzor. Shrek
Vv postavach, ktorym je neznamy, evokuje akusi formu respektu. Hrdina touto
vlastnost'ou disponovat’ moze, ale v kladnom smere.*® Shrek naopak budi respekt vo
forme strachu. Znova je tak vyobrazena jeho antagonisticka podoba. V zapiti ju vSak
mierne rozporuje. Shrek sa okamzite Oslika zastava a pomaha mu odstrasit’ straze,
ktoré sa ho snazia zadrzat'. Straze sa snazia verbalne konfrontovat’ aj Shreka, zdel'uju
mu, zZe ako rozpravkova bytost’ je na rozkaz Lorda Farquaada zatknuty. Shrek straze
vysmeje a jeho reputacia ma za nasledok aj ich utek. Je tu opat’ vyobrazenie respektu

vo forme strachu.

Oslik narasa Shrekovu samotu a méze byt vnimany kontrastne k Shrekovej
osobnosti. Shrek je tichy a ma rad svoj pokoj. Oslik je naopak extrovertny a nedokaze
pochopit, ze ho Shrek vnima ako otravného. Shrek sa mu niekolkokrat snazi
vysvetlit, Ze sa v jeho spolo¢nosti citi nekomfortne a ziada ho, aby ho nechal
osamote. Jeho zjavna preferencia pre samotu ¢i izolovanost' je kompatibilna
s archetypom vyhnanca, ktory bol predtym naznaéeny. Tieto pokusy vsak neustale
zlyhavaju. Shrek na neho skusa aplikovat’ rev, ktory odohnal dedin¢anov. Vyuziva
teda osvedcené metody, ktoré mu doteraz samotu garantovali. Odhana od seba l'udi
skrz strach. Je to antagonisticka forma spravania, ktora znova koliduje s archetypom
hrdinu, ku ktorému sa Shrek v predoslej scéne svojim jednanim priklonil. Ak by

korespondoval s archetypom hrdinu, Oslika by prijal, poskytol by mu tikryt a ponukol

4 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 105
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pomoc. Na Oslika strach nefunguje. Shrek nechape, ako je mozné, ze Oslik neuteka
ako predoslé postavy. Frustrovany Shrek tak opatovne Oslika konfrontuje.

Shrek: “Osol pozri sa na misia! Co som zac?

Oslik: ,, Cahoun?

Shrek: ,,Nie, som zlobor! Berii na miia pochodne, vidly a lopaty. To ti vizne
nevadi? “

Oslik: “Nie. “

shrek: ,, Vazne? “*

Shrek sa tak stretava s akceptovanim od inej postavy. Po prvykrat sa rozbije
jeho samota. Toto gesto moze vyprovokovat’ zmenu tejto antagonistickej postavy.
Oslik chce byt v Shrekovej pritomnosti aj preto, lebo ho vnima ako potencionalnu
ochranu pred nebezpec¢enstvom. Je mozné povedat’, ze v ivode Oslik Shreka vyuziva
vzhl'adom K tomu, ze vidi, ako ostatné bytosti oznacuju Shreka za hrozbu. Je mozné
najst’ spojitost’ s hrdinom, ktorého postavy vyuzivaju pre naplnenie ich cielov.*?
Oslik touto svojou neoblomnost'ou neskér Shreka nuti neustale opustat svoju

komfortnt zonu.

Oslik odchadza so Shrekom k nemu do modiara a ziada ho, aby tam s nim
mohol ostat’. Ako sme uz spomenuli vyssie, pokial’ by bol Shrek hrdinom, Oslikovi
by poskytol utogisko a ochranu. To v tomto pripade spiiia len z ¢asti. Dochadza ale
k pokroku a znova moznému miernemu prikloneniu k archetypu hrdinu. Shrek mu
dovoluje ostat’ len na jednu noc, a to pod podmienkou, ze ostane cez noc vonku. Oslik
pozoruje Shreka spoza okna a vidi, ako Shrek veceria sam za stolom pre dvoch. Zo
Shrekovej mimiky je mozné pozorovat, ze v momente, ked’ si uvedomi svoju samotu
za stolom, je smutny. Nartsa sa divakova, ale aj Oslikova percepcia toho, ze Shrek
samotu obl'ubuje. Shrek nie je vyhnancom preto, Ze by chcel, ale preto, ze mu to bolo
spolo¢nostou pridelené. Vyhnanec ako archetyp sa snazi dostat’ cez svoju temnu
stranku. Znova sa otvara moznost’ pre Shrekovu premenu z antagonistu a vyhnanca
na hrdinu, ktory pomaha blizkym. Shrek je schopny akceptovat’ zmenu, dovolil

predsa Oslikovi ostat’. Toto jeho chcenie zmeny ale este nie je jednoznacné a je z Casti

41 Shrek (film). Rézia Andrew ADAMSON, Vicky JENSON. USA: DreamWorks, 2001.
Dizka 1h30min, 0:09:17-0:09:36

4 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 106-107
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natené. Shrek vSak smutny vyraz okamzite strasie a tvari sa, akoby sa ni¢ nedialo. Aj

toto su prvé naznaky toho, ze Shrek disponuje aj inymi emociami ako len hnevom.

K d’alsiemu konfliktu dochadza poc¢as spominanej vecere, ked’ Shrek zisti,
ze je do jeho mociara vyhostené vel’ké mnozstvo rozpravkovych bytosti, ktoré znova
jeho samotu narasaji. Oc¢ividny hnev Shreka znova prenasa do pozicie antagonistu
a vyhnanca. Rozpravkové bytosti sa ocitni priamo u Shreka v dome, konkrétne
v jeho posteli. Po tom, ¢o Shrek otvori dvere, aby tieto bytosti vyhodil von, zbada
este vacSie mnozstvo postav, ktoré sa usadili naprie¢ celym jeho mociarom. Okamzite
ich konfrontuje a snazi sa ich z pozemku dostat’. Archetyp vyhnanca je $pecifikovany
tym, ze sa boji bezmocnosti, bagatelizovania a toho, Ze pre svet nema vyznam. Shrek
v tomto momente bojuje so strachom. Obava sa straty domova, citi bezmocnost’
v tom, Ze postavy vyhana, ale aj napriek jeho snahe sa mu to nedari. Farquaad sa
chcel postav zbavit', a preto ich poslal na pre neho bezvyznamné miesto. Toto miesto
ale malo vyznam pre Shreka. Ako vyhnanec stoji zo¢i-voéi svojmu strachu.*® Z tejto

invazie spociatku obvinuje Oslika, ked’Ze si mysli, Ze bytosti do mociara pozval on.

Shrek prehlasi, ze sa postara 0to, aby sa rozpravkové bytosti vratili tam,
odkial’ prisli. Kona ako hrdina. Rozpravkové bytosti sa okamzite poteSia a zacnti mu
tlieskat’. Shrek ich reakciu spociatku nechape, uvedomuje si, ze nekona na zaklade
pomoci, ale vo svoj prospech aza vidinou zisku. Prekvapivé vnimanie reakcii
ostatnych postav zo Shrekovho hl'adiska inklinuje zaradenie k archetypu vyhnanca.
Shrek si uvedomuje, Zze kona pre svoje osobné potreby a nie pre dobro ostatnych.**
Znova nastava konflikt medzi vyhnancom, ktory kona pre svoje potreby, a hrdinom,
ktory kona pre ostatnych. | ked Shrek takto kona len pre svoje dobro, stale kladne
ovplyviiuje okolie. Bytosti ho v tomto smere vnimaju ako hrdinu, ktory im chce
pomoct’ bez toho, aby od nich priamo nieco ziadal. Aby Shrek ziskal spat’ svoj mociar
opat’ len pre seba, musi sa vydat’ za Lordom Fargaadom, ktory nariadil uz spominané

vystahovanie rozpravkovych bytosti. Oslik ho cestou sprevadza.

V dalsej scéne je uz Lord Farquaad predstaveny blizsie. Na prvy pohlad je

viditel'né, ze je Farquaad nizsi ako zvysné postavy. Podl'a vykladu od ostatnych

4 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 123-124
4 Tamtiez. s. 124
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postav bol Farquaad predstaveny ako charakter, ktory disponuje velkou mocou.
Lordove postavenie vladcu uz z nazvu inklinuje k rovhomennému archetypu. Tento
archetyp pozaduje kontrolu nad vecami a je vel'mi autoritativny. Archetyp vladcu
disponuje aj vlastnostami, ako napriklad schopnost’ viest’ ¢i potreba vytvorenia
uspesnej a prosperujucej rodiny. Na zaklade divackych ocakavani a bez predoslého
vizualneho vyobrazenia moze popis postavy evokovat’, Ze sa bude jednat 0 mocného
jedinca. Farquaadove vizualne stvarnenie podryva jeho autoritu, atak je mozné
predpokladat, ze Lord si bude svoj vzrast kompenzovat’ prave po stranke moci.
Takmer hned’ po tom, ¢o sa Farquaad objavi na scéne, vidime, ako Pernicka muci pre
informacie. Topi ho v mlieku atrhda mu nohy. Pernicek na Lordove otazky

neodpoveda a povie mu, ze je vel'ké monstrum.

Farquaad: ,, Rdd by si utiekol Pernicek, ale nemas nozicku. Jednu nézku a ¢i
dve, budu dobré obe dve.

Pernicek: “Hnusna obluda! “

Farquaad: ,, Hnusnd obluda nie som ja, ale ty. Ty a ta dalsia rozpravkova
zberba, ¢o zamoruje tento svet... Chcel som sa s vami dohodnut’ po dobrom,

ale teraz mi dosla trpezlivost! Hovor alebo ti utrhnem (gombicek)...! “%

V kontraste so Shrekovym spravanim je to Farquaadove okamzite
radikalnejSie. Postava antagonistu sa prenasa zo Shreka na Lorda. Farquaad
Perni¢kovi argumentuje, ze jediné monstrum je on a ostatné rozpravkové bytosti,
ktoré zamoruju jeho dokonaly svet. Lord Farquaad sa tak predstavuje ako
chladnokrvna postava, ktord nema problém S nasilnym a hrubym spravanim.
Ekvivalentne ako archetyp vodcu, ani Farquaad nema problém s vyuZzitim extrémne;j
moci za dosiahnutim pozadovaného vysledku.*® Pokracuje v muceni Pernicka.
Mucenie je vSak prerusené strazou, ktora nasla zrkadlo. Perni¢ek zrkadlo ziada, aby
Lordovi ni¢ neukazalo. Zrkadlo odmieta, ale je Lordom zastraSované. Napokon

zrkadlo podlieha aukazuje Farquaadovi princezné, ktoré by mohli byt jeho

4 Shrek (film). Rézia Andrew ADAMSON, Vicky JENSON. USA: DreamWorks, 2001.
Dizka 1h30min, 0:16:22-0:16:46

4% MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 245
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potencionalnymi manzelkami. Ako sme zmienili vysSie, tento archetyp chce
vybudovat’ uspesnt rodinu. Inklinuje to k tomu, ze aj Farquaad bude podobne ako
Shrek obc¢as prejavovat vlastnosti napriklad starostlivého hrdinu. Zrkadlo
Farquaadovi ukazuje princezné, ktoré je potreba zachranit. Jednalo by sa teda
0 hrdinsky akt, ktory by ho k tomuto archetypu mohol priblizit'. Lord si v§ak smie
vybrat’ len jednu. Nevie sa rozhodnut apocuva rady ostatnych postav. Tu je
vyjadrené, ze Lordovi v principe nezalezi na tom, koho si vyberie. Archetyp vladcu
uvazuje strategicky pre dosiahnutie plnej kontroly a moci. V konkrétnom pripade by
pre neho znamenala svadba s princeznou ziskanie titulu krala. Pre tato postavu je
moc to podstatné. Nejedna sa mu o rodinu, ale o titul. Tu sa po prvy raz rozbija vizia

toho, ze Farquaad, ako aj Shrek, bude prechadzat’ premenou.

Po vybere princeznej sa pribeh vracia k Shrekovi a jeho ceste za Lordom
Farquaadom. Ked Shrek po prvykrat uvidi Farquaadove sidlo, komentuje jeho
rozmery vo vztahu s tym, ze si velkost'ou obydlia nieco kompenzuje. Farquaadov
vzrast mu ubera na jeho seridznosti a ostatné postavy to vyuZzivaju ako moznost
posmeskov. Shrek, ale aj ostatné postavy tymto automaticky podryvaju Farquaadovu
autoritu. Strata moci je nie¢o, ¢oho sa archetyp vladcu obava,*’ preto je pochopitelné,
ze sa bude snazit’ si vzrast kompenzovat. Po prichode do mesta Duloc si Shrek
uvedomuje, Ze mesto je v podstate prazdne. Narazi na hraciu tabul'u, ktora uvedie
kratku piesent 0 meste a jeho zakonoch. Z reprezentacie mesta je mozné dozvediet’ sa
viac aj o Farquaadovi. V piesni sa spieva, Zze v meste plati mnozstvo pravidiel, ktoré

je potrebné dodrziavat’, aby sa obcania ¢i turisti vyhli zbytoénym problémom.

,, Vita vas Duloc, mesto perfektné.

Mdme zakony a tie prisne zneju.

Uc sa poriadok, pozor daj, na trdavnik nesliapaj.
Perfektny je Duloc nds.

Len sa drz pravidiel, v puce bud, vystrc tvar.

Perfektny, perfektny, perfektny je Duloc nas. “*®

47 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 245
4 Shrek (film). Rézia Andrew ADAMSON, Vicky JENSON. USA: DreamWorks, 2001.
Dizka 1h30min, 0:21:16-0:21:43
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Piesen zachytava Farquaadovu potrebu udrziavania kontroly nad ostatnymi
postavami. Tuto kontrolu ako archetyp vladcu docieluje prave mnozstvom
spominanych pravidiel. Od Farquaada sme uz tiez zapoculi vyraz ,,dokonalost™.
Tento vyraz koreluje prave s mocou. Jeho posadnutost’ dokonalostou sa vSak bude
objavovat’ aj Vv d’al§ich scénach. Je pravdepodobné, ze sa tak Farquaad snazi
vykompenzovat’ svVoj nizky vzrast perfektnostou svojho okolia a vytvorit' falo$ny
obraz o svojej postave a tym si moc udrzat’. Archetyp vladcu sa boji chaosu a toho,
7e jedného diia ho niekto moéze zvrhnit z jeho postu.’® Farquaad udrzovanim
dokonalosti potlaca chaos, ktory by mohol nastat’. Taktiez nepravdivou prezentaciou
svojej postavy vytvara falo$ny pocit moci, ktory ho chrani pred moznymi
povstalcami. Farquaad potrebuje asertovat’ svoju dominanciu, aby si udrzal tito moc

vzhl'adom Kk svojmu vyzoru.

Shrek prichadza na turnaj, ktory bol Farquaadom usporiadany pod zamienkou
najst’ najsilnejSicho muza z vojska. Ten ako vitaz dostane za odmenu tlohu ist
oslobodit’ princeznu Fionu. Farquaad d’alej hovori 0 tom, Ze mozno pocas zachrany
princeznej niektori muzi umrd, avSak manipulativne vykresl'uje ako hrdinu seba,
ked’ze on je ten, ktory je nateny tieto obete podstapit’. Tato manipulacia mu vychadza,
ked’ze mu obc¢ania Dulocu okamzite za¢nt tlieskat’. Silnou strankou archetypu vladcu
je prave schopnost’ viest. Je viditeI'né, ze Farquaad je takym dobrym vodcom, Ze
dokaze jednoducho zmanipulovat’ svoje okolie. Dalej ako antagonista vyuziva toto
svoje okolie pre dosiahnutie svojich cielov bez vy¢itiek z nasledkov. Po prichode
Shreka na turnaj mozeme opét’ pozorovat’ Shrekov vzt'ah k ostatnym postavam. Je
mozné v tomto smere sledovat’ kontrast medzi Shrekom a Farquaadom. Paradoxne
dav na Farquaada ako na vladcu reaguje s nadSenim, iked jeho spravanie bolo
doteraz radikalnejsie ¢i antagonistickejsie ako to Shrekove. Dav tlieska, jasa, smeje
sa, prejavuje sucit a obdiv. Neskor je odhalené, ze takto sa zrejme sprava aj
z dontutenia. Po prvykrat sa objavuja cedule s pokynmi, ¢o ma dav robit. Farquaad
ma ako vladca znova veci pod kontrolou atouto koordinaciou Sa snazi predist
neziadanému chaosu.®® Akonahle sa vsak objavi Shrek, dav utichne aje v Soku.

Nasleduje niekol'ko pokrikov. Je viditeI'né, Ze obyvatelia Dulocu sa Shreka boja a st
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Vv jeho pritomnosti znepokojeni. Shrek stale nie je plne vnimany ako hrdina, i ked’
doslo k jeho charakterovému rastu vo vztahu K rozpravkovym bytostiam. Ako sme
uz zmienili, Shrek vo vicsine postav, Sktorymi interaguje, vzbudzuje strach.
Farquaad ako archetyp vladcu vyuziva strach k udrzaniu moci, zatial’ ¢o Shrek ako
archetyp vyhnanca disponuje strachom vytvorenym tajomnou povahou. Rozdielne
vnimanie Strachu je vidiet', aj ked’ obyvatelia Dulocu na Shrekovu pritomnost’ zaéna
reagovat’ verbalne, pokrikuju nanho a vyhrazaja sa mu smrt'ou. Pre tieto postavy by
bolo nepripustné rovnako vystupovat’ voc¢i Farquaadovi. Lord Farquaad Shrekov
vzhlad taktiez negativne/posmievacne komentuje. Shrek je opédtovne okolim
vnimany a vykresl'ovany ako monstrum. Avsak z predoslych interakcii je teraz pre
divaka charakter antagonistu smerovany prave na postavu Farquaada. Na zaklade
doteraz preukazaného je mozné Shreka vnimat' ako archetyp vyhnanca. Je
neoblibeny, kona na zaklade osobnych potrieb, nema problém s bojom a riadi sa
pravidlom ,,¢o chcem, to si vezmem*.>! Po kratkej konverzacii so Shrekom, Farquaad
obratom zmeni pravidla turnaja a zadeli rytierom, ze vitazom sa stane ten, ktory
Shreka skoli. Shrek pomocou Oslika vojakov prekona a ziska Si aj naklonnost’ davu.
Vo vztahu k archetypu je mozné tato naklonnost’ davu vnimat ako prekonanie
vyhnanca a priklon Kk hrdinovi. Shrek sice opidtovne konal vo svoj prospech a pre
seba, avsak dav jeho akciu vnima inak. Obyvatelia Dulocu v tento moment vnimaju
Shreka ako hrdinu. Stiboj moze byt vnimany aj ako akt vyhnanca voci vladcovi
a vzopretie sa jeho moci.>? Farquaad sa ako archetyp vladcu znova snazi udrzat
kontrolu nad situaciou a vyuziva Shreka, ktory vyobrazuje moznu komplikaciu, vo
svoj prospech a dostava sa tak blizsie k dosiahnutiu svojho ciel’a.® Shreka menuje
vitazom a posiela ho oslobodit’ Fionu vymenou za dekrét k mociaru. Toto
Farquaadove rozhodnutie je kontrastné k jeno moci. Farquaad je postavami vnimany
ako mocny, mozno az kruty vladca. Kontrastna je prave zbabelost’, ktora sa nepriamo
u Farquaada prejavuje. Namiesto seba posiela Shreka. Je mozné, Ze toto konanie
vychadza zo strachu z netispechu. Farquaad je vodca, ktory na dosiahnutie cielov
vyuziva okolie.>* Uvedomuije si, ze pri zachrane Fiony by nemusel uspiet’ ato si

nemdze dovolit’. Tento archetyp je vel'mi elitarsky, neuspech by mohol znamenat’
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jeho ponizenie a pokles v o¢iach poddanych, >®a to je pre jeho charakter nepripustné.
Shrek Farquaadovu ponuku prijima.

,, Oslik: Tak znova, ides bojovat’s drakom a zachranovat princeznii len
preto, aby ti Farquaad vratil mociar, ktory ti sam zapratal rozpravkovymi
potvorami. Hovorim to dobre?... Nechapem to, Shrek. Preco si mu nepredviedol par
zlobrich trikov? Mohol si ho pridusit, zautocit mu na hrad, rozdrvit' mu vsetky kosti

v tele a dalsie zlobrie figle. “*®

Shrek kona v rozpore s o¢akavaniami inych bytosti, ktoré ho ako vyhnanca
vnimaju. Oslik vyjadril svoju predstavu o tom, ako sa podl'a neho mal Shrek
zachovat’. Shrek vsak zvolil hrdinsku cestu, a tak upusta od radikalnych taktik
archetypu vyhnanca, ktory voli skor cestu chaosu a ni¢enia.>” Nepresiel viak zatial
takou premenou, aby toto antagonistické spravanie eliminoval tplne. Jeho
motivacie st stale sebecké, stale kona vo svoj prospech a v prospech zachovania

izolacie.

Toto spravanie Sa znova prejavi pocas scény, kedy sa s Oslikom snazia
prekro¢it’ most ponad priepast’, ktory vedie k vezi s princeznou. Oslik ma fobiu z
vysok, Shrek vsak Oslikove tvrdenie o strachu odmieta a ntti ho most prejst’. Ak by
bol Shrek uz absolitnym hrdinom, konal by v stilade s tymto archetypom. Pokusil
by sa najst’ alternativu, namiesto toho Oslika nuti do diskomfortnej situacie. Ako
vyhnanec stale kladie seba na prvé miesto.® Most chcel rychlo prekroéit’, pretoze
by to pre neho znamenalo priblizenie sa k ciel'u a rychlejsi navrat k samote. Oslik
v tomto momente pre neho znamenal pritaz. Po prekro¢eni mosta natrafia na
dracicu, ktora Fionu strazi. Oslik ju odlaka a Shrek ma moznost’ princeznt
vyslobodit’. Prva interakcia Shreka a Fiony neprebehne tplne tradi¢ne, ako
napriklad v klasickych rozpravkach z produkcie Disney, kedy zamilovany princ
hrdinsky vyslobodi princeznt, ktora ho neprestajne o¢akava. Shrek v porovnani

s tradi¢nymi princami z klasickych rozpravok vystupuje vo¢i Fione hrubo a stroho.
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Zdel'uje jej, ze na zoznamovanie nema Cas a dava najavo, ze jeho jediny ciel’ je
dostat’ ju z veze pre¢. Po tom, ¢o Shrek vyslobodi Fionu, opdtovne nastava konflikt.
Fiona ziada Shreka, aby si dal dole prilbu, ktora brani vidiet’ jeho tvar. Chce Shreka
pobozkat’. Postava Fiony v sebe zo zaciatku nesie klasické rozpravkové hodnoty. Je
to princezna, ktora bola vdznena vo vezi a ¢akala na zachranu, je naivna, veri na
osud a v to, Ze ju z veze mohla zachranit’ len jej prava laska. Pre Shreka je toto
tvrdenie absurdné. Shrek sam seba stale vnima ako monstrum a vyhnanca a pre
divaka je stale prevazne antagonista. Je preto neakceptovatel'né, Ze by mohol byt
postavou, o ktorej Fiona rozprava. Shrek odporuje, ked’ze si uvedomuje, ze nie je
princ, ktorého princezna oc¢akavala. Sklamana a nahnevana Fiona sa tak rozhodne,
ze Si na princa pocka. Shrekove hrubé spravanie je viditeI'né aj v tejto scéne, kedy
Fione povie, Ze nie je poslicek, ale dorucovatel. Znova nekona hrdinsky, je
iritovany Fioninym spravanim. Nie je schopny empatie, ktora by mu pomohla

Vv jeho charakterovej premene. Nasledne princeznti vezme a prehodi Si ju cez
rameno, zatial’ ¢o ona sa vzpiera. Shrek dava Fione najavo, Ze nie je ten hrdina,
ktorého si predstavovala. Kona v rozpore s hrdinskym archetypom a opdtovne
prejavuje vlastnosti vyhnanca, ktory kona radikalne.>® Fiona sa Shrekovi snazi
vysvetlit', ako by sa hrdina mal spravat’. Vyhnanec sa vsak riadi tym, Ze pravidla

maju byt poruSované a kona presnym opakom k tomu, ¢o mu Fiona zdelila.

Ako sme uz spomenuli, Shrek v o¢iach ostatnych postav stvariiuje zapornt
postavu, ktora kona ¢isto pre naplnenie svojich individualnych potrieb. Vd’aka
tomuto neustalemu predsudku Shrek sam seba vnima negativne. Je si plne vedomy
nasledkov, ktoré jeho vzhl'ad a charakter prinasaju. Pocas cesty z veze sa Fiona,
Oslik a Shrek usadia na noc na okraji lesa. Ked” Fiona odchadza spat’, Oslik a Shrek
ostavaju pozorovat’ hviezdnu oblohu. Shrek ukazuje Oslikovi vymyslené suhvezdia,
avsak Oslik jeho vyklad rozporuje. Na to mu Shrek zdeli, ze nie je vsetko také, ako
sa na prvy pohl'ad zda. Shrek za¢ina komunikovat’ svoje emoécie. Jeho spravanie sa
v zasade premiena. Oslik sa snazi prist’ na podnet tejto zmeny a spyta sa ho, pred

¢im sa uzatvara. Nasledne dochadza ku konverzacii 0 pocitoch.
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Oslik: ,,Pred kym sa chces schovat? *

Shrek: ,, Pred vsetkymi.

Oslik: ,,Co mas za problém so svetom?

Shrek: ,, To svet md problém so mnou! Ludia sa na mia pozru a kricia.

Odsiidia ma skor, nez ma spoznaji, a tak som radsej sam. “®°

Shrek v tychto vyjadreniach uznava, ze je iny, ako ho l'udia vnimaju a nedostava
Sancu premenit’ tieto ocakavania. Aj keby sa Shrek snazil byt hrdinom, jeho
konanie by bolo spociatku odsudené a mylne interpretované. Shrek tak automaticky
prijima svoje postavenie ako vyhnanec, ked’ze mu tento archetyp vzhl'adom

k oCakavaniam bol okolim prideleny. Tato interakcia je jednym z podnetov, ktoré

budu viest’ k Shrekovej premene.

Po rozhovore Shreka a Oslika sa pribeh presiva na scénu do Dulocu
k Lordovi Farquaadovi. V scéne je vyobrazena jeho spalia, v ktorej je mozné vidiet
pripravené oblecenie, ale aj korunu pre neho a pre princeznu. To, Ze Farquaadovi
nezalezi na tom, koho si vezme, je mozné pozorovat’ vd’aka obrazu, ktory je zaveseny
na jeho stene. Na obraze sa nachadza postava Farquaada so siluetou Zzeny bez tvare
a bez tvarovych detailov. To evokuje, ze Farquaad mal tento obraz pripraveny este
pred tym, nez Si princezni vobec vybral, ateda je mozné na obraz dokreslit
akékol'vek signifikantné prvky, ktoré budu zodpovedat’ nim zvolenej princeznej.
Znova tak tato pripravenost’ a kalkulacia upeviiuju Farquaada v archetype vladcu,

Goby osoby, ktorej hlavny zamer je ziskanie moci a uspechu.®

Pribeh znova prechadza k Fione a Shrekovi. Fiona zapocula Shrekov
a Oslikov rozhovor o tom, ako je Shrek okolim vnimany. Uvedomuje si, ze patri
k spominanej véacSine Tludi, ktora Shreka automaticky vnima antagonisticky.
Prehodnocuje svoje spravanie a snazi sa ho kompenzovat’. Shrek si jej zmenu v§ima
a zdel'uje jej, Ze je in4, ako ¢akal. Na to mu Fiona odpovie, Ze by nemal sudit’ I'udi
skor, nez ich spozna a naraza to na to, ze Shrek sa rovnako ako aj jeho okolie riadi

predsudkami. Od tohto momentu dochadza u Shreka k premene. Shrek sa ¢im d’alej,
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tym viac odklana od antagonistu a vyhnanca a premiena sa na hrdinu. Zacina byt
kamaratsky, prestava byt hruby, iniciuje konverzacie a to ma za nasledok, ze sa meni
aj jeho vnimanie Fionou. Pocas ich spolo¢ného putovania z veze do Dulocu natrafia
na skupinu zbojnikov, ktora ma parodicku funkciu. Ma sa jednat’ 0 druzinu Robina
Hooda. Robin sa Fionu pokusa od Shreka oddelit’ v domnienke, Zze ju pred nim
zachranuje. Funkcia tejto scény je podstatna na poukazanie toho, ze i ked sa pre
divaka a jeho blizke okolie Shrek kladne premiena, pre neznamych je stale vnimany

ako monstrum a antagonista, nie ako hrdina.

Po scéne s bojom a zranenim dochadza v Shrekovi k d’alsej premene. Zacina
k Fione citit’ naklonnost’ a meni aj svoje spravanie. Opatovne kona menej sebecky
a viac prejavuje zaujem 0 emocie druhych. Tuto zmenu je mozné vidiet' v montazi,
kde je ukazané, ako Fione venuje pozornost, ohyba stromy, ktoré jej stoja v ceste,
vari pre nu a vyhladava bezpeéné miesta na stravenie noci. Shrek viac nekona
sebecky. Dalej sa oddel'uje od archetypu vyhnanca, ktory sme pozorovali na za¢iatku
analyzy. Shrek na zaciatku filmu konal prevazne pre svoje potreby. Nebral do Gvahy
rozpravkové bytosti, nekonal vich prospech, ale pre osobny zisk. Toto nové
Shrekove spravanie je diametralne odlisné. Kona viac ako archetyp hrdinu, vnima
svoje okolie, vytvara bezpe¢né prostredie.®? Je preukazatelné, ze Shrek dokaze konat

aj vV zaujme inych.

Tato premena osobnosti vSak nepotrva dlho. Po tom, ¢o zapocuje Cast’
konverzacie medzi Fionou a Oslikom, Shrek dochadza k mylnému pochopeniu, Ze ho
Fiona taktiez vnima len ako monstrum. Tato mylna interpretacia, ktora vychadza aj
z vlastnej percepcie, ma za dosledok opatovnii zmenu Shrekovho spravania. Uzatvara
sa a zaéne znova prejavovat’ SVoje negativne vlastnosti. Shrek zaneviera na premenu
a plne sa vracia k archetypu vyhnanca. V tomto smere je mozné pojednat’ 0 tom, ze
archetyp vyhnanca sa boji bezmocnosti a bezbrannosti.®® Shrek sa svojim spravanim
pred premenou k archetypu hrdinu snazil vyvarovat’ prave tejto bezbrannosti. Po tom,
¢o odhalil svoje emocie, sa stal zranitelnym. Snazi sa teda navratit' k svojmu
predoslému $tylu zivota vyhnanca, aby predisiel d’alsiemu ublizeniu prave zo strany

inych postav. Po tejto interakcii uz nie je mozné Shreka vnimat ako uplného
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antagonistu. Boli tu vyjadrené dovody, pre¢o Shrek kona tak, ako kona. | ked’ tieto
fakty neospravedlinuju jeho spravanie, ponikaju divakovi moznost” Sympatizovania
¢i identifikacii s jeho postavou. Samota v Shrekovom pripade fungovala ako obranny

mechanizmus.

Po stretnuti s Farquaadom Shrek odovzda princeznt. Farquaad ju poziada
0 ruku. Akonahle ju uvidi, za¢ne ju opisovat’ ako dokonalu a perfektnu. Znova tak
vnimame jeho posadnutost’ bezchybnost'ou a dokonalostou. Bezchybnost’ spomina

aj v jeho ziadosti 0 ruku.

Lord Farquaad: ,, Princeznd Fiona. Moja krasna bezchybna Fiona. Tymto ta

Ziadam o ruku. Budes dokonalou nevestou dokonalému Zenichovi? « %*

Hned ako Fiona ziadost' prijme, nestihne ani dohovorit’ a Farquaad ju
preruSuje monolégom o0 priprave svadby. Toto znova ukazuje, ze Farquaadove
nadSenie je smerované K faktu, Zze sa stane kralom, a nie k faktu, Ze sa mu jedna
0 princezni Z emo¢ného hl'adiska. Fiona je ocividne neStastna, Farquaad ale jej
emdcie nevnima. Sprava sa egocentricky a zameriava sa len na seba a na to, ze sa mu
podarilo naplnit’ svoj ciel’ a priblizit' sa tak k uplnej moci. Toto antagonistické
spravanie je v tato chvil'u diametralne odli$né od antagonistického spravania Shreka.
Ako sme uz zmienili, Shrek je antagonista proti svojej voli, ale aj z dovodu akejsi
emocnej sSebaobrany. Farquaadov antagonizmus spociva Vv autoritativnosti, arogancii
a povysenosti. V nasledujicej montazi je Farquaad taktiez ukazany, ako si skusa
kralovsku korunu este pred tym, nez je s Fionou zosobaseny. To potvrdzuje nase
predoslé tvrdenie, ze jeho nadSenie z prijatia ziadosti smerovalo prave k radosti

z nastavajtceho titulu.

Farquaad vsak vie byt aj férovy. Ako archetyp vladcu dosiahol svoj primarny
ciel’, nedodrzanim dohody a neférovostou by mohol podnecovat’ chaos, comu sa chce
vyhnut'. A teda ako Shrekovi sltubil, po odovzdani princeznej ziskava spit’ svoj
mociar. Oslik sa ho rozhodne d’alej nasledovat, aj ked” ich spolo¢na uloha uz
skoncila. Toto Oslikove rozhodnutie sa Shrekovi nepaci. Vo vybuchu hnevu, ktory

zapricCinili predoslé udalosti, kedy sa mylne domnieva, ze ho aj Fiona vnima ako
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monstrum, tak ako aj fakt, ze uz viac neméze s Fionou travit’ ¢as, povie Oslikovi, ze
si nezela, aby sa s nim vracal a ze chce byt opat’ sam vo svojom modiari. Oslik
odmieta a v hadke Shrekovi vymenuje vSetky jeho negativne vlastnosti. Apeluje na

to, ako ho neustale uraza, vyhadzuje ho a je k nemu hruby.

Oslik: ,,Si tak zabaleny Vv tych svojich (cibulovych) supkdch, ze uz nemds

city. “°

Shrek si uvedomuje, ze ukryva svoje emocie, aby predisiel ublizeniu. To vSak ¢asto
robi na tkor emocii ostatnych. Oslikovi sa nasledne ospravedlni a preukazuje nad
svojim spravanim [Iutost. Tato sebareflexia pomaha Shrekovi k opatovnému
priblizeniu sa k hrdinskému archetypu. Jednym z charakterovych ¢rtov archetypu
hrdinu je prekonanie vlastného strachu®. Shrek sa uzavrel po traumatizujiicej situacii,
kedy ukazal svoje emocie a nasledne bol pre ne zraneny. Shrek sa teda boji ukazovat
svoje emocie, aby nedoslo K opatovnému citovému ublizeniu. V tomto momente vsak
svoj strach prekonava a znova sa emocne otvara. Oslik Shrekovi zdeli, ze v danti noc
princezna nehovorila o fiom, ale o niekom inom. Nechce mu vsak povedat, 0 kom
a trva na tom, aby sa na dany konflikt opytal priamo princeznej. To Shreka prinuti

znova prehodnotit’ SVoje spravanie.

Na zaklade tohto prehodnotenia sa vydava na prebichajicu svadbu Fiony
a Lorda Farquaada do Dulocu. Farquaadova posadnutost’ kontrolou a dokonalost'ou
je znova viditel'na vo forme cedal’, na ktorych su pokyny pre verbalne a neverbalne
vyjadrovanie svadob¢anov. Je mozné vidiet’ pokyny pre potlesk, vyjadrenie tcty ¢i
ticho. LCudia tieto pokyny dodrziavaju, aj ked’ je z ich mimiky mozné vidiet' ich
nesuhlas. Ako priklad uvedieme situaciu, kedy sa na ceduli objavil napis ,,nadSenie*.
Svadobcania prejavuji nadsenie iba verbalne, z ich mimiky je ale vidiet,, ze zvuky
pre nadSenie robia mechanicky a bez emocii. Farquaad takto znova udrziava svoju
moc asnazi sa predist chaosu. Cudia podl'a cedal reaguju presne tak, ako to je
vyzadované, ateda je udrzany akysi vyzadovany S$tandard. Shrek do Dulocu

prichadza so zamerom prekazit’ svadbu. Po prichode priamo na svadbu Shrek znova
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ironicky verbalne interaguje so svadobCanmi, ktori su opét jeho pritomnost'ou
znepokojeni. Stale Shreka vnimaju ako hlavného antagonistu. Shrek sa princeznej
snazi vyznat  Svoje city, ¢o vyvola posmesky zo strany Farquaada. Ten uraza Shrekov
vyzor, Na ¢o sa S0 smiechom pridavaju aj ostatni pritomni okrem Fiony. Smiech
pritomnych Farquaad podporuje v d’alsich a osobnejsich Gtokoch na postavu Shreka.
Farquaad sa takto snazi udrzat’ si moc, chce Shreka zneistit’ a odradit’ ho od tvorby

vécésieho chaosu, ktorému sa nepretrzite snazi vyhnit'.

Lord Farquaad: ,,Len to, Ze si nazive, ked’ 0 teba nikto nestoji, je drzé, ale

prist nepozvany na svadbu. « ®

Fiona sa snazi so Shrekom viest’ dialdg, avsak Lord ju neustale preruSuje a ziada ju
0 bozk, aby bol ich sobas pravoplatny a on sa tak stal kralom. Farquaad neberie do
uvahy Fionine emocie. Je viditeIné, Ze mu nezalezi na jej citoch, ale len na tom, ¢o
zo svadby s nou ziska. Fiona dlho vaha a neskor sa taktiez premeni na zlobra.
V pozadi je mozné pocut opidtovni negativnu reakciu svadobcanov, ktori su
zhrozeni. Farquaad na toto rovnako reaguje negativne. Zdel'uje, Ze Sa mu princezna
hnusi a prehlasuje sa za kral'a. Vyhraza sa Fione, Ze ju uvdzni a necha osamote umriet’
a ze bude Shreka mucit,, az pokial’ nebude prosit’ 0 smrt’. Tu je explicitne viditeI'na
krutost’ Lorda Farquaada. Tymto spravanim Farquaad len znova potvrdzuje svoje
postavenie ako hlavného antagonistu filmu. Dalej nasleduje Farquaadov monolog, v
ktorom opét’ hovori, ze po jeho usadnuti na tron zavladne poriadok a dokonalost’.
Opét’ vidite'na potreba moci a kontroly. Tento monolog prerusuje Oslik s Dracicou,
kedy Dracica Farquaada zje. Shrek ma nasledne moznost’ plne vyjadrit’ svoje city, ¢o
vedie k bozku a permanentnej premene Fiony na zlobra. Svadob¢ania a pritomni v§ak
menia svoj postoj a vidia Shrekove uprimné spravanie. To ma za nasledok aj zmenu
ich vnimania voci tejto postave. Poslednym potvrdenim Shrekovej premeny
z vyhnanca na hrdinu je finalna scéna, ktora vyobrazuje svadbu Shreka a Fiony.
Medzi pritomnymi je mozné vidiet velké mnozstvo rozpravkovych bytosti, ¢o

znamena, ze Shrek opusta svoju samotarsku personu vyhnanca.®®

67 Shrek (film). Rézia Andrew ADAMSON, Vicky JENSON. USA: DreamWorks, 2001.
Dizka 1h30min, 1:13:48-1:13:54

8 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 124
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V druhej casti franSizy uz pozorujeme postavu Shreka, ktory opusta svoje
zvyky a mociar, aby nadobudol iné kulturne hodnoty v kralovstve Za siedmimi
horami. Takto jedna na ziadost’ Fiony, a teda hned’ v tivode kladie potreby inych pred
tie svoje. Toto uprednostiiovanie Fioninych potrieb pred svojimi je pozorovatel'né
naprie¢ celou druhou ¢ast'ou fransizy. Neskor vSak v tretej Casti dochadza k rozbroju
tejto premeny. Shrek sa ma totiz stat’ kralom, ¢o by ho uzavrelo v tomto novom
postaveni, a tym padom by bol pre neho nemozny navrat k svojmu predoslému Zivotu
Vv jeho modiari. Preto hl'ada rieSenie, ako sa z tejto situacie dostat’. Vyhl'ada Fioninho
bratranca Artusa, ktorému pomaha stat’ sa kralom. Pocas tejto casti sa Shrek
Ciasto¢ne vracia k archetypu vyhnanca, ked’ze v procese pomahania Artusovi kona
na zaklade svojich osobnych zaujmov. Chce, aby sa Artus$ stal kral'om, aby Shrek
mohol odist’ z kral'ovstva spat’ domov do mociara. V kone¢nom dosledku vsak znova
pomaha celej skupine rozpravkovych bytosti, ktoré sa samy citia ako vyhnanci, otvara
sa im a ukazuje im moznost zmeny. Z tohto dévodu moéze byt stale radeny do
archetypu hrdinu. V poslednej ¢asti fransizy Shrek reflektuje svoj aktualny Zivot,
zist'uje, ze sa ocita v stereotype a ze mu chyba jeho zivot pred tym, ako spoznal Fionu,
a teda aj spominana samota. Chyba mu respekt a strach, ktory budil u ostatnych. Toto
ma za nasledok spociatku razantna premenu, kedy v prvej stvrtine filmu vystupuje
ako zaporna postava a vracia sa uplne k archetypu vyhnanca. Kri¢i po I'ud’och, je
negativny a vyhl'adava samotu. Nasledne si v§ak uvedomuje, ze tato zmena pre neho
nie je dobra a ze stereotyp, ktory prezival, mu prinasa komfort. H'ada cestu, ako sa

po jeho vycinani navratit’ kK jeho zivotu vedeného ako hrdina.

Shrek ako postava prechadza premenou. Na zaciatku fransizy vystupuje skor
ako zaporna postava, ktorej znaky je mozné zasadit' do archetypu vyhnanca.
Uprednostiiuje samotu a uzatvara sa do seba. Shrek je vnimany ako vyhnanec aj
ostatnymi postavami. Tie vyjadrujt, Ze sa ho boja, utekaji a schovavaji sa pred nim.
Zaroven sa ho vSak snazia zabit’ ¢i zatknt'. Toto vnimanie Shreka vytvara divacke
ocakavania, ze bude inklinovat’" kK zapornej postave. Shrek sa vsak po opusteni
moéiara premiefia. | ked’ on sam kona ako archetyp vyhnanca,®® ostatné postavy jeho
Ciny za¢inaju vnimat’ ako prejavy hrdinstva. Je teda mozné povedat’, Ze spustacom

jeho premeny je prave opustenie svojej komfortnej zony, mociara. Shrek opusta

8 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 123-124
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mociar ako vyhnanec, ktory sa snazi ziskat spat, ¢o je jeho, a nedba na mozné
nasledky. Pocas jeho putovania sa ale zacina postupne premienat’ na archetyp hrdinu.
K razantnej a najviac badatel'nej premene dochadza hlavne po stretnuti s Fionou a po
tom, ¢o sa Shrek emocne otvori Oslikovi. Jeho postava po tychto interakciach za¢ina
disponovat’ znakmi archetypu hrdinu. Reflektuje svoje spravanie a kladie zaujmy
inych pred tie svoje.”® Vyslobodzuje princeznti od zIého Lorda nie za vidinou zisku,
ale na zaklade svojich emocii, ktoré su opatované. Podla jeho premeny, ateda aj
premeny vystupovania a spravania ako takého, je mozné uréit, ze Shrek vo finale

disponuje hlavne znakmi archetypu hrdinu.

Lord Farquaad sa nepremiena. Ma jasne stanoveny ciel’, ktory sa pocas Casti snazi
naplnit’. Jeho hlavnym zamerom je ziskanie princeznej, aby sa mohol stat’ kralom.
Lorda Farquaada je tak mozné identifikovat’ ako archetyp vladcu. Je to postava, ktora
tzi po moci asnazi sa ju dosiahnut vsetkymi dostupnymi prostriedkami.”* To
znamena, ze Napriklad nevdaha mucit’ postavy pre dolezité¢ informacie. Je mozné
pozorovat, ze Farquaad je posadnuty dokonalost'ou. Vyhana rozpravkové bytosti zo
svojho okolia, pretoze veri, Ze narGsaju kvalitu prostredia a jeho hodnotu. V tejto
dokonalosti si Farquaad kompenzuje svoj nizky vzrast a dufa, Zze ked sa bude
obklopovat’ perfektnymi vecami a I'ud'mi, prida to jeho postave hodnotu. Touto
nadobudnutou hodnotou je opiat’ mozné dostat’ sa blizsie k moci. Farquaad si totiz
mysli, ze ak ho ostatné postavy budu tiez chapat’ ako dokonalého, znizi sa jeho Sanca,
Ze 0 spominant moc pride. Farquaad je jasnym prikladom archetypu vladcu, ktory
kalkuluje, taktizuje a udrziava veci pod kontrolou. Vnima sa ako elita a ako postava,

ktora je vyssie postavena nad vsetkymi ostatnymi.’?

" MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 105-107

"I Tamtiez. s. 244-246

2 Tamtiez. s. 245
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5.2. Dve tvare Dobrej vily

Dobra vila je jednou z hlavnych postav druhej Casti fransizy Shrek. Je to
postava, ktord v kralovstve Za siedmimi horami zastava dolezitu tlohu vyrobcu
elixirov. Je taktiez v blizkom prepojeni s kral'ovskou rodinou. Koncept ,,dobrej vily*
je v tradi¢nej rozpravkovej literatire chapany prave ako vyobrazenie akéhosi dobra,
nesie toto pomenovanie aj v nazve. Tento tvar Dobrej vily mozno sledovat’ aj v
inej filmovej rozpravkovej tvorbe, nez je Shrek. Tato postava sa objavuje napriklad
V Popoluske (1950, Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske) &i v Sipkovej
Ruzenke (1959, Wolfgang Reitherman, Clyde Geronimi, Eric Larson, Les Clark)
z produkcie Walta Disneyho. V tejto rozpravke mézeme pozorovat’ hned’ tri dobré
vily, ktoré RuzZenke pomahajt naprie¢ pribehom, staraji sa 0 iu a davaja jej uzito¢né

rady explicitne hovoria Ze ich kiuzla mézu konat’ len dobro.

Pocasicko: ,, Najradsej by som ju premenila na tlstu stariu ropuchu!
Fauna: ,, Drahd, to co si povedala nie je zrovna pekné.
Flora: ,, A naviac ani nemozeme, vies ze nase kuizla takto nepracuju.

Fauna: ,, Mézu konat len dobro. Prindsat radost a Stastie. “™

V pripade Popolusky ide taktiez 0 skuto¢ne kladnu postavu, ktora pomaha
hlavnej protagonistke pri napiiiani jej osudu a plneni jej snov.”* Vzhladom na
vizualne zobrazenie Dobrej vily v Shrek 2 je mozné povedat’, Ze sa SCasti jedna
0 intertextualny odkaz prave na vilu zo spominanej Popolusky. Tieto dve vily su totiz
vizualne zobrazené podobne. Maji Sedé vlasy, ktizelnu palicku a modro ladené
oblecenie. Toto tvrdenie je mozné podlozit’ aj na referenciach, ktoré sa pocas filmu
Shrek 2 objavuju. Postavy v dialégoch ob&as spominaja napriklad Sipkovii Ruzenku
¢i opét’ aj Popolusku, ¢o mdze znacit', Ze s nimi bola vila v kontakte. Divak sa moze
domnievat, ze aj Vv pripade Dobrej vily z fransizy sa na zaklade akejsi tradicie bude
jednat’ o kladnu postavu. Ako priklad poukéazeme na Dobra vilu z Popolusky od
stadia Disney. Dobra vila prichadza ako jedina na pomoc, ked’ to Popoluska najviac

potrebuje. Dba na jej zaujmy a neziada za pomoc ni¢ naspét’. Vzhl'adom k Jungovej

8 Sipkovd Ruzenka (film). Rézia Wolfgang REITHERMAN, Clyde GERONIMI, Eric
LARSON, Les CLARK. USA: Walt Disney, 1959. Dizka 1h07min, 00:11:25-00:11:39

" Popoluska (film). Clyde GERONIMI, Wilfred JACKSON, Hamilton LUSKE. USA: Walt
Disney, 1950. Dizka: 1h18min
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teorii je mozné Dobru vilu zaradit’ prave do archetypu matky. Napinat' by tak mala
znaky starostlivej zeny, matky alebo starej mamy, ktora pomaha ostatnym bez vidiny
osobného zisku a na tkor nielen vlastného mentalneho a fyzického zdravia. Matka
ale vie byt aj vel'mi radikalna a postavy moze napriklad obmedzovat’ aj na ich
slobode, len aby pre nich dosiahla akési uplne bezpecie. Aj tieto negativne vlastnosti
archetypu moézu napovedat’, ze Dobra vila moze Vv istych momentoch konat ako

antagonista.”®

Postava Dobrej vily je prvykrat divakovi odhalena hned’ v ivodnych scénach
druhej Casti z franSizy S nazvom Shrek 2. Je vyobrazena v knihe, ktora nam odhal'uje
udalosti pred Fioninym uvdznenim vO vezi. Objavuje sa tu postava princa alebo
rytiera, ktora bude bliZsie predstavena az neskor. Toto zobrazenie nam zatial’ vel'a 0
vile neprezradza. Zdeluje len informaciu, ze Dobra vila navrhla uvéznenie
princeznej. Toto uvdznenie Moze byt prvym indikatorom umyslov danej postavy
a moze hned’ zo zaciatku naznacit, Ze sa tato postava bude priklanat’ k archetypu
vladcu.”® Na fakt, ze sa jednalo o problematické riesenie Fioninho problému,
poukazuje prave Shrek vo svojich vyjadreniach. Ten apeluje na to, Ze princezné by
sa do veze nemali zatvarat’ a uz vobec by ich tam nemali zatvarat’ rodi¢ia. Shrek totiz
este nie je oboznameny s faktom, ze Fionini rodica takto nekonali z vlastnej vole, ale
prave na podnet Dobrej vily, co méze byt vnimané ako netradi¢na praktika v ramci
divackych ocakavani, kedy Dobré vily z principu pomahaji menej radikalnym

spdsobom.

Nasledne st Shrek aj s Fionou pozvani na oslavu ich zasntibenia kralom
a kralovnou do kralovstva Za siedmimi horami. Po prichode do kralovstva Za
siedmimi horami nasleduje zaber na billboard, na ktorom je vyobrazena Dobra vila.
Jedna sa o akusi formu reklamy. Na billboarde je viditeI'ny napis, ktory znie: ,,Pre
vsetkych, Ktori cheii Zit' §tastne az do smrti. “ 77 Podl'a napisu je mozné odakavat, ze
sa jej charakter bude priklanat’ k archetypu matky, teda starostlivej zenskej postavy,

ktora sa zaujima 0 inych, chce im dopriat’ $tastie, pripadne moéze z kontextu
y y P prip

> MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 201-211
6 TamtieZ. s. 245
7 Shrek 2 (film). Rézia Andrew ADAMSON, Conrad VERNON, Kelly ASBURY. USA:
DreamWorks, 2004. Dizka 1h33min, 0:11:34-0:11:38
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vyplyvat, Ze sa bude zameriavat’ aj na Stastny partnersky zivot. AKo magicka postava
by ale mohla Dobra vila zapadat’ aj do archetypu maga, kedy je magov hlavny ciel
prave naplianie snov ostatnych postav.”® Samotny billboard méze byt vnimany aj
ako d’alsia referencia na netradi¢né praktiky Dobrej vily. Poukazuje na to, ze dba na
svoje vnimanie z pohl'adu ostatnych a snazi sa vytvorit’ a presadit’ Si vlastnii znacku.
Odkazuje to na ekonomické zmyslanie tejto postavy. Kralovstvo Za siedmimi
horami je totiz mozné interpretovat’ ako referenciu na Hollywood. V dialke je
viditeI'ny napis ,,Far Far Away®, ktory je umiestneny na kopci a je tiez graficky
zhodny s napisom Hollywood v Kalifornii. Toto méze bliz§ie znamenat’, ze Dobra
vila bude vnimana skor ako celebrita. Zacina sa tak pomaly vzd’al'ovat’ tradi¢nému
chapaniu tohto charakteru, ako bolo pojednané vo vzt'ahu k Dobrym vilam napriklad
z produkcie Disney. Stale vsak nie je explicitne uvedené, akymi charakterovymi

vlastnost'ami bude Dobra vila disponovat’.

Blizsie sa s Dobrou vilou stretivame az po zoznameni Shreka s kralom
a kral'ovnou. Je podstatné spomenut’, ze i Shrek a kral’ vzajomne nerozumeja. Shrek
ostro kritizuje rozhodnutie kral'ovskej rodiny ohl'adom Fioninho uvédznenia vo vezi.
Toto Shrekove vnimanie situacie vrcholi hadkou medzi kralom a Shrekom. Kral
nadobudol presvedcenie, ze Shrek nie je dostatoéne vhodnym partnerom pre Fionu a
obava sa 0 jej buducnost’. Znepokojenie je na oboch stranach. To, Ze si tieto postavy
nie su sympatické, je potrebné spomenut’ z dovodu, Ze tento fakt bude ovplyviovat

jednanie kral'a vo¢i Shrekovi. Kral je totiz tuzko prepojeny s Dobrou vilou.

Tato hadka ma na Fionu dopad. Odchadza do svojej izby, kde nasledne place.
Fionin pla¢ privola Dobru vilu, ktora do scény vstupuje s piesnou. Ked’ Dobra vila
zbada Fionu, ostava v Soku. Uvedomuje si totiz, Ze jej plan, kedy Fionu z veze
vyslobodi Krason, nefungoval. Tento plan je vSak divakovi odhaleny az progresom
pribehu. Vilin ok moéze teda vyplyvat’ aj z toho, ze jej magia nefungovala, a teda sa
jej hlavny ciel’, kedy sa Fiona a Krason stanu parom, nepodarilo naplnit’. Scéna sa ale
odohrava v noci, ¢o je obdobie, kedy sa Fiona prirodzene premienala na zlobra.
Dobra vila tak nedisponuje informéaciou, ze Fiona je zlobrom permanentne a ze jej

plan skuto¢ne nefungoval. Navrhuje teda Fione pomoc. Toto spravanie je znova

8 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 140-142
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mozné prisudit starostlivému archetypu matky.’”® Pomocou piesne jej zdel'uje, ako by
bolo mozné z Fiony spravit princezni hodnti princa. Piesen je vSak opidtovne
prerusena Shrekom, ktorého Fiona predstavi ako svojho manzela, na ¢o Dobra vila
ostane opit” v Soku. Tu sa prejavuje mozny archetyp vladcu, ktorého plan bol

naruseny.

Fiona: “Dobra vila, toto je moj manzel, Shrek.
Dobra vila: ,, Tvoj manzel?! C-co... ¢o 10 hovoris? Kedy k tomu doslo?
Fiona: ,, Shrek ma zachranil z veze.

Dobra vila: “Malo to byt inak!

Dochéadza tak k uplnému uvedomeniu, ze jej plan tykajici sa zachrany
krasnym princom neprebehol tak, ako by mal. Shrek vo¢i Dobrej vile kona hrubo a je
odtazity. Vila na toto spravanie reaguje s kl'udom a dava Fione vizitku. Oznamuje
jej, ze ak ju bude potrebovat), je len ,slzicku d’aleko®. Vizitku jej vsak z ruky vezme
Shrek po tom, ¢o Dobra vila odchadza. Dobra vila v tejto situacii prejavuje emdocie,
ktoré suhlasia s archetypom matky. Aj napriek Shrekovému spravaniu Si zachovava
starostlivy pristup k Fione. Zdel'uje Fione, Zze sa za Shreka nemusi ospravedlnovat
a ze je tu pre nu, kedykol'vek ju bude potrebovat’. Fiona tiezZ vnima jej spravanie ako
snahu o0 pomoc. Dobra vila sa v tito chvil'u javi ako starostliva postava, ktora chce

Fione pomdct’ bez oakavania zisku alebo odmeny. 8t

Tato charakterizacia je vSak vzapiti narusena. Vila po svojom uvedomeni
navstivi krala, ktorého vylaka na jazdu v jej kociari. Kral’ spo¢iatku odmieta, avSak
neskor je proti svojej voli do kociara odprevadeny vilinou ochrankou. Postavy
ochranky nartisaju archetyp matky. Matka je vnimana vel'mi mierumilovne, preto by
nemali byt’ takéto postavy vo vilinej pritomnosti potrebné. Ochranka a fakt, ze kral
ma z Dobrej vily strach, dava charakteru pocit, ze disponuje vel’kou mocou. Vilina
moc je v tomto pripade chapana ako charakterova ¢rta. To, Ze ma z nej kral’ Harold

strach, naznacuje, ze vila svoju moc nevyuziva len ku konaniu dobra. To je
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momentalne Uplny rozpor s archetypom matky. Naopak archetyp vladcu, ktory
vyzaduje udrzanie moci, moze s tymto strachom pracovat’.82 Pre blizsie pochopenie
vztahu medzi Dobrou vilou a kral'om je potrebné zmienit’, ze Harold mal s Dobrou
vilou uzatvorent dohodu. Harold je povodne zabiak, ktorého vila premenila na
¢loveka, aby mohol byt’ s kralovnou. Vila ma moznost’ mu jeho l'udsky vzhl'ad vziat
a premenit’ ho spét’ na zabiaka. Vila je v principe kralovi nadriadena. Toto je mozné
vnimat’ ako spravanie vladcu, ktory znova udrziava svoju moc. Stretiva sa ale
s archetypom maga. Mag ma tendenciu byt manipulativnym a toto vydieranie krala

je istou formou manipulacie.®®

Po nastipeni do koc¢iara moze divak pozorovat, ze vedla vily sedi princ
z uvodnej sekvencie s knihou. Po prvykrat je vSak predstaveny ako jej syn, ¢o
divakovi odhal'uje viline motivacie, a teda aj to, Ze jej neslo o Fionine dobro, ale o
Krasonove. Je znova naznacené, ze Dobra vila mala plan, ktory zahfnal jej syna
Krasona a princeznti Fionu. Opétovne dochadza k stretu medzi magom, ktory ma
stanovenii viziu apokuSa sa ju zrealizovat, avladcom, ktory pozaduje
udrzanie/ziskanie moci. Tieto dve archetypalne ¢rty st velmi podobné, a preto je
potrebny vacsi kontext, aby bolo mozné rozlisit' skutocny zamer. Princ Krason
vyjadruje svoje rozhoréenie voci skuto¢nosti, Ze sa Fiona nenachadzala vo vezi,

v ktorej mala byt vdaznena. Vila ho prerusi a pokracuje VO vysvetlovani situacie za

neho.

., Krason: (vratil sa pred piatimi minutami) Po tom, ¢o som prekonal kruté
vetry aj vyprahnutu pustinu! Vysplhal sa do najvyssej komnaty najvysse;...
(prerusuje ho Dobra vila)

Dobrda vila: Chrobacik! $-5-s-s! Maminka to vybavi. Prekonal kruté vetry
aj vyprahnuty pustinu! Vysplhal sa do najvyssej komnaty najvyssej veze a co
tam nasiel? Prezleceného vlka, ktory mu povedal, Ze jeho princezna sa uz

ddvno vydala. “®*

8 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 245

8 Tamtiez. s. 142

8 Shrek 2 (film). Rézia Andrew ADAMSON, Conrad VERNON, Kelly ASBURY. USA:
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Je teda ocividné, ze Dobrej vile na Krasonovi zalezi, a to nielen z pozicie jeho
biologickej matky, ale aj z pozicie archetypu matky. Je Krasonovi naklonena a stara
sa 0 jeho pohodlie. Taktiez je z Krasoniovho spravania mozné vidiet, Ze je na toto
zaobchadzanie zvyknuty, ba dokonca je z jeho gestikulacie badatel'né, ze je spokojny.
Ked'ze je Krason jedinym znamym potomkom Dobrej vily, je pravdepodobné, ze vila
ho kladie prioritne na prvé miesto a dodava mu tak pocit privilegovanosti, ¢o sa
odraza na jeho spravani. Kral Harold sa snazi oponovat, avSak neuspesne.
Z agresivneho tonu Dobrej vily vyplyva, Ze jej aj Krasonovi na vyslobodeni zalezalo.
Zatial je stale tazké rozlisit, ¢i jej na vyslobodeni zalezalo ako vladcovi pre moc, ako
magovi pre realizaciu vizie alebo ako matke pre $t’astie jej dietata. Haroldovi neskor
prizvukuje, Ze sa jednalo o dohodu, ktort porusil, a teraz ju ma napravit. Objavuje sa

tu &érta maga, kedy znova manipuluje s kralom.

., Dobra vila: (krici) Zastavte! Harold, nutis ma, aby som urobila nieco, co

sa mi z hibky duse prieci. <

Tuto vetu je mozné interpretovat’ ako vyhrazanie sa kral'ovi. Vila sa neprestajne na
Harolda pocas tejto redi pozera, jej ochranka si za¢ne praskat kiby v prstoch,
naznacujuc, ze su pripraveni krala fyzicky napadnat, pokial’ to Dobra vila bude
vyzadovat. Z kralovej mimiky je viditel'né, ze ma strach. Scéna je vSak okamzite
prerusena objednavkou jedla, ¢o ma divaka od tejto interpretacie odlakat’ a naviest’
ho na to, Ze vila vlastne celu dobu hovori len o diéte. Vila sa priblizuje archetypu
vladcu, ktory nerad prichddza o kontrolu nad situdciou. Kond autoritarsky,®” ¢o je
viditel'né aj v citovanej scéne. Toto vyobrazené spravanie je tak striktne v kontraste

s archetypom matky, ktora je nesebecka, chapava a stedra®.

Divak si postupne moze zacat’ vytvarat’ obraz, ze Dobra vila, ako sme uz
spominali, kona na zaklade dosiahnutia istého ciel’a. Jej uplny ciel’ vsak stale nie je
odhaleny, je len naznacené, ze Fiona mala byt zachranena. K bliz§iemu porozumeniu

pomaha nasledujuca scéna, kedy Shrek nachadza Fionin dennik. V fiom mozno

8 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 142

8 Shrek 2 (film). Rézia Andrew ADAMSON, Conrad VERNON, Kelly ASBURY. USA:
DreamWorks, 2004. Dizka 1h33min, 0:25:15-0:25:26
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vidiet, ze Fiona taktiez oCakavala zachranu krasnym princom. Konkrétne vsak
princom Krasotiom. V denniku sa opakuje podpis ,,pani Fiona Krasonova.“® Tym je
potvrdené, ze bol stanoveny plan/dohoda, kedy mal Fionu z veze skuto¢ne zachranit’
princ Krason, syn Dobrej vily. Ohl'adom tohto planu ale boli informované aj iné
postavy. Moze to byt vnimané ako spominana magova vizia. Shrek vsak tento
plan/viziu narusil. Na zaklade doposial’ zdeleného je mozné vidiet, ze kral’ Harold
a Dobra vila mali medzi sebou dohodu, ktort Harold nepriamo porusil. Aby tak
napravil svoje pochybenie, rozhodne sa Shreka na pokyn Dobrej vily zabit’, aby

uvolnil miesto pre Krasona a odvratil tak chaos, ktorému vilu vystavil.

Kral' poziada Shreka o rannt prechadzku, na ktorej sa chce pokusit 0
zmierenie. Shrek s prechadzkou sthlasi. Kral’ v§ak na prechadzku nikdy nedorazi,
namiesto toho za seba posiela Kocura v ¢izmach, ktory pracuje ako najomny vrah,
aby sa Shreka zbavil. Kral'ovi plan vsak nevyjde. Kocur sa so Shrekom skamarati
a Shrek si nasledne uvedomi, Ze mu kral' svoje pozehnanie nikdy neda. V tejto
sekvencii je vidiet, ze Dobra vila dokaze kralom manipulovat az do takého rozsahu,
kedy kral’ na jej pokyn nevaha zabit’ nevyhovujticu postavu, v tomto pripade Shreka.
Tato manipulécia je jednym z hlavnych strachov maga, ktory ma tendenciu sa tymto
smerom uberat’.*® Naopak vsak znova podnecuje moznost’ priklonenia sa k vladcovi,
ktory je ochotny urobit’ okol'vek pre ziskanie moci.®? Uplne sa viak odvracia od

archetypu matky, ktora takéto konanie razantne odmieta®.

KedZe je Dobra vila neustale okolim vnimana a sama sebou prezentovana ako
kladna postava, ktora pomaha, Shrek sa ju pokusi poziadat' 0 pomoc S rieSenim
situdcie. Vizitka, ktort vila dala Fione, Shrekovi ukaze trasu, na ktorej je mozné
vidiet' vilinu chalupku, ¢o je vSak mylna alebo netplna reprezentacia vilinho sidla,
ked’Ze v skuto¢nosti sa jedna 0 tovaren, ¢o je divakovi odhalené v nasledujucej scéne.
Kocur v ¢izmach neskor Shrekovi oznami, Zze Dobra vila je najvacsi vyrobca
kuzelnych elixirov aovlada trh vcelom kralovstve. Tu tak opat dochadza

k narusaniu vilinho charakteru. Znova to znamena, ze Dobra vila ako najvacsi

8 Shrek 2 (film). Rézia Andrew ADAMSON, Conrad VERNON, Kelly ASBURY. USA:
DreamWorks, 2004. Dizka 1h33min, 0:30:32-0:30:44
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vyrobca Vv kralovstve disponuje istou mocou. V tomto pripade je tuto potrebu moci

znova vztiahnut k archetypu vladcu.

V tovarni mozno vidiet, Ze vila testuje svoje elixiry na zvieratach.
Zamestnanec recepcie taktiez pocas konverzacie so Shrekom zdeli, Ze SO spravanim

Dobrej vily ako nadriadenej nie je spokojny.

Shrek: ,, Len kl'ud kamarat, my sme z odborov.

Jerom: ,,Z odborov?

Shrek: ,, Zastupujeme fachmanov z celej carodejnickej brandze. Ako tych
dobrych, tak tych zlych.

Jerom: ,,Oh, samozrejme.

Shrek: ,, Nemds pocit, Ze Si ponizovany alebo utlacany?

Jerom: ,, Trosicku, nemdame ani zdravotni poistku. «“93

Vilino spravanie voc¢i zamestnancom, ale aj zvieratam je znova razantné odklonenie
od starostlivého archetypu matky. Ten naopak ¢asto kona na svoj tkor pre dobro
ostatnych, ¢o je, ako je preukazané v citacii, iplnym rozporom.®* Toto viak o¢ividne
nie je pripad Dobrej vily. Nasledne je tento rozpor vidiet', aj ked’ ju Shrek konfrontuje
s prosbou o pomoc. Odmieta ho a tvrdi, ze zlobri jednoducho neziju $tastne az do
smrti. Vila znova kona v rozpore s archetypom matky. Pomoc inym je hlavnou ¢rtou
tohto archetypu.®® Vila mu vsak pomdct’ odmieta. Prejavuje sa tu archetyp méaga a
vladcu, kedy si Dobra vila uvedomuje, ze ak Shrekovi nepomdze, ulahéi jej to jej
cestu k moci a prostrednictvom syna K trénu. Zastupeny je tu teda vladca a moc®®
amag a dosiahnutie svojho stanoveného ciel'a.”” Ked'ze je ale tymto cielom zisk
moci, je mozné povedat, ze sa na zaklade kontextu Dobra vila priklana viac

k vladcovi.

9 Shrek 2 (film). Rézia Andrew ADAMSON, Conrad VERNON, Kelly ASBURY. USA:
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Shrek sa rozhodne konat’ sam a za pomoci Oslika a Kocura jeden elixir ukradne. Su
vsak pristihnuti a je spusteny poplach, pocas ktorého dochadza Kk znic¢eniu tovarne.

Do znicenej tovarne prichadza za Dobrou vilou princ Krason.

Krason: ,,Mamil “

Dobra vila: ,, Krason. Zlaticko. Teraz sa to nehodi, maminka pracuje.
Krasori: ,, Pockat. Co sa to tu stalo, mami!?

Dobra vila: ,, Prisiel sem ten zlobor. “

Krason: ,,Co?! Kde je, mami?! Jednou ranou mu zotnem hlavu. Strestdm
toho drzdna, ze bude lutovat’ dna, kedy mi ukradol kralovstvo.

Dobra vila: ,, Prestan, Junior, aj tak budes kralom. Len musime prist na
nieco chytrejsie. “%®

Dobra vila bola prvotne nahnevana, avSak po prichode Krasona zmenila svoje
spravanie, ukl'udnila sa a bola mila. Je vidiet’, Ze vila kona ako matka, pokial’ sa jedna
0jej syna. Tento archetyp je tak napliovany vyhradne vo vztahu k d’al§iemu
antagonistovi, ktorym je Krason. Dozveda sa, ze sa Shrekovi podarilo ukradnut’ jeden
elixir a rozhodne sa situaciu vyuzit’ vo svoj prospech. Darom archetypu maga je najst’
Vv situaciach riesenie, ktoré je prospesné pre vsetky strany. Toto rieSenie by mohlo
byt ako tento dar vnimané, keby k nemu vila nedospela az po tom, ¢o Shrekovi
odmietla pomoct’. Teda ako vladca znova odvracia chaos a hlada cestu k moci.®®
Opitovne postupuje strategicky, ale zarove je vidiet, ze sa zaujima 0 potreby svojho
syna. V tento moment u Dobrej vily moZno pozorovat’ oba archetypy zaroven, matka
avladca. Na jednej strane je starostliva a snazi sa chranit’ city svojho syna a na druhej

strane kalkuluje, ako z tejto situacie nieco vytazit.

Elixir, ktory Shrek ukradol, premeni po uziti jeho aj Fionu na l'udi. Fiona vsak
nevie, ako Shrek v I'udskej podobe vyzera. Vila si tito premenu uvedomuje a vyuziva
ju vo svoj prospech. Prezentuje princa Krasona ako premeneného Shreka. V tomto
pripade uz kona mimo zaujmy Fiony a ¢isto vo svoj a Krasoniov prospech. Je to

odklon od archetypu matky vo vztahu k Fione. Vila Shreka odlaka do vzdialenej

% Shrek 2 (film). Rézia Andrew ADAMSON, Conrad VERNON, Kelly ASBURY. USA:
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miestnosti, z ktorej je vidiet Fionu aKrasona. Medzi postavami dochadza
k rozhovoru, pocas ktorého Dobra vila diametralne premiena SvOje spravanie
k Shrekovi. Nie je na neho viac hruba a odmerana, naopak rozprava jemne, je kl'udna
a organizovana. Prejavuje sa jej manipulativna stranka maga, kedy Shreka
presviedéa, ze Fione bude bez neho lepsie.'% Shrek po konfrontacii s vilou odchadza.
Je presvedéeny, ze Dobra vila mala pravdu. Toto by mohlo byt vnimané ako magova
schopnost’ najst riesenie pre vietky strany.'®! Znova sa jej tak podarilo dostat’ k moci,
¢o je ale znova prepojené s archetypom vladcu. Z kontextovej stranky sa vSak po
celu dobu jednalo o ziskanie moci. Vila sa teda v tento moment znova viac priklana
k archetypu vladcu ako k magovi. Nastol'uje vlastny poriadok a zbavuje sa chaosu,?
ktory spdsobil Shrek tym, ze vyslobodil Fionu skor ako Krasor.

Shrek vsak na Dobr vilu neskor opatovne natrafi. Zapocuje rozhovor medzi
nou a kralom, kedy mu vila zdel'uje, ze mu pomohla, aby bol $tastny az do smrti
a ocCakava, ze to isté urobi on pre svoju dcéru. Manipuluje s kralom ako mag. Na
zaklade tejto manipulacie s fiou kral’ sihlasi a méze dochadzat’ k pocitu, ze sa vile
znova ako magovi podarilo najst’ rieSenie vyhovujuce vSetkym. Dava kralovi elixir,
po ktorom sa ma Fiona zamilovat’ do prvého muza, ktorého pobozka. Toto by Dobrej
vile zaistilo tron pre jej syna. Pocas rozhovoru s kralom je pritomny aj Krason.
Opitovne je mozné sledovat’ matersku naklonnost’ vily ku Krasonovi. Shrek sa poc¢as
tejto konverzacie nechcene dopocuje, 0 ¢o sa jedna. Situaciu prehodnocuje a chce
Fionu ziskat  spat’. Vila si vSak vSimne, Ze tento rozhovor zapocul. Shrek sa dava na
utek, avsak vila vola 0 pomoc a policii tvrdi, Ze sa jedna o zlodeja, ktory ju okradol
a musi byt zastaveny. Znova viditeI'na manipulacia zo strany Dobrej vily. Policia

Shreka chyti a uvdzni.

Poslednykrat mézeme Dobru vilu pozorovat’ na plese. Tento konkrétny ples
je vyznamna udalost’, ktora je medialne vysielana. Moderatorka divakovi priblizuje,
ze sa na plese objavuje len smotanka z kral'ovstva. Po prichode Dobrej vily na
cerveny koberec dav tlieska a krici ,,slava““. Moze to byt d’alSia reprezentacia toho,

ako je Dobra vila vnimana kladne medzi mestanmi v kralovstve. Je logické, ze by
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si vila ako vladca udrzovala tento Standard pozornosti. Znama, obl'ubovana a mocna.
Avsak jej dobrota je vzhl'adom Kk predoslym udalostiam pre divaka rozporuplna.
Vilina manipulacia maga sa znova prejavuje aj pocas hadky medzi Krasonom
a Fionou. Fiona si za¢ina uvedomovat, Ze s jej partnerom nieco nie je v poriadku
vzhladom k jeho netypickému spravaniu. Dobra vila vyzve par ktancu apod
natlakom davu je pre Fionu nemozné odmietnut’. Je to rozbroj medzi vladcom, kedy
sa vila snazi odvratit’ chaos, ktory by vznikol, keby Fiona zistila, ze sa Krason vydava
za Shreka, a zaroven magom, ktory znova manipuluje postavami, aby sa spravali na
zaklade jeho vizie, ktort sa snazi zrealizovat’. Shrek vsak neskor prichadza na ples
a Fiona si uvedomuje situaciu. Dobra vila sa pokusi Shreka zabit'. Medzi jej ktzlo sa
vsak vrha kral’ Harold, ktory ho svojim brnenim odraza spiat’ na Dobrua vilu a ta

nasledne umiera.

Na zaklade prevazujucich vlastnosti je mozné povedat’, ze u Dobrej vily je
dominantny archetyp vladcu nad archetypom maga a matky. Dobra vila je postava,
u ktorej nie je hned’ jasne uréeny jej zamer. Na jednej strane vystupuje ako mag, ktory
ma plnit’ sny, napiiiat’ svoje vizie a nechcene manipulovat’ s P'ud’mi.'®® Zaroveti sa
tento mag bije s vladcom, ktory sa snazi aj touto manipulaciou ziskat’ moc, odvratit’
chaos aupevnit svoje postavenie.!®* Do uplného protikladu je postavena ako
archetyp matky, ktora ma byt starostliva, ¢o obcas vila je, hlavne k Fione v uvodnych
scénach a nasledne pocas celého filmu ku Krasotiovi.*® Archetyp matky sa ale mimo
tieto postavy nerozvija. Mézeme teda povedat, Ze z0 zmienenych archetypov
dominuje prave archetyp vladcu. To mézeme vnimat prevazne V scénach, kedy
vydiera kral'a z kral'ovstva Za siedmimi horami. Na zaklade skiimaného je mozné
povedat’, ze vilinou hlavnou motivaciou bolo ziskanie kral'ovstva. Je ale potrebné
zmienit', Ze aj napriek tomuto spravaniu vnima Dobru vilu vaésina postav kladne.
Tento fakt je podlozeny tym, Ze Dobra vila je vnimana ako vysSia spoloc¢nost’ ¢i
celebrita kral'ovstva. Jej spravanie sa premiena skrz to, v akej spolo¢nosti sa prave

nachadza. Ked je so Shrekom ¢i kralom sama, prejavuje prevazne negativne
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vlastnosti, kedy manipuluje, klame avyhraza sa. Ked je naopak v spolo¢nosti

Krasona a spociatku aj Fiony, sprava sa milo a starostlivo.
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6. Komparacia podob zapornych postav

V tejto praci sme pojednali otroch postavach, ktoré v sebe prejavovali
zaporné charakterové znaky ako sebeckost, arogancia, potreba moci ¢i
manipulativnost. Nasledne budeme tieto postavy chceli komparovat, aby sme
poukazali na to, Ze sa jedna o tri rozdielne typy zapornej postavy. Shrek je postava,
ktora ma byt pévodne vnimana ako zaporna, na zaklade jeho konstrukcie v tvodnych
scénach. Shrek taktiez s tymto statusom antagonistu aktivne pracuje, kedy napriklad
sam seba opisuje ako monstrum ¢i vyuziva tento status k naplneniu svojich potrieb.
Je to samotar, ktory I'udi a ostatné bytosti desi. Je hruby, odt’azity a kona len, ak to je
Vv jeho zaujme. Jeho povodnym ciel'om je ziskanie mociara, aby mohol zit’ v samote,
ten sa vSak premiena na ziskanie princeznej Fiony, do ktorej sa zamiloval. Postupne
zistujeme, ze Shrek je nepochopena a odsudzovana postava. Na zaklade jeho konania
je mozné vidiet, Ze vie byt starostlivy a emo¢ne dostupny. Vytvara si teda len masku,
ktora mu pomaha tieto emocie zakryt’, aby predisiel ubliZzeniu zo strany inych postav.
Na rozdiel od Dobrej vily alorda Farquaada, tato postava reflektuje svoje
rozhodnutia a snazi sa zmenit K lepSiemu. Prave v komparacii s Farquaadom je
viditeI'ny najvacsi rozdiel. Shrek ako zaporna postava stale kona umiernene, je zly
len verbalne a fyzicky postavam neublizuje tak ako Farquaad. Z tohto pozorovania je
vidiet, ze Shrek sa premienia z archetypu vyhnanca na archetyp hrdinu (pomaha
okoliu, stava sa chapavym a tolerantnym). V Shrekovom pripade sa vSak jedna

0 netradiéného hrdinu a nesie prvky antihrdinu.

Shrek, ktory konal sebecky a pre svoje osobné zaujmy, nasledne svoje
spravanie zvladol premenit’. Farquaad vSak kona sebecky a bez premeny pocas celej
Casti. Snazi sa ziskat’ va¢siu moc, aby sa upevnila jeho vlada. Ostatné postavy k nemu
citia strach. Je to ale iny strach ako ten, ktory postavy vnimaji z pritomnosti Shreka.
Farquaad je obavana autorita, zatial' co Shrek posobi desivo len kvdli tradovaniu
desivych pribehov dedin¢anov 0 jeho postave. Lord Farquaad je Cisto zaporna
postava, ktora ma jasne stanoveny jednotny ciel, kona len pre svoje potreby
anezastavi sa pred ziadnou prekazkou. Je manipulativny a kalkuluje so svojimi
moznostami rovnako ako Dobra vila. Obe tieto postavy konaju tak, ako konaju, pre
zisk moci. Obe tieto postavy taktiez nemaju problém eliminovat’ pre moc iné postavy.
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Farquaad ani Dobra vila nevahali pri Gtoku na Shreka. V pripade Lorda Farquaada si
tato postava udrziava naprie¢ celou prvou castou fransizy vlastnosti archetypu

vladcu.

Vilu je mozné vlozit’ do kontrastu k Shrekovi. Zatial’ ¢o Shrek sa premiena zo
zapornej postavy na kladnu, Dobra vila sa ,,premiena“ z kladnej postavy na zapornu.
To, ze by sa v pripade vily malo jednat’ 0 kladnti postavu, ma za nasledok divacke
o¢akavanie, ked'ze existuju referencie Dobrych vil, ktoré vystupuju ako kladné
postavy. V pripade Shreka ako zlobra nie su divacke ofakavania natol’ko rozvinuté,
ked’ze neexistuje také mnozstvo referencného materialu (knihy, filmy, rozpravky), na
zaklade ktorého by si divak mohol budovat’ predbezny nazor. Ako sme uz spomenuli,
Dobra vila je podobna postave Lorda Farquaada, obe postavy tazia po zisku moci na
ukor inych. Rozdiel je viak v tom, Ze zatial’ ¢o Farquaad chce moc len pre seba, Dobra
vila takto kona aj kvoli svojmu synovi, a teda jej spravanie nie je tak tplne sebecké
ako v pripade Farquaada. Nedisponuje ako Farquaad len znakmi archetypu vladcu,
ale aj znakmi archetypu matky a maga. Dobra vila vie byt starostliva matka, ktora
kladie zaujmy svojho syna pred tie svoje. K stretu vsak najviac dochadza medzi
magom a vladcom, kedy je potrebné vnimat’ moralne hodnoty postavy ako celok pre
uplné pochopenie zameru Dobrej vily a na zaklade toho nasledne urcit, ¢i je skor
archetyp vladcu alebo maga. Vila je postavou, ktora ma byt kladna, je vSak odhalena
ako postava zaporna. Je mozné determinovat’, ze z archetypu matky, maga a vladcu
prevlada u Dobrej vily archetyp vladcu prave skrz potrebu dosiahnutia moci

prostrednictvom vydierania a manipulacie.

Kazda ztychto postav disponuje Specifickymi znakmi, ateda vznikaju
spominané tri podoby zapornej postavy, ktoré sa nasledne opakuju v d’alsich dieloch
franSizy. Postava, ktord sa premiena ¢i vyvija zo zapornej na kladnu, postava, ktora
sa naopak premiena z kladnej na zapornt, a zaporna postava, ktora pdsobi rovnako
pocas celej Casti. V d’alsich Castiach fransizy sa tento systém postav nad’alej opakuje.
Ako priklad uvedieme Martinka Klingaca, ktory rovnako ako Lord Farquaad

j zaporna napriec cast'ou fransizy.
vystupuje ako zap ostava naprie¢ celou poslednou ¢astou fi y

-55 -



7. Zaver

V tejto bakalarskej praci sme pojednali o tom, ako st rozne formy zapornej
postavy zobrazované Vv animovanej fransize snazvom Shrek na zaklade teorie
archetypov od Carla G. Junga. Ked’Ze sa jedna 0 animovanu fransizu, pojednavali
sme aj 0 samotnej animacii za pomoci knihy od Paula Wellsa snazvom
Understanding animation. Skamali sme, ¢i sa Vv pripade fransizy jedna 0 ortodoxnui
alebo experimentalnu animaciu a postupne sme boli schopni Shreka zaradit’ do beznej
animacie, teda ortodoxnej. Determinovali sme, Ze animacia v tomto pripade nema
zasadny vplyv na charakterové vlastnosti postav a vyuzitie archetypov v ich
konstrukcii. Postavy, ktoré sa stali predmetom nasho sktimania, boli vybrané na
zaklade skimania narativu, ich vystupovania, ale aj kvoli ich Specifickym
povahovym vlastnostiam. Jedna sa o postavy, ktoré maju vystupovat’ ako antagonisti
pribehu. Medzi tieto postavy sme zaradili aj samotného Shreka, a to hlavne pre jeho
spravanie pocas prvej casti fransizy. Pri Shrekovi bolo potrebné zohl'adnit’ aj zanrové
ocakavanie, kedy pri postave, ktora je vizualne stvarnena ako zelené monstrum, moze
divak predpokladat’, Ze bude konat’ prave antagonisticky. Do kontrastu ale m6zeme
vlozit’ fakt, Ze cela fransiza nesie meno Shrek, ¢o tieto o¢akavania moze smerovat’
prave k jeho hrdinskému charakteru. Vlastnosti, ktoré sme si d’alej v§imali, boli
napriklad empatia, obetavost’, hnev ¢i manipulativnost,, ale aj to, ¢i konaju Cisto vo

svoj prospech alebo hladia na zaujmy inych.

Pocas blizsieho skimania postav v stvislosti s archetypmi sme zistili, ze sa
¢asto medzi sebou prelinaju. Je potrebné pozorovat’ moralne hodnoty, aby bolo
mozné vidiet’ premenu od vyhnanca na hrdinu, od vladcu na matku ¢i maga, alebo ¢i
naopak ostava postava nemenna a identifikovatelna pomocou jedného hlavného
archetypu. V pripade Shreka sa jedna o postavu, ktora sa z antagonistu premiena na
hrdinu. Ktejto premene dochadza pomocou interakcie sinymi postavami ¢i
sebareflexie. V pripade Dobrej vily bolo mozné pozorovat’ opaény jav, kedy sa
z kladnej postavy premiena na antagonistu. Na zaklade divackych o¢akavani by mala
vila konat’ v sulade s archetypom matky, je vSak pozorovatené, ze Dobra vila
inklinuje najviac k archetypu vladcu. V pripade Lorda Farquaada sa jednalo o najviac
priamociaru postavu, ktora si zachovava antagonisticky postoj vladcu naprie¢ celym
filmom.
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Pocas skumania tychto postav bolo tiez mozné sledovat aj moralnost
samotnych archetypov. | ked archetyp vladcu alebo vyhnanca nie je sam o sebe
striktne zaporny archetyp, vykazuje charakterové znaky, ktoré by ho mohli ako
zaporny klasifikovat'. Vladca je archetypom, ktory sa snazi dosiahnut’ tspech a
prosperitu nielen pre seba, ale aj pre svojich blizkych. Je potrebné sledovat’, ako sa k
tomuto uspechu snazi dostat’. Vladca skizava k taktikam a striktnym pravidlam, ktoré
mobzu postavy spadajuce do vladcu vykreslit' az ako diktatorské a autoritarske.
K tomuto dochadza prave v spojitosti s Farquaadom. Vyhnanec ma tendenciu
pridavat’ sa k antagonistom ¢i K ,,temnej strane®. Je radikalny a nie je spolo¢nostou
obl'ubovany, rovnako ako aj Shrek. Znova sa vsak objavuju aj pozitivne vlastnosti,
kedy podporuje slobodu jedinca, podnecuje revolucionarske myslenie a snazi sa

0 znicenie nefungujuceho rezimu.

Archetypy maga, hrdinu ¢i matky taktiez nie je mozné klasifikovat’ ako Cisto
pozitivne alebo negativne, inklinujo k obom. Hrdina podlieha arogancii a je
v konstantnej potrebe vyhladavat nepriatel’a. °®Obe tieto vlastnosti mozeme vnimat’
aj u Shreka. Tato postava vyhl'adava nepriatel'a vo svojom okoli, najprv vo forme
dedincanov, neskor ako rozpravkové bytosti v mociari, d’alej ako lorda Farquaada.
Postavy spadajuce do archetypu hrdinu sa ale tiez snazia spravit’ zo sveta lepSie
miesto, potlacaju predsudky, su kompetentné a odvazne. Tak ako aj Shrek, ked’
zachranuje Fionu, si ziskava naklonnost' postav abojuje so zlom v podobe
Farquaada. Dobra vila ako mag sice manipuluje okolie, aby naplnila svoju viziu, ale
len na zaklade tychto vyobrazeni nie je mozné maga klasifikovat' ako negativny
archetyp. Mag chce plnit’ sny, chce skamat’ fungovanie sveta a vesmiru a chce hl'adat’
rieSenia, ktoré budu prinosné pre vsetkych zapojenych. Matka chce vsetkym
pomahat’, ale to z nej nerobi kladny archetyp. Tento archetyp sa pre svoju prehnant
potrebu ochrany a pomoci ocita v situaciach, kedy moze iné postavy fyzicky véaznit’,

len aby ich ochranila.

Fran$iza Shrek disponuje réznymi formami zapornej postavy. Na zaklade
Jungovej tedrie 0 archetypoch a skimani moralnych hodnét Shreka, Lorda Farquaada

a Dobrej vily sme boli schopni vyhodnotit’, Ze Shrek je v kone¢nom désledku hrdina,

18 MARK, Margaret. PEARSON, Carol. The hero and the outlaw: building extraordinary
brands through the power of archetypes. New York: McGraw-Hill, 2001. s. 105-107
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a teda prevazne kladna postava alebo postava, ktora sa vydava na cestu, na zaklade
ktorej je mozné, aby touto premenou presla. Lord Farquaad a Dobra vila zapadaji do
archetypu vladcu a premienaju sa na antagonistov. Komplexné spravanie archetypov
poukazuje na to, Ze je potrebné sledovat’ moralne zasady jedincov, aby bolo mozné
determinovat’, ¢i sa jedna 0 kladnt alebo zapornu postavu. Nie je teda mozné postavu
takto klasifikovat’ len na zaklade archetypu, do ktorého spada. Preto bolo potrebné
previest’ dokladnt analyzu zapornych postav, aby bolo mozné urcit’, do akej miery sa
pripadne od tohto antagonistického spravania odklanaja ¢i naopak do neho plne
spadaji. Archetypy ozvlastiuju nielen komplexnost’ konstrukcie postav, ale

umoziuju rozsiahlejSie rozvijat’ divacke ocakavania.
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ABSTRAKT:

V tejto praci sa zameriavame na archetypalnu analyzu postav z filmov Shrek
a Shrek 2. Konkrétne sa jedna o Shreka, Lorda Farquaada a Dobru vilu. Analyza sa
zaobera archetypom vo vztahu k antagonistom a ich interakcii v kontexte
subverzivne rozpravkového narativu fransizy Shrek. Ciel'om je poukazat’ na rozdielne
a podobné Crty tychto postav a rozobrat’ ich vymedzenie z danych archetypov. Aby
bolo mozné sledovat’ toto komplexné spravanie archetypov je potrebné sledovat’
moralne zasady jedincov a na zaklade toho determinovat, ¢i sa jedna o kladnu alebo
zapornu postavu. Postavy st analyzované za pomoci teorie Carla Gustava Junga,
ktory skiima a rozobera rysy archetypalnych konceptov. Zameriavame sa na to, ¢i je
Shrek antagonistom, na kol’ko je Dobra vila kladna postava a ¢i Lord Farquaad ostava
jednotny alebo taktiez prechadza premenou. Na zaklade blizSicho pozorovania tychto

postav bude mozné sledovat ich vyvoj a pripadna premenu.
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ABSTRAKT:

In this work, we focus on the archetypal analysis of the characters from the
films Shrek and Shrek 2. Specifically, it concerns Shrek, Lord Farquaad, and the
Good Fairy. The analysis deals with the archetype in relation to the antagonists and
their interactions in the context of the subversively fairy-tale narrative of the Shrek
franchise. The goal is to point out the different and similar features of these characters
and to analyse their definition from the given archetypes. In order to be able to
observe this complex behaviour of archetypes, it is necessary to observe the moral
principles of individuals and, based on this, determine whether they are a positive or
negative character. The characters are analysed using Carl Gustav Jung's theory,
which explores and analyses the features of archetypal concepts. We focus on
whether Shrek is an antagonist, how much the Good Fairy is a positive character, and
whether Lord Farquaad remains united or undergoes a transformation as well. Based
on a closer observation of these characters, it will be possible to follow their

development and eventual transformation.
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