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Abstrakt

Bakalarska prace na téma Uméni masek se sklada ze dvou d<asti, teoretické a
praktické. Uvodni teoreticka ¢ast se zabyva samotnou definici masek, jejich funkci,
vyznamem a v neposledni fadé i zakladnim rozdélenim.

Za cil si tato prace klade také zmapovat uméni masek ve dvou africkych statech,
Demokratické republice Kongo a Nigérii. Posledni kapitola je vénovana vlivu afrického
uméni na evropské malifstvi a sochafstvi pocatku 20. stoleti. Tuto ¢ast dopliuje
obrazova dokumentace.

Praktickd ¢ast se zabyva vytvarnou strankou vybranych masek. Ziskané poznatky z

teoretické ¢asti jsou dulezitou inspiraci pro vytvarnou realizaci souboru kolazi.

Kli¢ova slova: maska, kmenové uméni, vliv afrického uméni na nové vznikajici sméry

zacatku 20. stoleti, Pablo Picasso, primitivismus



Abstract

This bachelor thesis on The Art of Masks is divided into two parts, a theoretical and
a practical one. The introductory theoretical part deals with the definition of masks,
their function and meaning and last but not least their basic division.

This thesis' aim is also to cover the art of masks in two african countries, Democratic
Republic of the Congo and Nigeria. The last chapter is dedicated to the influence of
african art on european painting and the art of sculpture at the beginning of the 20th
century. This part is also supported by pictorial documentation. The practical part
then deals with the artistic aspect of several masks. The knowledge gained from the

theoretical part is important inspiration for realization of the collage series.

Key words: mask, tribe art, influence of african art on new movements arising at the

beginning of 20th century, Pablo Picasso, primitivism
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UvVOoD

Masky a kultovni so8ky tvori nezaménitelnou ¢ast Zivota obyvatel Afriky a
staly se urcitym symbolem pro tento kontinent. Uz pfed davnymi c¢asy slouZily
tyto pfedmeéty ndboZzenskym obrfadiim a v tehdejsi kultufe a spole¢nosti hraly
velkou roli. Masky samoziejmé netvori dulezitou ¢ast kultury jen v Africe, ale
vyskytuji se a v minulosti byly hojné vyuzivany ve vSech zndmych kulturach.
Osobné jsem se s africkymi maskami bliZe seznamila pii navstéve historické ¢asti
meésta Mombasa a svym povétSinou odstrasujicim vzhledem snadno ptitahly mou
pozornost. Toto sezndmeni ve mné probudilo zdjem o uméni, jemuz jsem dlouhou
dobu nepricitala prilis velky vyznam.

Uvodni ¢ast teoretické prace obsahuje kratkou pasaz, kterd se stru¢né
pokusi piiblizit fenomén maska a pojmy s nim uzce souvisejici.

Africkému uméni masek je vénovana nasledujici kapitola, kterad definuje samotny
pojem, ale i jeho rozdéleni.

Masky jsou lakavym tématem at uz pro svou tajemnost ¢i neuchopitelnost
a prezkoumdavanym v mnoha oborech, jako etnologie, religionistika a samoziejmeé
také ve vytvarném umeéni, nejpodstatnéjsim pro tuto praci. Tato kapitola se opira
o poznatky ¢eského afrikanisty Ericha Herolda.

Africké masky byly hojné rozsifeny u kment zapadni a stfedni Afriky a
celkové patri k tém typové nejpestiejSim. Tato prace si neklade za cil zmapovat
uméni masek v celé oblasti subsaharskeé Afriky, ale zamétuje se na dvé konkrétni
zemé. Pro obsahlost tohoto tématu si za cil klade ptibliZit uméni masek, jejich
funkci a podobu ve vybranych statech a to masky z Nigérie a z oblasti Konga
(ptfedevsim Demokratické republiky Kongo).

Nasledujici kapitola bude vénovana umélcim pocatku 20. stoleti, kteri se
africkym umeénim nechali inspirovat, a na jejichZz tvorbu mélo africké umeéni
zasadni vliv. Podrobn¢ji tato prace piiblizi vliv afrického kmenového uméni na
tvorbé Pabla Picassa a Amedea Modiglianiho.

Dtilezitym zdrojem informaci se pro tuto kapitolu stala rozsahla publikace
"Primitivism"in 20th Century Art.

Teoretickou ¢ast uzavird pasaz zabyvajici se vyznamem afrického uméni
v Cechéch a jeho historickou paralelou, kterou u nas poprvé nastinili etnografové
a sbératelé umeéni 19. a 20. stoleti.

Za cil si tato prace klade priblizit a popsat fenomén masek v subsaharské

Africe u nékolika z jejich kulturnich variant.



Prakticka ¢ast se opirad o poznatky ziskané v teoretickée ¢asti, které vyuziva

ve vytvareni souboru kolazi.



I. TEORETICKA CAST
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1. DEFINICE POJMU MASKA

Maska je pojem béZné pouzivany, avSak existuje mnoho zptisobu, jak tento
kulturné-spolecensky fenomén definovat. Vzakladnim slova smyslu obvykle
oznacuje maska pomucku slouzici k zakryti tvare a umoznéni vystupu v odliSné
identité. V SirSich souvislostech vSak o ni nemusime uvazovat jako o konkrétnim
pfedmétu, ale napriklad i o mimickém vyrazu.

Maskou se rozumi jak predmét zakryvajici obli¢ej, tak minimalisticky atribut
(klaunsky nos) nebo maska licena, se kterou se setkdavame jak u kmenovych
kultur, ale tradi¢né i v divadle.! JiZ zminiované typy masek se daji shrnout v tomto
stru¢ném rozdéleni do ¢tyr kategorii: masky materidlové, licené, mimicke a
symbolické.?

Z etymologického hlediska se dozvidame, ze nadmi pouzivany vyraz slovo
maska je prevzat pravdépodobné zfrancouzského masque, ktery vychazi z
arabského maskharah, které lze volné prelozit jako $asek ¢i komik.3

V pribéhu historie se stava souc¢asti obtadd, ritualnich tancti a lidé ji odedavna
prisuzuji magickou moc. Maska prochazi vyvojem lidstva at ve formé li¢eni ¢i
nasazeni predmétt raznych zobrazeni a tvara. Jeji poslani se casem vyviji,
vznikaji masky divadelni, vale¢né, posmrtné a mnoho dalSich. Evropa, od dob
stfedovéku az doposud, pouziva razné formy masky, které ¢asto plni zabavnou
funkci nebo pretrvavaji jako dekorace. 4Jedna se jak o znamé italské karnevalové
masky, tak i prvek v architektui'e maskaron. ®

Africké kmeny ztstavaji vérny prvotnimu poslani masek a po staleti vytvareji

nespocet variaci téchto fascinujicich magickych predméta.

1 [Srov.] EBELOVA, Katefina. Maska v proméndch &asu a kultur. Praha: Grada, 2012, s. 8.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 9

3 [Srov.] Tamtéz, s. 8

4 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997. s. 216.

5 Dekorativni reliéfni prvek s podobou lidské tvare v architekture i socharstvi
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2. AFRICKE MASKY A JEJICH SPECIFIKA

Pokud chceme definovat africké masky, nelze se spokojit sobecnymi
predpoklady o tomto predmeétu, jenz vychazeji z vySe zminénych pojmu. Africké
masky jsou vyrazem estetického a kulturniho postoje mistni populace, ale
v dusledku zanikani tradi¢niho zplisobu Zivota postupem ¢asu vymizela i vétSina
puvodnich rezbaiskych technik.

JakoZto v nasi kultufe jsou predmeéty slouzici k zakryti obli¢eje shrnuty pod
pojmem maska, v africkych zemich neexistuje Zddny univerzalni pojem, kterym
by se tyto predméty oznacovaly.

U africkych kment se logicky setkdvame s naprosto odliSnymi vyrazy, které
vychazeji z odliSného pristupu a jazykl a mnohdy se ani nesetkame s
jejich psanou formou. Tyto pojmy dobie poukazuji na odliSny vyznam masek
v africkych kulturach. U nigerijského kmene Igbo se miiZeme setkat s pojmem
,isi mmuo”, v ptfekladu duch hlavy, nebo u kmene Lego s ndzvem ,Ilukowakongo”,
ktery oznacuje masku jako predmét, v némz se shromazduje smrt nebo schranku
smrti. °

Aclkoli jsou africké masky velmi ¢asto spojovany s ritudly smrti, jejich
pravé poslani neni zcela zdsadné spojeno s koncem zivota. ,Pro vétsinu Africant
slovo ¢i pojem spojovany s, maskou’ vyjadruje a soucasné i ztélesriuje Zivou bytost."’
Masky jsou soucdasti tajnych a posvatnych rituald a tradic, jejich hluboky
duchovni rozmér je srovnatelny snad s vyznamem gotické katedraly, kterad se
obdobné stala nezaménitelnym symbolem pro historickou etapu a zaroven je
skvélym vyjadifenim ndboZenského, kulturniho a v neposledni radé estetického
kénonu. 8

Poustét se vSak do srovnavani umeéni evropského a afrického se zda byt
nepiedmétné, kazdé v minulosti dbalo na zcela jiné priority a jinak se vyvijelo.

Téméi kazdy africky kmen, jemuZ je vlastni ,uméni masek”, pracuje
s odliSnymi vyrazovymi prostredky, tfibenymi a kontinualné se opakujicimi po

celé generace.

6 [Srov.] ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Vyd. 1. Praha: Mala
Skala, 2010, s. 105.

7 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Vyd. 1. Praha: Mala Skala,
2010, s. 105.

8 [Srov.] HEROLD, Erich. Africké masky. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 7.
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Dlouho se predpokladalo, Ze africké uméni je zcela bez vyvoje, coz v prubéhu let
vyvratilo napiiklad uméni kmene Joruba ¢i uméni konzskych kment majici
staletou tradici.

Pouzivané vyrazové prostiedky se vSak mohou ¢aste¢né ménit vesnici od
vesnice, a tyto pestré smésice forem je ¢asto velmi tézké priradit ke konkrétnimu
stylu.® S ohledem na rozlohu oblasti v zapadni Africe, kterd je umélecky aktivni,
1ze u masek logicky predpokladat zasadni stylové odliSnosti.

. Vytvarné pojeti africkych masek se pohybuje v Sirokém rozpéti od jakéhosi
naivniho realismu, nékdy i naturalismu, aZ kvysoké stylizaci a symbolické
abstrakci. “1°

Aclkoli se c¢asto o africkych maskach hovoti jako o artefaktech, jsou tak
vnimany spiSe Evropany. Prirodni narody pojem umeéni pred koloniza¢ni vinou
neznaly. Jejich masky nevznikaly pod zadminkou dekorace, této funkce se jim
dostalo aZ s nartstem turismu. U masek, votivnich so$ek a dalSich predméti se
uprednostiiovaly jiné hodnoty, nez napitiklad cennost original u evropskych dél.
Ta zde selhava, pro masky je typicka jakasi sériovost, se kterou byly vyrabény a
predevsim pak nalezity ritudl pii kterém byly masky pouZzivany. Africké masky
vystaveny v muzeich, a¢ plny pozoruhodnych forem, jsou bez nalezité ¢innosti,
jako jsou oslavné tance, zpé€vy a dalsi nalezitosti magickych ritudld, jen prazdnou

schrankou.!?

2.1.Typologie masek a hlediska jejich tfidéni

S ohledem na Siroké pojeti tohoto kulturné-umeéleckého pojmu se nebude
rozdéleni masek tykat jen samotné masky (jejiho vzhledu atd.), nybrz i funkci a

ritudlt, pri kterych je maska pouzivana a které jsou jeji nezbytnou soucasti.

Vrozdéleni masek nardazime na nespocet kritérii, podle kterych mizeme blize

urcovat a konkretizovat jednotlivé masky.

9 [Srov.] HEROLD, Erich. Africké masky. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 20.

10 Tamtéz, s. 65.

11 [Srov.] KOVAC, Peter. Jifi Anderle: Uméni, to tajemné cosi, co nas presahuje. Pravo[online]. 2014 [cit.
2015-02-24 ]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/46028-jiri-anderle-umeni-to-tajemne-cosi-
co-nas-presahuje.html

13


http://www.novinky.cz/kultura/46028-jiri-anderle-umeni-to-tajemne-cosi-co-nas-presahuje.html
http://www.novinky.cz/kultura/46028-jiri-anderle-umeni-to-tajemne-cosi-co-nas-presahuje.html

Abychom mohli charakterizovat masky konkrétnich africkych zemi, musime se
napred sezndmit se zdkladnimi kritérii pro jejich obecné déleni.

Mezi jedno ze zdkladnich rozdéleni, z néhoZz miiZeme ddle vychazet, patii
zobecnéld Lommelova typologie masek. Masky déli do tii kategorii dle jejich
funkce, vyznamu a nejpravdépodobnéjsi geografické lokalizace. Do prvni
kategorie spadaji masky predku a tradice, pouZivaneé zejména v Africe a Melanésii.
Dale masky duchovnich pomocnikt typické pro Sibif a Severni Ameriku. Jako
posledni kategorii uvadi masky divadelni, které se vyvinuly z masek piedkl a
z téchto tri typl jsou nejmladsi. S timto typem bychom se setkali v jihovychodni
Asii v zemich jako Japonsko, Bali nebo Java.'2

Kromé této zobecnélé teorie rozdéleni uvadi Lommel také typologii prvotnich
prototypt masek. Prvnim typem ma byt zvifeci maska a druhym posmrtna maska
lidské tvate. 13

S obéma zminénymi typy se setkavame na uzemi Afriky, zoomorfni typ masek
je rozsifen predevsSim v subsaharské Africe a pravdépodobné je jejim nejstarSim
typem. Rozdéleni masek ve svych publikacich ddale specifikuje naptiklad Jana
Jirouskova. Mezi jedno z nejpodstatnéjSich kritérii, dle néjz lze masky rozdélit,
uvadi u masek predmeét zobrazeni.

Kromé jiz zminéného zoomorfniho typu se setkavame je$té s castym
antropomorfnim, ¢i maskami kombinovanymi. Zoomorfni masky nemusi nutnée
predstavovat jedno zvife, mohou byt kombinaci atributi nékolika druhi.
Nezridka se objevuji i masky, které kombinuji prvky zoomorfnich 1
antropomorfnich motiva. 4

Mezi kritéria déleni masek patii kromé vySe zminéného predmétu zobrazeni
také zakladni tvar masek a jejich zptisob noSeni. RozliSujeme masky oblicejové,
prilbové, nastavcové, ramenni, ruéni, ¢epelovité a stitové.!®

Nejrozsifenéjsim typem byvaji masky obli¢ejové. Tyto masky zakryvaji celou
tvar a maji pouze uzké prazory pro oci (ve vyjimecnych piipadech se obli¢ejové
masky pfipeviiuji tane¢nikovi na temeno hlavy), kterymi vSak neni vidy umozZnén
vyhled. Rady malych otvorti, na okraji masek slouzi k provléknuti vlaken, které

zajistuji pripevnéni masky k hlavé tane¢nika. Soucasti tohoto typu masek byvaji

12 [Srov.] ERBAN, Vit. Maska a tvdr. Hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha, Mala Skala,
2010, s. 108.

13 [Srov.] Tamtéz, s. 109.

14 [Srov.] JIROUSKOVA, J.; PECHA, L. Angolskd Kultura ve sbirkdch Ndprstkova muzea. Praha:
Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur, 2008. ISBN 978-80-7036-241-9. s. 23.
15 [Srov.] Tamtéz, s. 20.
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razné typy ,paruk” vyrobené z prirodnich materiald, nejcastéji z vlaken rafiové
palmy.'®

S ptilbovym typem masek, které zakryvaji celou hlavu a jsou vydlabavany
z jednoho kusu dieva, se miZeme setkat u nigerijského kmene Joruba, Senufo
(Pobrezi slonoviny) ¢i kmene Mende (Sierra Leone).

Cepelovité masky, které jsou typické svou plochou obli¢ejovou ¢&asti a
protahlym tvarem, bychom nalezli napriklad u Dogonti z Mali ¢i Bobll z Burkiny
Faso. Ru¢ni masky byly pouziviny kmenem Legt a oproti jinym typtim masek jsou
znacéné ojedinélé.'”

Jednim z dalSich kritérii pro rozliSovani masek je jejich funkce. Obecné lze
tvrdit, ze masky slouzily pii inicia¢nich obtadech, k ucténi predkua a tradice ¢i
komunikaci s vy$S$imi pifirodnimi silami. Kromé jiZz zminénych a z hlediska
funk¢niho nejpouzivané¢jSich masek inicia¢nich se muZeme setkat také s
maskami tajnych spole¢nosti, plodnosti a obnovy ¢i festivalovymi a divadelnimi
(ne na uzemi Afriky). Méné Casté jsou pak masky, které mély za ucel bavit divaky
(Kubové a Cokvové z DRK) ¢i lovecké masky, které pouzivaly kmeny na severu
Nigérie.!8

K témto typtim pfipojuje Herold je$té masky funkcionarské a miniaturni.
Funkcionairské masky jsou zvlastnim typem masky, kazda maska poukazuje na
konkrétni postaveni a kulturni statut urcité osoby ve spole¢nosti a od toho se
odviji jeho povinnosti a pravomoci. Miniaturni masky jsou pomérné ojedin¢lé,
setkavame se s nimi u kment PobfeZi slonoviny a u Pendt, kteri véfili, Ze masky
maji 1é¢ivou schopnost a nosili je u sebe jako talisman a byly také dulezitou

soucasti pti chlapecké iniciaci.

2.2. Rozsireni masek

Pouzivani a zhotovovani masek vSak neni rozsifeno po celé Africe, ale je
omezeno pouze na takzvanou ,Cernou” Afriku, avSak i zde nalezneme etnika, ktera

masky nevyrabéji. °

16 [Srov.] JIROUSKOVA, . Maska v tradi¢ni africké kulture. Disk ¢asopis pro studium dramatického
umeéni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 80.

7 [Srov.] JIROUSKOVA, . Maska v tradi¢ni africké kulture. Disk ¢asopis pro studium dramatického
uméni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 82.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 82-85.

19 [Srov.] Tamtéz, s. 78.
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Tradici vyroby masek prakticky neznaji zemé vychodniho pobiezi, nékolik
jednoduchych masek se dochovalo napitiklad na tizemi Tanzanie. Sousedicim
statim byla vlastni tvorba uzitych predmétt jako rtiznych druhti nadob. Zadny
nebo zcela zanedbatelny vyskyt masek je ¢asto ptisuzovan ¢astému premistovani
kmene z mista na misto, coZ mélo za ndasledek omezeni vyroby uméleckych
pifedmétt. Tvorba se omezovala na ozdobné predméty, mensi dopliky ¢i umélecké
zdobeni zbrani (napriklad masajské $tity).

Tradice uméni masek je predné€ zalezitosti zdpadni a stfedni Afriky,
spadajici do oblasti, oznacované jako subsaharska. Velmi hojné jsou masky
rozSifeny vzemich leZicich na pobfezi Guinejského zdalivu. Kromé téchto
pobreznich statd je vyroba masek vlastni i nékterym vnitrozemskym stattm.
Vyskyt masek tedy spadd do pasma rozprostirajiciho od severnich hranic
Senegalu aZ po jizni cip Angoly. %

Tato prace se bude dale zabyvat specifiky jak materidlovych masek, tak i
ritudly a =zvlaStnostmi snimiz souviseji, podrobnéji rozebrané v dalSich

kapitolach.

2.3. Typicky material

Snad tradice piedurcila kvyrobé vétSiny africkych masek material
podléhajici rychlé zkaze. Nejpouzivanéj$im materidlem pro vytvateni africkych
kmenovych predméta bylo drevo, nej¢astéji mékké, z divodu lepsiho opracovani.
Afri¢ti umélci, jako vSichni ostatni, vyuzivaji jim dostupnych materialu, které se
odvijeji od konkrétnich lokalit. Pfedevsim u vnitrozemskych kment, které byly
odfiznuty od vlivii ndmoinich vyprav, bylo nutné spolehnuti se na materialy

v blizkém dosahu. 2!

Bronzové, médéné ¢i jiné artefakty ze slitiny kovil jsou typickou zaleZitosti
etnik Nigérie (proslavena tvorba kmene Joruba), prirodnim lykem dopliiuji své

masky napiiklad angolsti Cokvové, musli¢ky kauri jsou oblibené u konzskych

20 [Srov.] JIROUSKOVA, ). Maska v tradi¢ni africké kulture. Disk ¢asopis pro studium dramatického
umeéni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 78.

21 [Srov.] CLARKE, Christa a Rebecca ARKENBERG. The art of Africa: a resource for educators. New
York: Metropolitan Museum of Art, 2006, s. 35.
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Kubti a Danu a drobné slonovinové masky, slouzici jako amulety, se dochovaly
v Beninském kralovstvi.?2

Prevaznd ¢ast masek, ktera z tehdejsich kolonii doputovala do evropskych muzei,
pochazelaz 19. a 20. stoleti. Ve Spatné piizptisobenych vitrindch parizskych muzei
se masky rozkladaly a nadvstévnikiim ¢asto nezarudily nejptijemnéjsi zazitek, coz
doklada i Picassova navstéva Trocadéra v roce 1907.

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, africké uméni na rozdil od
evropskeho nekladlo diraz na jedinec¢nost originalniho vytvoru ani jeho trvalé
uchovavani, uprednostiiovalo spi§ tvir¢i proces spojeny s magickymi ritualy.
Jakmile maska naplnila své poslani, byla vyménéna za jiny kus.

Nejzakladnéjsim materidlem, potiebnym pro vyrobu africkych masek, je jiz
zminéné dievo. Vybér dieva se 1isi podle mistni tradice, ¢asto ma svlij symbolicky
vyznam jako je tomu u kmene Dogonu.? Masky byvaly obvykle vyfezavany
z jednoho kusu dfeva a podobn¢ jako samotna vyroba maskyijeho ziskavani mutze
byt doprovazeno odliSnymi ritudly. Mezi dals$i prirodni materidly, které casto
doplnuji dievény zaklad masek, se fadi zvitreci ktize a zuby, peii, musle, koralky a
rafiova vlakna.*

Nezbytnymi souc¢astmi, které dotvareji findlni vzhled masky, jsou ptirodni
pigmenty. Okrové, hnédé a Cervené odstiny pigmentti jsou soucasti afrického
umeéni odedavna, dokazuji to staleti staré jeskynni kresby v oblasti Sahary, tak i
v dnesni dobé¢ stale praktikovany ,bodypainting”. Kmenové li¢eni bylo soucasti
ritudlnich tancti a obradii a podobné jako masky nebo tradi¢ni skarifikace
poukazovalo na socidlni statut nositele. Barevna tUprava masek, inspirovana
v nékterych piipadech tradi¢nim li¢enim, ,je v nékterych pripadech dokonce
hlavnim nositelem jejich ikonografického vyznamu. “»

U vyroby masek musely byt dodrzovany mnohé zasady, praktikované po
generace. Dobrym prikladem jasné definovaného procesu vytvareni masek jsou

nigerijsti Jorubové, jejichz dfevéné artefakty prochazely ¢tyimi fazemi.

22 [Srov.] EBELOVA, Katefina. Maska v proméndch ¢asu a kultur, Praha: Grada, 2012, s. 55.

23 Kmen Dogondl, zijicich na jihu Mali u nahorni plosiny Bandiagara patfi mezi jeden z nejizolovanéjsich
africkych etnik, ktery si i pres neustaly natlak islamizujicich stat snazi uchovavat tradi¢ni viru. Tajemné
dogonské ritudly doprovazeji mohutné maskované procesi.

24 [Srov.] JIROUSKOVA, ). Maska v tradi¢ni africké kultufe. Disk ¢asopis pro studium dramatického
uméni, 2005, s. 78.

25 Tamtéz, s. 80.
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Prvni faze, spole¢nd pro vSechny masky, je pfedbézné opracovani vybraného kusu
dfeva. Po ném nasleduje tprava téchto nahrubo opracovanych ¢asti, dale jejich
vyhlazovani a nakonec pomoci noze vyiezava rezbar detaily. 2°
Méneé obvyklym materidlem u masek je jiz zminény kov a slonovina.

Slonovina byla cenénd pro pevnost, hladky povrch a barevnost nejenom u
Beninskych vladci. Sosky a amulety vyfezavané ze slonoviny se po trestné britské
vyprave dostaly za hranice Nigérie a byly cenény na evropskych akcich. Artefakty
ze slonoviny meély dilezity symbolicky vyznam nejenom diky své barevnosti, slon
byl také vnimdan jako symbol sily. V historickych etapach byly tyto masky urceny
vyhradné krdlovské rodiné. Drahé materidly jako kovy a slonovina obecné

znamenaly prestiz a bohatstvi. %’

26 [Srov.] CLARKE, Christa a Rebecca ARKENBERG. The art of Africa: a resource for educators. New
York: Metropolitan Museum of Art, 2006, s. 34.
27 [Srov.] Tamtéz, 35.
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3. CHARAKTERISTIKA MASEK VE VYBRANYCH STATECH

Oba vybrane africkée staty maji nesmirne bohatou kulturni tradici.
Tradice nigerijského uméni saha az do 6. stoleti pr. n. 1. a podobizny davnych
vladct ze 14. stoleti fascinovaly na poc¢atku 20. stoleti nejen evropské sbératele
uméni. Kmenové uméni Demokratické republiky Kongo je pak typické nesmirnou
pestrosti uméleckych projevu.

Vzhledem k rozlohdm obou zemi a vzdalenosti, ktera je déli, nelze mezi
nimi predpokladat zdsadni spojitosti. ACkoli v jejich kmenovém umeéni 1ze nalézt
urcité podobnosti, preci jen se podstatné rozdily v tvorb€ nachazeji i v uméni
jednotlivych etnik. Tato prace se nesnazi jejich uméni vzajemné porovnavat, ale

podat souhrnny obraz o nejvyznamnéj$im kmenovém umeéni téchto zemi.

3.1. Uméni masek v Demokratické republice Kongo

Demokratickd republika Kongo se se svoji rozlohou a po¢tem obyvatel radi
mezi nejvetsi a nejlidnatéjsi africké staty. Proto neni prekvapujici, Ze v minulosti
se vtomto vnitrozemském staté vyskytovalo velké mnozstvi kment, kazdy

s odliSnym vytvarnym postojem.

Nalezy historickych artefaktd na tzemi dne$Sni Demokratické republiky

Kongo dokladaji bohatou kulturni ¢innost téchto narodu.

3.1.1. Charakteristické znaky masek jednotlivych kmenu

Mezi nejznaméjsi etnické skupiny, jejichz kmenové umeéni znadme, patii
Cokvové, Pendové, Kubové a kmen Songye.

Jedny z nejpozoruhodnéjsich typth masek v Africe pochdzeji od kmene
Songye na jihovychodé Demokratické republiky Kongo. Masky tohoto kmene
slouzily pii raznych ritualnich obradech a pro obyvatele symbolizovaly propojeni
s duchovnim svétem.

Jejich nezameénitelny vzhled je charakterizovdn vyraznou stylizaci s typicky
vystouplymi uUsty a soumérnymi zarezy, které masku obklopuji po celém jejim
povrchu. RozliSuje se i mezi Zenskym a muzskym typem, pfi¢emZ Zensky je méné

vyrazny a bez stifedového hiebene, typického pro muzsky typ.
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Tyto expresivné ladéné masky jsou spojeny s terminem Bwadi Bwa Kifwebe,
oznacujici tajné spolecenstvi, které je pouzivalo.?®

Pendové zastupuji etnickou skupinu z oblasti u fek Kwilu (zapadni ¢ast) a
Kasai (vychodni ¢ast). Radi se mezi nejproduktivnéjsi vyrobce masek (je znamo
asi 40 druhd). Masky tohoto kmene byly obvykle vyuzivdny pfi inicia¢nich
obradech, ale takée pii léceni ¢i noSeny jako talisman. Existuji i typy masek, jenz
slouzily pii komedialnich vystupech, coz je na uzemi Afriky pomérné ojedin€ly
zplisob pouZzivani.?®

Mezi zndmé typy patii tane¢ni masky zoomorfniho charakteru giphogo
inspirované antilopou a dale masky panya-ngombe, tradi¢ni by¢i masky. 3°
Setkavame se s miniaturnimi obdobami masek, které byly vyrabény ze slonoviny
a pouzivany pii inicia¢nich obfadech. U sbératelt jsou oblibenym typem masky
mbuya. Pro tento druh masek je typicka vyrazna linie oboci, masivné zobrazena
usta s naznac¢enymi zuby a ryhy na tvarich naznacujici skarifikaci. Masky mohou
byt doplnény rostlinnymi vlakny na spodnim okraji.

Skvélym piikladem osobitého piistupu vuméni jsou tanedni masky
mbangu, spadajici do kategorie masek mbuya. Patii k typu masek pouzivanych pri
vesnickych slavnostech a ritudlech a jejich poslani mliZe byt spojeno s prostou
zabavou. Pojem mbangu se v pfeneseném vyznamu da vyloZit jako ,obét ¢arodéje”
a symbolizuje svét duchti. Maska mé predstavovat prokletého ¢lovéka zasazeného
nemoci, jejiz asymetricky tvar je diisledkem ochrnuti obli¢eje. Ur¢itého vyznamu
zde nabyva i barevnost masky, bila barva zde symbolizuje zminény svét duchu.
31Tyto expresivné ladéné masky mohly pravdépodobné inspirovat tvorbu Pabla

Picassa.

Dalsim konzskym kmenem jsou Kubové. Jejich masky typu mwaash amboy
byly pouZivany pouze pri piijeti nového panovnika a slouZily pouze pro jejich
piislusniky vladnouciho kmene, popftipadé pfi iniciaci mladych chlapct. Tato

maska mohla vystupovat vylu¢né s maskou ngaady amwaash.

,Prostiednictvim tance v maskdch oZivaji pred o¢ima divdki nejen mrtvi

predci, ale odehrdvaji se i pribéhy z ddvné minulosti."3?

28 [Srov.] EBELOVA, K. Maska v proméndch ¢asu a kultur. Praha: Grada, 2012, s. 76.

29 [Srov.] Tamtéz, s. 75.

30 [Srov.] MILLER, Judith. Primitivni uméni. 1. vyd. Praha: Slovart, 2007, s. 69.

31 [Srov.] NUNLEY, John W a Cara MCCARTY. Masks: faces of culture. New York: Abrams in association
with the Saint Louis Art Museum, 1999, s. 329.

32 JIROUSKOVA, . Maska v tradiéni africké kulture. Disk ¢asopis pro studium dramatického uméni,
2005, s. 100.
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Prvni maska zastupuje Woota, prvniho ¢lovéka, druha poté predstavuje Wootovu
sestru a manzelku. Masky byvaji dopliovany netradi¢nim materidlem v podobé
leopardi ktize a muslemi kauri. 33

Dal$im kmenem, jehoz umélecké prace nelze opomenout, jsou Cokvové.
Kmen vyskytujici se na izemi Angoly i Demokratické republiky Kongo vytvari
masky nezaménitelného charakteru. Setkavame se zde jak s maskami
celodfevénymi, tak i takovymi, jejichz zakladem byla dievéna konstrukce
potazena lykem.

Tyto specifické zoomorfni masky, jejichZ dievénd konstrukce mohla
dosahovat i jednoho metru, predstavovaly kobylku-cikunza, ktera pro kmen
Cokvil symbolizovala plodnost.3*

Tradi¢néji se vSak vyskytuji obli¢ejové antropomorfni masky ovalného
tvaru s uzce privienyma o¢ima, mensim nosem, které kontrastuji s masivnimi
polootevienymi usty, kterd jsou plnd vybrouSenych zubt. Tento druh masek
nazyvany pwo ma ztélesnovat mytickou krasku. Masky jsou doplnéné skarifikaci
na tvarich a precizné vyvedenymi uclesy (vyfezdvanymi nebo doplnénymi
rostlinnym vldknem). Nejproslulej$i a pro kmen nejmocnéjs$i typ masek jsou
takzvané c¢ikungu. Tento typ masek je uréen vyhradné pro nacelnika kmene,
pripadné jeho blizkym pfibuznym. **Tato maska ztélesiiuje predky nacelnika a na
rozdil od dfevénych typt masek pwo byly masky c¢ikungu vytvareny z lykového

ramu, ktery je potazen latkou a nasledné barevné kolorovan. 3¢

3.2. Uméni masek v Nigérii

Pobrezni stat stfedni Afriky, ktery se svym zalidnénim a mnoZstvim

Nigérie.

Domnénky o nedokonalostech vytvort, navic bez historického vyvoje,

vyvratily nalezy realistickych podobizen panovnikt nalezenych na tomto uzemi.

33 [Srov.] JIROUSKOVA, ). Maska v tradiéni africké kultufe. Disk ¢asopis pro studium dramatického
umeéni. 2005, s. 100.

34 [Srov.] EBELOVA, K. Maska v proméndch casu a kultur. 2012, s. 85.

35 [Srov.] JIROUSKOVA, ). Maska v tradié¢ni africké kultufe. Disk ¢asopis pro studium dramatického
umeni. 2005, s. 94.

36 [Srov.] MILLER, Judith. Primitivni uméni. 2007, s. 74.
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Umeéni méstskych stata a jednotlivych etnik doklada vyspélou kulturni ¢innost,

kterd kontinudlné prochdazi az do soucasnosti.

3.2.1. Nigerijské uméni v prabéhu historie

Na tuzemi subsaharské Afriky se dochovalo mnoho vyznamnych nalezt,
mezi néZ se fadi naptriklad lovecké jeskynni malby z tizemi Kiovakl ¢i proslulé
,bronzy” z Beninu ¢i kulturniho centra Jorubt z Ife a dal$ich méstskych stata.
NejprevratnéjSim objevem se vSak pravdépodobné staly umeélecké predméty
nalezené archeologem Bernardem Faggem ve vychodni Nigérii ve vesnici Nok
roku 1943. Datace kultury Nok se vriznych pramenech odliSuje, ale nejstarsi
epocha mohla spadat do obdobi 9. stoleti pt. n. I. a trvala pravdépodobné do 2. st.
n. 1.37 Z této historické epochy se dochovaly terakotové skulptury hlav pomérné
velké stylové rtznosti. Nejznaméjsi nalezené objekty se vyznacuji protdhlym
tvarem, vyrazné vypouklyma oc¢ima s prodéravénymi zornicemi a naturalisticky
modelovanou linii ust a obo¢i.38

Kultura Nok pravdépodobné ovlivnila umeéni jorubské kultury s centrem
v Ife vznikajici v 9. stoleti n. 1. Jiz od 13. stoleti zde vznikala dila vytvaiena
technikou ztraceného vosku z bronzu nebo mosazi. Bronzové artefakty nebyly
jedinecné jen z hlediska vyborného technického provedeni, ale také ptisobivého
realistického zobrazeni portrétovaného. Na umeéleckou tradici kulturniho a
nabozenského centra Ile-Ife navazuje i tvorba Beninského kralovstvi. *°

Tento méstsky stat, osidleny lidem Edo, se rozléhal na jihu Nigérie a svij
nejveétsi rozkveét zazival od poloviny 16. stoleti az do poc¢atku 18. stoleti. Obdobné
jako v Ife se i v Beninu tvorily pamétni podobizny panovniku, které postupem ¢asu
obdobné jako u tradi¢niho kmenového uméni spojena s kultem ptedktd. Bronzové
podobizny beninskych vladait slouzily k ucténi vladcl a vyzdvihnuti jejich
jedine¢ného postaveni. Zarovenl mély symbolizovat nedotknutelnost a posvatnost

fige.40

37 [Srov.] LOMMEL, Andreas. Pravék a uméni pfirodnich ndrodd. Praha: Artia, 1972, s. 152.

38 [Srov.] EBELOVA, Katetina. Maska v proméndch &asu a kultur. 2012, s. 58.

39 [Srov.] LOMMEL, Andreas. Pravék a uméni pfirodnich ndrodd. 1972, s. 152

40 [Srov.] PUTOVA, Barbora a Vaclav SOUKUP. Uméni kralovstvi Benin, ANTHROPOLOGIA INTEGRA,
CASOPIS PRO OBECNOU ANTROPOLOGII A PRIBUZNE OBORY[online]. 2014 [cit.]. Dostupné z:
https://journals.muni.cz/anthropologia_integra/article/viewFile/2415/1981
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Kromeé jiz zminéné mosazi se mezi pouzivané materidly radi i slonovina, ze
které byly zhotoveny dvé, témeér totozné masky z 16. stoleti, zpodobnujici
beninskou kralovnu Idia. Obé masky jsou pfizna¢né jemnou modelaci ryst a
detailné vyobrazenymi dopliky, pricemZz diadém kralovny je sestaven
z vyfezdvanych hlav obchodniktl z Portugalska. Diky Portugalcim se tyto
predméty stavaly soucasti honosnych saléonki bohatych Evropant a prave oni
mylné prisuzovali realistickou podobu nigerijskych masek vlivu evropského
umeni. Vétsi vliv vSak na podobu beninskych artefaktdi méla jiz vySe zminénd

kultura kmene Jorubt.*!

3.2.2. Charakteristické znaky masek jednotlivych kmenit

Nigérie zaujima velice specificky post v africkém uméni. A¢koli je uméni
masek hojné rozsireno nejen v oblasti zapadni Afriky, nigérijska jedine¢nost tkvi

ve svém chronologickém vyvoji.

Radi se sem dva tisice let staré terakotové hlavy kultury Nok, hlavy
panovniku z Ile-Ife i expresivné ptisobici Ibibio masky, to vSe je soucasti spletité
historie této zemé. Jeden z nejvétSich africkych kment je jiz zminovany kmen
Joruba, citajici v dnesSni dobé nékolik miliont lidi. Tento kmen se muize chlubit
patrné nejdelsi kulturni tradici v zemich subsaharské Afriky. Mnoho Jorubt se
dodnes snazi o zachovani tradi¢ni kultury a dodrZzovani tradi¢nich ritudld, které
zahrnuji pravé lidovou tvorbu. 42 Vminulosti byl kmen Joruba rozdélen mezi
nekolik centralizovanych méstskych stata (Ile-Ife,....), lid tohoto etnika pojil
predevsim spole¢ny jazyk a kulturni zvyklosti, nez politicka jednota.

Masky Jorubu slouzily, jako vétSina africkych masek, predevsim tajnym
spole¢nostem, v prvé radé se pak objevuji u kultu Gelede a Egungun, a dale pri
rozli¢nych oslavach predkti a rodiny.

SpolecCenstvi Gelede se nachdzelo vregionu Ketu na uUzemi dne$ni
Republiky Benin a v severozapadni oblasti Nigérie. Gelede uctivalo duchovni silu

star$ich Zen, které byly oznacovany jako awon lya wa, v prekladu ,Velkd matka”.

41 [Srov.] CLARKE, Christa a Rebecca ARKENBERG. The art of Africa: a resource for educators. 2006,
s. 119

42 [Srov.] Art of Oceania, Africa and the Americas from the Museum of Primitive Art. New York: The
Metropolitar) Museum of Art, 79609. s. 360.

43 [Srov.] KLIMA, Vladimir. Nigérie. 1. vyd. Praha: Libri, 2003, s. 12.
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P1i oslavach maskovani muzi nosili kromé nastavcové masky i bohaté zdobeny
kostym. V jorubské kultufe jsou Zeny ctény pro svou schopnost davat novy Zivot,
coz vyzdvihuji praveé tradi¢ni kostymy, zndzornujici prsa a biicho téhotné Zeny.
Masky vyrdbéné z tvrdého dieva byvaly doplnény kromé figurdlnich motivi i
zoomorfnimi, které meély sviij symbolicky vyznam. Setkdvame se s motivy hada
nebo ptactva. #

Tajné spolecenstvi Egunun pouzivalo masky pri oslavach k ucténi predku.
Clenové téchto tajnych spole¢nosti vystupuji v maskach pii inicia¢nich obfadech
¢i jinych magickych ritualech, které se ve vétSiné pripadi odehravaji bez
piitomnosti Zen a mladeZe. Soucasti rituald byl kromé masky také kostym.
Jorubské artefakty obou tajnych spole¢nosti vynikaji ve zptisobu noseni. JelikoZ
ve vnitini dutiné neni prostor pro celou hlavu, ,nosi se na temeni nebo spise na
Cele a vyhled je umoznén pdrem otvort v dolnim okraji obli¢ejové ¢dsti masky nebo
nosnimi dirkami. ">

Dalsi helmovité masky vytvareli Joruboveé k slavnosti Epa, ,jejiZz ¢lenové
pecovali o obecny blahobyt.” 46 Funkce téchto masek se vrtiznych pramenech
ruzni, mohly byt soucasti pohtebnich ritualt, ale i soucasti energickych tancu pri
raznych maskarnich oslavach. Rozhodné vSak patii mezi nejbizarnéjsi kousky
nigerijského uméni. Pozoruhodné plastiky, umisténé na jednoduché zvoncovité
masce s lidskym oblic¢ejem, dosahuji i vysky az sto padesati centimetr.

Mohutné vyrezdvané skulptury zobrazuji zvifata, vale¢niky, jednu postavu
nebo i soubor mensich postav.*’” A¢koli se u masek obecné predpoklada, Ze slouZzi
za Ucelem inicia¢nich ¢i jinych obfadi, existuji i vyjimky, které dokazuji, ze jejich
funkce neni zcela jednotnd. Tuto vyjimku dokladaji lovecké masky kmenti Nupe a

Loko, jejichZ ticelem bylo umozZnit lovclim co nejbliZsi ptibliZeni ke kofisti.

.Maska md podobu velmi realisticky vypracované hlavy a dlouhého krku
urcitého ptaciho druhu. Lovec si ji pripjal na hlavu nad ¢elem pomoci upinaciho
pdsku a pri plizeni vysokou trdvou, z niz vyénivala jen maska, napodoboval pohyby
krdacejiciho ptdka. To mu umozriovalo pribliZit se k lovné zvéri na dosah luku a

s

Sipu. ™8

44 [Srov.] CLARKE, Christa a Rebecca ARKENBERG. The art of Africa: a resource for educators. 2006,

s. 111.

45 HEROLD, Erich. Africké masky. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 37.

46 Normativni a Zité ndboZenstvi. 1. vyd. Editor Lubo$ Bélka, Milan Kova¢. Brno: Masarykova univerzita,
1999, s. 36.

47 [Srov.] EBELOVA, Katefina. Maska v proméndch &asu a kultur. 2012, s. 59.

48 HEROLD, Erich. Africké masky. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 20.
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S dalS$imi neobvykle vyhliZejicimi maskami se setkdvame u kmene Ekoi, jejichz
piislusnici jsou zndmi také jako Edzagamové a ziji na izemi jihovychodni Nigérie.
Obdobné jako u kmene Joruba se i na izemi Ekoji dochovalo nékolik historickych
vytvort, v tomto pripadé tomu byly kamenné stély. Typické masky tohoto kmene
jsou nastavcové a prilbovité. Drevény zaklad masek byva potaZen antilopi kizi a
piipadné doplnény dal$im materidlem. Zenské typy téchto masek zdobi spletité
ucesy vyvedené do vysky a stadcené do spirdl. Do masek se vsazely i lebky, které

meély docilit lepsiho propojeni svéta Zivych a zemtelych.

Maskovani hraje neméné dtilezitou roli u kmene Igbo aiv dne$ni dobé maji
tyto tradi¢ni kulturni predméty svou auru moci. Divéi typ masek, pro ktery se
uzivd mistni ndzev Agbogho mmwo reprezentuje mistni idealy krasy, fyzického i
mordalniho charakteru. Mmwo masky, kolorovany bilym pigmentem, maji
zndzornovat Cistotu panenského ducha masky a jejich propracovaneé tradi¢ni
ucesy jsou pak symbolem div¢ina bohatstvi a postaveni. Pri slavnostech ¢i jinych
ritudlech napodobuji muzi vystupovani zZen, ale uvadéji také duchovni postavy
razného véku. Ve vystoupeni figuruje nejstarsi sestra, kterd vede své mladsi
sestry. Soucasti maskovani je kostym, vytvareny z riznych nasivek se vzory, které

se podobaji malbé na télo mladych Zen v této oblasti. >°

Na jihovychodé Nigérie u delty Nigeru a Cross River ziji lidé Ibibio, jejichz
obli¢ejové masky byly soucasti oslav uctivani predku jejich hlavniho kultu Ekpo.
MasKky idiok jsou protikladem masek mfon, které symbolizuji dobré duchy. Typ
masek idiok je ur¢itym synonymem osklivosti a pfedstavuje z1é duchy. Jejich
znetvoiené rysy, jsou nasledkem tropického onemocnéni nebo ochrnuti tvare.
Tyto masky prostupuji nejenom kulturnim Zivotem obyvatel, svym zptisobem
slouzi jako prostiedek socidlni kontroly a manipulace. Praveé jejich odstrasujici
vzhled je varovanim pro mistni, ktefi pokud se nebudou chovat nalezitym

zplisobem, stihne je trest.5!

49 [Srov.] EBELOVA, Katefina. Maska v proméndch ¢asu a kultur. 2012, s. 61.

50 [Srov.] TRIBAL AFRICAN MASKS IN THE MGMOA PERMANENT COLLECTIONS: MAIDEN SPIRIT MASK
[online]. [cit. 2015-04-19]. Dostupné z:
http://www.mgmoa.org/sites/mg/uploads/images/Education/StartwithArt/Tribal_Africa/SWA-
Tribes_of_Africa-Masks.pdf

51 [Srov.] IBIBIO PEOPLE:THE MOST ANCIENT NIGERIAN ETHNIC GROUP AND THEIR FAMOUS "EKPO”
SECRET SOCIETY. [online]. 2013 [cit. 2015-04-19]. Dostupné z: http://kwekudee-
tripdownmemorylane.blogspot.cz/2013/06/ibibio-peoplethe-most-ancient-nigerian.html

25



4. VLIV AFRICKEHO UMENI NA EVROPSKE KULTURNI DENT
NA POCATKU 20. STOLETI

Pocatkem 20. stoleti se dostavaly kultovni africké pfedméty do podvédomi
v uméleckych sférach, avsak Sirsi verejnost tyto predmeéty prijimala s ocividnymi
rozpaky.

Pocatek 20. stoleti ale rozhodné nebyl prvnim okamzikem, kdy se evropska
civilizace dostala do stifetu s exotickym uménim. Zamoiské vypravy a
kolonizovani zajistily, Zze umeéni vzdalenych kultur se stdvalo oblibenou, ale
vcelku povrchni inspiraci pro vybaveni honosnych salonkt ¢i jinych obytnych
prostorti. Byly prebirdny a pouzivany motivy ze zemi, snimiZ byla Evropa
v obchodnim styku. Do saléonku vyssich vrstev se uplatiiovaly umélecké motivy
ze zemi Orientu a porceldn pak prebiral charakter ¢inského ¢i japonského
porcelanu. 52

I africké uméni uz v evropské spole¢nosti mélo néjaky c¢as své stalé misto,
ukazky uméni téchto takzvanych ,primitivnich” naroda byly samoziejmé k vidéni
v etnografickém muzeu, pripadné za smésné ceny prodavany ve veteSnictvi.
V parizském muzeu Trocadéro se pocatkem stoleti konaly exoticky zamérené
vystavy, kde bylo mozZzné setkat se suméleckymi predméty dovezenymi
z francouzskych kolonii, predevsim pak ze zemi jako Kongo, Pobrezi slonoviny
nebo Gabon. Nutno zminit, ze vystavy si rozhodné nekladly za cil poukazat na
estetickou hodnotu africkych skulptur. ,Vétsinou bylo uméni prirodnich ndrodu
povaZovdno pouze za prispévek k pozndni psychologie poédtku tvoreni, ale ani to ne
vZdycky s ndlezitym pochopenim. *3

Zlom ve vnimani téchto artefakti nastava ve chvili, kdy si jeho uméleckych
hodnot zacinaji v8imat avantgardni umeélci. Kmenové uméni, opovrhované
tehdejsi spolec¢nosti pro sviij primitivni charakter, se v nasledujicich letech stalo
duleZitou inspiraci pro vznikajici umélecké sméry. Za tuto dalsi vilnu ,exotismu”
vumeéni muzeme povazovat éru, které zapocala rokem 1907 a je spojena
predevsim s tvorbou Pabla Picassa a tedy s po¢atky kubismu.

Nejen kubismus ve své dobé podpofil tendence mnoha umélct, kteti se pres
natlak Kklasicizujici akademie odklanéli od konvenci tradi¢niho evropského

malifstvi.

52 [Srov.] CAPEK, Josef. Uméni pFirodnich ndrodd. 1957, s. 65.
53 Tamtéz, s. 70.
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4.1. Primitivismus a primitivni uméni

Evropska civilizace se v minulosti snadno uchylila ke srovnani, z néhoz
kultury Zijici vsouladu s pfirodou a neznajici technické vymoZzenosti nasi
civilizace vychdazely jako narody barbart, divocht a primitivii. Evropané si po
staleti podmarnovali a vykoristovali vétSinu afrického izemi mnohdy i se snahou
.poevropstit’ nejen mistni obyvatele, ale i ziskavat hmotné statky. Vlivy se béhem
staleti kolonialismu promitaly i do ndbozenstvi, kdy tradi¢ni vira ustupovala pied
natlakem kiestanstvi a nejinak tomu bylo s uménim, pfimo zavislym na tradi¢ni
vife. Jako ostatné téméf kazda kultura uznava své uméni a idedl krasy tim jedinym
platnym, nebyli ani Evropané schopni pfijmout odliSnosti uméni, které vychazelo

ze zcela jinych potteb a priorit. >

,Misto strizlivé tivahy a rozumové konstrukce tu nastupuje spise fantazie” >,
ktera spolecné se stylizovanymi prvky tvoii tradi¢ni vyraz africké kultury, coZ si
civilizace kontinualniho technického pokroku vykladala mylné jako projev

zaostalosti.

Nejen umeéni Kkultur subsaharské Afriky, ale i Severni Ameriky ¢di
jihovychodni Asie se oznacuje privlastkem primitivni, a c¢asto je vnimano
v pejorativnim smyslu. Pojmem primitivni rozumime néco jednoducheho,
prostého ¢i az nekultivovaného. KdyZz se vSak Picasso vyjadroval o kmenovych
so8kach, uzival ve spojeni s nimi dnes jiZ sporného terminu primitivni, nikoli vS§ak
v negativnim smyslu slova, slouZilo pouze pro oznaceni tohoto uméni.

Pojem primitivni ve spojeni s kmenovym uménim byl pfedmétem mnoha
diskuzi, avSak i v minulosti byl ¢asto nahrazovan vyrazy jako kmenova uméni ¢i
umeni prirodnich narodu.

Vyznam slova primitivni nabyval v historickych etapach novych vyznam.
Poprvé se s nim setkavame piiblizné v 15. stoleti, kdy byl spojovan s ptivodem a
predchtidci ¢lovéka a zvirat. Pfesnéji definovany pojem primitivni pochdazi z dob
osvicenstvi, kdy se timto pojmem oznacovala a byla chapana prvotni faze vyvoje,
kterou prochazely vSechny kultury. V 18. a 19. stoleti se témét zda, Ze pojmem

primitivni uméni je charakterizovano vse v opozici k akademickym konvencim.

54 [Srov.] CAPEK, Josef. Uméni pfirodnich ndrodd. 1957, s. 24.
55 CAPEK, Josef. Uméni prirodnich ndrodd. 1957, s. 26.
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Umeéni majici zalibu v ornamentu, do kterého bylo zarazovano napfiklad i italské
malifstvi 13. stoleti, orientdlni uméni a predev§im mimoevropské uméni bylo
oznacovano privlastkem primitivni.>®

O terminu primitivismus hovoiime vétSinou ve spojeni s dobou prelomu
19. a 20. stoleti, kdy se uméni subsaharské Afriky a jihovychodni Asie dostavalo
do podvédomi evropského obyvatelstva.

Primitivismus se ve zkratce oznacuje ,uméni inspirované takzvanym
Lprimitivnim” uménim, které fascinovalo mnohé rané modernistické evropské
malite. Zahrnuje domorodé uméni Afriky a jizniho Pacifiku i evropskou lidovou
tvorbu.

Termin primitivismus uplatniuje ve své publikaci ,Primitivism in Modern
Painting” z roku 1938 americky historik uméni Robert Goldwater. 8 Jednda se o
prvni souhrnnou publikaci, ,kterd hodnoti primitivismus z uméleckohistorického
hlediska.” >® Goldwater déli primitivismus do tii kategorii, na romanticky
(Gauguinovo pojeti), intelektualni (Picasso a Modigliani), emocionalni (némecky
expresionismus) a nevédomi.®°

Primitivismus se nikdy nestal oficidlnim umeéleckym hnutim, presto Ze
jeho prvky prebiralo a ve svych dilech uplatriovalo mnoho vyznamnych umeélct
pocatku 20. stoleti. Ve srovnani suménim 19. stoleti, kdy se v tradi¢ni
akademické roviné cizi kultury zobrazovaly ve smyslnych ¢i barbarskych scénach,
se primitivismus nezaklddal na podobném naturalistickém vyobrazeni
vzdalenych narodi. ®!

Moderni malifi se nesnazili nasilné vykradat exotické motivy a formy,
naopak jejich umeéni se drzi osobnich témat, ale nové vyhledava netradi¢ni a
radikalnéjsi vyrazové prvky.®? Uméni se stavalo bezprostiednéjs$im, uvolnéni
malifského rukopisu signalizovalo posun, jak ve své publikaci trefné predesila
Josef Capek, ,daleko smérem od vyslapanych cest, které se zdaji v dané chvili nikam

nevésti.” 63

56 [Srov.] WINTER, Tomas. Palmy na Vitavé: primitivismus, mimoevropské kultury a ¢eské vytvarné
uméni 1850-1950. Vyd. 1.V Revnicich: Arbor Vitae, 2013, s. 9.

57 Umeéni: od pocdtku do soucasnosti. Editor Stephen Farthing. V Praze: Slovart, 2012, s. 564.

58 [Srov.] RUBIN, William. "Primitivism" in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. New
York: The Museum of Modern Art, New York, 1984, s. 2.

59 WINTER, Tomas. Palmy na Vitavé: primitivismus, mimoevropské kultury a ceské vytvarné umeéni
1850-1950. 2013, s. 10.

60 [Srov.] Tamtéz, s. 10.

61 [Srov.] PHILLIPS, Sam. --ismy. V Praze: Slovart, 2013, s. 36.

62 [Srov.] CAPEK, Josef. Uméni pFirodnich ndrodd. 1957. s. 66.

63 Tamtéz, s. 67.
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S prvnim neobvyklym malifskym projevem, ktery se blizil tradi¢ni predstavé o
primitivismu, se setkdvdme u Paula Gauguina. Jeho novatorsky pristup k malbg,
ktery je patrny z obrazt z 90. let 19. stoleti, byl disledkem pobytu na Tahiti.
Osobni zkusSenost ziskal na cestach po Nové Guineji také némecky expresionista
Emil Nolde. Nelze vSak tvrdit, Ze u umeélcti, kterym osobni stfetnuti chybélo,
sehrdal snad primitivismus méné dilezitou roli, coz dobie doklada naptiklad Pablo
Picasso.

Prvni kontakt s africkymi plastikami se priklada Maurice de Vlaminckovi,
jehoZ prostfednictvim se s nim seznamuje André Derain a Pablo Picasso, kterému
se nejvétsi ,rozmach” primitivismu pri¢ita. Vlivy uméni subsaharské Afriky se
neomezily jen na malifstvi, ale vyznamné pronikly i do sochafrstvi. Pod vlivem
africkych artefaktt vznikaly busty Amedea Modiglianiho ¢i rumunského sochare
Constantina Brancusiho, charakteristické zna¢nym zjednodusenim a stylizaci
objemi.%*

Dvéma zminénym umélctim, kteri témér ve vSech ohledech stoji v protipélu
a jedinym spojujicim prvkem v jejich prace je inspirace kmenovym uménim, je

vénovana nasledujici kapitola.

4.1.1. Pablo Picasso

.Nejsilnéjsim uméleckym zdZitkem pro mé bylo, kdyZz jsem si ndhle uvédomil
Uchvatnou krdsu soch, jez vytvorili anonymni afric¢ti umélci. Tato dila jsou ve své
ndbozZenské, vasnivé a neuprosné logice to nejsilnéjsi a nejkrdsnéjsi, co kdy lidskd

vynalézavost stvorila.” Pablo Picasso

Mezi nejvyznamnéjsi umélce, jehoZz pristup kuméni ovlivnily africké
kultovni pfedmeéty, bezesporu patri Pablo Picasso.
Spanélsky malif se jiz v devatenacti letech dostava do uméleckého centra déni,
do Paftize, kde v prvnich letech vytvari melancholicky ladéné obrazy lidi z okraje
spole¢nosti, naméty blizké expresionistim. Jeho tvorba se vsSak zavratnou
rychlosti vyvijela, méni se nejen jeho ndmeéty, ale i styl, charakteristicky pro

modré a razové obdobi.

64 [Srov.] RUBIN, William, "Primitivism” in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984.
s. 343.
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Picasso se dlouho nespokoji s tradi¢nim iluzivnim zobrazenim, zvédavost
a touha poznani a objevovani novych tendenci ho ptivedla k Cézannovi a jeho
feSeni prostorovych vztahi.®

Cézannova retrospektivni vystava zroku 1906, iberské skulptury a
nasledné osudové seznameni se s uménim cCerné Afriky zcela ndhle a necekané
ovlivnilo jeho dosavadni pristup k tvorbé. Misto, kde se s kmenovym uménim
Picasso setkaval, je dnes jiz byvalé antropologické museum Trocadéro v Parizi.

Témto predmétim se vmuzeu pravdépodobné nevénovalo mnoho
pozornosti, zatuchlé prostory ani nedbalé usporadani sbirky vzacnych predméta
v8ak neodradily Picassa od dalSich navstév a vytvareni nékolika desitek skic.
Kmenové uméni bylo pro Picassa dozajista tou pravou inspiraci a impulzem, ktery
se promitl do findlni podoby Avignonskych slecen. 6°

Obraz je smésici nékolika vzdjemné se prolinajicich vlivl, spatifujeme
vnich patrnou inspiraci iberskymi skulpturami, mluvi se i o vlivu
staroegyptského uméni a v neposledni radé hrala roli i inspirace africkym
umeénim. %’ Vletech 1906-1907, kdy Avignonské sle¢ny vznikaly, neexistovaly
prakticky Zadné publikace, které by se zaobiraly pfesnym vyznamem africkych
masek, proto se nelze domnivat, ze Picasso jejich pravy ucel zcela presné znal.

Diky nim vSak naS$el to pravé vyjadieni svych soukromych dést.

. Ty masky byly magické, pusobily proti vSemu-proti nepojmenovanym zlym

duchiim. A jd taky umélecky ptisobim proti vSemu.” Pablo Picasso

Emotivni a vjistém smyslu divoka kultura ¢erné Afriky se promitala i do
umeni a Picasso se ji intenzivnim zptisobem snaZzil zpracovat po svém. Zajem o
Lprimitivni” skulptury v8ak zapfi¢inil mnoho dohadd a spekulaci a dodnes se
setkavame snazory, ze jde o pouhé vykradani principt primitivhiho umeéni.
VétSina umeéleckych publikaci se shoduje v nazoru, Ze Picasso dospél k vlastni
intepretaci, diky které propojil tendence téchto dvou vzdalenych uméleckych
svét(.o8

A praveé Avignonské sle¢ny, jako jedno z nejprevratnéjsSich umeéleckych dél

v vr

v8ech dob, ve své dobé neziskaly uznani ani od nejblizsich ptatel Picassa.

65 [Srov.] GOMBRICH, E. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 573.

66 [Srov.] RUBIN, William, "Primitivism” in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984.
s. 255.

67 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistti svétového malifstvi. Cestlice: Rebo, 2008, s. 437.

68 [Srov.] Tamtéz, s. 437.
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Jakozto verejnost nebyla schopna prijmout odliSnosti africkych kmenovych
predmétt, tak ani nejprogresivnéjsi umeélci, s vyjimkou umeéleckého obchodnika
a kritika D. H. Kahnweilera, nebyli okamzité pftipraveni akceptovat tento
umélecky pocin Picassa.®®

A7 za néjaky cas si nové pojaty zplisob zobrazeni nachazi dalsi pfiznivce,
kteti byli podobné jako on okouzleni africkymi skulpturami. Jejich abstraktni,
zjednodusSené a geometrizujici formy, silna stylizace a nové pojata prostorova
koncepce dila se staly zdkladnimi prvky praci raného kubismu a dale se vyvijely.
Stary tradi¢niho zptsob zobrazovani spjaty siluzionistickym realismem, jenz
vzniknul s objevem perspektivy vrenesan¢ni Itdlii, byl nahrazen myslenkou

zakladajici se na vystiZeni pocitl a tvofeni bez iluzi.

,Podle Braqua a Picassa se stary zptisob zobrazovdni stal preZitkem, protoze

ztratil kontakt s vnéjsim svétem.” 7?

V kariére Zadného jiného umeélce patrné nehral primitivismus tak klicovou
a historicky podstatnou roli jako pravé u Picassa. Nejsilnéjsi vliv ,primitivniho
uméni” je patrny v jeho pracich z obdobi raného kubismu, ale jako spojujici ¢lanek
primitivismu prostupuje nékolika periodami vjeho tvorbé. Toto tvrzeni jen
doklada skutec¢nost, zZe se Picasso od roku 1907 az do své smrti obklopoval
kmenovymi piredméty, které jak sam tvrdil, mu byly spiSe svédky, nez
predlohami.”!

Jak jiz bylo zminéno v piedchozi kapitole, Picasso nebyl prvnim umélcem
ve své dobé, ktery ,objevil” africké plastiky. OvSem tato ocividna, hluboka
fascinace a porozuméni africkému umeéni zapricinila, Ze ackoli Maurice de
Vlaminck a nasledné André Derain objevili kmenové uméni pied Picassem, valna
vétSina kritikll o Picassovi hovoii jako o klicovém protagonistovi primitivniho

uméni 20. stoleti.”2

69 [Srov.] PETROVA, Eva. Picasso v Ceskoslovensku. Praha: Odeon, 1. vyd. 1981, s. 49.

70 Nejvetsi maliri: Zivot, inspirace a dilo. Kubismus. Eaglemoss International, 2000, s. 4.

71 [Srov.] RUBIN, William, "Primitivism” in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984,
s. 241.

72 [Srov.] Tamtéz, s. 241.

72 G. Di San Lazzaro
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4.1.2. Amedeo Modigliani

.... A potom jednoho dne objevil ¢erno$ské uméni. Pro Picassa pred ¢asem podobny
objev znamenal znovushleddni s duchem nejstarsich kataldnskych mistru. Avsak
Modigliani, trebaZze si africké sosky také zamiloval, v nich mohl jen tézko najit cokoli
toskdnského. V uchvdceni negerskym umeénim se stal socharem.””?

Malit, ktery se vprvnich dvou desetileti stal znamou osobnosti
v umeleckém prostiedi Patize, si za sviij kratky zivot vydobyl nesmazatelny post
v déjinach malifstvi i sochafstvi. V dobé, kdy je mnoho umélct ovlivnéno
vznikajicimi umeéleckymi smeéry, predevSim pak Kkubismu, fauvismu i
expresionismu, Modiglianiho styl si zachovava znatelnou osobitost. Mlady malif
se dostava do Parize kolem roku 1906 a usazuje se v okoli Montmartru nedaleko
ateliéru Pabla Picassa. Z prvnich zhruba tfi let, které zde stravil, se dochovala jen
hrstka dél, odrazejici vliv praci Toulouse-Lautreca.’”
Cézanna, jehoz progresivni piistup v malbé a prostorové ¢lenéni prostoru bylo
jednim z hlavnich odrazovych mustka napftiklad pro kubisty. 7> Vliv Cézanna lze
spatrovat v krajinach, které ackoli u italského malife nejsou piedpokladanym
nadmeétem, tvori kontinuadlné az do roku 1919. Jeho uméleckou c¢innost vSak
nekompromisné ovladaly portréty, kterym zasvétil prakticky celou svou tvorbu at
uz v malifském ¢i socharském podani. 7°

Obdobné jako Gauguin i Modigliani proslul predev§im svymi nevSedné
vyhliZejicimi malbami, které pro svou lehkou eroti¢nost pobufovaly
konzervativnéjs$i proud patizské spole¢nosti. Ackoli je jejich sochaiska tvorba
upozadovana, tak pravé u Modiglianiho nelze poprit jeji vysokou kvalitu,
dosahujici ptfinejmensim stejnych kvalit jako dila malirska. 7’

Jako mnoho Modiglianovych soucasnikii i jeho vprvnim desetileti
okouzlilo uméni cerné Afriky, se kterym se pravdépodobné setkava
prostiednictvim sochare Constantina Brancusiho v roce 1909. Svébytny italsky

rodak, jehoZz tvorbu ve vétsi mire neovlivnily rozvijejici se avantgardni smeéry,

74 [Srov.] RUBIN, William, "Primitivism” in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984,
s. 417.

75 [Srov.] Tamtéz, s. 417

76 Srov.] Nejvétsi maliri: Zivot, inspirace a dilo. Amedeo Modigliani. Eaglemoss International, 2000, s.

77 [Srov.] RUBIN, William, "Primitivism” in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984,
s. 417.
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objevuje techniky a principy vlastni primitivhimu uméni, které interpretuje
s vlastni osobitosti. Toto plodné obdobi dokladd nescetné mnozstvi skic,
vedenych ve zjednodus$enych a schematizovanych liniich. 78

Zajem o primitivni uméni sdilel Modigliani se zminénym s rumunskym
sochafem Constantinem Brancusim, jehoZ vliv se pro Modiglianiho kariéru stava
pravdépodobné tim nejpodstatnéjSich. Jejich spoluprdce a vzajemnd inspirace
byla jednim ze zloml v Modiglianiho tvorbé a do nasledujicich let zcela posunula
jeho umélecké vnimani. 7°

V rozmezi let 1909-1913 vytvoril Modigliani kolem dvaceti péti soch, pro
které se vétSinou pouziva prosté oznaceni Hlava s pfisluSnym cislem objektu.
Dochované stylizované sochy jsou az na vyjimky vytvoiené z piskovce, do kterého
tesal bez pripravnych fazi ve snaze o co nejsilnéjsi vyraz. 8°

Sochatska dila maji témér identické zdkladni skulpturalni znaky, jako je
protahly tvar hlavy, dlouhd uzka linie nosu a o¢i mandlovitého tvaru. Pro
vytvareni svych dél hledal Modigliani inspiraci u masek a soch z Pobrezi
slonoviny, konktrétné u masek baulé, patticich do sbirky doktora Paula
Alexandra. Ve srovnani s Picassem, ktery ve své tvorbé kombinoval prvky
afrického i oceanského umeéni, ztistal vtomto ohledu Modigliani vérny jednomu
inspira¢nimu zdroji, v jehoZ duchu vznikaly elegantné deformované hlavy.8!

Oba vS8ak nadani stejnou citlivosti k nejzasadnéjsim vlivim té doby, které

v8ak kazdy interpretuji s pfizna¢nou osobitosti.

78 Srov.] Nejvétsi malii: Zivot, inspirace a dilo. Amedeo Modigliani. Eaglemoss International, 2000, s.
?9Ot5rov.] RUBIN, William, "Primitivism" in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984,
:6 A[‘S-Ir7o-v.] Nejvétsi malifi: Zivot, inspirace a dilo. Amedeo Modigliani. Eaglemoss International, 2000, s.
21O£§Ir7c>v.] RUBIN, William, "Primitivism" in 20th century art: affinity of the tribal and the modern. 1984,
s. .
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5. ODRAZ AFRICKEHO UMENI V CECHACH

Ac&koli jsou tendence primitivniho uméni nejcastéji spojovany s parizskymi
umelci, ktefi v ¢elem s Picassem byli prvnimi zastanci kvalit uméni subsaharské
Afriky, vliv primitivismu zasahl i do rad ¢eskych umélcu.

Stejné¢ jako parizské vystavni prostory Trocadéra umoznovaly svym
navstévnikim setkani tvari v tvar s uménim vzdalenych kultur a etnik, tak i ¢eska
muzea se mohla pys$nit expozici rozliSnych artefaktt ze vSech koutt svéta. Diky
hrstce cestovateltl, etnograf a sbératelti uméni se podarilo na konci 19. stoleti
nashromazdit uctyhodnou sbirku, ¢itajici i uméni z nitra africkych pralest. Ty se
nasledné stavaly soucasti expozic ¢eskych muzei.

Z pocetného mnozstvi osobnosti, které se podilely na utvareni sbirek
mimoevropského uméni, zminuje tato ¢ast prace jen hrstku téch, jejichz prinos
pro rozsifeni podvédomi o kmenovém umeéni je nenahraditelny.

Co se tyle piinosu pro expozice galerii a celkové rozsifeni o povédomi
exotickych oblasti se zaslouzil prosluly ¢esky cestovatel, etnograf a piirodovédec
Emil Holub.

Znama osobnost v d€¢jinach ¢eského naroda ma vyznamny podil na utvareni
sbirek Naprstkova muzea. Cesty do dalekych konc¢in nedokladaji pouze oblibené
Holubovy cestopisy, ale i nepfeberné mnozstvi uzitého umeéni, které se jeho
pri¢inénim dostdvalo na naSe uzemi. Nékteré zjeho cestopisnych skic, které
dokladaji podobu tradi¢nich masek, byly nasledné vyuzivany v publikacich i
zahrani¢nich afrikanist.8?

Prestoze se Holub ve svych cestopisech zmifiujei o tradi¢nim africkém umeéni,
jeho vztah knému nebyl naplnén porozuménim. Tak, jako valnd vétSina
cestovatelt a vyzkumnikt, povazoval i on pfedméty ,domorodci” za etnograficky
material, ne jako vytvory né¢jaké umélecké hodnoty. Jeho obdiv sméroval spiSe ke
krasdm tamni prirody, nez k umeéleckym rezbatskym projevim, které sdm vnimal
jako néco spiSe komického a groteskniho charakteru. Pres zdani kritického
nahlizeni na tradi¢ni kmenové artefakty si vsak uznavany cestovatel ve svych

zahrani¢nich expedicich vZdy na$el ¢as ke studovani tradi¢niho uméni, coz se

82 [Srov.] FORMANEK, Vaclav, Erich HEROLD a Josef KANDERT. Africké uméni v Ceskoslovensku: vystava
v Letohrddku krdlovny Anny v Praze. V Praze: Panorama, 1983. s. 20.
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vjistém sméru jevi nejenom jako zdjem Kk témto ,grotesknim” formam, ale i
prizna¢ném respektu k nim. 8

Nejrozsahlejsi vystava, jejiz soucasti bylo i tradi¢ni africké uméni, se pod
zaStitou Emila Holuba konala jiz vroce 1892 v prostorach prazského
pruamyslového paldce na Vystavisti, av8ak nejvétsi boom zazilo africké uméni az o
nekolik let pozdéji.
S nastupem 20. stoleti, kdy africké soSky postupné putuji do ateliérit mnoha
umélcd, se probouzi zdjem o studia afrického uméni u Joe Hlouchy. Jeho jiz od
mladi projevovany zajem o exotické kultury nakonec vyustil vjednu
z nejpozoruhodnéjsich sbirek exotického uméni.

Se zdjmem o mimoevropské uméni se dale setkavadme u malife Emila Filly.
Znamy cesky kubisticky malit tvofil v prvnich letech svého kubistického obdobi
dila silné ovlivnénda tvorbou prednich kubistti Pabla Picassa a George Braqua a
podobné jako u obou zminénych kubistd ani Filla neodolal krasam
mimoevropského uméni. Fillovu oblibu mimoevropského uméni dokazuje
predev$im jedna z nejpozoruhodnéjsich sbirek uméni, zahrnuji rozlisné vytvarné
projevy vzdalenych kultur z rtiznych ¢asti svéta. Nejsilnéji byla zastoupena sbirka
¢inského umeéni, ¢itajici i mimoitadné vytvory z archaickych dob.84

Z tad kmenovych projevi se jako nejriznorodé€jsi a nejhojnéjsi jevila sbirka
afrického uméni, kterd nabizela raddku rozli¢nych predméth, predevsim pak
tradi¢niho uzitého uméni. Kromé ndhrdelniku, vaz, ale i napriklad nabéracky
obsahovala Fillova sbirka hodnotnou masku z Pobrezi slonoviny a nedochovanou

nastavcovou masku Bakott z Gabonu. &

5.1. Josef Capek

Tendence primitivismu prostupovaly c¢eskou tvorbou vprvnim desetileti

minulého stoleti, zahrnovaly jak Gauguintv ¢i Picasstv vliv, tak i samotnému

83 [Srov.] FORMANEK, Vaclav, Erich HEROLD a Josef KANDERT. Africké uméni v Ceskoslovensku: vystava
v Letohrdadku krdlovny Anny v Praze. V Praze: Panorama, 1983. s. 20.

84 [Srov.] WINTER, Tomas. Emil Filla, primitivismus a mimoevropské uméni. Univerzita Karlova v Praze,
2005, Diserta¢ni prace. Filozoficka fakulta: Ustav pro d&jiny uméni, Doc. PhDr. Vojtéch Lahoda, CSc. s.
35.

85 [Srov.] WINTER, Tomas. Emil Filla, primitivismus a mimoevropské uméni. Univerzita Karlova v Praze,
2005, s. 39.
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pojmu primitivismu byla i v eskych uméleckych kruzich vénovana znacna
pozornost. Nej¢astéji je vSak zminovan pravé v souvislosti s Josefem Capkem.
Jeho rozsahla studie mimoevropského umeéni s ndzvem Umeéni pfirodnich naroda
pronikala i za hranice nasi zemé a stala se véeobecné uznavanou. Cesky vytvarnik
se nedlouho po objeveni africkych plastik Vlaminckem a Derainem, vydava do
PatiZe a jeho pozornost se obraci pravé ke sbirkam ptirodnich narodua. 8¢

Jiz vroce 1910 vznikaji prvni poznamky a studie k chystané publikaci,
které vdobé své navstévy Parize dopliuje 1 skicami exotického uméni. Jeho
publikace pfirodnich narodi, ac¢koli pravdépodobné dokoncend uz v roce 1916,
vychazi az s dvaadvacetiletym zpozdénim. Jedna z dil¢ich ¢asti se vénuje pravé
africkému uméni, jehoz vliv se v nasledujicich letech promitl i do Capkovy
umélecke ¢innosti. Publikace je ve své podstaté i ur¢itou obhajobou a vypovédi o
podstaté uméni, které ma podle Capka nejvétsi silu a unikatnost pravé ve své
elementarnosti.®’

.Nepripousti, Ze by geometrickd deformace a dalsi znaky, které odlisuji
cernoSskou plastiku od evropské tradice, byla projevem rfemeslné neumélosti.
Uvédomuje si, Ze se jednd o umeéni silné ndbozenské, ale bez kosmologickych
systémi.” %8

O ovlivnéni vzdalenou kulturou svéd¢i Capkova tvorba zlet 1914-1918,
tedy soubézné s dobou, kdy se usilovné vénoval praci na knize Uméni prirodnich
narodu.

Jsou tojaklinoryty s ndmétem stylizovanych masek tak nékolik olejomaleb
tvofenych v podobném duchu. Proto je pomérné piekvapujicim zjisténim, Ze
ackoli vénoval tolik ¢asu popisu kmenového uméni, na rozdil od svého bratra

pravdépodobné zadny takovy umélecky artefakt nevlastnil.®®

86 [Srov.] WINTER, Tomas. Palmy na Vitaveé: primitivismus, mimoevropské kultury a ceské vytvarné
uméni 1850-1950. Vyd. 1.V Revnicich: Arbor Vitae, 2013, 321 s. 142.

87 [Srov.] WINTER, Tomas. Palmy na Vitaveé: primitivismus, mimoevropské kultury a ¢eské vytvarné
uméni 1850-1950. Vyd. 1.V Revnicich: Arbor Vitae, 2013, 321 s. 143.

88 BIDLASOVA, Petra. Promény teorie afrického uméni ve 20. stoleti.Praha, 2009 [2015-04-
19].Diplomova préace. FILOSOFICKA FAKULTA UNIVERZITY KARLOVY, USTAV PRO DEJINY UMENI. Prof.
Lubomir Kone¢ny, PhDr.

89 Srov. Tamtéz s. 146.
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II. PRAKTICKA CAST
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6. KOLAZ

Kolazi oznacujeme techniku, kterd se zakladd na nalepovani papirovych
ustrizki na spole¢ny podklad a jeji ndzev pochdazi z francouzského collage -
nalepit.

Prvnim krokem ke vzniku koldZe je postup, objevujici se v tvorbé kubistickych
maliit Pabla Picassa a George Bragua. Jejich experimentalni metoda papier collés
9 yyuzivala rozli$nych, ¢asto i opotiebovanych materialt, kterymi dopliiovali své
malby a kresby rozli¢nych zatisi. !

I veském prostredi nasla koldZz uplatnéni, kubistickd metoda vlepovani
papirtt byla soucasti obrazt malifi Emila Filly ¢i Otty Gutfreunda a nadale se ji
v nasich uméleckych kruzich dostava velké pozornosti. Vznik kolaze je spojen se
zakladateli kubismu, ale jeji velky rozvoj nastava také vobdobi dadaismu a
surrealismu.

Hnuti dadaismu svym uméleckym projevem reagovalo na stav soucasné
spole¢nosti a zhrouceni jejich hodnot béhem prvni svétové valky. Casto
iraciondlni dila kladla dtGraz na ndhodnost a automatismus, kterym casto
dosahovala pouzitim do té doby netradi¢nich metod. > Max Ernst, nejen v duchu
tohoto smeéru, hledd stale nové techniky vytvarného vyjadieni pomoci
netradi¢nich prosttfedku. Jeho prvni snové koldZze byly soucdasti vystavy Dada
v letech 1919-1920.

Experimentalni technika, zarucujici ¢asto efektivni vysledky, se brzo rozsitila
a nasla oblibu u mnoha stavajicich sméru.

Réznym materidaliim, které svym zpusobem narusovaly plochu obrazu, se
dostavalo zcela nové funkce, nez ke které byly ptivodné vytvoreny, coZ dodavalo
obrazlim novy rozmer.

V ¢eském prostredi se nejvyraznéjSim predstavitelem a zaroven autorem

originalnich variaci kolaze stava Jiri Kolar.

90 Z francouzstiny- k sobé slepovany papir.

91 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 176.

92 [Srov.]PHILLIPS, Sam. --ismy. V Praze: Slovart, 2013, s. 52.
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.S hravosti, humorem, az témér drzosti pretvdri existujici struktury do novych
radi, podrizenym pouze zdkont poetiky, kde minulost i budoucnost ztrdceji své

protichtidné ¢asové perspektivy a splyvaji ve vesmiru.

Ackoli jeho umeélecka cesta zacdinala u poezie, ke konci padesatych let ho
experimentovani svizualni poezii dovedlo ke zcela osobitému vytvarnému
projevu. Pismo jeho tvorbu vSak zdaleka neopustilo, ¢asto jsou to prave casti
textu, ktere zprostiedkované vytvari jeho dila. Pouziva také roztrhané reprodukce
obrazi, fotografii a usporadava je do rozmanitych celkt v uré¢itém systému. *¢

Neustalym experimentovanim a zdokonalovani techniky koldZe ptinasi Kolar
jeji nové varianty. Mezi jeho nejznaméj$i modifikace koldze patii prolaz,

chiasméaz, roldz a muchlaz.®>

.Koldrovy koldze jsou hleddnim a nalézdnim novych strukturdlnich kvalit v

uméni a Zivoté. ¢

7. VLASTNi PRAKTICKA CAST

Cilem této bakalarské prace bylo alespon =z cdasti pifiblizit uméni nam
vzdalenych etnik, a zptsob, jakym ovlivnily podobu vytvarného vyjadieni
modernich umeélct.

Soucasti prace je soubor sedmi koldzi s namétem masky, které byly tvoreny
na zakladé poznatka ziskanych v teoretické casti. Podstatné bylo nejenom
seznamovani se sriznymi typy africkych masek, ale i jejich pozdéjsi
interpretovani evropskymi umélci.

Cilené se nesnazim o presnou napodobu (i vytvoreni jakychsi ,reprodukci”
africkych masek, nybrz ziskané dojmy chci vyjadfit vlastni cestou.

Téma vytvarné cinnosti bylo vesmés dano celkovym zadanim, ale jeho
vytvarnou podobu ovlivnily pravé ziskané védomosti. Prvotni skici byly

inspirované tvorbou Josefa Capka, pfevazné pak jeho stylizovanymi linoryty.

93 NEUMANNOVA, Eva. [ifi Koldr: KoldZe, objekty: Ndrodni galerie v Praze, Sbirka kresby 19. a 20. stol.
1. vyd. Praha: Narodni galerie, 1993, s. 9.

94 [Srov.] NEUMANNOVA, Eva. Jiff KoldF: KoldZe, objekty. Praha: Narodni galerie, 1993, s. 7.

95 [Srov.] Tamtéz, s. 8.

9 NEUMANNOVA, Eva. Jifi KoldF: KoldZe, objekty. Praha: Narodni galerie, 1993, s. 8.
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Pro vyjadreni jiZ nékolikrat zminované rozmanitosti uméni Afriky a vystizeni
¢asto typického chaosu umozZnuje pravé zvolena technika bezprostiedniho
kladeni ¢asti riznych materiala.

Technika, kterd je sama o sobé tak trochu experimentem, umoZnuje
zapracovani rtznych druht papiru a dalSich pfirodnich materidld, vtomto
piipadé predevsim mengich kouskid dfeva. Casti dievénych odiezkti a kiry
symbolizuji neuprosnost ¢asu, kvili které nejenom africké masky drive ¢i pozdéji

podléhaji zkaze.

7.1. Realizace

Jak jiz bylo zminéno, samotnému vytvareni kolazi predchazelo nékolik
skic, které mély za cil priblizné vytycit zdkladni tvary masek.

Podklad vsech kolazi tvori klasickd lepenka Sedé barvy, na niZ jsem ve
vrstvach lepila jednotlivé ¢asti papirt a dieva. Tomuto kroku v nékterych
piipadech predchdazela také barevnda uprava jednotlivych podklada. K patinovani
plochy poslouZzila ¢erna tiskatrska barva rozmichana s technickym benzinem. Tato
smeés spolu s pouZitim vody vytvaii rtizné struktury. V nékterych piipadech byly
timto natérem opatreny i jednotlivé ¢asti nalepenych papiru.

Zvoleny podklad se béhem procesu tvorby stal jednoticim prvkem pro cely
soubor. PouZivala jsem papiry vétSinou okrovych a hnédych odstint, doplnény
zakladni ¢ernou a bilou barvu, ve snaze drzet se obvyklé barevnosti masek.

Do procesu koldze bylo zahrnuto trhani, stifthdni a fezdni papiru a
kartonovych paspart a jejich ndasledné uspoiadani do konkrétnich celkd.
V nékterych pripadech byly jednotlivé ¢asti papiru a kartonu zdmérné doplnény
perforovanymi misty, kterda symbolicky vyznacovala priizory pro oci ¢i usta.
Nékteré motivy se zdmérné opakuji a v procesu hleddni se urcitym zpisobem

vyvijely.

Pristup k tvorbé se béhem celého procesu vytvareni kolazi proménoval. Oproti
prvotnim verzim, tvoienych pouze z vysttihovaného papiru, byly postupné kolaze
dotvareny dalSimi technikami. Cilem této zmény bylo dosazeni uvolnénéjsiho a

expresivnéjsiho vyrazu.
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Uméni masek je fenoménem, ktery nds provazi staletimi a pro mnohé kultury
se stal neodmyslitelnou soucastijejich Zivota. Cilem této prace bylo ptiblizit jednu
z kulturnich variant téchto uméleckych predmétt. Africké plastiky riznych podob
a forem ndm umozZiuji ziskat alespon ¢aste¢ny piehled o kulturnim dédictvi
téchto narodi.

V praci byly predstaveny vybrané masky nékolika kment zijicich na tzemi
Demokratické republiky Kongo a Nigérie, a piestoze se jednd o malou ¢ast izemi
rozlehlého kontinentu, setkdvdme se zde s nespoc¢tem variant masek, které jsou
dokladem kulturniho a nabozenského Zivota. Kmenové plastiky byvaji casto
spojovany s kultem predkt a zaroven jsou ustifednim bodem nejen ritudlnich
obradu.

Maskovani stird hranice mezi realitou a iluzi, nasazenim masky doty¢ny
snadno meéni svoji identitu a stava se napiiklad duchem zemrelého predka. Jejim
prostiednictvim byly vypravény pribéhy, masky désily, zastrasovaly, ale stavaly

se i soucasti zdbavnych vystup.

Egyptské uméni by jen stéZzi nékdo prohlasil za primitivni ¢i nedokonalé. Tyto
piivlastky byly ale casto pouzivany k oznacovani kmenovych piedméta
subsaharské Afriky. Preci jen egyptska predstava krasy se spiSe blizila
predstavam Evropana, nez piimé vypoveédi africkych rezbart. Byly to az beninské
a jorubské plastiky, které Evropany uchvatily nejen svym preciznim technickym
zpracovanim, ale i jemné modelovanymi rysy. Dila, kterda se nejvice bliZila
evropskému pojeti krasy, se vSak nestala meznikem pro vyvoj moderniho
malirstvi.

Byly to pravé ty upfimné vypovédi stylizovanych forem, jejichZ exoticka
autenticita zaujala moderni umeélce, kteri se snazili najit inik z tradi¢nich hodnot
evropského malirstvi.

Prace sleduje i nahlizeni na africké umeéni a jeho postupného upousténi
evropské spole¢nosti od chapani primitivniho uméni v pejorativnim smyslu.
Pfipomina také konkrétni prace umeélcti, diky nimz se africkému uméni postupem
¢asu dostavalo opravnéného uznani. Jejich tvorba zpracovavala tento vyrazny

podnét osobitym zplisobem, kubismus své objekty sestavuje z elementarnich
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tvart a mnoho dalSich umeélct vyuziva subtilni stylizace a zjednoduSeni forem

v duchu africkych masek.

StéZzejni ¢ast této prace vychazi predevsim z poznatkl ceskych afrikanistq,
ktefi se zabyvaji tématem africkych masek a dalSim studiem vytvarnych projeva
exotickych kultur.

Pro praktickou ¢ast a konecnou realizaci koladzi se vyznamnym inspira¢nim
zdrojem stala rozsdhld publikace muzea moderniho uméni v New Yorku
"Primitivism" in 20th Century Art, jejiZ obrazové prilohy obsahuji mnoho skic a
dél modernich umeélct, vychazejicich pravé z kmenovych masek.

Jakjiz bylo zminéno, umeéni progresivnich sméra 20. stoleti byla pro tuto praci
duleZitou nejen z hlediska teorie. Kubistickd metoda papier collés se jevila jako
nejvhodnéjsi technika pro vyjadieni mych predstav. Po sezndmeni se s africkym
kmenovym umeénim a ndsledné evropskou tvorbou v duchu primitivismu jsem ve

zjednoduSenych forméach realizovala vlastni kolaze.
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Obr. 1: maska Kifwebe, kmen Songye, Demokratickd republika Kongo
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Obr. 2: obli¢ejova maska, kmen Obr. 3: ptilbovita maska (typ
Bapende, DR Kongo mwasamboi), kmen Bakuba,
DR Kongo

Obr. 4: Oblicejova maska mwana pwo, kmen
Bacokwe, DR Kongo
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Obr. 5: maska typu mbuya, kmen
Bapende, DR Kongo

Obr. 7: Amedeo Mdigliani,
Hlava. 1911

Obr. 6: Pablo Picasso, Avignonské slecny
(detail). 1907
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Obr. 8: prilbovita maska, kmen Bakuba, DR Kongo
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Obr. 9: nastavcova maska, Edzagamové, Nigérie
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Obr. 10: maska ze slonoviny,
16. stoleti, Kralovstvi Benin, Nigérie
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Obr. 11: Bronzova hlava panovnika
z Beninu, Nigérie
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Obr. 12: Prilbovitd maska tajné spole¢nosti

egungun, Jorubove, Nigérie Obr. 13: Ptilbovitd maska tajné
spolecnosti gelede, Jorubové, Nigérie

g il s i -
procesi, kmen Igbo, Obr. 15: obli¢ejova maska, kmen Ibibio,
Nigérie Nigérie
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Obr. 17: Pablo Picasso, Tanecnice
z Avignonu. 1907
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Obr. 18: Josef Capek, studie masky k publikaci
Uméni prirodnich narodi

18 Obr. 20: Josef Capek, Hlava (africka), 1914-
1915

Obr. 19: ]ose Capek, Zeny, 19
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