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UvVoD

Klaviristi boli v celom priebehu historie slovenského jazzu
dominujucimi osobnostami. Touto vetou zafinam kapitolu
sJazzovi pianisti na Slovensku“ a otvaram fou i uvod, pretoze
tento fakt je podstatnym dévodom vyberu témy mojej diplomovej
prace. Druhym doélezitym faktom, ktory ovplyvnil vyber témy je
moja fascinicia jazzom, ktord trvd od Stadii na konzervatoriu.
Stupa u mna zdujem o to, ¢o sa na Slovensku v jazze hybe, kto
potahuje nitkami, kto prichddza s novym, aké su Specifikd nasSho
jazzového prejavu...chcem jazzu rozumiet. Poslednym podstatnym
doévodom je aj skutoc¢nost, Ze i ja sama som klavirista.

Zamerom prace je predstavit a priblizit Zivot, tvorbu
a Specifikd hry a pristupy k interpretédcii jednotlivych slovenskych
jazzovych pianistov. V SirSom kontexte priblizit situaciu, ovzduSie
slovenského jazzu vobec, podmienky v akych u nas jazz vznikal a
vznika, ¢o a kto urcoval a urcuje jeho smerovanie.

Pred pochopenim a naslednym vyrieSenim, popripade
vysvetlenim, ¢i vyvodenim zaverov urc¢itého problému, stoji najprv
uloha preskumat dostupné informdacie a ich nasledné naStudovanie.
Ked zacne clovek patrat po publikdciach, ktoré sa snazia priblizit
slovenskl jazzovu scénu, zisti, ze vdc¢Sinu materidlov predstavuju
len informécie o pripravovanych koncertoch, recenzie na CD
a pod. K fundovanejSim clankom, nie to eSte publikdciam sa
dopatra len zriedka. Knihy o jazze dnes uz na naSom trhu nie st
vynimkou, avSak problém je v tom, ze sa v nich objavuju dejiny
amerického (¢i eurdopskeho) jazzu a profily ich najvyznamnejSich
osobnosti.

Ako je to vsSak s knihami, ktoré mapuji vznik, vyvoj
a smerovanie jazzu na Slovensku a priblizuji osobnosti nasej
scény? To, Zze mna Slovensku pocitujeme silni absenciu
publikovania o slovenskom jazze dokazuje i fakt, Ze vo svojej

praci som sa mohla opriet len o dve knihy, ostatné informacie bolo

4



potrebné ziskat z inych zdrojov. Prva z nich vys$la roku 1990 ako
vysledok niekol'ko-ro¢ného usilia muzikolégov Antonina Matznera,
Ivana Polednaka, Igora Wasserbergera a kolektivu: , Encyklopedie
jazzu a moderni populdrni hudby — ceskoslovenskd scéna®. Moja
pozornost bola upriamena na hesld, ako 1 ostatné publikécie
a ¢lanky, spod ruky muzikoldéga, pedagdéga Igora Wasserbergera
(1937). Je to osobnost, ktora polozila teoretické zaklady hudobnej
publicistiky, kritiky, muzikoldégie v oblasti jazzu a slovenskej
populdrnej hudby. Ako prvy realizoval v slovenskom jazze
pramenny vyskum. K jeho vyznamnym publikdciam patria napr.
,Jazzovée profily”, Praha 1969, ,Jazzovy slovnik*“, Bratislava
1966, , Fenomény sucasného jazzu‘, Bratislava 2003. Od roku
1992 zije v Prahe, kde vyucuje na Konzervatdriu Jaroslava Jezka,
dodnes vSak aj u nés nad’alej prispieva do hudobnych ¢asopisov.
Druhou ndpomocnou publikaciou pri vzniku prdce mi bola
jedind literatira venujuca sa vyhradne domécej scéne a to ,, Slovnik
Slovenského jazzu“ od Yvetty Kajanovej (1964), ktord je
pedagogicky, vedecky i publicisticky ¢innd v oblasti hudobnej
vedy Specializovanej na okruh modernej populdrnej hudby a jazzu.
Od roku 1993 predndsa na Katedre hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave hudobnu sociologiu,
historiu jazzu, rocku a pop music a metodolégiu hudobnej vedy.
V rokoch 1995 — 99 bola viceprezidentkou Slovenskej jazzovej
spoloc¢nosti, od roku 2000 je clenkou Rady Slovenskej jazzovej
spolo¢nosti. Slovnik slovenského jazzu vySiel roku 1999, jeho
anglickda mutédcia o rok neskoér. Yvetta Kajanovd je jedinou
muzikologickou, ktorda si dala za ciel knizne vydat vyvoj
a osobnosti tejto oblasti hudby u nas do konca 90. rokov. V studii
chybaju viaceré mend naSej sucasnej scény, fakty, ktorych
nepritomnost autorka odovodiuje neochotou hrdcov a tiez, ako sa
vyjadrila kritika na tato knihu v Hudobnom Zzivote, z nedostatku
Casu a tak na objeme nabera diera, ktord vznikd za poslednych
osem rokov od jej vydania. V préaci sa poktSam doplnit informacie
o suc¢asnom diani, nezhody vo faktografickych tdajoch s ostatnymi
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zdrojmi a tiez priblizit mena klaviristov, ktori v spominanych
publikaciach chybaju.

Informéacie o jednotlivych klaviristoch, ktorych v praci
predstavujem, som cerpala aj z textov v novindch (priloha Kultara
v denniku SME), ¢i hudobnych periodik (Hudobny zivot, Hudba,
Harmonie). Medzi suc¢asnych poprednych publicistov patri Marian
Jaslovsky (1963) — posobiaci aj ako redaktor, ale i muzikant —
hra¢ na flautu a saxoféon. VyStudoval Filozoficku fakultu
Univerzity Komenského v Bratislave, odbor hudobnad veda. Je
moderdtorom jazzovej rozhlasovej reldcie Radia Devin, od roku
2004 redaktorom SME a §éfredaktorom hudobnej prilohy SME
s-Music. Je stalym prispievatelom do hudobnych c¢asopisov na
Slovensku i v Cechéch.

Odborné clanky som vyhladéavala i od Igora Petrus$ku, na
poli propagatora jazzu vyznamny publicista. Jeho <¢lanky,
rozhovory, recenzie sa nachddzaji predovSetkym na vyhladévanej
webovej stranke www.music.box.sk, ale pdésobi tiez ako §éfredaktor
hudobného ¢asopisu Hudba.

Internet bol pri zozbieravani potrebnych udajov pre moju
pracu neodmyslitelnou sucastou (v mnohych pripadoch jedinym
zdrojom informdécii). Tu som casto siahala po textovych novinkach
Patricka Spanka, fotografa a hudobného publicistu. Roku 2005
vytvoril prvy slovensky internetovy jazzovy portal Skjazz, ktorého
existenciu vyziva stdle viac jazzovych fanuSikov a svoju
popularitu si ziskava svojimi odbornymi recenziami, rozhovormi,
aktualitami na naSej, ¢i zahrani¢nej scéne. Velkou pomocou mi
boli i v ¢oraz vdcSej miere sa objavujuce profilové web stranky
muzikantov.

Zaverom je nutné zhrnut, Ze monografia, ktorej primarnym
cielom by bolo zmapovat, zanalyzovat celu histdoriu nasho jazzu
a skonfrontovat ho s eurdépskym 1 celosvetovym dianim zatial
neexistuje, 1 ked doba od prieniku tohto Zédnru na naSe Gzemie sa
pomaly schyluje ku stovke a mnohé tuspechy nasSich jazzmanov
prekrocili hranice tohto S$tatu. Hlavnym zdrojom informécii pre
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chtivého posluchéca, ¢i hrédca preto ostdva spdjanie si utrzkov
z internetu, ¢i sporadickych c¢lankov v hudobnych cCasopisoch. Je
Stastim, ze Zzivé vystupenia a nahravky pribudaji a tie o naSej
scéne prehovaraju najviac a s najlepSim ukazovatelom stavu tohto

typu umenia u nas.



HISTORIA JAZZU NA SLOVENSKU

MINULOST — OD POCIATKOV PO ROK 1989

Zaciatkom 20. storocia vznikol v Amerike novy hudobny
Styl, ktory predstavoval spojenie hudobnej kultary africkych
c¢ernochov dovezenych do USA a hudby eurdpskych
pristahovalcov. Svet zaregistroval jazz roku 1917, ked vySli prvé
nahravky Original Dixieland Jazz Bandu, ale jazz sa ohlasoval uz
ddvno predtym v podobe vidieckeho blues, v hudbe juzanskych
plantazi, v hre pianistov boogie, v klavirnom §tyle hostincov
v New Orleans (Tvare jazzu, 2006, str. 5).

Eurdpska a teda aj slovenska populdrna hudba mala az po
obdobie 1. svetovej vojny prvky typicky eurdopske, teda vzisla
s europskej tradicie a oznacCuje sa ako tradi¢na populdrna hudba.
K zmene dochadza az po roku 1918, kedy nastdva vzajomné
ovplyviiovanie jednej kultary druhou, preberanie a prerastanie
roznorodych kultirnych elementov. NajmarkantnejSim vysledkom
takychto hudobnych prelinani v 20. storoc¢i je prave jazz.

Na Slovensko zacal jazz prenikat uz koncom 30. rokov
20. storocia a to prostrednictvom dobovej popularnej hudby, do
ktorej sa dostdvali urcité sprostredkované ciastkové prvky jazzu.
Jednalo sa predovSetkym o vplyvy swingovej hudby, filmov
a gramoplatni firmy Decca s povodnymi nahravkami amerického
jazzu, ktoré sa k ndm vSak dostavali len velmi sporadicky.
Swingovd hudba k nam prenikala sprostredkovane 1 cez CcCeské
orchestre a zahrani¢né skupiny, ktoré tu obcas hravali v nocnych
podnikoch. Bolo to obdobie, ked sa na scéne zacali objavovat prvi
slovenski jazzovi hudobnici. AvSak neexistovalo wu nds eSte
posluchac¢ske zdzemie a tak boli tito pionieri jazzu z existencnych
ddévodov casto odkazani prejst od jazzu k tane¢nej hudbe (typické
pre slovenské podmienky boli Tudové foxtroty, foxy). Do

populdrnej hudby vnasali prvky jazzu a improvizéacie na dobové
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Slagre 1 ciganske kapely. Postupne zacali vznikat prvé bigbandy
(napr. Orchester Studio Jazz Ladislava Faixa 1939, Orchester
VysokosSkolského zvdzu Studentstva 1940) a s nimi i prvé mena,
ktoré so swingovou hudbou a teda ndstupom jazzu u nas spajame:
SiloS Pohanka, Jan Sivacek, Jaroslav Laifer.

Nova situdcia v jazzovej hudbe nastala v 50. rokoch, kedy
spolo¢nost vnimala jazz ako hudbu amerického imperializmu, ako
sucast importovanej zdpadnej kultury. Povazovala sa za Skodlivua
pre pracujuci 'ud. Hrat a presadzovat jazz bolo v tomto obdobi
istym spdsobom odvazne. Napriek tomu, prave v 50. rokoch sa u
nas objavuju hudobnici presadzujuci v jazze moderné tendencie —
Juraj Henter, Karol Ondrei¢ka, Pavol Polansky, Laco Déczi,
Jozef ,Dodo“ So¥oka. Od polovice 50. rokoch sa uZ prejavuju
snahy o vyclenenie autentickych prejavov jazzu z oblasti
popularnej hudby na Slovensku. Juraj Henter a Karol Ondreic¢ka sa
povazuju za ,otcov® slovenského jazzu. U nich sa prejavovali
striktné jazzové tendencie, boli zamerani na vtedajSie moderné
smery jazzu (bop a cool) a zasadnym sposobom ovplyvnili vyvoj
jazzu u nas. I ked o skuto¢ne jazzovej tradicii, ako i slovenskej
jazzovej Skole so svojimi Specifickymi znakmi hovorime az neskor
- v obdobi 80. rokov.

V 60. rokoch nastupuje najsilnejSia generacia hudobnikov.

Zacina sa vytvarat nova platforma slovenského profesionalneho
jazzu (Tvare jazzu, 2006, str. 30). Dochadza k uvolneniu
kultarnopolitického tlaku, niektori hudobnici sa dostdvaju do
zahranicia, ¢im dochéddza k nadvidzovaniu novych kontaktov.
V 1. polovici tohto desatroclia je charakteristické preskupovanie
hudobnikov. Mnohi odchadzaju do Ciech (Laco Déczi, Laco
Tropp), kde mali lepSie uplatnenie, alebo pdsobili na
poli artificialnej hudby (Milos Jurkovi¢), <¢i v modernej
populdrnej hudbe (subory Brana Hronca, Juraja Velcovského).

V obdobi 1968 - 1972 doSlo k uplnému zmrazeniu

zahrani¢nych kontaktov a aj jazzového zivota vdbec. Nastupuje



obdobie oslabenia zaujmu inStitucii, obecenstva, pocituje sa
nedostato¢ny priliv novych hudobnikov a pod.

Prelom nastdva az roku 1974 a to prostrednictvom konania
nultého roc¢nika festivalu Bratislavské jazzové dni. Spolocensky
priestor bol sice ,umelo®“ izolovany od zdpadného vyvoja jazzu
prostrednictvom ideoldgie, ale systém mal v izoldcii medzery a tak
umoznoval slobodntt vol'bu v umeleckom smerovani. Mnohi
muzikanti z tohto obdobia st na slovenskej jazzovej scéne cinny
dodnes: Jan Hajnal, DuSan HuS¢ava, Peter Lipa, Gabriel Jonas,
LCubomir TamaSkovié¢, Vladimir Valovié, Cyril Zelenak, Matus$
Jakabcic. Tato generdacia ma v smerovani jazzu osobité postavenie
ato tym, ze hladajia inSpirdcie v novych Zzénrovo-$tylovych
okruhoch, ktoré sa dovtedy v slovenskom jazze neuplatiovali. ISlo
najmi o blues (P. Lipa), jazzrock (V. Valovi¢, C. Zelenak), free
jazz (G. Jonas, L. TamasSkovic¢), moderny jazz s vyuzitim
modéalneho typu improvizacie (J. Hajnal, D. HusScava, G. Jonas, L.
Tamaskovic¢) (Kajanova, 1999, str. 13). Ale 80. roky boli i asom,
ked emigrovalo niekol'ko umelcov do zapadnych krajin, ¢i uz
z dovodu nedostato¢ného kontaktu so zahrani¢im, pocitu
neslobodného umeleckého prostredia, alebo snahy dostat sa do
centra diania jazzu vo svete. Zo Slovenska odiSli Laco Déczi so
svojim synom Ladislavom , Vajcom® Déczim, Pavol Kozma, Jan
Fabricky, neskor sa vystahoval Peter Breiner.

Novu kapitolu slovenského jazzu predstavuje obdobie po
roku 1989, kedy sa jazz rozrastd, upeviiuje si svoje miesto medzi
hudobnymi Zanrami a dostava novy rozmer vd’aka nastupu mladych

jazzovych, uz profesionalnych muzikantov.
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PRITOMNOST — OD ROKU 1989 PO SUCASNOST

Jeden z naSich poprednych propagatorov jazzu, spevak,
manager hudobného diania, skladatel’, moderator Peter Lipa

I3

opisuje svoje pocity po novembri 89 takto: “...myslel som si, Ze
hudba v tej forme, ako sme ju robili zanikne. Dopady , neinej
revolucie sa drasticky prejavovali na kulture. Zvdiz skladatelov
sa rozdelil na niekolko obcianskych zdruzeni. Zacal som sa
angazovat v dzezovej spolocnosti, prijal som miesto namestnika
riaditela novovytvorenej agentury Rock Pop Jazz. V tom case sa
nikde nazivo nehralo. Podnikatelia, ktori by potrebovali hudbu na
svoje vecierky a firemné akcie, eSte neexistovali a kulturne domy
zanikli jednym $Smahom. Nastastie, nad vodou nds drzalo Rakusko
a Nemecko, kde sme si z casu na c¢as zahrali...” (Lipa, 2003, str.
102) Za poslednych 15 rokov dosSlo na pdde slovenského jazzu
k viacerym zmendm. Po ,,neZnej* revolucii zacali po spamédtani sa
snahy o rozSirovanie a konfrontdciu sa jazzu s naSou, ale
1 zahrani¢nou scénou. V tomto smere bolo roku 1989 velmi
doélezité zalozenie Slovenskej jazzovej spoloc¢nosti, ktorej
prezidentom je od zaciatku Peter Lipa, ktory sa stal aj riaditelom
agentury Rock Pop Jazz, ktora vznikla v tom istom roku. Dnes uz
mozeme hovorit o vytvoreni jazzovej tradicie a dokonca
»slovenskej jazzovej Skole“. Organizuji sa viaceré jazzové
festivaly, pomaly sa buduje klubovy zivot, vznikaji nahravky,
nahravacie S§tudia, rozSiruju a nadvdzuju sa nové zahranicné
kontakty a pod. Ddlezité je, Ze uz nesledujeme centralizovanie sa
sndh len na hlavné mesto, ale aj na ostatné mestd v jednotlivych
regionoch, ¢im dochddza k rozvrstveniu a pokrytiu jazzovych
¢innosti takmer na celom uzemi Slovenskej republiky. Otazkou
ostava, ¢i bude toto vSetko stacit na jeho prezitie v silnej
konkurencii ostatnych typov hudby, ktoré sa usiluji a ktorym sa
dari to 1sté.

Medzi najvyznamnejSie mena tejto éry patria: saxofonisti

Erik Rothenstein, Radovan Tariska, Milo Suchomel;
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kontrabasisti Peter Cudek, Martin GasSpar; trubkari Martin
Durdina; gitaristi Michal Bugala, Boris Cellar, Oskar Rézsa;
bicisti Marian Sevé&ik, Peter Solarik, Marcel Buntaj; huslista

Stano Paluch a d'alsi.

Organizacie — ¢innost’, ciele

Podstatni 1ulohu na jazzovom diani u nés zohrava uz
spominanad Slovenska jazzova spolofnost (dalej len SJS). Je
suc¢astou Slovenskej hudobnej asocidcie. Jej ulohou bolo a je
podporovat, organizovat a propagovat domaci jazzovy Zivot a tym
rozSirovat jeho teritorium posobnosti, ¢i uz na Slovensku (jej
¢lenovia podnietili vznik viacerych festivalov, albumov domadcich
interpretov atd.), alebo v zahrani¢i (nadvédzovanie kontaktov
a pod.). SJS uzko spolupracuje s vydavatel'stvom Musica Slovaca
pri Hudobnom fonde v Bratislave, o ¢om bude re¢ dalej v texte
o vydavatelskej ¢innosti. Rada SJS im kaZdoro¢ne poddva néavrh
a rozhoduje o schvéleni interpreta, ¢i formdcie, ktord dostane
prilezitost nahrat svoj profilovy album. Jeden album roc¢ne je vo
vydavatel'skej snahe sice alarmujuci a situdciu pokrytia trhu
domaceho jazzu na CD nerieSi, avSak prispieva k jej zlepSeniu.
K pravidelnym podujatiam SJS patri aj sutazna prehliadka ,,Nové
tvare slovenského jazzu“ konand raz ro¢ne v Bratislave. Nazov sa
uz niekolkokrat zmenil — festival Amatérskych jazzovych skupin,
Jazzové Vianoce (konali sa v Ziline), ale zamer ostiava ten isty -
snaha zmapovat stav slovenského jazzu mimo uzky okruh
profesionalnych hréacov. Je to prehliadka mladych, zacinajucich,
neprofesionalnych  jazzovych  hudobnych telies a solistov.
K ¢innosti Slovenskej jazzovej spoloc¢nosti sa od roku 1992 pridalo
organizovanie workshopov pod ndzvom Letna jazzova dielna (viac
v podkapitole venovanej Skolstvu).

Dalsiu silna podporu jazzu na Slovensku predstavuje
Trencianska jazzova spolocnost’. Je organizatorom druhého
najvac¢Sieho jazzového festivalu u nds - Jazz pod Hradom, ako aj
prehliadky Festivalu mladého jazzu, ¢im sa taktiez pricifluje
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o prezentaciu slovenského jazzového umenia a o jeho konfrontédciu
so zahrani¢im.

Zasluznu cinnost na domacom poli vyvija aj agentira Rock
Pop Bratislava. P6vodne niesla ndzov Rock Pop Jazz, vznikla
roku 1989, kedy sa Peter Lipa zacal angazovat v SJS a prijal v nej
miesto namestnika riaditela. Roku 1993 bola pre nedostatok
financnej podpory zruSena. Dnes funguje pod nazvom Rock Pop
a od roku 1990 je tdto umelecka agentira hlavnym organizatorom
Bratislavskych jazzovych dni, no aj komer¢ne zameranych podujati
- Rock Pop Corgon festivalu, ktory v patril v 90. rokoch medzi
najvac¢si v Europe v ramci svojho zZanru (niesol ndzov Rock Pop
Bratislava), ¢i folklérnych sldvnosti JanoSikove Dni atd.
Zabezpecuje koncerty umelcov pre domdcich 1 zahrani¢nych
usporiadatelov, stara sa o ich dramaturgiu, produkciu

a organizaciu.

Festivaly — od minulosti do budiicnosti

Kym klubovy Zivot si u slovenského publika len pomaly
hlad4d svoje miesto, festivaly ziskavaju Coraz vacSiu popularitu,
¢oho ddkazom je stupajuci pocet navStevnikov. Organizdtorom sa
vdaka premyslenej dramaturgii, jasnému profilu, snahou o
oslovenie ¢o najSirSieho okruhu posluchadov, medialnou
propagaciou a uroviiou interpretov, dari vytvarat tradiciu takychto
akcii s coraz odvaznejSimi vyhliadkami do budtcnosti.

Re¢ je predovsSetkym o najvid¢Som slovenskom jazzovom
festivale, ktorého histéria sa zacala pisat roku 1975, kedy sa
v Bratislave uskutoc¢nil jeho 1.ro¢nik: Bratislavské jazzové dni
(dalej BJD). Hovorime o festivale europskeho formatu, ktory spolu
s Bratislavskymi hudobnymi sldvnostami, ¢i Pohodou patria medzi
naSe najvyznamnejSie hudobné udalosti. Uz len jeho stru¢né
zmapovanie, prehlad osobnosti, ktoré sa na iom prezentovali, by
predstavovalo rozsiahlu pracu. Podiel'a sa na formovani jazzového
povedomia verejnosti na Slovensku a aj vdaka nemu privrzencov

tohto menSinového zanru pribtda. Hlavnym organizdtorom je Pavel
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Danék a Peter Lipa. Dramaturgia festivalu je zdmerne roznoroda,
aby si na svoje kazdoro¢ne pris§li nielen milovnici tradi¢ného
jazzu, ale aj pribuznych S§tylov, ako je napriklad funk, fusion,
dixieland, blues, soul, swing, ¢i sufasné elektronickejSie podoby
jazzu (in: sprievodny bulletin 32. roc¢nika Bratislavskych
jazzovych dni Slovenskéd Sporitel'nna 2006). Ddlezitym momentom
pre toto podujatie bol rok 1991, odkedy Slovenska televizia
realizuje priame prenosy koncertov a tiez rok 1992, ktory sa stal
prelomovym v profesionalizacii propagacie a spoluprace
s médiami. Podarilo sa ziskat viacerych sponzorov pre podujatie
a roku 1993 sa stal medialnym partnerom BJD dennik Sme (in:
Hudobny Zivot, 1999, ¢.10, str. 7).

Vdaka c¢innosti jazzovych spoloc¢nosti, ako aj nadSencov
v regionoch uz ddvno nie je jedinym centrom Bratislava. Vznikli
podujatia s niekol'ko ro¢nym pokracovanim a ziskali si tak svoje
trvalé miesto na naSom festivalovom trhu. Medzi takéto akcie sa
zarad'uje 1 medzindrodny festival Jazz pod hradom v Trencine,
organizovany od roku 1994 spominanou Trencianskou jazzovou
spolo¢nostou.

S podobnym festivalom sa od roku 1991 stretdvame
i v metropole Sarifa, v PreSove a nesie nazov Jazz Prelov, ktory
dava vidcsi priestor domacim formaciam. Ako spoluorganizator
tohto jazzového sviatku vystupuje popri agenture J. P. Art i tunajs$i
jazzovy klavirista a pedagog Peter Adamkovic.

K dals§im vyznamnym podujatiam sa v KoSiciach pridal
od roku 1992 Jazz for Sale. Je sucCastou ViSegrdadskych dni,
jedného z najatraktivnejSich kultarnych podujati v metropole
vychodu a jeho hlavnym organizatorom je zdruzenie Forsa.
V KoSiciach sa organizuje od roku 1995 aj festival organizovany
agenturou Ges Cassovia Jazz.

Objavuju sa vsak aj také jazzové prehliadky, ktoré sice
nemaju pravidelné pokracovanie, ale urcite zohravaji podstatnu
ulohu vo vychove novych privrzencov jazzu a zarezonuju medzi

jazzovymi stupencami. Takymito su napriklad: od roku 1992
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festival v Bardejove Jazz Fest Bardejov, od roku 1996 Jazz fest
Nové Zamky, od roku 2001 Pet jazz v Bratislave, od roku 2005
International jazz PieStany. K ,minifestivalom* mdézeme priradit
i Trip jazz v Bratislave.

Vyznamnym podujatim bol Slovensky jazzovy festival

v Ziline fungujuci v rokoch 1986 — 1995.

Vydavatel’stva a distribucia

Udalosti po roku 1989 umoznili vznik novych, stkromnych
spolo¢nosti v oblasti, ktor by sme mohli - na naSe pomery zatial
nadnesene - nazvat hudobnym priemyslom. Pad komunizmu vS$ak
umoznil aj zanik dovtedy fungujicich monopolnych S§tatnych
podnikov (in: Hudobny zivot, 2000, ¢. 3, str. 46).

Byvalym Statnym monopolnym vydavatel'stvom na
slovenskom trhu je OPUS,a.s. Od roku 1998 je jej riaditelom
Martin Plch. Opus presiel po roku 1989 viacerymi zmenami. Mal
velké problémy a az do roku 1992 bol Stdtnym podnikom, ¢o mu
velmi nepomohlo. V sucasnosti je jeho majoritnym akciondrom
Supraphon, ktory je sticastou Bontonu.

Najvacsim slovenskym nezavislym vydavatel'stvom
zameranym na jazz a alternativnu hudbu je Hevhetia Records so
sidlom v KoSiciach. Publicista Maridn Jaslovsky ich miesto na poli
mensinovych zZanrov vystihuje slovami: “To, ako sa Jan Sudzina
a spol. vrhaju do projektov, na ktorych zarucene nezarobia
peniaze, je obcas az Sokujuce. Ktovie, ¢o by robila slovenska
hudba bez neho. Vdaka.” (in: SME - Kultura, 1. 3. 2007).
Pripisuje si na svoje konto vydanie véacSiny CD slovenskych
nekomerénych a teda aj jazzovych muzikantov, ako 1 vznik nového
hudobného periodika Hudba. Svoju ¢innost zacala roku 2002 a uz
prvé projekty signalizovali dovtedy ojedinely nadzénrovy rozptyl.
Roku 2005 vznikd jeho novy sub-label Hev-Het Tune, ktory
ponuka priestor menej znamym umelcom a piesfiovym projektom.

Hevhetia Records funguje aj ako distribu¢né organizécia.
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Nasledujucou, v praci uz spominanou organizédciou
vyvijajucou aj vydavatelské aktivity v oblasti jazzu je Hudobné
centrum. Vzniklo roku 1969 a je prispevkovou organizaciou
Ministerstva kultiry Slovenskej republiky. V roku 1999 sa
transformaciou Narodného hudobného centra rozdelilo do Styroch
oddeleni: dokumentac¢né, vydavatel'ské, ekonomické oddelenie
a oddelenie vonkajSich vztahov.

Na zaver spomeniem Hudobny fond ako narodnokultirnu -
verejnopravnu, mimovladdnu, neziskovl, neclenskt — podpornu
institaciu. Jej historia zapocala v roku 1954 spolu s literdrnym a
vytvarnym fondom. Hlavnou ideou vzniku tohoto typu inStiticie
bolo vytvaranie optimadlnych podmienok pre vznik, rozvoj a Sirenie
slovenskej hudobnej umeleckej tvorby a interpretaéného umenia,
pricom ma na svojom konte opdt niekol'ko vydavatel'skych

jazzovych pocinov.

Kurzy, skoly...

Slovensko sa inStitticiou, ktora by zastreSovala jazzovu
praktickl vyucbu, pochvalit nemoéZze. Situdciu sa od roku 1992
snazi zlepSit Slovenska jazzovad spolocnost, ktord kazdoroc¢ne
poriada Letnu jazzova dieliu. Ide o workshop pre mladych
hudobnikov pod vedenim poprednych slovenskych jazzmanov,
pricom posledné roky sa presadzuje snaha zaclenit do vyucby i
zahrani¢nych lektorov. Je to nas jediny pravidelny jazzovy kurz.

Podstatnym krokom pre budtcnost jazzu je jeho pomalé
prerdzanie si cesty na hudobnych S$kolach, do ktorych sa jeho
vyucba zadeluje. Tu je nutné spomenut néaSho popredného
jazzmana DuSana Huas§éavu, ktory vyucuje na konzervatoriu
v Bratislave saxofon, kde vedie ziakov aj k osvojeniu si jazzovych
praktik. Klavirista Lubo Sramek od roku 2004 na tom istom
konzervatériu vyucuje jazzovy klavir a kompoziciu a gitarista
Matas§ Jakabéic na Bratislavskom Konzervatoriu uc¢i aranZovanie
a jazzovu kompoziciu. Prinosné st pedagogické aktivity Petra
Adamkovica, ktory jazzovy klavir priblizuje svojim Zziakom na
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Zakladnej umeleckej Skole v PreSove. V Banskej Bystrici zase
jazzovi hru na ZUS vyuéuje Klaudius Kovaé. Medzi podetné
zasluhy v Sireni a vychovavani novych jazzovych hracov patri
1 poriadanie workshopov v regiéonoch Slovenska a to pod taktovkou
Ondreja Krajnaka.

Teoreticku zadkladinu jazzu nepredstavuju konzervatdria, kde
sa jazz prebera len okrajovo, ale zaujemcom ho ponuka az vysoka
Skola — Univerzita Komenského, kde v tvode spominand Yvetta
Kajanova predndSa jazz a dejiny popularnej hudby na katedre
Hudobnej vedy v Bratislave. V roku 1997 zorganizovala pre
Studentov workshop s diskusiou o modernej populadrnej hudbe

a jazze.

Casopisy

Tak ako Slovensko silno dopldca na absenciu jazzového
Skolstva, systematického posobenia na mladd generédciu, tak
k nevedomosti  verejnosti  prispieva nevydavanie skutocCne
odborného periodika, ktoré by nie len informovalo o hudobnom
diani v krajine, ale tiez operovalo odbornymi §tudiami, profilmi
hudobnikov... Mnohi Casto nenavstivia jazzovy koncert len preto,
lebo nemaju predstavu, ¢o vSetko vlastne do magického sveta jazzu
patri. Do urcitej miery by prave tento problém zasvidteny Casopis
rie§it mohol, jeho ulohu vsak prebera internet, ktory ostava
jedinou formou pristupu k informdciam pre tych, ¢o chcu do tohto
sveta preniknut’.

Na§ trh produkuje casopisy dva a to: Hudobny Zivot -
mesacnik, vydava ho Hudobné centrum a novacik na scéne Hudba
— Stvrtrocnik, vychadza pod hlavickou Hevhetia s. r. o.
V minulosti existovalo i periodikum Slovenska hudba.

Programovo je Hudobny Zivot zamerany predovSetkym na
artificidlnu hudbu o ¢om sved¢i dramaturgia casopisu. Priestor,
ktory si nechdva na hudbu nonartificialnu je striedmy a do velkej
miery postaveny len na ozndmeniach a recenzidch uz odznenych

koncertov, festivalov. Jedina stala rubrika venovana world music,
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jazzu, folkléru a novym médidm je Moduldcie. Fundovanymi
¢lankami, presnejSie cyklami ¢lankov boli roku 1999 ,, Posolstvo
jazzu I — VIII“ od Igora Wasserbergera, taktiez v tom istom roku 3
preklady vyznamného amerického jazzového teoretika, pedagoéga,
hudobnika Gunthera Schullera s nazvom ,Jazz“, ktoré boli
venované podévodu jazzového rytmu, jazzovych foriem a jazzovej
harmoénie, pricom kazdé cislo tohto rocnika Casopisu, ktoré bolo
mimoriadne jazzu naklonené, obsahovalo ,,ABC Jazzu, kde sa
Citatel oboznamoval so zakladnymi pojmami v jazze. Hned roku
2000 nastartoval novy cyklus klavirista Pavol Bodnar: , Jazzova

I3

dielna Pavla Bodndra“ a pravidelnym seridlom bol ,, Privodce po

world music” z pera Petra Dortzku. Samozrejmostou bol
kaleidoskop informujuci o novinkdch jazzu. V d’alSich ro¢nikoch,
az do sucasnosti sa uz seridly venujuce jazzu a jeho subZanrom
neobjavili.

Bliz§ie povSimnutie si zasluzi hudobny ¢asopis Hudba. Uz
len meno S$éfredaktora: Igor Petru$ka, ndazov vydavatelstva:
Hevhetia s. r. o. na cele s Jadnom Sudzinom, zoznam stalych
prispievatelov: napr. Marian Jaslovsky, Augustin Rebro, Igor
Wasserberger a grafika ¢asopisu pri prvom pohlade predznamenava
kvalitu. Historia periodika sa datuje od roku 2006. Kazdé cislo je
orientované na iny hudobny fenomén (napr. klavir, husle, spev,
fujara, gitara, big-band). Do projektu vydavat takyto druh
periodika iSli jeho autori s jasnym zdmerom: mapovat, pribliZzovat
najméi Zzéanre, ktoré sU vSeobecne povazZované za nekomercné a to
formou kvalifikovanych, ale zrozumitelnych a putavych
prispevkov. Cenné je, Zze sa im to zatial dari a ¢asopis sa postupne
dostdva do povedomia hudobnych ,fajnSmejkrov® 1 Sirokej

verejnosti.

Jazzové kluby
Najvicsia sila jazzu spociva v jeho prijimani na zivych (live)
koncertoch. Vychadza z neho nutnost komunikacie s publikom,

preto st idedlnym miestom prave kluby. V nich jazz prezil celu
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svoju histériu a ¢akd na svoju buducnost. Priblizim niekolko
miest, ktoré sa mozu pochvalit uz niekolkoro¢nou tradiciou
pravidelnych jam session.

V minulosti bol v Bratislave zndmy klub Mamut a to svojimi
hudobnymi Stvrtkami. Dodnes sa konaju koncerty \%
Bratislavskom informaénom stredisku, ktoré prislo v decembri
roku 2005 s mySlienkou vytvorit stdlu komorna jazzovl scénu.
Dovodom bolo ponuknut popri BID kvalitné koncerty, ktoré by si
mohli jazzovy fanuSikovia vychutnidvat pocas celé¢ho roka.
S mesa¢nou periodou sa teda v divadle Astorka v Bratislave
predstavuji domadaci i zahrani¢ni muzikanti.

Pravidelné koncerty sa uskutoc¢iiuju v Bratislave 1 v divadle
Aréna a tiez v klube Hlava XXII.

Klubov, ¢i pubov, ktoré nest vo svojom nazve privlastok
hudobny je na Slovensku mnoho, nechybaji v kazdom v&adcSom
meste. V mnohych z nich sa pravidelne poriadaju kvalitné,
nekomeréné koncerty, kde sa vSak jazz objavuje ako jeden
z menSinovych zéanrov. Dévod, pre¢o sa musi podnik zivit i inymi
vystipeniami a nema Sancu byt vyprofilovanym jazzovym klubom,
je Casto spojeny s financiami a nedostatkom posluchacov, ktori by

mali hudobnikov zo vstupného zafinancovat.
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BUDUCNOST — SMEROVANIE JAZZU NA SLOVENSKU

Medzi publicistami 1 samotnymi hrdémi sa casto vedu
diskusie, ¢i m6zeme v rdmci Slovenska rozpravat o jazzovej scéne.
A tak sa nuka otidzka: Ma Slovensko jazzovu scénu? Aby spinala
podmienky scény je nutnych niekolko atributov: potrebuje
priestor, stalost, celistvost, urcitu uzavretost. Pokial si polozime
na kazda z tychto podmienok otdzku zvlast a pokusime sa na flu
v rdmci slovenského prostredia, teda v SirSich suvislostiach a
v niekol'kych uhloch pohl'adu odpovedat, mali by sme na tuto
diskusnt otdzku néjst odpoved.

Priestor... mame priestor na prezentaciu, mapovanie,
medializovanie? Pokial berieme do uvahy kapitoly, v ktorych som
sa snazila jednotlivé priestory zmapovat (kluby, festivaly,
organizéacie, publikacie, c¢asopis, Skolstvo...), v kazdom méme
zastupenie, ked vezmeme do uvahy, Ze namiesto Skoly méame
niekol'ko pedagdgov a letné kurzy.

Stalost... stalost kvality, chapanej ako nastup novej generacie, bez
pretrhnutia vyvoja, tiez kvality urovne koncertov, festivalov, ktoré
su nam ku konzumécii ponukané nemaju klesajucu tendenciu, skor
je viditel'ny opak, ¢o je tiez urcite zdsluhou otvorenych hranic, ¢i
uz v ramci cestovatel'skej migracie, alebo medidlnej (internet,
TV..)) a s nim spojena vymena sktisenosti europskych
a mimoeuropskych profesiondlov. A ¢o stalost kvantity? Tu je
taktiez v ramci vyvoja jazzového prostredia u nas viditelné
zlepSenie, ¢i uz v regionalnych snahach podchytit jazz ako taky,
ale tiez dat priestor vznikajicim objavom, v oblasti vyddvania CD
a pod.

Celistvost... tym, ze je Slovensko velmi malym priestorom,
celistvost hudobnikov je jasne viditelnd, ¢i uz v ramci mnozstva
spoluprdce medzi leadrami, majitel'mi hudobnych agentir, ktoré
participuji na spolocnych projektoch, kluboch, ktoré st o sebe

navzajom informovani.
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Uzavretost... s tohto vSetkého spomenutého vychadza uzavretost,
uzavretost urcitého priestory, ktory si jazz okolo seba u nas
vytvara.

Dostdvame sa ku konkrétnemu miestu zhodnotenia
napisaného a spomenutého v rdmci kapitoly Historia jazzu na
Slovensku. Moéze Slovensko operovat terminom scéna, stala
jazzova scéna? Pri odpovedi na jednotlivé atributy je viditel'na
stipajuca krivka pomyselného grafu a to vo vSetkych spomenutych.
Nejde o to v akej miere, ale do akej miery a ¢i vobec sa v kazdom
atribite nédjdeme. A to sa najdeme. Myslim, ze slovenskd scéna
existuje, funguje a fungovat bude. Ddékazom je uznanie hréacov,
publicistov, ktoré prichddzaji spoza hranic naSho malého
priestoru, v ktorom je casto mozné vdaka nadSeniu niekolkych,
vytvorit priestor pre mnohych.

Co vsak naSej jazzovej scéne podkopava kolena, je uz
niekolko krat spomenutd Skolska inStitGcia, ktord by vytvorila
tvorivé prostredie. Je to vec s mdjho pohl'adu do budicna zdsadna,
pretoze takto bude tvorenad slovenska jazzova scéna vzdy len
neunavnou snahou a ldskou k jazzu niekol'kych nadSencov, alebo
muzikantov ochotnych odist Studovat za naSe hranice.

Poslednou vecou, ktord urcuje smerovanie jazzu je jeho
prinos. Otvorenim hranic je slovenskd scéna Coraz viac
konfrontovana s eurdpskou scénou. Tato skutonost prinasa
diskusie ohl'adne Specifik, ktorymi méze Slovensko jazz obohatit.
Je nutné, aby sme priniesli nieCco nové, kedZe je jasné, Ze slovak
nikdy nezahra jazz ako americky jazzman a podobne. Jazz sa
svojou migraciou do sveta stal v kazdej krajine vlastnym jazykom
s vlastnymi prinosmi, predovSetkym vyuzivanim vplyvov
artificidlnej hudby, ale najviditel'nejSie st vplyvy folkloru danej
krajiny. LCudova hudba kazdého etnika, krajiny je
nenapodobitelnym Specifikom. V tomto smere vidim aj ja
buducnost nasho jazzu, ktory by takto mohol ovplyvnit, ¢i

obohatit jazz v Eurdépe. Nazory o smerovani jazzu na Slovensku
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som ziskala pomocou ankety aj od niekolkych jazzmanov, ¢i
organizatorov jazzového diania. Moja otazka znela:

Ktorym smerom sa podl’a Vas bude jazz u nas uberat?

Peter Lipa (spevak, organizator, publicista): Jedna z mozZnosti je
priklon k etno.

Erik Rothenstein (saxofonista, aranzér): Slovensko vzdy kopirovalo
vyvoj na zdpad od nds. Dufam, Zze sa ndm podari vsadit do toho
procesu nieco, co ostane aj po nas a bude mat aspon europsku
uroven.

Michal Kontrik (Club 195 /Rock and Jazz — Vysoké Tatry): No to
naozaj netusim. Dnes je tu nastastie dost kapiel, ktoré hravaju
tradicny jazz, rozme alternativy a vSetky mozné odnozZe jazzu
Urcite nevymiznu tradicné Standardy a urcite sa bude dalej
experimentovat s inymi hudobnymi vplyvmi. Ortodoxny vyznavaci
jazzu nechcu  pocut o tzv. acid jazze resp. pop-jazze, ja Ssi
naopak myslim, Ze toto je prave cesta ako priblizit jazz tym

najsirsim masam a dostat ho konecne aj do komercnych raddii.
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SLOVENSKI JAZZOVI PIANISTI

Klaviristi boli v celom doterajSom priebehu histdrie
slovenského jazzu dominujicimi osobnostami. Pokusim sa v tejto
kapitole chronologicky priblizit klaviristov, ktori sa vyznamnou
mierou pri¢inili o rozvoj jazzu na Slovensku a posunuli a posuvaju
jeho kvalitativne hranice. Predstavime si prvého jazzového
klaviristu Ladislava Gerhardta, budeme pokracovat cez prvého
klaviristu eurdpskeho formatu Gaba JondSa a dostaneme sa az
k mladym jazzmanom.

Postihnut tych ,,naj“ Tudi, profesiondlov niektorej z oblasti
umenia a byt si isti, ze C¢lovek posudzuje sprdvne je nemozné.
Posudzovanie kvality v umeni je silne subjektivnou zdalezitostou
a uréite sa jej nevyhnem ani ja. Co je vsak dolezité pre
posudzovatela kvalit druhych, je pripisovat uznanie umelcom
s pokorou vo¢i nieComu vys$Siemu, o umenie vyzaruje.

Za nutné povazujem vysvetlenie delenia kapitoly na tri
generacie jazzmanov. V kapitole venujucej sa historii jazzu som
volila delenie na tri obdobia, ktoré s tymto delenim uplne
nekoresponduju, kedze cielom bolo ponuknut celkovy pohlad na
histéoriu jazzu. V dejinach domaceho jazzu st doposial viditel'né
tri vyvojové etapy, no nie je uplne jasny ich presny ¢asovy predel.
Pokial sa vSak zameriame len na muzikantov, je toto delenie na tri
generacie, pochadzajice od Yvetty Kajanovej, funkcné.

I. generdciu predstavuju priekopnici jazzu u nas, teda mena
spojené so swingovou hudbou po 1. svetovej vojne.

II. generdciu tvoria jazzmani pdsobiaci v 60. rokoch. Mnohy
z nich st na scéne dodnes.

IIT. tretia generacia je suborné oznacenie hracov, ktori na
nasSu scénu nastupili v 80. rokoch, ako aj najmladsSej, nastupujtice]j

generdcie, ktord byva oznacovana ako generdcia 197X.
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I. GENERACIA

V dejindch kazdého naroda, odvetvia l'udskej cinnosti sa
vzdy rozprava o osobnostiach, ktoré vyvoj zasadne ovplyvnili,
priniesli prevrat. Prvd generidcia takéto osobnosti medzi
klaviristami priniesla a to Ladislava Gerhardta a Jina Hajnala.
Bez povSimnutia by vSak nemali ostat klaviristi, ktori sice svojim
posobenim nepriniesli nieco nové, no boli bezpochyby ddlezitou
a nenahraditelnou Castou a stcastou vyvoja jazzu u nés.

Nestorom slovenskych klavesistov je Alois Bouda (1932).
Rodeny Cech sa na Slovensko pristahoval v 50. rokoch, pohyboval
sa aj v dobovej pop music a ako jazzman hral najméa traditional a
swing (in: Hudba, ¢. 1, 2006, str. 20). Pri poc¢iatkoch slovenského
jazzu stal 1 Viktor Hidvéghy (1939). Po6sobil len v 60. rokoch,
potom svoju hudobnu kariéru opustil. Okrem klavira sa venoval
1 hre na kontrabas. Obdobie zrodu jazzu ovplyvnil tiez Brano
Hronec (1940). Aktivity, ktoré v 60. rokoch wvyvijal boli
neprehliadnutel'né. Jeho muzikantské dispozicie, invencia,
melodicko — rytmické citenie a improvizacné schopnosti mu
umoznovali sa pohybovat na scéne nie len ako sdlovy hrac, ale aj
ako organista, skladatel', aranzér a dirigent. Zasadna zmena v jeho
profesiondlnom posobeni nastala roku 1963, ked vzniklo
zoskupenie uvadzané ako Sexteto, ¢i znamejSie Orchester Brana
Hronca. Tymto sa jeho kariéra od jazzu odklonila a presmerovala
na taneénu a popularnu hudbu. Dal$im klaviristom a organistom
tejto generdcie bol aj koSican Juraj Szabados (1941 - 1995),
pohybujicim sa medzi popom a jazzom. Svoju jazzovu liniu si
udrzal cely zivot, podporoval mladych hudobnikov a ako promotér
koSického Cassovia klubu bol aj nenahraditenym organizdtorom

jazzového zZivota.
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Ladislav Gerhardt
(23.8.1937 — 21.8.1993)

Tento klavirista, klarinetista, skladatel, aranzér predstavuje
na poli slovenského jazzu nezastupitené miesto. Nielenze bol
priekopnikom moderného jazzu u nas, ale vdaka jeho aktivitdm
prenikol jazz do SirSich kulturnych stvislosti a zdroven
spropagoval tunajsiu scénu v celoStatnom a prilezitostne
i zahrani¢nom kontexte.

Jeho rodnym mestom su KoSice, v ktorych aj absolvoval
v rokoch 1953 — 58 Konzervatéorium. Ndasledne odiSiel Studovat
klarinet na VSMU do Bratislavy (1958 — 63), kde kratke obdobie
navsStevoval i kompoziciu u J. Cikkera, O. Ferenczyho, L. Rajtera.
Uz poéas §tadii pracoval v Ceskoslovenskom rozhlase ako hudobny
redaktor, k ¢omu sa opdt vratil v rokoch 1969 — 73. Odvtedy
posobil ako umelec v slobodnom povolani. Zdujem o moderny jazz
sa u neho prejavil uz pocas konzervatoridlnych §tadii a hned po
prichode do Bratislavy sa presadil ako vSestranny klavirista. Jeho
pristup k jazzu uz vtedy znamenal na Slovensku novu kvalitu
(Matzner — Polednndk - Wasserberger, 1990, str. 157). V jeho hre sa
prelinalo niekolko in§piraénych zdrojov, ktoré skibil do svojskej
syntézy. Vzormi mu boli klaviristi soul jazzu ako napr. J. Mance
a B. Timmons. V baladach zase vyuzival postupy velikana jazzu
B. Evansa. Svojim vyrazom a zvlddnutim jazzového feelingu tak
prekonal Studijny koncept predchadzajiacich amatérskych formaécii,
¢o Slovensko v tom case v jazze postradalo. Roku 1961 zalozil
svoju prvu skupinu Bratislavské dzezové kvarteto, s ktorym ako
prvy realizoval rozhlasové nahrdvky moderného jazzu na
Slovensku. Gerhardt a jeho spoluhraci (J. Novan — vibrafén,

G. Riska — kontrabas, J. Halasz, alebo P. Polansky - bicie,
prilezitostne ucinkovali v rozSirenom obsadeni s G. Kovalom -
gitara) Coskoro ziskali dobra povest iv Cechach ato vdaka

uspechu na Medzinarodnom jazzovom festivale Karlove Vary 1962,
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na ktorom ziskal 1. cenu za najlep$i interpretacny vykon. Na tento
uspech nadviazali vystipenia na Medzindrodnom jazzovom
festivale v Prahe (1964, 4966, 1978). V roku 1963 Gerhardt
vytvoril Trio s kontrabasistom E. Novotnym a hrd¢om na bicie J.
Haldszom. Ako hostia sa objavovali trubkdri M. Belan, L. Déczi,
L. Martonik a bubenik P. Polansky. K Gerhardtovym aktivitam
patri v tomto obdobi aj SP', ktora vyg§la ako priloha ku publikacii
vydanej roku 1966 ,Jazzovy slovnik® od 1. Wasserbergera
a obsahuje skladby: Konverzacia s Alicou a Momentka.
Kvalitativnym vyvrcholenim jeho podsobenia v 60. rokoch bolo
nahranie LP Dobre sme sa ozenili.

Zaciatkom 70. rokov sa oslabila vyvojovd dynamika
slovenského jazzu, ¢o ovplyvnilo i ¢innost Ladislava Gerhardta.
Tuto situaciu sam charakterizuje: , Po rozchode s prazskymi
hudobnikmi nastalo totdlne hluché obdobie, kedy sme vlastne
s gitaristom Karolom Ondreickom zostali sami. Vtedy sme
uvazovali o zaloZeni tandemu a zacalo sa pracovat na zostaveni
repertoaru. Bola to vsak naozaj iba z nudze cnost. Roku 1975
prisli 1. Bratislavské dzezové dni a my sme s Karolom isli
sobhliadnut*” nejakych hudobnikov.” (in: Popular, 1979, ¢. 12,
str. 12). V rokoch 1978 — 86 ucinkoval Gerhardt so svojim
Kvartetom na festivale Bratislavské jazzové dni, vdaka ¢omu sa
zachovali ich aktivity na vyberovych LP. Gerhardtova hra je dalej
zachytena 1 na dvoch samostatnych LP, ako ajna viacerych
programoch Ceskoslovenskej televizie (napr. TV jam session
Dzezové podium, v ktorom spolutcinkoval okrem inych s
E. Kleinchusterom, A. Pegem, H. Sachsovou, J. Wroblewskim).
Pre nedostatok prilezitosti sa realizovat na jazzovej scéne na
Slovensku koncom 70. rokov, prijima ponuky ucinkovat vo
viacerych muzikaloch v zahrani¢i, ¢im sa zacina prehlbovat aj
jeho kompozi¢néa aktivita. Aranzuje pre muzikadlové orchestre pre

Spolkovu republiku Nemecko, kde podnika i zajazdy. V rokoch

1 SP znamena single play, teda gramofonova doska o 45 otackach a priemere 17 cm, ktora
obsahovala na kazdej strane iba jeden titul
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1965 — 68 posobil z existenénych dovodov v siboroch zameranych
na populdrnu hudbu - Orchester G. Offermana, Z. Kratochvila.
Roku 1977 mu bola Slovenskym hudobnym fondom udelené cena za
uspeSnu, spolocensky angazovant tvorbu v oblasti populdrnej
piesne. Gerhardt sa pocas svojho Zivota tiez systematicky zaoberal
zhudobiovanim poézie Miroslava Valka. Na objednavku KoSickej
filharmoénie vznikla roku 1972 kompozicia Obrazy a reminiscencie
pre jazzové sexteto a symfonicky orchester.

V 80. rokoch sa prezentovalo Kvarteto Ladislava Gerhardta
v stabilnom obsadeni (K. Ondreicka - gitara, J. Brisuda -
kontrabas, J. Rozsival — bicie). Kvarteto rozvinulo spolupracu
najméd s divadlom Freie Biihne spevadcky T. Kippers vo Viedni,
ktoré ucinkovalo na Bratislavskych jazzovych dnoch 1978.

Zvlastne miesto v Gerhardtovej tvorbe zaujima scénicka
hudba. Dobry ohlas mala jeho hudba k hre W. Saroyana Cas tvojho
zitia (1973, rézia J. Budsky). Filmovu hudbu komponoval GspeSne
uz v 60. rokoch, ked vznikla hudba k dvom celovecernym filmom:
Pre mia nehrd blues (1964, rézia J. Medved) a 322 (1969, rézia
D. Hanék). Jeho konto obsahuje i hudbu k dvadsiatim kratkym
filmom. Venoval sa aj tvorbe pre deti, s ktorej vynikad napr. 4ko
isiel vicko do sveta (1973, TV serial), Belasy Peter (TV babkovy
film, rézia J. Chlebik), Gulocky (1982, filmovy muzikal, rézia P.
Stoliény), Pastier Matej (TV serial, rézia M. Cermak).

Ladislav Gerhardt ziskal roku 1992 Cenu za celozivotné
dielo a prapagéaciu jazzu. Od zacCiatku svojho poésobenia v
Bratislave az do konca jeho kariéry rozvijal predovSetkym impulzy
hard bopu. Jeho snahou bolo vniest do hudby soul, jazzovu

komunikativnost, improvizacny rozlet a bopovu virtuozitu.
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Jan Hajnal
(11.12.1943)

Muzikolég Igor Wasserberger vystihuje Jana Hajnala

v recenzii na jeden z jeho koncertov: ,...ako klaviristu, ktory
ovlada postupy najréoznorodejsich vel'kych mien jazzu*
(in: Hudobny Zivot, 2003, ¢. 12, str. 40). V 60. rokoch sa Hajnal
zapisal do povedomia Slovakov, ako nadany jazzovy klavirista,
neskdér vsak jeho vplyv oslabili dlhodobé komeré¢né ucinkovania
v zahranic¢i. V sucasnej dobe sa opdt objavuje na jazzovom poli,
predovSetkym ako solista.

Po maturite na Zdravotnickej Skole (1958 — 62) vo svojom
rodisku v KoSiciach, zacéal navStevovat a tiez zabsolvoval na
Konzervatoriu v obore klavir a kontrabas (1962 — 67). V roku 1963
zalozil s kontrabasistom Viktorom Hidvéghym a bubenikom
Jozefom ,Dodom*“ SoSokom Trio. Potom roku 1966 na seba
vyrazne upozornil vdaka ucasti vo findle na sutazi mladych
jazzovych hudobnikov vo Viedni. Dal§i uspech slavil so svojim
Triom, ked sa roku 1967 zuéastnili Ceskoslovenského jazzového
festivalu v Pferove. Okrem toho, Ze ziskali cenu ako ,,Objav roka®,
ziskal Hajnal cenu aj za soélisticky vykon. V tom istom roku si
k svojim tuspechom pripisal aj 2. miesto v kategorii klavir na
Medzinarodnom jazzovom festivale v Prahe a 1. miesto so
slovenskou forméciou A4/l Stars na festivale amatérskych skupin
v Salgotarjane.

V 1. polovici 70. rokoch prichdadza Hajnalove hluché obdobie
na slovenskej jazzovej scéne. Roku 1969 si totiz zalozil skupinu
populdrnej hudby, s ktorou uc¢inkoval v zdbavnych podnikoch doma
i v zahrani¢i (napr. Finsko, Svédsko, USA). Obrat nastal az roku
1977, kedy sa stal umeleckym veducim Slovenského jazzového
kvinteta, ktorého snahou bolo po vyvojovom vakuu zac¢. 70. rokov
obnovit jazzovau aktivitu a v obdobi svojho pdsobenia bolo

povazované za najlepSiu jazzovu formaciu moderného jazzu na
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Slovensku. Toto zoskupenie fungovalo az do roku 1983 a to
v zlozeni D. Hus¢ava — flauta, saxoféon, R. Vacho — gitara, od roku
1982 L. Horsky — trubka, I. Mo6zsi, alebo J. Brisuda — kontrabas,

J. Sosoka — bicie. Kazdoroéne sa objavovali na Bratislavskych
jazzovych dioch a roku 1980 sa zucastnili prestizneho festivalu
Jazz Jamboree vo Varsave. V roku 1980 sa Hajnal prestahoval do
Bratislavy, kde az do roku 1983 bol ¢lenom Tanecného orchestra
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave a Big Bandu Radio
Bratislava, pre ktory pracoval aj v rokoch 1990 — 94, ked pre neho
pise skladby. Venoval sa aj komponovaniu skladieb pre rozhlasovu
reldciu Melodické nokturno. Potom ucinkuje ako solovy klavirista
v hoteloch v zahranici (Svédsko, Norsko, Rakusko, Svajéiarsko).
V roku 1985 hral v novo obnovenej skupine Esprit Pavla Kozmu,
s ktorou sa predstavili na Bratislavskych jazzovych dnoch roku
1985 a opdt v roku 1992. So svojim Kvintetom Jdana Hajnala

mainstreamového zamerania vystapil roku 1987 na prehliadke

slovenského jazzu - Bratislavské jazzové dni (M. Hajnalova —
spev, J. Barto§ — trubka, J. Henter — saxofdn, J. Kalasz -
kontrabas, J. Varsanyi — bicie). Hajnal sa pocas svojej kariéry

venoval aj komponovaniu popularnych piesni, nie len pre svoju
manzelku Mdariu Hajnalova - Kendrovskt, ale 1 I. Kalméanovu,

E. SepeSiovu ai. So svojou manzelkou koncertoval od roku 1992
v duu, alebo prilezitostne v triu (napr. s trubkarom

L. Priehradnikom). Po6sobil aj ako clen A/l Stars Tria Jozefa
.Doda“ SoSoku (1993), s ktorym vystupoval na Diioch slovenskej
kultary v Budapesti (1995), Szegede (1994), festivale Woodstock
v Budapesti (1994), Prehliadke slovenského jazzu (1994).

V poslednych rokoch vystupuje Hajnal hlavne sdélovo.
Vynimkami su prilezitostné formacie s ktorymi sa objavi na scéne,
ako to bolo napr. roku 1995 na KoSickej hudobnej jari, ked sme ho
mohli pocut v duu s Gabom JonaSom, ¢i v rokoch 1997 — 98, ked
spolupracoval s americkym saxofonistom G. Scottom a

J. Purcellom.
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Jan Hajnal je ovplyvneny hrou modernych mainstreamovych
klaviristov ako B. Evansa, K. Jarretta, D. Zeitlina. Jeho prinosom
je spojenie moderného maintreamu s etnickymi prvkami (uplatiiuje
najméd prvky l'udovej hudby zo stredoslovenského regionu), ako
1 inSpiracia v eurdpskej klasike 20. storocia, ktort nachadza
v dielach E. Suchona, J. Cikkera, B. Bartéka, G. Ligetiho, B.

Martint, ¢i K. Szymanowského.
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II. GENERACIA

Skor ako sa dostanem k najvyraznejSim pianistom tohto
obdobia, opdt v uvode spomeniem klaviristov, ktori patria medzi
vynikajicich muzikantov, nedosahuji vSak doposial také uspechy
ako ti o ktorych bude re¢. Jednym z nich je Martin Breznicky,
ktorého je mozné pocut hravat po boku spevdcky Adrieny
BartoSovej. Druhym klaviristom je Pavol Kvassay (1963), ktory
sa v jazze a pope pohyboval v 90. rokoch. Uplatnil sa
predovsetkym ako klavirista v big bandoch (na Konzervatdriu, v
Big Bande Radio Bratislava) a skladatel, aranzér, autor scénickej
hudby a zvuciek pre televizne a rozhlasové programy. NasSiel sa aj
vo fusion, hlavne ako ¢len skupiny Adrieny BartoSovej, s ktorou

hrava aj Kvassay.

Gabriel Jonas

(23.11.1948)

Clovek modze zo seba dat len to, ¢o v sebe ma. Gabo Jonas
patri povahovo medzi introvertov a to je zrejme jeden z dovodov,
prec¢o jeho hra pdsobi tak magicky. Spaja v nej silné melodické
citenie, vysoku mieru hudobnej invencie, schopnost originalnej
konstrukcie, ako i zmysel pre hibavost, vnimavost a citlivost.
Majstrovsky zvldda inStrumentalnu techniku, ¢o mu umoZziuje
absolutnu vol'nost pri vyjadrovani sa.

Pochadza z rodiny Tudovych muzikantov. Narodil sa
v Kukuéinove, okres Zeliezovce. Uz v detstve preukazoval
mimoriadne hudobné nadanie. V rokoch 1964 — 69 Studoval na
Konzervatoriu v Bratislave akordeén a gitaru. Jazz dostal
prilezitost Studovat na renomovanych Skolach dva krat,

z osobnych dévodov vSak nenastupil ani na jednu zo §koél (bol
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prijaty na jazzovu Skolu v Grazi v Rakusku (1969) a ziskal aj
Stipendium na Berklee College of Music v Bostone (1973)). Po
absolvovani konzervatdria posobil v orchestri Tatra revue, potom
v rokoch 1971 — 72 s rédznymi skupinami v zahrani¢énych noc¢nych
kluboch (Holandsko, Nemecko, Svajéiarsko). Vyskusal si aj
ovzdusie v americkych kluboch, ked v rokoch 1972 - 73 zil
niekol'ko mesiacov v New Yorku a hraval tu so zndmymi
hudobnikmi (napr. v skupine S. Jonesa, J. Newmana). V roku 1974
bol basgitaristom v skupine Gattch, hral v sprievodnej skupine

M. Laiferovej a v tomto roku tiez viedol trio, s ktorym absolvoval
viacero uspeSnych vystapeni v Polsku. Zalozil aj Kvarteto
v zlozeni . TamasSkovi¢ — saxofén, J. Brisuda — kontrabas,

J. Dome — bicie. V roku 1974 participoval v Lubline na stretnuti
jazzovych spevakov (sprevddzal B. Brydenovu a P. Lipu). O rok
neskor vystupoval na festivale Jazz Jantar '75 v Gdansku, kde si
ho vS§imol Czeslaw Niemen a pontkol mu spoluprédcu. Niekol'kokrat
spolu tc¢inkovali v klube Maxim vo VarSave a na festivale v Opole.
Sériu prezentacii svojej hry zavfSilo roku 1975 vystupenie na
stretnuti jazzovych klaviristov v Kaliszi.

Rozhodujtci vyznam pre JonéaSove uplatnenie sa v ramci
teskoslovenska, mala jeho téast na Ceskoslovenskom amatérskom
jazzovom festivale roku 1975 v Kroméfizi. Hral tu spolu
s bicistom Jozefom DOmom a odniesol si cenu ako najleps$i sélista
festivalu, ¢o mu otvorilo cestu k spoluprdci s prazskymi
hudobnikmi. V nasledujucich dvoch rokoch uc¢inkoval v duete s
J. Stivinom. V roku 1977 sa prilezitostne stretaval s klavesovou
konklavou - G. Jonas, K. Ruzicka, E. Viklicky a tiez
spolupracoval s gitaristom L. AndrStom. Roku 1980 sa predstavil
ako solista, ale 1 spolu v duu s E. Viklickym na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach. Ako leader Tria (J. Brisuda, J. Dome)
posobil v rokoch 1977 — 78. NajucelenejSim dokumentom jeho
skladatel'skych a interpretacnych snadh je LP Impresie, ktort

realizoval roku 1978 (P. Kral - tenorsaxoféon, P. Kofinek -
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kontrabas, J. Vejvoda - bicie, J. Tomek — perkusie)(Matzner -
Polednak - Wasserberger, 1990, str. 247).

Od roku 1984 pdésobi az dodnes JonadS prevazne ako solovy

klavirista v zahrani¢nych kluboch a reStaurdcidach. Jeho koncerty
su zriedkavé, avsSak vzdy plné ocakavani. V roku 1985 sa na
Bratislavskych hudobnych sldvnostiach predstavil opédt a to v duu
s kubanskym hracom na bicie ndastroje L. A. Barrerom Peraom.
V 1986 bol ¢lenom Kvinteta D. Husc¢avu. V rozmedzi rokov 1990 —
93 hral v duu s kontrabasistom R. Balzarom, s gitaristom
M. Jakablicom, spolupracoval s J. Stivinom aJ. BartoSom.
V tomto obdobi pdsobil aj v duu s talianskym klarinetistom
G. Mirabassim, s ktorym koncertoval na Slovensku a v Taliansku.
Zaujimava bola i jeho spolupraca s J. Kocidnovou ako spevackou
spiritudlov v roku 1994 (Zbornik, 2006, str. 45). O rok neskor
vystupuje v duu s J. Hajnalom a so6lo klavir na KoSickej hudobnej
jari. V tomto roku tiez posobi v Matu§ Jakabéic Tentet, s ktorym
sa predstavil na Bratislavskych jazzovych dioch 1995,
Bratislavskych hudobnych sldvnostiach 1996, na festivale
v Pferove 1997, ¢i Dnoch Eurdpy 1998 v Bratislave. S ¢eskymi
hudobnikmi koncertoval v Prahe roku 1997 (A. Gondolan -
kontrabas, R. Pokorny — gitara, K. Rizicka ml. — saxofon,
D. Dortzka — gitara, S. KoSvanec — trubka, R. Balzar — kontrabas,
M. Hejna — bicie, P. Zbofil — bicie). V 1998 ucinkoval v kvartete
s M. Jakabclicom, J. Kaldszom, C. Zelenakom. Roku 1992 je
odmeneny za svoje schopnosti Cenou Ladislava Martonika a to
cenou jazzmana roka.

Gabo Jona$ je najvyraznejSou osobnostou slovenského jazzu
70. rokov. Je Skoda, ze sa po nesmierne presved¢ivom vstupe na
scénu vytratil v klubovom, barovom a reStaura¢nom prostredi.
Publicista Maridn Jaslovsky jeho osobnost ako 1 momentalne
postavenie na naSej scéne vystihuje slovami: ,...Obcas sa ozve,
obcas ho mozeme pocut niekde ako sidemana, ale silny hlas sa
vytratil, aj ked stale patri medzi hudobnikov, ktori by sa mohli

“«

posadit za klavir v ktoromkolvek newyorskom klube a , hviezdili
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by. Jonas ma v sebe neuveritelnu muzikalitu, cit, techniku, milu

ekvilibristiku aj mudrost. “( in: Hudba, 2006, ¢. 1, str. 19).

Pavol Bodnar
(24.3.1959)

Klavirista, skladatel, aranzér, ktory do jazzovej scény patri
uz od 80. rokov sa stal pre mnohych viditelny az roku 2006, ked
za svoj prvy album ziskal cenu Aurel. V skratke sa da vystizne
jeho zviditel'nenie opisat aj slovami kriticky Andrei Serecinovej:
,Niekdajsi kvalitny sideman s mainstreamovou povestou sa stal
frontmanom najlepSieho jazzového albumu za rok 2006. “

(in: Hudobny zivot, 2007, ¢. 5, str. 12).

Banskobystricky rodak paralelne s gymndziom navstevoval aj

hodiny klavira na Konzervatériu v Ziline, kde bol po gymnazialnej
maturite prijaty do tretieho ro¢nika (1976 — 79). Ostal tu vSak
Studovat len rok, pretoze ho to tahalo k jazzu, avSak na
konzervatéridch v tej dobe vladla ,,protijazzova® atmosféra. Svoje
rozhodnutie komentuje slovami: , ...pedagogov iritovali uz aj
zvuky jazzovych akordov z cvicnych miestnosti. Nevedel som sa
vzZit ani do sutazivej, ambicioznej roly, ktora sa odo mna
ocakavala. Citil som, Ze do toho sveta nepatrim. ...vydrzal som tu
rok a po gymnazialnej maturite som isSiel Studovat biochémiu."
(in: Hudobny Zzivot, 2007, ¢. 5, str. 14). Biochémiu ukoncil na
Prirodovedeckej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave
(1979 — 84). Jazzové vzdelanie si doplnil v rokoch 1992 — 93
absolvovanim Stipendijného pobytu na Berklee College of Music
v Bostone (klavir, aranZovanie, kompozicia).

Jeho jazzova kariéra zacala v rokoch 1979 — 84, ked uz
pocas vysokosSkolskych studii pésobil s P. Haverom a
M. Jakabc¢icom v mainstreamovej jazzove] skupine. Po ukonceni
tejto spoluprace zalozil v Banskej Bystrici roku 1985 forméaciu BB

Quintet (R. Luza — altsaxofon, M. Bere§ — gitara, M. Bukovsky —
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basgitara, J. Ziak — bicie), s ktorou roku 1988 ziskal 2. cenu
v kategérii moderného jazzu na Slovenskom jazzovom festivale
v Ziline. V rokoch 1987 — 90 posobil su¢asne v BB Quintete, ale
bol aj ¢lenom, aranzérom, skladatelom skupiny Swing Quintet,
slaviaca uspechy roku 1989, ked opédt na Slovenskom jazzovom
festivale v Ziline ziskali 3. cenu. Za svoje kompoziéné schopnosti
bol oceneny roku 1990. Vtedy sa jeho skladba Radostné
popoludnie dostala do finale Concours International DeThemes De
Jazz v Monaku. Od roku 1990 vystupoval ako s6lovy hrac¢, az do
doby, kym ho roku 1993 Peter Lipa ,nestiahol“ za hranim do
Bratislavy, kde sa o rok neskdr prestahoval. S P. Lipom ma
Bodnar za sebou prinosnt spolupracu, ktord trvd v podstate az do
sucasnosti. Ako klavirista, ¢i aranzér spolupracoval na jeho CD
Naspdt na stromy (1994), Bistro (2000), Beatles in Blue(s) (2003),
Spirituals (1997). Po prichode do Bratislavy sa stal ¢lenom suboru
tradi¢ného jazzu T + R Band, ktory od roku 1996 vystupuje pod
hlavickou Traditional and Revival Band. Aj tu spolupracuje s

P. Lipom, kedZe s nimi nahraval niekolko CD. So suborom
koncertoval na Jazz Open Air vo Viedni 97, na jazzovom festivale
v Rottweile. Od roku 1996 je 1 ¢lenom formadacie Peter Lipa and
Band, s ktorym absolvoval mnozZstvo koncertov doma i v zahranici,
vystupil na mnohych medzinarodnych festivaloch (napr. v Essene,
Prahe, Salgoétarjane, Szegede). Za svoju <cinnost ziskal od
Hudobného fondu v roku 1996 Cenu Ladislava Martonika pre
najlepSieho jazzového hudobnika roka. Pavol Bodnéar
spolupracoval (1994) aj s americkym saxofonistom Peterom
Cardarellim, s ktorym nahral album Mr. Knight, ako i s americkou
spevackou B. Montgomery (1997). Na CD spolupracoval so
slovenskou spevackou L. LuZinskou (First take) a s polskym
saxofonistom P. Baronom zalozil Slovak — Polish Jazz Quartet, s
ktorym nahral album Song for Helena. Od roku 1997 hra aj so
skupinou Viado Vizar Jazz Quintet ( V. Vizar — pozauna,

I[. Discantini - sopransaxofon, baritonsaxoféon, A. Sebo -
basgitara, K. Suchan — bicie). Pavol Bodnéar je ¢inny ako pedagog,
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sukromne vyucuje na bratislavskom Cirkevnom konzervatoriu, tiez
byva lektorom Letnych jazzovych dielni v Bratislave a je
Skolitelom Stipendistov Hudobného fondu. Je autorom série lekcii
uverejnovanych v roku 2000 v ¢asopise Hudobny Zivot "Jazzovd
dielna Pavla Bodnara.” V tomto roku tiez realizoval spolu
s klaviristom, ktorému sa budem venovat v nasledujicom odstavci,
Mikim Skutom ojedinely projekt nestci nazov Bach in Jazz & Jazz
in Bach. Iba klaviristi, ktori dokonale ovladdaju tak Specifika
artificidlnej hudby, ako jazzu si mozu dovolit podrobit Bacha
jazzovému spracovaniu.

V hre Pavla Bodnara ndjdeme vplyvy takych klaviristov ako
O. Peterson, C. Bassey, ¢i modernejSich predstavitelov K. Jarretta,
Ch. Coreu, H. Hancocka. V poslednom obdobi sa vo svojej tvorbe
venuje vyuzitiu néametov Tudovych piesni aich jazzovému

spracovaniu.

Mikulas Skuta
(3. 1. 1960)

Je len velmi mdalo hudobnikov, ktori dosahuji vynikajtce
vysledky vo sfére jazzu aj artificialnej hudby. Na Slovensku sa to
podarilo dvom klaviristom — Petrovi Breinerovi a Mikimu Skutovi.
Na strane véaznej hudby sa Skuta pohybuje ako bravirny
inStrumentalista a na strane jazzu ako skladatel', kapelnik, aranzér
a klavesista. PocCas svojej kariéry spolupracoval s vynikajucimi
hudobnikmi oboch zanrov, vystupoval ako solista alebo <¢len
roznych suborov, predstavil sa na mnohych festivaloch, nahrava
pre rozne hudobné vydavatel'stvd doma i v zahrani¢i...

Mikula$ Skuta sa narodil v Komarne. Klavir §tudoval najprv
na Bratislavskom konzervatériu a nasledne na VSMU v Bratislave
(1978 — 84). Absolvoval polrocné Stipendium (1984) v Parizi, kde
sukromne Studoval v triede C. Helffera a o rok neskodr sa stal

Stipendistom Slovenského hudobného fondu.
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V 80. rokoch slavil ako interpret artificialnej hudby viaceré
Gspechy. Ziskal mnoho oceneni na medzinarodnych sufaziach',
koncertoval po eurdopskych mestach (Svajéiarsko, Taliansko,
Rakusko, Grécko...).

Do jazzového zivota vstupil Skuta roku 1990, ked zalozil
skupinu ESHBand (A. Seban — gitara, J. Griglak - basgitara),
k ¢omu ho viedla chut realizovat sa aj kompozi¢ne. V roku svojho
zalozenia vystupili na Slovenskom jazzovom festivale, ale po roku
sa tato skupina rozpadda. Od roku 1991 sa jej ndzov meni na
ASHBand a prebera ju A. Seban. Skuta hned po odchode
z ESHBand spoluzaklada roku 1991 The Quartet (J. Barto§ -
trubka, J. Grigladk — kontrabas, C. Zelenak — bicie), pre ktory piSe
vlastné skladby. Skupina predstavovala kvalitativhe pozdvihnutie
urovne slovenského jazzu, ked'ze sa tu stretli technicky a invencne
vynikajuco vybaveni hudobnici, nadviazali na moderny trend
jazzového mainstreamu vo svete (W. Marsalis) (Kajanova, 1999,
str. 111). V rokoch 1993 — 1996 sustredil svoje aktivity prevazne
na zahranic¢ie, no ostal verny aj domdcemu publiku, napr. v roku
1993, ked hral ako host v Moyzesovej sieni v Bratislave so
skupinou J. Stivina. Ako ¢len Octet Ostu, ktorého c¢lenmi boli
hudobnici so zahranic¢ia (Ch. Muthspiel — leader, Raktsko,

T. Stanko — Pol'sko, A. Shilkloper — Rusko, P. Vyshniavskas —
Litva), sa predstavil na festivaloch v Saalfeldene, Raabe,
v Taliansku, Svaj¢iarsku. Spolupraca s raktskym gitaristom

W. Muthspielom trvda aZz do sucasnosti. Ako c¢len sprievodnych
formacii rakuskeho huslistu Beniho Schmida (Beni Schmid Group a
Beni Schmid Obsession) absolvoval napriklad rozsiahle turné po
Nemecku. Za spomenutie stoji urcCite aj spolo¢né vystupenie s
huslistom Didierom Lockwoodom v Salzburgu, ale tiez to, zZe
posobil ako lektor improvizacie na Internationale Sommerkurse

Klagenfurt—Viktring. V roku 2002 zalozil raktsko - slovensku

1 napr. Beethovenov Hradec 1980 — 2. cena, Interpreta¢na sitaz MK SSR 1982 — 3. cena,
Smetanovska medzinarodna klavirna sitaz 1982 — absolutny vitaz, medzinarodna klavirna sut'az
,Maria Callas* v Aténach 1983 — 3. cena, Medzinarodna klavirna sutaz Prazska jar 1988 — Zvlastna
cena SHF
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formaciu Miki Skuta Club (R. Tariska - altsaxofén, J. Barto§ -
trubka, G. Preinfalk — alt — sopransaxofon, E. Kéhldorfer — gitara,
A. Deutsch — bicie a P. Herbert — kontrabas), s ktorou sa
predstavil aj na Bratislavskych jazzovych dnoch 2002. I ked
centrom Skutovho zaujmu je aj klasicka hudba aj jazz, v
suasnosti prevladaju aktivity v oblasti artificidlnej hudby. ' S
manzelkou Norou Skutovou zalozili klavirne duo, ktoré sa uz od
svojho vzniku v roku 1996 zameriava na uvadzanie diel

20. storocia.

Mikula§ Skuta patri medzi ojedinely zjav. Jeho schopnost
improvizovat nielen na jazzové Standardy a vlastné témy, ale aj na
témy z europskej klasiky, ¢i vlastné témy z oblasti novej hudby,
preciznost, racionalny nadhlad, vycibreny vkus, ,,tvorba‘“ ténu, mu
zarucuju trvalé miesto medzi pianistickou S$pi¢kou na Slovensku

1 vramci Eurdpy.

1 Jeho nahravka Goldbergovych variacii od J. S. Bacha bola velmi vysoko ocenena v kritike
prestizneho ¢asopisu BBC Music Magazine, kde ziskala najvyssie pat’ hviezdickové hodnotenie.
Vdaka tomu sa Skuta predstavil na svojom debutovom recitdly v Londyne a v Parizi (2005).
Nasledne i d’alSie jeho CD z tvorby J. S. Bacha ziskalo v ¢asopise BBC Music Magazine rovnako
najvyssie pat’ hviezdickové hodnotenie.
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Juraj Tatar

(10. 7. 1969)

Pokial’ by sme chceli aj meno tohto klaviristu otvorit
kratkym Specifikom, ktoré ho vystihuje, alebo presnejSie odliSuje
od ostatnych, tak najvystiznejSia snad bude informécia, ze ide
v podstate o jediného funkéného klavesistu, ktory sa systematicky
venuje syntetizdtorom, ich farbam a Specifickym vyrazovym
prostriedkom.

Pochadza z banskobystrickej hudobnickej rodiny, ktord ho od
utleho veku viedla k hudbe. Je absolventom Zilinského
Konzervatoria, odbor hra na klavir (1983 — 89) ana VSMU v
Bratislave Studoval zborové dirigovanie (1989 — 91). Uz pocas
Stadii na Konzervatdriu zacal komponovat svoje prvotiny,
v ktorych spdajal jazz s vaznou hudbou. V roku 1987 vznika
skupina, Zdnrovo orientovanda na jazz a jazzrock — Madre (R. Jurco
— klavesy, J. Stulrajter — basgitara, M. Sev&ik — bicie, L. Kiani¢ka
— saxofon) a v roku 1988 pod touto zna¢kou v duu s M. Sevéikom
debutuje na Slovenskom jazzovom festivale v Ziline. Po dvoch
rokoch existencie sa Madre redukuje na trio (J. Tatar, M. Sevéik,
R. Muska — basgitara) a presadzuje sa na ceskoslovenskej klubovej
scéne. Popri jazzu sa venoval aj eurdopskej vaznej hudbe. Posobil
v Slovenskom komornom zbore ako asistent dirigenta, organista
a klavirista (1989 — 91), vyuéoval na Konzervatériu v Ziline
(1992). Od roku 1993 sa v plnej miere venuje aktivnej hre jazzu,
komponovaniu a aranzovaniu hudby pre réoznych spevdakov z oblasti
jazzu, rocku a pop music. Roku 1994 rozsiril Madre na sexteto
(J. Bartos — trubka, S. Markovié¢ — saxofon, J. Grigldak — basgitara,

C. Zelenak — bicie, M. Sevéik — perkusie) a v tomto zloZeni
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nahrali profilovy album a vystupili na Bratislavskych jazzovych
diioch 1994. Od roku 1995 az dodnes hrd Tatar v skupine Petra
Lipu, no spolupracoval a spolupracuje s mnohymi spevakmi
(P. Habera, I. Bartosova, R. Miiller, P. Cmorik, J. Kirschner a i.).
Na Bratislavksych jazzovych dnoch sa objavil aj roku 1998
s formaciou Burian — Tatar International Band. Z jazzovej tvorby
je eSte nutné spomenut skupinu Bukake, vytvorena s dlhoro¢nych
hudobnych partnerov (M. GaSpar — basgitara, M. Buntaj — bicie).
Cena Ladislava Martonika za jazzovu tvorbu mu bola udelend roku
1996.

Vzorom Juraja Tatdra je hra modernych ,elektrickych®
jazzmanov H. Hancock, Ch. Corea, ¢i J. Hammer. Je extrovertnym
hracom  disponujucim vynikajucou technikou a prirodzenou

muzikantskou invenciou.

Peter PreloZnik
(6.7.1970)

K elektronike sa priklana i ked nie az v takej miere ako
J. Tatar jazzovy hudobnik Peter PreloZnik, ktory svoje schopnosti
rovnomerne rozddva medzi pop, rock a jazz.

Pochadza zo Surian a $tudoval na Ludovom Konzervatériu v
Bratislave hru na klavir (1993 — 97). Pocas Studia na Elektronickej
fakulte SVST (1992 — 96) navstevoval Jazzové dielne vo Frydlante
a roku 1992 i workshop v Klagenfurte. Uz roku 1988 =zalozil
skupinu THS Band a v roku 1990 bol leadrom skupiny Broz Band
(C. Priehradnik — trubka, M. GasSpar — basgitara, M. Buntaj] —
bicie). S fou sa predstavil na Slovenskom jazzovom festivale v
Ziline 1991, kde ziskali 1. cenu. Tuto zostavu sa rozhodol roku
2000 obnovit v pdvodnej zostave a vysledkom bolo CD. Jeho
d’alSia orientdcia aZ dodnes smerovala od roku 1989 k fusion
music. V rokoch 1989 — 1994 pdsobil v skupine Bossa Noha Stana

Pocaja, s ktorou sa na Jazzovom festivale v Ziline prezentoval v
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rokoch 1991, 1992, ale aj na Medzinarodnom jazzovom festivale v
Pterove 1992, Medzindrodnom jazzovom festivale v Karlovych
Varoch 1993, ¢&i Bratislavskych jazzovych dioch 1994. Clenom
Meditation Blues Band Joza Barinu bol v rokoch 1991 — 93 a v
suCasnosti sa tadto zostava UspesSne vracia na scénu. Po Meditation
Blues Bande posobi tri roky v Starej jeddlni. Kvoli realizacii CD
Young Slovak jazz spolupracoval roku 1995 so spevackou
S. Josifoskou a gitaristom A. Sebanom. V Tentete Matisa
Jakabcica si zahrala vdc¢Sina naSich jazzmanov a nie je tomu ina¢
ani v pripade Preloznika, ktory si s nim pripisal na svoj zoznam
vystupeni Jazzovy festival v Pferove 2006. V tomto roku je ¢lenom
formécie, opdt zameranej na fusion music Bee Connection
(B. Balogh — spev, M. Jakab¢ic — gitara, J. Grigldk, O. Petras) a
tiez P + P Quartetu (S. Pocaji, P. Oberldnder, C. Csendes,
J. Gergely). Viac¢sSina muzikantov nevynechala ani spolupracu s
dnes uz zosnulym jazmanom a organizatorom jazzového diania u
nas J. SoSokom. Preloznik s nim hraval v roku 1997. Bol tiez
¢lenom slovenskej kultovej folkrockovej skupiny Prudy Pavla
Hammela (1997 — 98). Od roku 1998 sa datuje vznik jeho A/l Jazz
Group (J. Kaldsz — kontrabas, M. Sevéik — bicie, L. Svetlik —
husle). V sucasnosti posobi v projekte PP Quartet so spevackou
Zuzanou Suchdnkovou, hrdva s americkym saxofonistom zijucim na
Slovensku Petrom Cardarellim, od roku 2002 funguje aj v The
Dynamic Jazz Trio (B. Cellar — gitara, J. Demen¢ik — saxofdn) a je
aj stalym hostom kapely Take One (V. Minda — gitara, P. Konec¢ny
— basgitara, J. Hittrich — bicie, M. Jaslovsky — saxofony, flauta).
Orientdcia Petra Preloznika smeruje k modernej fusion music
90. rokov, ale i akustickému modernému jazzu. V hudbe kladie

doraz na melodickost prejavu.
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Peter Adamkovicé

(24. 6. 1970)

Slovensko je celkom Grodna krajina mna jazzovych
inStrumentalistov, avSak horSie to uz je s projektmi, ktoré by
vytvarali dlhodobejSie spoluprace. Situdcia ¢asto nuti jazzmanov
riadit sa zostavenim skupiny spdésobom ,kto ma cas®“. V pripade
Petra Adamkovica a AMC Trio, ktoré je uz viac ako desat rokov
jeho domovskou formaciou uz mézeme hovorit o dimenzii, ktora sa
nedd dosiahnut len prilezitostnym skuSanim. Ide o vytvorenie si
vlastnej poetiky formacie a jej obrusovanie, ¢o je na nase pomery
unikdtne a prindSa vo forme uznania svoje ovocie.

Adamkovic¢ je klavirista, ktory nemé za sebou profesiondlnu
pripravu a napriek tomu dosahuje i medzinarodné tspechy. Narodil
sa v PreSove a tu aj absolvoval Pedagogicku fakultu Univerzity
P. J. Safarika (1987 — 92). V roku ukonéenia vysokej §koly sa stal
¢lenom skupiny Tralala Band zameranej na fusion music, s ktorou
uc¢inkoval na festivale FIMU (Festival International de Musique
Universitaire) v Belforte (1993, 1994). V roku 1993 =zalozil
skupinu s mainstreamovou orientaciou AMC Trio (M. Marincdk —
kontrabas, S. Cvanciger — bicie), ktord dnes predstavuje jeho
tazisko posobenia. Roku 1994 vznikla aj skupina Interface
(M. Marin¢ak — kontrabas, P. Olszewski — gitara, Pol'sko, J. Eliasz
— bicie, Pol'sko). V tomto roku tiez pdsobil v mainstreamove]
skupine Cassovia Jazz Quartet (M. Marinéak, M. Zelezidak —
gitara, G. Szabados — bicie) a ako ¢len Presovského Big Bandu.

V rokoch 1995 — 96 bol Stipendistom Hudobného fondu a od
roku 1996 vyucuje jazzovy klavir na Zakladnej umeleckej Skole
v PreSove a pricinil sa tak o vznik jazzového oddelenia na tejto
Skole. V roku 1997 bol ¢lenom Acoustic Jazz Tria (M. Marincék,
C. Zeleznak) a fusion formacie Milo$a Zelezitdka No More Jazz. Za
neunavni organizidciu jazzového diania v metropole Sarisa

(organizator festivalu Jazz PreSov), pedagogickl ¢innost v oblasti

42



jazzu a za aktivne hranie, ziskal roku 2003 Cenu Ladislava
Martonika.

Peter Adamkovi¢ je talentovany hudobnik, ktorému sa
v priebehu doterajSej kariéry podarilo vypracovat medzi
najuznavanejSich jazzovych klaviristov. Je mu blizke pohrdvanie
sa s napadom podla vzoru B. Powella a B. Evansa (Kajanova,

1999, str. 21). Realizuje sa v mainstreame, ale aj vo fusion music.

Klaudius Kovadé

(1976)

Klaudius Kova¢ pdsobi podobne ako Peter Adamkovi¢ uz
niekol'ko rokov v stdlej zostave - Nothing But Swing Trio, ktoréa sa
uz ako je z nazvu jasné hléasi k tradicii a hudobnému odkazu
vyznamnej generdcie  jazzovych  hudobnikov  Styridsiatych
a patdesiatych rokov 20. storocia.

Narodil sa v Luc¢enci v hudobnickej rodine. Klavir §tudoval
na Konzervatériu v Ziline a Banskej Bystrici (1990 — 1996). Po
$kole sa stal ¢lenom skupiny Swing O saxofonistu S. Cermana, kde
sa zozndmil so svojimi budicimi trvalymi spoluhra¢mi Nothing
But Swing Tria (R. Ragan — kontrabas, P. Solarik - bicie), ktoré
zalozili roku 1999 a dodnes funguju v nezmenenej zostave. Ma za
sebou mnozstvo vystupeni (roku 2001 ucinkovali aj na
Bratislavskych jazzovych dnoch). K uspechom si tento mlady
jazzman pripisuje aj angazman v skupine amerického jazzového
spevaka L. Andrewa, s ktorym roku 2000 absolvoval turné po
JuZznej a Strednej Amerike. V sucCasnosti spolupracuje aj s Milo
Suchomel Quartetom (0€inkovanie na Bratislavskych jazzovych
diioch 2003) a pre svoj Stylovy jazzovy prejav je vyhladavanym
sprievodnym hra¢om (spolupracoval napr. s J. BartoSom — trubka,
R. Balzarom — kontrabas, A. Cudzichom - kontrabas), kedze sa
nevenuje len swingu, ale aj bebopu a vdbec sucasnému

straightahead jazzu. K jeho oblubenym projektom patri aj
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koncertny program pre dva akustické klavire, v ktorom najcastejSie
spolupracuje s vlastnym bratrancom, taktiez suCasnym vyznamnym

jazzovym klaviristom, Ondrejom Krajidkom.

Lubo§ Sramek

(24. 6. 1977)

Klavirista, skladatel’, aranzér a pedagdg. Toto su cinnosti,
ktoré sa pripisuju bezpochyby jednému z najviacSich talentov
mladej slovenskej jazzovej generédcie narodenej v 70. rokoch.

Konzervatorium navstevoval v Bratislave (1993 — 99) a po
jeho ukonceni ostava dva roky posobit v hlavnom meste ako ¢len
skupiny Elie Quintet a Big Bandu Konzervatoria. Pre jeho jazzovy
rozvoj ma zasadny vyznam rozhodnutie pokracovat v $tadiu na
Jazz akademie Graz (1999 - 2003), nie len pre mnozstvo novo
nadviazanych jazzovych spoluprdc, ale predovSetkym pre posun
v jazzovom mysleni a zdokonaleni sa v jazzovom prejave. Po
navrate z Rakuska sa stava zakladatelom a leadrom slovenskej ,,all
stars“ formacie Five Reasons (J. Barto§ — trubka, M. Jakabcic —
gitara, J. Griglak — kontrabas, M. Sevéik — bicie). Od roku 2004
vyucuje na Konzervatoriu v Bratislave jazzovy klavir, hudobnu
tedriu a kompoziciu, predstavuje sa ako ¢len Tentetu a CZ/ SK Big
Bandu Matisa Jakabcica. Sramek ma za sebou bohaté hradske
skusenosti, ktoré nadobudol po boku uz spominanych doméacich
1 zahrani¢nych muzikantoch (napr. Z. Namyslowskeho, J. Muniaka,
J. Smietanu, A. Pegeho, alebo B. Harta) a zahral si uZ na mnohych
velkych jazzovych festivaloch (Villa Celimontana — Taliansko,
Warsaw Summer Day — Polsko, Bohemia Jazz Fest — Ceska
republika atd’.). V roku 2005 dostal prilezitost prezentovat svoju
tvorbu s jeho formaciou v jazzovom klube Blue Note Mildno. Od
tohto roku ho mézeme pocut aj v skupine Funkpunk (J. Griglék,

M. Valihora —bicie). Za zmienku dalej stoji jeho ucinkovanie na
Bratislavskych jazzovych dinoch 2006, kde sa v projekte Three

pianos stretol na pédiu s dalSimi dvomi najmladSimi jazzmanmi —
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s Ondrejom Krajndkom a Klaudiusom Kovacom. Pocut ho mdézeme
aj pod hlavickou 4Bidden People (M. Suchomel — saxofon,
T. Baro§ - kontrabas, M. Valihora - bicie). Za vyrazny
kompozi¢ny a interpretaény prinos slovenskej jazzovej scéne
ziskal roku 2006 Cenu Ladislava Martonika.

Sramek patri medzi vyhladdvanych a vychytenych sidemanov
s vycibrenou technikou. Na jeho vyvoj mali vplyv velikani jazzu
ako H. Hancock, K. Kirkland, D. Ellington, K. Jarrett, Ch. Corea
a d’alS§i a prave im venoval aj svoj profilovy album z roku 2005.
Posluchacov uputava sposob jeho uvazovania — vyuziva vyrazné
melodie, fascinujuce rytmické Struktury, vyznacuje sa velmi
osobnym ponorenim do hudby; z jeho hry ide noblesa, energia,

ucta k tradicii, pricom vytvara moderny zvuk.

Ondrej Krajiiak
(1978)

Pri ndavsteve live koncertu na ktorom je jednym z muzikantov
aj tento levicky rodak, si ako prvé zarucene vSimnete jeho
obrovskt davku temperamentu vkladajucu do hry.

Krajndk patri od detstva k talentom, uz pocCas navStevy
Zakladnej umeleckej Skoly v Leviciach (1984 — 92) sa zucastioval
klavirnych sutazi, na ktorych ziskal viaceré ocenenia. Roku 1988
sa zucastnil na prehliadke mladych interpretov jazzovej hudby
Jazzovy festival Zilina, odkial si odniesol so svojim triom cenu
Objav festivalu. Od roku 1992 stravil Styri roky Stddiom na
Jazzovej akadémii Erkela Ferenca v BudapesSti, pocas ktorého
nadobudol niekolko medzinarodnych oceneni v Pol'sku,
Madarsku... Po ukonceni Jazzovej akadémie v Budapes$ti ziskal
Stipendium na jazzove] akadémii Berklee College of Music
v Bostone, ktoré vsak nevyuzil. V roku 1999 bol ¢lenom jedinej

slovenskej be—bopovej forméacie Hot House (J. Barto§ - trubka,
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R. TariSka — altsaxofon, J. Grigldk - kontrabas, M. Seveik — bicie),
v ktorej ukdzal svoj zmysel pre ¢istotu prejavu. Od roku 2002
posobi ako aktivny jazzovy klavirista v Prahe, ale tiez aj na
domacej scéne (napr. v duu s R. TariSkom). Aj on drzitelom ceny
Ladislava Martonika, ktora mu bola udelena roku 2007.

Na hre Ondreja Krajnaka je badatel'ny vplyv hudobnikov ako
O. Petersona ( podla jeho slov, sa prave pod vplyvom jeho
nahrdvok zacal jazzu venovat), G. Rubalcaba, Ch. Coreu, alebo
A. Makovica, z predstavitelov védznej hudby ho ovplyvnili J. S.
Bach, B. Bartok, F. Chopin a S. Prokofjev.

Tomd§ Gajlik
(1980)

O najmladSom klaviristovi, ktory tato kapitolu uzatvara sa v
kruhu jazzmanov rozprdva casto a jeho meno sa c¢oraz viac
objavuje na plagatoch. Jeho talent ¢akd uz len na to, aby si ho
v§imli aj hudobny kritici a tiez aby wuzrelo svetlo sveta jeho
profilové CD.

Napriek svojmu veku nepdsobi tento rodédk z PieStan len ako
klavirista, ale tiez skladatel’ a producent. Pohybuje sa aj na poli
rnb, ale vyskusal si aj hranie nazivo s hip — hopovou skupinou. Aj
on pochadza z hudobnickej rodiny a tiez ma za sebou, podobne ako
niektori klaviristi o ktorych bola v tejto kapitole re¢, Staidium
jazzového klavira na prestiznej Univerzitdt fur Kunst und musik
v Grazi. Absolvoval niekol’ko koncertov po Eurdpe s J. Sosokom,
spravil spolo¢ny projekt s M. Bugalom, ked s nimi hral aj profesor
z Grazu H. Curtis a J. Pukl, pravidelne spolupracuje s formaciou
All Time Jazz Trio, & spevatkou O. Skrancovou. Zaéina byt
aktivny aj ako pedagdég ato vdaka projektu na Zakladnej
umeleckej Skole v Piestanoch, kde spolu s M. Bugalom vedie
jazzové kurzy.

Za svojho najoblubenejSieho klaviristu povazuje

46



K. Kirklanda, ale inSpirdciu ¢erpa i z hry H. Hancocka,

B. Mehldaua, J. Terrasona, G. Keezera. Tomas Gajlik disponuje
vSetkymi potrebnymi schopnostami, ktoré si jazzové remeslo
vyzaduje, preto ma v budticnosti vel'kl Sancu sa zaradit medzi,

verejnostou i kritikmi, uzndvanua slovenska jazzovu veli¢inu.
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SLOVENSKI PIANISTI POSOBIACI V ZAHRANICI

Tato Cast bude patrit dvom slovenskym pianistom, ktori sa
presadili v zahrani¢i a o ktorych sa doma c¢asto rozprava iba
v okruhu malej skupiny zasvidtenych, ¢o je urcite vel'ka Skoda...pre

nas.

Peter Breiner

(1.7.1957)

Existuje mnoho hracov, ktori sa venuji niekol’kym hudobnym
oblastiam, zanrom, no ¢asto ide len o obCasné ,,vybocenie®, lebo
gro ich prace predstavuje bud artificidlna, alebo nonartificialna
hudba. Peter Breiner je klavirista, ktory sa pohybuje rovnako
uspeSne na oboch poliach. Je to syntetizujica osobnost, dirigent,
skladatel', klavirista, aranzér. Od roku 1992 zije v kanadskom
Toronte.

Rodiskom  Petra Breinera je mesto Humenné. Na
konzervatériu v KoSiciach absolvoval hru na klaviri, perkusie
a dirigovanie (1971 - 75) a tiez kompoziciu uJ. Podprockého
(1971 — 77). Na VSMU s$tudoval kompoziciu v triede A. Moyzesa
(1977 — 82). V rokoch 1977 — 80 bol leadrom jazzrockovej skupiny
Forum 57 a od roku 1977 bol aj ¢lenom Comba Petra Lipu (P. Lipa
— spev, S. Herko — kontrabas, C. Zelendk — bicie). Ako hudobny
rezisér pracoval v Ceskoslovenskom rozhlase (1978 — 80)
a v Opuse (1981 — 83). Ako klavirista debutoval na Bratislavskych
jazzovych dinoch 1981, kde sa predstavil ako solista, ale i v Combe
Petra Lipu, pre ktorého skomponoval radu piesni, ktoré dnes tvoria
tazisko Lipovho podévodného slovenského repertoaru. S Petrom
Lipom podnikol v duu sériu koncertov v bratislavskom Stadiu S
(1984 — 86). Vysledkom ich spoluprdce bolo aj vydanie albumu
Boggie up (1997). S nim absolvoval aj program pre
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Stadio S v Bratislave P + P = JAZZ, ktory mal §trnast repriz.
Autorom scenaru bol Peter Lipa a rézie sa chopil Milan Lasica.
Peter Lipa spolupracoval s Petrom Breinerom aZz do jeho odchodu
do Kanady. V roku 1986 — 87 pdsobil ako leader skupiny Klobasa,
ktord sa orientovala na fusion music. Breiner posobil ako skladatel’
a jazzovy klavirista aj v Tanecnom orchestri Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave, rozvinul tiez spolupracu s Orchestrom
Gustava Broma. Vyznamné su tiez jeho kompozicné aktivity
v oblasti tzv. Tretieho prudu — patri k najvyznamnejS$im
slovenskym autorom tohto experimentalneho prudu. CeloStatnu
popularitu ziskal ucinkovanim ako klavirista s M. Markovicom
v televiznom programe Vecery Milana Markovica, zamerané na
politicka satiru (1990 — 92). Medzi najcerstvejSie projekty, ktoré
maju k jazzovej hudbe najblizsie patri TRIANGO - teda spojenie
troch vynikajicich muzikantov, taktiez oscilujucich tak na poli
jazzovom, ako 1 v artificidlnej hudbe: Stano Paluch — husle, Boris
Lenko - akordedén, Peter Breiner - klavir. Tato trojica
spolupracuje od roku 2006 az do sucasnosti, priCom primarum
prace tohto projektu predstavuje tango okorenené improvizovanym
jazzom, ¢i chutou stredoeurdpskeho valcika.

Breiner patri k najtalentovanejSim a najlepSie pripravenym
skladatelom sucasnej slovenskej generacie, ¢o mu umozZnuje
uplatiiovat sa v Sirokom Stylovom a zdnrovom rozpidti tvorby. Jeho
aktivity na poli vaznej hudby i1 scénickej, filmovej, muzikédlovej st
nespocetné. Nebudeme sa im v tejto praci venovat, lebo cielom
prace je pohl'ad na Petra Breinera ako jazzového klaviristu. Za
zmienku vSak stoji zaujimavy projekt z roku 1994, kedy napisal
a prezentoval televizny program Beatles Go Baroque v Milane,
ktory prevzalo viacero televiznych spolo¢nosti a dosiahol velké
uspechy: 4. miesto v rebri¢ku Classical Top Ten v Japonsku,

6. miesto ABC Radio Top Twenty v Austrdlii a niekolkokrat
umiestnenie medzi prvymi desiatimi v réznych rebrickoch

v Eurdpe.
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Je prvym skladatelom na Slovensku, ktory cielavedome
a systematicky pracuje v oblasti symfonického jazzu.
O Breinerovi sa vystizne vyjadril jazzovy publicista Patrik
Spanko: “Breiner je eklektik, nemd problém skikat od Mozarta ku

Gershwinovi, tangam a vlastnym kompoziciam.“ (in: Hudba, 2006,

(@]

1, str. 21). Vdaka tejto schopnosti najdeme v jeho tvorbe
prieniky europskej hudby, jazzu a populdrnej hudby. Dokéaze
s citom, zachovanim si vaznosti vlozit do klasickych foriem
europskej hudby (concerto grosso, sondtova forma, variacie, suita)
principy a prvky jazzu a popularnej hudby (improvizacie, bluesovu
pentatoniku, ostindato, rytmické patterny...) a naopak (napr.
Varidcie vo forme concerta grossa na témy piesni Beatles).
Svojimi vlastnymi improvizdciami v dielach eurdpskych klasikov

prispieva k popularizécii ich diel.

Matej Benko
(28.7.1979)

V pripade Mateja Benka ide o osobnost, ktort nie je nutné
prazskému publiku predstavovat, no slovenskému é&no.

Rodiskom Benka je Saca, okres KoSice a svoje prvé jazzové
pokusy spadaji do obdobia, ked navsStevoval Zakladnu umelecku
Skolu v Presove (1985 — 93), kde od roku 1994 presiel so Studia
europskej vaznej hudby na jazzové oddelenie ku klaviristovi
Petrovi Adamkovic¢ovi. V jazzovych S§tudidch pokracoval na
Konzervatoriu Jaroslava Jezka v Prahe (kompoziciu). Jeho prvou
kapelou roku 1998 bola Jazzvec (M. Ochotnicky — spev,

L. Dvors¢ak — bicie, O. JurasSi — trubka, J. Smékal/ R. Uhrik -
kontrabas). Aj pocas vojenskej sluzby (1999 — 2000) sa venoval
jazzu a to v BigBande AUS Bratislava. V rokoch 2000 — 01 si
vyskuSal spoluprdcu s Divadlom JonéaSa Zé&borského v Trnave a
babkovym divadlom Babadlo. Medzi jeho sucasné aktivity v Prahe

patri okrem pdsobenia ako klavirista, skladatel’, aranzér v kapelédch
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Matej Benko Trio, Matej Benko Quintet, Miriam Bayle Band i
praca pedagdéga na Konzervatdriu Jaroslava Jezka v Prahe, kde

vyucuje jazzovu interpretaciu.
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SLOVENSKY JAZZ A JAZZOVI PIANISTI VERZUS CESKA
SCENA

O skutocnej slovenskej a Ceskej jazzovej scéne, by sme mali
hovorit od roku 1993, ked doSlo k rozdeleniu ¢esko-slovenska. Je
rozdiel, ¢i sa ¢lovek pri porovnévani situdcie, ak sa to v rdmci
tychto dvoch krajin d4, zameria na kvantitu, alebo kvalitu. Skor
ako o porovndvani je treba hovorit o opisovani situacie
zivotaschopnosti, teda kvantite a hrdéskej urovni, kvalite. Co sa
tyka kvantity, rozdiely st markantné, zatial ¢o pri kvalite podla
mojho ndzoru rozdiely citel'né nie su.

Kvantita - ak sa vezmu témy, ktorymi sa v prdci snazim
zmapovat jazzové dianie a pianistov u nids a poklsim sa
o porovnanie s ¢eskym prostredim, je evidentné, Ze méame co
dohanat. Prazské jazzové konzervatdérium Jaroslava Jezka je
inStitaciou, ktora kazdoro¢ne vychovdva plejadu mladych
profesionalnych hracov. V praxi to znamend, Ze zatial, ¢o u nés
patri do generdcie 197X niekolko desiatok muzikantov, v ¢eskej
republike je kazdoro¢ne niekol'ko desiatok profesionalov. Absencia
Skoly u nas je velky deficit pre rozvoj jazzovej scény. I ked o
Stipendid na jazzové Skoly a univerzity v Eurdépe a USA je zaujem
a ucCast prave s tohto doévodu silnejSia u nds, ¢o je urcite pozitivne
a vyrazne prispieva k zvyseniu kvality, tradicia jazzu v Cechach je
predsa len dlhSia. Kazdé vidcSie mesto operuje jazzovymi klubmi
s pravidelnymi koncertmi. Vycet menSich regionalnych festivalov
s medzindrodnou ucastou by zabral tiez velku cast tejto prace.
Faktom a pozitivom v8ak ostdva, Ze jazzova scéna neprestala byt
aspon cCiastocne ceskoslovenska. Vidime personalne prepojenia
mnohych skupin, snahy o spolo¢né festivaly, kurzy a série
koncertov. Hranice sa stdle neprejavuji navonok a ceské formacie
sa u nas vnimaju ako tuzemské a naopak. Projekt, ktory do velkej
miery prispieva k rastu jazzovych posluchdfov je uz druhy rok
Jazz do regionu. V mestach Moravy a Ciech sa predstavuje v cykle

koncertov jar - jesenn vyber toho najkvalitnejSieho, ¢o domdéca
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scéna ponuka a tiez sa ponuka priestor 1ipre nedomadcich
muzikantov. Zo slovenskych hracov mali v radmci tohto projektu
moznost vystupit napr: Miriam Bayle, Erik Rothenstein, Lubo
Sramek, Milo Suchomel. Takéto snahy sa pomaly presadzuji aj
u nas, mame za sebou rok projektu Jazz do regionu, ¢i Jazz do
Skoly.

Kvalita — medzi aktivnymi hra¢mi, ktori tvoria naSu jazzovu scénu
a ¢eskymi jazzmanmi, po kvalitativnej stranke rozdiely nie su. Tak
ako sa naSi hrac¢i pre svoje kvality presadzuju i v zahranici, tak je
to i s Ceskymi ,,stdlicami®“ i mladymi hraé¢mi tzv. generdcie 197X,
medzi ktorymi je nadviazana pocetnd spolupraca, ¢im skutocne

dochadza k zotieraniu hranic ¢esko-slovensky.
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INSPIRACIE, FUSIE SLOVENSKYCH JAZZOVYCH
PIANISTOV, ALEBO CO NAJDETE NA PRILOZENOM CD

Zoznam skladieb na CD, ktoré je sucastou prace sa nachadza

v textovej prilohe na strane ¢. 62.

Jazz a...

...folklor = ethnojazz (etnojazz)

Este donedavna sme sa na pdode tohto jazzového subzanru
nemali s ¢im ukazat. V Cechach sa uZ niekolko rokov objavuju
snahy tymto smerom, ktorych leadrami su E. Viklicky so
Z. Lapc¢ikovou, J. Pavlicom, ¢i P. Razickom, ktory sa dostali do
povedomia aj vdaka jazzovym Upravam l'udovych piesni.

V stcasnosti je situdcia ind. NajznamejSimi interpretmi,
ktori dosahuji velky uspech vo vyuziti naSho folkléru je Pacora
trio (S. Paluch — husle, M. Commendant — cimbal, R. Ragan -
kontrabas). Ich jazzové upravy l'udovych piesni s vyuzitim typicky
l'udovych néstrojov predstavuji podnetny experiment, v ktorom sa
inven¢ne miesSa jazz, swing, blues, moldavsky a slovensky folklor
a ethno music. Stano Paluch uz zalozil aj novu formaciu, kde sa ku
triu priddva aj klavirista Klaudius Kovac¢, avSak zachytenie ich hry
na CD eSte ¢akd na zrod. Dispozicie k hraniu kvalitnej fuzie jazzu
a folkléru umoznuje muzikantom ich orientadcia a hracske
sktisenosti vo viacerych zanroch.

Pokial’ sa vSak zameriame na snahy klaviristov, ukazuje sa,
ze T'udova piesen sa objavuje ako inSpiracia najvyraznejSie u Pavla
Bodnara a Petra Adamkovica. Na najnoviom CD EcceJazz sa
pracou s dvomi ludovymi piesiiami prezentuje Pavol Bodnar.
Ukéazka sa nachadza na CD - stopa ¢. 1 a ¢. 2, kde sa v prvom
pripade nechal ingpirovat Tudovou piestiou Siroky jarcok

a v druhom pripade vytvoril vlastnu kompoziciu s prvkami l'udovej

54



piesne v skladbe Pastierka pdvov. Kvdéli obohateniu nie prilis
zlozitych rytmickych $truktur l'udovych tém v nich zdmerne pouzil
neparne rytmy a 'udovy podton zvyraziuje vyuzitie husli

(S. Paluch).

Na stope ¢. 3 sa nachddza kompozicia Thor — iza. Jednd sa o
pracu so starou ludovou piesnou v podani preSovskej formacie
AMC Trio. Peter Adamkovi¢ podrobuje vo svojom sole tému tejto
piesne, ktora v uvode  predstavi, klasickému jazzovému
spracovaniu.

Uz som spominala Siroky zaber podsobenia klaviristu Petra
Breinera. Aby bola viditel'na pestrost jednotlivych slovenskych
pianistickych pristupov, invencii, prikladdm ukazku — stopa ¢. 4
La Milonga Y Yo z jeho projektu Triango. V nej pracuje s tangom,
ktoré vzniklo z kubdnskeho tanca habanery, ale S§panielski
skladatelia z nej urobili hudbu saléonov a neskdr z nej interpreti
najnizSej triedy hudbu bordelov pri pristave istého vzdialeného
mesta na juhu JuZnej Ameriky. Tvrdenie o pdvode tejto hudby
v nevestincoch je vsSak vd¢Smi mytus ako skuto¢nost, genetika
tanga je dodnes nevyjasnena. Tango je hudbou migracii a ndhod
a vplyvu tradicii jednotlivych krajin, kde sa tango objavilo. Peter
Breiner sa spolu s Borisom Lenkom — akorde6n a opdt uz niekolko
krat spomenutym huslistom Stanom Palichom spojili, aby tento
temperamentny tanec obohatili o improvizovany jazz i chut

stredoeurdépskeho valcika.

...vazna hudba

Cerpaniu z vaznej hudby sa neubrani vd¢§ina jazzmanov a to
predovSetkym ti, ktori preSli povodne klasickym vzdelanim na
konzervatéoriach a vysokych umeleckych Skoldch. Takymito
hudobnikmi su napr. klavirista Mikula§ Skuta, Pavol Bodnar.

Opédt sa vsSak vratim k uvedenému albumu Pavla Bodnara
EcceJazz, ktory sa nechal inSpirovat v troch skladbach

artificidlnou hudbou 20. storocia a to presnejSie Arnoldom
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Schonbergom, tvorcom dodekafdénie. Vznikli tak kompozicie, pri
ktorych je jeho prvotna praca s hudobnymi motivmi ovplyvnena
prave Skolou tohto skladatel'a a jeho dvanastténovou kompozi¢nou
technikou (CD - stopa ¢. 5).

Na ukazke z albumu Identity Mikiho Skutu (CD — stopa &. 6)
sa jeho zakotvenie v artificidlnej hudbe objavuje prirodzene,
kedze svoju prevaznu Cast pianistickej drahy hrava diela z tejto
oblasti hudby.' Vdaka svojej introvercii, hibavosti dostava
posluchédc¢a do roviny filozofa, ktory zacina prenikat do odpovedi
na otazky, ktoré si denno-denne kladieme, ale nemdzeme na ne

najst odpoved.

Jazz ako...

...bebop

Dalsia ukazka (CD - stopa &. 7) pontika slovensk snahu o
exkurziu do obdobia na konci 40. rokov, v ktorom sa definitivne
menila tvar jazzu a ktorym sa otvorili dvere k tzv. modernému
jazzu. Oproti velkym tanednym swingovym orchestrom sa vracia
bebop k mensSim kapelovym zoskupeniam. TaktiezZ dochadza oproti
swingu v bebope ku kontrastom v melodickej, rytmickej,
harmonickej zlozke. Vyuziva rychle tempd, asymetrické
frazovanie, zlozitd harmoniu a spletité melodické linky. U nas sa
snaha po c¢istom, autentickom Stylovom prejave tohto jazzového
smeru sustredila okolo trubkara Juraja BartoSa, lebo prave on bol
iniciatorom zaloZenia formacie Hot House (2002) a klaviristom,

ktory bol k tomuto projektu prizvany je Ondrej Krajnak.

1  Vroku 2004 vydal vo vydavatel'stve Hevhetia nahravku Goldbergovych variacii od Johanna
Sebastiana Bacha, ktora ziskala i v zahrani¢i niekol’ko oceneni
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...moderny hard-bop

Lubo Sramek sa Vo svojom profilovom albume
Correspondance mnechal inSpirovat zvukom modernych hard
bopovych kvintetov. To znamend, ze sa snazi vychadzat z tradicie
hard bopového obdobia, no zaroven do neho vklada, aplikuje
1 moderné prvky, vlastnu originalitu, myslenie, vypoved, ¢i uz
v uvolfiovani basgitary, ktord nehra striktne len linku, alebo klavir
nehrd len Stvrt hlasné voicingy, ale uberd sa modernejSimi smermi,
striedanie in a out a podobne. Tym potom kapela i napriek tomu,
ze hra akusticky znie moderne. Kazd4d skladba z albumu je
venovana jednému klaviristovi, ktory Sramka ovplyvnil. Na ukdzke
su to skladby venované Davidovi Kikoskovi a Mulgrewovi

Millerovi (CD - stopa ¢. 8 — 9).

...moderny jazz

Klavirista Ondrej Krajndak a saxofonista Radovan TariSka sa
podujali na zaujimavy pocin, vydanie albumu Elements, ktorym
prekvapili mnohych svojich priaznivcov, ktori ich poznaju ako
virtu6znych majstrov straightahead jazzu. V texte ku CD Igor
Wsserberger piSe: ,, Tentoraz im ponukaju kontrastnu podobu svojej
hudobnej osobnosti: introvertnu crossover music s presahmi jazzu
a artificialnej hudby.“ Pracuji s volne vyberanymi motivmi,
asociadciami. Krajndk a Tariska si hudobne nezvycCajne dobre
rozumeju, ¢o im umoziuje rozbijanie formy téma — improvizacia —
téma a vydavaju sa cestou neustaleho varirovania, pretvarania,
pretavovania z jednej mySlienky plynulo na d'alSiu. (CD — stopa ¢.

10 - 11).
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ZAVER

Na konci kazdého dna, Cinnosti, ¢i uplynutého obdobia si
zvdcsa kladieme otazky smerujuce k zhodnoteniu daného casového
useku. Nie je tomu ina¢ ani v zavere mojej prace. Slovenskému
jazzu som sa venovala aj vo svojej bakalarskej praci: ,, Sucasnd

I3

situdcia a smerovanie jazzu na Slovensku® a v zavere som
konStatovala, ze by praca mala plnit funkciu vstupnej brany pre
chtivych do slovenského jazzového prostredia. Zémerom tejto

66

prace uz nebolo len zmapovat, ale si uz aj ,,posvietit’* priamo na
jednotlivé osobnosti, v mojom pripade padol vyber na klaviristov.
Ci sa mi to podarilo do takej miery, ako by si to ich zasluhy
a hracske schopnosti, ktorymi sa prezentuju zasluzili je otdzne. Na
strane jednej mi je jasné, Ze disponujeme osobnostami, pre
ktorych je priestor v tejto prdci nedostacujuci, na strane druhej
som sa chcela pokusit o urciti vyvadzenost v podani informdécii
a naSich jazzovych klaviristoch. Ku kazdému som priradila
Specifikum jeho hry, ¢i pokus o zaradenie k jednotlivym jazzovym
smerom, alebo aspon smerovaniam, ¢o by malo pomdct sa
zorientovat  Citatelovi, kto a do akej miery ovplyviioval
a ovplyviiuje tvar jazzu a aké miesto v nom zastdva a tym 1 to, kto
by si zasluzil samostatnd monografiu, ¢i vacsSiu pozornost.
K tomuto ucelu sluzi i prilozené CD, ktoré ponuka aspon kratku
ukédzku hracskej roznorodosti slovenskej pianistickej liahne. Pri
niektorych pianistoch chybaji informdacie, ktoré by tam mali byt,
avSak dopracovat sa k nim je velmi obtiazne a v niektorych
pripadoch nemozné. Nie je to vSak vina len muzikoldégov,
publicistov, ale aj vina samotnych muzikantov a ich ochoty,
respektive neochoty.

Uvedomujem si, ze jazz predstavuje obrovsky svet, ako aj to,
ze cesta stat sa skusenym ,jazzofilom®* vedie cez dlhoroc¢né

Studium, Co je moOj zavdzok do buducna...
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RESUME

»Slovenski jazzovi pianisti®

Praca chronologicky predstavuje najvyraznejSich
slovenskych klaviristov, ktori sa wuplatnili v jazze od jeho
pociatkov na nasom Uzemi az do sucCasnosti. Priblizuje ich zivot,
spolupréace, vplyvy, Specifika interpretacie. Sucastou prace je aj
prehlad histdérie jazzu na Slovensku, porovnanie irovne a mozZnosti
slovenského a ¢eského jazzového prostredia a vyslovenie néazoru
o jeho smerovani. Priloha v CD formdate predklada ukazky
hra¢skych pristupov slovenskych pianistov o ktorych sa v préci

pojednéva.

»Slovak’s jazz pianists®

The work introduces kinkiest Slovakia's pianist, who oneself
apply in the jazz in our lands from its youth till present in
chronological sequence. It approachs their live, co - operation,
bearings, particularity interpretation. A part of the work is history
survey of jazz in Slovakia, comparison of different levels and
possibilities of Slovak and Czech jazz setting. Finedly I express
opinion about its converged. Supplements in the CD format refers
demonstration players access Slovakia's pianists de quo: de quibus
oneself at work treats. Supplements in the CD format refers to

demonstration of Slovakias players' access.

Krlucové slova: jazz — Slovensko — pianisti — histéria - smerovanie
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TEXTOVA PRILOHA

Priloha ¢. 1:

Zoznam ukazZok na priloZenom CD:

C.tra Nazov CD Nazov skladby Vydavatel’stvo

cku

1 ECCE JAZZZ Siroky jaréok Hevhetia 2006
Pavol Bodnar (P. Bodndar)
a InterJAZZional Band

2 ECCEJAZZ Pastierka pavov | Hevhetia 2006
Pavol Bodnar (P. Bodnar)
a InterJAZZional Band

3 THOR - 1ZA Thor — Iza Hevhetia 2006
Peter Adamkovic — (M. Marincak)
AMC Trio

4 TRIANGO La Milonga Y Yo Hudobny fond
Breiner — Lenko — (T. Ribero/ L. D.
Palich Vélez)

5 ECCE JAZZZ Dvanast’ tonov vasne |Hevhetia 2006
Pavol Bodnar (P. Bodnar)
a InterJAZZional Band

6 IDENTITY 12 bars DS Consult, a.s. 2002
Miki Skuta (M. Skuta)

7 HOT HOUSE Hot House Hudobny fond

8 CORRESPONDANCE |Typewriter Hudobny fond 2005
Lubo§ Sramek (L. Sramek)

9 CORRESPONDANCE |Beyond the Time Hudobny fond 2005
Lubo§ Sramek (L. Sramek)

10 ELEMENTS Element 2 Hudobné centrum 2006

Ondrej Krajiidk
a Radovan TariSka

(R. Tariska/
O. Krajnak)

11

ELEMENTS
Ondrej Krajinak
a Radovan Tariska

Element 3
(R. Tariska/
O. Krajnak)

Hudobné centrum 2006
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Priloha ¢. 2

Diskografia slovenskych jazzovych pianistov

(chronologicky zoznam albumov jednotlivych pianistov obsahuje

vSetky nahrdvky, na ktorych sa objavili, nie len ich profilové

albumy)

I. GENERACIA

Ladislav Gerhardt

Nazov LP Rok Vydavatel’stvo
Ceskoslovensky jazz 1962 Supraphon
Konverzéacia s Alicou, Momentka |[1965 Supraphon
(priloha k publikacii I. Wasserbergera:

Jazzovy slovniky)
Jazzové piano 1967 Supraphon
Dobre sme sa ozenili 1969 Supraphon
(prva slovenska jazzova dlhohrajtca
platna)
Sentimentalna trubka 1971 Opus
(s L. Déczim)
Preco sme sa ozenili 1977 Opus
Uz sa zZenit nebudeme 1980 Opus
Len tak 1985 Opus
(vyber z l'ibostnej poézie M. Valka)
Bratislava jazz Days 1976 — 82 Opus
(sampler z festivalu Bratislavskych
jazzovych dni)
Jan Hajnal
Ndazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
Slovak Jazz Mainstream 1994 Hudobny fond
LP Bratislava Jazz Days 1979 1980 Opus
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II. GENERACIA

Gabriel Jonds
Ndazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
LP Gabriel Jonas 1977 Panton
Mini jazz club
LP Zverokruh 1977 Supraphon
(s J. Stivinom)
LP Impressions 1978 Opus
LP Klavesova konkléava 1978 Supraphon
LP Quasar 1979 Opus
(s VV Systémom)
LP Capricornus 1980 Panton
(s L. Andritom)
LP Bratislava Jazz Days 1979 1980 Opus
(Gabriel Jonas Trio)
LP Bratislava Jazz Days 1981 1982 Opus
LP Gentle Rain 1990 Opus
(pomocou playbacku hré na 3
klaviroch naraz)
Far and Yet Near 1991 Arta
(s R. Balzarom a M. Jakabcicom)
LP Zverokruh II 1994 Supraphon
(s J. Stivinom)
Nevergreens 1994 HTC
(s J. Bartoom)
Gospels 1994 Skvrna Rec.
(s J. Kocianovou)
Slovak Jazz 97° 1997 Hudobny fond
Matus Jakabc¢ic Tentet, featuring |1998 Hudobny fond
special guest G. Hopkins
(s Tentetom M. Jakabé&ica)
Power of Pergamen 1998 Agharta
(s Triom R. Pokorného)
Jona§ & Jakabcic: Live 2000 Watt
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Beatles in Blues(s) 2002 East West
(s P. Lipom)
Peter Cardarelli & Comfort Zone: |{2002
Angel Face
Naspdt na stromy 2002 East West
(s P. Lipom)
Sansény a iné piesne 2002 Millenium records &
(s A. Cerméakovou) publishing
Gabo JonasS Quartet: Live 2002 Slovensky rozhlas
Peter Cardarelli:Knights of the 2005 Musica Tyrnaviensis
Living Groove
Pavol Bodnar

Nazov CD Rok Vydavatel’stvo
Slovak jazz 92' 1992 Slovenska jazzova

spolo¢nost

Naspidt na stromy 1995 East West
(s P. Lipom)
Spirituals 1997 Slovensky rozhlas
(s P. Lipom)
Traditional & Revival Band: 1997 Slovensky rozhlas
Keep Swinging
Peter Cardarelli: Mr. Knight 1998 PB & IB Records
Polish — Slovak Jazz Quartet: 1998 Music Production
Song For Helena
Peter Cardarelli's Bratislava Blue [1999 East West
Bistro 2000 BMG Ariola
(s P. Lipom)
Vlado Vzar Jazz Quintet: Live 2000 East West
Neposlusné topanky 2001 Hudobny fond
(s D. Hus¢avom)
Beatles in Blue(s) 2002 East West
(s P. Lipom)
Vlado Vizar Jazz Quartet: Mood [2003 Vlado Vizar Jazz

Indigo

Agency
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Close Harmony Friends: 2004 Forza Music
Antistress
All Time Jazz Trio & Lucia 2005
Luzinska: First Take
Pavol Bodnar & InterJAZZional 2007 Hevhetia
Band: Ecce Jazz
Mikulds Skuta
Ndazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
LP V. Godar: Sequence pre husle |[1986 Hudobny fond
a klavir
(oblast artificialnej hudby)
D. Martinc¢ek: Sonata Appel 1986 Opus
(oblast artificialnej hudby)
Alice in Jazzland 1992 Opus/ Davay
Octet Ost I1 1992 Amadeo/ Polygram
D. Matej: Always... pre dva 1992 Musica
klavire
(oblast artificialnej hudby)
13 Beethovenovych sonat 1993 Opus Trading
(oblast artificialnej hudby)
Identity 2002 DS Consult, a. s
Oskar Rozsa sextet 2003 Hevhetia
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III. GENERACIA

Juraj Tatar

Nazov CD Rok Vydavatel’stvo
Madre 1994 Relax
Time 1995 BMG
(so S. Markovidom)
Slovak Jazz 97° 1997 Hudobny fond
Ibachur 1998 Madre
Cierny Peter 1998 BMG
(s P. Lipom)
Peter Preloinik

Nazov CD Rok Vydavatel’stvo
Cardarelli Peter: Live in Living
Color
(demo nahravka)
Young Slovak Jazz 1995 Hudobny fond
Bee Connection 2000 Tomba
Stara jedalen 2000 Watt
Peter Cardarelli & Comfort Zone: [2002
Angel Face
Peter Cardarelli: Knights of the 2005 Musica Tyrnaviensis
Living Groove
Silvia Josifoska & Band: Blues 2005 Hevhetia
3 plus 1 2007 Hudobny fond
Peter Adamkovié

Nazov CD Rok Vydavatel’stvo
Young Slovak Jazz 1995 Hudobny fond
Thor — Iza 2006 Hevhetia
Soul of the Mountain 2008 Hevhetia
Klaudius Kovaé

Nazov CD Rok Vydavatel’stvo
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Swing Q 1988
Libiakova Déasa: To ni¢ 2002 Allegro
Nothing But Swing: Soul Station |2002 Slovensky rozhlas
Milo Suchomel Quartet: Live in 2003 BMG
Concert
(Bratislavské jazzové dni 2003)
Milo Suchomel Quartet: Live in 2003 BMG
Concert
The Best of 25 Years Jazz 2004 Sabam
Hoeilaart Intern’l Contest —
Belgium (1979 — 2003)
(s Milo Suchomel Quartetom)
Paltch Stano and Nothing But 2004 Hevhetia
Swing Trio
Robert Opatovsky: Swing & Latin [2006 Zaverecna
Dasa Libiakova: Monogram 2007 Hevhetia
Three pianos: Live in Bratislava [2007 East West
2006
Ondrej Krajnak
Nazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
Matus Jakabcic Quartet 2002
(demo nahravka)
OTga Skrancova: When I fall in 2003 Amplion Records
Love
Hot House: Live 2003 Hudobny fond
Tariska — Krajnédk: Elements 2006 Hudobné cetrum
Three pianos: Live in Bratislava [2007 East West
2006
Lubos Sramek
Nazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
Slovak Jazz 2005 Hudobné cetrum
Erik Rothenstein & his rainbow 2005 Hudobné centrum

project: Prater Menuet
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Lubo§ Sramek and His Five 2005 Hudobny fond
Reasons With Guests:

Correspondance

Stépan Markovi¢ Sextet: Jazz na |2006 Multisonic
hradé¢

Robert Opatovksy: Swing & Latin [2006 Zaverecna
Karol Csino: Nezvestny 2007 Skarabeus, s. r. o.
Matus Jakabcéic CZ/ SK Big Band {2007 ORF
featuring Harry Sokal

Adriena BartoSova: 2007 Forza Music
Znovuzrodenie

Three pianos: Live in Bratislava [2007 East West

2006

SLOVENSKI JAZZOVI PIANISTI POSOBIACI V ZAHRANICI

Peter Breiner
Nazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
Bratislavské jazzové dni 1981 1982 Opus
(s P. Lipom)
Beatles Seasons 1987 EMI Columbia
The best Hits On TV 1987 Pony Canyon Japan
Boogie up 1998 Polygram
(s P. Lipom)
W. A. Mozart: Concerto d minor [1990 Donau HK
K 446
(oblast artificialnej hudby)
Feelings 1990 Naxos HK
Especially For You 1990 Naxos HK
The Best Of Michel Legrand 1991 Naxos HK
A Man And A Woman 1991 Naxos HK
The Way We Were 1991 Naxos HK
You Have Got A Friend 1991 Naxos HK
That’s What Friends Are For 1992 Naxos HK
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I Just Called To Say I Love You

1992

Naxos HK

Three Wishes of The Rose 1992 Marco Polo HK
Message From The Moon 1992 Marco Polo HK
Just The Way You Are 1992 Naxos HK
Unchained Melody 1992 Naxos HK
Let It Be...J. S. Bach 1992 Fanfare CAN
Love For A Man Who Never 1993 Marco Polo HK
Comes
If This Is Love 1993 Marco Polo HK
Beatles Go Baroque II 1993 Naxos HK
Love Is A Mysterious Dream 1994 Marco Polo HK
The Awakening Moment 1994 Marco Polo HK
Russian Romance 1995 Marco Polo HK
Let’s Have A New Start 1995 Marco Polo HK
Elvis Goes Baroque 1995 Naxos Inter. HK
Hits on TV Vol. 1 1995 Pony Canyon
Triango 2007 Pavian records
Matej Benko

Ndazov CD (LP) Rok Vydavatel’stvo
Eva Emingerova: Sophisticated 2004
Lady
Vit Svec Trio: Keporkak 2006
Matej Benko Trio: Universality 2006
Eva Emingerova: Colors of my 2006

live
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OBRAZOVA PRILOHA

I. GENERACIA

Ladislav Gerhardt Jan Hajnal

II. GENERACIA

A

1

Gabo Jonas Pavol Bodnar Mikulas Skuta

III. GENERACIA

Juraj Tatar Peter Adamkovic¢ Klaudius Kova¢

Lubos Sramek Ondrej Krajnak Tomas Gajlik



SLOVENSKI JAZZOVI PIANISTI POSOBIACI V ZAHRANICI

Peter Breiner Matej Benko





