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Uvod

Bakalarska prace se bude zabyvat adaptacnim procesem, ke kterému dochazi
pfi transformaci literarniho dila, tedy predlohy do filmové podoby. Cilem prace je
vypracovani komplexni analyzy adaptacniho procesu pievodu prozaického textu do
filmu s pfihlédnutim k dobové recepci filmu. V tivodu se bude prace zabyvat zivotem
autora knizni pfedlohy Vladimirem Nabokovem, jeho motivy pro napsani onoho
prelomového prozaického dila a naslednymi spolecenskymi dozvuky, ke kterym
doslo po vydani knihy. V nasledujicich kapitolach dojde k predstaveni reziséra filmu
Adriana Lynea a k objasnéni jeho motivi k natoceni jiz druhé kinematografické

adaptace jednoho z nejvétSich literarnich dél dvacatého stoleti.

Nasledné bude v praci podrobngji vyli¢ena problematika, se kterou je nutné
se potykat beéhem procesu prekodovani literarniho dila do scénatre vhodného pro film,
potazmo nové médium. Tato metodologicka cast prace bude vychazet primarné
z knihy Lindy Hutcheon, Teorie adaptace, ptiCemz analyticka cast prace je rozdelena
do Sesti Casti, odvijejicich se od Sesti primarnich otazek, které si Linda Hutcheon
klade béhem adapta¢niho procesu. Otazek co, kdo, proc, jak, kde a kdy. Fokus
bakalarské prace bude také na psychologicko-spoleCenska témata objevujici se v
knizni predloze a nasledné i ve stejnojmenném filmovém zpracovani, jako napiiklad
pedofilie, détskou sexualitu, genderova (ne)vyrovnanost, a také bude reagovat na
ohlasy, které kniha v potencialnich vydavatelich vzbudila. V neposledni fadé dojde k
zaméfeni se na kinematograficky snimek Ccisté z interpretacniho uhlu pohledu
a soustfedéni se na zpusob obsazeni protagonisty a nasledné vyobrazeni jeho chovani
a mySlenek, zamérné pretvofeni vztahu mezi protagonistou i protagonistkou se

zamérem vysSi divacke libivosti.

Nejprve se vSak zaméfim na bliz§i predstaveni Vladimira Nabokova za cilem
lepsiho pochopeni knizni predlohy. Predtim nez vznikne literarni dilo fyzicky,
nejdfive se musi zrodit v autorové podvédomi, v autorové mysli. Vétsinou dilo
reflektuje autorav pohled, percepci na svét a jeho okolni déni. Pokud bychom chtéli
nahlizet na dilo a provadét jeho analyzu bez toho, aniz bychom se nejprve nepokusili

o niternéj§i poznani autora samého, popfeli bychom tim veskerou spojitost mezi



autorem a okolnim svétem. Je tedy krucidlni do analyzy zahrnout veSkera
psychologicka, biograficka i sociokulturni fakta zahrnujici autorovo universum. Na
umélecka dila je nutno nahlizet jako na souhrn sociologickych, psychologickych,
historickych, kulturnich, historickych, estetickych, filozofickych i lingvistickych

sfér, které spolecné utvari celek.



1 Metodologie

Nasledujici kapitola se bude zabyvat metodologii bakalarské prace, ktera
vychazi z knihy Lindy Hutcheonové, Teorie adaptace. Odborna publikace popisuje
adaptacni proces, ke kterému dochdzi v momentu, kdy se umélecké dilo presouva

z jednoho média do média druhého.

Linda Hutcheonova na adaptaci nahlizi ze tfi rozdilnych nesouvisejicich
perspektiv jako transpozici dila (pouha zména média, zanru nebo ramce zplisobena
odlisnou interpretaci), jako tvofivy a interpretani proces (nové pojeti dila a jeho
pfivlastnéni a zuzitkovani) ataké jako rozSifené intertextualni zapojeni (sleduje
intertextualitu dila). Adaptaci neoznacuje jen vysledny produkt, ale i samotny proces
jeho vzniku. Béhem né€ho musi adaptator literarni dilo kreativn€ zpracovat, pficemz
vede souboj s estetickymi hodnotami a vlastnostmi dila a zarovenl mu vzdava hold.

Vysledné dilo je tak autonomni a nezavislé na predloze.

V dusledku toho nabizi tfi modely adaptace: telling to showing (pfevod
vypravéni v piedvadéni) — niektoré médida a zdnre zvykmi rozpravat pribehy ‘!,
showing to showing (pfechod textu z jednoho performativniho média do druhého) —

. ’ . ’ LN ANTS
Liné ich predvadzajii*?

, ainterakci telling nebo showing (recipient se stava piimo
aktérem nebo strijcem piibéhu, napf. v pfipadé pocitacovych her) — , dalSie ndam
dovolujii zapdjat’ sa do nich fyzicky a kinesteticky.““ Cilem teoretického dila neni
zaméfeni se na konkrétni piiklady filmu a jejich nasledné analyzovani, ale pohled na
adaptacni proces ze vSeobecného hlediska. ,,Predpokladom mojej prdce je, Ze
v§eobecné menovatele vo vsetkych médidach a Zanroch mozu odhalit’ rovnake vela

jako ich podstatné rozdiely. Presun tretela zjedného konkremého média na Sirsi

kontext troch hlavnych sposobov, akymi sa zapdjame do pribehov (rozpravanim,

L HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janaékova akademie muzickych uméni v Brng, 2012.
Str 12.

2 Tamtéy, str 12.

3 Tamtéz, str 12.



predvadzanim a interakciou), umoZiuje dostat do popredie sériu odlisnych

problémov. “#

V publikaci se nachazi Sest kapitol, pfiCemz prvni kapitola pojednava
o rozdilech mezi médii, do kterych jsou umeélecka dila prenesena. Jelikoz existuje
hned nékolik typti médii, ze kterych se pfibéh muize prenést a nasledné vytvorit novy,
krucialni je také mira zapojeni obecenstva. Dochéazi k definovani adaptace se
zaméfenim se na jeji autonomii a zpusob, kterym tento status ziska, tedy na zptsob

prekodovani, ke kterému dochéazi béhem adaptacniho procesu.

Prvni kapitola Ctenafi pfinasi celkovy vhled do problematiky adaptacniho
procesu, kuz§imu zaméfeni na jednotlivé slozky dochazi az v nasledujicich
kapitolach. Kapitola druha uz nahlizi na proces s uzs§im zabérem, nejedna se pouze
o druhy adaptaci, ale uz o konkrétni kritické body, na které je nutné béhem adaptace
klast zvySenou pozornost, jako jsou napfiklad zvolend média, do kterych bude
konkrétni dilo pfeneseno. Kazdé médium ma své plusy i minusy, kterych by si mél
adaptator byt védom pred zapocnutim prekddovani. Jedna se o naprosto odlisni
proces béhem vytvareni filmu z knizni pfedlohy a tvoreni pocitacové hry ze stejné
knizni predlohy. Spolu s médiem je v textu obsazeno i obecenstvo, se kterym musi
autor pracovat béhem procesu, jelikoz kazdé médium vyzaduje jinou miru zapojeni

ze strany divaku.

Tteti kapitola poukazuje na problematiku autorstvi adaptaci. Kdo je opravdu
autorem adaptace, prevazné v kolektivnim uskupeni jako je naptiklad filmovy
prumysl. V drtivé vétsiné je za autora povazovany rezisér, avsak tato kapitola ¢tenafi
pfinasi pohled na veskera povolani a jejich dalezitost. Byt mnohdy neni autorem
napiiklad filmovy stfiha¢, bez jeho prace by snimek s nejvétsi pravdépodobnosti
nevznikl, a proto je nutné uvédomit si dulezitost kazdé jedné osoby piitomné na
natacecim/adaptacnim procesu. Nasledné se kniha zaméfuje na otazku, pro¢ dochazi
k adaptacim. Co jsou motivy k vytvoreni dila? S nejvétsi pravdépodobnosti bude

muset autor noveé vzniklého dila Celit komparovani s dilem, ze kterého vychazi,

4 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng, 2012.
Str 12.



a presto vznikaji dal§i a dalsi adaptace. V mnoha ptipadech se jednd o lakadlo
v podobé finan¢niho kapitalu, avSak Casto jsou naklady na vytvofeni snimku ¢i
adaptace v jiném médiu vySsi nez nasledné zisky. Pro tuto kapitolu je dulezité
rozkddovat motivy specifickych autort, ktefi se do adaptaéniho procesu pousti
a nasledn¢ analyzovat jejich odpovédi, zda se jedna o jiz zminéné finan¢ni motivy, ¢i

politické, nau¢né, nebo osobni zamery.

Nasledna kapitola, tedy kapitola ctvrta odkryva psychologickou ¢ast procesu,
Cast zabyvajici se divackou percepci. Jaké jsou reakce obecenstva na jiz znamé dilo
pouze reprezentované novym médiem, coz Uzce souvisi s pristupem adaptatord.
Jakym zpisobem se budou snazit vyobrazit dané téma, jaka bude hlavni myslenka
celého dila, jaké pasaze budou redukovany a jaké naopak akcentovany. To vSe bude
utvaret divackou percepci dila a divacky zazitek. Autor tedy muze s dilem nalozit
libovolné a divak, ktery je znaly predlohy miize mit naprosto odlisny prozitek z noveé
vzniklého dila. | Ak pozndme adaptované dielo, bude tu pritomnd konstantna
oscilacia medzi nim a novou adaptdciou, ktoru prave vnimdame, ak ho nepozndame,
nebudeme vnimat dielo jako adaptdaciu. “° Zde se také nachazi zasadni problém, &i
rozkol mezi obecenstvem, jelikoz cast divactva oCekava vérnost vychozimu dilu
a ¢ast je nahnuta spiSe k modernizaci. Zejmeéna, pokud jiz uplynula fada let od vydani
puvodniho dila je pfijatelné&si modernizace, a tedy pfiblizeni problematiky tak, aby

k ni méli divaci blize.

S tim se poji nasledujici dvé a zaroven posledni dvé otazky, které Linda
Hutcheonova klade béhem analyzy adapta¢niho procesu. Piredposledni kapitola se
zabyva otazkami kdy a kde, které slouzi k postizeni spoleCenského, kulturniho
a historického kontextu, které determinuji podobu adaptace. Jedna se o kontext
vzniku dila, jak pivodniho, tak zadaptovaného. V téchto otazkach jsou obsazeny
témata, pro jaké obecenstvo bylo vytvafeno puvodni dilo, pro jakou socialni vrstvu,
v jakém cCasovém obdobi ivjakém geografickém prostiedi. To samé plati i pro
adaptaci, akorat zde bude dochazet k rozdilim, jelikoz s nejvétsi pravdépodobnosti

nevznika adaptace simultann€ s pivodnim dilem, a tedy pole divakt bude mit odlisné

5> HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng, 2012.
Str 13.



sociokulturni zdzemi. Sestd a finalni kapitola je pouhym prostorem pro zavérecné
otazky, coz pro metodologii této prace neni stézejni, avSak k zamySleni se nad

pfitazlivosti adaptaci z psychologického hlediska v této praci bude obsazeno.
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2 Vyhodnoceni literatury

2.1 Linda Hutcheon — Teorie adaptace

Bakalarska prace je zalozena na jiz zminované odborné publikaci 7eoria
adaptace od Lindy Hutcheon®, od které se odviji metodologicka struktura. Linda
Hutcheon analyzou vytvofila osnovu ze série otazek, na které je dilezité se ptat
v prubéhu adaptacniho procesu. Bakalafska prace, ktera analyzuje vznik Lolity v jeji
pavodni, literarni podobé a nasledné v podobé filmové se opira o odbornou literaturu
Teoria adaptace, ktera slouzi, jako fundamentalni néstroj k vytvofeni analyzy

a dodéava praci strukturu i posloupnost.

2.2 Literatura zabyvajici se Nabokovem

Jelikoz se jedna o prekodovani uméleckého dila z literarni podoby do podoby
filmové, zahrnula jsem publikace zabyvajici se zivotem autora knizni predlohy,
kterymi jsou Viadimir Nabokov — podivuhodny podvodnik od spisovatele L.
Engelkinga’ ¢i publikaci Michala Sykory, Viadimir Nabokov: ,,americkda* témata.®
Obé knihy jsou stézejni pro uzsi pochopeni Nabokovy percepce a motivu k napsani
romanu Lolita. Komplexni pohled na Nabokovovo dilo v publikacich, ze kterych
jsem Cerpala v této praci mi pomohl k vyvraceni mnoha negativnich ohlasa, které se
s knihou poji. Autorovy motivy a pohnutky jsou stézejni prevazné pro knihy
s kontroverzni naturou. V publikaci od Michala Sykory je obsazena Casova osnova
obohacena o stézejni udalosti dé&jici se v Nabokoveé zivot€, ze které jsem v praci

Cerpala uzite¢né informace za cilem dosazeni lepsiho toku textu.

V praci jsem také zahrnula literaturu, ktera vychazi z rozhovord Vladimira
Nabokova, ktery zde uvadi vlastni ndzory a mySlenky na sva dila a uvadi cil, se
kterym by ¢tenat mél pristupovat k romanu Lolita, coz povazuji za fundamentalni

znalost pro tuto praci. Diky tomu jsem také dosla k lepsi interpretaci d€l a okolnimu

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
7 ENGELKING, Leszek. Viadimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997.
8 SYKORA, Michal. Vladimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004.
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déni. Jedna se pfevazné o publikaci od Roberta Golla, Conversations with Vladimir

Nabokov. °

2.3 Literatura zabyvajici se Lyneem

Cilem prace bylo také objasnéni a zahrnuti motivi reziséra Adriana Lynea pro
natoCeni adaptace. K dosazeni tohoto cile mi dopomohly iaudiovizualni pasky
dostupné z internetové platformy youtube, ve kterych Adrian Lyne popisuje vlastni

postoje, cely adaptacni proces, jeho uskali i jeho radosti.

Nasledujici odborné publikace slouzi prevazné k analyze snimku Lolita
z roku 1997. Jedna se o publikace z zanru filmové kritiky, které analyzuji snimek ze
sociokulturniho, filmového, interpretaéniho i psychologického Ghlu pohledu. Casti
publikaci jsem vzdy vlozila do kapitol tak, aby souvisely s aktualni otazkou Lindy
Hutcheon, kterou jsem pravé analyzovala. Jedna se napiiklad o knihu od Grahama
Vickerse, Chasing Lolita: How Popular Culture Corrupted Nabokov's Little Girl All
Over Again.’”’ Tato kniha byla velmi piinosna pro analytickou &ast prace, jelikoz
v knize dochazi k analyze hudby zakomponované do snimku i k nasledné komparaci
a vyhodnoceni scén, které musely byt z finalni podoby odstranény. Dale publikace
Autorship in Film Adaptation od Jacka Boozera'!, mi pomohla pfevazné v kapitole
Kdo, ktera pojednava o adaptatorech ve smyslu autorstvi. Zakomponovanim této
publikace jsme dostala komplexnéjsi pohled na Adriana Lynea jako tvirce. Z knihy
Vladimir Nabokov's Lolita : A Casebook od Ellen Pifer'” jsem &erpala poznatky
tykajici se komparace knihy a filmu, které jsem dale citovala a parafrazovala do své
prace. Nejvice jsem s knihou pracovala v kapitole Co. Publikace Twentieth-century
american fiction on screen od Bartona Palmera'® zahrnuje psychologicky pohled na

postavu Humberta Humberta tak, si ho Adrian Lyne predstavuje. Tato publikace byla

9 GOLLA, Robert. Conversations with Vladimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017.

10 VICKERS, Graham. Chasing Lolita: How Popular Culture Corrupted Nabokov's Little Girl All Over
Again. Chicago Review Press, 2008.

11 BOOZER, Jack. Autorship in Film Adaptation. Austin: University of Texas Press, 2008.

12 p|FER, Ellen. Vladimir Nabokov's Lolita : A Casebook. Oxford: Oxford University Press, 2003.

13 PALMER, R. Barton, Twentieth-century american fiction on screen. Cambridge: Cambridge
University Press, 2007.
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velmi pfinosna, jelikoz jeden zcili je pravée zakomponovani psychologického
hlediska snimku. V neposledni fadé byla ivelmi vyznamna kniha Nabokov's
cinematic afterlife od Ewy Maziersky'®, ktera popisuje postavu Lolity v podani

Dominique Swain a pfistupuje analyticky k vyobrazené sexualité na platné.

K analyze adaptace jsem také zakomponovala védecké c¢lanky, které byly
dostupné z webové stranky proquest.com. Zahrnutim tohoto obsahu je prace
obohacena o kriticky postoj, ktery se po odvysilani Lolity objevil u vefejnosti. Jedna
se naptiklad o ¢lanky jako je naptiklad Sugar, Spice, and Everything nice: Cinemas
of Girlhood z Women's Studies in Communication’>, ktery je pfinosny pro tuto praci
z hlediska sociokulturniho pohledu na vztah mezi Humbertem a Lolitou v soucasné
dobé. V clanku jsou obsazeny starosti tykajici se mozného predefinovani pedofilie do
piijatelné moznosti. Clanek jsem vyuzila k lep§imu pochopent, pro¢ snimek kladn&
pfijat. Dale jsem do préace vlozila citace z Misreading "Little Limp Lo" and "Humbert
the Terrible ": The Obfuscation of Child Abuse in Adrian Lyne's "Lolita"'% obsazené
ve védecké publikaci Post Script, které v praci zastavaji kriticky uhel pohledu na

sexualitu vyobrazenou za ucelem vyssiho zisku.

14 MAZIERSKA, Ewa. Nabokov's cinematic afterlife. London: McFarland, 2011. ISBN 9780786480081.

1S GATEWARD, Frances a POMERANCE Murray. Sugar, spice, and everything nice: Cinemas of
girlhood. Detroit, MI: Wayne State UP, 2002.

16 WOMACK, Kenneth a Lee Ann DE REUS. Misreading "Little Limp Lo" and "Humbert the Terrible ":
The Obfuscation of Child Abuse in Adrian Lyne's "Lolita". Arizona: Post Script, 2000.
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3 Zivot a dila Vladimira Nabokova

Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov, jeden z nejvétSich romanopisci moderni
doby, narozen 22. dubna 1899, byl vSestranné zalozeny rusko-americky spisovatel.
Jednalo se také o univerzitniho profesora svétové literatury, vasnivého Sachistu

a mimo jiné i uspésného a dlouholetého entomologa.

Vladimir Nabokov byl prvorozeny syn politika Vladimira Dmitrijevice
Nabokova (1870-1922) a Jeleny Ivanovny Nabokové (1876-1939). Ve svych dilech
reflektuje na vlastni prozitky, vzpominky, odkazuje se na udalosti ¢i osoby jemu
znamé, které zasadnim zpusobem ovlivnily pribéh jeho Zivota. Autorova prace
s metafyzickou rovinou je patrna ve vétsin€ jeho praci, kam zasadil postavy, kterym
pfisuzuje gesta, zpusoby vyjadiovani, charakteristické vlastnosti, emoce i té€lesnost

svych bliznich a nejblizsich.

Popsanim a zafazenim svych blizkych do svych knih uchoval jejich entitu
navzdory plynuti casu. Napiiklad jedno ze svych nejvétSich dél Dar (1952), které
bylo také poslednim prozaickym dilem psanym v Nabokové rodném jazyce'’, jazyce
Ruském, jsou rysy matky protagonisty totozné s rysy Jeleny Ivanovny, které ovlivnila
autortiv osobnostni jak po humanni, nabozenské ¢i umélecké strance, a které je také
celé dilo vénovano. Roman byl dokonceno v lednu roku 1938, necelé dva roky pied
smrti Jeleny, ktera umira 2. kvétna roku 1939 v Praze.'® V Daru totiz Nabokov
rafinované pracuje s gramatickymi kategoriemi osoby a Casu a jejich neustalymi
proménami.' | Ve vnéjsim narativnim planu se v romdnu setkavame se stiiddnim
forem prvni atieti osoby, pricemz kvantitativné previddd forma treti osoby, ale
hlubinnou vnitini narativni strukturou, jez je utvdarena nejen prostredky formdalné
gramatickymi, ale i prvky sémantickymi - je ich-forma. “*° Toto piehazovani z osoby
na osobu a jeste€ k tomu na osoby Ctenaii neznamé, vytvaii jakési mysticno a tajemno,

se kterymi se nejvice pracuje v detektivnim zanru, byt roman je povazovan za dilo

7 ENGELKING, Leszek. Vladimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997. Str 48.
18 SYKORA, Michal. Viadimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Str 18.

19 ENGELKING, Leszek. Vladimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997. Str 49.
20 Tamtéz.
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autobiografické. OvSem Dar neni dilezity pro tuto bakalafskou praci pouze jako

symbol metafyzického pocinu, ¢i jako pomyslna tecka za rusky psanymi dily.

Stejnym zptsobem, kterym Vladimir projevoval matriarchalni uctu v podobé
odkazovani literarnich osob pamatce matky, stejné tak nalézame v romanech odkazy
na Vladimirova otce. Napiiklad v romanu Bledy oheri (1962), je spojitost mezi otcem
Vladimira Nabokova ocividna ve zpisobu smrti, kterou autor vytvofil pro
amerického basnika Johna Shada, ktery umira na néasledky zastteleni kulkou urcenou
pro n€koho jiného. Stejné jako otec Vladimira umira 28. bfezna roku 1922 na
nasledky zasazeni kulkou dvou atentatnikd, ktefi se pokouseli zastfelit Pavla
Mijukova, vidce jiné frakce strany kadet(i a Vladimir Dmitrijev Nabokov se této

vrazdé pokusil zabranit.?!

Styl psani Vladimira Nabokova je velmi osobity uz jenom faktem, ze
spisovatel je od utlého véku pod vlivem vice nez jednoho jazyka. O to vice je nasledné
ovlivnén misty, které procestoval s rodinou a nasledné sam a dostalo se mu tedy
mnoho riznorodych vjemu, na zakladé, kterych mohl pozdéji staveét béhem literarni
tvorby. Charles Nicol a Julius Rivers rozdé€lili Nabokovu tvorbu do Ctyt odvétvi, které
oddéluje geografické prostiedi, ve kterém se Nabokov béhem psani svych dél
nachazel. Pozdé&ji pridavaji sféru patou, ktera pfipodobiiuje mustek mezi vSemi
ostatnimi. ,,Ke ctyrem sféram zZivota Nabokova — ruskému, evropskému, americkému
a novoevropskému se nyni priddva pdta sféra: sféra pokracovani Zivota Nabokova
Jjako umeélce, ktery mluvi a bude mluvit mnoha riiznymi jazyky k mnoha riiznym

generacim. “ %

Romanu Lolita, o kterém cela tato prace pojednava, vypravi piibéh v prvni
osob€ a pracuje s konceptem takzvaného nespolehlivého vypravéce. Nespolehlivy
vypraveC je narativni technika, kterd vyzaduje od Ctenafe plné védomi. Jedna se
o zpusob vypravéni, pii kterém dochazi k naruseni ,reality” jez je vyobrazena

v romanu. VypraveC zde zaujima subjektivné zabarvenou, misty az manipulativni

2L ENGELKING, Leszek. Vladimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997. Str 7
22NICOL, Charles a RIVERS, Julius Edwin. Nabokov's Fifth Arc, Nabokov and Others on His Life's Work.
Texas: Universoty of Texas Press. 2014. Str Uvod — neni ocislovan.
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pozici. Jelikoz v knize predstavuje roli vypravéCe protagonista celého dila, definice
nespolehlivého vypravéCe by se dala pfisoudit ik jeho charakteristickym rysam.
Humbert Humbert tedy zamérné vyobrazuje udalosti tak, jak je vnimé on sam a ne
tak, jak se staly. Ctenaf je tedy v prib&hu konfrontovan s ,prekroucenym®
vyobrazenim dé&je. Autor timto narativnim stylem vyzaduje, aby se Ctenar stal
aktivnéj$im ana percepci jeho vykladu je kladen vétsi daraz. Toto byl jeden
z hlavnich zaméri a ryst Nabokova psani, ktery se ke komunikaci mezi autorem
a Ctenafem vyjadril nasledovné: ,, Pokud mezi spisovatelem a ctendrem neexistuje
zadnd komunikace, pak je to bud chyba ctendre, nebo je to dilo chudého spisovatele,

ktery nemd ndrok na titul umélce. “*

I v pfedmluvé, ktera je parodického a ironického razu, se nachézi vypravéni
v ich-formé&, avSak vypravéCem je zde fiktivni doktor John Ray. D& se nachazi na
Casové ose padesatych let, pfesnéji roku 1955. Lolita, aneb zpovéd ovdovélého
bélocha je nazev, se kterym onen spis obdrzel od svého bratrance, pravniho zastupce
autora textu, Humberta Humberta, ktery pred tfemi lety, 16. listopadu roku 1952,
zemfel na nasledky koronarni trombdzy nékolik malo dni pied zacatkem svého
procesu.?* Avsak nasledujici kapitoly pise sam Humbert Humbert, jelikoz se jedna

jiz o zminénou zpoveéd psanou v prvni 0sobg.

Myslenka na napsani Lolity, kterd bude mit pro autorovu literarni kariéru
prelomové ucinky, spolu se kterymi se ovSem strhne ivlna kontroverze, se
u Nabokova objevila jiz ke konci 30. let ve spojeni s novelou Zaklinac, ktera je
vnimana jako pfedchtdce Lolity. AvSak k napsani a vydani romanu nedochazi jesté
nékolik let, béhem kterych pusobi jako prednasejici na univerzitach, kde se vénuje
nejen ruskym literatim, ale pfipravuje také prednaskovy kurz se zaméfenim na
evropskou literaturu, kde zminuje nad¢asova dila autorti jako napiiklad: Jane Austen,

Charles Diskens, Gustave Flaubert, Franz Kafka.

23 GOLLA, Robert. Conversations with Viadimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017. Str 8.
24 NABOKOV, Vladimir Vladimirovié. Lolita. Praha: Paseka, 2013. Str 9.
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Béhem obdobi, kdy je autor zaplaven evropskymi dily s nejvétsi
pravdépodobnosti vznikaji prvni stranky roménu Lolita, kterd je dokoncena 6.
prosince roku 1953.% Pocity, které by méla etba Lolity vyvolat popsal autor t&mito
slovy: ,,Lolitu je tieba si uzit jako nezdvislé, intelektudlni cviceni. Zdadné slzy k
prolévani, méli byste si to uzit se svymi nejzakladnéjsimi emocemi, s trochou chvéni,

v momentu, kdy ji dokoncite. “?%

Po nékolika neaspé$nych pokusech, které byly odivodnény strachem
z trestniho stihani za §ifeni pornografie, o vydani Lolity v obdobi prvni poloviny
padesatych let v Americe, se Nabokov rozhodl pro kontinentalni zménu prostiedi
a poslal rukopis vydavatelim do Evropy. V Cervnu roku 1955 ma jiz autor smlouvu
s nakladatelstvim Olympia Press, V zafti téhoz roku vychazi Lolita v Pafizi, o rok
pozd€ji ,naplno propukda skanddl kolem Lolity, kdyz francouzskd viada zakaze
distribuci romdnu. ‘>’ Nejspise se vSak jednalo o nejlepsi moznou reklamu na
samotny roman, jelikoz o tfi roky pozdéji dojde k vydani roméanu ve Spojenych

statech Americkych ,,a béhem prvnich tiFi tydmii se proda sto tisic vytiskii. <>

Pouhych né€kolik par dnt od vydani Lolity v USA kupuje Stanley Kubrick
filmova prava na zpracovani romanu za 150 000 dolart. Spolu s Nabokovem zacinaji

pracovat na scénari pro film.

Vladimir Nabokov ,,.nepsal pro spoleCenskou uziteCnost nebo literarni

nemoralnost. Jak vysvétlil v roce 1962 Peteru Dual Smithovi z BBC,, piSu za ucelem
potéseni, pisu za ucelem piekonani obtiznosti. Nemam zadny spolecensky ucel,
zadné moralni poselstvi; nemam zadné obecné napady, které bych mohl vyuzit, ale
rad skladam hadanky a rad nachazim elegantni feSeni téch hadanek, které jsem sam

slozil«?

25 SYKORA, Michal. Viadimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Str 21.

26 GOLLA, Robert. Conversations with Vladimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017. Str 9.

27 SYKORA, Michal. Viadimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Str 21.

28 Tamtéy, str 21.

2% GOLLA, Robert. Conversations with Vladimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017. Uvod Str X.
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Nabokov umira roku 1977 ve Svycarském Montreux. Jednalo se o autora
vyznamnych literarnich dé€l, povidek, romand, studii ¢i preklada, ktery ,,v kariére,
kterda trvala vice nezZ Sest desetileti, vyvinul zarivy a tajemny styl, ktery posunul

hranice moderni literatury. “*°

Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov, jeden z nejvétSich romanopisci moderni
doby, narozen 22. dubna 1899, byl vSestranné zalozeny rusko-americky spisovatel.
Jednalo se také o univerzitniho profesora svétové literatury, vasnivého Sachistu

a mimo jiné i uspésného a dlouholetého entomologa.

Vladimir Nabokov byl prvorozeny syn politika Vladimira Dmitrijevice
Nabokova (1870-1922) a Jeleny Ivanovny Nabokové (1876-1939). Ve svych dilech
reflektuje na vlastni prozitky, vzpominky, odkazuje se na udalosti ¢i osoby jemu
znamé, které zasadnim zpusobem ovlivnily prabéh jeho Zzivota. Autorova prace s
metafyzickou rovinou je patrna ve vétSin€ jeho praci, kam zasadil postavy, kterym
pfisuzuje gesta, zpusoby vyjadfovani, charakteristické vlastnosti, emoce i télesnost

svych bliznich a nejblizsich.

Popsanim a zafazenim svych blizkych do svych knih uchoval jejich entitu
navzdory plynuti casu. Napiiklad jedno ze svych nejvétSich dél Dar (1952), které
bylo také poslednim prozaickym dilem psanym v Nabokové rodném jazyce®!, jazyce
Ruském, jsou rysy matky protagonisty totozné s rysy Jeleny Ivanovny, které ovlivnila
autortiv osobnostni jak po humanni, nabozenské ¢i umélecké strance, a které je také
celé dilo vénovano. Roman byl dokonceno v lednu roku 1938, necelé dva roky pied
smrti Jeleny, kterd umira 2. kvétna roku 1939 v Praze.* V Daru totiz Nabokov
rafinované pracuje s gramatickymi kategoriemi osoby a Casu a jejich neustalymi
proménami.>* | Ve vnéjsim narativnim pldnu se v romdnu setkavame se stiiddnim
forem prvni atieti osoby, pricemz kvantitativné previddd forma treti osoby, ale

hlubinnou vnitini narativni strukturou, jez je utvdarena nejen prostredky formdalné

30 GOLLA, Robert. Conversations with Vladimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017. Uvod Str X.

31 ENGELKING, Leszek. Vladimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997. Str 48.
32 SYKORA, Michal. Viadimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Str 18.

33 ENGELKING, Leszek. Vladimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997. Str 49.
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gramatickymi, ale i prvky sémantickymi - je ich-forma. “*? Toto pfehazovani z osoby
na osobu a jeste€ k tomu na osoby Ctenaii neznamé, vytvaii jakési mysticno a tajemno,
se kterymi se nejvice pracuje v detektivnim zanru, byt roman je povazovan za dilo
autobiografické. OvSem Dar neni dilezity pro tuto bakalarskou praci pouze jako

symbol metafyzického pocinu, ¢i jako pomyslna tecka za rusky psanymi dily.

Stejnym zptsobem, kterym Vladimir projevoval matriarchalni uctu v podobé
odkazovani literarnich osob pamatce matky, stejné tak nalézame v romanech odkazy
na Vladimirova otce. ,, Viadimir Dmitrijevic Nabokov se zapsal do historie Ruska
jako pravnik, publicista, a predevsim jako politik, vyznacny Ccinovnik Strany
konstitucnich demokratu (kadetii), ke konci Zivota jejich umirnéné frakce. Byl
poslancem prvni dumy, véznénym za protesty proti jejimu rozpuStény, autorem

Cetnych ¢lankii, redaktorem mnoha casopisii. “°

Naptiklad v romanu Bledy oheri (1962), je spojitost mezi otcem Vladimira
Nabokova ocividna ve zpusobu smrti, kterou autor vytvoril pro amerického basnika
Johna Shada, ktery umira na nasledky zastieleni kulkou urc¢enou pro nekoho jiného.
Stejné jako otec Vladimira umira 28. bfezna roku 1922 na nasledky zasazeni kulkou
dvou atentatnikd, ktefi se pokouseli zastrelit Pavla Mijukova, viidce jiné frakce strany

kadet(i a Vladimir Dmitrijev Nabokov se této vrazdé pokusil zabranit.>

Styl psani Vladimira Nabokova je velmi osobity uz jenom faktem, ze
spisovatel je od utlého véku pod vlivem vice nez jednoho jazyka. O to vice je nasledné
ovlivnén misty, které procestoval s rodinou a nasledné sam a dostalo se mu tedy
mnoho riznorodych vjemu, na zakladé, kterych mohl pozdéji staveét béhem literarni
tvorby. Charles Nicol a Julius Rivers rozdé€lili Nabokovu tvorbu do Ctyt odvétvi, které
oddéluje geografické prostiedi, ve kterém se Nabokov béhem psani svych dél
nachazel. Pozdé&ji pridavaji sféru patou, ktera pfipodobiiuje mustek mezi vSemi
ostatnimi. ,,Ke ctyrem sféram Zivota Nabokova — ruskému, evropskému, americkému

a novoevropskému se nyni priddva pdta sféra: sféra pokracovani Zivota Nabokova

34 ENGELKING, Leszek. Viadimir Nabokov - podivuhodny podvodnik. Olomouc: Votobia, 1997. Str 49.
35 Tamtéy, str. 6.
36 Tamtéz, str. 7.
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Jjako umeélce, ktery mluvi a bude mluvit mnoha riiznymi jazyky k mnoha riiznym

generacim. “ %7

Romanu Lolita, o kterém cela tato prace pojednava, vypravi piibéh v prvni
osob€ a pracuje s konceptem takzvaného nespolehlivého vypravéce. Nespolehlivy
vypraveC je narativni technika, kterd vyzaduje od Ctenafe plné védomi. Jedna se
o zpusob vypraveéni, pii kterém dochazi k naruseni ,reality” jez je vyobrazena
v romanu. VypraveC zde zaujima subjektivné zabarvenou, misty az manipulativni
pozici. Jelikoz v knize predstavuje roli vypravéCe protagonista celého dila, definice
nespolehlivého vypravéCe by se dala pfisoudit ik jeho charakteristickym rysam.
Humbert Humbert tedy zamérné vyobrazuje udalosti tak, jak je vnimé on sam a ne
tak, jak se staly. Ctenaf je tedy v prib&hu konfrontovan s ,prekroucenym®
vyobrazenim d&je. Autor timto narativnim stylem vyzaduje, aby se Ctenar stal
aktivnéj$im ana percepci jeho vykladu je kladen vétsi daraz. Toto byl jeden
z hlavnich zaméri a ryst Nabokova psani, ktery se ke komunikaci mezi autorem
a Ctenafem vyjadril nasledovné: ,, Pokud mezi spisovatelem a ctendrem neexistuje
zadnd komunikace, pak je to bud chyba ctendre, nebo je to dilo chudého spisovatele,

ktery nemd ndrok na titul umélce. “38

I v pfedmluvé, ktera je parodického a ironického razu, se nachézi vypravéni
v ich-formé&, avSak vypravéCem je zde fiktivni doktor John Ray. D& se nachazi na
Casové ose padesatych let, pfesnéji roku 1955. Lolita, aneb zpovéd ovdovélého
bélocha je nazev, se kterym onen spis obdrzel od svého bratrance, pravniho zastupce
autora textu, Humberta Humberta, ktery pred tfemi lety, 16. listopadu roku 1952,
zemfel na nasledky koronarni trombdzy nékolik malo dni pied zacatkem svého
procesu.®® Aviak nasledujici kapitoly pise ssam Humbert Humbert, jelikoZ se jedna

jiz o zminénou zpoveéd psanou v prvni 0sobg.

37 NICOL, Charles a RIVERS, Julius Edwin. Nabokov's Fifth Arc, Nabokov and Others on His Life's Work.
Texas: Universoty of Texas Press. 2014. Str Uvod — neni ocislovan.

38 GOLLA, Robert. Conversations with Vladimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017. Str 8.

39 NABOKOV, Vladimir Vladimirovi¢. Lolita. Praha: Paseka, 2013. Str 9.
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K myslence napsani prozaického dila Lolita, které bude mit pro autorovu
literarni kariéru prelomové ucinky, spolu se kterymi se ovSem strhne i vina
kontroverze, dochazi jiz ke konci 30. let ve spojeni s novelou Zaklinac, ktera je
vnimana jako pfedchtdce Lolity. AvSak k napsani a vydani romanu nedochazi jesté
nékolik let, béhem kterych pusobi jako prednasejici na univerzitach, kde se vénuje
nejen ruskym literatim, ale pfipravuje také prednaskovy kurz se zaméfenim na
evropskou literaturu, kde zminuje nad¢asova dila autorti jako napiiklad: Jane Austen,

Charles Diskens, Gustave Flaubert, Franz Kafka.

Béhem obdobi, kdy je autor zaplaven evropskymi dily s nejvétsi
pravdépodobnosti vznikaji prvni stranky roménu Lolita, kterd je dokoncena 6.
prosince roku 1953.%° Pocity, které by méla &etba Lolity vyvolat popsal autor témito
slovy: ,,Lolitu je tieba si uzit jako nezdvislé, intelektudlni cviceni. Zdadné slzy k
prolévani, méli byste si to uzit se svymi nejzakladnéjsimi emocemi, s trochou chvéni,

v momentu, kdy ji dokoncite. “#!

Po nékolika neaspé$nych pokusech, které byly odivodnény strachem
z trestniho stihani za §ifeni pornografie, o vydani Lolity v obdobi prvni poloviny
padesatych let v Americe, se Nabokov rozhodl pro kontinentalni zménu prostiedi
a poslal rukopis vydavatelim do Evropy. V Cervnu roku 1955 ma jiz autor smlouvu
s nakladatelstvim Olympia Press, V zafti téhoz roku vychazi Lolita v Pafizi, o rok
pozd€ji ,naplno propukda skanddl kolem Lolity, kdyz francouzskd viada zakaze
distribuci romdnu. “¥ NejspiSe se vSak jednalo o nejlepsi moznou reklamu na
samotny roman, jelikoz o tfi roky pozdéji dojde k vydani roméanu ve Spojenych

statech Americkych ,,a béhem prvnich i tydnii se prodd sto tisic vytiskii.*

Pouhych né€kolik par dnt od vydani Lolity v USA kupuje Stanley Kubrick
filmova prava na zpracovani romanu za 150 000 dolart. Spolu s Nabokovem zacinaji

pracovat na scénari pro film.

40 SYKORA, Michal. Vladimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Str 21.

41 GOLLA, Robert. Conversations with Vladimir Nabokov. Mississippi: University Press of Mississippi,
2017. Str 9.

42 SYKORA, Michal. Vladimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Str 21.

43 Tamtéz, str 21.
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4 Predmluva k adaptanimu procesu

Jak jiz bylo v Gvodu zminéno, cilem této bakalarské prace je vytvoreni
komplexni analyzy adapta¢niho procesu béhem piekodovani prozaického dila do
filmového média. Adaptacni proces s sebou miZze nést mnoho problému pocinaje
Cisté praktického razu, kterd s sebou pfinasi veSkera filmova nataCeni, jez se
nesoustiedi pouze na adaptaci dél, jimiz jsou napiiklad finan¢ni zastitovani projektu,
vybér idealni lokality, jez svou funkénosti bude spliiovat podminky pro vytvoreni
a preneseni atmosféry obsazené v prvotnim dile, a o kterou se budou tviirci pokouset
v odlisném médiu, v tomto piipadé ve filmu. V piipadé zvoleni adaptace takto
psychologicky a mravné naro¢ného literarniho dila, jakym Lolita bezpochyby je,
o ¢emz také svédci prvotni neochota zapficinéna strachem z vydani literarniho dila
a nasledné pejorativni ohlasy vefejnosti, je zapotiebi pocitat s uritym mnozstvim
kritiky. U takto notorického dila je velka pravdépodobnost, ze divak ptistupuje k dilu,
sjiz vlastni pfedstavou ¢i asociacemi vyvinutymi béhem procesu poznavani dila

predeslého. At uz se jedna o prvotni literarni dilo ¢i o prvni filmové zpracovani.

Avsak atraktivita adaptaci zastava neoddiskutovatelna, o Cemz svéd¢i
i nadmérné mnozstvi notoricky znamych jiz vzniklych dél pochazejicich pravé
zonoho adaptacniho procesu. Jedny znejvydélecnéjSich knih, atedy
i nejvyrazn€jSimi adaptacemi jsou napiiklad Harry Potter a relikvie smrti - Cdst
2 (2011), Pan prstemi: Navrat krdale (2003), Jursky park (1993)*, a takto bychom
mohli jmenovat dalSich. Atraktivita adaptaci z velké ¢asti také spociva v popularnosti
predeslého dila. Pokud se jedna o Sirokou vefejnosti oblibenou tvorbu, je velmi
pravdépodobné, ze navstévnost adaptace bude vysoka, a proto je pro tviirce piitazlivé
se uchylit k adaptacnimu procesu. Z psychologického hlediska je tento fakt jednoduse
vysvétlitelny, jelikoz lidé maji ve vSeobecnosti tendenci vracet se k znamym jevu at’
v negativnim ¢i pozitivnim slova smyslu. Proto pokud dojde k zalibeni dila v urCitém
druhu umeéni, je ocekavatelné, ze pokud bude produkt prenesen do odli§ného

uméleckého média, minimalné prvotni ocekavani budou dosahovat vyssich hodnot.

44 Top 10 Highest-Grossing Book-To-Film Adaptations - High On Films. High on Films: Taking Care of
Your Cinematic Ecstasy [online]. Dostupné z: https://www.highonfilms.com/top-10-highest-
grossing-book-to-film-adaptations/
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Zda si lidé oblibi vice nové vytvorené, a tedy autonomni dilo je otazkou, avsak to

neni pro tento moment stézejni.

Linda Hutcheonova pfistupuje k otdzce atraktivity adaptaci velmi racionalng.
,Ndjdeme pribeh, ktory mdme radi, apotom nait urobime varidciu pomocou
adaptdacie. “* 'V pasazi vénované této tématice se odkazuje na francouzsko-
amerického literarniho teoretika a spisovatele, ktery ptichazi s terminem ,ispornost
invence”, ktera byla vzdy podstatna spise pro hudebni odvétvi se od 20. stoleti stava
prevratnou i pro audiovizualni sféru uméni. ,,No kedZe kazda adaptdcie musi obstdt
sama o sebe, mimo poZitku zo zdvojeného zdzitku palimsestu, nestrdca svoju
benjaminsku auru. V Ziadnom zo sposobov reprodukcie, mechanickej alebo inej, nei
je kopiou. Je opakovanim bez replikdcie, spdja potesenie z ritudlu a rozpoznania
s radostou z prekvapenia a novosti. Ako adaptdcia zahinia spomienku aj zmenu,

stdlost aj varidaciu. ‘4

Adaptace ma svou vlastni hodnotu, energii, silu. Vyvolava v lidech nové
emoce, prozitky, dojmy, muze otevirat nova témata a poskytovat nové thly pohledu

na udalosti ¢i situace, které se mohou zdanlivé psobit jako uzaviené k diskusi.

Jedna se o velmi specificky proud uméni, jelikoz veSkera umeélecka dila musi
Celit kritice, a mozna prave proto vznika ¢im dal vice adaptaci a jsou stale zadan¢;si,
jelikoz tvarci automaticky pocitaji se soudy vefejnosti vytvorené a maji tedy
kompletni svobodu k vytvoreni nového dila, jelikoz tak ¢i onak se nazorim at’ uz se
bude jednat o kladné ¢i zaporné reakce nevyhnou. Mohou tedy po absolvovani
veskerych pravnich a prakticky zalozenych formalnich povinnostech takzvané nechat
proudit vlastni imaginaci, a pokud se bude jednat o kompletné ojedinélou adaptaci
dila, budeme moci snimek nazvat originalnim ¢i novodobym. Pokud se vSak vytvoti
snimek, ktery bude z velké ¢asti opisovat literarni dilo a bude ,,pouze pfeneseno do

nového média neobohaceno o pestrost ¢i inovativnost, bude mozné nové vzniklou

4 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné&, 2012.
Str. 178.
46 Tamtéz
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adaptaci nazvat vérnou kopii. Zda se bude vytvorené dilo radit spiSe k prvni nebo

k druhé formé adaptace vSak nic nezméni na jeho kvalité.
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S Adaptacni proces

Jak uz bylo v kapitole pojednéavajici o metodologii uréenou pro tuto praci
nastinéno, nasledujici ¢ast bakalafské prace se bude zabyvat st€zejnimi, pragmaticky
fokusovanymi otazkami, které si Linda Hutcheonovd klade be&hem analyzy
adaptacniho procesu. Jedna se o otazky Co, Kdo, Proc, Jak, Kde a Kdy, diky kterym
dojde k hlubsi a komplexnéjsi analyze filmu za pomoci faktickych, historickych,
praktickych, sociokulturnich, psychologickych i interpretacnich vyklada.

5.1 Co? (Formy)

Otazka ,,co“ s sebou pfinasi nejpodstatnéjsi informace tykajici se finalniho
produktu, v pfipadé této bakalatrské prace bude prvni otdzka zaméfena na médium,
do kterého bylo preneseno literarni dilo, tedy na film Lolita (1997). Hned v zacatku
je nejpodstatnéjsi si uvédomit, o jaky typ transpozice se jedna. , Zndmy posun od
rozpravania k predvddzaniu, konkrétnejSie od dlhého a komplexniho romdnu
k inscendcii Ci filmu je zvycajne vnimny jako najzloZitejSia transporzicia. ¥’ Zatimco
v ostatnich vrstvach uméni, kdy mizeme pomérné jasné definovat, Ze literatura by se
dala povazovat za umeéni Casu a malba zase za uméni prostoru, film nebo divadlo
predstavuji kombinaci, a pfedevSim by meély predstavovat a vyzafovat nenucené
slouceni obou odvétvi za ucelem symbiozy. Rezisér filmu Adrian Lyne popsal proces
vytvareni snimku a film samotny nasledovné: ,,Jednd se o film, ktery je poznamenany
moji ldskou ke knize a k oné Americe, kterou kniha zobrazuje spolu s onou romanci.
Byt je tato romance od zacatku odsouzend k zdahubé. V mnoha ohledech bylo
vytvdareni Lolity stejné vyznamnd zkuSenost jako bylo sledovani jejiho osudu
deprimujici. ‘48

Byt je pfekodovani romanu do filmu nejslozité)si, filmové médium ma oproti
knize mnoho vyhod. Jedna z nejvétSich vyhod filmu spociva v jeho viditelnosti, ktera

se projevuje vybérem zvuku, soundtrackem, uziti rekvizit, vybranim herct, kladeni

47 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné&, 2012.
Str.51.
48 SCHIFF, Steven. Lolita: The Book of the Film. New York: Applause books, 1998. Str. 17.
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dirazu na jejich hlasy a celkovym vyobrazenim a vytvofenim scénografie. Jeho
audiovizualni stranka je naprosto klicova pro vybudovani atmosféry, kterou
spisovatel muze popsat do sebemensiho detailu a na Ctenafi a jeho imaginaci nasledné
zavisi finalni dojem. ,, Lyneova Lolita je ve srovnani primo ostychavd; jeji loajalita
k Nabokovu romdnu je hluboka, témér vysilujici; natocend v krasnych bledych
barvach za uméleckym ucelem; a doprovdzena partiturou od Ennia Morriconeho,

ktera vie zaplavuje tesknou, lyrickou melancholii. “#

Jelikoz by se dalo fict, ze recipient se u Cetby dila CasteCné podili na finalnim
vysledku Cisté ve svém podvédomi, u filmového média zavisi vse na tvurcich a jejich
imaginaci, a tedy na jejich interpretaci dila. ,,...adaptovanie zahina v sebe mozny
proces prisvojenia si, privlastnenia si pribehu niekoho iného, a v urcitom zmysle jeho
filtrovanie skrze viastnu citlivost, zaujmy a vlohy. Preto su adaptdtori v prvom rade
interpretatori a az potom tvorcovia. ®’ Zde se muze naskytnout hned nékolik
problému, pokud totiz projekt neni tvofen pouze jednou osobou, coz v mnoha
piipadech filmového primysl neni bézna zalezitost, tvirci musi dojit konsenzu mezi
svymi interpretacemi. Pokud v§ak dojde k vzajemnému napojeni se a proces vznika
kolektivng, nasledny krok je vytvoreni scénafe a zde nastava prvni velké odvraceni
se od prvotniho dila, musi totiz dojit k redukci romanu. , Adaptovany text preto nie je
niec¢im, ¢o sa ma reprodukovat, ale skor intepretovat' a znovu vytvorit casto v novom
médiu. Isty teoretik ho nazyva zdsobdarnou axiologickych, dietetickych a narativnych
pokynov, ktoré mozZe adaptator pouzit' alebo ignorovat (Gardies 1998: 68-71),

pretoze predtim, nez sa adaptdator stane tvorcom, je interpretom. !

Stephen Schiff, ktery je autor scénare, vénoval knihu s ndzvem Lolita the book
of the film celou scénari. Kniha je obohacena o pfedmluvu Jeremy Ironse,
predstavitele Humberta Humberta a ouvod Adrian Lynea, ktery jej vénuje
faktickému popisu adapta¢niho procesu a dodava, ze dilo, které Ctenat drzi v rukou

pro n¢j predstavuje talisman, ¢i urcitou formu pokladu, kterého se mu dostalo béhem

4 PIFER, Ellen. Vladimir Nabokov's Lolita : A Casebook. Oxford: Oxford University Press, 2003. Str.184.
%0 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
Str.34.

51 Tamtéz, str. 97.
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tvoreni snimku. Stephen Schiff hned v ivodu akcentuje jedinecnost vzniklého dila,
ktera podle ngj tkvi ve financni sfére a nasledném rozhodnutim se, jakym zpiisobem
bude snimek premiérovat, coz opét uzce souvisi sonou financni strankou
adaptovaného dila. ,,Nova filmovad verze Lolity za 55 miliomi dolarii, kterou jsem
napsal a Adrian Lyne reziroval, byl nejkontroverznéjsim filmem své doby. Byl to také,
az doted, nejznaméjsi nevydany film v historii. JeSté predtim, nez bylo k vidéni
Americkou verejnosti tiplné poprvé, coz se uskutecnilo na stanici Showtime v srpnu
1998, si také vyslouzilo onu pochybnou cest byt nejdrazsim snimkem, ktery kdy mél

svou premiéru ve Spojenych statech v televizi. “>

V USA totiz neprob&hlo zastiténi distributora, jelikoz prezident Narodni
koalice pro ochranu déti a rodin se sidlem v Cincinnati mél obavy, ze pokud dojde
k uvedeni filmu v Americe, miize mit vyobrazené téma pejorativni dopad na pedofily
ale i zdravé muze a taktéz mize dojit ke zvySeni obt&zovani dé&ti.>* | Lyneova Lolita
pohrozila, Ze predefinuje sexudlni vztahy mezi dospélym muzem a mladymi divkami

z deviantnich na prijatelné. “>*

Avsak potom, co se snimek dostal obéhu Evropskych kin, nasledovala
premiéra ve Spojenych statech na televizni stanici Showtime v srpnu 1998
a nasledujici mésic mela limitované uvedeni v kinech za i¢elem nominace na filmova

ocenéni.”

V rozhovorech s rezisérem filmu se béhem otazky, co za film vytvoftil, Lynetv
fokus ptiklani k tématice filmu, a naopak se odvraci od finan¢ni sféry. Naproti tomu
akcentuje motivy filmu, mezigeneracni ptesah, lidskou niternost se v§im, co s sebou
pfinasi. Avsak tento uhel pohledu na Lyneovo vyobrazeni piibéhu Humberta a Lolity
se ze strany kritik(i nesetkal vzdy s kladnym pfijetim. Jelikoz se jedna o jeden

z nejznamgjsich pribéhd o pedofilii, snimek se automaticky dostava do kritického

52 SCHIFF, Steven. Lolita: The Book of the Film. New York: Applause books, 1998. Str. 19.

53 Black, Joel. The Reality Effect: Film Culture and the Graphic Imperative. New York: Taylor & Francis,
2013.

5 GATEWARD, Frances a POMERANCE Murray. Sugar, spice, and everything nice: Cinemas of
girlhood. Detroit, MI: Wayne State UP, 2002. Str. 177.

%5 Lolita (1997) - Trivia - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV
Shows [online]. Copyright © 1990. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0119558/trivia/
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modu, jelikoz mnohym muze piipadat, ze film glorifikuje hrizné Ciny. , Snimek
prezentuje zpuiisob videéni, pri kterém je pokorené a objektivizované dité, a naopak se

lichoti preddatorskému dospélému >

Cely snimek je vypravény z pohledu Humberta, rezisér tedy potieboval, aby
doslo ze strany divaka kjakémusi soucitu ¢i zdanlivému pochopeni cint
protagonisty. Nemohl tedy vykreslit Humberta jako sexualniho predatora
zneuzivajiciho déti. ,,...na rozdil od Kubrickova filmu, kde se zda, Ze Peter Sellers jako
Quilty filmu dominuje, se jednd do znacné miry o Humbertiv film. Lyne vérFil, a Schiff
ho v tom podporoval, Ze publikum s nim musi ,, sympatizovat a ano, milovat ho, i kdyz

nds jeho ¢iny bouri*.’

Aby lidé mohli nahlizet na snimek stejn€, jako na n&j nahlizi Lyne, musel
vnést do Humberta lidstvi. ,,Celestine Bohlen, pisici do New York Times, naznacila,
ze problém nespociva v pedofilii jako takové, o které se pomérné Siroce diskutuje,
ale ve filmovém , multidimenzionalnim portrétu pedofila“.’$ Pfitomnost Nabokové
prozy se Lynemu povedlo dostat do filmu i za pomoci Humberta, ktery ve filmu
zastava roli vypravéce a divakovi je tak umoznéno slySet jeho hlas predcitat vybrané
knizni pasaze. Diky Humbertovi a Lyneovo vyobrazeni této postavy dochazi
k hlubS§imu propojeni mezi prozou a filmovym zpracovanim. , Lyne zdiraziuje jak
trajektorii Humbertova moralniho rastu, tak i jeho melancholické zjisténi, Ze Lolitu
zneuzil. Uzavie tak romanovou propast mezi sebeprezentaci vypravéce

a autorovou.“*?

Adrian Lyne vSak popisuje film, jako film o lasce. ,,Film je o obsesi muze ve
stfednim véku se Ctrnactiletou divkou a o vSem, co vSe tohle zpusobuje. I pfes to je

to ptib&h o lasce, podivny a strasny piib&h o lasce.“?’ Zde vSak piichazi dalsi vlna

% HOWE, N. Alexander, YARBROUGH Wynn. Kidding around: The child in film and media, London:
Bloomsburry Publishing, 2014. Str. 61.

57 CONNOLLY, Julian W. A reader’s guide to nabokov's Lolita. Boston, MA: Academic Studies Press,
2009. Str. 165.

8 PIFER, Ellen. Viadimir Nabokov's Lolita : A Casebook. Oxford: Oxford University Press, 2003. Str 183.
5 PALMER, R. Barton, Twentieth-century american fiction on screen. Cambridge: Cambridge
University Press, 2007. Str. 120.

€0 L OLITA BY ADRIAN LYNE - MAKING OF - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2022 Google LLC.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ABoYSJIrrRc
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kritiky. ,,Lyne déld vSe, co miiZe, aby své divaky zmanipuloval, nasméroval a vtdhl do
silnych emoci a ndsledné identifikace se se situacemi postav.”“5” Avsak Lyneliv zamér
nebyla kritizovana glorifikace pedofilie, nybrz intimni le¢ syrové nahlédnuti do nitra
maskulinni obsese a naslednym vyporadanim se s vlastni mysli. AvSak vice

o motivech k vytvoreni snimku bude v kapitole zabyvajici se otazkou proc.

5.2 Kdo? (Adaptatori)

Po otazce co, nasleduje otazka ,kdo“. Otazka, kdo je adaptator v sobé
automaticky nese otazku, kdo je autor adaptovaného dila. Cili komu cel4 adaptace
patii? Komu by mélo byt pfipsano nejvice zasluh? Kdo by mél byt nejvice
ohodnocen, kdo je nejvyraznéjsi osobou adapta¢niho procesu a nasledné nové

vzniklého, hotového autonomniho dila?

Na tuto otazku muze byt nespocet navzajem rozporujicich si odpovédi, jelikoz
nékdo muze vidét autorstvi v podobé reziséra. Tato odpoveéd by pravdépodobné
obstala, pokud by rezisér mél vyhrazena prava na vSe tykajici se vznikajici adaptace
od koupi knizni predlohy, vytvoreni scénafe, obsazeni herct, vytvoreni hudby, az po
distribucni zalezitosti. AvSak mnohdy je toto proces kolektivni, a proto nejde
s urCitosti fici, ze by jednalo pouze o jednu osobu. Rezisér filmu Adrian Lyne si
precetl Nabokliv roman jiz v dobé tvoreni predchazejiciho filmu, Jakubiv Zebrik
(1990) a v prubéhu tohoto obdobi byla také zakoupena prava k realizaci filmu. Prava
koupilo tehdejsi americké nezavislé filmové studio, Carolco Pictures, Inc. Pisobici
v letech od 1976-1995. O zakoupeni prav pro Adriana Lynea se zaslouzil Mario
Kassar, jeden ze dvou zakladatelt zmifiovaného studia. O post producenta se spolu
s Mario Kasserem zaslouzil také Joel Bialys Michaelson, ktery byl aktivnim ¢lenem

natacecich dnu.

Avsak v ptipadé Lolity by mohlo byt autorstvi pfisuzovano hned n€kolika
osobam, jelikoz bylo v procesu zahrnuto velmi mnoho vefejnosti znadmych a troufam
si tvrdit i oblibenych osob. Otazka autorstvi je Uzce spojena i s otazkou sympatii

a naklonosti. Pokud je v adaptaénim procesu zahrnuto nékolik uspé€$nych umélct,

61 BOOZER, Jack. Autorship in Film Adaptation. Austin: University of Texas Press, 2008. Str. 205.
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nejen ze se myslenka navstévnosti rapidné zveda, jelikoz lidé budou vyhledavat praci
svého oblibeného tviirce a také kazda jedna slozka bude mit vétsi Sanci byt Gspesna,
ale lidé si budou moci vybrat ze vSech lidi pravé toho svého oblibeného umélce at’ uz
se jednd o cClovéka v hereckém obsazeni, scénaristu, stfihace, scénografa,
kameramana, hudebniho skladatele nebo snad producenta ¢i jiz mnohokrat
zminéného reziséra. ,, Ktokolvek, kto uz bol pri natdacani filmu, len tazko uveri, Ze film
vytvdra jeden muz alebo Zena. Niekedy to pripomind vceli il alebo kazdodenny Zivot
na dvore Ludovita X1V. — vSetky vrstvy spolocnosti vidno pri nejakej ¢innosti, zdda sa,
Ze vSetci remeselnici sii plne zaneprdzdneni. “°> AvSak otazka autorstvi se nejéastéji
pfisuzuje rezisérovi nebo ma na post autora nejblize, pokud uz ma za sebou vice filma

a ma tedy vytiibeny a v podstaté snadno viditelny styl prace.

Lyne je znamy pro své snimky, které v urcité mire obsahuji eroti¢nost, jako
napiiklad Flashdance (1983), 9 a ¥ tydne (1986), Osudova pritazlivost (1987) ¢i
Neverna (2002). Jelikoz se jedna o snimky fadici se do zanru erotickych thrillera ¢i
horort, Lyneova povést nebyla v pocatcich adaptacniho procesu napomocna, jelikoz

jeho filmy byly mnohdy vnimany jako stylizované, avSak v konecném dusledku

mélké %

Adrianem Lynem zpracovana Lolita je jiz druhd adaptace v poradi, rezisér
tedy mohl vychéazet z chyb, které byly vytykany prvotnimu snimku od reziséra
Stanleyho Kubricka, Nejzasadnéj§i problém, ktery byl obsazen v recenzich bylo

nedostatecné zakomponovani literarniho textu do filmového zpracovani.

Lyne v mnohych rozhovorech uvedl, pfi kterych byl tdzan na ndzor k prvni
adaptaci Lolity z roku 1962, ze o Kubrickové verzi nerad mluvi a nerad by s ni byl
spojovany, jelikoz nechce, aby bylo jeho dilo vidéno pouze jako kopie jiz existujiciho
filmu, nybrz jako Uupln€ nové, autonomni dilo, které pfistupuje k predloze
s inovativnim postojem. AvSak Lynetuv pfistup ke Kubrickovu dilu nikdy nebyl

kriticky, pouze se snazil predejit nadbytecné komparaci. AvSak komparace nemusi

62 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brng, 2012.
Str.96.

83 VICKERS, Graham. Chasing Lolita: How Popular Culture Corrupted Nabokov's Little Girl All Over
Again. Chicago Review Press, 2008. Str. 186.
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byt vzdy jednostranna ¢i pejorativné podana. Napiiklad Jack Boozer, autor mnoha
literarnich d€l se zamérenim na filmovou tématiku, ve své knize Autorship in Film
Adaptation se svymi slovy nikterak nestranni ani k jedné z verzi a pouze poukazuje
na fakta. ,, Lyneovi bylo prenechdano vytvoreni dalsi Lolity ve stinu dvou uméleckych
velikanii ... S respektem, skoro az s uctivanim vychozimu materidlu, Lynova verze
piisobi, jako by si precetl veskeré kritiky Kubrickova filmu, které lamentuji nad

ztratou Nabokovy krdsné prozy. “64

Adrian Lyne mél ve své kariéfe coby uspésného reziséra jiz Sest filma, nez
zapocala jeho prace nad Lolitou. VSechny predeslé snimky pocinaje debutem LisCata
s tehdy osmnactiletou Jodie Foster (kterou zmifluji za tcelem vyzdvizeni hereckého
obsazeni) jsou rukopisem Lyneovi prace. ,Vo filme, vynikajii a stavaju sa
identifikovatelnymi charakteristické zdujmy, vkus a Stylové znaky reZiséra, preto
zrejme mozno vsetkych reZisérov povazovat za prinajmensom potencialnych

adapidtorov. “®

Spoluautorem adaptace je neodmyslitelné autor scénare, ktery v pripadé
Lolity vnesl do ptib&hu inovativni zpisob vidéni protagonistky, ktery sdileli spolu
s rezisérem snimku. , Lyne a Schiff se ponékud logicky rozhodli vytvorit socidlné
chutnou charakteristiku Lolity, kterda odrazi ekonomické pozadavky Hollywoodu
a soucasné hodnotové systémy tykajici se sexuality adolescentii. Jednoduse receno,

pedofilie se neprodava; obrdzky erotizovanych predpubertdlnich Zen ano. “6

Adrian Lyne sam uvedl, Ze po nékolika letech snahy o napsani scénare byl az
Steven Schiff ten, kdo dokézal dle Lynea pifekodovat obsahly roméan pomoci redukci
a uprav tak, aby byla zachovana takzvana literarnost dila a zaroven aby vznikl text
hodici se filmovému médiu. Lyne popsal spolupraci nasledovné. ,,Oba jsme

pristupovali k této knize se stejnou uctou a porozuménim, byt oba prichdzime

64 BOOZER, Jack. Autorship in Film Adaptation. Austin: University of Texas Press, 2008. Str. 217.

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
Str.97.

8 WOMACK, Kenneth a Lee Ann DE REUS. Misreading "Little Limp Lo" and "Humbert the Terrible ":
The Obfuscation of Child Abuse in Adrian Lyne's "Lolita". Post Script. 2000. Str.64.
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s odlisnymi uhly pohledu, jeho velmi literdrni aZ akademicky amiij vizudlni

a emociondlni. <67

Avsak na adaptaci se podilela i spousta dalSich vyznamnych osob, jednim
z nich je napfiklad herec Jeremy Irons, protagonista snimku, pfedstavitel Humberta
Humberta. Pokud je herec dostatecné znamy a patficné oblibeny, Casto si lidé,
prevazné lidé, ktefi filmy povazuji za sekundarni Cinnost, mysli, ze protagonista
predstavuje film. Film je takzvané jeho, jelikoz nedochazi k hlubS§imu zajmu o tvorbu
dila. ,,Pod vlivem melancholického Ironse — pro jeho melancholii se snimek spise
vyvaruje Nabokové humoru.“®® Jeremy Irons Cisté svou vizualni prezenci
obohacenou o uklidiujici ton hlasu na prvni pohled nepiedstavuje predatora.
Samotny zpusob obsazeni protagonisti urcuje ton snimku a napovida, v jakém duchu
bude notoricky znamy pfibeéh vypravén. Avsak za timto rozhodnutim stoji opét rezie,
tedy Adrian Lyne. Byt ustfedni postava je nejvice vidéna, pokud se nezaslouzila
0 jiné pracovni postaveni jako napfiklad produkce, scénaf ¢i rezie, nejcastéji autorstvi

herciim ¢i hereckam pfisuzovano nebyva.

5.3 Pro¢?

Po vyhodnoceni autorské identifikace, u které v mnohych piipadech neni
nutné prisuzovat autorstvi pravé jedné osobé, je velmi podstatnad otazka ,,proc*.
Otazka proc je neymarkantnéj$i, jelikoz prvni otazka, otazka ,,co “ se zabyva finalnim
produktem, ktery je viditelny a divak tak nemusi byt nutné zainteresovany do detaila
obsazenych v prvotni otazce, které se tykaji spise zakulisnich informaci a prakticky
zalozenych procest, ke kterym dochazi v prabéhu vzniku adaptace. Tyto informace
jsou podstatné spiSe pro uzsi vrstvu verejnosti €i obecenstva, zabyvajici se filmovym
prumyslem. Mohou nam pomoci objasnit externi udalosti kolem nataceni ¢i udalosti

po ném.

Kapitola se bude zabyvat interni perspektivou, motivy k natoCeni adaptace

pravé Lolity a naslednou analyzou motivi k redukci kniznich pasazi, odavodnéni

67 SCHIFF, Steven. Lolita: The Book of the Film. New York: Applause books, 1998. Str. 17.
58 NICHOLLS, Mark. Lost Objects of Desire: The Performances of Jeremy Irons.New York: Berghahn
Books, Incorporated, 2012. Str. 159.
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obsazeni Jeremyho Ironse, ktery mél za sebou jiz dlouholetou hereckou kariéru
a spolu s nim sedmnactiletou Dominique Swain, kterd za sebou neméla zadnou

hereckou zkuSenost.

V momentu, kdy pomineme interni motivy tvirci, filmové nataceni s sebou
pfinasi mnoho prakticky zalozenych komplikaci i byrokratickych tloh. ,,Co motivuje
adaptatorov, ktori vedia, Ze ich snahy budu sutazit' s predstavovanymi verziami
v ludskych hlavach a nevyyhnutelne budii oznacené za nevyhovujuce? Preco riskuji

pokarhanie za finanémi  prisposobivost? “%

Jednim z nejcastéjSich motiva
k vytvoreni je adaptace jsou ekonomicka lakadla. Pokud se filmovym tvircam podafi
vytvofit z valné vét§iny vSech zicCastnénych na filmu atraktivni uskupeni pro divaky,
navstévnost by Cisté teoreticky méla vzrust, jelikoz lidé spiSe budou vénovat
pozornost, energii i své financni prostredky na jiz kvalitni umélce nez na nové, jeste

neotestovaneé tvare.

Napriklad Steven Schiff své motivy na spoluautorstvi scénafe popsal v jiz
zminované knize, kde popisuje svou admiraci k Nabokové dilu. ,,Lolita je jedna
z nejkrdsnéjsich, nejpiisobivéjsich, nejzabavnéjsSich, skvéle navrzenych, nddherné
napsanych a psychologicky ostrych dél v anglickém jazyce. Podle mého ndzoru se
Jednd o nejlepsi americky romdn povdlecné éry. Takze reakce na prileZitost - pokud
tato prileZitost byla - vytvorit koherentni umélecké dilo byla neodolatelnag. “7° Zde
nachdzime motiv Schiffa ke spolupraci na tvorbé adaptace, jedna se o lasku

k literatuie a vzdavani urcité cti Nabokovovi.

Stejnym zpusobem piistupoval k motivim pro natoCeni Lyne. Snimek Lolita
se tedy nepokousel v prvni fadé o vydéleCnost. Jakozto obdivovatel Nabokova
romanu a filmovy tvurce, byl toho nazoru, ze se prvotni adaptace (v jeho ocich)
nedostatecné drzela knizni pfedlohy. Zamér byl tedy v pfeneseni prozy na platno.
V jednom z rozhovort Lyne uvadi, Ze pokud by film dosahl pouze toho, Ze si lidé na

zakladé shlédnuti ptijdou koupit Nabokovu knihu, byl by spokojeny. Bohuzel vsak

89 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
Str. 99.
70 SCHIFF, Steven. Lolita: The Book of the Film. New York: Applause books, 1998. Str. 20.
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ne s kazdym toto Lyneovo prani rezonovalo. Napftiklad literarni autorka Elizabeth
Power vnima Lyneovu Lolitu jako vytvofeni sexualniho objektu za ucelem zvySeni
marketingové poptavky. ,,Remake filmu Adriana Lynea je jen jednim z prikladii
Siroké diseminace postavy Lolity, postavy, kterd témér denné zabird vétsi prostor v
ndrodnim fantazijnim Zivoté, coz ma za ndsledek rozsirent lolitskych nafukovacich
panenek - incestografie prodavané v ndkupnich centrech a systematické, terapii
Fizené ,,obnoveni* vzpominky na incestni zneuZivani déti. Zatimco Lolita je romdn
o pedofilii (je pouze technicky o incestu, protoze Humbert je Lolitin nevlastni otec),
Lolitiny spin-offy jsou zastoupeny ve smyslu doslova incestniho obtéZovani déti, coz
je praxe, kterd se nyni zda byt ,, sexy “ diskusnim tématem nejen v diskusnich poradech
a jinych masovych kulturnich médiich, ale ve , vysoce kulturnich® diskursech

literatury a kritiky. “”!

AvSak spolu s finan¢nimi nastrahami pfichazeji ilegalni omezeni. Veskera
prava museji byt chranéna smlouvami. , Kapitalistickd tizba po zisku adaptdcie
nielen plodi, ale ich aj kontroluje zikonom, pretoZe predstavuju hrozbu pre kultirne
a duSevné vlastictvo. Preto sa vSetky zmluvy snaZija oslobodit vydavatelov alebo
Studia od vsetkych pravnych dosledkov adaptacie. Otdzky kontroly a sebeochrany st
v popredi zaujmu mocnych; aviak oboje casto chyba.“’?> V kapitole co bylo nastinéno
jen nékolik malo problému, kterym musela adaptace Celit po celou dobu vzniku.
AvSak po zdanlivé posledni velké prekazce, kterou se stal zakon o prevenci détské
pornografie, ktery na néjakou cast pozastavil tvorbu a nasledné ovlivnil vysledny
snimek. Film byl pfijat Motion Picture asociaci a ziskal r-rating. Avsak finan¢ni
stranka filmu po finalni realizaci nebyla ani zdaleka takova, jaka byla hodnota
naklada. Po premiéfe na Mezinarodnim filmovém festivalu v San Sebastianu doslo
v podstaté k naprosté ztraté, jelikoz rozpocet celého filmu Cinil 62 miliont dolart

avydélek byl pouhy jeden milion dolar.”® Nasledovalo promitani v Italii,

7L POWER, Elizabeth. The cinematic art of nympholepsy: Movie star culture as loser culture in
Nabokov's Lolita. Criticism 1999. Str 115.

72 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
Str. 120.

3 Lolita - Box Office Mojo. Home - Box Office Mojo [online]. Copyright © IMDb.com, Inc. or its
affiliates. All rights reserved. Dostupné
z: https://www.boxofficemojo.com/title/tt0119558/?ref =bo se r 1
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Honkongu, Portugasku. V USA byl v§ak snimek k vidéni az téméf rok potom, co byl

promitan po celém svété.

Adrian Lyne v jiz zmifiovaném rozhovoru, ze ohlasy na tento byly silngjsi
a pozitivnéjsi ze stran studii a kolegi ve filmové branzi nez na jakykoliv z jeho
predeslych filma. Kdyz ale doslo na hledani distributora v Americe, jako by se slehla
zem po vSech predeslych obdivovatelich a potencialnich distributorech. Lyne situaci
popisuje nasledovng; ., Ten film dési, dési to lidi v Hollywoodu, protoze je to moznd
az moc blizko domova. U filmu o nekrofilii nikdo ani nemrkne okem. Myslim si, Ze
politické klima se zménilo enormné, za poslednich pét let v Americe. Po vrazdé
JonBenét a ndsledném soudu, vznikla jakdsi fixace na pedofilii.’? Lyne chtél
v celém snimku vyzdvihnout vlastni interpretaci Humberta Humberta a jeho vztahu

k Lolité. Stejnou myslenku, kterou podle néj pfinasi literarni predloha.

Byl to muz, ktery nikdy nedospél. Byl to muz, ktery stravil zbytek svého Zivota
hleddnim Annabel a nasledné ji nalezl v Lolité. Toto zdzemi bylo diilezité, abychom
ho nezobrazili jako toto typického pedofila i kdyZ ocividné pedofilem je “.”> Aby se
fakt, ze se jedna o clovéka sonemocnénim zdUraznil, Lyne zvolil vyobrazit
Nabokova slova. ,,Nabokov ve své knize popisuje, Ze (Lolita) po aktech ustavicné
place, a proto bylo diilezité zakomponovat tyto casti do filmu. Aby nedoslo k zastinéni
faktu, Ze Humbert Humbert je pedofil a Lolita stdle jesté dité. Zaroven bylo diileZité
zachytit sexualitu, kterd neprichdzi pouze v osmndcti letech v momentu, kdy je to
legdini, jelikoZ ocividné prichdzi diive. “7° Ellen Pifer nevidi problém ve zplisobu,
kterym je Humbert vyobrazen a predkladan divakam, nybrz ve zpusobu, jak je
zachazeno s Lolitou, ato primarné od momentu, kdy Lolita opusti Humberta.
Lyneuv film, Fika casopis Munich, ukazuje sviidce jako obét a obét jako sviidce. To
je pravda. Vyzyvd nds, abychom pomérné intenzivné soucitili se smutkem pedofila.
Ale neschvaluje jeho ciny a nedéld znéj nic, co by pripominalo dobrého muZze.

Ukazuje také obét jako obét, ikdyZ trochu vzddlenym, konvencnim zpiisobem.

74 Adrian Lyne interview (1998) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2022 Google LLC.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ACi2JdJBM44

> Tamtéz.

76 Tamtéz.
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Hlavnim problémem Lolity, pokud budeme Vérit spiSe obraziim na platné nez
Sfilmovym lehkym verbdlnim gestiim smérujicim k jeji situaci, nent to, Ze s ni Humbert

Spatné zachdzel, ale to, Ze se z ni stala prostitutka, kdyz ho opustila.*””

5.4 Jak? (Obecenstvo)

Nasledujici kapitola pojednava o problémech spojené se slovem jak, ktera je
uzce spojena s obecenstvem, atedy divackou percepci snimku, z psychologického
hlediska je tedy neodmyslitelnou soucasti herecké obsazeni, které ma po vétSinu Casu
libivd, sympaticka a lidé s ni mohou snadno identifikovat. Kdyz sledujeme film, rddi
podporujeme protagonistu, chceme pro tuto postavu jen to nejlepsi a zdroven
chceme, aby on ci ona dosdhli svych vytycenych cilii. Chceme, aby nds protagonista
na konci zvitézil. Jakozto divdctvo vyzarujeme znacnou emochni energii, kterou
prejeme protagonistovi uspéch. Sympatickda postava neni nutnosti v noveldch ci
divadelnich hrdch, aviak je to néco, co filmovi tviirci vyhleddvaji pri volbé hereckého

obsazeni. “78

Protagonista snimku, Jeremy Irons pfedstavuje postavu bez sebeuvédomént,
bez sebekazné, predstavuje nékoho tak hluboce ponofeného do vlastni mysli, do
vlastni predstavivosti. Minimaln¢€ timto zplisobem je dle vize Adriana Lynea
zpracovan Humbert Humbert. Na Jeremyho Ironse se nevznesla vlna kritiky po
vydani snimku, jelikoz jeho podstata Humberta netkvéla v pisobeni jako
psychopaticky, manipulativni pedofil. ,, Pasivni a zmateny muz stredniho véku, ktery

«79

Je neodolatelné oklamdn Lolitinou agresivni a bezmeznou sexualitou. Byt po

vydani snimku mnozi argumentovali, ze pravé ona empatie akcentovana na platné

77 PIFER, Ellen. Vladimir Nabokov's Lolita : A Casebook. Oxford: Oxford University Press, 2003.
Str. 184.

78 SEGER, Linda. The Art of Adaptation: Turning Fact and Fiction into Film. New York: Henry Holt and
Company, 1992. Str. 15.

7 WOMACK, Kenneth a Lee Ann DE REUS. Misreading "Little Limp Lo" and "Humbert the Terrible ":
The Obfuscation of Child Abuse in Adrian Lyne's "Lolita". Post Script. 2000. Str. 59.
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byla pro mnohé tézko pfijatelna. To jsou vSak vytky spiSe k rezii nez k predstaviteli

Humberta.

Sedmnactiletd Dominique Swain méla nulové herecké zkusSenosti pred timto
projektem. To byl také jeden z diivodu, pro¢ byla Lynem do role obsazena prave ona.
Lyne spoléhal na jeji bezprostfednost a spontannost pfed kamerou, kterou Dominique
ztvarnila. Byt herecky je Lolita vyobrazena pfesné podle pfedstav reziséra, pravé ona
predstava je mnohdy kritizovana. Stejné jako tomu bylo u Humberta Humberta,
recipient nema problém s herci €1 hereckym vykonem, nybrz s obrazem, ktery mu je

predkladan a dynamikou mezi protagonistou a protagonistkou.

Predstavitelka Lolity, Dominique Swain neméla plisobit jako nevinna divka.
Nevinna ve smyslu, Ze si neuvédomovala nasledky svych ¢int, avsak ¢iny védomé
konala. Impulzivné, détsky, naivné, ale v prvopocatcich k nim nebyla nucena. ,,Lyne
pouziva Dominique Swain predevsim k drdzdéni. “®° Tento vyrok v podstaté shrnuje
veskera pejorativni pojeti Lolity. Dle mnohych totiz Dominique Swain v roli Lolity
nepusobi jako obét, nybrz jako svidkyné. Tato mySlenka by diametraln€ narusila
cely koncept vidéni pedofilie, a proto se pievazné distributoti bali pustit snimek do
ob¢hu, jelikoz logicky nikdo nechtél puisobit jako propagator zneuzivani déti. Avsak
zde dochéazi k fundamentalnimu nepochopeni snimku. Lyne nikdy nepropagoval
pedofilii ¢i nasili ani snimkem nikterak nepodnécoval muze k uchyleni se ke stejnym
¢inim, které pachal Humbert. Lyne vychazel ze svého subjektivniho vyhodnoceni
romanu, kde je skute¢nost preformulovana Humbertovym vidénim a tu pfenesl na
platno. Humbert sam pro sebe nemohl pisobit jako monstrum a musel si alespori
casteCné obhgjit své Ciny, proto dochézi k ,,zeroticnéni“ Lolity, Humbertovi se 1épe
pracuje s predstavou, kde ho Lolita svadi nez s realitou, ze ji zneuzil. ,,Lyneuv film
lici Lolitu (Dominique Swain) jako svidnici s dospélym smysSlenim s télesnymi
znalostmi a posouvda ji ve véku od 12 do vice Zenskych 14 let. Pro Lolitu 7 Nabokova

romdnu funguje sex pouze jako adolescentni experimentovani, nedovolenou hru,

80 COCKS, Geoffrey a PERUSEK, Glenn a DIEDRICK, James Depth of Field Stanley Kubrick, Film, and the
Uses of HistorY. Wisconsin: University of Wisconsin Press, 2006. Str. 144.
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kterou se uct hrdt na tabore. Lolita ve filmu prokazuje sofistikované povédomi o sexu

jako o pFijemné Cinnosti, kterd alespon pro ni vidy vede k orgasmu. “%!

Nasli se ale itaci, ktefi naopak v Dominique Swain nevidéli dostate¢né
erotickou postavu, naptiklad Richard Corliss fekl, ze Dominiq ,,vyzaruje predcasny
vnitini rozmar, ale je az prilis prosta. “®? Na tento vyrok vsak reagovala Ewa
Mazierska, ktera v podstaté podtrhla Lynetv zpasob vidéni Lolity. , Swainina
obycejnost a nedostatek zjevného sex-appealu je jeji prednost, protoze to potvrzuje
Nabokovovu myslenku, Ze nymfa je subjektivnim konstruktem pedofila, nikoli
pokusitelka, do které by se zamiloval kazdy muz.“®> Reakce na Lolitu byly
rozporuplné, avSak to herecky vykon Dominique Swain nikterak neovlivnilo na
kvalité, jelikoz byla nasledné nominovana na pét raznych ocenéni, pficemz jedno

proménila ve vyhru.

,Pre obecenstvo, ktoré vnima adaptdciu v predvdadzajiicom alebo
interaktivnom sposobe zapojenia, sa musi kulturny a spolocensky vyznam previest
a adaptovat'v novom prostredi pomocou toho, ¢o Patrice Pavis nazyva ,,recou tela“.
Hovori, interkulturne je , intergestické: vizudlne je rovnako dolezité ako
sluchové.“#* Zvukova forma snimku Adriana Lynea byla v podstaté rozdé&lena do
dvou sfér. Prvni byla sféra popkulturniho zanru, ktery mél spise uvolnit atmosféru
svou lehkosti ¢i dovysvétlit aktualni filmové déni bez pouziti dialogu. ,,To, co bylo v
romdnu literdrni narazkou, se zde stavd popkulturni hudebni narazkou. Popové pisné
se pouzivaji k ironickému efektu; slysime ,, That's Amore “, kdyz se Lolita nechd vrtét
masdznim lehatkem na mince a slySime ,, barbarské vykdni“ Louise Primy proti
civilizaci — ,,Bongo bongo bongo/I don’t wanna leave the Congo “/Oh no, no, no“ —

béhem pikareskni cesty pdru napric Amerikou naznacuje, Ze Humbert uprednostiiuje

8 WOMACK, Kenneth a Lee Ann DE REUS. Misreading "Little Limp Lo" and "Humbert the Terrible ":
The Obfuscation of Child Abuse in Adrian Lyne's "Lolita". Post Script. 2000. Str. 59.

82 MAZIERSKA, Ewa. Nabokov's cinematic afterlife. London: McFarland, 2011. Str. 38.

83 Tamté?, Str. 38.

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brng, 2012.
Str. 157.
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necivilizovany (tedy tabuizovany) vztah s Lolitou pred ndvratem k ,,civilizaci“

a tictyhodnosti. %

Naproti tomu hudebni slozka vytvofena od jednoho z nejuspésnéjsich
italskych hudebnich skladatelG Ennia Morriconeho, je urCena spiSe k navozeni oné
snové percepce, kterou ma Humbert vzdy, kdyz vidi Lolitu jako objekt své lasky.
Tato sféra jako by pfemistila divdka z narativniho konceptu piimo do svéta
Humberta, do svéta a emocniho rozpolozeni dospélého muze posedlého ¢trnactiletou
divkou. AvSak je to zpisob velmi nenasilny az romanticky, jelikoz
z psychologického hlediska méa dojit k sympatizovani ze strany obecenstva
s postavou Humberta, a proto je navazani nenucené atmosféry klicové. , Obzvidsté
zdarila je filmovd hudba. Ennio Morricone az strasidelné podtrhuje ménici se ndlady

filmu, zejména v Humbertovych poslednich beziitésnych hodindgch svobody. “*

Jelikoz se jedna o road movie, zabéry krajin, uhly pohledu, filtry i stfihy
pusobi jemné, pfirozené. Jedna se o jeden z nejkontroverznéjSich filma dvacatého
stoleti, byt zptsob, jakym autofi snimek vytvorili na ocividné kontroverznosti
nestavi. Dle Lyneova nazoru je mozna prave toto divod k rozhoi¢enosti vyskytujici
se v divackém odvétvi, lidé automaticky nenahlizi na Humberta jako na monstrum,
néktefi vici nému citi dokonce litost. To byl také rezisérsky i scénaristicky zamér,
vytvofit prostedi i postavy tak, aby nevznikaly ¢ernobile. V divacich zazitek zistane
a nadale s nim mohou pracovat, a jestli v negativnim ¢i pozitivnim pojeti, na tom uz
nezalezi. Stejné tak jako matka Lolity, kterou predstavuje Melanie Griffith v sobé
nenese laskyplnost a porozuméni ke své jediné dcefi. Je divakim predstavena tak, jak
ji vnima Humbert, jako pfekazku mezi nim a Lolitou, mezi jeho nedostacujici realitou

a mezi laskou jeho zivota.

Rozkol mezi adaptaci a predlohou je nejvice vidét zpuisobu zakomponovani
vedlejSich postav. Adrian Lyne mnohokrat akcentoval, ze jeho cilem bylo vytvofit

snimek o lasce, a proto kladl diraz na vztah mezi Lolitou a Humbertem. Vyvaroval

8 PALMER R. Barton, Twentieth-century american fiction on screen. Cambridge university press,
2007. Str. 119.

8 VICKERS, Graham. Chasing Lolita: How Popular Culture Corrupted Nabokov's Little Girl All Over
Again. Chicago Review Press, 2008. Str. 200.
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se tedy vétSimu soustfedéni se na jakoukoli vedlejsi postavu ¢i davové scény, aby dal

vyniknout Humbertové mysli a dynamice mezi nim a jeho nevlastni dcerou.

AZ postava pod jménem Quilty, kterého ztvarnil Frank Langella uvadi do
reality Humberta i divaky. Nutno podotknout, ze mezitim co Kubrickova verze klade
pomérné velky diraz na postavu Quiltyho, Lyne se rozhodl vyvarovat
uprednostiiovani vedlejSich postav a opravdu vynalozit veskery fokus na vztah mezi
Humbertem a Lolitou. Byt je tedy Quilty pro d&j naprosto krucialni, Lyne se snazil
vyli¢it Quiltyho spise jako abstrakci. ,,Pritomnost Quiltyho od Lyneovi by se dala
pripodobnit spise k vyliceni ducha. Jeho tvar témér vidy skryta bud ve tmé, nebo ve
stinu jeho klobouku se Sirokou krempou. “4” AvSak Quilty zobrazuje realitu a co vice,
Quilty stavi Humberta do pozici, kde musi Celit realité. Po setkani s Quiltym uz neni
pro Humbertovu mysl moZnost uniknout. Prozatimni tok filmu se méni, dynamika se
stava rapidnéjsi, postavy hysteriCtéjsi, film se stava tmavsi. Divacka percepce je
narusena a odviji se od skuteCnosti. ,Humbert odjizdi z Quiltyho domu, opily
a opustény, jeho stary kombik se potaci po venkovské silnici, Morriconeho hudba
a vybledla krajina dokonale dopliuji jeho ndladu. Na rukou md olej z pistole, kterou

pouzil, oblicej potrisnény Quiltyho krvi, v ruce jednu z Lolitinych spon do viasii. “%

5.5 Kde? Kdy? (Kontexty)

Posledni dvé otazky, kterymi se Linda Hutcheon zabyva v adaptacnim
procesu jsou otazky kde a kdy, které s sebou piinasi otazku rozsahlosti kontextu
vzniku dila prvotniho iadaptovaného. | Adaptdcia aj dielo, kroté je adaptované,
existuju vzdy v ramci istého kontextu — v case a priestore, spolecnosti a kultire;
neexistujit ve vakuu. “%° ve smyslu sociokulturniho kapitalu celé adaptace. Kazdé dilo
je do zna¢né miry determinovano prostfedim, kulturou, politickym dénim, ve kterém

vznikalo a oto vice bylo ovlivnéno autorem a jeho percepci vidéni kazdé jedné

87 PEZZOTTA, Elisa. The prison of time: Stanley kubrick, adrian lyne, michael bay and quentin
tarantino. New York: Bloomsbury Academic, 2022. Str. 126.

88 PIFER, Ellen. Vladimir Nabokov's Lolita : A Casebook. Oxford: Oxford University Press, 2003.
Str. 187.

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
Str. 149.
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z uvedenych sfér. Jelikoz dila vznikaji v jiném ¢asovém obdobi, fluidita Casu muze
markantné ovlivnit trh, na kterém bude snimek propagovan. Jeden a ten samy piib&h
muze shledat kompletné rozdilné reakce, byt zemé vzniku zistane stejna, jelikoz
spolecné s politickou sférou se zménily a vyvinuly postoje distribu¢niho zdzemi. Aby
vzniklo dilo vefejnosti pfijaté, autor adaptace musi védét, jakym zptisobem se vyvinul

nazor na tématiku jim vyobrazenou.

Velky dopad na finanéni propad snimku Lolita mély udalosti z 90. let
v Hollywoodu. Jednalo se pfevazné o medialni Silenstvi, které se rozmohlo po vrazdé
Sestileté tiCastnici soutézi krasy Jon Benet Ramsey. Po tomto zlo€inu jiz byla valna
vétsina Americkych studii velmi zdrahava, zda bude investovat do snimku
s tématikou, ktera by mohla narusit jejich povést, a to i pfesto, ze snimek prosel jiz
zminovanymi kulturnimi revizemi v podobé€ napfiklad extrahovani scén s dublérkou.
Pokud je tedy pro autora primarni hmatatelna aspésnost snimku, je krucidlni védet,
do jaké doby piinasi dilo, které s sebou nese dana témata. Kdyz vSak doslo na onen
zminény zlocin, Lolita jiz byla v procesu tvorby a pozastaveni by zpusobilo finan¢ni

Skody.

V knize od Roberta Emeryho se Lyne vyjadiuje k sexualité snimku.
Vzpomina, jak byl jesté pfed nataCenim tazan, zdali chce zahrnout eroti¢nost filmu
a jak byl zprvu nejisty, zda by to bylo vhodné. ,, Uvédomil jsem si, Ze snimek musi byt
eroticky, jelikoz ten pribéh a nasledné cely film je vidén z pohledu Humberta. V
romdnu je to viechno jeho tihel pohledu, vypravéno v prvni osobé. “° Avsak jak jsem
jiz zminovala na zac¢atku této kapitoly, adaptacni proces si prosel nékolika neblahymi
fazemi od hledani adekvatniho scénaristy, ktery by vytvoril pfislu§ny scénaf,
nasledného hledani distributora az po rok straveny ve stfizn€. Béhem tohoto obdobi
byl opétovné zvolen Clinton na prezidentsky post, vysSel v platnost zdkon o prevenci
détské pornografie z roku 1996, federalni zakon Spojenych stati Americkych, ktery
zakazoval imitaci nezletilych dospélou osobou. AvsSak cely film byl jiz natocen
a vétSina filmu jiz byla sestfihana do finalni podoby, Lyne se tedy po dobu Sesti tydnt

schazel s advokatem, ktery kontroloval, zda jsou scény, které budou obsazeny ve

%0 EMERY, Robert. The Directors: Take four, New York: Allworth Press, 2003. Str. 25.
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finalni verzi snimku legalni. Muselo se tedy vystfihnout mnoho scén s dublérkou.
Napriklad veskeré scény, kde bylo néjakym zptisobem vidéno poprsi ¢i explicitngjsi
vyobrazeni pohlavniho styku mezi Humbertem a Lolitou. ,,Nékteré ponékud
expliciméjsi zabéry byly odstranény, vcetné toho, kde moucha pristava na Lolitiné
holém brise a putuje na sever, ale scéna ziistava silnd — zdroven velmi znepokojivd
avizudlné pomérné krdsnd, vypocitany paradox, ktery dokonale vystihuje
Jundamentalni pritazlivost romdanu. Bohuzel to také shrnulo, pro¢ se toho lidé bali.

Scéna totiz prrezila viceméné nedotcena ve své podstaté %!

AvSak Lyne béhem rozhovoru s televiznim novinafem Charlie Rosem uvedl,

Ze vystfihnuti onéch scén nikterak nenarusilo ani neuskodilo finalni verzi snimku.*>

Dle pravnich rad méla byt také vystiizena scéna, kde Lo sedi na Humbertové
kling a &te si komiksy, a divak@im postupné dochazi, ze maji pohlavni styk.”® Avsak
tato scéna byla zachovana a vzbudila bouilivé ohlasy, jelikoz zde dochazi k velmi
patrnému odklonéni se od knizni pfedlohy, kde je postavé Lolity pouhych dvanact let
a sexualita je ji prisuzovana spiSe z Freudovského pohledu détské zvédavosti. Ve
snimku je vSak divakiim predstavena nova verze Lolity opét se zamérem snizeni
odporu vici Humbertovi. ,,Lyne a Schiff proménuji svou 14letou Lolitu ve zdravy
obraz dospélého Zenstvi. V této scéné ,,od komiksu k vyvrcholeni”, slovy Claire
Dederer, se kamera zaméruje na Humberta, leZiciho v extazi v houpacim kriesle. Kdyz
mu Lolita sedéla na kliné a kolébala se sem a tam tim "nezaménitelnym zpiisobem,"
pise Dederer-, zpocCdtku se zdd, Ze je Humbertovo usili Lolité lhostejné, kdyz si
prohlizi komiksy. Zcela ndhle viak jeji ambivalence mizi, kdyzZ sténda rozkosi
a zretelné prozZiva orgasmus. Schiffitv scéndr tak nahrazuje Nabokovovu zmékcujici

sexudiné lhostejnou Lolitu libidoznéjsi a agresivnéjsi bytosti. “**

91 VICKERS, Graham. Chasing Lolita: How Popular Culture Corrupted Nabokov's Little Girl All Over
Again. Chicago Review Press, 2008. Str. 196.

92 Adrian Lyne interview (1998) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2022 Google LLC.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ACi2JdJBM44

93 CORLISS, Richard. Lolita: From Lyon to Lyne, Film Comment, New York: Film at Lincoln Center, Inc
1998. Str. 35.

9 WOMACK, Kenneth a Lee Ann DE REUS. Misreading "Little Limp Lo" and "Humbert the Terrible ":
The Obfuscation of Child Abuse in Adrian Lyne's "Lolita". Post Script. 2000. Str. 62.

42


https://www.youtube.com/watch?v=ACi2JdJBM44

Co se lokace tyka, d& knihy se odehrava z drtivé vétSiny v Americe
v poloving 20. stoleti, je nutné prenést presné tento dojem na filmové platno. Je také
nutno podotknout, ze Vladimir Nabokov ani Adrian Lyne nejsou puvodem ze
Spojenych Stati Americkych. Vladimir Nabokov v Americe sice zil po dobu
nekolika let, ale veskeré koteny a détstvi stravil v Rusku. Jeho percepce Ameriky se
tedy muze liSit od n€koho, kdo se na popisovaném misté narodil a byl lokalitou
obklopovan kazdy den. Rezisér filmu je britsky filmart, zde by Cisté teoreticky mohlo
dojit ke kolizi percepci, avsak k nicemu takovému nedoslo. ,.Vysledny film skutecné
zachycuje vzhled a atmosféru Ameriky na konci Ctyricatych let, zejména béhem
cestovatelskych scén, partitura Ennia Morriconeho poskytuje svézi doprovod k akci
filmu. “%’ Drtiva vétsina zabé&rii vznikla v exteriérech, timto snimek budi a umociiuje

dojem reality.

% CONNOLLY, Julian W. A reader’s guide to nabokov's Lolita. Boston, MA: Academic Studies Press,
2009. Str. 164.
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Z.avér

Cilem bakalafské prace bylo vytvofeni komplexniho adaptacniho procesu
prekodovani literarniho dila Lolita do stejnojmenné filmové podoby. V tvodnich
kapitolach je také priblizen postoj autora k vytvoreni literarni predlohy Vladimira
Nabokova, coz mize pomoci k hlubs§imu pochopeni jak dila literarniho, tak
filmového. Metodologicka ¢ast Lindy Hutcheonové pomohla systematicky rozdélit
adaptaCni proces do nékolika sfér, které jsou obsazeny v prubéhu procesu tvorby

adaptace.

Za pomoci odborné literatury jsem dosla k objasnéni motivii autora snimku
k vytvoreni adaptace, jeho percepci vidéni literarni predlohy ik odivodnéni jeho
touhy pro natoCeni Lolity. Déle jsem do prace zakomponovala Lyneovu cestu
k ziskani dostatecnych financnich prostredku, doslo také k priblizeni procesu tvoreni
snimku a naslednych problému, které se tykaly distribuce a omezeni. Zahrnula jsem
v praci divackou percepci a nasledné odezvy, které byly mnohdy spise kritického
razu. AvSak rezisér snimku v rozhovorech, které jsem v praci uvedla, vysvétlil a
akcentoval, pro¢ zaujal pro mnohé sledujici az pfili§ manipulativni zpasob

vyobrazeni déje.

Byt mél snimek pocatecni problémy s americkou distribuci, ve svéte byl piijat
kladn€. Mozna pravé diky svému pomalejsimu distribucnimu procesu se dostal
k vytifibenému obecenstvu, které dokaze nalezit€¢ ocenit Lyneovu snahu o prenesent
literarniho nadechu na platno za pomoci prace s barvami, hlasy, partiturami, stfihy
i zabéry. Otazkou zastava, zda by Lyneova adaptace shledala vétsi ekonomicky
uspéch, kdyby vznikla v soucCasné dobé¢, jelikoz tématika zneuzivani déti nikdy
nebude nekontroverzni, avsak témata dnesni doby spiSe vybizeji k rozvinuti diskuse
na kontroverznim poli. AvSak pro syna Vladimira Nabokova, ktery byl pfitomen u
vzniku scénafe k nové filmové adaptaci®® byl snimek vice nez uspokojivy. ,,Dmitrij
Nabokov, ktery prohldsil snimek za ,,ohromujici®. ,,Nova Lolita je citlivé pojaty,

krasné produkovany film, “ napsal. ,, Aniz by to byl vyslovny Sok, kterého se nékteri

%Dmitri Nabokov obituary | Books | The Guardian. [online]. Copyright ©.Dostupné
z: https://www.theguardian.com/books/2012/feb/27/dmitri-nabokov
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obdvali a po kterém jini touzili, dosahuje filmového rozméru poezie, kterd je mnohem
bliz§i romdnu nez vzddlené priblizeni Stanleyho Kubricka. Lyneova Lolita ma
tendenci nechat divdakovu fantazii, aby se postarala sama o sebe, jako to délala

Nabokovova proza pro Ctendre.. nejnovéjsi Lolita je skvéla.

97 VICKERS, Graham. Chasing Lolita: How Popular Culture Corrupted Nabokov's Little Girl All Over
Again. Chicago Review Press, 2008. Str, 204.
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