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Anotace

Cilem této diplomové prace je monograficky zpracovat zZivot a dilo ¢eského spisovatele
Vladimira Raffela. Biografickd c¢ast prace mapuje osobnost a Zzivot autora,
bibliograficka cast se zabyva jeho tvorbou. Raffelovo dilo je nejprve hodnoceno
v kontextu domaciho 1 zahrani¢niho sci-fi, nasledné zkoumdno v souvislosti
s avantgardou. Préace reflektuje 1 autorovo filozofické pojednani Idedl harmonického
cloveka. Stézejnimi metodami této diplomové prace jsou analyza, interpretace
a porovnani autorovych d¢l s ptihlédnutim k jejich dobovému kontextu. Jde o prvni
komplexni pohled na danou problematiku a piinos prace spo¢iva ve zpracovani tématu,

jez dosud ztistalo stranou pozornosti literarnich historik.

Abstract

The aim of this thesis is the monographic treatise about the life and literary output of the
Czech author Vladimir Raffel. The biographical part of this thesis captures his
personality and life, the bibliographical part explores his literary output. Raffel s output
is firstly evaluated in the context of domestic and foreign sci-fi and then analyzed in the
avant-garde context. This thesis reflects on author’s philosophical treatise Ided!
harmonického cloveka. The principal methods in this thesis are analysis, interpretation
and comparison of author’s literary outputs, taking into account their historical context.
This is the first complex view on this theme and the contribution of this thesis is in its

extensive content which has remained unnoticed by literary historians.
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UVOD

Tématem nésledujici diplomové prace je zivot a dilo spisovatele Vladimira Raffela,
umeélce, na néhoz déjiny Ceské literatury témeét zapomneély. Lékar a spisovatel Raffel
publikoval taktka vSechna sva dila ve dvacatych letech 20. stoleti (posledni povidkovou
sbirku v roce 1930). Ackoliv se zdalo, ze jej ceka slibna kariéra uspésného literata, zahy
Z Ceského literarniho zivota zmizel navzdy a az do konce zivota se vénoval jen své
1ékarské profesi.

Raffelovo dilo, pfedevsim povidky, patii mezi podivuhodné pociny v déjinach nasi
literatury. Jeho poetika je ovlivnéna avantgardou a Ize v ni spatioval stopy Zanru sci-fi.
Autortv styl se vyznacuje btitkym humorem a ironickymi poznamkami. Raffel téz
neobvyklym zpisobem pracuje s jazykem svych dél: kombinuje poetické vyjadfovani
basnika se strohymi raciondlnimi promluvami védce a lékafe. Vysledek je tak velmi
originalni a zaroven ptekvapivé vyvazeny. Navzdory tomu, Ze Raffel vytvofil naprosto
osobita dila, ¢i snad mozna prave proto, byl jakozto umélec zapomenut. Tato skute¢nost
je diivodem vzniku nasledujici prace.

Hlavnim cilem této diplomové price je monograficky zpracovat Zivot Vladimira
Raffela a poukazat na umélecké kvality jeho dila, jez je dodnes neprdvem opomijeno.
Prvni kapitola této prace ptipomene Raffelovy zivotni osudy, kapitola druhd se bude
soustfedit na autorovo dilo v kontextu ¢eského sci-fi: nejprve zminime problematiku
zanru sci-fi, poté struéné nastinime vyvoj sci-fi ve svét¢ a nésledné u nas. Vliv
avantgardy na Raffelovo dilo bude mapovat tfeti a ¢tvrtd kapitola. V dalsi ¢asti této
diplomové prace se zamétime na autorovo filozofické pojednani Idedl harmonického
cloveka, jez vySlo pod pseudonymem Karel NeSeda. Literarni interpretaci vSech
autorovych dél je vénovana Sestéd kapitola, v niZ se budeme soustfedit predev§im na d¢j,
Casoprostor a postavy téchto textd, ale taktéz na jejich motivickou a tematickou stranku.
V posledni kapitole této diplomové prace struéné shrneme jazykovou rovinu

Raffelovych dé¢l.



1 OSOBNOST VLADIMIRA RAFFELA

V prvni kapitole této diplomové prace se zaméfime na zivotni osudy spisovatele

Vladimira Raffela. Raffelové zivotu a tvorbé dosud nevénoval soustfedénou pozornost
zadny profesionalni monografista nebo lexikograf. Tato osobnost zistava — podle
naSeho nazoru ne zcela opravnéné - ve stinu velkych jmen ¢eské mezivalené literatury.
Vybranym aspektim Raffelovy tvorby se vénovali literarni historici v souvislosti
s vyzkumem nékterych tendenci Ceské literatury dvacatych a tficatych let minulého
stoleti. K jejich edi¢ni ¢innosti 1 hodnoceni Raffelova dila jsme ptihlédli. Stejné tak je
pro nds dilezitym a v fad¢ piipadi nenahraditelnym zdrojem informaci diplomova
prace Hany Prchlikové Medailon spisovatele Viadimira Raffela.
Jak Prchlikovd v tvodni ¢asti uvadi, Raffelovo jméno mizi z d&jin Ceské literatury,
vV nichZ byl, stejné jako ve vlastni rodiné, povazovan za ,.Cernou ovci®. Do SirSiho
poveédomi literarnich teoretikli se dostal pfedev§im zasluhou Daniely Hodrové a Karla
Miloty, ktefi publikovali vybor z jeho povidek pod nadzvem FElektricky les. O deset let
pozdéji na Raffelovo dilo ve svém souboru studii Gravitace avantgard upozornil
profesor Filozofické fakulty JihoCeské univerzity, Vladimir Papousek.

Prchlikové se jako prvni podatfilo nejen zpiehlednit Raffelovo dilo, ale i popsat
spisovatelovy zivotni osudy, nebot’ diky svému pfibuzenstvi s timto umélcem méla
jedine€nou prilezitost nahlédnout do rodinného archivu, nebo alespont do jeho torza,
ve své praci totiz tika: ,, Bohuzel, rodinny archiv, jehoz zpracovani vzala na sva bedra
sestra Vladimira Marie Joachymsthalovd, se nedochoval. Ze zamysleného trideni
materialii se stalo pouze ulozeni listu do krabic, které vzaly za své pri poslednim
Mariiné stehovani. Stejné prezirava byla k literarnimu pocinani svého muze i Raffelova
posledni Zena. Ani ona literarni poziistalost nezachovala. “ (Prchlikova, 2000, s. 1)

Prchlikova se proto dale opira o vypravéni Raffelovy dcery Eliany, vzpominky
dalSich ptibuznych, ¢lanky v casopisech, dobové recenze a dalsi studie a stati. V ptiloze
jeji diplomové prace téz miizeme nalézt mnoho fotografii a soubor nikdy
nepublikovanych Raffelovych basni.

Nyni se budeme v n¢kolika podkapitolach vénovat Raffelovu Zivotu, povahovym

rystim a literarni kariéte.



1.1 Zivot

Vladimir Raffel se narodil 30. srpna 1898 v jihoCeskych Voticich, které dnes spadaji
pod okres Pelhiimov, jako nejstars$i syn Anny Myslikové a FrantisSka Raffela. M¢l Ctyfti
sourozence, avsak jedna zjeho sester zemiela v détstvi (nebyl ji ani rok). O par let
pozdgji, po tragickém umrti Vladimirova otce, se Anna i s détmi stéhuje do Zirovnice.
(Srov. Prchlikova, 2000, s. 3)

., Z matciny i otcovy strany patrili Raffelovi ve své dobé k strednéstavovské vrstve.
Rodina matky pripisovala ke svému jménu pridomek ,,z Vicetina®“, otcovo pitvodni
rodové jméno znélo Rafl. Pozdéeji viozené -e- bylo v mluveném projevu eliminovano.
[...] Zgenealogického pruzkumu pani Marie Joachymsthalové plyne, zZe ke zmeéné
rodového jména dochdzi v obdobi napoleonskych vdlek, zasluhou jejich primého
rodového ucastnika. “ (Prchlikova, 2000, s. 3)

Nebot’ rodina Raffelovych velmi dbala na vzdélani, vtiskla patrné tento postoj
I malému Vladimirovi, jenz po zakladni $kole nastoupil na gymnazium a nasledné
na lékarskou fakultu. Studoval i ve francouzském Montpellieru. Studia na ¢as pierusil,
1€katskou fakultu proto dokon¢il az v roce 1940. Poté zacal pracovat jako Iékar. Na léta
prozitd ve Francii pozd¢ji rdd vzpominal, konkrétné o Montpellieru se obdivné
vyjadfoval i ve svych povidkach. ,,Lze Fict, a ve svych vzpominkach tuto informaci
neopomnéla ani pani Eliana, Ze celda Raffelova rodina byla velmi frankofilni.
(Prchlikova, 2000, s. 3) Ve Francii Vladimir stravil také néjaky cas se svou budouci
zenou, Marii Smr¢kovou, kterd tam rovnéZ studovala. ,, Z jejich manzelstvi se narodila
dcera Eliana, ktera v soucasnosti Zije v Praze.” (Friedrich-Némec, 1999, s. 48)
Bohuzel se do Francie pozdé€ji jiz nikdy nevratil, jelikoZ komunisticky rezim
v Ceskoslovensku nepial vztahtim se zapadem. (Srov. Prchlikova, 2000, s. 5)

Vladimir Raffel se také velmi zajimal o psychologii a psychiatrii, zejména
0 psychoanalyzu a Freudovo uceni, coZ se z velké Casti odrazilo i v jeho literarni tvorbé.
Své profesi I¢kate vénoval velkou pozornost, neustdle se dale vzdélaval a studoval
odborné knihy, o ¢emz svéd¢i i zprava v dysinské kronice z roku 1999: , Raffelovo
vzdelani jako lékare vysoce prevysovalo obvyklou uroven obvodnich lékarii. Soustavné
studoval odbornou literaturu [...], avsak ani odborné nepublikoval. *“ (Sofron, 1999,
s. 18)

Po absolvovani lékafské praxe v Dysin€é a Blovicich nastupuje vroce 1949
na prazskou psychiatrickou kliniku, ackoliv pro néj toto zaméstnani neni pfili§ financné

vyhodné. V roce 1952 umira jeho prvni zena Marie a Vladimir odchazi z Prahy
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do Sternberka na Moravé. Po né&jaké dobé se stava feditelem-primafem Ustavu pro
dusevné choré v Katefinkdch u Opavy. ,,Po této praxi, nesouhlasic se stavajicim
politickym systémem, a¢ osobné clenem KSC, nepiijimd moznost stat se osobnim
lékarem prezidenta republiky a odchdzi do severnich Cech. To je jiz podruhé Zenat
S Ruskou Jelenou Béreznegovskou. “ (Prchlikova, 2000, s. 5)

Ze svého nového bydlisté, Dolni Poustevny’, se se svou druhou Zenou znovu
st¢hoval. ,, Zanedlouho vsak oba presidlili do Décina. Bydleli v Popovické ul. 19/5
a Jiriho z Podeébrad 25. Manzelka Jelena, podepisujici se rovnez jako MUDr. Helena
Raffelova a zZivici se prilezitostnymi pracemi (domdci délnice n.p. Centroflor, uklizecka
V Okresnim vlastivedném muzeu Décin) svéeho manzela zahy opustila a tak se Vladimir
Raffel Zenil potreti. Dne 30. 11. 1963 si vzal za Zenu pani Marii Balounovou [...].*
(Friedrich-Némec, 1999, s. 48)

Prchlikova ve své praci uvadi, ze se Vladimir Raffel se svou tieti a posledni zenou
Marii oZenil v Dolnim Zlebu na Dé&Sinsku, kde také stravil zbytek Zivota, aviak oproti
¢lanku Friedricha a Némce o jeho treti Zené mluvi jako o Marii Valiskové. Tato
nesrovnalost bude pravdépodobné zplisobena tim, ze kdyz v roce 1999 pani Marie, v té
dobé dosud zijici v D&Ciné, poskytovala Friedrichovi a Némci informace o svém
zesnulém muzi pro jejich ¢lanek Zapomenuty prozaik Viadimir Raffel, jmenovala se jiz
Balounova.

Nejen v literatufe a rodin¢ platil Raffel za cernou ovci. ,, Ve vzpominkach
dolnozlebskych starousedlikit byl Vladimir Raffel ,diviym doktorem’, ktery sice
navstevoval hostinec Hubertus, ale spolecnosti se stranil, hodné kouril a Ccetl. *
(Friedrich—Némec, 1999, s. 48)

Dolni Zleb se také stal poslednim mistem Raffelova pobytu. , ¥ noci z9. na
10. sinora 1967 zemiel v Dolnim Zlebu ¢p. 26 (dnes penzion Piccolo) prozaik
a prekladatel z francouzstiny MUDr. Viadimir Raffel. Kremace probéhla 15. unora
1967, pohieb se konal v Déciné dne 16. unora 1967. Prozaikovy ostatky se vsak
S nejvyssi  pravdépodobnosti nachdzeji v Praze, kam byly rodinou prevezeny.*
(Friedrich—Némec, 1999, s. 48)

Prchlikova ve své diplomové praci uptesiiuje, ze pii¢inou smrti byl ,Ictus
apolepticus® a ,,Arteriosklerosis®. (Srov. Prchlikova, 2000, s. 5) Vyznam prvniho
uvedeného terminu neni bohuzel mozné dohledat, ale pokud by §lo o pieklep, nabizi se

dvé mozné alternativy: ,Ictus apoplecticus“, tedy mozkova mrtvice, ¢i ,,Ictus

1 Pozn.: toto misto je uvedeno v ¢lanku Friedricha-Némce Zapomenuty prozaik Viadimir Raffel, 1999,
s. 48.
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epilepticus®, neboli epileptické kiece, pficemz lze predpokladat, Ze prvni varianta je
pravdépodobn&jii, nebot’ Otakar Storch-Marien uvadi ve své knize, Ze mu Raffelova
dcera napsala dopis, vnémz se zminila o otcovych dlouhodobych problémech se
srdcem. (Srov. Otakar Storch-Marien, 1992, s. 253-254) Obdobny problém piinasi
I pojem ,,Arteriosklerosis*, zde je totiz obvyklejsi varianta zapisu ,,Arteriosclerosis®, Cili
kornaténi tepen.?

Krom toho Prchlikova uvadi, ze Raffel zemiel ve véku 71 let, ackoliv v prvni
kapitole prace piSe, Ze se narodil roku 1898 a zemiel 1967, coz nutné znamend, Ze

zemiel ve véku 69 let. (Srov. Prchlikova, 2000, s. 3-5)

1.2 Povahové rysy

Prchlikovéd za vyrazny rys Raffelovy povahy povazuje jeho uzavienost, vlastnost,
kterou na svém otci zdaraznila Raffelova dcera Eliana ve svém nepublikovaném
biografickém dile Vzpominky na zapomenutého, Vvnémz se dale vyznava naptiklad
z toho, ze jej nikdy neoslovovala ,tatinku®, ale ,,Vlad'o“, také ji ptili§ nechvalil ani
nehladil, zato pro ni psal vlastni pohadky, naptiklad o bacilu a jodové tinktufe, nebot’
klasické pohadky povazoval za pfili§ drsné. (Srov. Prchlikova, 2000, s. 6)

Stejné nevsedni byly i Raffelovy vychovné metody. Eliana vzpomind, Ze ji nikdy nic
nezakazoval. Pokud napftiklad chtéla jit na mladezi neptistupny film, otec vSe ditkladné
zvazil a nakonec fekl, Ze ji to nezakazuje, ale ze s tim nesouhlasi. A pfestoze Eliana
na film mohla jit, zistala doma. , Stejné, jako pristupoval k Eliané, pristupoval i ke
svym synovcium a neterim. Misto laskavého strycovského pohlazeni prisly vytky na
chybné drzeni téla a nebezpeci plochych nohou. “ (Prchlikova, 2000, s. 6)

Dalsi vyraznou Raffelovou vlastnosti byla laskavost a citlivost vii¢i potfebnym.
Eliana vzpomind, Ze se vénoval sirotklim, organizoval pro né€ nejriznéjsi aktivity
a pomabhal jejich rodinam ziskat od pojistovny nadstandardni péci. Rozlicnymi zptisoby
pecoval o druhé lidi a ti mu jeho starostlivost vraceli, jednou ho naptiklad poStou
neznamy pisatel upozornil na blizici se domovni prohlidku gestapa, ke které béhem
nekolika dni skute¢né doslo. Divodem byly zak4zané knihy, jez vSak gestapo nenaslo,
nebot’ je Raffel diky v€asnému varovani uloZil mimo dim. (Srov. Prchlikova, 2000,
S. 7)

2 Pozn.: pro vyklad Iékafskych termind jsem uZila webové stranky www.slovnik-cizich-slov.cz
a www.slovnik-cizich-slov.abz.cz.
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Podle Prchlikové byl Vladimir Raffel taktéz bohém. Dbal o své obleceni, nosil
s oblibou anglicky tvid a byl vzdy peclivé oholen. Eliana si ve svych vzpominkéach
vybavuje jeho Svihacky nasazeny klobouk a elegantni vystupovéani. Také o svém otci
fika, Zze mu v zadném pfipad¢ nebyla vlastni touha po penézich ¢i jinych hmotnych
statcich. Mimoto si Eliana pamatuje, Ze doma otec nejCastéji studoval odbornou
literaturu a cela rodina, vCetné jeho Zeny, musela v domé¢ udrzovat naprosté ticho.
Domaci knihovna Raffeli obsahovala kromé¢ Vladimirovych vlastnich knih hlavné
francouzskou beletrii a dalsi svétova klasicka dila. ,, Za nejvétsiho stylistu povazoval

Oskara Wilda, jeho pohadky miloval. “ (Prchlikova, 2000, s. 8)

1.3 Umeélec Vladimir Raffel

,,Jako umélce i cloveka formovali Raffela jisté i pratelé. Nebyl klasickym rodinnym
typem. [...] Jiz pred valkou se stykal s radou spisovateli, prekladatelii, vytvarniki
a zurnalistii. Z onéch slavnéjsich jmen zaznélo ve vzpominkdach pani Eliany jméno Jiriho
Wolkera, Karla Capka, Frantiska Muziky a v neposledni fadé i Jaroslava Seiferta.*
(Prchlikova, 2000, s. 8)

S mnoha dalSimi umélci udrzoval pratelské styky a podilel se i na organizaci vystav.
Sam zacal také tvofit, at’ uz Slo o prvni literarni pokusy, ¢i jeho zalibu ve fotografovani.
Prchlikové uvadi: ,, Raffel vsak priznava, ze pri prvnich literarnich pokusech nebyl prilis
obeznamen se soudobou moderni literaturou [...].* (Prchlikova, 2000, s. 9)

Miloval hudbu, pfedev§im Beethovena, coz Ize koneckonct vycist z jeho povidek,
ale rad si poslechl 1 moderni hudbu jako jazz, swing ¢i blues. Svou pozornost také
zam¢tfoval na filmové umeéni. (Srov. Prchlikova, 2000, s. 8-10) O tom, Ze se Raffel
inspiroval riznymi druhy uméni, sv€d¢i 1 skutecnost, ze nékteré své povidky uvadi jako
»flm* (napf. Mys Nejist¢ Nadé&je) a zafazuje do nich popisné Casti 1 zamétenost
na detail v takové mife, ze by podle nich jakozto piedlohy mohl byt né&jaky snimek
natoCen. Motivy hudby 1 tance najdeme v mnoha Raffelovych povidkach, jimZ budeme
vénovat pozornost v jiné kapitole.

Prvni Raffeltiv povidkovy soubor vznikl ve Francii a v Cechach byl vydan 1927 pod
nazvem Elektrické povidky. ,,Vydani bylo svéreno Frantisku Solarovi a Romanu
Svobodovi, kteri vytvareli tzv. Edici mladych autorii. “ (Prchlikova, 2000, s. 11) V psani
povidek Raffel pokracoval: ,, V' nasledujicich tFech letech publikoval jesté dalsi ctyri
sbirky povidek a jeden roman. Pak se zcela odmlicel. “ (Adamovic¢, 1995, s. 187)
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Béhem svych studii ve Francii psal Raffel i basné€, Zadné vSak nebyla za jeho zivota
zvetejnéna. Poprvé byly publikovany v roce 2000 Hanou Prchlikovou jako pfiloha jeji
diplomové prace. Prchlikova se domniva, Zze Raffel zamyslel vytvoiit dvé basnické
sbirky, ale protoze sama tikd, Ze jde jen o jeji domnénky, hodnoti je jako jeden celek.

V souvislosti s Vladimirem Raffelem jakozto spisovatelem je tfeba zminit jesté jednu
informaci, kterd byla v diplomové praci Prchlikové opomenuta: totiz skutecnost, ze
nekteré své texty publikoval pod pseudonymem Karel Neseda, na coz upozoriiuje
naptiklad Adamovi¢ ve Slovniku Cceské literarni fantastiky a science fiction.
., V casopisech pouzival pseudonym Karel NeSeda. Politickymi clanky prispival do
Rudého prava a Proletkultu. “ (Adamovic, 1995, s. 187)

Tereza Srbova ve své diplomové praci Angloamericka literatura v ceskych kulturnich
tydenicich a ctrnactidenicich v letech 1900 az 1939 uvadi, Ze ¢lanky Karla NesSedy se
objevuji i v tydeniku Cerven, ktery byl vyrazné prokomunisticky zaméfeny. Napiiklad
roku 1921 publikoval Raffel pod pseudonymem ¢lanek Stdavka v Anglii cili pomalu, ale
jiste. (Srov. Srbova, 2008, s. 13 a 87)

Jako Karel NeSeda vydal také Raffel jiz v roce 1923 (tedy Ctyti roky pfed vydanim
Elektrickych povidek) svij prvni text Idedl harmonického clovéka, jimz se budeme
podrobnéji zaobirat v jiné kapitole této prace.

Mimo povidky a c¢lanky do novin Raffel psal i recenze, basné€, politické
a sociologické studie ¢i pieklady. Ackoli mél vSechny piedpoklady pro to stat se
spisovatelem, zahy psat ptestal. , Otakar Storch-Marien, nakladatel ctyr jeho knih, ktery
pro budoucnost pocital s Raffelem jako se svym kmenovym autorem a dopredu si zajistil
hned nekolik jeho rukopisii, ve svych pameétech jesté po letech vzpomind na trpké
zklamani, jez mu nenadaly odvrat tohoto spisovatele od literarni cinnosti pripravil. Co
bylo pricinou jeho rozhodnuti, uz asi sotva nékdy nékdo vysvetli v uplnosti.“ (Milota,
1997, s. 200)

Nicméné mame doklady o tom, Ze Raffel zamyslel psat a vydavat dalsi dila, dokonce
zname i nazvy nékterych z nich. Jeho jediny roméan Obchodnik sympatiemi obsahuje
pfilohu s vy¢tem autorovych nejen dosud vydanych dél, ale také textii, které teprve
vydat planoval. Na prvnim misté byly Prapovidky. Ty byly skute¢né publikovany. Dale
mél nasledovat soubor eseji Bith Rovnovaha, jenz nikdy nespattil svétlo svéta. Stejny
osud potkal i zamySleny roméan Zlocin bez trestu a Kovové povidky. Tato dila mélo
vydat Aventinum.

Jak jiz zminil Milota ve svém doslovu k vyboru Elektricky les, duvody, pro¢ Raffel

zménil nazor a rozhodl se tato dila nepublikovat, znamy nejsou. Muzeme se jen
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dohadovat, zda je mohla ¢i nemohla zplsobit vina negativni kritiky, kterd se na néj
snesla brzy po publikovani jeho prvnich povidkovych soubort, napiiklad od F. X. Saldy
¢1 B. Fucika, nicméné problematikou recepce Raffelova dila v Ceském prostiedi se
budeme zabyvat podrobnéji v dalSich kapitolach.

V jiném svétle celou situaci spatfuje Adamovi¢: ,,Divod ndhlého odmlceni
nadejného literata neni nikterak zahadny. Byl maximalistou a nedovedl délat zaroven
dve ruzné cinnosti ke své naprosté spokojenosti. V nedatovaném dopise Janu Weissovi,
patrné z roku 1930, Raffel pise: Cas, kde mne moloch véda snad skoro pohlti, se tak
trochu dostavuje. Musim se priznat, ze ted skoro radeéji ctu fyziologii a takové véci nez
beletrii. Tim neni receno, ze bych si beletrie néjak prestaval vazit. Ale toho casu plavu
spis v koloidech a nadorech nez v meteforach.“ [...] “ (Adamovi¢, 2010, s. 128-129)

Pravou pficinu, pro¢ se Raffel odmlcel, touzil odhalit jiz vySe zminovany nakladatel
Otakar Storch-Marien, jenZ ve své vzpominkové knize uvadi, Ze brzy po Raffelové
smrti pozadal o vysvétleni jeho dceru Elianu Travnickovou. Ta mu odepsala, ze podle
jejich domnének dal otec piednost mediciné pted literaturou. Jistou roli v celé
zalezitosti pravdépodobné sehrdlo i Elianino narozeni. (Srov. Storch-Marien, 1992,
S. 253-254) Na zéakladé téchto informaci mizeme dospét k zavéru, ze Adamovicovo
vysvétleni odpovidda Elianin¢ vypovédi. Nesmime vSak zapomenout, Zze se celé
Raffelovo literarni dilo nedochovalo, proto nelze s jistotou fici, Ze autor v psani jiz
nepokracoval.

., O Raffelovi bychom tedy mohli napsat, ze byl clovekem houzevnatym, se zapalenim
pro véc. [...] Nad vsemi povahovymi viastnostmi vystupuje jeho vnitini optimismus,
tolik citelny i v jeho literarni tvorbe.* (Prchlikova, 2000, s. 10) To jsou slova, jimiz
Prchlikovéd uzavird cast prace, v niz se zaméfovala na autorovy zivotni osudy. Jak
V jejim uvodu sama uvedla, literarni pozlstalost Vladimira Raffela obsahovala méné
materidlu, nez Prchlikova doufala, Ze nalezne. V dalSich kapitolach se proto zaméftila na
komentai Raffelovych basni a prevypravéni déje autorovych dél. Soucasti jeji prace
jsou obsahlé ukazky.

Jelikoz nemame k dispozici Zadné Raffelovy poznamky o tom, co svymi dily
zamyslel sdélit, nemiizeme v tuto chvili odhadovat, zda je chtél nechat prostoupit
vlastnim zivotnim optimismem (jak uvadi Prchlikova), ¢i nikoliv. V této kapitole jsme
se pokusili shrnout a utfidit dostupné informace o Raffelové Zivoté, jeZ nam poskytly
nejriznéjsi zdroje, mnoho otdzek vSak zlistdvd nezodpovézenych. Snad je tomu tak
proto, ze byl Vladimir Raffel jako ¢lovék nesnadno citelny, nepfedvidatelny a spise
uzavieny, a to 1 vlii¢i svym nejbliz§im.
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Na zékladé nasich dosavadnich zjisténi se nelze divit, Ze byl nazyvan ,,éernou ovci
rodiny* ¢i ,,divnym doktorem®. V dé&jinach Ceské literatury zustava spisovatelem, ktery
stoji opodal, sam, bez nasledovnikii, mozna i s ironickym Usmévem. Historie zna
nespocet takovych umélcti.

V dalSich kapitolach se pokusime pii svych analyzdch odd¢lit Raffelovo dilo

od autorovych zivotnich osudt a ptedevsim jej zkoumat v kontextu ¢eského sci-fi.
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2 RAFFELOVO DIiLO V KONTEXTU CESKEHO
SCI-FI

V této kapitole se zaméfime na dilo Vladimira Raffela v kontextu ¢eského sci-fi.
Nejprve budeme definovat zanr sci-fi, nasledné stru¢né nastinime jeho vyvoj ve svété
a poté prejdeme k ¢eskému sci-fi. V souvislosti s nim budeme pozorovat Raffelovo dilo,
coz bude hlavnim piinosem préace. Jako teoreticka vychodiska ndm budou slouzit
pfedevsim prace Ceskych literarnich teoretiki, ktefi se pfimo zamétuji na problematiku
zanru sci-fi (Casto pijde o jejich doslovy a vysvétlivky ve slovnicich ¢i antologiich),

povSimneme si vSak i toho, jak ke sci-fi pfistupuji vybrané encyklopedie literarni teorie.

2.1 Definice a obsah sci-fi

Science fiction (dale jen sci-fi) neni zcela jednoduché vymezit, nebot” existuje mnoho
ruznych definic a pojeti tohoto pojmu i zanru. Oznaceni sci-fi vzniklo spojenim
anglickych slov ,,science* (véda) a ,fiction” (fikce). VétSina literarnich teoretikl se
na jejich prekladu i zakladnim vyznamu shodne, pokud se vSak ¢tenai zacne zabyvat
podrobnéji jednotlivymi definicemi, nemiize v nich nepostiehnout jemnéjsi Cci
vyraznéjsi rozdily, jejichz dasledkem dochazi k proméné nejen obsahu pojmu sci-fi, ale
také k odliSnym pohlediim teoretik® na to, ktera dila do tohoto Zanru lze zatadit a ktera
nikoliv. Nékdy jsou tyto rozdily natolik markantni, ze to miiZe ¢tenafe zarazit.

Nejprve se zaméfime na vymezeni pojmu sci-fi ve vybranych lexikonech literarni
teorie. Taborska mluvi o ,,védeckofantastickém romanu* a je toho nazoru, zZe sci-fi je
zanr , tematicky Cerpajici z pozmatkii moderni vedy a techniky [...], operuje
S neexistujicimi, avSak hypoteticky moznymi technickymi vyndlezy a rozSituje tak
predstavy o budoucnosti [...] “. (Vl1asin a kol., 1984, s. 338) Do zna¢né miry podobnou
definici pfinasi 1 Karpatsky, jenZ sci-fi vymezuje jako ,,védecko-fantastickou prozu®.
o [...][N]a rozdil od jinych druhu fantastické literatury se tato fantastika zaklada
na znalostech soudobé vedy a techniky a na predpovédich o jejich vyvoji v budoucnu.
(Karpatsky, 2001, s. 491) Taktéz Pavera o sci-fi hovoti jako o ,,védeckofantastické
préze* a domniva se, Ze jde o zanr blizky utopii. (Srov. Pavera—Vseticka, 2002, s. 323)

Mocna termin ,,science fiction* pieklada jako ,,védeckou beletrii* a podle ni je sci-fi
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. [Z]anr fantastické literatury zobrazujici hypoteticky svet, zkonstruovany s vyuzitim
vedecko-technickych paradigmat“. (Mocnd, Peterka a kol., 2004, s. 621)

Jinym zptisobem k definici pojmu pfistupuji sami autofi sci-fi a literarni teoretikové,
ktefi se podrobnéji zabyvaji touto problematikou. Ze existuje nepieberné mnozstvi
rtznych definic sci-fi si uvédomuje Zelezny: ,, Vsechny definice se snazi postihnout co
nejvice spolecnych znakii ze Zanru science fiction. Je to tézke, protoze sci-fi povidky
aromdny se od sebe casto navzdjem lisi [...].” (Zelezny, 1990, s. 257) Zelezného
definice je proto obsahld a zahrnuje predevSim ty rysy, které jsou podle n¢j
V redlném, at uz budoucim, pritomném, ¢i minulém svété znalosti a vyndlezi, které
V dobé vzniku dila nebyly vseobecné zndmy, skutecnosti, které dosud nenastaly, a teorii,
které nebyly uplatnény v praxi.“ (Zelezny, 1990, s. 257)

Na Zelezného vymezeni Zanru reaguje Neff v souboru komentait k ¢eské literarni
fantastice s nazvem Néco je jinak. Jeho definice je velice stru¢na: ,,Sci-fi je literatura,
kde je mneco jinak.”“ (Neff, 1981, s. 7) Pfesn&ji a konkrétnéji teceno:
,, Védeckofantasticka literatura [...] je literarni laborator, ve které se zkoumaji reakce
cloveka na uméle vytvorene podminky.“ (Neff, 1981, s. 7) O ¢tyfi roky pozdé€ji ve své
knize eseji dodava, ze ,,[v]/edeckofantasticka literatura je zrejmé vymezena Ccili
definovana osou vedy a osou fantazie“. (Neff, 1985, s. 10) Pokud porovname definici
Zelezného a Neffa, miizeme dospét k nazoru, Ze jsou nejen odligné, ale dokonce
protikladné, coz opét jen dokazuje skute¢nost, Ze v oblasti sci-fi neni mozné s jedinou
definici vystacit.

V tomtéz roce, kdy vysli Zelezného Stvoritelé novych svéti, (1. vyd.) dosla
K podobnému zavéru i GenCiova: ,, Védeckofantasticka literatura je jev tak sloZity
a rozsahly, ze jakdkoliv definice miize postihnout jen néjaky vymezeny aspekt, ktery neni
vyCerpavajici, a tedy ani dostacujici.*“ (Genciova, 1980, s. 8) Proto ve své studii voli
historicky ptistup.

Na Neffovo pojeti navazuje Langer ve své praci Priivodce paralelnimi svéty. Zde je
zminéno nejen sci-fi literarni, ale i filmové a vytvarné. Literarni sci-fi je dle Langera
,[...] jednou z forem fantastické literatury, ktera je dichotomickym protikladem
literatury realistické. Uvnitr fantastické literatury lze na zakladé povahy fantastického
prvku vydelit dvé zdkladni oblasti — fantastiku vedeckou [...] a fantastiku tzv. ,volnou
[...]“. (Langer, 2006, s. 13) Neffova stru¢na definice se mu jevi jako nejvhodnéjsi, sam

ji cituje, rozvadi a dale ¢leni sci-fi do dalSich kategorii. (Srov. Langer, 2006, s. 13-31)
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Jinym zpisobem ke sci-fi pfistupuje anglicka Kronika sci-fi. Baxter ve své
ptedmluvé k ni zmituje, ze ,,/v/e védeckofantastickych pribezich se jen zridkakdy
objevuji jednoznacné predpovedi pro budoucnost. [...] Science fiction je odezva na
zmeny“. (Haley, 2014, s. 8) Haley dodava: ,,Science fiction je soucasti skupiny Zanrii,
U kterych zpiisob odvijeni déje zavisi na udalostech, technologiich, spolecenskych
pomerech atd., které jsou nemozné, neskutecné nebo jsou liceny jako soucdst jakéhosi
casu v budoucnosti, minulosti nebo sekunddarné vytvoreného svéta. “ (Haley, 2014, s. 10)

Neni pochyb o tom, ze sci-fi lze vymezit riznymi zplisoby, a ze i pouhy nastin
teoretickych praci vénovanych této problematice by mohl byt tématem samostatné
védecké prace, to vSak neni nasim cilem. Pokusili jsme se vybrat nékolik definic sci-fi
a poukazat na jejich spole¢né znaky i odli$nosti. S vyjimkou Kroniky sci-fi jsme se
pohybovali v ¢eském prostiedi.

Nyni se podivame na pocatky svétového sci-fi a bude nas zajimat predevsim jeho

recepce Vv ceské literatufe.

2.2 Struény nastin svétového sci-fi

V tuto chvili se zaméfime na konkrétni literarni dila, jez byla piedzvésti nové se
rodiciho zanru sci-fi. Podle Taborské sahaji pocatky sci-fi az k fantastickému cestopisu,
vnémz se objevuje motiv vynalezu, jako naptiklad v Cest¢ na meésic Cyrana
z Bergeraku (1656), avSak sci-fi jakoZto svébytny literarni Zanr podle ni vznik4 teprve
v 19. stoleti a reprezentuji ho H. G. Wells a J. Verne. Dalsi vyvoj sci-fi vidi jako
prekotny. ,, V rozsdhlé produkci s. f. [...] vydéluje se linie anticipacni (Jefremov, Lem,
aj.), vychazejici z optimistické predstavy o tvorivéem géniu cloveka [...] a linie
kriticko-reflexivni, navazujici na tradici satiricko-fantastickych a socidlné kritickych
utopii (Huxley, Capek) [...].“ (Vlasin a kol., 1984, s. 338) Do druhé linie fadi jesté
R. Bradburyho a C. Simaca.

Podobné k historii svétového sci-fi pfistupuje Karpatsky. Ten kromé vySe zminénych
predstavitelll vyzdvihuje i dal$i autory druhé poloviny 20. stoleti, jimiz jsou I. Asimov,
R. Heinlein, F. Herbert, A. C. Clarke, J. Wyndham, I. Jefremov, A. N. Strugackij,
B. N. Strugackij a S. Lem. (Srov. Karpatsky, 2001, s. 491-492) Tytéz autory tadi
k piedstavitelim svétového sci-fi i Pavera. (Srov. Pavera—Vseticka, 2002, s. 323)

Predzvésti nové vznikajictho zanru sci-fi jsou podle Mocné (2004) Cyrano
z Bergeraku, F. Godwin (Clovék na Mésici), L. S. Mercier (Rok 2440), E. A. Poe

(povidky) a M. Shelley (Frankenstein), avSak jako prvni autory sci-fi oznacuje az
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J. Verna (Pét nedeél v balone, Cesta do stredu zemé, Ze Zemé na Mésic, Dvacet tisic mil
pod morem) a jeho pokracovatele H. G. Wellse (Stroj casu, Vilka svetit). Posléze
zminuje ,klasiky* I. Asimova, R. Heinleina, A. C. Clarka, R. Bradburyho (Martanska
kronika, 451 °Fahrenheita), dvojici C. M. Kornblutha a F. Pohla (Obchodnici
s vesmirem), K. Vonneguta (Mechanické piano), P. Bouillea (Planeta opic), K. Amise
a R. Merla (Malevil). Mezi novodobé&jsi autory fadi napiiklad H. Ellissona (Nebezpecné
vize), I. Erenburga (Trust D. E.), M. Bulgakova (Osudnd vejce, Psi srdce) nebo
I. Jefremova (Mlhovina v Andromedé). Déale zminuje tzv. ,kyberpunk reprezentovany
W. Gibbonem (Neuromancer) a B. Sterlingem. (Srov. Mocn4, Peterka a kol., 2004,
S. 623-625) Jedna se o podobné pojeti svétového sci-fi, jaké jsme mohli zaznamenat
naptiklad u Téaborské. Mocna také hovoii o propojeni sci-fi s dal§imi médii. ,, Po celé
20. stol. byl vyvoj SF ovliviiovan jejim tésnym propojenim s dalSimi Zanry populdarni
kultury, zprvu zejména komiksem (SF seridly o Supermanovi, Spidermanovi,
Batmanovi), pozdeji s filmem av poslednich letech i s pocitacovymi hrami [...], jak
otom svedci pocitacova verze Hvezdnych valek ¢i kultovniho televizniho serialu
Star Trek). “ (Mocna, Peterka a kol., 2004, s. 625)

Zelezny vidi fantastické motivy uZ v nejstarich literarnich pamatkach (Epos
0 Gilgamesovi) ¢i fantastickych cestopisech, jako piedchudce sci-fi jmenuje
Frankensteina a Poeovy povidky. Prvnim autorem tohoto zanru je podle néj Verne,
posléze Wells, jenz je zde oznafen za prukopnika spoleenskokritického sci-fi.
(Srov. Zelezny, 1990, s. 251-253, 263-266) Dalsi vyvoj spatiuje jako poznamenany
modou tohoto nové objeveného zanru: ,, I nékteri pozdeji slavni autori ,,spachali* sem
tam néjaky modni fantasticky pribéh. (Zelezny, 1990, s. 268) Pozornost vénuje
i sovétskému a celkové evropskému sci-fi a v neposledni fadé hovoii o souvislosti védy,
techniky a sci-fi: ,, Z mnohych autori sci-fi se stali znami védci a naopak mnozi slavni
védci pisi sci-fi. “ (Zelezny, 1990, s. 260) Sem fadi naptiklad I. Jefremova, A. C. Clarka,
I. Asimova a dalsi. Dale mluvi o tom, ze rok 1932 ukoncil prvni vinu nadSeni a obliby
sci-fi, a to jak v Evropé, tak i po celém svété. Objevovaly se spory, zda by tento zanr
mél byt pojat v duchu vernovském, ¢i spiSe wellsovském. V padesatych letech se
sovétské sci-fi zaméfilo na Cloveka, reprezentantem tohoto pfistupu je v prvni fade
I. Jefremov (Mlhovina v Andromede), dale napiiklad K. Bulycov, A. Lvov, G. Gor.
V této dobé dochazi i v Americe Krozkvétu tohoto zanru, zminit muZeme tieba
A. Bestera, ¢&i trojici B. Aldisse, M. Moorcocka a J. G. Ballarda. V zavéru Zelezny
mapuje soucasny stav (sedmdesatd a osmdesata 1éta) a zminuje nejuznavangjsi svétove
autory sci-fi, jimiz podle n&j jsou R. Bradbury, K. Vonnegut, P. Boulle, A. C. Clarke,
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bratfi Strugaéti, S. Lem, P. Vezinov a K. Abe. (Srov. Zelezny, 1990, s. 274-278)
Nesmime viak zapominat, ze Zelezny svou antologii (1. vyd.) vydal jesté v dobé
komunistického rezimu, proto lze ptredpokladat, ze musel nutné vénovat sovétskym
autortim stejn¢ prostoru jako americkym nebo anglickym tvirctm.

Nefftiv pohled na vyvoj svétového sci-fi se do zna¢né miry shoduje s vymezenim
Zelezného. Prvni naznaky zanru sci-fi spatfuje v Doktoru Faustovi (Ch. Marlowe),
zminuje 1 E. A. Poea, H. Walpolea a M. Shelley, avSak zakladateli zanru jsou dle n¢j
az Verne a Wells. (Srov. Neff, 1981, s. 32, 55, 61) Z francouzskych autort sci-fi
upoutal jeho pozornost naptiklad C. Flammarion (Konec svéta), vétSinu pozornosti vSak
Neff v souboru Vsechno je jinak vénoval sovétskému sci-fi (jak ostatné sam v avodu
pfiznava), jehoz predstaviteli jsou kupiikladu F. Ciolkovsky (novela Do vesmiru),
A. N. Tolstoj (Krdaska z Marsu, Paprsky inzenyra Gagarina) ¢ 1. G. Erenburg
(Neobycejna dobrodruzstvi Julia Jirenita, Trust D. E.). Tento soubor zaroven velmi
podrobné a detailné zaznamenava dilezita dila svétového sci-fi do osmdesatych let
20. stoleti. (Srov. Neff, 1986)

Genciova (1980) piistupuje k nastinu svétového sci-fi podobné jako Zelezny.
Zminuje Cyrana z Bergeraku, fantastické cestopisy, D. Defoea, J. Swifta, M. Shelley,
V. Odojevského, E. A. Poea a samoziejmé zakladatele zanru J. Verna a H. G. Wellse.
Ohrazuje se vSak proti piisnému déleni sci-fi na linii vernovskou a wellsovskou. ,, Neni
pravda, jak se traduje zejména v pracich zapadnich teoretikii, Ze Jules Verne
predstavuje védeckofantastickou literaturu technickou, na rozdil od Wellsovy socidlni.
Takové tvrzeni by bylo ochuzenim a zjednodusSenim. Jeho dilo neni prosto uslechtilych
myslenek o socidlni spravedlnosti a rovnopravnosti [...].“ (Genc¢iova, 1980, s. 33) Dale
si v8§ima i R. Bradburyho, antiutopie, filmového sci-fi a samostatnou kapitolu vénuje
genezi sovétského sci-fi.

Zahrani¢ni rozsahla Kronika sci-fi si klade za cil klasifikovat vybrana dila svétového
sci-fi vSech dob a jeji velka Cast se soustiedi téz na rizné formy adaptaci (literarni
i filmové). Objevuje se v ni jak ,.klasické™ sci-fi (J. Verne), tak i dal$i ¢lenéni (napiiklad
»soft sci-fi“, ,sci-fi horor, ,military sci-fi*). Pfestoze jde o praci rozséhlou, je
samoziejmé, ze Ctenafi je predlozen pouhy vybér ,,nejslavnéjsich svétovych dél, a to
hlavné filmovych (Hvezdné valky, Star Trek, Planeta opic, Batman a podobné¢).
Pozoruhodny je obrazovy material knihy, ktery tvoifi mnoho fotografii z filma a serialt
I vyobrazeni obalek knih ¢i casopisii. V neposledni fadé ¢tenafe jisté zaujme atraktivni
grafické zpracovani: piehledné a systematické grafy, vysvétlivky nebo barevné znacena

chronologie dél svétového sci-fi.
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Lze tedy fici, Ze struéné nastinit historii sci-fi ve svété je stejné obtizné, jako vymezit
tento zanr. Zminili jsme klasifikace n¢kolika autorti, u nichz jsme nachézeli nékteré
prvky spolecné, jiné odlisné. Jelikoz jsme pii definici Zanru sci-fi narazili na rozdilna
pojeti, nemiize nas prekvapit, ze se na jejich zakladé lisi 1 ptistup literarnich teoretikii
Kk tomu, jaka dila lze ke sci-fi pritadit a jaka jiz nikoliv.

Ackoli nékteti teoretici vidéli prvky sci-fi ve fantastickych cestopisech, renesancnich
utopiich ¢i gotickych a hororovych romanech, zatimco jini odmitali jako sci-fi oznacit
cokoliv pfed Vernem ¢i Wellsem, vSichni se shodli alesponi na tom, ze Verne a Wells
jsou neodmyslitelné spojeni s vznikem zanru sci-fi.

Zavérem tedy nezbyva nez konstatovat, ze soubor d¢l, kterd je mozno ke svétovému

sci-fi zafadit, nebude nikdy kone¢ny, Gplny a neménny, nebot’ vzdy pijde jen o ur€ity

vvvvvv

2.3 Problematika ¢eského sci-fi

Nyni se podivame na prinik tohoto Zanru do ceského prostfedi. Stejné jako
Vv predchozi c¢asti, ktera byla vénovana nastinu svétového sci-fi, budeme i vtomto
pripadé nahlizet na heslo ,,Ceské sci-fi“ nejprve ve vybranych lexikonech a slovnicich,
teprve potom zaméiime svou pozornost na prace literarnich teoretiki, ktefi se pfimo
zamé&fuji na danou problematiku.

Jak jiz bylo teCeno, Taborska rozdéluje dveé linie svétového sci-fi, anticipacni
a kriticko-reflexivni. Do druhé z nich fadi K. Capka. Dalsi ¢esti autofi tohoto Zanru
nejsou ve Slovniku literdrni teorie zminéni. (Srov. Vlasin a kol., 1984, s. 338)

Karpatsky za predstavitele ¢eského sci-fi poklada J. Weisse (Diim o tisici patrech,
Spac ve zverokruhu), J. M. Trosku (Paprsky Zivota a smrti / Pistole miru, Kapitin
Nemo, Zdpas s nebem), J. Nesvadbu (Tarzanova smrt, Einsteinitv mozek, Vyprava
opacnym smérem), L. Soucka (TuSeni stinu, Cesta slepych ptdakii, Pripad jantarové
komnaty) a spisovatele i teoretika sci-fi O. Neffa (Vejce naruby, Ctvrty den az navéky,
Zepelin na Mésici). (Srov. Karpatsky, 2001, s. 491-492)

Jako tviirce &eského sci-fi Pavera oznatuje K. Capka, J. Weisse, V1. Parala
a O. Neffa. (Srov. Pavera—Vseticka, 2002, s. 323)

Mocnd uvadi: ,, V Ceské literature je SF zanrem s nedlouhou tradici, avsak od 80. let
20. stol. tvori neprehlédnutelnou soucast kultury a Zivotniho stylu.“ (Mocna, Peterka

a kol., 2004, s. 625) Mezi ceské prukopniky tohoto Zanru fadi M. Suchdolského, jehoz
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dilo Rusové na Martu je dle ni pravdépodobné prvnim ¢eskym sci-fi, dale pak ,,éeského
Verna“ K. Hlouchu (Zakletd zemé). Zajem o vesmir spatfuje u J. Nerudy (Pisné
kosmické), téma stroje Casu u J. Arbesa (Newtonuv mozek), za fantazijni cestopis
poklada Pravy wylet pana Broucka do Mésice od S. Cecha. , Teprve na sklonku
mezivdlecného obdobi se u nas objevil prvni presvedcivy autor zZanrove vyhranéné
SFJ. M. Troska [...], ktery ve svych romanech navazal na verneovskou linii genialnich
technickych vyndlezii [...].“ (Mocna, Peterka a kol., 2004, s. 626) Nacismus
i komunismus podle ni omezil kontakty Ceské literatury se svétem, coz zasadné
ovlivnilo vyvoj ¢eského sci-fi. V této dob&é u nas v Casopisech vychazely predevsim
romany V. Babuly. (Srov. Mocna, Peterka a kol., 2004, s. 626—627)

F. B&hounek, J. Brabenec ¢i L. Soucek podle Mocné piedstavuji prvni vétev tohoto
Od sedmdesatych let spatiuje boom sci-fi literatury (piedstavuji jej naptiklad O. Neff,
A. Kramer, J. Veis, 1. Zelezny a dalii), ktery se projevuje mimo jiné vydavanim
antologii sci-fi. V§ima si také obliby serialti a filmt s naméty sci-fi (Coz takhle dat si
Spenat). Hovoti i o tom, ze po roce 1989 doslo ke zméné postaveni tohoto zénru, jez
bylo zpiisobeno predevsim pfilivem zahrani¢nich dél. (Srov. Mocnd, Peterka a kol.,
2004, s. 627-628)

, Zaroven se i u nas projevil celosvetovy odliv zajmu o SF a presun preferenci
Ve prospéch fantasy. “ (Mocna, Peterka a kol., 2004, s. 628) Tato skutec¢nost se podle ni
projevuje vznikem spiSe ,,nenaroénych® d¢l ¢asto na pomezi sci-fi a fantasy, jejichz
predstaviteli jsou naptiklad O. Neff (Milénium), J. Velinsky, J. Jiran ¢i J. Prochazka.
Zminuje 1 autory ,.kyberpunku® a ,,feministického sci-fi“. (Srov. Mocna, Peterka a kol.,
2004, s. 629) Pii tvorbé tohoto slovnikového hesla vychazi Mocnd do znaéné miry
z teoretickych praci O. Neffa, jak bude pozdé&ji patrné.

Nyni se podivame na nastinénou problematiku pohledem teoretikl specializujicich se
piimo na Zanr sci-fi. Zelezny zagina u S. Cecha a fika: ,,/...] s pFimhouienim oka
muzeme dobrodruzstvi pané Broucka zaradit nékam mezi nejposlednéjsi predchiidce
dnesniho sci-fi.“ (Zelezny, 1990, s. 266) Podobné hledi i na J. Arbesa a vrchol &eského
sci-fi spatiuje az u K. Capka. , Prvni velky svétovy uspéch si Karel Capek ziskal
dramatem RUR, cili Rossumovi univerzdlni roboti, napsanym spolecné s bratrem
Josefem v roce 1920.* (Zelezny, 1990, s. 270) Capek déle napsal sci-fi dila Tovdrna
na absolutno, Véc Makropulos, Krakatit, Valka s mloky a Bila nemoc.

Mezi dal$i autory ¢eského sci-fi fadi Zelezny J. Haussmanna (Velkovyroba ctnosti),

Emila Vachka (Pdn sveétla), J. Weisse (Dim o tisici patrech, Meteor stryce Zulijina,
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Spac ve zvérokruhu), Tomase Hrubého (V soumraku lidstva), J. M. Trosku, E. Fikera
(Cichad), v povaleéném obdobi ptedevsim F. Béhounka, J. Nesvadbu a L. Soucka.
(Srov. Zelezny, 1990, s. 270-280) Sedmdesatymi 1éty 20. stoleti jeho piehled konéi,
nebot” antologie Stvoritelé novych svétii byla poprvé vydana roku 1980.

Jeden z nejznaméjSich Ceskych autorti i teoretikii sci-fi, Ondiej Neff, naznaky
fantastiky spatfuje jiz u J. A. Komenského (Labyrint svéta a rdj srdce), o némz
v avodni studii ke Slovniku ceské literarni fantastiky a science fiction tika: ,,Zalezi
na osobnim ndahledu — i ja jsem napriklad v rozepri s Ivanem Adamovicem, pokud jde
0 Jana Amose Komenskeho, jehoz Labyrint svéta a rdj srdce (1623) do ceské fantastiky
radim jako prvni a jedinou utopii, kdezto on Komenského do Slovniku nezaradil. *
(Adamovic, 1995, s. 11)

Dalsim ptfedstupném ceského sci-fi je podle Neffa goticky romén (jeho vlivy se
projevuji v dile V. R. Krameria, J. J. Kolara ¢i J. Arbesa) a téma vesmiru u J. Nerudy
a S. Cecha. Jako prvniho autora sci-fi oznaduje K. Hlouchu spolu s jeho titulem ,,éesky
Jules Verne* a zabyva se podrobn&jSim rozborem Hlouchovych dél (Podivuhodné
Jitickovo cestovani, Zakletd zemé, Ostrov spokojenosti). Nasleduji A. B. Stastny,
M. Suchdolsky, J. M. Troska, J. Haussmann. Samostatna kapitola je u Neffa vénovana
vyznamnym spisovatelim ¢eského sci-fi K. Capkovi, J. Weissovi, F. B&hounkovi,
L. Souckovi a J. Nesvadbovi. (Srov. Neff, 1981) MiiZzeme si vSimnout zietelné
podobnosti Neffova konceptu (1981) a slovnikového hesla Mocné v Encyklopedii
literarnich zanru (2004), jez dokazuje, Ze Neff patfil k prvnim teoretikiim, kteti se
pokusili klasifikovat Ceskou literarni fantastiku (Mocna uvadi jeho prace v seznamu
pouzité literatury).

O c¢tyti roky pozd&ji vydava Neff T7i eseje o Ceské sci-fi. V této praci nalezneme
rozsifujici informace o piedchozim badani. Jsou zde zminéni dals$i autofi
(O. Chaloupka, VI. Paral, A. Pludek, O. Dub) a Neff ptiznava, ze nikdy nevidél kofeny
sci-fi v Eposu o Gilgamesovi ani v dalSich dilech vzdalenych J. Vernovi nebo
H. G. Wellsovi (vzpomefime si na to, Ze Zelezny ma nazor opacny). (Srov. Neff, 1985,
s. 31)

Ve Slovniku Cceske literarni fantastiky a science fiction z devadesatych let Neff
rozliSuje pét obdobi Ceského sci-fi. Prvni etapa kon¢i prvni svétovou valkou a jejim
hlavnim piedstavitelem je J. Arbes, ve druhém obdobi to jsou K. Capek, J. Weiss,
J. M. Troska. Nasleduji padesata a Sedesatd 1éta a J. Nesvadba, L. Soucek, F. Béhounek.

Ctvrta etapa konéi spolu s osmdesatymi 1éty a posledni obdobi predstavuje soucasné
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sci-fi. (Srov. Adamovi¢, 1995, s. 11) Pro nas je tento slovnik dulezity pfedevsim proto,
ze je do n¢j zahrnuto dilo Vladimira Raffela.

Genciova (1980) ve své srovnavaci zanrové studii sice nékolikrat zmini jméno
K. Capka, ale vétsi pozornost Geskému sci-fi nevénuje.

Langer se oproti tomu ¢eskym sci-fi zabyva velmi podrobné, vychdzi z vySe zminéné
periodizace O. Neffa a v praci Pritvodce paralelnimi svéty (Ndstin vyvoje Ceské sci-fi
1976-1993) mapuje Ctvrtou etapu vyvoje ¢eského sci-fi. Zaméiuje se na promény zanru
sci-fi v Ceském prostiedi a samostatné kapitoly vénuje J. Nesvadbovi, J. Veisovi
a O. Neffovi. Zminuje i televizni a filmové sci-fi. (Srov. Langer, 2006)

Mezi novéjsi pociny v oblasti sci-fi je nezbytné zaradit antologii Vidadcové vesmiru,
ato zejména proto, ze do ni Adamovi¢ zahrnul Raffelovu povidku Elektricka Galatea,
dasledkem cehoz se Raffeliv Elektricky kouzelnik ocitd v tésné blizkosti autorti
S. Cechem, J. Nerudou ¢&i E. Bassem poéinaje a K. Capkem, J. M. Troskou nebo
J. Weissem konée. (Srov. Adamovi¢, 2010, s. 127-138) Razeni ukazek je
chronologické.

I tfeti dil AdamoviCovy antologie obsahuje zminku o Raffelovi. V zavéru této
publikace se totiz nachdzi bibliografie ¢eského sci-fi od pocatkll Zanru u nas az po rok
2013. Raffelovy povidky jsou fazeny do prvni ¢asti soupisu jako dila z obdobi do roku
1949 (druha c¢ast obsahuje dila vytvofena 1950-2013) a je zde vyznaceno, jaké
konkrétni Raffelovy povidky spadaji podle Adamovice do Zanru sci-fi (k tomuto Zanru
je tazen 1 Raffellv jediny roman Obchodnik sympatiemi). (Srov. Adamovic, 2013,
s. 543-544)

A v posledni fadé zbyva v souvislosti s Eeskym sci-fi zminit pfinos Karla Capka, jenz
nezlistal opomenut ani v zahrani¢ni Kronice sci-fi: ,, Cesky spisovatel Karel Capek je
dnes ve svete znam predevsim jako prikopnik slova ,robot‘. Autorem pojmu je vsak
Ve skutecnosti jeho bratr Josef, ktery ho odvodil ze slova ,robota’ ¢ili ,sluzba . ** (Haley,
2014, s. 58)°

Pokusili jsme se alesponl naznacdit, jakym smérem se ubiralo ¢eské sci-fi a které
vyznamné autory ¢i dila k nému Ize zaradit. Strucné nastinéni déjin tohoto zénru
ve svété bylo nezbytné pro pochopeni okolnosti vzniku ¢eského sci-fi. Setkali jsme se
s mnoha casto protichidnymi nézory na to, kde tento zadnr v nasem prostiedi prameni

a ktera dila k nému lze zaradit.

3 Pozn.: autorem hesla ,,Karel Capek® je M. J. Simpson.
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Jak bylo mozné predpokladat na zaklad¢é rtznorodych definic sci-fi, ani v nasem
prostfedi neni vyjimkou, Ze se literarni teoretikové neshodnou na tom, ktera dila lze
do tohoto zanru zahrnout a ktera jiz ne. Nas v8ak nyni bude vice zajimat problematika
Raffelova mista v oblasti ¢eského sci-fi, jez je duvodem, pro¢ jsme se doposud

zaméfovali na definice, predstavitele a dila tohoto zanru ve svEte i u nas.

2.4 Raffelovo dilo a sci-fi

Nez uzavieme tuto kapitolu, zbyva nam jesté¢ odpoveédét na otdzku, jakou roli hraje
dilo Vladimira Raffela v kontextu ¢eského sci-fi. Jiz jsme zminili, ze Adamovi¢ Raffela
zahrnul do svého slovniku i antologie a oznacil, ktera jeho dila klasifikuje jako sci-fi.
Také vsak upozoriuje: ,, Ackoliv nekolik povidek patri do zZanru science fiction, Raffel
neni fascinovan vyndlezy zitrka, ale technikou dneska. “ (Adamovic, 1995, s. 187)

Do antologie Viadcové vesmiru (2010) fadi Raffelovu povidku Elektricka Galatea
a Vv predmluvé k ni uvadi: ,, Ve své dobé byl typ Raffelovych proz znacné ojedinély,
V néekterych rysech vsak predjimal literarni subzanr kyberpunk, ktery se zformoval
V polovine 80. let 20. stoleti. Je to zejména fascinace technikou, hutny autorsky styl

3

zbaveny vseho nepotiebného a touha zobrazit dopad technologii na Zivot cloveka.*
(Adamovic, 2010, s. 128)

Z Raffelovych povidek je jasné patrné, Ze mél k technice a civilizacnim vynalezim
pozitivni vztah. Nékteré jeho texty doslova vyzatuji fascinaci moderni dobou a védou,
coz lze u lékate pochopit, Raffeliv pfistup je ale jesté origindlnéjsi: na obycejné, vSedni
zaleZitosti nazira optikou uméni. NeZivé véci Casto personifikuje, na druhou stranu z lidi
vytvaii nezivé konstrukty. Neni pochyb o tom, ze je v tom jista ddvka jeho osobité
ironie. Nejtypictéjsi je pro Raffelovo dilo fantazie.

., K fantastické proze citil Raffel prirozenou ndchylnost. V roce 1926 pise z Francie
Karlu Capkovi o francouzsky pieklad R. U. R., protoZe chtél napsat studii o tomto
Capkové dile. Pratelil se s Janem Weissem a jeho stat Fantastik Weiss otisténou
V casopisu Panorama lze vyklidat jako obhajobu vlastnich literarnich postojii. “
(Adamovic, 2010, s. 128)

V bibliografii v zavéru antologie Na konci apokalypsy je Raffel zafazen spolu
s dalsimi autory do obdobi od pocatku ceského sci-fi (J. Arbes) do roku 1949.
(Srov. Adamovic, 2014, s. 543-544) Vétsina jeho dél vysla na konci dvacatych let
20. stoleti (s vyjimkou Prapovidek, ty byly vydany vroce 1930). Nyni se blize
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zamétime na tematiku téch Raffelovych textd, které Adamovi¢ (2014) zatazuje k zanru
sci-fi. Prvni Raffelova povidkova sbirka Elektrické povidky spattila svétlo svéta roku
1927 a obsahuje osm povidek. Adamovi¢ jako sci-fi oznaduje tii z nich: Pohddku
0 fabricce a kouzelnikovi, Zlodéje z New-Yorku a Elektrickou Galateu. (Srov.
Adamovic¢, 2014, s. 543) V Pohadce o fabricce a kouzelnikovi se poprvé objevuje
Elektricky kouzelnik (ackoli postava oznacena jen ,.kouzelnik“ zasdhla do d&je jiz
V povidce Elektrostatickd noc a méla shodné rysy s Elektrickym kouzelnikem, napiiklad
se objevila ve chvili ,,elektrického napéti pti milostném aktu Berta a Sapfo, jenz byl
popisovan jako proudéni elektfiny a elektricky vyboj). Postaveé Elektrického kouzelnika
budeme vénovat vEétsi pozornost v kapitole zaméfené na vlivy poetismu a pfi
interpretaci Raffelovych povidek, proto tuto nadpfirozenou bytost nyni zminime jen
okrajove.

Elektricky kouzelnik je zakladni konstrukéni princip, ktery myslenkové propojuje
Raffelovy sbirky. Predstavuje Cisty intelekt, jakéhosi dokonalého ducha. Je stary jako
lidstvo samo a zrodil se v okamziku prvnich lidskych mySlenek. Postupné vystiidal
rizné podoby a v soucasnosti vystupuje jako Elektricky kouzelnik. Je tisickrat
genialngj§i nez ¢lovék, ale v hierarchii nad nim je$té stoji Reditel Svéta (ten oviem
nevystupuje v zadné povidce). Elektricky kouzelnik ma slabost pro Zeny v nesnazi, rad
také zasahuje do lidskych osudli a méni je k lepSimu (alespoii podle svého nazoru),
ptipadné ocenuje lidi, ktefi si to zaslouzi. Dovede darovat Zivot mrtvym, ozivit véci,
ménit podobu a vycarovat cokoliv, co je tieba.

Pohadka o fabricce a kouzelnikovi je aluzi na pohadku o Popelce. Chuda divka neni
otrokyni zI¢é macechy a sester, ale tovarny. Nechybi zde laska a ztélesnéni idedlniho
muze: v tomto pifipadé jim neni princ, nybrz herec. Nebot’ Elektricky kouzelnik uzna, Ze
je fabricka chuda divka, jiZ postihl smutny osud, pomiZe ji: ustroji ji do nadhernych
prepychovych $atii a aeroplanem dopravi za hercem do Hollywoodu. Zasahne do osudu
chudé divky, zméni jej a potom zmizi.

V dalsi povidce Zlodéj z New-Yorku kouzelnik pomaha svedené divce s problémy.
Potrestd jejiho bohatého svidce a ozeni ji se ,Zlodéjem z New-Yorku“ (jde
0 pokrevniho bratra Zlod¢je z Bagdadu). Nasledné na jejich svatbé pfedvede neslychané
elektrické efekty.

Povidku Elektricka Galatea si vybral Adamovi¢ do své antologie Viddcove vesmiru.
Zde se Elektricky kouzelnik rozhodne pomoci panu Oskarovi, jehoz pfitelkyné, sle¢na
Dady, je bezcitnd. Daruje mu tedy Zenu snil: oZivi nddhernou mramorovou sochu

a nazve ji Galateou. Je ve vSech ohledech perfektni partnerkou: pan Oskar ji ma po Ctyti
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tydny plnit mozek podnéty podle toho, jakou Zenu z ni chce v koneéné fazi mit. Ukolu
se zhosti zodpovédné, naplni jeji mysl filosofii, literaturou, hudbou, vytvarnym uménim
a prostfednictvim tohoto vzdélavani ji polidsti. Vysledek je monumentalni: pan Oskar
mé po svém boku genidlni Zenu, dokonalou ve vSech ohledech, kterda od né&j jen
pottebuje vzdy piesné o ptilnoci nakrmit elektfinou. Bohuzel se ukdze, ze ¢lovék neni
schopen zit s dokonalosti. Pan Oskar dd jednoho dne ptednost spole¢nosti obycejné
neperfektni télesné zeny a v dasledku své no¢ni navstévy u ni se opozdi a nestihne
Galateu nakrmit. Ta se proto znovu proméni v sochu. Pan Oskar lituje svého provinéni
aprosi kouzelnika, aby sochu jesté jednou ozivil, pfestoze vi, ze ho toto setkani
s Galateou bude stat zivot.

V Pathetickych povidkach z roku 1928 se podle Adamovi¢e vyskytuji tii sci-fi
povidky: Predposledni, Zeleny les cili Biih ze stroje a Sterilizovany kanovniK. V povidce
Predposledni je predstavena jakasi apokalyptickd vize: blizi se konec svéta a lidé se
S touto skutecnosti musi vyporadat. Celd zemé je plnd obyvatel travicich cas
nejriznéjSimi orgiemi a honem za tim ,,co nejvice si jesté uzit”. Kontrast k tomuto
uvazovanim vytvaii krasnd cizinka, jez je rozhodnuta za kazdou cenu zachovat své
panenstvi. V této povidce se pfimo neobjevuje postava Elektrického kouzelnika, ackoli
je zde naznacena pritomnost ,,apokalyptického starce®. Vize konce svéta je dovedena az
k zavéru, v némz mofe pohlti to, co zrodilo.

Laska mezi mladou divkou a profesorem je hlavni namét povidky Zeleny les cili Biih
ze stroje. Elektricky kouzelnik tady napomuze jejich vztahu tim, Ze odradi profesorovy
pratele od planovaného naptl Zertem a napil vazné minéného zdpasu o tuto divku,
atotak, Ze knim zacne promlouvat jako neviditelny. Posléze zamilovand dvojice
nalezne ochromené mladiky leZet ztrnulé vedle bleskem spéleného stromu.

K oziveni cirkevniho hodnostaie dojde v Sterilizovaném kanovnikovi a opét jde
0 kousek Elektrického kouzelnika, jehoz sympatie si mrtvé kanovnikovo télo ziskalo
béhem prohlidky katakomb. Pozdé&ji se dovidame, ze diky kouzelnikovi obdrzel
kanovnik elektrickou du$i. Cirkvi své znovuzrozeni tento duchovni vysvétlil jako
nasledek piisobeni and¢lu.

Roku 1928 vysly i Tanecni povidky. Adamovi¢ (2014) z nich fadi k zanru sci-fi Hlas
more a Uddlost na Pic-Saint-Loupu. V prvnim zminéném textu ¢ini Elektricky
kouzelnik pokus zkiizit Zenu s rybou a vysledkem je siréna, s niz se setkd mlady basnik.
Po rozhovoru s ni je zmaten a dochazi k zavéru, Ze se musel udefit do hlavy a mytickou
sirénu vidét v obyCejné zen€, v ¢emz ho utvrdi 1 dalsi lidé. Nakonec o svém zazitku
napise basen.
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V Uddlosti na Pic-Saint-Loupu je hlavni hrdinkou emancipovand Jacquelina, jez
soblibou porusuje spoleCenskd pravidla. Stane se svédkem necekaného
dobrodruzstvi: na vylet¢ s mladym ndmotnikem, ktery ji chce svést, se Jacquelina
najednou vznese k oblakiim a né&jakou dobu takto levituje. K udalosti samoziejmé doslo
pusobenim Elektrického kouzelnika. Dusledkem tohoto zazitku se stane namotnik
pokornéj$im a ziska tak nezkrotnou divku, aby s ni stravil pfijemné chvile pied dalSim
odjezdem.

Nutno dodat, ze se Elektricky kouzelnik v souboru Tanecni povidky objevi jesté
jednou, ackoli se o tom Adamovi¢ nezminuje, a to v hned nasledujici povidce
Zel, 6, Zel, kterou lze tudiz také zatadit do zanru sci-fi. Elektricky kouzelnik se citi
osamély a zjeho téla zacne vychdzet zvuk, za nimz se vydaji zvifata, jako by $lo
0 Krysafovu flétnu (podobnost s Krysafem je zde vyslovné zminéna). Spolu se zvifaty
jej nasleduje i Vodni panna a pastyi. Kdyz dojdou na mytinu, kouzelnik rozhodne, Ze je
¢as, aby zemiel Umbo, inteligentni jelen. Pastyt po né¢jaké dobé procitne a domniva se,
ze Slo o sen, pfesto zlstane po cely zbytek Zzivota smutny, coz byl experiment
Elektrického kouzelnika.

Telove povidky, vydané téz v roce 1928, dle Adamovice obsahuji dvé sci-fi povidky,
Elektrického kouzelnika mezi cernochy a Elektricky amfitryon. V povidce Elektricky
kouzelnik mezi cernochy se vypravi ptibéh nddherné cernosky, kterou chtéji rodice
provdat za mocného nécelnika, ona vSak touZi po vztahu s bilym muzem, protoze o ném
mnoho slySela. Nakonec tedy opousti sviij lid a Elektricky kouzelnik ji pomaha zvitézit
nad divokymi Selmami a dalSim nebezpe¢im. KdyZz se divka kone¢né dostane do
civilizace mezi bilé lidi, nau¢i se upravovat tak, aby pfitahovala zdjem muZza, ti ji vSak
zklamou. Krasnad CernoSka zlstavd t€hotnd a sama, vtu chvili se ji znovu ujima
Elektricky kouzelnik, najde ji partnera a zajisti mu zaméstnani.

Dalsi pokus provadi Elektricky kouzelnik v Elektrickém amfitryonu. Rozhodne se
vytvofit ,,nad¢lovéka*™ svym spojenim s zenou, sle¢nou Dianne. Poté, co se nepodaii
kouzelnikovy chemické pokusy skrz vodu, pfivede hrdinku do jiného stavu tajemnym
zpusobem (divka tvrdi cosi o blesku a popira svou vinu). Kouzelnik ma se svym
budoucim synem veliké plany, ale je velice zklamén: narodi se dcera. Dianne zemfe pii
dal$im porodu v diisledku ptedchoziho ,,nadlidského zasazeni®, jeji dcerku o nékolik let
pozd¢ji zabije blesk.

V Prapovidkach z roku 1930 spatiuje Adamovic tii sci-fi povidky: Euforiona, Dar
Modrovsi a Ametystovou povidku. V povidce FEuforion Elektricky kouzelnik znovu

zplodi dit€, tentokrat s vdovou, Ktera se dotkne elektrické pouliéni lampy, dasledkem
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¢ehoz se stane gravidni. Védci pfijdou na to, Ze k oplodnéni doslo bioelektrickym
nabojem. T¢hotenstvi zen€ prospiva, citi stavy mimotadného §tésti a i porod prob¢hne
zazracné (matka pii ném dokonce Zertuje s lékafi). Jeji syn Euforion zazraéné rychle
roste a jeho mysl je genidlni, piSe prevratné védecké knihy, piesto se citi smutny a sam.
Nakonec se mu stanou osudnymi zeny. Elektricky kouzelnik dospéje k zavéru, ze
Euforion musi zemfit a o celou zélezitost se postara. Pfi¢inu smrti tohoto zdhadného
mladika se nikdy nepodaii odhalit.

Elektricky kouzelnik zasahuje do osudu lidi i v Daru Modrovsi. Skupina hercu pred
Vanoci nacviuje hru stematikou eutanazie. Najednou dojde k nevysvétlitelné
udélosti: mistnost naplni vzacné kiistaly. Diky nahlému bohatstvi celd obec zacne
prosperovat. Ktist'al byl odménou od Elektrického kouzelnika za to, Ze se mistni lidé
chovali dobfe, zastupitelstvo spravné fungovalo a silnice byly udrzované.

V Ametystové povidce na sebe Elektricky kouzelnik vezme podobu starce a pired
o¢ima Cloveéka utvoii zenu z kostlivce a ametystl, kterd obzivne, tanci, posléze se
rozpadne a zmizi. Kouzelnik pak tohoto ¢loveéka bere na cestu, na niz se znovu setkaji
s ametystovou Zenou. Clovék se nasledné probouzi a je sam. Diky tomuto snu bude
schopen vidét svét v ametystu, coz je dalsi dar Elektrického kouzelnika.

I zde se objevuje jesté jedna povidka, o niz se Adamovi¢ nezminil, nebot’ v ni vSak
také vystupuje Elektricky kouzelnik, mizeme ji téz zafadit k Raffelovym sci-fi
povidkam. Jeji nazev je Venuse pomocna. Elektricky kouzelnik zde tentokrat plisobi
nepiimo. Vztah dvou milenct prochazi krizi a ve chvili nejvétsich problému se jim pfi
prochézce v lese zjevi nadhernd VenuSe, ktera je vyzve, aby nezniCili svou lasku.
Na konci povidky je ¢tenafi naznaceno, Ze pricinou tohoto zjeveni mohl byt pravé
Elektricky kouzelnik.

Pokusime-li se shrnout ptisobeni Elektrického kouzelnika v Raffelovych povidkach
arozhodnout, zda je skutetné muzeme zafadit k zanru sci-fi, narazime nejprve na
problém s definici sci-fi. V prvni fadé v nich nenalezneme zadné v tomto svété
potencidlné uskuteCnitelné technické vynalezy. Elektricky kouzelnik se sice zrodi
z elektfiny, provadi rizné veédecké experimenty, ale sdm o sobé je bytosti
nadpfirozenou, jiz nemiliZe Zadna technika vysvétlit nebo vytvofit.

Pokud se vSak na Raffelovy povidky podivame jako na piibéhy z hypoteticky
zkonstruovaného svéta podobného tomu naSemu, ve kterém navic vystupuje postava
Elektrického kouzelnika, je moZzné konstatovat, ze jde o texty, jezZ mlizeme, stejné jako
Adamovi¢, bez obav zafadit k Zanru sci-fi. Toto tvrzeni lze podpoftit dikazem

o0 technickych vynélezech a pokusech, které provadi Elektricky kouzelnik, v tomto
28



pfipad¢ vétsinou na lidech, at’ uz se pokousi zkitizit ¢lov€ka a rybu, pomoci elektfiny
zplodit nad¢lovéka-syna, ozivit mramorovou sochu ¢i vzkiisit mrtvého kanovnika.

Jedna z povidek se vymyka ostatnim, a to Predposledni, vV niz je celkem realisticky
vyliCena mozna podoba naSeho svéta pred jeho koncem. Zde se pfimo neobjevuje
Elektricky kouzelnik (mimo zminku o ,,apokalyptickém starci®). Ve vSech ostatnich
textech zkoumd Raffel zivot konkrétniho jedince nebo spolecnosti, do n¢hoz zasahl
Elektricky kouzelnik, jako by §lo o obrovskou vyzkumnou laboratot, ktera zahrnuje cely
svét. Otazcee, zda tyto zasahy konci dobie Ci Spatn€, se budeme vénovat pozdéji.

Nyni zbyva posledni Raffelovo dilo, které musime v souvislosti s ¢eskym sci-fi
zminit. Je jim Obchodnik sympatiemi. Tento Raffeliv jediny roman vysel roku 1929
a prestoze stoji ve stinu jeho povidek, mizeme jej co do tématu sméle zaradit mezi
Tovarnu na absolutno ¢i Velkovyrobu ctnosti. Setkavame se zde s postavou doktora
Horala, ktery vynalezl kaloin, tajemny prasek s fantastickymi ucinky, a pted svou smrti
zanechal jeho recepturu. Dale v romanu potkavame nes$tastného, utrapeného a Zenami
odmitaného pana Chauru s malym sebevédomim a velkou touhou spasit svét, jehoZ
protipolem je Egon Vesely, sympaticky pohledny mladik, jenZz je rozhodnuty svét si
ziskat.

Neni zahadou, pro¢ se panu Veselému vSechno dafi: pravé to zplsobuje tajemny
kaloin (neboli Kal. H 1927): ,,/...] bily prasek ve vodé prudce rozpustny, ktery lze poZiti
vmnozstvi 001 gr az do 3 gr. Krevni obéh je ponekud rychlejsi, vvmeéna latek rovnéz
ponékud zvysena. Moc jevi celkové zvyseni % obsazenych latek. [...] Podle pokusii,
které byly provedeny na zdravych, normalnich lidech, pokusné poZziti latky vyzZaduje
predchozi poziti mnozstvi lehké a vyzivné potravy. Davka 15 gr piisobi asi 12 hodin. Je
vhodné poziti kazdé 3 hodiny néceho vyzZivného a lehce stravitelného (vejce, cukr).
(Raffel, 1929, s. 20)

Tento prasek putsobi tak, ze clovek, ktery jej pozil, zatne byt svému okoli
neuvéfitelné sympaticky, zaroven se zlepsuji 1 jeho rozumové schopnosti. Doktor Horal
ve svém dopise panu Chaurovi prozrazuje vlastni zkuSenosti z lékaiské praxe:
[ ...] ¢innost mozku neni narusena, nybrz celkové supranormalni. Z casti bézi snad
o primy vliv na licni nervy. Dal jsem pozivati 11 rekonvalescentiim po lehcich operacich
003 gr denné ve 3 davkach ve smési s cukrem. Vysledky jsou vyhodnéjsi, nez vysledky
pribuznych léceni [...]. " (Raffel, 1929, s. 21)

Pan Chaura tento vynéalez odmitd sam uZit a také ho nechce davat ostatnim, protoze
Vv n¢j nema duvéru, avSak po dlouhém ptemlouvani Egona svoli, Ze spole¢né provedou

jakési vyberové fizeni a vhodnym kandidatim daruji kaloin k uzivani. Pan Chaura je
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zarmouceny, kdyz poznava tragické osudy mnoha lidi, ktefi je navstivi s prosbou
0 pomoc. Probihd v ném vnitini boj: citi, Ze neni spravné lidem tuto drogu poskytnout,
na druhou stranu s nimi ma soucit a tusi, Ze by jim mohl pomoci. Nakonec souhlasi
s Egonem a vybranym uchazeciim poskytne prasek spolu s instrukcemi, jak jej uzivat.

Pan Chaura také zdédil mnoho miliond, je nevyslovné bohaty, ale touzi penize
vénovat na dobré ucely, naptiklad stavi nemocnice a sanatoria. Pfesto neni $tastny, citi
se neuzitecny a zoufale postrada lasku. Ma sice vztah s tanecnici Ritou-Eclair, ale ta ma
zajem jen o jeho penize a dokonce Chauru pohrdlivé oslovuje ,,dédecku*.

Jednoho dne se Chaura ocitne na pokraji sil. Rozhodne se pozit kaloin. Jeho povaha
se jako kouzlem proméni: je sebevédomy a citi se mimotadné spokojeny a $tastny,
ackoliv se obCas zacne projevovat jako sobec. Thned si ziskd srdce pohledné Anny.
Vsechno se zd4 perfektni, tedy do chvile, kdy se dozvi o prvnich hriizach, které kaloin
napachal. Pani, ktera praSek dostala do uzivani kvtli bezdétnosti, spachala sebevrazdu,
jejiz pric¢inou byla stupnujici se zarlivost jejiho manzela. Pan Chaura je zdéSen a citi, Ze
ma na celé tragédii podil. Rozhodne se drogu pfestat uzivat. Anna jej miluje a je ji
sympaticky i bez kaloinu, dokonce s nim chce mit dité.

Kaloin v8ak znovu pacha Skody. Zpusobil dalsi sebevrazdu, tentokrat ucitele. Chaura
zacina citit potfebu zapomenout na tyto své vycitky svédomi, proto prasek opét uzije.
Podaii se mu okouzlit a svést Ritu, z nevéry je vSak zklamany, nebot’ neciti to, v co
doufal. Kaloin mezitim zptisobuje dalsi hriizy, nejen sebevrazdy, ale i vrazdy. Egon
zustava vesely a chladny. Zdaraznuje vyhody této latky a 1 pfes prosby pana Chaury
odmita zastavit jeji distribuci.

Nakonec se pan Chaura a Egon spolu s piitelkynémi rozhodnou odcestovat do
Ameriky. Ctvefice je §tastna a jako vyménéna, pravdépodobné vlivem kaloinu. Konec
je relativné otevieny. Adamovi€ interpretuje zaveér romanu takto: ,, Vyrobci zastavi dalsi
produkci a sami Ziji jako polobozi. *“ (Adamovi¢, 1995, s. 187)

Romén Obchodnik sympatiemi 1ze nepochybné zatadit do Ceského sci-fi pielomu
dvacatych a tficatych let. Popisuje vynalez, ktery by bylo technicky mozZzné vytvofit
i nasledky, jez by mohly pii jeho Sifeni nastat. Utinky kaloinu jsou popsany
z védeckého 1 1ékarského hlediska, dopadiim jeho uzivani na mezilidské vztahy se
veénuje prevazna ¢ast romanu. Obchodnika sympatiemi tedy mizeme zatadit do ceského
sci-fi, jehoz tématem je zneuziti vynalezu, ktery mél pivodné slouzit blahu lidstva.

V této kapitole jsme se soustfedili na zanr sci-fi. Nejprve jsme jej definovali, poté
jsme se vénovali historii sci-fi ve svété 1 v Ceském prostiedi a nakonec jsme se zaméfili

na prvky sci-fi v Raffelové dile. Dospéli jsme k zavéru, ze vybrané Raffelovy povidky,
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v nichz vystupuje Elektricky kouzelnik, i roman Obchodnik sympatiemi 1ze zatadit do
kontextu ¢eského sci-fi pfelomu dvacétych a tficatych let, nebot’ povidky se soustiedily
predevs§im na védecké experimenty Elektrického kouzelnika v lidském svété a roman
popisoval negativni dasledky vlivu latky Kal. H 1927 na spole¢nost.

V nasledujici kapitole se budeme podrobnéji vénovat Elektrickému kouzelnikovi

a zamé&fime se na mozné odrazy poetismu v dile Vladimira Raffela.
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3 VLIV POETISMU

Jak jsme jiz nastinili v zavéru ptedchozi kapitoly, nyni budeme mapovat vliv
poetismu na Raffelovo dilo, zejména na jeho povidky. Nejprve si povSimneme
dobovych souvislosti poetismu v Ceskoslovensku a Raffelova tviiréiho obdobi, poté
budeme definovat poetismus a nasledn¢ se zaméfime na nckteré poetistické motivy

v Raffelovych textech.

3.1 Zrod poetismu v Ceskoslovensku

Pocatky poetismu jsou neoddélitelné spjaty s udalostmi dvacatych let 20. stoleti.
Po prvni svétové valce se zdsadné meéni nejen spolecenské poméry a uvazovani lidi, ale
muizeme pozorovat i jistou krizi dosavadnich hodnot a jistot. Chvatik a PeSat ve svém
doslovu k souboru Poetismus uvadi: ,, Nové byly kladeny otazky vztahu Zivota a uméni,
postaveni umeélecké tvorby ve spolecnosti, jejiho smyslu a funkci.” (Chvatik—Pesat,
1967, s. 363)

Uz na za&atku dvacatych let se v Ceskoslovensku zagina formovat nova avantgardni
poetika: ,, Poetismus vznika jako ndzorova zdkladna Devétsilu, ma vSak svou pomérné
bohatou predhistorii. “ (Chvatik—Pesat, 1967, s. 365) Um¢lecky svaz Devétsil vznikl
v Praze viijnu 1920 a byl od svého pocatku silné levicové zaméfen, coz zesililo
pfichodem J. Wolkera a A. M. Pisi. Postupem casu se Devétsil stale vice vymezoval
proti soudobému uméni a hledal vlastni svébytny zpusob vyjadieni. Kli¢ovou roli
sehrala Teigeho a Seifertova ptfednaSka z roku 1922, ktera byla pozdéji publikovéana pod
nazvem Nové uméni proletdrské. Prostor je v ni vénovan soudobé popularni zabavé
(groteska, divadlo, cirkus, film) i oblibé exotiky. Oboji se stane zakladnim stavebnim
kamenem poetistické tematiky. (Srov. Chvatik—Pesat, 1967, s. 365-367)

, Aktivita Devétsilu v roce 1922 vyvrcholila dvema sborniky: na podzim vychazi
Revolucni sbornik Devétsil a v prosinci Zivot II. [ ...] V zavérecné Teigové studii Uméni
dnes a zitra je jiz predznamenana rada bodii poetistického programu. “ (Chvatik—PeSat,
1967, s. 367) Ackoli se poprvé pojem ,,poetismus® objevuje jiz roku 1923, za prvni
manifest poetismu je oznacen az Teigeho Clanek Poetismus (1924). Nasledn¢ Clenové
Dévétsilu tvofi v duchu tohoto nového avantgardniho diskursu. Pro tyto ucely vychazi
poetisticky sbornik ReD, v némz jsou 1928 zvefejnény manifesty poetismu od dvojice

autorti Nezvala a Teigeho. (Srov. Chvatik—Pesat, 1967, s. 368-371)
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Druhé polovina dvacatych let je zarovenn obdobim, vV némz zacind publikovat své
texty Vladimir Raffel. Nebot sledoval kulturni scénu a soucasné publikoval v literarnich
Casopisech, je samoziejmé, ze tuto novou poetiku zaznamenal. Nejvyraznéjsi vliv
poetismu je mozné spatfovat v jeho prvnim povidkovém souboru Elektrické povidky
(1927). Vladimir Papousek této problematice vénoval kapitolu ve svém souboru
Gravitace avantgard. O Raffelovi fika: ,, Nebyl clenem Devetsilu, ani s nékterymi jeho
protagonisty zjevné nepolemizoval jako pozdéji okruh kolem Jindricha Chalupeckého.
Rozhodné se vsak v jeho literarni veci vyskytuje rada prvki priznacnych pro dobovy
diskurs avantgardni moderny. [...][Z]da se, Ze v ni miizeme nachazet nékteré ozvuky jak
poetismu, tak i dalsich tehdy cirkulujicich diskursii [...]. " (Papousek, 2007, s. 99)

Nyni se blize podivame na to, co Raffela s poetismem spojuje. ,,/.../[U] Raffela se
objevuje poetika cistého intelektu, ktera nepochybné cerpa z avantgardy, nikoliv vSak
Zjejich ceskych interpretaci, ale zrejmé z jejich puvodnich francouzskych zdroju,
S nimiz se autor mohl snadno seznamit béhem svych studii ve Francii (Montpellier). “
(Papousek, 2007, s. 101) Raffelova tematika vychdzi z oblibenych poetistickych
namétil, podle Papouska na né vSak autor hledi s ironickym odstupem, coz lze ilustrovat
na povidce Elektrostaticka noc: ,,Raffeluv vypravec vlastné nepolemizuje s teorii
poetismu [...]. Polemizuje s nékterymi praktickymi projevy poetismu, v nichz basnickad
emocionalita dominovala chladnému intelektu. “ (Papousek, 2007, s. 102)

Papousek je pfesv€dcen, Ze divodem této polemiky a ironického zesmés$néni je
skute€nost, Ze si Raffel udrzoval odstup jak od pfiliSné emocionality (snad po vzoru
evropskych avantgard, z€asti ale jisté proto, Ze byl coby umélec racionadlné zalozenym
intelektudlem), tak i od svych postav. Zaroven nepopird moznost, Ze si sim autor tohoto
vlastniho odstupu nebyl védom. S jistotou vSak konstatuje, Ze byl Raffel poetikou
Devétsilu ovlivnén. (Srov. Papousek, 2007, s. 102-109)

Jak jsme zminili v prvni kapitole, i ve vlastni rodin¢ byl Vladimir Raffel pro svou
uzavienost ,,Cernou ovci, nelze se tedy divit, ze obdobny osud jej stihl také v umélecke
oblasti. PrestoZe poetismus siln€ ovlivnil nékteré jeho povidky, nemliZeme Raffela
zaradit k zadné umélecké skupiné. Mame sice dikazy o tom, ze udrzoval styky s mnoha
spisovateli (mimo jiné 1 se Seifertem), nicméné s ni¢im nepromiSeny Cisty poetismus
V duchu Devétsilu v jeho povidkach nenalezneme.

Pojd'me se nyni podivat na definice poetismu a poté posoudit, do jaké miry se

objevuje tato tematika v Raffelovych povidkach.
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3.2 Vymezeni poetismu

Teige v manifestu poetismu predestira: ,, Proklamujice poetismus, chtéli jsme jen
vyslovit a formulovat nazor a urcit smer; nehodlali jsme etablovat novy ismus pro
avantgardni ateliéry, vystavy a salony, zalozit hnuti a Skolu. [...] Poetismus byl myslen
jako urcity novy esteticky a filosoficky ndzor, jako vyznani z konce tisicileti [...]."
(Vlasin a kol., 1972, s. 557) Ptesto se poetismus ve specificky druh ,,ismu* vyvinul
a zarovet se stal jedine¢nym avantgardnim smérem v oblasti Ceskoslovenska.

,, Poetismus mél tedy byt pouze casti Sirsiho programu, mél byt dopliikem, protipolem
racionalniho a funkcionalistického konstruktivismu, mél pro cloveka zachranovat oblast
nevypocitatelného, okouzlujiciho, zdazracného, tak nemilosrdné likvidovanou moderni
technikou a civilizaci.* (Chvatik—PeSat, 1967, s. 370) Jak jsme jiz zminili, navzdory
tomu u Raffela nalezneme zcela jiny vysek poetismu: jeho kouzelnik nejen Ze neni
protipdlem racionalniho a funkcionalistického Kkonstruktivismu, ale dokonce
Z racionality, techniky a funkcionalismu vznikéd (viz pfedchozi kapitola) a zndzornuje
Cisty a krystalicky intelekt.

Ve svém pocatku byl poetismus zivotni filosofii a estetickym principem. Kdyz
pronikl do uméni a stal se samostatnym uméleckym smérem, Teige ho definuje takto:
., [P]oetismus jakozZto umeéni Zit, poetismus jakozto funkce zivota a zaroven naplnéni
Jjeho smyslu, poetismus jakozto modus vivendi. “* (Vlasin a kol., 1972, s. 562) Poetismus
samoziejm¢ vychazi z evropské avantgardy, napiiklad vliv Apollinairova Pdsma je
patrny i u Ceskych poetistickych basniki (zejména v Nezvalovych Bdsnich noci).
A protoze se poetismus v Ceskoslovensku t&sil mimofadné oblibé, ovlivnil i dilo

Vladimira Raffela.

3.3 Poetismus u Raffela

Jiz zde bylo feCeno, Ze Raffel k poetismu pfistupuje specifickym zplsobem a neni
mozné jej pokladat za klasického piedstavitele tohoto sméru. Nicméné v jeho
Elektrickych povidkdach nalezneme mnoho motivi, jez lze oznacit za poetistické.

Prvni z nich byl nastinén v ptredchozi kapitole o sci-fi a je jim motiv kouzelnika.
Mimové, kejklifi, akrobati, kouzelnici, ti vSichni jsou typicti hlavni hrdinové
poetistickych sbirek (vzpomenme na Nezvalova Podivuhodného kouzelnika, Pantomimu

¢i Seifertovy motivy cirkusu ve sbirce Na vinach TSF). V ptedchozi kapitole jsme

4 Pozn.: Teige zde cituje prvni manifest poetismu.
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shrnuli, Ze Elektricky kouzelnik prochazi vSemi Raffelovymi povidkovymi sbirkami
(v romanu se nevyskytuje) a jeho ptvod je v Cisté elektiing. Také je tisickrat genialné;si
nez Clovék (a slidmi dokonce provadi pokusy). Podle Papouska je to kouzelnik
o [...] pudu a vsech skrytych energii a sil, které nelze ovladat ani geometrizovat.
Raffeluv kouzelnik je postava prindsejici poznani, Ze skutecnost se neprojasiuje ani
nesméruje ke konci dejin s vyhledem na absolutni spravedinost. Elektricky kouzelnik
vraci hrdiny do reality tim, jak predvadi jeji vratkost [...] “. (Papousek, 2007, s. 103)
Poprvé je tato postava naznalena v Elektrickych povidkach, konkrétné v povidce
Elektrostaticka noc (avsak zde se o ném hovoii jen jako o ,,kouzelnikovi®). Objevuje se
ve chvili, a to jsme jiz zminovali v pfedchozi kapitole, spontanniho milostného aktu
dvou lidi. Zni¢ehonic a necekané vstoupi do déje, aby opévoval zazrak lidského téla
a krasu zivota.

To nés privadi k dalsi dilezité kouzelnikové vlastnosti. Jiz jsme si o ném tekli, ze je
zrozen z cCistého intelektu, oproti Clovéku je genidln€jsi a navic netrpi zadnymi
mordlnimi predsudky (naptfiklad oslavuje zézrak spojeni dvou tél, aniz by se
pozastavoval nad tim, Ze jde o nevéru). Nyni zjiStujeme, Ze jeho existence je zalozena
na jakési permanentni metamorfoze: ,, Stari Elektrického kouzelnika bylo presné starim
Lidstva. Rodil se v dobe, kdy v hlavach tvorii podobnych stejné opicim jako lidem,
pocinaly vznikati prvni myslenky. [...] Od té doby prodélaval kouzelnik mnohé premeny,
vysoky starec s dlouhym vousem, vysokou Spicatou Cepici a Cernou Fizou posetou
hvézdami. Tehdy byl kouzelnikem chemickym. Presné pred padesati lety se stal
kouzelnikem elektrickym. Bude jim jesté dalSich padesat let, potom se prerodi
V kouzelnika radiového. * (Raffel, 1927, s. 70)

Ackoli Elektricky kouzelnik stale méni svou podobu, jeho podstata zlstava stejna:
je kouzelnikem dobrym, ktery se snazi pomahat lidem, tieba tim, ze piepali pojistky
Vv tovarng, a tak délnici mohou jit diive domt, jindy vnukne Zené népad, jak zatocit
s manzelovym alkoholismem.

Také je schopen ménit Cas a prostor, coz je opét piiznacné pro poetismus (toto 1ze
ukazat na Nezvalové poetistické basni Panoptikum®, v niz se komedianti z Texasu
vydavaji na pout do ceského mésta TiebiCe). Zminéné Casoprostorové promeny
probihaji okamzité a nelogicky. V Pohdadce o fabricce a kouzelnikovi je chuda divka

Popelka prevezena z Ceskoslovenské tovarny piimo do amerického mésta Hollywood,

% Pozn.: jde o baseti ze sbirky Pantomima.
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aby se tam mohla sejit s hercem, jehoz obdivuje. V tomto piipad¢ je pfemisténi
realizovéano aeroplanem, jejz fidi mrtvy pilot (kouzelnik ho pro tyto ucely ozivi). Jindy
kouzelnik cestuje svépomoci: ,,Jal se tedy projizdeti nekonecné sloZitou sit
newyorskeho vedeni a nahlizeti do statisicu bytu ze Zarovek, zapalovacu, ohrivacii,
rozvadecich desek, elektromeérii atd. Jemu ovsem tato podrobna prohlidka netrvala
dlouho, totiz asi vterinu.* (Raffel, 1927, s. 71) Tuto schopnost cestovat v prostoru
Raffel vysvétluje jesté detailngji: ,, Nebyl tedy sice vsudypritomny, ale mohl byti, kde
chtél, tak rychle, Ze je to v praksi® totéz. “ (Raffel, 1927, s. 70) V téze povidce nasledné
znovu pouzije aeroplan s mrtvym pilotem, aby se pfemistil, tentokrate na severni pol
a zpét.

Elektricky kouzelnik se objevuje 1 v dalSich Raffelovych textech, jejichz ptesny
vycet jsme provedli v pfedchozi kapitole (jsou to povidky, jez jsme oznadili jako sci-fi).
Pro nas je dilezité uvédomit si, ze v téchto pozdejSich povidkach kouzelnik tematicky
propojuje jednotlivé sbirky, ale uz zde vétSinou nedochazi k jeho typicky poetistické
metamorfoze.

Dalsim oblibenym poetistickym motivem, jenz je reflektovan v Elektrickych
povidkach, je technika. Elektricky kouzelnik se z techniky doslova rodi, konkrétné je to
elektfina (at’ uz byla jeho materialni podstata v ptedchozich staletich z ¢ehokoliv). Diky
své elektrické existenci mlze prostfednictvim elektrickych obvodl nejen cestovat
V prostoru, ale také si vypljCovat energii. Elektfinou ozivuje zemfelé lidi ¢i neZivé véci,
jak tomu bylo v ptipadé Galatey. Pokud dostane zachvat vzteku, dokaze spalit vSechny
pojistky €1 provést necekané véci (tfeba zahadnou kradeZz stoleti v povidce Zlodej
z New-Yorku). Kouzelnik na sebe umi vzit lidskou podobu, ktera se také méni, ale vzdy
jde o osobu naplnénou zvlastni zafi. Technika je obdivovéna i v povidce Automobilova
laska, tam vSak jiz dospiva ke zZivotnéni, cemuz se budeme vénovat v souvislosti
s dalSimi avantgardnimi sméry.

K vyznamnym poetistickym motiviim dale patii exotika a cestovani. To se projevuje
i v Raffelovych povidkach. Nebot' jsme zmifiovali, Ze nejvyraznéji poetismus ovlivnil
Elektrické povidky, nechame stranou Elektrického kouzelnika mezi cernochy ze sbirky
Telové povidky, kde je exoticka tematika Zivota ¢ernoSské divky odrazovym mistkem
pro oslavu télesnosti a nového zacatkd, ktery ji umoznil Elektricky kouzelnik.

Nameét cizokrajného prostredi je jasné patrny v povidce Elektrostatickd noc. Ocitdme

se na vecirku tff muzi, o jejichZ obsluhu a zabavu se staraji tfi krasné zeny. Jejich Saty

® Pozn.: dnesni tvar zni v praxi.
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maji stiibrnou barvu hadich Supinek a skryvaji nevSedni piivaby. Muzi se jimi nechaji
okouzlit a stravi s zenami intimni chvile. Atmosféru umociiuje bar s koktejly, slavnostni
still, zarivé lustry a hudba. Zanedlouho za¢indme diky Zenam, prostfedi i alkoholu
pocitovat opojeni cizimi kraji: ,, Hawaii. Tyaum — tyaum — tyaumm — sladce lka zvucna
tropickad okulélé’ z lakovanych prsou gramofonu. [...] Exotismus, ale neukojitelny ani
ve skutecné Africe, na Severnim polu, na skutecné Hawaii.* (Raffel, 1927, s. 19-20)
Papousek (2007) posledni citovanou vétu vyklada jako ironii a zpisob polemiky
s poetismem. Navic poukazuje na to, jak Raffel hovofi o baru: ,,Barovy pult, svaty
odkaz Ameriky. Oltar Olympu Alkoholi.* (Raffel, 1927, s. 19). Podle Papouska jde
0 parafrazi a lehce ironickou narazku na oblibena témata poetistl i na sbirku Alkoholy,
proti nimz Raffel stavi pud a ZivociSnost. (Srov. Papousek, 2007, s. 102)

Poetisticky motiv exotiky se objevuje i v povidce Dr. Adam Adam. Lékai Adam
vlastni lesni sanatorium. Pozoruje navstévniky, kteti jsou do sebe zamilovani, a za¢ina
si uvédomovat, ze mu chybi laska. Adam totiz neni pfili§ vzhledny ¢lovék a zeny o n¢j
nemaji zdjem. Nakonec se rozhodne zménit sviij Zivot, prodat sanatorium a vydat se
na cestu do dalekych kraju: ,, Tropy. Tropy! Myslenka jako prvni rozsviceni zZdarovky
pred unavenyma oc¢ima vyndlezce. Do trépi! O ano!* (Raffel, 1927, s. 56)

V neposledni fad¢ je tieba zminit motiv filmu, my se opét budeme soustiedit pouze
na Elektrické povidky, ackoli je jasné patrné, ze film ovlivnil i dalsi Raffelovy sbirky,
v nich ale nevyzniva tolik poetisticky. Na tuto tematiku upozornil taktéZz Papousek:
, Film je parodovan a zaroven jsou vyuzity urcité prostredky filmového vyjadrovani:
strih, prolinani, mozaika, stejné jako zZanrové prvky gagu, grotesky, love story
a podobne. “ (Papousek, 2007, s. 103) Papousek mini, Ze motiv filmu nalezneme témét
Vv celé povidkové sbirce. My se proto na jednotlivé povidky zamétime bliZe.

V prvni povidce Automobilova laska je jeden zhrdint charakterizovan jako
., skutecny don Juan z filmu“. (Raffel, 1927, s. 10) O n&kolik stranek dal se doc¢itame:
., Prilis sladky, spatny film.* (Raffel, 1927, s. 12) V zavéru povidky je o hlavni hrdince
feceno, ze ,, [n]eni druhé takové princezny a vsechny sladké filmy jsou Spatné“. (Raffel,
1927, s. 14) V nasledujici povidce Elektrostaticka noc je taktéz narazka na film: ,, Pneu
hral svou roli. Jako filmovy herec ve filmu z Dalekého zapadu. [...] Od falesného,
smutného, filmového srdce.* (Raffel, 1927, s. 20) Ve tieti povidce Jarni bacily cili

Svadlena a doktor se objevi pfirovnani ke svatbé ,jako ve filmu“. Standardni idyla

" Pozn.: dnesni podoba je ,,ukulele, jednd se o havajsky strunny hudebni nastroj.
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obsahuje tematiku sexudlniho spojeni mezi dvéma mladymi lidmi, zde je feceno: ,, Vse
slo za sebou jako film. © (Raffel, 1927, s. 44)

Pouze povidka Dr. Adam Adam zadnou filmovou narazku neobsahuje. Dalsi v pofadi
je Pohddka o fabricce a kouzelnikovi, vniz chuda fabricka Popelka odménéna
Elektrickym kouzelnikem a setkdva se se svym vyvolenym princem-hercem
v Hollywoodu (filmovy motiv zde tedy hraje klicovou roli). Ve Zlodéji z New-Yorku
opakuje vypraveéc piibéh o fabriCee, jez si vzala herce, tudiz se 1 zde objevi nardzka
na film. Posledni povidka ve sbirce, Elektricka Galatea, obsahuje zminku o filmovém
uméni, a to v souvislosti s Casem, ktery se stale zrychluje: Je stdle elektrictejsi. Byval
lliadou. Nyni je filmem. © (Raffel, 1927, s. 87)

V Elektrickych povidkach jsme zaznamenali nékteré poetistické motivy, jimizZ jsou
kouzelnik, promény v €ase i prostoru, technika, cestovani, exotika a film. Na zakladé
nasich zjisténi lze konstatovat, Ze je s nimi pracovano jinym zplisobem, nez je pro tento
umélecky smér typické, a to predevSim vtom ohledu, ze nejsou hlavnim cilem
vyjadieni a postradaji filozofii poetismu. Raffel neodkryvéa svét plny zabavy, barev
a exotického okouzleni, jenz by zvitézil nad technikou, v jeho povidkidch naopak
technika a intelekt spolu s zivocisnou a vSudypiitomnou elektiinou vitézi nad
emocionalitou vyjadfeni.

Milota ve svém doslovu k vyboru Elektricky les uzavird problematiku vztahu Raffela
k poetismu takto: ,, Nahlédli jsme aspon trochu do zakladniho raffelovského paradoxu,
a cetba jeho povidek potvrdi ctendri, Ze nema véru co cinit s néjakou lakavé snadnou
odnoZzi poetistické prozy. ** (Raffel, 1997, s. 205)

Nyni tedy opustime oblast poetismu abudeme se zabyvat vlivem dalSich

avantgardnich sméri na Raffelovo dilo.
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4 RAFFEL AAVANTGARDA

V této kapitole se budeme zabyvat problematikou, na niz jsme se ¢asteCn¢ zametili
jiz dfive, a to avantgardou. Zminili jsme, Ze v Raffelové dile zfetelné zazniva
poetismus. Tomuto sméru jsme vénovali vice prostoru v samostatné kapitole, nebot’
k nému Raffel pfistupuje pomérné neobvykle (a navic je poetismem ovlivnéna kli¢ova
postava jeho povidkovych sbirek, Elektricky kouzelnik). Nyni se podivdme na ostatni
avantgardni proudy, jez jsou pfitomny v dilech tohoto autora. Bude nas zajimat
predev§im vliv futurismu, konstruktivismu, funkcionalismu a kubismu, ale zminime
téz intertextové odkazy k dadaismu. Je nepochybné, Ze Raffelovo dilo dale ovlivnila
i dobova filozofie, védecké vynalezy a socialistické idealy, avSak tyto a mnohé dalsi
faktory budeme sledovat v samostatné kapitole zaméfené na interpretaci Raffelovych
textd. Vychodiskem pro naSi analyzu bude Papouskova studie Elektricke télo

ze souboru Gravitace avantgard.

4.1 Futurismus

Prvnim, kdo zaznamenal vliv futurismu a konstruktivismu na Raffelovo dilo, byl
Karel Milota. Ve svém doslovu k vyboru z Raffelovych textt Elektricky les uvadi:
,, Pojeti literarniho textu je u Raffela vyhranéné vécné a funkcionalistické a stavi ho do
tesné souvislosti a shody s konstruktivistickymi a klasicizujicimi tendencemi prvni
tretiny naseho véku ve vSech druzich umeni.* (Raffel, 1997, s. 202) O deset let pozdé&ji
S Milotou polemizuje Papousek: ,,/.../] Raffelovy konstrukty jsou zcela jiného
charakteru. Vyznacuji se predevsim témér futuristickou posedlosti industridlni krasou
a konstrukcni  funkcnosti, aniz si zachovavaji ideologicky patos futurismu
¢i konstruktivismu. ** (Papousek, 2007, s. 99) Mimoto Papousek jako prvni® zkoumal
Raffelovy texty v souvislosti sevropskymi avantgardami, ¢imz na tohoto autora
upozornil v dobé, kdy jeho jméno jiz bylo zapomenuto (vybor Elektricky les se totiz
nesetkal s takovou vinou nadseni, jakou Milota ptedpokladal). Nyni struéné¢ vymezime
futurismus a nasledné budeme hledat jeho 0zvuky v Raffelovych povidkach.

Taborska definuje futurismus jako ,,smér v literature, vytvarném umeéni, divadle

a filmu prvni poloviny 20. stol., povazovany za iniciacni zdroj veskerych avantgardnich

8 Pozn.: Raffeldv literarni odkaz byl jiz na konci devadesatych let pfedmétem zdjmu Friedricha a Némce,
vroce 2000 se mu vénovala Prchlikova, nicméné Papousek jako prvni komplexnéji zkoumal
problematiku vlivu avantgard na Raffelovy texty.
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smeru [...]; usiloval o reformu umeni a lidskeé aktivity viibec, jez by byla adekvatni
dynamickému charakteru moderniho Zivota, proklamoval rozchod s minulosti, se vsemi
tradicnimi hodnotami a normami v oblasti umeéni, kultury i spolecenského Zivota
a pozadoval vytvoreni novych forem umélecké vypovedi o sveté industridalni epochy
a urbanistické techniky . (Vlasin a kol., 1984, s. 123)

Naopak Lederbuchova ve své definici zdaraziuje vliv techniky: ,, Vira v moznost
prevratnych zmen v zZivote clovéka, kterému objevy a technicke vynalezy Sire prakticky
uplatnované v prvnim desetileti stoleti (automobilismus, letectvi, telefon, film,
elektrifikace) davaly pocit nezavislosti na starych hodnotach, podporovaly odpor
K tradici a konvencim, byla spojena s virou, Ze technizace zivotniho stylu povede
i K vétsi svobode clovéka ve spolecnosti.* (Lederbuchova, 2002, s. 98) Futurismus také
napadné vystupoval proti burzoazni spolecnosti a pokousel se ji Sokovat a provokovat
svou radikalnosti, coz se v literatufe podle Téborské projevovalo tak, ze ,, proti tradicni
skladbe bylo kladeno slovo osvobozené z konvenci gramatickych konstrukci, schopné
vyjadrit svet moderni civilizace [...] “. (Vlasin a kol., 1984, s. 124) Tohoto osvobozeni
slov si v§ima i Lederbuchova a o futuristech tika: ,, Zbavili slova jejich sluzebné funkce
ve vetné vystavbé [ ...].“ (Lederbuchova, 2002, s. 98)

Milota navic upozoriiuje, ze je Raffel ve svych povidkach vyrazné antipsychologicky
(Srov. Raffel, 1997, s. 201), coz muzeme pokladat za dalsi spole¢ny rys s futurismem,
nebot’ Taborskd zminuje, Ze tento smér ,,odmital tradicniho Iyrického hrdinu
a psychologismus vitbec jako neadekvatni kvyjadreni prozZitku clovéka v situaci
moderniho  technického  stoleti s jeho kolektivismem a dezindividualizaci*.
(Vlasin a kol., 1984, s. 124) Zvlastni na celé zaleZitosti je skutecnost, ze Raffel studoval
Freuda a ve svych textech pracoval s motivy psychoterapie (kterou ovSem zesmésnoval,
jako naptiklad v povidce Psychotherapicky pritel).

U Raffela mizeme vliv futurismu spatiovat jiz v Elektrickych povidkach. V prvni
povidce souboru nazvané Automobilova laska lze zietelné citit jeho okouzleni
technikou: ,,Je to néco nadprirozeného, hrizného a krdasného. (Raffel, 1927, s. 6)
Tento obdiv K technice graduje az do t€ miry, ze se hlavni hrdina, vypraveé¢ povidky,
ztotozni se svym automobilem: ,, Mdam tenor. Miij automobil ma bas. Jak rve, kdyz se
Fiti po zavodni draze. [...] On a ja jsme rychlost. Viile, motor a ¢tyri kola. [...] Jsme
vitle k letu, on a ja. Jsme viile benzinu a rozkaz elektrické jiskry.“ (Raffel, 1927, s. 5)
O nékolik stranek dale ¢tenafi vypravec sdéluje: ,, Mé srdce bylo zajedno s elektrickym
zapalovacem mého automobilu. Zapalovalo mou krev a muj elektricky zpév vitézil nad

cernymi miliony let. “ (Raffel, 1927, s. 11)
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V duchu nové umélecké vypovédi také Raffel zzivotiuje stroj, zatimco na ¢lovéka
hledi jako na véc. Tento postup je viceméné atypicky a mizeme ho chépat jako zplisob
odmitnuti dosavadniho zazitého literarniho vyjadifovéani a snahu vnést do textu pomoci
tematizace ¢astecné antropomorfizované techniky néco nového. ,, Tvdr automobilu jsou
Jedind §ilend usta, shustujici® v sobé prostor zvysovanou rychlosti.* (Raffel, 1927, s. 5)
KdyzZ na konci povidky dojde k havarii, vypravé¢ konstatuje: ,, Dopadlo to skvéle. Mél
Jjsem zlomenou nohu, ale nezlobi to a nevadi. [...] Stroj jako kazdy pravy hrdina, vyvazl
neporusen. *“ (Raffel, 1927, s. 14)

Zatimco hlavni hrdina o své zlomené noze tikd, ze ,,nezlobi“, jako by §lo o pouhou
zavadu na stroji, ihned Ctenare ujiStuje, Ze jeho milovany automobil dopadl dobie.
O zranéni svého kolegy zdvodnika se vyjadiuje tak, Ze mél ,,hlavu porouchanou®. Také
si povSimnéme automobilismu, o némz mluvila v souvislosti s futurismem
Lederbuchova. V mnoha Raffelovych povidkach totiz nalezneme motiv auta ¢i fidice,
jejz muzeme pokladat za futuristicky. V souboru Pathetické povidky narazime na zna¢né
ironickou poznamku v povidce Nehoda: ,, Dobromysind montpellierskd tramway mu
rozdrtila nohu po koleno.* (Raffel, 1928, s. 26) V této vypoveédi mizeme opét spatfovat
urcity zpusob personifikace stroje.

Obdobn¢ Raffel odlidstuje i lidské hrdiny dalSich svych povidek. Ve Standardni
idyle o Pavlovi Wansethovi piezdivaném ,,Discobolos* mini: ,, Bezvadny oblek zvysoval
pravouhlost pravidelného téla, az jeho pohyby pripomnély krdsu stroje.** (Raffel, 1927,
s. 39) Dr. Adam Adam ma za kol ve svém sanatoriu léCit ,,porouchanou radost
ze zivota“. (Srov. Raffel, 1927, s. 48) Stejné nelidskou podstatu ma i Elektricky
kouzelnik v Pohddce o fabricce a kouzelnikovi nebo ve Zlodeji z New-Yorku. Naopak
ozivena socha Galatey je K nerozeznani od skuteéné zeny a chova se lidsky, podobné
jako zZivotnény automobil v prvni povidce.

Za futuristicky motiv bychom mohli povazovat také vSudypfitomnou elektfinu.
Elektrifikace mést byla velmi diilezitym technickym pocinem pielomu 19. a 20. stoleti
atématu elektfiny se ve své avantgardni skladbé Edison vénoval i Nezval. Raffel
ukazuje, Ze elektrické miiZze byt cokoliv, zamétfuje se jak na nejriznéjsi elektrické
pfistroje a vynalezy (obvody, osvétleni, tramvaje), tak 1 na nezkrotnou elektfinu v ¢isté
podobé¢ (blesk) ¢1 v pfeneseném slova smyslu (erotické vzruseni). ,,Elektrickymi* jsou
nazvany i povidky, automobil ma ,.elektricky zaludek*“ a Helenka z povidky Standardni

idyla ptijde o své ,,zelektrizované panenstvi‘.

® Pozn.: dnes je spisovny tvar ,,zhustujici®.
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V souboru Pathetické povidky nalezneme znacné ironickou poznamku v povidce
Nehoda: ,, Dobromysind montpellierska tramway mu rozdrtila nohu po koleno.  (Raffel,
1928, s. 26) V ptipad¢ Sterilizovaného kanovnika se technika spojuje s ¢ist¢ duchovni
podstatou: ,, Kouzelnik predeslal jakousi elektropantheistickou filosofii a vysvétlil, ze
soucasna duse kanovnikova je nabojem o mnoha Voltech. © (Raffel, 1928, s. 79)

KdyZz pomineme tramvaje, letadla, vlaky a ruSny méstsky zivot, 1ze konstatovat, ze
dalsi Raffelovy povidkové soubory uz futuristickou tematiku témétr neobsahuji (tyto
na distanci vypravéée od moralizovani, coz je v souladu s piesvéd¢enim avantgardniho
umélce: ,, Cert vi, zda-li byl pan Nagy zly. To je bezvychodné uvazovani* (Raffel, 1928,
s. 14)

Pokud se na zavér pokusime shrnout vliv futurismu na Raffelovy povidky, zjistime,
Ze nejvice motivi tohoto avantgardniho sméru nalezneme v souboru Elektrické povidky,
Vv nichZ se objevuje jak oslava techniky a pokroku, tak i neobvykla paralela mezi
»ZIvym* strojem a ,,nezivym* ¢lovékem.

Stejné jako tomu bylo v pifipadé€ poetismu, ani zde nejde o €isty futurismus, ale nelze
pochybovat o tom, Ze tato avantgardni poetika je Raffelovi nejbliz§i (mozna proto, ze
byl povolanim 1¢kaf, tudiz spatfoval v technice a védé velky potencial, ¢i snad z toho
divodu, Ze oslava vyndlezi spolu semociondlnim odstupem od clovéka [épe
vyhovovaly jeho ironickému zptsobu vyjadfovani).

Futurismus se ¢asto prolina s konstruktivismem a funkcionalismem, proto si nyni

Vv rychlosti pfedstavime né€které konstruktivistické prvky v Raffelovych povidkach.

4.2 Konstruktivismus a funkcionalismus

Konstruktivismus a funkcionalismus se €asto prostupuji, proto je budeme zkoumat
spole¢né. Slovnik novéjsi literdarni teorie definuje konstruktivismus jako ,,proud
V humanitnich védach, podle néjz jsou jevy jako spolecenské hodnoty, individualni
Ci kolektivni identity (narodni, etnické, genderové, sexualni atp.) vysledkem kulturniho,
diskurzivniho a ideologického utvareni a vyjednavani, nikoli otdzkou absolutni
biologické danosti. [...][V]e smyslu uménovédném vyraz k. odkazuje k odlisSnym
umélecko-historickym jeviim*. (Miiller-Sidak, 2012, s, 270-271) Téborska fika:
., Obecné jej charakterizuje vyuzivani novych technik, v architekture novych stavebnich
materialu a jejich estetickych kvalit a soucasné tendence k maximalni ucelovosti, jiz se

k. styka s funkcionalismem. [...] Konstruktivisté vystoupili s programem racionalizace
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literarni tvorby [...]. Kladli duraz na konstrukci literarniho dila a syzet jako jeho
nosnik, pozadovali maximalni zatizeni slov, uspornost a koncentraci vyrazovych
prostredku. “ (Vlasin a kol., 1984, s. 185) Raffelova dila se vyznacuji jazykovou
uspornosti a rozhodné neobsahuji netcelné fetézce metafor. Jako by v§e mélo své misto.
pracuje s naznaky. Papousek se v§ak domniva, ze Raffel neni pfisné konstruktivisticky.
Reaguje tim na Milotovo tvrzeni, ze Raffel pojima text ,vyhranéné¢ vécné
a funkcionalisticky®, s ¢imZz Papousek tak docela nesouhlasi, nebot’ na né¢j celek Casto
pusobi ve své presnosti az chaoticky. (Srov. Papousek, 2007, s. 107)

Konstruktivismus spolu s funkcionalismem se u Raffela projevuje tendenci
pfistupovat k textu védecky a prozradit ¢tenafi jen to, co je nezbytné pro pochopeni
piib¢hu, coz miizeme ilustrovat na povidce Automobilova ldiska, v niz nalezneme
sekvence kratkych vét: ,, Den nadesel. Konak. Mnoho konaku pred startem. Nekdy je
ethylalkohol spravedinosti. On byl druhy. Let. Let. Rev. Rev srdci, iev alkoholu, Fev
motoru, iev obecenstva. Predjel. Pridavame. U ného. U ného. Se strany. Nahoda."
(Raffel, 1927, s. 13) Kazda z téchto vét mnoho vypovida o déji a pfestoze jde o elipsy,
¢tenatf z nich vyrozumi vSe potiebné. Tyto kratké véty zaroven uréitym zplsobem
zrychluji pribéh povidky. Podobny postup je typicky i pro dalsi autorova dila.

Lze tedy konstatovat, ze Raffel s jazykem pracuje jako védec. Nenechéava se strhnout
citem a emocionalitou, nepotrpi si na girlandy metafor a neprozrazuje vic, nez je tieba.
Do zna¢né miry spoléha na naznaky. Raffeltiv ptistup k literarnimu textu je inovativni
apro racionalitu jeho vyjadfeni 1 formalni pfisnost povidek je mozné mluvit o vlivu
konstruktivismu a funkcionalismu na jeho texty.

V tuto chvili v§ak budeme dal$i uvahy vénovat stopdm kubismu v Raffelové dile.

4.3 Kubismus

V prvni fadé je tieba fici, Ze vliv kubismu na Raffelovo dilo neni natolik vyrazny,
jako tomu bylo naptiklad u futurismu. Raffel si spise pujcuje nekteré kubistické prvky
a motivy. Slovnik literdrni teorie odvozuje kubismus z francouzského vyrazu ,,cubisme*
od latinského slova ,,cubus®, tedy kostka ¢i krychle. Literarni kubismus spattuje jako
pouhou odnoz malifského hnuti, avSak ne jako samostatny umélecky smeér.
(Srov. Vlasin a kol., 1984, s. 192) Lederbuchova naproti tomu tvrdi, ze ,, literarni
kubismus se rozvijel ve Francii v prvnich dvou desetiletich 20. stol inspirovan malirskou

tvorbou P. Picassa a G. Braqua, paralelné s literarnim futurismem, oproti kterému
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kladl duraz ne na zvukovou a grafickou stranku ,,osvobozeného* slova, ale na
komplexnéji pojaté vizualni predstavy zmnozujici obraz skutecnosti v pohledech na jeji
urcité dilci casti, stranky, detaily”. (Lederbuchova, 2002, s. 161) Nutno dodat, Ze
Lederbuchova spojuje pojmy ,,kubismus® a ,,kubofuturismus“ do jednoho hesla, jako
kubofuturismus oznacuje spojeni kubismu a futurismu. (Srov. Lederbuchova, 2002,
s. 161)

Pokud bychom chté€li na zéklad¢ znalosti obrazii nejznaméjsiho kubistického malite
Picassa zna¢n¢ zjednodusen¢ definovat kubismus vlastnimi slovy, mohli bychom
napiiklad konstatovat, ze principem kubismu je rozd¢lit realitu na rlizné ¢asti a ty poté
libovolné uspofadat. Po aplikaci této definice na literaturu bychom mohli naznaky
kubismu spatfovat vtakovém psaném textu, jenz by zriznych whld hled¢l
na zachycenou realitu.

Lederbuchova uptesiuje: ,, Stejne jako vytvarnici kubisté se snazili basnici ztvarnit
nameét v jedinéem obrazu jakoby najednou ze vSech stran. Silnou inspiraci byl také
zacinajici film se svou schopnosti stiidat celek a detail. V literarni tvorbé tomu nejlépe
odpovidala kompozice volné asociovanych metaforickych obrazu, jakoby odstredive,
rozbihave stridajici ,,pohledy * na vytceny nameét. Shodné s futurismem tim namétem pro
kubisty byly vymozenosti technicke civilizace [...]. " (Lederbuchova, 2002, s. 161)

U Raffela lze toto nejlépe ilustrovat na textech ze sbirky Elektrické povidky. Povidka
Automobilova ldska je psana ich-formou z pohledu hlavniho hrdiny Pneua. Ctenat se
dovida o urcité Casti jeho Zivotniho piibéhu a pravdépodobné s nim souciti, nebot’
divka, do niz se Pneu zamiluje, da pfednost jeho pfitazlivéjSimu kolegovi. Nasleduje
Elektrostaticka noc. Ta je vypravéna v er-formé, tudiz objektivnéji. Pneu se jevi
ve zcela jiném uhlu: stava se intrikdnem, ktery zmanipuluje pfitele Berta, aby pod
vlivem kouzla okamziku i alkoholu podvedl svou Zivotni filozofii i partnerku. Dalsi
pohled na Pneua i Berta skyta povidka Dr. Adam Adam, v niz tato dvojice proziva
setkani s laskou.

Nejzvlastngjsi na této trojici povidek je, Ze si vlastné Ctenat nemulzZe byt jisty, jak
po sob¢ nasleduji. Ocitd se pted riiznymi Useky zivotniho piibéhu vybranych jedinci,
jez vytvaii urCity uceleny obraz, ale vysledny dojem zné&j je stejné nejednotny
a roztiisStény jako kubistické obrazy. Raffel také s oblibou pojmenovava hrdiny riznych
povidek v riiznych sbirkach stejnymi jmény, v nékterych textech dokonce jméno
neprozradi vibec (koneckonct to mize byt zpiisob polemiky s individualismem, nebot’

jeho hrdinové se chovaji dost podobn¢).
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Posledni skutecnost, jiz je tfeba v této souvislosti zminit, je Raffelova zaliba
v geometrickych tvarech, naptiklad v povidce Hladka plocha pana Nagyho. Vypravée
se neustale vraci k ,,hladké plose®, ktera urychluje cestu pana Nagyho zivotem. Pomoci
geometrickych utvari Raffel vyjadiuje intimni setkani dvou lidi: ,, Hladké plochy se
v brzku prohnuly Kk nejupinéjsimu styku. (Raffel, 1928, s. 15) V povidce Nehoda se
naopak po ,,Sikmé plose” svazi myslenky. Dar Modrovsi také tematizuje geometrii,
tentokrat ktistal (lomené plochy), ktery Modrovsi za odménu daruje Elektricky
kouzelnik. Geometrické uvazovani je zde dale rozvedeno: ,, Uméni je hranol a pohadka
je modra cast vidma jim vrzeného.” (Raffel, 1930, s. 91) Obdobna je Ametystova
povidka, v niz hlavni hrdina za odménu obdrzi ve snu prorocké vidéni skrz ametyst.

Mohli jsme se tedy presveédCit, ze v Raffelovych povidkdch nenalezneme Ccisty
kubismus ¢i kubofuturismus, ale vliv tohoto uméleckého sméru mizeme spatiovat ve
ttech povidkach, které odkryvaji ptibehy stejnych lidi z vice uhli pohledu. O inspiraci
kubismem by také mohlo jit v pfipadé Casté geometrizace.

Nyni ptejdeme k posledni ¢asti této kapitoly, a to k reflexi dadaismu u Raffela.

4.4 Dadaismus

Podle Kovarové je dadaismus ,,smer v literature a umeni vznikly r. 1916 ve
Svycarsku jako literdrni a estetickd revolta skupiny umélcii riiznych ndrodnosti proti
hruzam prvni svétové valky a pochybnym hodnotam tehdejsi spolecnosti viibec. [...]
Nazory dadaistii tlumocil extrémisticky orientovany casopis Dada, pozZadujici rozbiti
vSech literarnich konvenci a propagujici neslucitelnost umeni s logikou a poezii
nesmyslu, zbavenou socidlniho vyznamu, absolutni nadvladu spontaneity a uplnou
destrukci jazyka “. (Vlasin a kol., 1984, s. 64)

Lederbuchova uptesiiuje: ,, Nonsensem v tvorbé odmitali dosavadni poetické zvyklosti
| V literature — vyznavali hru s jazykem, zdiiraziovali Zivelnost ndpadu, nerespektovali
poeticka pravidla. © (Lederbuchova, 2002, s. 57)

Raffelovy povidky obsahuji pfimé nardazky na dadaismus. V Uddlosti doktora
Rolanda (Pathetické povidky) nalezneme popis zeny, ktera se vzepfe veskerym
konvencim 1 spolecCenskym hodnotam: ,, Hruza, dité stoleti. Ma jakousi absurdné
uprimnou inteligenci. Plyne ztoho, Ze je schopna nejdivnéjsich nesmyshi.
Nejlhostejnéjsich. Nezabyva se jinak nicim.* (Raffel, 1928, s. 44) Doktor Roland
nasloucha této charakteristice neznamé zeny a pta se: ,,Jakysi dadaizmus?* (Raffel,

1928, s. 44) A dostane se mu odpovédi: ,, Dadaismus. *“ (Raffel, 1928, s. 44)
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Této pasaze si v§ima i Papousek a hodnoti ji takto: ,, Setkavdame se tu s necim jistym
jakoby generacnim prohlasenim a zdroven umeéeleckym programem. Cela pasaz
prondsend v dialogu hrdinit je vlastné velmi presnou charakteristikou Raffelovy
umélecké metody. To, s ¢im se u ného setkavame, je tento cisty promlouvajici intelekt,
ktery je schopen plné se soustiedit na monstrozni utvary absurdity, s nimiz se setkava
a dokaze jimi byt plné zaujat. “ (Papousek, 2007, s. 105)

Na dadaismus nalezneme v téZe povidce jesté jednu narazku. Doktor Roland sam
sob¢ tika: ,, Co je to se mnou? Myslim, jako jindy, vnimam tak vsedné, jako jindy.
Zajima mne fenomén tohoto stoleti, to jakési mravni dada. “ (Raffel, 1923, s. 46)

Papousek mini: ,, Mluvit o mravnim dada neni viastné vitbec dada, protoze uz se tu
docela explicite pronasi soud nad zhroucenou strukturou hodnot doby.* (Papousek,
2007, s. 105)

Poté, co Papousek upozornil na dadaismus v Uddlosti doktora Rolanda, celkové
zhodnotil, ze Raffelovi je dadaismus blizky: ,, Pochopil jeho vychodiska a metodu,
kterou dokazal pouzit. V jisté intelektudlni izolaci, jiz byl jako tviirce nepochybné
vystaven, ovsem moznd nedokadzal tuto metodu dal podstatnéji rozvinout.* (Papousek,
2007, s. 105)

Papousek nalezl stopy dadaismu pouze ve zminované povidce, nebot’ ¢erpal z vyboru
Elektricky les. JelikoZ my mame k dispozici celé¢ Raffelovo beletristické dilo, mizeme
posttehnout prvky dadaismu v dal§im textu ze sbirky Prapovidky, a tim je Dadaisticka
laska. Na rozdil od drtivé vétSiny autorovych povidek je psana ich-formou. Podstatou
této povidky je jakési filozofické zamySleni se hlavniho hrdiny nad laskou, k niz
se snazi pfistupovat v duchu Descarta. Tato povidka je dadaismu pravdépodobné
nejbliz§i, nebot’ piindSi neobvykly zpiisob uvaZovani, piesto v ni nelze pozorovat
destrukci jazyka, jez je typicka pro dadaismus. Jde o filozofické pojednéni na téma
lasky se zavérecnou pointou o nevéfe milované divky. Hlavni hrdina v zavéru prerusi
své filozofovani struénym vylicenim svého rozruseni z div€iny nevéry a nasledné jejiho
sviidce fyzicky napada. Ackoli tento hlavni protagonista soud vyhraje, poznamenava, Ze
musel zaplatit za ,,vysoky chodici stroj, na némz chtél kraceti Zivotem*. Povidku
uzavira typicka raffelovska ironie: ,, Mél jsem to prekonati a misto abych se vzdaval
pracné nabyté techniky, mél jsem se vzdati milé a nalézti jinou. “ (Raffel, 1930, s. 29)

Celkovy dojem z povidky je znacné nepiehledny a chaoticky. VSimnéme si, ze
Lederbuchova uvadi: ,, Dadaisté hodnotili valecny svét jako chaoticky, nesmysiny, jehoz
absurditu  odmitali spolu s jeho konvencemi spolecenskymi a estetickymi.*

(Lederbuchova, 2002, s. 57) To by odpovidalo nejen této povidce, ale 1 Raffelové oblibé
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vyjadfovat se v uméleckém textu o tématech, o nichz nebylo zvykem v Ceské literature
dvacatych let v takové mife hovoftit (v dalsi kapitole se dozvime o Raffelové odporu
k ,,m&§tackému’ pohledu na svét i moralku).

Lze tedy konstatovat, ze dadaismus se odrazil v Raffelové dile, ale rozhodné jej
neovlivnil tak silné jako futurismus ¢i poetismus. Autor si pojem ,,dadaismus‘ ptjcuje
V pasazich, v nichz chce vystihnout vrchol nesmyslnosti. To jsme mohli spatfit jak pfi
popisu divky beze vSech hodnot, tak i ve filozofovani o lasce, jez pribézné pozbyva
vesSkerého svého smyslu. Lederbuchova pravi: ,, Dadaisté absurdnimu svétu nastavili
absurdni zrcadlo.” (Lederbuchova, 2002, s. 57) V Raffelovych textech se s touto
absurditou alespont castecné setkdvdme (vzpomenme na jeho ironickou pozndmku
na konci Dadaistické lasky).

Nyni kratce shrneme a zhodnotime vliv avantgardy na Raffela. V ptedchozi kapitole
jsme zjistili, ze autor byl nejsilnéji zasazen poetismem, proto jsme tomuto sméru
vénovali samostatnou kapitolu, ale je tfeba zminit, ze jde taktéz o avantgardni smér,
navic v Ceskoslovenské proze kliovy. V souvislosti s poetismem jsme vyjadfili
PapousSkovu domnénku, ze Raffel pfiSel do styku s avantgardami skrze zahrani¢ni
zdroje, proto s jejich poetikou pracoval tak svébytnym zptisobem.

V oblasti avantgardy jsme se mimo poetismus zaméfili na futurismus,
konstruktivismus a funkcionalismus, kubismus a dadaismus. Uvedené proudy jsme
definovali za pomoci Priivodce literarnim dilem, Slovniku literarni teorie a Slovniku
novejsi  literarni  teorie. Nasledné jsme pozorovali vliv zminénych avantgard
na Raffelovy povidky. Vychodiskem pro nase zkoumani byla téz PapouSkova studie
Elektricke télo.

Zjistili jsme, Ze autora nejvice ovlivnil futurismus, coZz se projevilo predevSim
V Elektrickych povidkach. V tomto dile jsme si také povSimli vyrazného plsobeni
konstruktivismu a funkcionalismu. Pokud Ize v souvislosti s Raffelovymi texty hovofit
o kubismu (pfipadné kubofuturismu) a dadaismu, tak pouze o jejich urcitych stopach
a ozvucich, ale zcela jist¢ v autorovych dilech nerezonuji do té miry jako pfedchozi
avantgardni proudy.

Nyni se pfesuneme od avantgardy k filozofii a na zdklad€¢ analyzy Raffelova
pojednani nazvaného Idedal harmonického clovéka nastinime nékteré autorovy ndzory

na filozofii, umeéni i spolecnost.
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5 IDEAL HARMONICKEHO CLOVEKA

Nasledujici kapitola se zaméfi na Raffelovu zivotni filozofii, kterou v roce 1923
(respektive jiz 1922) formuloval ve svém pojednani Idedl harmonického cloveka pod
pseudonymem Karel Neseda. Jednd se o vibec prvni publikovany Raffelav text.
Prestoze Raffel na zavér stati ptripsal pozndmku ,,srpen 1922, knizné vysla az v kvétnu
1923, tedy nésledujici rok, v Druzstevnim nakladatelstvi Kniha.

Nejprve je tieba nckolika slovy zminit kontext doby, vniz Raffel Ideadl
harmonického cloveka vydava. Evropa se vzpamatovava z prvni svétové valky a jiz
vnimd opctovné ohrozeni Némeckem (v této dob€ se uz politicky angazuje Adolf
Hitler). Ackoliv je obdobi pocatku prvni republiky casto oznaCovéano jako ,,zlata
dvacata 1éta®, Ceskoslovenskd ekonomika zistava svétovym konfliktem poznamenana.
Vilka se nesmazatelné zapsala i do zivotli obyvatel: mnoho lidi bylo zabito, jesté vice
fyzicky & psychicky zranéno. Nové vzniklé Ceskoslovenské republice sice vladne
»taticek Masaryk, presto nektefi obyvatelé trpi chudobou a zoufale postradaji dostatek
finan¢nich prostfedkti. Této nespokojenosti, strachu a touhy po lepsi budoucnosti
vyuziva krom¢ nacismu i masové se Sifici komunistické hnuti, které nabizi beztfidni
spoleCnost, vniz se budou mit ,vSichni stejn¢ dobie“. Jak se v této kapitole
pifesvédCime, vySe zminéné politické 1 spoleCenské déni formovalo Zivotni filozofii
Vladimira Raffela.

Jesté nez se zaméetime na obsah Idedlu harmonického clovéka, je tteba ptipomenout,
ze Raffel jej piSe jako ctyfiadvacetilety nadSeny a zapaleny komunista plny veskeré
nekompromisnosti a neoblomnosti mladi. Je siln¢ ovlivhén Marxovym ucenim,
disledkem c¢ehoz vnima svét Cernobile. Nesmime zapominat, Ze tento text vznikl ve
dvacéatych letech jako nastin idedlni lidské spolecnosti, k pokusim o realizaci
socialismu u nas doslo az po roce 1948 a soucasti tohoto rezimu byly krvavé Cistky,
perzekuce a potlacovani lidskych prav, s ¢imz Raffel, jak je znamo, v Zadném ptipadé
nesouhlasil. Pfesto je tento text nezbytny pro pochopeni autorovych Zivotnich postoji
a pro spravnou interpretaci jeho uméleckych textl, v nichz tato filozofie rezonuje.

Ideal harmonického cloveka (NeSeda, 1923) je mozné rozd¢lit na dvé hlavni Casti.
Zhruba prvni polovina textu se vénuje problematice definice a vyvoje lidského idedlu
(4. ,,Idedlu*) ve vSech dobach, od antiky az po 20. stoleti. Je v ni také pfedstaven novy
Ideal: komunismus. Druha ¢ast jiz aplikuje socialistické a komunistické mysSlenky

na nejrazngjsi oblasti lidského Zivota a predstavuje védni obor eugeniku.
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5.1 Nastinéni Idealu a jeho vyvoje v historii lidské spole¢nosti

Podle Raffela je pro cloveéka typické, ze si vytvari Ideal, ktery se promeéiuje
Vv pribéhu vyvoje spolecnosti a definovat jej lze takto: ,, Idedlem minime nejvyssi cil
lidského Zivota, ktery se dobu od doby menil. ““ (NesSeda, 1923, s. 5) Raffel si klade za cil
tento Ideal popsat a zaroven nastinit ,,Novy Ideal®, konkrétné tzv. ,,Ideal Clovéka®, jenz
spadd do ,dusSevni nadstavby hospodaiské epochy“ (tyto terminy nam mozna
pfipomenou zékladni pojmy marxistické filozofie). Dle néj si kazdé obdobi v d&jinach
vytvaii svij konkrétni Ideal, tedy nejvyssi mravni zasadu doby. (Srov. Neseda, 1923,
S. 5-6)

Stat’ dale vymezuje hlavni rozdil mezi nabozenstvim a filozofii: nabozenstvi je
zalozené na vite v konkrétniho Boha/bohy a jeho soucasti je pevna a neménna nauka
plnd dogmat, zatimco filozofie je ,,bezboznd* a mnohem vice proménlivd. Vyrazné
rozdily jsou zde spatfovadny mezi ndbozenstvim s jednim nebo vice bohy. Pfirozenosti
monoteistickych nabozenstvi je ur€itd podvojnost, tedy uceni o dvojim zivoté, jeden
probiha v sou¢asnosti na zemi, druhy nastane po smrti (v nebi). Zivot na tomto svéts je
pokladan za prozatimni a veSkerd dokonalost spolu se Stéstim cekaji na ¢lovéka az po
smrti. Hlavnimi reprezentanty monoteismu jsou kiestanstvi, zidovstvi, isldm
a indianské nabozenstvi. Naprostym opakem je polyteismus, jejz predstavuje antika,
piedeviim Recko. V3ichni tvorové zde podléhaji osudu a posmrtny Zivot lidi, polobohti
1 bohi je neskute¢né nudny. Kazdé mrtvé stvofeni neskonale touzi po navratu na
pozemsky svét. Bohové jsou mimoto télesné krasni, coz predpoklada i té€lesné zdravi
a Vv konecném dusledku téz dusevni krasu a zdravi. Tuto harmonii Raffel oznacuje jako
»eurhytmii (soulad) a je podle n&j zakladnim Idealem. (Srov. Neseda, 1923, s. 6-8)

Ideal eurhytmie je vSak dle Raffela jen relativni, protoZe starofecka spolecnosti je
nedokonal4 a obsahuje sama v sob¢ rozpory. Nejvyraznéj$im z nich je skutecnost, Ze jen
aristokrat mohl kultivovat své télo 1 dusi, coZ znamena tfidni rozpory v této spolecnosti
(ptestoze podle Raffela jesté nebyly tak bolestné citény). Byl to pouze aristokrat, jenz
mél idedlni podminky stat se harmonickym clovékem. K udrZeni své moci vSak uzival
necestné prostfedky, proto tohoto Idedlu nemohl doséhnout. (Srov. NeSeda, 1923,
s. 9-10)

Je obecné znamé, e Rim vénoval veskerou pozornost boji a vychové vojaki, proto

filozofii, ndboZzenstvi i uméni pouze piejimal od Rekii. Spolu s tim podle Raffela piejal

vvvvvv
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mechanické vitézstvi, nebot’ samy podlehly viastné vice, nez umély utvar rimského statu.
Podlehly krestanstvi [...].“ (NeSeda, 1923, s. 9-10)

Nové vzniklé kiestanstvi Raffel hodnoti negativné a nesouhlasi s tim, jak toto
nabozenstvi potlacuje t€lo i cloveéka. Navic mu vadi pevna dogmata. Podle né¢j nemiize
clovék nenavidét télo a zaroven byt harmonickym Cclovékem. Pfiznava vsak, ze
ktestanstvi Evropé pfineslo i néco dobrého: ,,Je nesmyslem odmitati to dobré, co nam
dalo krestanstvi, jez nam dalo hloubku, bez které by nebylo dnes na pr. Baudelaira,
Dostojevského a vitbec moderniho umeni — tedy ovsem nového komunistického uméni
proletarského. “ (NeSeda, 1923, s. 10) Déle na tomto nabozenstvi vyzdvihuje lasku
Kk bliznimu, ale kritizuje stfedovékou cirkev. (Srov. Neseda, 1923, s. 10-11)

Idedlu se pfiblizilo renesanéni hnuti, jez ndsledovalo po sttedoveéku. Na rozdil od
antiky renesance vznikla uméle, pfesto v ni znovu ozil Ideal Clovéka a obdiv k télu.
Raffel vsak kritizuje, Ze se tato laska tykala jen uméni: ,,Lidské télo v Renesanci
ozivd - ne vsak ve skutecnosti, jako na slunnych cvicistich a naméstich nahého
a polonahého Recka, nybrz jen a alespoi na obrazech a v sochdach tehdejsich umélcii
[...].“ (NeSeda, 1923, s. 12) Tento novy Idedl se ale opét tyka jen vladnouci vrstvy, je
tedy stale ,,téidni*.

V 18. stoleti pfichazi racionalismus, ktery podle Raffela ,,zabil Boha* (tuto myslenku
obsahuji 1 jeho povidky), ddle md mnoho spolecnych znakt s kiest’anstvim, pfedevsim
pohrdani city a télem. Nastavd obdobi vlady ,burzoazie* a vznik tfid. Obzalobou
burzoazie je vznik socialismu a komunismu. Raffel je pfesvédcen, Ze 1 filozofii vladne
burzoazie: z tohoto divodu kritizuje pozitivismus: Comtea, Spencera a Dr. Kramafe.
(Srov. Neseda, 1923, s. 13-15)

V Idedlu harmonického cloveka je velka pozornost vénovana Nietzscheho filozofii.
Raffel se domniva, Ze ackoli Nietzsche touzil ptedev§im popfit kiestanstvi, dusi
a obnovit antickou uctu k télu, jadro jeho teorie o Nadclovéku je idealisticko-kiest'anské
a voluntaristicky zalozené, tudiZz ma jeho filozofie nébozensky rdz. Nietzscheho
Nadclovek je charakterizovan vyctem télesnych vlastnosti, zatimco v rovin€ duSevnich
kategorii je stanoveno, jaky byt nema. Zenu Nietzsche nenavidi, Nad¢lovékem muize
byt jen muz, jenz navic musi mit ,,vili k moci®“. Raffel je toho ndzoru, Ze teorie
0 Nad¢loveku je typicky prototyp burzoaznich filozofii. V souvislosti s touto filozofii
Raffel kritizuje Némecko a vycitd mu, ze se jakoZto narod touzilo timto Nad¢lovékem
stat. Je trochu désivé, Ze jiz v obdobi kratce po prvni svétové valce Raffel takto

pojmenuje vSechny budouci nacistické hruzy, které Evropu 1 cely svét teprve Cekayji.
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Dale je ve stati porovnavan anticky Ideal a Ideal Nad¢loveka, ten druhy se samoziejme
ukaze jako horsi, mén¢ harmonicky a vice burzoazni. (Srov. Neseda, 1923, s. 15-18)

Ideal Nadclovéka je totiz zalozen na individualismu, o némz Raffel tvrdi: ,,/.../[J]est
filosofickou soustavou sobectvi, ktery usty Nietzschovymi dokonce pozZaduje nejvyssi
mozné sobectvi [...].“ (NeSeda, 1923, s. 18) Celkové Nad¢loveka hodnoti jako hrozného
a drsného, ale zaroven vzneSeného. VSima si toho, ze NadC¢lovék nesmi mit soucit
S druhymi, coz dirazné kritizuje. Tento Ideal shledavd propracovanym, zitym,
védomym a nejvyssi troven duse i téla zahrnujicim, to vSak nic neméni na tom, Ze
v Nietzschem spatfuje predstavitele nejuplnéjsi filozofie burzoazni spole¢nosti. Mezi
radky lze vycist i Raffeltiv odpor k ,,maloméstakim®, kteti podle n€¢j maji svou vlastni
filozofii, jiz tvofi nepovedené a zamaskované Nietzscheho uceni. Do stejné kategorie
fadi 1 Comta, Spencera a Bergsona a tvrdi, Ze jejich uceni je jen upadkové
maloméstactvi a ubezpecuje Ctenafe, ze tento argument lze dokézat, presto v dalSim
okamziku dodava, ze ted podobné diikkazy neni spravna chvile. (Srov. Neseda, 1923,
s.18-19)

Stejné neutéSenou vidi ekonomickou situaci ¢loveéka ve dvacatych letech 20. stoleti.
Od dob Velké francouzské revoluce zaznamenava stale silici touhu lidi po penézich, za
néz si kupuji moc a stavaji se vici sobé bezcitnymi. Na jedné stran¢ zde jsou kapitalisté,
kteti maji nadbytek penéz, na druhé stran¢ chudaci, jiz nemaji nic. Raffel si uvédomuje,
ze Clovek bez finanénich prosttedkli nemize poklidné Zit, nebot’ se musi stale obavat, ze
ho druzi v bidé nechaji samotného. Lidské prace se zmocnuji kapitalisté a odcizuji ji
(tato teze patii k zdkladnim mySlenkdm komunismu). Hlavnim motivem tohoto
hromadéni penéz neni dle Raffela opét nic jiného nez ,,viile k moci®, tedy Nietzscheho
burzoazni filozofie. Autor kritizuje i soudobou spolecnost, ve které je mozné, aby jeden
¢loveék okradal tisice pracujicich. (Srov. NeSeda, 1923, s. 19-20) S ironii sobé vlastni
dodava: ,, Ostatné — K cemu tolika argumentii: kdo toho nevidi a neuznadvd, je slep od
narozeni anebo dobrovolné. Bude operovan a uzdraven na své utraty.” (NeSeda, 1923,
s. 20)

Po vsech vyse zminénych argumentech a tvrzenich stavi Raffel ¢tenare pred volbu
mezi Nietzscheho burzoazni filozofii plnou valek ¢i politickych vrazd a altruistickou
mravni filozofii komunismu zahrnujici soucit, druznost a pochopeni. Oteviené¢ dava
recipientovi textu najevo, ze by mél zvolit druhou variantu (tedy samoziejmé za
predpokladu, Ze neprahne po valkach, kradezich, vykotistovani ¢i dal§ich mravné
neptipustnych zélezitostech). Poté, co nastinil vyvoj Idedlu v d&jinéch lidstva prechazi

K tzv. ,,Jdealu Harmonického Clovéka®, tedy ke komunistickému Idealu.
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5.2 Piedstaveni tzv. ,,Jdealu Harmonického Clovéka“

V prvni kapitole této diplomové prace jsme jiz zminili, Ze pfestoze byl Vladimir
Raffel ¢lenem komunistické strany, s nasilim a procesy v padesatych letech nesouhlasil.
Jeho vize komunismu byla spiSe lidska a altruistickd. Navzdory tomu byl pfesvédcen, ze
jedinou cestou ke zméné rezimu je revoluce. , Dnes jest tato filosofie, tento
komunisticky Zivotni ndzor propracovan hlavné bojovné, vyvinut podle potieb dne, ale
je jasnou cestou k novému idedlu, k pravému, zZivému, diislednému a nadhernému Idedlu
Harmonického Clovéka. “ (Neseda, 1923, 's. 21)

Mezi timto novym Idedlem a umélcem ma byt podle Raffela vztah vzajemného
pochopeni a pomoci. Idedl pomize umélci, aby byl plodnym, umélec naopak s pomoci
Idealu pochopi nového cloveéka. Komunistické uméni by mélo obsahovat dvé slozky:
soucit s utlaovanymi a Ideal. Raffel navrhuje staré uméni odvrhnout a tvofit nové,
v souvislosti s nimz hovoti o ,,komunistickém klasicismu®. Pravé umélcim je svéfen
onen sté€zejni tkol rozsitovat novy Ideal. (Srov. Neseda, 1923, s. 21-22)

Dile o Idealu Harmonického Clovéka ¥ika: ,, Netieba oviem zdiraziovati, Ze je Cisté
materialisticky, nenabozensky, nevoluntaristicky, slovem ciste filosoficky a marxisticky,
Ze nechce vybocovati z mezi poznatelna a ze zdkona pricin a nasledkii a vymrstovat se
mysticky ¢i metafysicky ,nad’‘ védeckym zpiisobem konstatovatelnou realitu.* (NeSeda,
1923, s. 22) Tento Ideal je ve své podstaté zdokonalenim antiky a nebot’ vyrista
Z marxismu, méni 1 spoleCnost, a to v bezttidni. Spojuje védecké hospodatsko-socidlni
marxistické teorie a pfirozenou lidskou touhu po dokonalosti. (Srov. NeSeda, 1923,
S. 22-23)

Dillezitym rysem Idealu Harmonického Clovéka je skuteénost, Ze nema mystickou
ani metafyzickou podstatu. Tim se liSi ode vSech dosavadnich ndbozenskych
¢i filozofickych idedld (kfestanstvi, Nietzsche). K jeho dalS$im zasadnim kvalitdm patii
kolektivnost. Raffel vyjadiuje své ptresvédceni, ze Cloveék jakozto tvor spolecensky
nutné¢ potrebuje uzky vztah k lidskému spoleCenstvi a pravé individualismus byl
kotenem veskerého dosavadniho zla (a také v ném pramenila bezcitnost Nad¢loveka).
Oproti tomu kiestanstvi ve svém pocatku hlasalo lasku k bliznimu, v tomto aspektu se
tudiz podoba komunistickému Idealu, ale jen vzdalené. (Srov. Neseda, 1923, s. 23-26)

Raffel se ve svym argumentech nékolikrat vraci k tomu, co jiZ bylo viceméné feceno.
Vsechny dosavadni Idedly shleddva jako nedostatecné. Anticky Ideal je mu sympaticky,
ale byl tfidni, proto s nim nesouhlasi, nicméné Ideal Harmonického Clovéka z n&j do
zna¢né miry vychazi. Pfedstavuje harmonické propojeni tii zakladnich sloZek:
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egocentrické (tj. sobectvi), kolektivistické a pudové. Tyto tfi slozky musi byt
Vv rovnovaze. Ideal Harmonického Clovéka také jako jediny nebyl vytvoren vladnouci
vrstvou spolecnosti, zatimco ostatni predchéazejici Idealy vytvareli ti, ktefi meli moc.
(Srov. Neseda, 1923, s. 26)

Tim se Raffel dostava k tzv. ,,Idedlu Spolecnosti®, jemuz vénuje velkou pozornost.
Tento Idedl neni v zadném piipadé vlastenecky, nebot’ Raffel je toho nazoru, ze
vlastenectvi je spjaté s mystikou ndroda, je tedy meéstacké (dokonce malomést’acke)
a nesmysIné. Pfed Harmonickym Clovékem stoji vidina spojeni komunistickych stati:
., Nebude diivodii pro vlastenectvi a nic nebude branit presvédceni, Ze se prislusnici
Jednotlivych narodit lisi mezi sebou jen reci a nepodstatnymi a docela nejistymi
odchylkami rasovymi, které pro kazdého jednotlivce zvldst jsou viastné bez vyznamu.
(NeSeda, 1923, s. 27) V tuto chvili si mozna vzpomeneme na Raffeliv dlouhodoby
pobyt ve Francii, 0 némz jsme se zminovali v prvni kapitole této diplomové prace. Je
pravdépodobné, Ze Raffel nebyl nijak zvlast' fixovan na Ceskoslovensko a Ze by se do
Francie i naddle vracel, tedy za pfedpokladu, ze by mu v tom komunisticky rezim
nebranil. V jeho vizi o spojeni komunistickych stati spatfujeme piedzvést Sovétského
svazu.

Ideal Spolecnosti je prorostly s Idealem Harmonického Clovéka. Ve svych teoriich
0 Idealu Clovéka Raffel pokraduje: spojuje ho s kultem téla, ktery tak obdivoval na
antice. Jeho zakladem je dokonalé zdravi a harmonicka t€lesné krésa, jiz €lovek aktivné
rozviji spravnou Zivotospravou. Dosavadni kapitalistické systémy byly v téchto
ohledech smé&$né a negativné pusobily na télesné schranky lidi, coz se projevovalo
shrbenosti, nemocemi, valkami a podobné. Sviij argument Raffel doklada utrzkem
Baudelairovych versl, jez patrné pro tyto ucely sam pielozil. (Srov. NeSeda, 1923,
S. 27-28)

Raffel se zamysli i nad prostfedky, kterymi by Slo dosahnout cile, tedy nastoleni
komunistického rezimu. Podle néj to lze udélat jedinym zplisobem, a to revoluci.
., Kdyby pro nic jiného, tedy pro to je nutny socialisticky stat; revoluce vsak je dejinné
nevyhnutelna, nuze, kdyz jiz jest tomu tak, toz hle jeji idealni dar: otevieni moznosti
lidského zdravi a krasy, jez jsou casti pristiho programu spolecnosti. “ (NeSeda, 1923,
S. 29) Aby umocnil sva slova, opét si pjcuje Baudelairovy z kontextu vytrzené verSe,
které opévuji mladi (je patrné, Ze Ctyfiadvacetilety Raffel poklada mladi a zdravé télo
za dulezité atributy spokojeného ¢loveka, presto v této jeho pasazi o revoluci neni ptilis
jasné, pro¢ by mél Harmonicky Clovék bojovat v prvni fadé za Idedl ,,svatého mladi®).

(Srov. NeSeda, 1923, s. 29)
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Nasledné se znovu vracime k mySlenkam, kter¢ jiz byly zminény: Raffel klade dlraz
na roli kolektivu ve svém Idedlu a opakuje, ze samotny ¢lovék nemize byt st’astny.
Nastifiuje tii slozky, které nutné musi byt v souladu: ,komplex J&*, ,komplex
kolektivni a ,,komplex pohlavni. Touto harmonii bude vytvotfena beztiidni spolec¢nost,
v niz bude kazdy jedinec materidlné zabezpecen a bude tak moci vénovat svou
pozornost pésténi sebe sama, vztahim s druhymi a harmonickému rozvoji. Podle
Raffela je to jen socialisticky stat, ktery muize clovéku toto zabezpeceni i rozvoj
nabidnout. (Srov. Neseda, 1923, s. 29-30)

V souvislosti s odporem K potlacovani télesnosti nebo ,.komplexem Ja“ se nam
pravdépodobné vybavi uceni Sigmunda Freuda a jeho psychoanalyza. Tato podobnost
s Idealem Harmonického Clovéka neni ndhodnd, Raffel totiz Freuda i psychoanalyzu
studoval a Freudlv vliv miiZzeme zaznamenat 1 v nékterych Raffelovych povidkach, jak
si ukdzeme v kapitole zaméfené na interpretaci (je to piedevSim povidka
Psychotherapicky pritel).

Toto byly dvé zékladni ¢asti Raffelovy studie: v prvni autor ptedstavil Ideal a jeho
vyvoj, ve druhé se zabyval Idedlem Harmonického Clovéka v souvislosti s dalsimi
oblastmi spolecenského zivota. Poslednim bodem stati je problematika eugeniky, které

se pro jeji obsahlost budeme vénovat v nasledujici samostatné podkapitole.

5.3 Eugenika

Eugenika je podle Raffelovy definice ,,/...] véda, jejimz oborem je praktickovédecké
pouZiti teoretické biologie, hlavné zakonu o dédicnosti, k zuslechténi organismii,
Jjmenovité Clovéka . (Neseda, 1923, s. 32) Jinymi slovy jde o védu, ktera si klade za cil
pomoci riznych metod dosdhnout co nejlepsiho genetického fondu ¢loveka. Raffel nés
do této problematiky uvadi tvrzenim, Ze je nutno né&jakym zplsobem ,regulovat
plozeni* a tim zdokonalit ¢lov€ka. Do oblasti eugeniky fadi veSkeré snahy o prevenci
chorob, jako napfiklad hygienu a ochranu pfed pohlavnimi nemocemi ¢i rakovinou.
Toto odvétvi profylaktické hygieny tadi spolu s medicinou k takzvané ,,proletaiské
veéde”. (Srov. Neseda, 1923, s. 31-32)

., Podstatnou slozZkou eugeniky je vsak védecké pouZiti vyzkumii o dédicnosti,
tj. regulace plozeni novych individui podle zdkonii dédicnosti za ucelem zdokonaleni
plemene. “ (Neseda, 1923, s. 32-33) Timto se dostavame K jednoznac¢n€ nejdesivejsi
casti stati. Raffel navrhuje vyuzivat védecké metody, konkrétné genetiku, k plozeni

novych potomkul. Aby ¢tenafi vysvétlil, co je to genetika, cituje ¢ast publikace profesora
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Ruzicky Dédicnost u cloveka ve zdravi a nemoci. Zjednodusené feCeno se v tomto
vykladu dozvime, ze zdkladnim principem genetiky je skutecnost, Ze se potomci shoduji
se svymi rodici, a to v oblasti télesnych i dusevnich vlastnosti. Raffel dodava: ,, Docela
strucné receno. sam zZivot individua je reprodukci Zivota (ovladanou zdakony deédicnosti)
pravé tak, jako plozeni nového individua.* (Neseda, 1923, s. 34) Profesor Ruzicka
rozdeluje dva zadkladni vlivy, které plisobi na jedince, a to genetiku a prostiedi. Raffel
vsak mini, ze vliv vychovy, tedy prostiedi, na jedince je zna¢n¢ omezen, nejdilezitéjsi
roli dle né&j proto hraje dédi¢nost. (Srov. Neseda, 1923, s. 34-35)

Jiz jsme zminili, Ze Raffel eugeniku klasifikuje spolu s hygienou jako proletarskou
veédu. ,,[...][T]eprve socialisticky stat bude jeji pravou pudou, teprve v socialistickém
staté dojde moznosti rozvoje, jak primo, tak skrze své pouziti.“ (NeSeda, 1923, s. 36)
Nyni se podivame na to, jak konkrétné si Raffel pfedstavuje onu zmitiovanou regulaci
plozeni. Idealni by podle n¢j bylo, kdyby mohl stat regulovat siiatky ob¢anti a zasahovat
do pohlavniho vybéru, zaroven vsak dodava, ze to v soucasnosti nelze: ,, Takova vec
predpoklada, ze clovek je predevsim naprosto volny a nicim vnéjsim nevazan pri volbée
pohlavniho druha, za druhé, Ze je zbaven hory predsudku, daile Ze je prodchnut takika
nabozenskym cténim zdravi, Ze povazuje nemoc a abnormitu za hiich a ma z nich hriizu
a zZe vyznava kult krdasy a zdravi, dadle Ze se 7idi novou mravni odpovédnosti vuci
spolecnosti a vuci svym budoucim détem, a konecné, zZe stat md prislusné vyvdzenou
moznost pecovati o vyvoj spolecnosti a zasahovati don zdkony, které tu predevsim jsou
a za druhé se provadeji. “ (NeSeda, 1923, s. 36)

Nastinéna role statu a pravomoci, kterymi by mohl ovliviiovat vznik nového Zivota,
nam mohou pfipadat nepfedstavitelné a désivé. MozZna se nam vybavi komunisticky
rezim v Cing, ktery vedl politiku jednoho ditéte, chlapce, coz mélo za nasledek etné
interrupce i vrazdéni novorozenych divek. Tyto zasahy statu byly eufemisticky
oznacovany jako ,,kontrola® ¢i ,,planovani* porodnosti (ted’ se nebudeme zabyvat tim,
jaké diavody knim vedly). Nemlizeme samoziejmé tvrdit, ze néco takového si
predstavoval i Raffel, nicméné bylo tfeba na ptikladu z praxe ukazat, jak mizZe realizace
podobnych myslenek dopadnout.

Raffel ostfe vystupuje proti stavajicimu systému: ,, Dnesni manZelstvi je obchodni
Spinavost a dnesni vychova je soustavou blbych predsudkit a sobectvi.“ (NeSeda, 1923,
s. 36) Tvrdi, Ze uskutecnéni jeho vizi je v souCasnosti nemozné, nebot’ by §lo ze strany
staitu o kompromisy, ale socialisticky stdt bude mit pfilezitost ,,/...] aby se mohl
venovati primeému Slechteni lidského plemene . (NeSeda, 1923, s. 37) VSimnéme si, jak

racionalné Raffel k celé problematice piistupuje (pfitom nedostatek soucitu s druhymi
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je to, co vycita teorii o Nad¢loveku). Pres veskerou svou kritiku viry a metafyziky se
k eugenice az téméf nabozensky upina a domniva se, Ze jeji moznosti budou jesté
narustat ve chvili, kdy ji bude vénovano vice pozornosti.

Podle Raffela eugenika spolu se socialistickym statem také odstrani vady clovéka,
a to jak vnitini spolecenské, tak i vnéjsi lidské. Socialisticky stat dale upravi podminky
vychovy, aby doslo k jejimu zlepSeni. Raffel vyjadiuje nad¢ji, ze by se tyto zmény,
pokud budou trvat dostate¢né dlouho, mohly dédit: ,,/.../[A4] tedy by tato pozvolna cesta
vedla k primé zméné druhu, k primému zuslechteni lidstva. * (NeSeda, 1923, s. 38)

A7 lidstvo dosahne Idealu Harmonického Clovéka, novym Idedlem se mu stane
eugenika. Raffel mini, ze vétSina lidské populace predstavuje stied a minimum jedinct
je bud’ nad primérem, nebo pod nim. Nadprimérné jedince pokldda za vrcholné
kombinace dédicnosti a jejich cilenym plozenim by podle jeho nadzoru k dal§imu
zvySovani urovné jiz nedoslo, proto je zbyte¢né o ném uvazovat. (Srov. Neseda, 1923,
s. 38-39)

Eugenika by vSak mohla odstranit lidské abnormality, jedinec i stat by tudiz méli
pecovat o to, aby nové zplozeni jedinci byli jen ,.ti nejlepsi®, ,,/...] aby plodila nové
individuum jen takova dvé individua, jejichz dédicnostni zaklady daji spojeny jsouce co
mozno nejzdarnéjsi vysledek a naopak, aby se zplozeni zdrzela takovad dve individua,
jejichz spojené deédicnostni zaklady znamenaly zplozeni ménécenného cloveka ™.
(Neseda, 1923, s. 41) Raffel pfiznava, Ze nema zcela jasnou predstavu o tom, jakych
metod by se pro tuto diagnostiku uZzivalo, ale véfi, Ze eugenika spojena se socialismem
pro lidstvo symbolizuje nad¢ji, zatimco kapitalismus se projevuje ,,anarchii pohlavnich
poméra®. Zdlraziiuje, ze tyto ivahy o moznostech eugeniky nejsou utopie, ale skute¢né
moznosti. (Srov. Neseda, 1923, s. 41-42)

V zavéru svého pojednani Raffel podotykd, Ze by vici témto zasahlim statu do
plozeni novych obcanii mohla byt vznesena jedna filozofickd namitka, ale formulovat
by ji mohl jen ¢loveék neznaly marxistického uceni. Tuto namitku definuje za pomoci
Rizickovy brozury o genetice a jeji podstatou je presvédceni, Ze neni mozné na clovéka
aplikovat totéz, co se uzivalo pfi kiiZeni rostlin a zvifat, nebot’ péstitel nedba, zda svym
kfizencaim prospéje Ci nikoliv, ale jednd podle zamySlenych vysledki, jimiz chce
prospét vyssimu cili, tedy druhu (ne jednotlivci). (Srov. NeSeda, 1923, s. 42-43)

Zminénd namitka je filozofickd i mordlni zaroven. V praxi by hlavni problém
spocival v tom, do jaké miry ma mit ,,pestitel®, tedy lidé i socialisticky stat, pravomoc
zasahovat do zivota lidského spoleCenstvi a ménit jej, na druhé strané¢ by bylo zdsadnim

ukolem rozhodnout, v duchu jakého Idealu by tyto zmény mély probihat. Raffel ma
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vtomto ohledu samoziejmé jasno: jediné Ideal Harmonického Clovéka je pravym
Idedlem, v jehoz jméné je mozné podobné zasahy provést. Navic v celé historii Idedlt
spatiuje pouze dva druhy Idedlu, a to Ideal vladnoucich (Nadc¢lovek) a vykotistovanych
(Ideal Harmonického Clovéka). Nebot je dle Raffela prvni varianta samoziejmé $patna
a harmonii ani rozvoji spolecnosti nesvédci, je tieba Slechtit lidskou rasu v duchu Ideédlu
Harmonického Clovéka. (Srov. Neseda, 1923, s. 43—44)

Odpoveéd’ na otazku, pro¢ tuto namitku nemuize vznést Clovék znaly marxistické
filozofie, je tedy nasnad¢: takovy Clovek si totiz uvédomuje, ze je nezbytné nadiadit
zajmy kolektivu nad jednotlivee, tudiz pfijima fakt, Ze je pro budouci dobro harmonicky
rozvinutych obCant nutné, aby konkrétni jednotlivci pfinaseli obéti a regulovali své
potencialni plozeni podle z4jml socialistického statu. At uz Raffel tuto svou teorii
myslel jakkoli vazné, at’ uz od ni v budoucnu ustoupil ¢i nikoliv, nelze se ubranit dojmu,
ze jde o pomérné¢ désivou vizi. NejspiS se jako moderni lidé zijici v 21. stoleti
nedokazeme ubrénit pocitu, ze se setkavame s porusovanim lidskych prav, k némuz
bohuzel v totalitnich rezimech dochézelo.

Raffel déle tvrdil, ze se v tomto socialistickém staté setfou veSkeré rozdily mezi
ruznymi filozofiemi. Také ¢tenafi slibuje svét, ktery bude téméf rajem na zemi: ,, Pak uz
nebude krisi*®, valek, revoluci. Celd daleka budoucnost bude postupnym vyvojem
socialistickych principii. [...] Je tedy mozno odpovedeéti na namitku v celku takto: staly
eugenicky program pro soukromomajetkovou, tridni spolecnost by ovsem byl utopii.
Socialismus vsak nastoli spolecnost beztridni, a pro tu je mozZno stanoviti stdly,
V nejzazsi budoucnosti platny eugenicky program: Ideal Harmonického cloveka'!.
(NeSeda, 1923, s. 44-45)

Zavérem Raffel opakuje (znovu) mysSlenku, Ze Idedl Nadclovéka je nejvySSim
Idedlem soukromomajetkové epochy, zatimco Ideal Harmonického Clovéka je nejvyssi
Ide4l socialismu. Vyjadifuje nadéji v realizaci Idedlu Harmonické Spole€nosti,
,.s]polecnosti eugenickych Nadlidi, splozenych'® spolecenskym usilim Kk obrazu
Harmonického Clovéka, clovéka zdravého, krdasného, silného, vyrovnaného, bohatého
citem, viili, rozumem i naddanim. Clovéka snujictho a uskuteciiujictho ohromné pldny,
V nadherné spolecnosti nadprumérnych lidi“. (NeSeda, 1923, s. 45) Pifimo za timto

vyjadienim Raffel zvolava: , Hle, tot' Ideadl. “ (NeSeda, 1923, s. 46) Opakuje, ze cesta

10 Pozn.: krizi.

11 Pozn.:Raffel ve své stati pouziva v souvislosti Idealem Harmonického Clovéka velka pocatedni
pismena, v tomto pfipadé¢ vSak napsal vyraz ,,clovéka® s pismenem malym, divod neni zcela jasny.
12 Pozn.: dnes je spisovny tvar ,,zplozenych®.
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k nému vede skrze revoluci, védu a mravni kulturu (tyto pojmy zduraznuje velkymi
pismeny). Posledni dva tadky jeho stati zni takto: ,,Der Mensch ist etwas, das
tiberwunden werden soll. Was habt ihr getan, ihn zu tiberwinden? “ (NeSeda, 1923,
s. 46) V piekladu tedy: ,,Clovék je néco, co musi byt prekonano. Co jste vykonali, aby
byl ptekonan?* Jde o citat z Nietzscheho dila Tak pravil Zarathustra. Z toho je mozné
usoudit, ze Raffel patrné teorii Nadcloveéka obdivoval, ale nebot’ byla nepfipustna pro
svou bezcitnost a piiliSnou individualnost, vytvoril podobny, zato kolektivni Idedl
Harmonického Clovéka. Nyni stru¢né shrneme, pro¢ je pro nas Idedl harmonického

cloveka dulezity v kontextu Raffelova dila.

5.4 1deal a Raffelovo dilo

v

Ptedné je tfeba upozornit na to, ze podrobnéjsi interpretaci Raffelovych dél budeme
vénovat samostatnou kapitolu, v tuto chvili je na$im cilem jen shrnout hlavni myslenky
autorova textu Ideal harmonického cloveka a poukézat na jejich rezonanci predevsim
v Raffelovych povidkéch.

Jiz jsme si mohli v§imnout, Ze se Raffel ve svém pojednani Casto opakuje. Jeho
postup pii vykladu je geometricky: jako kdyby stanovil stfed (tim je Idedl) a postupné
rysoval stale vétsi a vétsi kruznice svych teorii, jejichz zaklad zistava stejny, Ctenar se
vSak postupné dovida dalsi podrobnosti. Nejprve nastifiuje Ideal a jeho vyvoj, stavi pred
recipienta textu obraz vykofistované lidské bytosti a zahy nabizi feSeni: novy
socialisticky Ideal, jejz aplikuje na riizné oblasti zivota. V zavéru nabizi konecné feSeni
otazky Idealu zalozené na védé¢ 1 socialismu: eugeniku. Priibézné odkazuje na dalsi
umélce a védce, ktefi maji podpofit jeho tvrzeni: Baudelaira, Hoffmannsthala, profesora
Rizicku. Provadi ctendfe dé&jinami Idedlu, ale rychle a selektivné, stavi se proti
pozitivismu a argumentuje tim, Zze ma dikazy o burzoaznosti této filozofie, avSak
odmita prozradit, jaké (s odivodnénim, Ze to neni na misté).

Pokud nyni nechame stranou skutec¢nost, Ze byl Raffel o svych nazorech patrné
upiimné piesvédcen a opravdu mu $lo o blaho lidstva, miiZzeme piesto konstatovat, Ze se
jedna o text s prevladajici persvazivni funkei. Raffel ani nezastira, Ze touZzi presveédcit co
nejvice lidi, aby mohlo k vytouzené revoluci dojit. V textu ¢asto najdeme argumentaci
asituace, vnichz je ¢tenaf nucen vybrat si ze dvou moznosti, pficemz jedna je
zavrzenihodnd a druhou piedstavuje socialismus.

Zavér Raffelovy stati je triumfélni, optimisticky a velkolepy. Je snad mozné uzaviit

.....
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tot’ Ideal!*“? Jako jistou paralelu k tomuto zakonceni textu si lze dobfe ptedstavit
Devatou symfonii d moll od Raffelova oblibené¢ho skladatele Beethovena, konkrétné
&tvrtou vétu se Schillerovou Odou na radost, v niz se pied posluchadem otevie vize
nadherné budoucnosti, radosti a bratrstvi.

cloveka, které se promitaji i do jeho povidek? V prvni fadé to je vize socialistického
Idedlu a bezttidni spolecnosti. Raffelovy hlavni postavy pochézi z riznych materialnich
pomérti a autor mezi nimi nedéla rozdily (i kdyz nékdy stoji spiSe na stran¢ téch
chudsich). Dale je to vyrazna fascinace tclem, jiz tolik obdivuje na antice
nebo renesanci. Jeden povidkovy soubor dokonce tematicky nazval Teélové povidky.
V jedné z nich odmitne divka zohyzdit riskantni operaci své télo a je odménéna osudem
tak, Ze se ztrati zhoubny nador, kviilli némuz méla pfijit o prso. V povidkdch mizeme
spatfovat i vliv 1ékarské profese a nadSeni ze slozitého celku lidského téla. S tim souvisi
dalsi oblast: Raffel mél jako lékai pozitivni vztah k véd€ a byl otevien jejim novym
moznostem. Vira v budoucnost, ve védu, v moznost najit feSeni, to vSe je pro jeho texty
dalezité. V roménu Obchodnik sympatiemi navic véda dostava zasadni tkol: vytvofi
»elixir sympati¢nosti® kaloin. Tomuto namétu jsme se podrobnéji vénovali v kapitole
zamé&fené na sci-fi.

Raffelovymi povidkami zieteln¢ zazniva 1 tematika antiky, at’ uz ptimo ¢i neptimo
vyjadfend. Nalezneme ji u postav (Elektrickd Galatea, Sapfo, siréna), v prostoru
(Recko) nebo v nabozenské roviné (zjeveni Venuse, fecka mytologie). Jiz jsme zminili
eugeniku, ta se projevuje naptiklad v povidkach Euforion a Elektricky amfitryon.
Elektricky kouzelnik je zde zna¢n& vybiravy pii hledani vhodné potencidlni matky
svého syna a jeho postup je zaloZzeny na racionalismu védce, jenz hleda idedlni
geneticky material (nemluvé o jeho pokusech kiizit ¢lovéka a rybu v povidce Hlas
more). Filozofie, zeyjména Nietzsche, také ovliviiuje Raffelovo psani. Elektrické Galatee
vklad4d do ust vyrok o tom, Ze ,,Clovék je néco, co musi byt prekonano®. Vladimir
Papousek (2007) se domniva, Ze v tomto piipade jde o parodii Nad¢lovéka.

Ideadl harmonického cloveka patii mezi nejranéjsi a zaroveil nejradikalnéjsi Raffelovy
texty. Nezname duvod, pro¢ jej napsal pod pseudonymem, ani nevime, zda se s jeho
obsahem ztotozioval i poté, co byl nastolen komunisticky rezim, po némz v textu tolik
volal, pravdépodobné ne (vzpomeiime si na jeho nesouhlas s procesy padesatych let).

Tento text vSak bylo nutné rozebrat, nebot ndam miize pomoci pochopit dulezité
souvislosti Raffelovych d¢€l, na jejichZ interpretaci se zaméiime v dalsi kapitole této

prace.
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6 LITERARNI INTERPRETACE

V predchozich kapitolach této diplomové prace jsme se jiz na Raffelovo dilo
soustiedili. Zasadili jsme je do kontextu ceského sci-fi, zminili jsme vliv avantgard
I Raffelovy zivotni filozofie popsané v Idedlu harmonického ¢lovéka. Nyni se podivame
na jeho jednotlivé povidkové sbirky jako na samostatné celky. Predmétem naseho
z4jmu bude predevsim jejich motivicka a tematicka stranka, avSak pfedn¢ je zmapujeme
z hlediska d¢je, Casoprostoru a postav, coz jsou kategorie, jez uvadi Bilek (2003) ve
svém Hledani jazyka interpretace. Pozornost budeme vénovat i Raffelovu jedinému

romanu a také si povSimneme dobové reflexe a kritiky jeho texta.

6.1 Elektrické povidky

Elektrické povidky jsou soubor, jejz vlednu 1927 vydal Svoboda a Solaf
v knihtiskarng Ceskoslovensky kompas. Sam Raffel o této sbirce mluvi takto:
., Elektrické povidky,‘ odpovida autor, ,jsou vyslednici mé lasky k modernim vécem.
Miluji elektrinu, viak, automobil. Neobdivuji ale pritom domnéle strojovou civilizaci.
Mam o stroji lepsi minéni. Ve svych povidkach jsem chtél byt naprosto presny, vécny,
synteticky. “““ (Storch-Marien, 1992, s. 115) Jiz v pfedchozich kapitolach jsme
zminovali, Ze pravé v této knize je nejvice patrny vliv futurismu, konstruktivismu
I poetismu. Nyni zjistujeme, ze Raffel sviij obdiv k technice oteviené ptiznava.

Tento soubor obsahuje osm povidek, jimiz jsou Automobilova laska, Elektrostaticka
noc, Jarni bacily cili Svadlena a doktor, Standardni idyla, Dr. Adam Adam, Pohddka
0 fabricce a kouzelnikovi, Zlodéj z New-Yorku a Elektricka Galatea. V poslednich tfech
vystupuje Elektricky kouzelnik, coz jsme jiz uvedli ve druhé kapitole této prace
v souvislosti se sci-fi.

V této chvili struéné shrneme dé&j Elektrickych povidek. I Automobilové lasce dva
z&vodnici, Pneu a Rinsky, usiluji o tutéz divku, ona si v§ak vybere toho druhého, nebot’
je mladsi a pohlednéjsi. Pozdéji se Rinsky zachovava bezcharakterné: ptivede divku do
jin¢ho stavu a opusti ji kviili jiné Zené. Nestastnice spacha sebevrazdu a Pneu s jejim
svidcem zépasi v ramci automobilového zavodu. Oba maji nehodu, ale vyvaznou jen
S drobnymi zranénimi. Pneu vystupuje i v Elektrostatické noci. Rozciluje ho, jak je jeho
pritel Bert sebejisty pokud jde o lasku a také mu zavidi nddhernou Helenku. Proto jej
vyzkous$i a uspotfada fantasticky vecirek s nadhernymi zenami, jez usiluji o Bertovu
ptfizen. Pisobenim alkoholu i1 magické noci se mu plan zdafi a mlady naivni Bert
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krasnou Helenu podvede. Manipulator Pneu na zaveér jesté ptiteli velkodusné nabizi, Ze
o celé zalezitosti pomlci.

V povidce Jarni bacily ¢ili Svadlena a doktor jsou &tenaii predstaveny dva odlisni
lidé: racionalni stfizlivy Iékar Jindiich Petr, jenz provadi eugenicky zamétené pokusy se
zvitaty a nikterak nedbé bliziciho se jara, a zamilovana emocionalni Svadlenka Marta.
Ne/st’astna nahoda zpusobi, ze pti experimentech s bacily 1ékai vazné€ onemocni a sli¢na
Marta jej zachrani. JelikoZz o néj laskypln€ pecuje, ziskava si Jindfichovu piizen
a nakonec se slavi svatba a vSichni jsou St’astni (jen Svabi trpi dal, jak Raffel v posledni
véte ironicky poznamenava).

Standardni idyla hovoti o sdzce plaveckého mistra s pivabnou Helenkou. Recipient
textu se v prubéhu povidky zpétné dozvida dal§i souvislosti nutné pro rekonstrukci
pfibéhu, napiiklad Ze predmétem sazky je Helencino panenstvi. Jelikoz hrdina
prezdivany Discobolos vyhraje (vykond pozadovany ¢in: zachrani tonouciho ¢lovéka),
Helenka se od n¢j musi nechat deflorovat. Za tim ucelem divka vybird hotel a pred
samotnym aktem si raciondlné¢ vyzada hmotné zajisténi pro sebe 1 jejich piipadné pocaté
dité. Posledni véta oznamuje, Zze Discobolos zacal milovat (patrné to mizeme chéapat
V tom smyslu, zZe se do divky béhem aktu zamiloval).

Patou povidkou je Dr. Adam Adam. Tento obétavy a nehezky 1ékat ve svém lesnim
sanatoriu vraci pacientim radost ze zivota. Persondl sanatoria ptedstavuji sami
harmonicti 1idé, nebot’ je 1ékat s eugenickou peclivosti védce vybira i1 kiiZzi. Novymi
pacienty se stanou Pneu a Bert s Helenkou, s nimiz jsme se v této sbirce uz setkali.
Doktor Adam zazracné zjisti, ze Marie 1 Helenka maji stejné ptiznaky nemoci a vylécila
by je gravidita, Marie tedy strdvi noc s Pneuem a Bert s Helenkou, kterd se pravée
rozvadi. V zavéru je lékaf neobycejné zasmusily, vSem lasku rozdal a sdm ji nema.
U¢ini tedy Zivotni rozhodnuti prodat sanatorium a za ziskané penize procestovat cely
svet.

Obsah poslednich ttech povidek jiz zname z kapitoly o sci-fi, proto jej nebudeme
opakovat a zamé&time se na Elektrické povidky z hlediska ¢asoprostoru.

Prostor, v némz se povidky odehravaji, 1ze rozd¢lit do dvou zékladnich kategorii,
jimiz je prostor uzavieny a otevieny. Raffel pracuje s jejich kontrastem a uzaviena
mista (automobil, salon s barem, 1€kaiiv dim s laboratofi, hotelovy pokoj, tovarna ¢i
nedobrovolnd ztrata panenstvi kviili neuvdZené sdzce, tvrda prace chudé fabricky,
svedeni a opusténi sekretarky nebo smrt ,,nadzeny* Galatey). V tomto druhu prostoru se

poprvé objevuje Elektricky kouzelnik, aby uleh¢il lidem jejich trapeni. Oproti tomu
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oteviené prostranstvi je symbolem pfirozenosti, spontaneity a harmonie, také se zde
Vv drtivé vétsiné odehravaji milostnd vzplanuti a milostné akty (Rinsky a bezejmenna
krasna divka, Bert a Sapfo, zamilovanost slecny Marty, vztahy Pneua s Marii a Berta
s Helenkou). Nejcastgji jsme v Ceskoslovensku (to lze vytusit podle jmen postav), ale
ocitame se 1 v Americe (Hollywood, New York). D¢&j povidek se vétSinou odehrava
chronologicky v ¢asové naslednosti, ale narazime i na texty, které az postupné
prostiednictvim skoktt do minulosti vysvétli, pro¢ se ptibeh takto odviji (Automobilova
laska, Standardni idyla).

Postavy pochdzeji z nejriznéjsich spoleCenskych vrstev (zdvodnik, Svadlena, 1¢kar,
profesor). Raffel nema pfedsudky vic¢i chudym lidem, nad nimiz se Casto smiluje
Elektricky kouzelnik (fabri¢ka, opusténd sekretaika, zlodéj). Postava kouzelnika ma
specifickou ulohu a objevuje se ve vSech Raffelovych povidkovych sbirkach. Po boku
lidi zde tedy vystupuji ,,jiné bytosti®, jak je nazyva Friedrich: ,, Autor hledajici anticky
ideal krasy vytvari tzv. jiné bytosti (chapejme jako bytosti nelidské, anorganické, bytosti
napdjené elektrickou energii, bytosti-stroje, bytosti-sochy, levitujici bytosti), jez jsou
konfrontovany v podivnych a necekanych situacich se svymi lidskymi protéjsky.*
(Friedrich, 1999, s. 282) Jako jinou bytost lze oznacit kromé kouzelnika téz Galateu.
Raffelovy postavy jsou spiSe raciondln¢ zalozené a dulezité je, ze nemaji zadné moralni
pfedsudky (sle€na Marta se rozhodne byt milenkou lékate, Helena uzavie sazku o své
panenstvi a nez o né piijde, postupuje velice vécné a Oskar promyslen¢ a cilevédomé
vzdélava svou ozivlou sochu). Zaroveit mohou kdykoli podlehnout kouzlu okamziku,
piestoZe tato jejich chvilkova slabost s sebou pfindsi mnohé nepiijemnosti.

NejcastéjSimi motivy povidek jsou eroticka laska ptipodobnénd k vyboji elektrického
proudu, neovladatelna, spalujici a neoddélitelné souvisejici s nevérou ¢i necekanym
téhotenstvim, dale technika a elektfina, cizi kraje, umeéni, véda, hudba, barvy. Casto
vedle sebe stoji prostiedi domu (bytu, tovarny) a nadherné ptirody, ptipadné zahrady.
V povidkach téZ rezonuje Nietzscheho filozofie. Prvni slova Galatey zni: ,,, Clovék je
cosi, co musi byti prekonano‘[...].* (Raffel, 1927, s. 85) Jako by Elektricky kouzelnik
byl prototyp bytosti, jez mlize nahradit ptili§ lidského a chybujiciho ¢lovéka. Prvnim
Nadclovékem je Galatea, avSak této dokonalé zen€ se stava osudnou pravé dokonalost.
Raffel ve svych povidkach ukazuje, Ze ¢lovéka strojem nahradit nelze, a Galatea je toho
zafnym piikladem.

Vsechny povidky jsou vypravény v er-formé, vypravéc je objektivni a moralné
nehodnoti (stejn€ jako postavy nema ani on moralni predsudky). Pouze prvni povidka je

pséana ich-formou optikou Pneua a pohled zvenci na tuto postavu v nasledujicich textech
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ctenafi ukazuje, jak subjektivni toto vypravéni bylo (vzdyt Pneu je mimo zhrzeného
milence tézZ manipulatorem). V piibézich rezonuje i socialismus, bohati hrdinové jsou
vetsinou bezcharakterni jako napi. vykofistovatel tovarnik ¢i milionaf, jenz svede svou
sekretarku, a kdyz divka otéhotni, opusti ji, na¢ez se nestastnice pokusi o sebevrazdu.
| bohaty pan Oskar je nestastny, protoze jeho ptitelkyné Dady je povrchni. Pokud jsou
hrdinové Elektrickych povidek bohati a nejsou vyslovené zli, pak jsou témér vzdy
nestastni, nebot’” jim penize nepiindsi uspokojeni (bohaty I€kar v sanatoriu zavidi
chudym lasku).

Do lidskych osudt zasahuje Elektricky kouzelnik, ale jeho zasahy nedopadaji dobfe:
fabricce sice pomtize stat se manzelkou slavného herce, avSak tento bohac ji jasné tika,
Ze to bude jen na pét let. Svedenou sekretarku kouzelnik zajisti a najde nahradniho
majetného otce pro jeji dité, ale je jim zlod€j. Oskarovi vytvoii ideélni partnerku, jenze
on ji je nevérny, proto jej nakonec vztah s dokonalou Galateou stoji zivot.

Mimo filozofii v Elektrickych povidkach najdeme i ozvuky Raffelova Idedlu
harmonického cloveka, predevsim lasku k antice. Helenka je nazyvana ,,Afrodité®,
krasné zeny obsluhujici Pneua ,,bakchantky* podle privodkyn boha Dionysa, které byly
dle Houtzagera ,,/...] nechvalné znamé nespoutanosti svych ritudlii . (Houtzager, 2003,
S. 83-84) Objevime zde aluze na slavna umélecka dila: sviidce a sportovec je nazvan
,.Discobolos® a ozivla socha ,,Galatea®. Patrné nebude nahodou ani skutecnost, Ze
nejkrasnéjsi divky v povidkach se jmenuji Helena, vzpomenime na legendarni krasku,
jez rozpoutala trojskou valku. V povidkach také nalezneme eugenické teorie. Doktor
Petr déla eugenické pokusy se psy a Svaby a v zavéru Jarnich bacilii je doslova feceno,
ze jeho kiiZeni se slecnou Martou pfineslo skvélé vysledky, jako by tato dvojice byla
jen dobrym genetickym materidlem. Sanatorium doktora Adama eugenicky Slechti svij
persondl a dosahuje ,,velkych pokroka®.

Pokud shrneme Elektrické povidky, objevuje se v nich nejcastéji eroticka laska
a autorova touha po harmonii a vSestrann¢ rozvinutém ¢lovéku. Dé&j je spiSe potlaCovan
a piibéhy maji lyricky charakter. Castym prostfedkem je ironie a oblibenym motivem
hudba, jiz nalezneme ve vSech povidkéach. Jak vyraz ,.elektrické” napovidé, dalezitou
roli vnich hraje elektfina, a to nejen jako moznost nového napajeni technickych
vyndlezii, ale 1 ve smyslu erotického nekontrolovatelného néboje, ktery se podoba
elektrickému proudu nebo blesku. Vice nez Ctyficet let pfed Raffelem prohlésil uz Walt
Whitman: ,, Opévuji elektrické télo [...].“ (Whitman, 1969, s. 91) Ackoli nevime, zda se
Raffel inspiroval timto basnikem, ¢i nikoliv, t€lo lidi v jeho povidkach je stejné

elektrické a erotikou srS$ici, cemuz se Raffel podobné jako Whitman nebranil.
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Ptestoze Elektrické povidky plisobi nevSedné a v ¢eském prosttedi nemaji obdoby,
nebyly kritikou pfijimany jen nadSené. Bedfich Fulik o nich prohlasil: ,, Odrida
civilizacni poezie, jedna z téch horsich, skomirajici, ale nechtéjici tento fakt uznat. Meéni
krecovitée kulisy, zapominajic na Zivot a krasu. [...] Lidé zde jsou pouhé malomocné
figurky, s novym ramem, ktery vdas ma podvést. [...] tézko vérit, ze je nekdo precte do
konce vsechny a poctivé. “ (Fucik, 1998, s. 221-222)

Naproti tomu Milota mini: ,, Noblesnost, strojovou presnost a virtuozitu ocenila uz
dobova kritika (vyjimkou byl jediny Salda, jehoz recenze na Raffela je vzdacnou ukdzkou
nechdapavosti, postihujici obcas i velké kritické duchy), a pristup k Raffelovu dilu
usnadnuje i jeho vsudypritomny humor [...].“ (Raffel, 1997, s. 205) Roku 1997 vychazi
vybor z Raffelova dila nazvany Elektricky les a Milota s Hodrovou do né&j zahrnuji Sest
Elektrickych povidek. Automobilovou ldsku, Elektrostatickou noc, Jarni bacily,
Dr. Adama Adama, Pohddku o fabricce a kouzelnikovi a Elektrickou Galateu.

Zavérem muzeme Elektrické povidky oznacit za origindlni a svézi lyrické texty, které
patii mezi Raffelovy nejlepsi literarni poCiny. Jsou ovlivnény avantgardou a najdeme
v nich i prvky sci-fi a filozoficky podtext. Zarovenn neobvyklym zplsobem pfistupuji
k celkem obvyklym a v§ednim tématim, jsou prodchnuty reflexi uméni, laskou k hudbé
a erotikou. V souladu textem Idedl harmonického clovéka se Raffel brani potlacovani
téla nejen ve skute¢ném Zzivoté, ale i V literatufe. Oteviené hovofi o erotice, sexualité
a problémech, které¢ s sebou tato oblast mize pfinaset (nevéra, neekané teéhotenstvi,
nuda v dlouhodobém vztahu), coz v této dobé neni v Ceské literatuie zcela obvyklé.
Raffel navic dirazn€ odmita roli vypravéCe-moralisty a pouze ukazuje véci takove, jaké
jsou. Snad i tato skute¢nost ptispéla k tomu, Ze v Ceském prostiedi vyvolaly jeho texty
natolik protichlidné reakce.

Nyni ptejdeme ke druhé povidkové sbirce, kterou Raffel vydal.

6.2 Télové povidky

Telové povidky vysly v lednu 1928 v nakladatelstvi Aventinum jako 170. svazek
edice Aventinum a graficky je upravil F. Muzika. Vladimir Raffel o nich tika: ,, Vznikly
ze zamilovani do téla. Occident i Amerika jsou télovejsi nez stredni Evropa. Vedle
Francie, kde latinskd a parizska télovost neni totoznd s télesnou kulturou, dali mi
Americané a Anglicané poznat novy odstin télového chapani zivota. Od té doby, co jsme

se alespon filosoficky zbavili dualismu duse a téla, jest jen télo alfa a omega. Chtel
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jsem, aby skutecnou hlavni osobou TELOVYCH POVIDEK bylo opravdu jen télo.*
(Storch-Marien, 1992, s. 115-116)

Tuto sbirku tvoii deset povidek: Nejtelesnéjsi telo, 18 a 24, Psychotherapicky pritel,
Krdasny pneumothorax, Chirurgickd laska, Poldarni ldska, Okouzleni vhod, Elektricky
kouzelnik mezi cernochy, Elektricky amfitryon a Nadrealisticka laska. Nyni stru¢né
nastinime d¢j povidek. Nejtélesnéjsi telo podava relativné vypjaty ptibéh milostného
trojuhelniku mezi filozofem, jeho divkou a divéinym milencem. Kdyz filozof odhali
nevéru své pritelkyné, jeji milenec vyskoc¢i z Ukrytu ve skiini a s pistoli v ruce
vyhrozuje divce, Ze ji zastieli, pficemz ji vulgarné nazyva ,,dévkou”. Filosof se pted
divku postavi a je postielen misto ni, nasledné v tomto zalostném stavu divce prozradi,
ze jeji milenec mél jesté jinou milenku. Chirurg zranéného operuje a podaii se mu
zachranit jeho Zivot. Uzdraveny filozof se Zeni se zminénou divkou a ma s ni dité.
V této povidce vynikd télesnost, hlavni hrdina oslavuje postavu své vyvolené: ,,Jaké
inteligentni nohy!* zvolalo filosofovo pohlavi v ndhlém okouzleni. © (Raffel, 1928, s. 5)

Povidka 18 a 24 je pojmenovana podle véku hlavnich hrdinli Margit a Petra. Sle¢na
Margit je velmi bohata a vSestranné vzdéland, také vSak zasnoubend s ponékud starSim
a nezajimavym muzem: doktorem prav Bonaventurou. Jak se v textu ukazuje, tento
¢lovek je nudny a jeho nejvyraznéjsi vlastnost je vSudypiitomna korektnost. Raffel jeho
povahu ironicky komentuje takto: ,, Co se tyce jeho osobnich viastnosti, nosil s oblibou
Zaket a nékdy také monokl.* (Raffel, 1928, s. 10) V bézném zivoté se piijatelnéj$im
ukaze vzdelany kovar Petr, jehoz si nakonec Margit vezme misto Bonaventury, ackoli je
chudy. Kli¢ovy moment, ktery ovlivnil jeji volbu, byla navstéva lesa, kde spattila Petra
pfi koupeli a fascinovaly ji jeho svaly. Opét je zde ptfitomna télesnost.

Psychotherapicky pritel pojednava o hriznych nasledcich vychovy, jez potlacovala
télo. Bezcharakterni Ufednik Karel se nevybiravé snazi zmocnit krasné prodavacky
Marie, ktera po tomto utoku zacne pocitovat odpor ke svému télu i k muzim. Jeji
davéru si ziska mlady a chytry student, jenz ji vysvétli, ze za vSechno mtze div€ina
vychova, a doporuci ji, aby se ucila milovat své télo. Provadi na ni psychoterapii
avychazi zpoznatki psychoanalyzy. Ddale ptfesvéd¢i Marii, ze posledni krok
K uzdraveni spociva v jejich milostném aktu, a divka souhlasi, pfestoze ji student
pfedem upozorni, Ze ji v zadném ptipad¢ neslibuje lasku. Raffel v této povidce
vyjadifuje nejen svlij odpor k vychové potlacujici télo, ale i obavy ze zneuziti
psychoanalyzy, jiz studoval. Pfi popisu zavérecné faze ,,vyléCeni* je znacné ironicky:

., Jisto jest, Ze by byla v Sirem sveté nenasla clovéka, jenz by ji miloval tak zodpovédné
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atak uprimne [...]. " (Raffel, 1928, s. 21) Tato povidka patii k nejzajimavéj$im textim
Telovych povidek, proto se K ni vratime pozdg&ji.

Konfrontaci evropského a cinského pohledu na télo i moralku nabizi Krdsny
pneumothorax. Cifianka Sin-Yen-Ki studuje v PaiiZi a kritizuje evropské divky za jejich
ostych k télu: ,, Délaji, jakoby byly slozily slib vécného panenstvi. Ve skutecnosti touzi
po muzi neméné nez divky v Ciné, jejichz zdrzenlivost je prosta pokrytectvi.“ (Raffel,
1928, s. 22) Sin-Yen-Ki studuje filozofii a miluje zivot. Najde si milence, jenz
onemocni rakovinou a spacha sebevrazdu, protoze rad¢ji se zbavi Zivota, nez aby jen
prezival. Osvicena a moudra Cifanka jej chape. Piekona Zal a najde si jiného pfitele,
svého krajana. Nanestésti tato emancipovana mlada studentka onemocni tuberkul6zou
alékat ji navrhuje operaci, ktera zahrnuje vyjmuti Zeber a fadra. Citianka zd&end
odmita zohyzdit své télo a pravé proto, Ze uptednostnila krasu pfed zivotem, se nad ni
osud smiluje a ona se zdzracné uzdravi. Opét je zde tematizovano télo a zaroven na
ptibehu Sin-Yen-Ki mizeme pochopit ¢insky pohled na moralku i sexualitu.

Chirurgickd laska obsahuje velmi naturalisticky popis opera¢niho salu i operace
samotné. Asistujici 1ékai se zamilovdva do operované pacientky. Mimoto nds autor
a lékar upozornuje na rozdil mezi operaci muze a Zeny. V tomto textu se setkavame
s odlisnym pohledem na télo: dokonale fungujici celek, do néhoz je v ptipadé nutnosti
tteba chirurgicky zasdhnout.

Polarni laska je zaloZzena na kontrastech dvou paralelnich pfibéht: muzZe cestujiciho
s expedici na severni pdl a jeho bohaté snoubenky, kterd zustava v teplém a pohodlném
prostiedi domova. Zatimco jeji vyvoleny mé omrzliny na nohou a umira v disledku
podchlazeni, ona leZi ve veliké vané plné horké vody a vonavé levandule a nésledné se
nechava svést nejprve listonoSem, pozd&ji Soférem (to uz vi, Ze jeji mily zahynul,
arozhoduje se, ze se chce za tohoto pohledného fidice i1 vdat, nebot’ si je jista, Ze s nim
muzeme chapat jako druh trestu za to, Ze hrdina opustil nadherné télo své snoubenky.

Povidka Okouzleni vhod zacina graficky zajimavé, a to sloupeckem nazvanym
»analysa mléka Zenského®, ktery obsahuje idaje o mnozstvi vyskytu latek jako proteiny,
kyselina fosfore¢na, soli, tuk a podobné&. Francouzsky student se ve volném case vénuje
mimo provadéni podobnych analyz 1 koupani v mofi a nalezne nadhernou smutnou
divku, jez mu prozradi, Ze je nemocnd a lékafi ji zakdzali naplno Zit (nesmi mit
naptiklad dit€). Student s ni ma ndsledné¢ sexudlni pomér. Na konci povidky se
dovidame, ze tim Zenu zachranil, nebot’ otéhotnéla, vdala se a dafi se ji mimotadné

dobie (dokonce jeji manzel touzi poznat otce ditéte).
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D¢ textl Elektricky kouzelnik mezi cernochy a Elektricky amfitryon jsme jiz
rozebirali v kapitole o sci-fi, proto jej nyni pfeskofime a zamétime se na posledni
povidku Nadrealisticka laska. Setkavame se s krasnou hereCckou Flo Colombo, jez
piijede do Pafize. Muz jménem Lesczynski se s ni touzi setkat, coz se mu podafi.
Herecka se stane jeho milenkou, travi spolu Cas, on vSak Casto zarli. Nakonec stravi
intimni chvile s nadhernou temperamentni Spanélkou, diky nimz si uvédomi, jak malo
energicka a okouzlujici Flo je. Romanek s hereckou ukonci, avsak ta ho pii rozchodu
upozorni, ze jeho Span¢lskd milenka je zasnoubena s jinym muzem. Lesczynski vSak
Spanélku jesté jednou navitivi a nakonec odejde do armady.

Nyni se zamétime na prostor povidek. Stejné jako v predchozi Raffelové sbirce zde
plati, ze uzavieny prostor uvnitf je Casto zdrojem traumat (operace Vv nemocnici,
postieleni v pokoji) a oteviené prostranstvi pusobi pozitivné (mofe, les, mihajici se
okoli pfi jizdé autem), avSak tento kontrast jiz neni tak patrny jako v Elektrickych
povidkach. Casto se ocitime ve Francii, Anglii &i v jiné p¥imotské zemi. Hrdinové radi
travi dny koupanim v mofi nebo prochazkami piirodou. Cas se odviji vyhradn&
chronologicky, v Poldrni lasce se prolinaji dva paralelni ptibéhy.

Postavy pochazeji z riznych spolec¢enskych tid (filozof, bohata sle¢na, kovar, doktor
prav, prodavacka, student, lékat-chirurg, herecka), ale plati, Ze bohati nemaji predsudky
vuci chudym. Bohatd slecna Margit se vdd za vzdé€laného, byt chudého kovéie
a bezejmenna divka v Polarni lasce planuje rodinu a snatek s fidi¢em. Hlavni roli
vjejich vybéru hraje pfitaZlivost partnera, jeZ je pro né ukazatelem télesného
I dusevniho zdravi (vzpomenme si na Raffelovy teorie o eugenice a Idealu, v nichz
zdiiraznoval pravé skutecnost, Ze by mél byt jedinec vSestranné rozvinuty). VSechny
povidky jsou vypravény v er-form¢ a jejich rozsah je vyrazné¢ mensi, neZ tomu bylo
u Elektrickych povidek, Ctendf proto miZe mit pocit, Ze je mnoho déje zhusténo na
malém prostoru. Vypraveé¢ zistava i nadale nezucastnény a moralné nehodnoti. Stejné
tak ani postavy nemaji ptedsudky v oblasti moralni ¢i sexualni a jsou otevieny erotice
I milostnym aktim, které povazuji za druh ptirozené komunikace lidskych tél.

Hlavnim motivem povidek je télesnost (jak z ndzvu souboru vyplyva) spolu se vSim,
o K ni patii: se sexualitou, nemocemi, krasou, traumaty ¢i neplanovanym téhotenstvim.
Pokud hrdinové maji pozitivni vztah ke svému télu, ¢eka je lepSi osud (nemoci mizi,
traumata lze vyfesit a nenarozené dité€ je materidlné zabezpeceno). Mnoho jejich chorob
a problémi prameni v nepfijeti téla a zmizi ve chvili, kdy hrdina ¢i hrdinka svou
télesnost a jeji dusledky piijme. Raffel si pravdépodobné diky svému studiu

psychoanalyzy uvédomoval, jak mocné je psychosomatika. Dal§i motivy jsou podobné
67



jako v Elektrickych povidkach: eroticka laska, nevéra, automobil, prostiedi nemocnice
amore, film a magicky prostor lesa (poji se s télesnosti, svobodou a lidskou
prirozenosti, vzpomenme si, jak zde na slecnu Margit zaptisobila Petrova koupel).

Pokud lze v Téelovych povidkdach hovofit o filozofii, pak piedev§im v souvislosti
S ,.t¢lesnym* antickym idedlem harmonicky rozvinutého clovéka. Hlavni hrdinové
prozivaji necekané pozitivni zvraty, kdyZz pfijmou sva téla. Nejsou mezi nimi zadné
tfidni rozdily, plati, ze kovar je vzd€lanéjsi nez doktor prav a bohata slecna si stejné¢ tak
muZze za manzela vybrat fidiCe, prestoze takovy partner nema penize. Raffelovy hrdinky
l1ze rozdélit do dvou skupin: na krasné, ale nudné a nezajimavé divky (herecka Flo
Colombo) a na neméné hezké emancipované inteligentni zeny, které jsou autorovi
pravdépodobné sympatictéjsi, nebot se jim v Zivote 1épe dati (Margit).

Ve dvou povidkach zaznamename postavu Elektrického kouzelnika, ktery stoji na
stran¢ pohledné ¢ernosky, a protoze se mu libi jeji pozitivni vztah k télesnosti, zachrani
ji 1 jeji nenarozené dit€¢ a najde ji bohatého a dobrého zenicha. Naopak Dianne piisobi
mnohem méné télesné a pasivné, proto nakonec ji i jeji dceru stihne smrt. Také zde
kouzelnik poprvé vytvari ,nadclovéka®, vlastniho potomka. Za matku zvoli prave
Rekyni Dianne, ale namisto oéekavaného syna mu divka porodi dceru, nebot’ zaslepen
vizi vlastniho syna opomenul vyftesit otazku pohlavi ditéte. A tak prvni pokus o ,,jinou
bytost, kombinaci Elektrického kouzelnika a ¢lovéka, konci Spatné a kouzelnik svou
dceru zabije bleskem.

Zajimavou povidkou je Krdsny pneumothorax, nebot v ni dochazi k porovnani
evropského a &inského pohledu na télesnost. Cinska studentka plsobi na slovanské
pomeéry ,,nemoraln&®, je promiskuitni a nestydi se za to, protoZe je upfimna a vychazi
z potfeb svého téla. Naproti tomu evropské divky touZi byt také takové, ale pfilis se
obavaji o svou povést, proto piedstiraji ,,panenstvi a ,stydlivost. Toto na nich
Cinanku drazdi a je pravdépodobné, e stejného nazoru byl i Raffel.

Patrné nejpropracovanéjSim textem je Psychotherapicky pritel. Autor zde nejen
poukdzal na negativni duasledky nepfijeti vlastniho téla, ale 1 na nebezpeci
psychoanalyzy, pokud ji neprovadi zkuseny l1ékar. K ,,vyléceni divky pfistupuje znacné
ironicky. Tuto povidku adaptoval i Cesky rozhlas v ramci cyklu Klasickd povidka
apodle jejich webovych stranek Raffel ,,/...] s ironickou nadsazkou komentuje viru
V samospasitelnost psychoanalyzy jako metody pro léceni dusevnich selhani moderniho

cloveka “B. Pokud na zavér tuto sbirku shrneme, texty v ni jsou spise kratsi a jiz v nich

18 Pozn.: ¢lanek byl zvefejnén na strankiach www.vltava.rozhlas.cz dne 24. dubna 2011 pod ndzvem
Viladimir Raffel: Psychotherapicky pritel.
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neni patrny témét zadny vliv avantgardy. Jak autor uvedl, vznikly v dusledku jeho
okouzleni t€lem. Oslava télesnosti a v§eho, co s ni souvisi, je hlavnim tématem povidek.
Je zajimavé, ze ani jediny text Telovych povidek Milota a Hodrova nezaradili do vyboru
Elektricky les.

Vlednu 1928 vysly kromé& Télovych povidek | Pathetické povidky, na néz se

zamétime v dalsi podkapitole.

6.3 Pathetické povidky

Jak jsme jiz avizovali, Pathetické povidky vysly taktéz v lednu 1928, avsak jako
173. svazek edice Aventinum, to znamena pozd&ji. Graficky je upravil Josef Capek.
Raffel o nich tekl: ,,/.../[N]edovedu presné Fict, o¢ mi bezelo. Snad patos moderniho
Zivota, ktery dokonce neni nicim deklamacnim. Viibec nespocivad ve slovech nebo jinych
gestech. Spociva ve vztahu véci a nahromadéni moznosti. Bylo by pékné napsat
POVIDKY BAKTERIOLOGICKE. Mikrobi nekfici, nemdvaji rukama.* (Storch-Marien,
1992, s. 115)

Pathetické povidky tvoii osm texti: Hladka plocha pana Nagyho, Anezka pastyrka,
Nehoda, Uddlost doktora Rolanda, Predposledni, Zeleny les cili Bith ze stroje,
Sterilizovany kanovnik a Pribeh Eliany Kostkové. Pojd'me si struéné shrnout jejich
obsah. Hladka plocha pana Nagyho pojednava o milionafi, jenz cestuje po Slovensku.
Navazuje vztah s krasnou Slovenkou Marynou a rozhoduje se, Ze si v magickém misté
postavi moderni vilu, coZ také uskutecni. Po néjaké dob¢é za Nagyem pfiijede ,.krdsna
pani“ a oba spolu travi mnoho &asu. CtendF mize na zékladé jejich divérnosti
(napiiklad drzeni za ruce) usoudit, ze jde o milenecky par. Nestastna Maryna se pokusi
o sebevrazdu. Kdyz to pan Nagy zjisti, s ,,krdsnou pani* se rozejde a rozhodne se vzit si
Marynu.

Anezka pastyrka je pitibéh chudé, ale umélecky nadané pastyiky, ktera Zije
vV malebném a harmonickém prostredi vesnice. O jeji piizen usiluji dva lidé:
bezejmenny mlady muz a taktéz nepojmenovand slecna z mésta. Bohata slecna ji slibuje
pfepych a tvrdi, Ze m& AneZka obrovsky talent, jenZ se mize plné rozvinout teprve
studiem sochafstvi, mlady muz pastyiku naopak ptemlouva, at’ se vyda do mésta s nim
a sle¢nu odmitne. Anezka nevi, jak se rozhodnout. Jde se se sleCnou koupat do lesa.
Muz divky sleduje a uvazuje v duchu psychoanalyzy o tom, pro¢ slecna o pastyiku tak
usiluje a zda ji snad nemiluje ,laskou* (patrn¢ jde o narazku na homosexudlni

orientaci). Z ptibéhu vyplyne, ze pastyika k mladému muzi chovala milostné city, jez
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on, a¢ zasnoubeny, podporoval. Anezka nakonec odjede do mésta sama a muz se ozZeni
se svou snoubenkou.

Povidka Nehoda pojednava o dusledcich protézy dolni koncetiny na lidskou
psychiku. Rek Milides utrpél nehodu, tézko se vyrovnava s tim, ze nyni kulh4 a velice
se lituje. Oporou mu je jeho némecky pfitel (Raffel ironicky poznamenava ,,nadpfitel®),
ktery mu dava mnoho rad, jak se s danou situaci vyrovnat, nebot’ od tohoto Reka
potfebuje pljcit penize: ,, Pracujte. [...] Opakuji, Ze je nemoudré, aby zahojena rana na
noze piisobila v mozku jako rdna trvale oteviend. *“ (Raffel, 1928, s. 33) V tomto textu je
vyrazna psychologizace a oteviené nardzky na Freuda a Adlera: , Celd tato Rekova
otazka byla patrné otdzkou jednoho z tech trapnych svahit a nenormalnich psychickych
formaci, popsanych v knihdach S. Freuda a lépe A. Adlera.” (Raffel, 1928, s. 29)
V zavéru povidky Raffel s ironii sobé vlastni poznamendava: ,, /...//N]adpratelstvi trvalo

«

kratce. Tim lépe. Skutecnost je vidycky svata a kompromisni — tudiz spiSe nenémecka.
(Raffel, 1928, s. 36)

Uddlost doktora Rolanda po€ina velice naturalisticky licenou pitvou, jiz tento 1ékar
vykonava. Pfi pohledu zokna pochmurného sdlu Roland zjistuje, ze pftiSlo jaro.
Nasledné dostane vzkaz od pritele, aby si pfiSel prohlédnout jeho vérné anatomické
modely vytvofené z hmoty, jez vypada presné jako lidské t€lo. Tyto modely jsou
vyhotoveny podle skute¢nych lidi a 1ékat se doslova zamiluje do modelu jedné zeny. Od
autora figuriny dostane Zeninu adresu i varovani: je to osoba bez jakychkoli hodnot
(zminovali jsme ji v souvislosti s dadaismem). Roland navstivi vilu, v niz pani bydli,
a zjisti, Ze tato Zena skute¢né pozbyla vSech hodnot a nakonec spéachala sebevrazdu. Své
télo natidila nalicit a vystavit jako nejvzacné&jsi sochu. V jeji vile je mnoho muzi, ktefi
touzi tuto sochu z mrtvého téla spatfit. Jeden z nich Rolandovi prozradi: ,, Byla morem,
ale nevydrzela to dlouho. Zabila se na konec. Bylo to prilis nesnadné.* (Raffel, 1928,
s. 50)

Dé&jem povidek Predposledni, Zeleny les cili Biih ze stroje a Sterilizovany kanovnik
jsme se jiZ zabyvali vV ramci kapitoly o sci-fi. Nyni zbyvéa jen poznamenat, Ze ve druhém
zminéném textu jde o nardzku na antické divadlo, v némz vstupoval do déje ,,deus ex
machina“ neboli ,,bith ze stroje®, jehoz ukolem bylo roziesit komplikovanou situaci.
V této povidce roli ,,boha* hraje Elektricky kouzelnik, ale jeho samotny zésah je zna¢né
nepiiméfeny situaci: potresta dva piatele za to, Ze méli v imyslu pouze mensi ,,vtipek®.
Ptipodobnéni této situace k nefeSitelnému problému antického dramatu tudiz ziskava
znacné ironicky podtext. Povidka Sterilizovany kanovnik je vénovana sle¢né Liocce

Vaviincové, coz nam napovid4, pro¢ vni vystupuje postava nazvana ,Liocka“.
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V zavéru textu je Raffel opét ironicky, jelikoz povidka pojednava o oziveni mrtvého
kanovnika a autor ji uzavira: ,, Kdo o tom pochybuje, miize se kojiti presvédcenim, Ze je
to jen pohddka. ** (Raffel, 1928, s. 86)

Emancipovand a inteligentni zena je hrdinkou pozoruhodného Pribehu Eliany
Kostkovy!4. Mlada Eliana cestuje po svété a ocita se ve Francii. Zahy dostava dopis od
pravnika, jenz ji radi, aby se provdala kvilli zdchrané otcovského jméni. Eliana odmita:
,,Za koho se ma vdat, pro boha? Za muze. Proc¢ se vdavat za muze jen proto, Ze se za nic
jiného provdat nemiize?“ (Raffel, 1928, s. 92) Jako spravnd emancipovana Zena je
skepticka vici tomu, ze by manzelstvi ¢i matefstvi bylo jedinou cestou ke spokojenému
zivotu. ,, Mam se vdavat, abych nebyla sterilni? Déti? Proc viastné je privadet na svet?
Neni to lhostejno? ** (Raffel, 1928, s. 96)

Eliana pfemysli, co bude dél, a vydava se na plavbu lodi, na niz se chce rozhodnout,
jak nalozi se svou budoucnosti. Obdivuje uméni, Marseille 1 more. Uziva si spanek
asny (ty se navic snazi pomoci psychoanalyzy rozlustit). Neni svdzana konvencemi
nebo ptedsudky: ,, Ale Eliana byla jiz tak moudrd, ze dovedla kladné prijmout pékny
pocit, aniz by zkoumala mravni ¢i pravni zdsluhu jeho pricin.* (Raffel, 1928, s. 96)
Na své cesté se setkava se zajimavym muzem, kterého ucini svym pfitelem (v duchu ho
pojmenovava ,tulen®) a svéti mu své financni zalezitosti. Po prostudovani dilezitych
listin ji muZ ozndmi, Ze piiSla o veskeré finan¢ni prostiedky krom¢ automobilu a jeji
pfijmy se zastavuji. O kazdou sumu musi nyni pisemné zadat jistého pana Duboise.

Eliana muzi pod€kuje a jedna velmi racionalné€. Otevie kabelku a spocita veskeré
finance, jeZ ma k dispozici. Rozhodne se utratit penize ve Francii. Navzdory tézké
situaci neztraci Zivotni optimismus: ,,Budu v Cette nebo treba v Avignoné umyvat
nadobi, pak se stanu c¢isnici v restaurantu [...].* (Raffel, 1928, s. 100) Také je patrné,
Ze je sebevédoma a ma rada své télo. ,, Konstatovala proti nadani, zZe je po mrtvém
spanku tak hezka, jakoby byla co nejvyraznéji nalicena. Zarici oci, fotogenické lice
a usta. Hnedeé, lesklé viasy. *“ (Raffel, 1928, s. 100)

Je to pravé Eliana, kterd pievezme iniciativu a svede ,,tuleniho® muze (v souvislosti
s milostnym aktem se zde opé¢t objevuje motiv elektfiny). Zjistuje, ze je tento muz
¢iSnikem. Zeptd se ho, kolik mé financi, a pak mu velmi raciondln¢ nabidne snatek,
pficemz urci jeho podminky: ,, Vzal byste si mne? Za ucelem zaloZeni malé restaurace
V Cette? “ (Raffel, 1928, s. 102) Muz souhlasi. V manZzelstvi se Eliana ukazuje velmi

tvrdohlavd a emancipovand, namisto lasky ji poji s ,.tuleném® zvyk. Po n&jaké dobé

14 Pozn.: Raffel vsak v obsahu Pathetickych povidek tento text oznacuje jako ,,P#béh Eliany Kostkové “.
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se vsak ukazuje, ze jeji manzel chce predevsim nahromadit finance a dobfe zit, zatimco
Eliana touzi po Stésti a ,,nelhostejném zivoté™. Ve snaze prozit dobrodruzstvi svého
muze zacne podvadet. ,, Tuleni muz* ji po néjaké dobé¢ ,,slavnostné pozada o dité*“, ona
se uchyli ke 1zi a za pomoci falesné 1¢kaiské zpravy manzela piesveéd¢i, Ze je neplodna,
a tim 1 pfiméje k rozvodu, jemuz piedchdzi komicka situace. ,,Tulen* nachyta Elianu
in flagranti s milencem a na tuto dvojici posle policii. Eliana za zavienymi dvefmi
pokoje upozoriiuje manzela, ze dovnitt pusti jen komisafe. Posléze muzi pies tytéz
dvete vzkaze, ze ptijde za pul hodiny. Jelikoz manzelovi dojde, Ze nevéru zinscenovala,
aby ho donutila k rozvodu, odmitne ji opustit, ale kdyz od né&j v zavéru povidky Zena
sama odejde, ptestane ji délat potize a S rozvodem souhlasi. Po ¢tyfech mésicich mu
Eliana oznami, ze je t€¢hotnd s jinym muZem a Ze jeji neplodnost byla lez. ,,Tulen* zufi,
avsak nakonec byvalé manzelce k ditéti gratuluje a pojmenuje po ni hotel.

Eliana tak zistava prototypem silné, emancipované, nekonvencni a nezlomné
moderni Zeny, hrdinkou, jez nepochybn¢ ziskala autorovy sympatie (jde o nejdelsi text
celé sbirky). Z prvni kapitoly této prace vime, Ze ,,Eliana“ pojmenoval Raffel i svou
dceru, mizeme vSak jen odhadovat, jaké diivody jej k tomuto rozhodnuti vedly.

Pokud struéné¢ shrneme prostor Pathetickych povidek, zjistime, ze vétSinou je
otevieny (mofe, piiroda, hory), piibéhy jsou zasazeny mimo Ceskoslovensko, nejéastéji
do ptimofti (Francie), a odehravaji se chronologicky. I nadéle plati, Ze postavy pochazi
Z riznych socidlnich vrstev, jsou chudé i bohaté (milionaf, pastyika, lékaft, profesor), ale
dostatek penéz jim v zadném piipad¢ nezarucuje Stésti. Zda se, ze Raffel sympatizuje
s hrdiny, ktefi si umi poradit v nesndzich. Do sbirky vstupuje 1 Elektricky kouzelnik,
jeho zéasahy tentokrat dopadaji vcelku dobfe.

NejcastéjSimi motivy jsou laska, nevéra, kouzlo pfirody, les jako magické misto
(Casto vybizejici ke koupeli), barvy (pfedevSim svézi zelend ¢i modrd), mote, uméni,
hudba, elektfina a samoziejmé erotika. V povidkach nalezneme filozofii (Nietzsche),
antickou tematiku (nardzka na mytologické manzele Filemona a Baucis), odkazy
K Tristanovi a Iseuté (Raffel voli francouzsky zapis jména Izolda). Texty jsou psany
v er-formé, vypravé€ je nezucastnény. Recipient textu Casto narazi na psychologii
(pfedevSim psychoanalyzu), u nékolika postav spatfujeme zdatfilou psychologizaci
(Eliana, Milides). Nékteré hrdinky textil jsou naivni, kiehké a bezradné (Maryna, jeZ se
pokusi o sebevrazdu po odhaleni milencovy nevéry, placha pastyika Anezka, kterd vaha
s rozhodnutim, zda odjede do mésta ¢i nikoliv, zmatend a neklidnd Liocka pfi setkani
s obzivlym kanovnikem), ostatni emancipované, sebejisté a nebojacné (,,dadaisticka“

Zena, sedmnactileta bezejmenna divka ze Zeleného lesa ¢i Eliana).
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Milota a Hodrova vybrali do Elektrického lesa povidky Uddlost doktora Rolanda,
Predposledni a Sterilizovany kanovnik.

Vroce 1928 jesté ziastaneme, nebot vném Raffel vydal kromé Télovych
a Pathetickych povidek téz Tanecni povidky. Ty budou pfedmétem interpretace v dalsi
podkapitole.

6.4 Tanecni povidky

Tanecni povidky vysly v fijnu 1928 v nakladatelstvi Aventinum v grafické upraveé
F. Muziky. Jesté nez je Raffel dokoncil, prozradil o nich svému nakladateli: ,, 4no, maji
byt lehké a hlavni osobou V nich md byt tanec. Velmi bych si pradl, aby do nich nakreslil
nékolik kreseb Josef Sima.* (Storch-Marien, 1992, s. 116) Autorovo piani se vyplnilo
a sbirka spatiila svétlo svéta spolu se Simovymi ilustracemi.

Sbirku tvoti osm textl: Krdsa, Zavody, Madelaine na Papezském palaci, Smutna
povidka, Hlas moie, Uddlost na Pic-Saint-Loupu, Zel, 6, zel a Virtuos na pilu. Uvodni
povidka Krdsa tematizuje tanec a zacind stru¢nou vétou napsanou kurzivou: ,, Bylo
nebylo. “ (Raffel, 1928, s. 7) MlzZeme ji chapat jako odkaz k pohadce. Hlavnim hrdinou
ptibéhu je star$i muz, jenz ziska finance a rozhodne se oteviit soukromou tane¢ni Skolu.
Spolupracuje s dalsimi umé¢lci a zda se, ze se jejich dilo dafi. Jak Raffel fekl, tanec je
Vv této sbirce skute¢nou ,.hlavni osobou®, a tak vyucujici svym svéfencim zdaraziuje:
., Musite chtiti vyjadriti tancem vSechno, co c¢lovéka Zene a ¢im clovek Zije. Musite umét
zatancit noc, den, rozlouceni, nenavist, les, rychlost, smutek, vasen, zoufalstvi i nejcistsi
radost. Pochopit tancem matematiku, architekturu, rym i mysSlenku.* (Raffel, 1928,
s. 14-15)

Divky navstévujici Skolu tohoto star§itho muZe pfesvédCuji, Ze ho miluji, avSak on
jim jejich city nevéfi, proto se Za¢ky rozhodnou ndzorné¢ mu svou lasku zatancit a pfi té
prilezitosti jsou naprosto nahé. ,, Proto snad, Ze nebylo mozZno poznati vétsi krasu, stary
muz mohl zemriti. “ (Raffel, 1928, s. 16) Povidka kon¢i jeho spokojenou smrti.

Nasleduji Zdvody uvozené pokynem ,film“. Raffel s textem této povidky pracuje
jako scendrista, obrazy celku stfida zaméfeni na detail. V jedoucim automobilu sedi
Ludvik a dvé divky: Tereza a Marie. Trojici prondsleduje Ludvikav pfitel 1 nepfitel
Bedtich, obéma muziim se totiz libi Tereza 1 Marie a oba si mezi divkami chtéji vybrat
jako prvni. Zastavi proto na opusténém misté v lese a vymysli jakési ,,zavody*. Daji
divkdm za tkol co nejlépe zatanlit pred komisi, jiz piedstavuji Ludvik i Bedfich

soucasné. Ti také spole¢né urci vitézku zavodii (coz jim pomuze v rozhodovani, avSak
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neni jasné, ktery z nich tuto divku ziskd): ,, Rodice dnes syniim doporucuji, aby se Sli se
svou vyvolenou nejdrive koupat, aby ji videli. Myslim, zZe je jeste lepsi, kdyz na tomhle
ctverci zatancite. Okoli se hodi k rusalcinym vykonum. “ (Raffel, 1928, s. 23) Nakonec
vyhraje Tereza (utvoii par s Bedfichem), avSak Ludvik se rozhodne pro Marii. Raffel
podotyka, ze ptibé¢h konéi filmové, to znamena svatbou.

Povidka Madelaine na Papezském palaci pojednava o servirce Madelaine, jez si ve
se 0 sebe musela postarat sama), nebot’ v praci sice néco vyd¢€la, ale potfebuje se citit
vyjimecna a doptavat si luxusni pozitky (naptiklad drahé vinég). Jednoho dne se
V restauraci objevi muz jménem M. Serres a do Madelaine se zamiluje. Nabidne ji novy
zacatek a zZivot bez prace, ale Madelaine o n¢j nemd zajem a namisto toho déla
spolecnici studentovi, se kterym se vyda na prohlidku mésta (odmitne klientiiv ndvrh jit
hned do hotelu).

Po nekone¢nych schodech vystoupa na stfechu Papezského palace a ziistane stat
Vv némém Uzasu nad velkolepym vyhledem. V ndhlém okouzleni rekapituluje sviij Zivot
jeji zivot muze nekdy prinést Stésti, a zjiStuje, ze ne, protoze neciti otevienou
budoucnost. V tuto chvili se na stieSe palace objevuje i M. Serres, znovu zada
Madelaine o ruku a slibuje, ze zapomene na jeji minulost. Divka tentokrat nabidku zvazi
a pocina si velmi raciondln€. Zatouzi po obycejném Zzivote, distojnosti, vlastnim byté,
manzelovi a détech, a proto se silatkem v zavéru povidky souhlasi. V tomto textu se
neobjevuje zadny motiv tance, ale namisto toho zde hraje diilezitou roli uméni (setkani
s fantastickou stavbou Madelaine pfiméje udélat zivotni rozhodnuti).

Mlady houslista je hrdinou Smutné povidky. Poté, co dokonéi studia, odjede na
venkov jako ucitel hudby. Raffel se zde posmé&né vyjadiuje vic¢i vesnické kultufe:
., Potom ,Kulturni Odbor* sloZeny z méstskych ucitelii, lékare a obecniho tajemnika
poradal slavnost. Ve skutecnosti Kulturni Odbor kazZdych prazdnin poradal zahradni
slavnost, aby verejné vykazal svou existenci.* (Raffel, 1928, s. 47) Ucitel na Skole neni
pfili§ Stastny, ale odhali tane¢ni nadani jedné Zacky a domluvi si s ni nocni setkani
V lese za uplitku. V tomto magickém prostiedi zacne houslista hrat a divka tanci (patrné
nahd). Pfestoze po ni hudebnik zatouzi, svou vaSen potlaci, nebot’ nechce zneuzit jeji
davéry. Kdyz se ocitne v samoté svého domova, jasné vSak pociti, ze zni€il néco, co
mohlo byt krasné a kouzelné.

Dé&jem povidek Hlas more, Uddlost na Pic-Saint-Loupu a Zel, 6, Zel jsme se jiz
zabyvali v kapitole o sci-fi. Vystupuje v nich Elektricky kouzelnik a vytvafi ,,jiné
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bytosti: v Hlasu more z zeny a ryby utvofi sirénu, v Uddlosti na Pic-Saint-Loupu
nechd emancipovanou Jacquelinu za odménu levitovat nad utesy, ¢imz pifiméje
ptihliZzejiciho mladika k vétsi Zivotni pokoie. Friedrich v souvislosti s touto tematikou
mini: ,, Zvlastni bytosti se vSak kolikrat stava sam clovek, jenz pomoci pozitivni energie
Elektrického kouzelnika levituje / povidka Udalost na Pic-Saint-Loupu / a tim na viastni
kuzi pocituje stavy dosud nepoznané, zvldstni a krasné [...].* (Friedrich, 1999, s. 283)
V povidce Zel, 6, Zel je Elektricky kouzelnik pfipodobnén ke Krysafi. Pomoci melodie
prilaka obyvatele lesa, ktefi jej nasleduji, aby posléze obétoval zivot ,.inteligentniho
jelena® Umba. Hodrova tvrdi: ,, Pocdatek dvacatych let v umeni neobycejné zdiiraznil
moment stvoritelstvi, akt tvorby. S tim souviselo i upreni pozornosti k postave
kouzelnika, kouzelnika-vynalezce a kouzelnika-umeélce.“ (Hodrova, 1994, s. 127) Podle
ni Raffel vytvoftil Elektrického kouzelnika ,,/...][j]ako stvoFitele-svetobéznika, volné se
pohybujiciho prostorem i casem . (Hodrova, 1994, s. 127) Friedrich si v§ima ptredevsim
motivu ,,jiné bytosti*: ,,Jiné bytosti vSak kolikrat plni pouze funkci zdazraku, pouze se
zjevuji a opétné zanikaji, aby alespon na okamzik zasvitily v celé své krdase — prikladem
miize byt tzv. Bila dcera zrozend pomoci melodie kouzelnikem z vody Vv lyrické povidce
Zel, o Zel.“ (Friedrich, 1999, s. 283) Pastyt je touto vodni pannou okouzlen a po jejim
rozplynuti mu po ni zistane v srdci jen smutek. Raffel povidku zakoncuje stejné
tesklivymi slovy: ,, Nevérite-li tomu, narikejte proto, Ze se to nestalo.* (Raffel, 1928,
s.91)

V poslednim textu Virtuos na pilu je ¢tenafi piedstavena krasna prostitutka Lorenza,
puvodné prodavacka puncoch. Této povidce budeme vénovat vice pozornosti, nebot’
patii k Raffelovym nejpropracovanéjsim. Jako Vv ostatnich textech se i zde vypraveée
zdrzuje jakéhokoli moralniho soudu. V souvislosti s Lorenzou a prostituci se Ctenaf
vV tomto pfibéhu dovida: ,Je fo prdce, jez vyzZaduje pevné povahy — ma-li konecné
nekam vésti. Jsou-li rozené, rozmarilé kurtizany, Lorenza ji nebyla potud, Ze své
skutecné rozmary obracela v chladnou inspiraci Kk malebnéjsim jesté, hranym
rozmarum. Podlehnouti rozmarum, jste-li kurtizanou, znamena byti ji skutecné a navzdy
a skonciti pod psa. [...] Prosté Lorenza se prodala presné. © (Raffel, 1928, s. 95)

Lorenza mé jako prostitutka velky uspéch, je naro¢na a zada velké sumy. Ma soucit
S ostatnimi prostitutkami a dava jim najist. Pfedné dbé o své materialni zajisténi. ,,Jak je
mozno péstiti talent a city, prodavas-li od 8 do 7 puncochy a nosis sama bavinéné?*
(Raffel, 1928, s. 96) Jednoho dne prochazi Lorenza po namésti spolu se svym klientem
a slysi fantastickou hudbu, jiz produkuje virtuos na pilu. ,, By/ to zvuk cella a okariny

nebo flétny dohromady, ale s jakymsi hlubokym, neproniknutelné smutnym
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pribarvenim.* (Raffel, 1928, s. 97) Rozhodne se muze pozvat, aby ji a jejimu
spole¢nikovi hral v byté. Lorenzin spole¢nik si zada tanec, proto se Zena oblece do
zlatych Sati a peclivé se na veCer pfipravuje. Soucasti vysledného dojmu je
| prepychové prostieny stil. Kdyz vecer pfichdzi pozvany pan, Lorenza s nim vecefi
a 0 hudebni doprovod se stara virtuos na pilu, sedici ve vedlejSim pokoji propojeném
S jidelnou oknem. Lorenza zacina tancit a pila hraje velmi smutné. Nakonec je vSe
skonceno, spole¢nik usne a zena jde do kuchyné zaplatit virtuosovi, avsak zjisti, ze
odesel. Lorenza je Sokovana, tento nezndmy muz je cely vecer doprovazel svym
hudebnim uménim a nevzal si nic na oplatku. Pro uvazovani kurtizdny to je
nepochopitelné, navic na ni dolehne nesmyslnost Zivota plnou svou tizi.

V této povidce se ukazuje Lorenzina proména z chudé¢ divky v cilevédomou zenu, jez
st umi vzit, co chce. Jeji heslo je nedavat nic zadarmo. Je krasna, velice pySnéa a chova
se jako vynikajici obchodnice. Nestydi se za to, Ze pouziva manipulaci a pretvarku, aby
dosahla vytenych cili. Pozvani virtuosa do bytu je pro ni jen dal$im rozmarem a hrou,
avsak jeho hudba, kterd ma slouzit jako doprovod pii potéSeni, je plnd smutku a soucitu.
Lorenza je nakonec poniZzend, nebot chudy souchotindf ji daruje vSe a nic si nevezme
nazpét, coz v této situaci vytvari naprosty kontrast kjeji vlastni osobnosti.
Psychologizace si v této povidce vSiml jiz Milota, a afkoli povazuje Raffela za
»antipsychologického spisovatele®, v tomto ptipad¢ dodava: , Kde to povazuje za nutné
(prikladem je postava kurtizany Lorenzy ve vynikajici povidce Virtuos na pilu), dovede
podat primou a pronikavou psychologickou podobiznu postavy ve statickéem priirezu
I V dynamickém vyvoji. “ (Raffel, 1997, s. 201)

Shriime Tanecni povidky jako celek. Jejich hlavnim tématem je tanec, ktery je zde
neoddé¢litelné spojen s télem a erotikou. Tance se v povidkach uc€astni vyhradné Zeny ¢i
divky, casto spofe odéné nebo nahé. DalSimi ¢astymi motivy jsou hudba (virtuos na
pilu, tematika rozliénych hudebnich nastroji, Beethovenovy skladby), uméni, laska,
smutek, smrt. Magickym prosttedim je zde les, do n€éhoz vstupuje i1 Elektricky
kouzelnik (pravdépodobné neni ndhoda, Ze vybor Elektricky les zafina setkanim
milencti v lese v povidce Zelenn a konci pravé vstupem kouzelnika do lesa v textu
Zel, 6, zel). Les se u Raffela poji s erotikou, tancem ¢&i setkanim milencii (v lese tanéi
Tereza a Marie, stejné tak bezejmenna divka doprovazena ucitelem-houslistou, v lese se
pastyi beznadéjné zamilovava do vodni panny). Milota o Raffelovi ve svém doslovu
k Elektrickéemu lesu tvrdi: , Sveét lesa u ného funguje jako prostiedi ocistné
a harmonizujici az do stavu vytrzeni, odhozeni balastu, navratu k idealnimu prazakladu

v§eho. Magickou funkci lesa dovede Raffel evokovat necekané piisobivé(...]. ,Les ‘ je mu
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symbolicky rovnocennym a neodmyslitelnym protéjskem ,elektrické civilizace® [...].“
(Raffel, 1997, s. 205)

Mimo les je dalSim Castym motivem mote (na pobfezi nalezne basnik sirénu, nad
utesy levituje Jacquelina). Pokud se zaméfime na prostor, mimo zminény les a mote
se pohybujeme vétSinou v zahranici (ale povidka Virtuos na pilu se odehrava v Praze).
Oteviené prostranstvi postavy motivuje k nalezeni zivotni rovnovéhy, svobody nebo jim
umoziuje podivat se na sviij zivot z jiného uhlu (prostitutka Madelaine si na stiese
Papezského palace uvédomuje, ze chce svlj zivot zménit). Piibeéhy se odehravaji
chronologicky.

Postavy Tanecnich povidek jsou vétSinou bud’ 1idé, ktefi se strani spolecnosti (stary
opustény muz, jemuz vlastni déti vycitaji, Zze kviili zaloZzeni tane¢ni Skoly rozhazuje
majetek, chudy ucitel, citlivy basnik, nekonven¢ni Jacquelina ¢i osamély pastyt), nebo
zeny, jimiz spole¢nost otevien¢ pohrda (prostitutky Madelaine a Lorenza). Raffel
I v téchto textech dodrzuje to, co je pro jeho povidky typické: vypravi er-formou a je
dalek veskerych forem moralizovani. Naopak ¢tendie upozoriuje, Ze kurtizdna mé zivot
jesté t¢Z8i nez ostatni, a citlivé li¢i diivody, pro¢ se k této Zivnosti uchylila. Ve sbirce
nechybi Elektricky kouzelnik, jemuz vsak pozvolna za¢ina dochéazet optimismus a elén,
coz vyvrcholi jeho vstupem do lesa a obéti nevinného jelena Umba: ,, Zel, 6, Zel! Byti
kouzelnikem je nenasycené zaméstnani, jako nenasycend chemie, kterda by mohla byti
traskavinou a kiiknouti vesele a absolutné. Sam. *“ (Raffel, 1928, s. 83)

Tematizaci tance se Raffel navraci k antice. V prvni povidce sbirky hovoti o zalozZeni
tanecni Skoly, ktera z zakt ¢ini harmonické osobnosti. V jejich prostorach se spojuje
teorie, rytmus, tanec, hudba i cit. Je znamym faktem, ze v antickém divadle sbor nejen
hrél a zpival, ale také tancil (tuto jednotu se pozd&ji v obdobi baroka snaZila obnovit
opera). Raffel v Tanecnich povidkdch splnil to, co pii jejich tvorbé fekl svému
nakladateli: ucinil z tance skutec¢nou hlavni postavu.

Smutnou povidku, Uddlost na Pic-Saint-Loupu, Zel, 6, Zel a Virtuosa na pilu
Hodrova s Milotou vybrali do Elektrického lesa.

Tanecni povidky jsou zaroven poslednim povidkovym souborem, ktery Raffel vydal
Vv Aventinu, nebot’ Prapovidky vydalo nakladatelstvi Fr. Borovy v Praze. My se nyni na
Prapovidky zamétime, protoze jde o Raffeltiv posledni publikovany povidkovy soubor.
Zaroven si tim dovolime narusit casovou souslednost autorovych vydanych dél, jelikoz
dalsi v potadi je roman Obchodnik sympatiemi z biezna 1929, ale protoze jde o jiny

literarni Zanr, nejdiive uzavieme autorovu povidkovou tvorbu.
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6.5 Prapovidky

Posledni Raffelova povidkova sbirka Prapovidky vysla v roce 1930 v nakladatelstvi
Fr. Borovy v Praze. Pét kreseb do ni vytvoril Jifi Krej¢i. Kniha obsahuje osm povidek:
Zelen, Dadaistickou lasku, Mys Nejisté Nadéje, Euforiona, Dar Modrovsi, Venusi
pomocnou, Ametystovou povidku a Pralasku cili Nejvyssi let stehovavych labuti.

Zelen ptedstavuje ptibéh byvalych milenct Eliany a Richarda, jeZ osud po letech
svede dohromady v nadherném a magickém prostiedi harmonické piirody. Vydaji se
spolu na prochazku do lesa a proziji intimni chvile. KdyZ se nahle strhne prudka bouika,
dvojice se ukryje do dievéné boudy v blizkosti lesa. Tam opét podlehnou kouzlu
okamziku a daji priichod své vasni. Rozhodnou se, ze budou milenci. D& Dadaistické
lasky nyni vynechame, nebot’ jsme se mu jiz vénovali v souvislosti s avantgardou ve
ctvrté kapitole této prace.

Mys Nejisté Nadéje s podtitulem ,,film* se odehrava v Americe. Hlavni hrdina John
Harris je vrchni strojnik a strazce majaku, miluje svou Zenu a rodinu, avSak Raffel je
V tomto ptipad¢ opét trochu ironicky: ,,/.../[M]iloval svoji Zenu a rychlodopravni lod,
na které slouzil. Byl stasten a dobre placen.* (Raffel, 1930, s. 30) BohuZzel Johna stihne
tragédie a jeho rodina tragicky zahyne. Pfi liceni celé udalosti si Raffel opét neodpusti
svij kousavy humor: ,, More zabilo plavou zenu a krdsné déti, kotata, hribata. “ (Raffel,
1930, s. 31) Po n&jaké dob€ John zachrani nezndmou zenu, kterd v mofi téz ztratila
celou rodinu. Raffel opét sarkasticky ptidava vétu: , Plavé deti, kotata, hribata.*
(Raffel, 1930, s. 35) Zena se jmenuje Anny. Nebot’ ji stihl stejny osud jako Johna, po
n¢jaké dobé se tato dvojice sblizuje. Jejich lasce vSak nepieje bezohledny Jakub, jenz
chce Anny pro sebe. Situace se vyhroti, Jakub zesili a ohrozuje dvojici s nabitou pistoli.
John Anny mezitim pozddd o ruku a ona souhlasi, naceZ je naprosto vydéSend
z Jakubova chovani. Jeji kiehkd duSevni rovnovaha vSak neni vystavena dlouhé
zkouSce: venku se ozve vystiel (to se zabil Sileny Jakub, jehoZz télo uz policie
nenalezla). Snadno ptedvidatelny piibéh konci Stastné. Raffel jej pravdépodobné piSe
jako parodii na dobové sentimentdlni zamilované filmy, pficemz si obcas neodpusti
svou typickou ironii.

O povidce Euforion jsme se zminovali v kapitole zaméfené na sci-fi. Tento text je
uveden slovy ,,poeovska povidka®“ a Papousek tvrdi: ,, Neni asi vithec ndhoda, Ze text
Euforion z posledniho souboru ma podtitul poeovska povidka. Poeova imaginace
vzdycky tendovala k uzavienym prostorim. [...] Raffelova imaginace Poea pripomind

hned v nékolika ohledech. Je tu stejny mix prirodovédného a estetického diskursu, stejné

78



tak smés exaktni chladné deskripce s tezko popsatelnou bizarnosti. Ale predevsim, je tu
Stejné uzavreny svet intelektu lapeného ve vlastni siti a fatdilné v sobé uzavreného.
(Papousek, 2007, s. 106-107) Sam Raffel ptiznava: , Jako chlapec jsem doslovné
zbozroval Poea [...].“ (Storch-Marien, 1992, s. 217)

Elektricky kouzelnik v této povidce zplodi vlastniho syna Euforiona, avSak zazracny
chlapec je osamély a smutny a nakonec se jeho zhoubou stanou Zeny. Elektricky
kouzelnik rozhodne, ze bude 1épe, kdyz Euforion zemie a celou zalezitost se svym
zazracnym potomkem ukonci. Neni to poprvé, co zabije vlastni dité, vzpomeinime na
Elektricky amfitryon, v némz usmrtil vlastni dcerku. V Euforionovi kouzelnik tuto
udalost pfipomina a piiznava: ,, Trpim dokonce. Smrt mé dcery, té malé Rekyné
V Ajacciu a Euforionova ze mne ucinily prapodivnou bytost. Je mi velmi nevolno. Trpim
podnapeétim. “ (Raffel, 1930, s. 47) Této problematiky si v§ima i Hodrova a o Raffelové
dile mini: ,,Jeho promeénujici se kouzelnik-dobrodinec, ztélesnéni moderniho véku,
zbozstené sily, strada rovneéz zvlastnim steskem tviirce a v povidce o Euforionovi prozije
deziluzi ze svého stvoritelského dila. “ (Hodrova, 1994, s. 127)

Nez piejdeme k dalsi povidce, zastavme se jesté¢ u jména Euforion. S nadvrhem takto
chlapce pojmenovat ptijde doktor Verriena. The Free Dictionary’s Encyclopedia uvadi,
ze Euforion byl podle fecké mytologie syn Heleny a Achilla.’® Goetheho Faust zplodi
s touz Helenou syna jménem ,,Euforion®, jenz zdzracné rychle dospiva, avSak nakonec
tragicky umird. Doktor Verrien v Raffelové povidce chlapce timto jménem oznacuje
pravdépodobné z diivodu jeho rychlého ristu, nejspis se tedy inspiroval ve Faustovi.

Dar Modrovsi s podtitulem ,,zimni pohadka®, Venusi pomocnou i Ametystovou
povidku jsme z hlediska déje v této praci taktéz rozebirali v souvislosti se sci-fi, proto se
nyni zamétime na posledni text sbirky, jimz je Pralaska cili Nejvyssi let stéhovavych
labuti. Hlavni hrdina je nazvan Théseus a v podzimni $edé Praze se citi jako v bludisti,
avSak bez nit¢ a bez Ariadny. Nahle zpozoruje krasné nohy a vydava se za nimi. Patii
divce, jiz pojmenuje Ariadna. Je to cizinka, pochdzi z Anglie, a pfestoze se chystala jet
na nadrazi, po setkani s Théseem zménila plany. Théseus s Ariadnou se vydaji do
Stromovky a v podzimnim Seru opusténého parku se posadi na lavicku. Nasledné spolu
dvojice proziva vasnivé chvile. Po ptilnoci se milenci louci a Ariadna Théseovi slibuje,
7e se k nému vrati z Anglie, piestoze on tomu nevéii a pocituje smutek: ,, O Ariadno,

kde je druhy konec niti? Pretrhla se, jak viak se hnul. Vytrhla se Théseovi z ruky.
(Raffel, 1930, s. 126)

15 Pozn.: zdroj hesla ,,Euphorion* je http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Euphorion.
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Ariadna mu po nékolika dnech napiSe, Ze pted jejich setkdnim milovala jin¢ho muze,
jehoz miluje stale, avSak chce se s Théseem naposledy setkat. On se na schiizku
odmitne dostavit. V zavéru povidky Raffel osvétluje jeji nazev. Théseus odjizdi z Prahy.
., Kam? Na perech vagonu nejvyssim tahem stehovavych labuti, jak se poeticky Fikavalo
V Indii? Kdo tomu rozumi? ** (Raffel, 1930, s. 128)

Prapovidky se Casto odehravaji v lese, vparku ¢i u mofe. Vypravéni probiha
chronologicky, svyjimkou Euforiona, vV némz Elektricky kouzelnik vypravuje
0 osudech svého syna retrospektivné. Postavy povidek jsou vzdy né€jakym zplsobem
izolovany od okolniho svéta (dvojice milencli je sama v boudé za bouiky, strazce
majaku je od okoli oddélen taktéz boufi, Euforién je blizko lidem, ale pfesto uvnitf
bolestné osamély, ¢loveék z Ametystové povidky usnul sam v lese, Théseus pocituje tihu
a samotu, dokonce 1 Elektricky kouzelnik se citi opustény).

Nejcastéjsimi motivy jsou magické prostiedi lesa, ptiroda, mofte, barvy (piredevsim

svezi zelend), laska a erotika, nevéra, elektfina (blesk, boute, kouzelnikova energie), ale
i smutek. Raffel v povidkach odkazuje na feckou mytologii (Euforion, zjeveni Venuse),
V poslednim textu pojmenovéava postavy Théseus a Ariadna na zaklad¢ jejich zivotnich
osudd. Théseus je uzavieny v bludisti své tize a samoty a potiebuje setkani s Ariadnou,
aby nalezl vychod: ,, Ariadna totiz vénovala Théseovi pod prislibem jejich svatby klubko
niti. Konec niti Théseus pripevnil u jediného vchodu bludisté a podle odmotané niti
Z klubka pak dokazal najit cestu zpet. * (Houtzager, 2003, s. 241)
,,Chaos umrel. Plamen zazaril — a jeho zdroj schopny ztaviti chaos... [...] jeho zdroj
zZmizel. Na nddrazi lezi konec pretrzené niti, 6 Ariadno!* (Raffel, 1930, s. 128) Podle
fecké legendy Théseus Ariadnu nakonec opustil, ale v Raffelové povidce prvni odchazi
Ariadna.

V Prapovidkach se Raffel navraci k antice a zaroven kritizuje kiestanstvi. V Daru
Modrovsi skupina herct fika: ,, Kiestanstvi se Stédrym dnem prizpiisobilo néjakému
svatku germdnské Cerery, bohyné plodnosti. To je priroda.* (Raffel, 1930, s. 79)
Povidka Venuse pomocna 1i¢i velkolepé zjeveni této bohyné a pfirovnava jej ke zjeveni
Panny Marie: ,, Mélo kolem sebe bilou svatozar, jako Panna ve videni divek hysterek.
Nemohlo to byt nic jiného, nez VenuSe slunecni, VenuSe lesni, Venuse pomocna.
(Raffel, 1930, s. 99) V posledni povidce souboru autor fika: ,,Zemreli bohové.
V museich se zavira v tuto chvili, sochy osamni. Bohové spi. Kdyby bylo mozné je
vzkrisiti... Zemreli, nebo nezemreli? ** (Raffel, 1930, s. 113)

VétSina povidek je psand v er-formé, vypravé¢ postavy moralné nehodnoti a je

neztcéastnény, vyjimku tvoti povidky Dadaisticka ldska, Euforion a Venuse pomocna,
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jez jsou vypravény ich-formou. Dadaistickou lasku zkouma filozof, ktery se zamysli
nad vyrokem Descarta a nasledn¢ odhali nevéru své milé. V povidce Euforion je
vypravécem muz, jemuz Elektricky kouzelnik formou dialogu svéfuje svlj tragicky
pokus zplodit muzského potomka. Ve Venusi pomocné hlavni hrdina popisuje, ze se
jemu a jeho milé zjevila tato bohyné, aby dvojici pokarala za to, jak Spatné spolu
posledni dobou vychazi.

Prapovidky se nesetkaly s nadienym pfijetim. Salda dilo doslova zahrnul negativni
kritikou a Raffelovi vycetl: ,,Kasle na psychologii a jeji pomocny vyklad; to je mu
illustrace hodna leda détské knizky. [...] A zase: fuj tajksl; aby té kat spral!* (Salda,
1991, s. 313-315) O néco smiflivéji dodéava: ,, Nechci krivdit p. Raffelovi. [...]
[O]pravdu zachytil aspon kousek poesie, jakysi jeji chvilkovy zdchvev; tak v poslednim
Cisle knizky. Ale pred tim, nad tim a vedle toho: kolik jalové scholastiky!* (Salda, 1991,
s. 315)

Jak jsme jiz dfive zminili, Milota ve svém doslovu k Elektrickému lesu tvrdi, ze
kritika si Raffelovych dél cenila, avsak uznava: ,, /...] [V]yjimkou byl jediny Salda, jehoz
recenze na Raffela je vzacnou ukdzkou nechapavosti, postihujici obcas i velké kritické
duchy [...]. (Raffel, 1997, s. 205)

Dobovou kritikou Raffelovych povidek se ve své studii zabyva i Papousek
a 0 autorovych dilech mini: ,, Svou chladnou presnosti predstavovaly ve své dobé natolik
mimorddny projekt, Ze jsou sice reflektovany veétsinou tehdejsich kritiku (Frantisek
Xaver Salda v Zapisniku, Karel Sezima v knize Masky a modely, Pavel Fraenkl, Arne
Novak, Bedrich Vaclavek a dalsi), ale jsou chapany spise jako néjaka dobova aberace
od dilezitych vyvojovych tendenci nez jako vyznamnd nova poetika v kontextu ceské
literatury. “ (Papousek, 2007, s. 99) Nakonec vSak sam pfiznava, ze ackoli ho prvni
autorovy sbirky okouzlily, na posledni hledi skepticky: ,, Raffelitv imaginativni sveét se
jako by uzaviel sam v sobé a jeho tviirce neni schopen délat nic jiného nez stdale znovu
a znovu resit tento monstrozni vnitrek, ktery se mu podarilo stvorit a ktery ho nakonec
pohltil a uzavrel. “ (Papousek, 2007, s. 106)

Pro uplnost je tieba jesté dodat, ze Milota a Hodrova ze souboru Prapovidky vybrali
do Elektrického lesa texty Zelen, Euforion, Dar Modrovsi, Venuse pomocna a Pralaska
c¢ili Nejvyssi let stehovavych labuti.

Nyni struéné shrneme Raffelovy povidky a nésledné piejdeme k jeho jedinému

romanu.
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6.6 Shrnuti

V tuto chvili se podivame na vSechny Raffelovy povidkové sbirky. U Elektrickych
povidek je nejvice patrny vliv avantgardy, setkdvame se v nich poprvé s Elektrickym
kouzelnikem a také s Raffelovym nové zkonstruovanym svétem. Dullezitym motivem je
zde elektiina, jez spojuje kouzelnika se svétem civilizace, ale také proudi tély lidi, ktefi
Ji pocit'uji jako erotické napéti. Sbirkou siln¢ zaznivaji myslenky socialismu, dobrotivy
kouzelnik s radosti méni osudy chudych smutnych divek a v posledni povidce se poprvé
pokusi o experiment s ,,nad¢lovékem®, jinou a dokonalejsi bytosti nez je clovek, le¢
tento experiment konci Spatné.

V Telovych povidkach elektiinu nahrazuje tematika lidského téla se v§im, co k nému
patii: s erotikou, nemocemi, nechténym t¢hotenstvim i smrti. Postavy, jez ptijimaji své
télo, dopadaji vyrazné lépe nez osoby, které se v disledku $patné vychovy za své télo
ajeho potieby stydi. I touto sbirkou prochéazi Elektricky kouzelnik, nejprve jako
zachrance Zeny v nesndzich, nésledn¢ jako stvoritel. Oproti piedchozi sbirce sviij
experiment vylepsuje: novou bytost jiz netvofi z nezivé hmoty, ale vyuzije télo divky.
Tento pokus vSak konéi jesteé haf, namisto vytouzeného syna kouzelnik zplodi dceru,
proto ji nakonec zasahne bleskem. Umira 1 jeji matka.

Pathetické povidky stale obsahuji motivy télesnosti a erotiky, ale v ptibézich se
zacina objevovat ,,patos moderni doby*. Raffel ukazuje odvracenou tvar civilizace:
milionaf v malebnych Tatrdch zlomi srdce mladé divky, tramvaj ucini z pohledného
muze labilntho mrzédka a pivodné spokojené manzelstvi rozvrati muZova touha po
penézich. V jiné povidce spatfujeme désivou vizi konce svéta, jenz definitivné zesilel.
Elektricky kouzelnik v této sbirce zasahuje dvakrat, nejprve drzi ochrannou ruku nad
vztahem mladych lidi, podruhé oZivuje mrtvého cirkevniho hodnostare. V poslednim
textu se setkdvame s emancipovanou zenou, jez statecné vzdoruje nepiizni osudu.

Tanec je hlavnim motivem Tanecnich povidek. Opét je neoddélitelné spojen s t€lem
a erotikou, zaroven je povysSen na umeéni, jeZ na Clovéka plisobi ocistné a magicky.
Samoziejmé ani zde nechybi piitomnost Elektrického kouzelnika, ktery pokracuje ve
svych experimentech a vytvaii nové bytosti. Poprvé vSak pociti tak silny smutek, Ze pro
jeho utiSeni obétuje zivot nevinného jelena. Osamélé jsou 1 ostatni postavy této sbirky
a autor je Casto stavi do neobvyklych situaci.

Prapovidky uzaviraji Raffelovu tvorbu. Jsou ovlivnény dobovym filmem a cCasto
tematizuji erotiku a nevéru. Odréazi se v nich autoriv obdiv k antice, objevuje se fecka

mytologie. Elektricky kouzelnik v nich naposledy zkusi vytvofit ,,nad€lov€ka®, svého
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syna, ale jelikoz je vysledek zalostny, mladika zabije. Po tomto experimentu citi
obrovsky zal a jiz v pokusech nepokracuje. Do lidskych osudl zasdhne jest¢ v nékolika
textech, ale jiz nepfimo. Zavérecna povidka odkazuje k fecké mytologii a hlavni hrdina
v ni vyslovuje tizivou myslenku, Ze bohové zemieli a Clovék zastal sam. Po této
posledni sbirce se Raffel definitivné odmlcel (mozné divody jsme naznacili v prvni
kapitole).

Jelikoz jsme pii interpretaci vynechali Raffeliv jediny roman a pokracovali

Prapovidkami, pojd'me se na néj nyni zaméfit.

6.7 Obchodnik sympatiemi

Raffeltiv jediny roman Obchodnik sympatiemi vysel v bieznu 1929. Storch-Marien
vzpomind: ,, O této knize mi Raffel vypravoval, Ze jeji jadro vzniklo pri prochdzce pod
platany francouzského Montpellieru. Blouznil tehdy o tom, Ze by mél existovat lék pro
nervozni lidi, ktery by je ucinil sympatictéjSimi a uSetvil jim tak mnohé zbytecné skody.
Od napadu nebylo daleko k provedeni. Koncipoval nejdrive divadelni hru, ale brzy na
radu jednoho Americana od této myslenky upustil. A protoze se mu zddlo, ze by nebylo
dost dobie mozné zpracovat nameét v kratké povidce, pokusil se o romdn, tedy o utvar,
na nemz lze tak snadno ztroskotat. “ (Storch-Marien, 1992, s. 252)

Sam Raftfel ptipustil, ze mé€l z psani roménu jisté obavy: ,, Nemél jsem tuSeni, jak se
mad roman viibec délat, a hrozné jsem si spilal, kdyz jsem po precteni zahazoval stranky,
které mi pri psani pripadaly dobré. Ocitl jsem se brzy v uzkych a byl jsem presvédcen,
Ze bude lépe zustat u povidky. Jenomze jednou zacata prdce neda clovéku pokoj, a tak
jsem nakonec podlehl sam sobé a za velikého trapeni prepracoval prvni
stranky... a vysledek znate. “ (Storch-Marien, 1992, s. 252).

Déjem romanu jsme se zabyvali ve druhé kapitole této diplomové prace v kontextu
¢eského sci-fi, nyni se proto spise zamétime na formalni stranku, ¢asoprostor, postavy,
motivy a odkazy k filozofii.

Roman se sklada celkem z Sestnacti kapitol a rozsah textu mirné piesahuje 200 stran.
Odehrava se v Praze, ale nez se zde pan Chaura usadil, Casto cestoval (pfedev§im do
Patize). V zavéru romanu hrdinové Prahu opousti a chtéji se podivat do svéta, zejména
do exotickych zemi. Pfib&éh je vypravén v er-formé a dé postupuje chronologicky,

avSak v ptipad¢ tragickych ucinkii kaloinu na lidské Zivoty se Ctenaf nejprve dozvi, ze
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doslo k umrti (vrazdé, sebevrazd€) nekterého uzivatele, teprve potom je retrospektivné
odhalena jeho pficina.

Hlavni postavou, jiz vénuje Raffel nejvice pozornosti, je téméi padesatilety pan
Chaura, ztroskotaly student, nenapravitelny filantrop a milionaf. Penize mu vSak
neposkytuji zadné potéSeni, nebot’ se citi neuzitecny, at’ je investuje jakkoliv (stavi
nemocnice, sanatoria, pomaha lidem). Ctenai s Chaurou bude pravdépodobné soucitit:
chybi mu sebedtvéra a laska. I vypravé€ lituje ,,ubohého pana Chauru®, neni tedy zcela
objektivni, ale nelze vyloucit, ze jde o raffelovskou ironii (z povidek vime, Ze jsou
spiSe pasivni hrdina a odhodla se pouze vyzkouset zazraénou drogu. Ctenaf je naslednd
svédkem Chaurovy promény, avsak tusi, Ze ucinky kaloinu nebudou trvat vé¢né.

Protipélem Chaury je Egon Vesely, nadSeny uZzivatel tajemné latky a dobry
obchodnik. V jeho podnikédni s touto drogou mu vyrazné¢ pomahéd absence svédomi.
Chaura Egona nikdy nepochopi, piesto se tato dvojice spolu nau¢i vychazet a oba muzi
zjistuji, Ze jejich spojenectvi pfindsi dobré vysledky. Dulezitou postavou je i doktor
Horal, vyndlezce kaloinu, jenZ sice umird na zac¢atku romanu, ale bez n¢hoz by tato
latka neexistovala. Zenskym hrdinkam neni v dile vénovano piili§ pozornosti: Krasna
Rita-Eclair je povrchni a vypocitava a Anna zase piili§ zavisla na Chaurovi.
Emancipovanou hrdinku ve stylu Eliany Kostkové by c¢tenat v dile hledal marné.
V zavéru romanu se objevuje dalsi Zena: Zuzana, Egonova snoubenka. Ostatni postavy
predstavuji prvni uzivatelé kaloinu, které Egon s Chaurou nas$li prostfednictvim
inzeratu: Adolf Hochman, jenz nemtiZze najit vhodné pracovni uplatnéni, stard panna
Marie Sosnovd, bolestné osaméld, dale smutny bezdétny manZzelsky par, neuZite¢na
stafena a nehezky ucitel, jenZ u déti nema autoritu. VSichni uzivatelé kaloinu vSak
dopadnou S$patné, piestoze jim chtél Chaura neziStn€¢ pomoci.

V romanu se objevuje motiv lasky a erotiky, dale nevéry, smutku, smrti, ale 1 reflexe
uméni a hudby (jmenovan je nejcastéji Beethoven a jeho skladby, jez Raffel miloval).
Hlavnim tématem Obchodnika sympatiemi je zneuziti vynéalezu, ktery mél plivodné
z védeckého a Iékatrského hlediska je popis G¢inkll 1 podstaty fungovani kaloinu dobie
provedeny. Autor neopomenul uvést jeho doporucené davkovani, dalsi pozitivni ucinky
a vhodny zpiisob stravovani pifi uzivani drogy. Soucésti romdnu jsou texty dopisu,
uryvki z novin i vzkazi.

Obchodnik sympatiemi je uveden citaitem Jeana Cocteaua: ,, Chceme-li ziti na svéte,

musime Ziti podle mody, a srdce uz se nenosi.” Tento uryvek se tematicky vztahuje
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K hlavnimu problému romanu, totiz nastifiuje jakési moralni dilema mezi citem
a rozumem. Rozum i nejblizsi osoby Chaurovi tvrdi, ze aby se citil ve spolecnosti dobie
a mohl poklidné¢ zit, potiebuje byt spokojeny a piizplisobivy. Srdce mu vSak veli soucitit
s problémy téch, kteii méli mén¢ Stésti. Nakonec tato jeho empatie napacha vice Skody
nez uzitku: zézracny elixir sympati¢nosti kaloin totiz zadnému nest’astnikovi nepomiize,
namisto toho jej uvrhne do jesté vétSich problémul. Zahadna droga, jez méla zlepsit
kvalitu zivota, tak ptisobi jen smrt.

V textu narazime na odkazy k Nietzscheho filozofii: ,,Ba pan Chaura byl druh
,nadclovéka“. Pravdaze Zalostného, ale prece jenom.* (Raffel, 1929, s. 86) Kaloin
z ,,nadc¢loveka™ Chaury udéla obycejného sobce, jenz sice bude obdivovan spolecnosti,
avSak moralné na tom bude hife nez kdokoli jiny, nebot’ se stane bezcitnym. Po uziti
drogy Raffel popisuje zménu v Chaurové chovani takto: , Pan Chaura vysel lehce
z koupelny. [...] Pocitil, ze nemiluje Zenu, kterd na ného cekd! Ze viibec nikoho nemiluje
Vv této chvili — ale Ze na tom mdlo zdlezi, protoze to nemiize nikomu ubliziti. ** (Raffel,
1929, s. 92) Po vSech hriizach, jez droga zpusobila, se pan Chaura, jeho pfitelkyné¢ Anna
a Egon se Zuzanou rozhodnou pfestat prodavat kaloin a ackoliv Egon chce s latkou dale
délat pokusy, Anna se Zuzanou své partnery piemlouvaji k cest¢ kolem svéta a tato
Ctvetice se vydava na nadrazi.

Nyni se pojd'me podivat na podobnost Raffelova jediného romanu a povidek. Jako
prvni na ni upozornil Milota v doslovu K Elektrickému lesu: ,, Raffeliiv elektricky mytus
spolu s okouzlenim Fisi technické civilizace v sobé obsahuje i vystrazné pripomenuti
jejich mezi [...]. Stejnou reci promlouva i autoritv sci-fi roman Obchodnik sympatiemi.
Roli reprezentanta ,elektrické civilizace® tu sehrava zdzracna droga Stésti kaloin,
privolavajici na osobu uzivatele neprekonatelné sympatie jeho okoli.“ (Raffel, 1997,
S. 204) V obou ptipadech je do lidskych osudii zasazeno vys$i moci: v povidkach
prostiednictvim Elektrického kouzelnika, v roméanu kaloinem. To, co se na prvni pohled
zd4 byt zménou k lepsimu, viak v zavéru dopada tragicky. Clovék je ovlivnén drogou &i
kouzlem, ale nasledné ponechén svému osudu.

Milota své uvahy o Raffelové romanu uzavird slovy o panu Chaurovi:
[ [J]edinym podstatnym ziskem z celého kaloinového dobrodruzstvi se pro ného
stane ndvrat k sobé samému, sebepoznani a nalezena odvaha bojovat o stésti své
| jinych viastnimi silami. “ (Raffel, 1997, s. 204) Naproti tomu Papousek se ve své studii
o tomto Raffelové dile zmifluje pouze jednou vétou, a to jako o romanu, ,,/...J ktery Ize
povazovat za jeden z prototypii cCeské science fiction s imaginativnosti uz viceméné

ocekavatelnou [...] “. (Papousek, 2007, s. 109)
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Pokud bychom chtéli zavérem shrnout tuto kapitolu zamétfenou na interpretaci
Raffelovych d¢l, jejim cilem bylo struéné piedstavit autorovu uméleckou tvorbu.
Nejprve jsme interpretovali Raffelovy povidky a kromé déjové linky jsme pozorovali
jejich Casoprostor, postavy a motivy. Zminili jsme 1 zptisob vypravéni a v nékterych
ptipadech ozvuky filozofie. Také jsme v samostatné podkapitole tyto povidkové sbirky
struén¢ shrnuli a porovnali. Nasledné¢ jsme se vénovali autorovu jedinému roménu.
Zjistili jsme, Ze Raffel mél pii jeho psani obavy a dilo n¢kolikrat upravoval. Na zékladé
autorovych slov mizeme konstatovat, ze zanr povidky Iépe vyhovoval jeho potiebam.
Porovnanim reakci vybranych odbornikti a kritikii autorova dila miizeme tedy dospét
a zaroven posledni roman, avSak ani tito kritici vyzdvihujici autorovy povidky se ve
svych tvrzenich neshodli. JelikoZ jsou jejich zavéry rozdilné, konecné rozhodnuti je na
Ctendfi.

Raffelova tvorba dosud zlstdvala mimo soustfedénou pozornost literarnich teoretiki
a nikdo zatim autorovo dilo jako celek nezkoumal. Cilem této prace bylo mimo jiné na
zminénou skute¢nost poukazat.

V nésledujici posledni kapitole struéné rozebereme Raffelovo dilo v jazykové roving.
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7 JAZYKOVA ROVINA RAFFELOVA DiLA

Nyni struéné¢ zmapujeme jazykovou rovinu Raffelova dila. Jak jsme si mohli
povsimnout v nékolika citacich zpovidek ¢i romanu, Raffelova prace s jazykem
a zpusob zéapisu nékterych slov se odliSuje od soucasné jazykové normy (kde to bylo
nezbytné, tam jsme na tuto skutecnost upozornovali poznamkami pod ¢arou).

Problematikou jazyka Raffelovych dél se zaobirali jiz editofi vyboru Elektricky les.
Zuzana MiroSova vedini poznadmce upozoriwuje: ,, Autorskou podobu jazyka
respektujeme i tam, kde se s platnou normativni mluvnici rozchazi v délce hlasek
(napr. lisilo, miha, prisypala, pritazlivost, priviékli, sahala, spat, stihal, Stavou, travou,
tycil se, vztycenymi x vztyCovala, usilovné, nevyjadritelného x nevyjadritelné, zbujeni
Zlaz) a v hlaskové kvalite (napr. kmeny brez, mezi kvetoucimi kri, od pomoranci,
touné = tune). “ (Raffel, 1997, s. 197) Dalsi odlisnosti v kvalité hlasek 1ze zaznamenat
napiiklad u slov ,parfumovany*, , fysicky®, ,,patheticky®, ,$vakr* (Svagr), ,prakse*,
»koefficient®, ,toiletni predméty®, ,,vyssaval® ¢i ,,ptijmi* (pfijmeni).

MiroSova ve vyctu zdsahl do textu pokracuje: ,, Zachovdavame nebéznou podobu slov,
tvaru a vazeb (napr. stiznost do samoty, v polovité ¢tvrti = nedostavéné, sochy osamni,
ten taxi, volan = volant; vseobecné genitivy zaporové), ale piseme u bufetu m. u byfetu,
ukulele m. okuléle, tiara m. tiare, vzkvetle m. zkvetlé. Kolisani u slov chut x chut,
pameét' x pamét vyrovnavame na chut, pameét. (Raffel, 1997, s. 197) Podobné ptipady
jsme jiZ mohli zaznamenat kuptikladu ve vyrazech ,,New-York®, ,,dobrodusnd ironie*,
Htramway*, , .cocktaily*, ,,nadptatelstvi® ¢i ,,kouzla NadZen*.

Za zminku stoji 1 autorGv styl zapisu numeralii. MiroSova ctenafiim vyboru
Elektricky les sd€luje: ,, Pokud to bylo mozné, rozepsali jsme cislovky slovy.* (Raffel,
1997, s. 197-198) Raffel totiz ¢islovky zapisuje Cislici, a zejména u zlomki postupuje
neobvykle (tii &tvrté na devét zapisuje ,,3/4 9%).

V autorové textu se Casto objevuji jmenné tvary adjektiv a prechodniky (pfitomny
I minuly, a to v aktivu i pasivu). Raffel t€z uziva zakonceni infinitivu -ti (,,pracovati),
mén¢ Casto -t (,,zabit*). Mnoho vyrazl si pijcuje z l€ékarské terminologie (,,eugenika®,
,elektroenergetické oplodnéni®, ,korpus luteum®, ,operativni pneumothorax®,
»appendix®), pracuje i s pojmy zoblasti hudby (,tenor”, ,tfikvintova trubka®,
»,minnesdnger”, ,mistr Hans Sachs*), zminuje Beethovenovu operu Fidelio ¢i Jarni
sondtu a typickd je pro néj tematika hudebnich nastroji (vice ¢i méné znadmych:

,housle®, , pila®“, ,,okarina®).
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Na nékolika mistech do textu autor vklada francouzsky citat, jenz s déjem logicky
souvisi, avSak neni pfelozen. Raffel byl vzdélany ¢clovék a méme doklady o tom, Ze
poctivé studoval medicinu 1 literaturu, pro vlastni potieby si piekladal mnoha
francouzska dila (nebo je Cetl v originéle), zajimal se o uméni a v souladu se svym
Idedalem harmonického cloveka wusiloval o vSestranné vzdélani a rozvoj. Je
pravdépodobné, ze predpokladd podobnou miru znalosti 1 u Ctenafe. Paklize recipient
textu neni naptiklad obezndmen s d¢jinami hudby, pravdépodobné nepochopi souvislost
mezi minnesdngem a Hansem Sachsem (a patrné ani to, pro¢ se Pneu k minneséngerovi
ptipodobiiuje). V dalSich povidkach se projevuje Raffelova l¢kaiska profese, naptiklad
V téméf naturalistickém popisu priubéhu operace (Chirurgicka ldaska) ¢i pitvy (Udalost
doktora Rolanda).

Neméné zajimava jsou jména Raffelovych postav. V jeho textech najdeme jak
obvykla ¢eska jména (Helena, Karel, Marie, Magdaléna, Marta, Jakub), tak i jména cizi
(Eliana, Bert, Jacquelina, Madelaine, Frank, Lorenza), ba dokonce exoticka (Milides,
Sin-Yen-Ki, Mgam-Bgam, Kedugu), pseudonymy a piezdivky (Pneu, Flo Colombo,
Afrodité-Marie, Lena, Sapfo, Discobolos) ¢i jména spjaté s feckou mytologii (Euforion,
Diana, Théseus, Ariadna, Venuse, Galatea).

Raffelova dila jsou téZ mimoiadna zpisobem spojovani védeckého a basnického
jazyka. Automobil s Pneuem ,,polykaji ¢istou silnici ¢i projizdi po ,,modré serpenting
Stésti. Discobolos pfi milostném aktu s Helenkou leZi ,,jako elektricky krystal v hlubing
jejiho panenstvi®, a kdyz kouzelnik vstoupi do magického lesa, ,,hebka viiné kouzli
kouzlo kouzel v lidském téle“. Vzapéti jsou tyto lyrické a kiehké obraty naruSeny
kratkymi vécnymi vétami plnymi odbornych terminu ¢i ironie: ,, KiiZeni dra Petra se
slecnou Martou prineslo skvelé vysledky.“ (Raffel, 1927, s. 38) Tohoto zvlastniho
spojovani poezie a veédy si v§iml jiz Milota a vdoslovu k Elektrickému lesu
poznamenal: ,, Tento dojem podporuje jeho zdliba ve scientistickém pohledu na realitu
a prilezitostném roubovani védeckého (také i zameérné pseudovédeckého — Raffel byl
ironik!) zpusobu vyjadrovani na beletrii. “ (Raffel, 1997, s. 201)

Pokud tedy v zavéru této kapitoly stru¢né shrneme jazykovou rovinu Raffelovych
d€l, musime predné konstatovat, ze je stejné¢ neobvykla a zajimava jako tato dila
samotna. Autor vnich svébytnym a origindlnim zpisobem kombinuje védecké
vyjadfovani se snovou lyrizaci, jiz navic dopliiuje humorem a ironickymi poznamkami.
D¢j casto urychluji sekvence kratkych né€kolikaslovnych vét. Mimoto Raffel pracuje
Snaznaky a intertextovymi odkazy ke svym starSim povidkam i k dilim jinych
spisovatelti (Baudelaire, Chesterton).
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Jelikoz vSak autorovy texty od soucasného jazykového tzu déli témér stoleti, na
dne$niho ¢tenafe mohou plisobit zastarale, pfedevsim co se tyce slov na periferii slovni
zasoby, jez ve dvacatych letech 20. stoleti platila za neologismy a neméla jesté
ustalenou podobu, avSak dnesni uzivatel jazyka je pouziva zcela bézné (tyto rozdily se
projevuji predev§im v pravopise). Raffel také Casto uzivd prechodniky a namisto
explicitnitho sd€leni pracuje sndznaky (hlavné v pasazich, v nichz dochazi
k milostnému aktu). Z tohoto divodu sice nelze vyloucit, Ze by jeho texty mohly byt pro
soudobé¢ recipienty mén¢ srozumitelné, pokud vsak jde o jejich tematickou a motivickou

stranku, mizeme je sméle oznacit za dodnes aktualni, atraktivni a nad¢asové.
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ZAVER

V této diplomové praci jsme se soustfedili na Zzivotni osudy i literdrni odkaz
spisovatele Vladimira Raffela. Zjistili jsme, ze ackoliv néckteti literarni teoretici
zkoumali vybrané aspekty autorovy tvorby, nikdo znich se zatim nezaméfil na
Raffelovo dilo komplexné, a tak tento literat zastaval v déjinach ceské literatury
osamg¢le stat opodal, podobné¢ jako jeho Elektricky kouzelnik. Cilem prace proto bylo
monograficky zpracovat zivot i dilo tohoto zajimavého ¢eského umeélce.

V roce 1997 byl vydan vybor z Raffelovych povidek nazvany Elektricky les, avSak
mezi ¢tenafi nevzbudil velky zdjem. Béhem nékolika dalSich let se zivotu a dilu tohoto
autora vénovalo pouze par Clank (napt. Friedrich), poukdzat na néj se pokusila
I Prchlikova ve své diplomové praci z roku 2000, sama vSak poznamenava, ze
predevsim zamyslela utfidit jeho literarni pozlstalost, z niz se vSak bohuzel dochovalo
jen torzo. Prchlikova se proto soustiedila predevsim na Raffelovy Zivotni osudy a velmi
stru¢nou rekapitulaci déje nékterych povidek. Mimoto citovala a komentovala autorovy
nikdy nezvefejnéné basné. V roce 2007 zkoumal vliv avantgard na Raffelovu tvorbu
Papousek a ve své stati Elektrické télo jako prvni projevy téchto avantgard podrobné
popsal. Roku 2010 a 2014 na Raffelovy texty v souvislosti s zanrem sci-fi upozornil
Adamovi¢, nejprve v antologii Viddcové vesmiru, pozdéji ve sborniku Na konci
apokalypsy. Nikdo z vyse zminénych vSak neprozkoumal autorovo dilo jako celek.

V této diplomové praci jsme se proto nejprve pokusili utfidit dostupné informace
0 Raffelové zivoté, pficemz jsme vychazeli ze vSech vySe uvedenych i dalSich zdrojt.
Nasledné jsme se zabyvali vztahem Raffela ke sci-fi a u€inili jsme zavéry, ze sci-fi
rezonuje mnoha Raffelovymi povidkami, avSak nejvyraznéji se projevuje v autorove
jediném romanu Obchodnik sympatiemi. V dalSich Castech prace jsme se soustiedili na
autorovo dilo v kontextu avantgardy a zjistili jsme, ze jej nejvyraznéji ovlivnil
poetismus, déale pak futurismus, konstruktivismus, funkcionalismus a kubismus
(kubofuturismus). Dadaismus se v téchto textech objevil jen v nékolika piimych
narazkach. Raffelové zivotni filozofii jsme se vénovali v souvislosti s jeho pojednanim
Idedl harmonického clovéka, v némz jsme také zaregistrovali autortiv obdiv k antice,
harmonicky rozvinutym lidskym bytostem, télu, védé¢ a eugenice. V nejobsahlejsi
kapitole této prace jsme se zabyvali literarni interpretaci Raffelovych dél, povidek
I romanu. Strué¢né jsme shrnuli jejich déj a nasledné jsme analyzovali jejich motivickou

a tematickou stranku, Casoprostor a postavy. V zavéru kapitoly jsme téZ porovnali
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jednotlivé sbirky mezi sebou a povSimli jsme si i vyvoje Elektrick¢ého kouzelnika,
Raffelovy klicové postavy a zaroven hlavniho principu, jenz spojuje autorovy jednotlivé
povidkové sbirky. Posledni ¢ast prace se soustfedila na jazykovou rovinu Raffelovych
de€l. Vsimli jsme si nékterych odliSnosti oproti sou¢asnému jazykovému uzu a téz jsme
konstatovali, Ze autor spojuje basnické lyrické vyjadfovani s chladnym neztcastnénym
konstatovanim védce, coz je postup pro Ceskou literaturu viceméné netypicky.

Zaveérem prace nezbyva nez podotknout, ze Raffelovo dilo Ize povazovat za stale
aktualni a nadCasové. I v dnesni dobé jsme téméi raffelovsky okouzleni technikou
a zaroven si stejné¢ jako on uvédomujeme, ze jde o silu, jez mize Cloveka znicit.
Budujeme velkomésta, pouzivame moderni dopravni prostiedky, navstévujeme rusné
ulice, obchody, bary ¢i jiné ,,Oltafe™ (jak by tekl Raffel), pfed kterymi se klanime,
abychom nésledné zjistili, ze se citime jeSté¢ vice osam¢li. Raffel techniku obdivuje
a zaroven pted ni varuje, jako by se sdm nemohl rozhodnout, které uvedené alternativé
déa prednost. Pokud by technika a civilizace nakonec pfece jen zklamaly, nabizi svym
¢tenafim harmonicky svét pfirody, tajemnou magii lesa, pohled na blankytny oceén,
pfipadné soukromy zasah Elektrického kouzelnika ¢i lasku k télu, jez je podle n¢j
hlavnim atributem lidské bytosti. To vSe doplituje pro Raffela typickd ironie smiSena
S humorem, a tak autortv ,elektricky literarni svét™ zlstava stale otevieny novym

¢tenaflim, piisobivy a originalni.
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