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Anotace

Diplomova prace se zabyva rozdilnostmi v pojeti ahlpdu na
problematiku divadelniho a filmového muzikaluukladre je zde rozebrana
historie vzniku a nasledného vyvoje muzikalovychefo. Tyto formy jsou
posléze komplexhpopsany a zhodnoceny. Pozornost se upira i na&anr
blizké druhycasow predchézejici muzikélu, jez vedly k jeho vzniku a ze
kterych toto unini cerpalo uéitych specifickych znak V samotném zgtku
této prace se nejprve z#éiime na vymezeni zakladnich pdina vytyeni
charakteristiky muzikalu v divadelni i filmové pdato Diplomova prace je
Ucelow rozdtlena na sstovou hudebni tvorbu a na tvorbu ugtajici
z ¢eskoslovenského a posléseského prosedi. Slozky, které twd vizualni a
emotivni slozku muzikdl jsou strdn¢ vyswtleny. Tyto umodujici slozky
jsou od muzikdlového ueni prakticky neodélitelné, jelikoz tvdi jeho
podstatu. Blize si probereme nejzakigdnnositele séleni a prozitku, tedy
hudbu a tanec. Sledovanym zfiem této prace je vyvodit novy pohled na
budoucnost formovani tohoto hudebniho Zanru. Cijendosahnout prace
komplexniho charakteru, v nduspdadanych historickych faktech ackeneni
dgjin vySe zmhovanych jednotlivych forem, jez do jisté miry muaikvori.
Klicovym poznatkem lze oztid nazn&eni perspektiv vyvojového st

muzikalu.

Kli ¢ové pojmy

Broadway, burleskagesky muzikdl, ¢inohra, divadelni muzikal, dzez,
evropsky muzikal, filmovy muzikal, hudba, choredggaliceni, minstrel show,
muzikal, opera, opereta, Osvobozené divadlo, resugovy muzikal, tanec,

vaudeville



Annotation

This thesis deals with the variety of concepts &imiv of the issue of
musical theater and movie. Is carefully analyzed the subsequent history of

the development of musical forms.

These forms are then described and evaluated coemsiely.
Consideration is focused on genre types closenne tprior to the musical,
which led to its creation and from which this amew certain specific
characters. . In the very beginning of this workl ¥acus initially on defining
the basic concepts and definition of charactesstit musical theater and
movie form. This thesis is specifically divided antvorld music creation and
production of growing out of the Czechoslovak aatdi Czech environment.
The components that make up the visual and ematimaponent of musicals,
are briefly explained. These empowering componaitanusical art are
virtually inseparable, as is its nature. For dstave will give the wearer the
most basic communication and experience, that nargicdance. Pursued goal
of this work is to draw a new perspective on thieirel shape of this musical
genre. The aim is to achieve comprehensive natlirecok in the newly
arranged historical facts of history and the inidnosof the above-mentioned

various forms, to a certain degree of musical forms

A key finding is an indication of the prospectsigade the direction of

musical development.

Key words

Broadway, burlesque, Czech musical, drama, mustibabter, Jazz,
European musical, movie musical, music, choreograptekeup, minstrel
show, musical, opera, operetta, liberated Theegxeie , world musical, dance,

vaudeville
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UvOoD

Diplomova prace se zabyva problematikou vizualnilpojeti
muzikalové tvorby a uceleného usgdani celkového pohledu na historii této
umélecké hudebni formy. Seskupenim podstatnych a wvgagah djinnych
mezniki ¢i vyvojovych etap dostdvame souhrnny getpedny pohled na
swtove, evropské aipdevsim na&eské zazemi muzikial Podrobsji je prace
zantiena na zkoumani muzikalu v divadelnim i filmovérovadeni, ale také
na muzikal ve sstovém i c¢eském ndritku. S€Zejnim pro tuto praci bude
vymezeni rozdilnosti divadelni a filmové tvorbyekd spoivd predevsSim
v odliSsném technickém provedeni (vyuZziti odliSnyebhnologii), jez vyZaduje
i rozdilné specifiky d uréenych ke zpracovani. Cilem je dosahnout
jednotného obrazu filmového a divadelniho hudebniimni, ale gedevsSim
priblizit se k nastinu budouci cesty vyvoje muzik&@oworby. KyZzenym
vysledkem a finosem této prace je vydedukovat pomoci uZzitychlikadi
perspektivy dalSiho vyvoje muzikah moznosti, jeZ tato forma v sobkyta a
jez do této doby nevyuZzila gatnym zpisobem. mlezité bude dobrat se
k vyroku, kam tato forma sttuje a véem tkvi jeji potencial. #nosny bude
zcela no¥ zpracovany pohled na muzikalovou tvorbu ve smystg
shrnutych djin oné tvorby. V Gvodni¢asti diplomové prace se seznamime
s historii vzniku muzikalu a sfinami samotného hudebniho divadla. Je vice
nez potebné zminit se o faktorech, kteréegchazely zrozeni muzikalove
tvorby. Podobny postup jsme zvolili i ve filmovéothe. Neopomeneme ani
zminku o slozkéach, které muzikal @ bez kterych by nemohl byt tigim je
v souwtasné dob. Tyto slozky se pochopiteinstale vyvijeji a utvideji. Jejich
promény vcéase pispely do zn&né miry i k prominé samotného muzikalu,

kterého jsou neodmyslitelnou s@sti.



1 CHARAKTERISTIKA MUZIKALOVE TVORBY

Muzikél pati mezi operu a varietéi kabaret, mezi styl ushecky a
z&bavny, mezi varietni pestrost a hudebramatickou jednotu, ktera je
ucelenda a integrovana. Pro hudebni komedii a proyeoj je charakteristicka
praw pozvolnost. Je vSak patrny jisty posun, jenz jeéisran k hudebnimu
dramatu, k jednolitosti. Hudebni komedie postupeobydjiz neni Utvarem
plnym mnohosti, ale s#iuje k tomu stat se wnim?!

Vyrok nekterych teoretill, kterfi tvrdi, Ze je muzikal jen uémim
takzvané trivialni kultury, je #liS kriticky. V nékterych zemich, zejména
v téch anglosaskych, je muzikal povazovan nikoli z&&elneni, ale vyhradé
za zabavu, slouzicitedevSim k pobaveni a k uveii. | vtomto nahledu na
muzikalovou tvorbu je zapiwbi rékolika umeleckych prvki. Prvky jsou
zacileny pedevSim na emoce divaka, jsodeany k pisobeni na jeho citovou
stranku. Pesnd a obeeén platnd definice tohoto novodobého Zanru vSak
neexistuje. Tento fakt jefiguzovan zejména tomu, Ze se muzikél stale jest
vyviji a nelze jednozria¢ urcit, kdy bude tento umecky rist ukorgen. Neni
tedy mozné muzikalovou tvorbuizalit a blize specifikovat. Jedinymcugym
faktorem, jenz se vtomto wmi podrobuje syntéze, je hudba, slovo a tanec.

Muzikal je ve své podstavelmi pestrou hudebni formdu.

Muzikal je dilem umndleckym, které je komplexn zpracovano. Je
uménim dnesni doby, skyta nieglberné moznosti ve fokmojeti. Styl tohoto
typu un®ni se neustale &i a vyviji, doposud neustrnul v Zzadné definitivni
podolE. Muzikal stadle nema a pragmbdobré ani nebude mit pevrustalenou
formu. Dila tohoto typu vznikaji v rozinych stylech s prvky doposud
nepouzivanymi a se zcela novou tématikaes® Ize uvést jen ryze orietita

definici: ,Muzikal je zpravidla dvouaktova forma popularniftudebniho

! Osolsoks, 1967
2 Prostjovsky, 2008
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divadla. Vznikla v New Yorku a glije prvky dramatu, operety, revue, varieté a
ve vyjimeénych gipadech i opery. Podkladem byvagsto literarni gredlohy.
Pouziva se progtdki americkych popularnich pisni, tamé a zabavné hudby

i jazzu. Revualni scény, pésa baletnicisla jsou pevéivcleneny do dje.“>

1.1 Pavod muzikalového unéni

Muzikalova forma, jez je nam znama dnes, se vyjonadia a vyvinula
postup z nékolika odliSnych jeviStnich forem. Definice, jeZz javedena
v knize Muzikél expres je velmi vystiznou verzi, ktera muzikal popisuje
komplexrgji. ,Muzikal je v New Yorku vznikla a relatignmladd forma
popularniho hudebniho divadla, zpravidla o dvoledhil, kterd v sabspojuje
prvky c¢inohry, operety, varieté a opergiasto vznika najorysu literarnich
prredloh a pouZziva progdky pop music, jazzu a tance. Vypravné scény pisn
balet jsou pi tom integrovany do dle. Sklada se zeitzakladnich elemefit

z piibéhu, libreta a hudby*

Pavodnre muzikal pochazi z Amerického kontinentu. Ameri¢kalebni
komedie pevzala mnohé ze svych piviod operety, ale i odinohry, baletu a
opery. NejdlezitejSi inspiraci vSak sp#la v revui, ze které si vzala wmi
jednoty a djovou rozmanitost. Muzikal sgadi k ungleckym utvatim, které
maji smiSenou formu. Tento fakt Iz&fgnout pra¥ tomu, Ze vznikl a dale se
vyvijel v Americe. Jeho{vod je vysledkem splynuti mnoha tr&gdiich prvki
v podminkéach aiedpokladech specificky americkych. Na splynuti sdilela
opereta, opera, balada, pasme popvky, revue, varieté, shows, balet, Slagry a
jazz a mnoho dalSich priekumeéni. Zmirené prvky vychozich forem se
v kazdém muzikalu do &ité miry misi a prostupuji. Jejich spojenim vznikne
zcela novy a svobodny Zanr, muzikaledina divadelni vymoZenost, kterou

miZeme s jistotou ozt za ryze americkou, je nakladny, ¢y, bezuzdny,

% Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€Supraphon, 1968, s. 24
* Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:airné mlyny, 2008, s. 21
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vulgarni a komemi muzikdl. Zda se, Ze zadna jina Zdaqonme Ameriky nema
organizaci, technické vybaveni a obecenstvo znwkige'ekané pemety, které
spolu s vybuchy utoé hudbycloveka zvedaji ze sedadla a blaznovskou
placackou probouzeji jeho iné kost.“ Nekteii zaswceni oznauji
muzikélovou tvorbu za typicky vymysl amerikanizogakulturni spolénosti,
kdeZto ostatni, zcela ofp@ho smysleni, povazuji muzikalové ¢mhza operu
21. stoleti. Jak se pi3e v knikizikal vCechach aneb Velky &w malé zemi:
.Muzikal je americky vynalez, jenz se zrodil nangipech evropského divadla,
které pretavil po svém, obohatil novymi rytmy a jazzovymaidibnimi postupy —
a vitzre se vydal na celogtové tazeni, ficemz stary kontinent coby svou

pravlast dobyl zvlasgtvelkoleg.“ ®

Rozhodujicim faktorem, na kterém zaviselésmyvoje muzikalu, byl
vliv podnéti z Amerického kontinentu, jenz jé&idem pra¢ této unglecké
tvorby. Ivo Osolsob pise:,Je-li tomu skuténé tak, chapeme-li muzikal jako
exotiku a vyhledavame-li jej pro ten Zapad, pakejsiokonale vedle. Podstata
muzikalu neni totiz v jeho amerikanismu, a timdnejeho exotismu — naopak,
nic neni duchu muzikalu tak protizdné, jako exotika: podstata muzikalu je
v necem docela jiném. ... Podstatou muzikalu totiz netio jesrostlost
s Amerikou (@’emz sydci to, Ze muzikdly se dnes s &dpem pisi i v Evraf),

ale jeho srostlost s mistem, pro které se muzik#, fromponuje, t¥o“ ’

Oznaeni muzikal pochazi ve svémiypdu z anglitiny, kde bylo
nosnou informaci pro divaky. Informovalo o tom, jgna jevisti hudebh
zpracovano. Pod ozéenim ,musical comedy” se skryvala iegladu hudebni
komedie, dalSim #asto uzivanych ozgani bylo ,musical play”, coz bylo
hudebni drama. V neposlediiact je nutno zminit ,musical fable“, tedy

pohé&dkové zpracovani. Zahy pak tytdipn¢ zdlouhavé nazvy vzaly za své a

® Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€$upraphon, 1968, s. 40
®Vargk, J. — Muzikél vCechéach aneb Velky 8vv malé zemi,Knihcentrum,1998, s. 6
" Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 36
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z pridavného jména se stalo jméno podstatné.c&mé ozngeni musical
pochazi z poloviny dvacatého stoleti. Zkratku, &tee v dnesni deéktasto a
pravidelrt vyuziva, tedy ,muzikal“, mizeme z etymologického hlediska
vyswtlit nasledovig: muzikal je zkratkou ,musical comedyf' ,musical play,
tedy hudebni komedie a hudebni drama. Za hudebmied® jsou v tomto
odwtvi umeni brany hry blizké oper&t jako je My Fair Lady FPrikladem
hudebnich dramat Ize uvégdiest Side Storpd Leonarda Bernsteina, kde je
st€Zejni a nosnou slozkou balet. Toto dilo je blizk&e. Muzikalova tvorba se
od té operetni liSi iedevSim svou mnohotvarnosti, nevaze se na zadné
schematické typové rozkeni. Podle Oscara Hammersteina je nesmyiSkag,
¢im by muzikal ndl nebo nenil byt, ale &l by se mu ponechat svobodny
vyvoj. Leonard Bernstein se vyjaval zejména k operetni odtazitosti a
k odcizenosti od &ného vSedniho Zivota obecenstva. Tedy i jeji longkrisou
neobyejni a ¢asto také narohodni, jejichie¢ je @iliS vyunmglkovana a
piehnana. VySdecené vSak v pravém opaku plati pro muzikal. Muzijeal
zcela opanym poélem této charakteristiky negativnich aspeleretni tvorby.
Pro muzikdl plati nepsané pravidié&im je jeho tématika blizSi obecenstvu a
jeho potebam, tim je pro divaky snaginpochopitelny a takéifjatelny. Cim
blize je problémim obyejnych lidi, tim je laka&Si a srozumitel&si
podivanou. Pro muzikalovou tvorbu neni specifickddng téma pro
zpracovani. Zabyva se a ztidje veSkeré oblasti a vyjevy ze spwiesti.
Muzikal ¢asto zaujima stanovisko k dobovym probiém jako napiklad

k politickym otazkdm a skanddh, k valce, ke stavkam i k otdzkam rasové
nesnasenlivosti. &ohodnost postav spiva pra¥ v mluwé obyejnouieci a v

co mozna nejskutegjSim jednanim. Muzikal je spiS&nohra s hudebnim
doprovodem neZli opereta. Réetovani na jednotlivé herecké obory odporuje
jeho podstat Postavy nejsou tedy zatizeny stereotypy. Mujikalalozeny na
mentali¢ divaka tak, aby byl co nejsrozumit&jgi. Typické je i velmi naréné
libreto s literard hodnotnou fibéhovou linii. Casto jsou pouzity naety ze

swtové literatury. BZn¢ jsou vSak libreta napséna spisovatélimm pro &ely
13



muzikalového ztvamni. Muzikal je charakteristicky napaditymi dialogy
znamenitou pointou. Nelze jej vSak definovat pouy&e zmignymi prvky. Je
piirozené, Ze i v této fortnumeni se objevu;i trivialni a nic dikajici libretadi
kycovité scényi sentimentalita. Ve smiSeném utvaru, kterym jevpraudebni
komedie, dochazi vzdy ke konfrontaci s realitou ¢asné doby. $Fejni
zdsadou pro muzikél je, Ze vSechno co se odehmydvisti, musi vyplynout
Z kje. Pisg a vibec hudba jako takova, ktera tvoelek muzikalu, nesmicgd
roztrhavat, ale naopak musi & nvyrustat. Hudba musi umbovat cj
jednotlivych scén a melodii i textem wwdznit jeji nejpodstatijSi rysy.
Obvyklé také je, Ze nositelendjd je praw ¢asto pisg &i balet. Zadouci je, aby
vypjaté a nestejnorodé scény, které by mohly nasdivislost celku, byly
dostateén¢ zdavodrény ckjem a velmi citli¥ do reho zasazeny. Obvykle miva
dvé jednani s festavkou, ktera vSak nemé dramaturgicky vyznamoiimmto
dostdva moznost &l zaplétat a rozvijet. Vtomto ufieckém ztvarani

okolniho s¥ta neni podstatna forma, kterd samotéjjjeh svazujé.

.Muzikal je spiSe ramec neZli obsah, spiSe zanrpiegr® ohranicena
forma, odpovidajici zakéam, jez by bylo moZno definovat. ... neuznava
formalni ani stylistické a na#tové zakazky adkdy se dokoncerika happy

endu“®

1.2 Materstina co by sjednocujici prvek

Mrivriw s

Vi s

snaha o snazSi spojeni pisnitéoghu. ,NejdilezitejSim nastrojem integrace je
podle Bernsteina recitativ: muzikal si osvojil teqrostedek, zdanliw vylucne
operni, a vytveil dokonce vlastni, specificky americkou formurnpigho
recitativu. ... Bernstein je vtomto &m velice gisny — i ¥ci, obecw

uznavané jako muzikaly, a dokonce klasické proyotganru (Rodgers/

® Bauer, 1999
® Schmidt-Joos, S. — Muzikél, Praha — Bratislavati€$upraphon, 1968, s. 23
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Carousel, Kerriv Show Boat, Oklahoma) odhaluje jako operefgsppze se
odehravaji v Americe, a tedy mluvi americky — ngmtwSem s publikem, tj.
s broadwayskym publikem, jeho ¢zbym hovorovym jazykem, ale
stredozapadnim nebo jinym dialektem — vzdalenym zésigen publika, a jsou
to tedy podle Bernsteina operety. VSe, co nemlynibikem jeho rodnym
jazykem, je pro Bernsteina opereta. Bernsteinovanastisko — sila
jednostranné — vychazi z amerického chapani opejakp evropského
exotického importu® Bernsteiriv néhled, ve kterém jeiteZitym faktorem
uspsSného muzikalu i matstina a jeji pojeti, tomuto vyroku odpovida. Timto
kritériem rozliSuje muzikadl od operety. Hudebni laiie se orientuji
piedevsim na témata, ktera jsou svou sfamiekou dlezitosti blizka jejich
publiku. \eci, které jsou publiku blizké, jsou probirany a cesovany
v divakow matdstingé. Nejedna se o blizkost m&kény jen v rovii jazykoveé,
ale také v rovia hudebni. V&chto ohledech je viditelny rozdil oproti klasické
operet, ktera je vzdy typicka a ojedilda svym jazykem jakozto i svym
piibéhem a hudbou. Nejevi pokusy @ilpizeni se publiku &asto je i svymi
zkuSenostmi bezprasidre vzdalena od svého publika. Podle Bernsteina jsou
praw n¢které z celosttové uznavanych muzikal operetou pedevsim proto,
Ze nemluvi k divakovi srozumitelnym jazykem. Jedagedevsim oShow
Boat a Oklahoma! které se odehravaji v préstlich, jez jsou vzdalena

divakovu poedomi a jeho zkuSenostethjeho rozhledu?!

Obliba muzikélu v samotnych jeho prva@@dcich rychle rostla, stejn
tak, jako se rozBEbval jeho tematicky zd@. Raznorodost dl, jeZz bylo mozno
muzikalow zpracovat, byla velmi znatelna a to iepto, Ze prvobyth je
muzikal zanrem hudelBrzabavnym a zrodil se z hudebni komedie. To vSak
neni utujici a neznamena to, Z&jdnusi byt nutd veseloherni. Nasty, jez se
vyskytuji hojre v muzikdlovém urni, jsou jak satirického razu, tak i

12 Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 6
1 Osolsols, 1967
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historické ¢i politické. V podstat Ize konstatovat, Ze neni tématu, jeZ by
nebylo vhodné pro zpracovani. Yipadt, kdy se novatorské zpracovani
vybraného tématu divacky neprosadi a nevyhne g&ekrnav&vnika, je
vétSinou na vig nikoli ono zvolené témai jeho narg@nost, ale nedokonalost

autorské pracsi té inscenani.'?

V knize Hudebni filmy a muzikgbiSe Bor:,Hudba muzikalu, ta nebo
ona podoba popularni hudbyipuzné dzZezu, je nejen Siroceled a oblibena
jako druh, ale jerasto obecenstvu blizka svou lokalni barvou a vynaze V
pripade muzikdlu vSak v sébnese pojem matitina jeS¢€ neco vice a
presahuje slozku hudby. Uz samyciy o kterych mluvi fbéh, byvaji
obecenstvu blizkéziderne znamé, tedy jaksi rodné. ... Liei, Ze mat&Stina
je jakési spoléné povdomi, souhrn idiom a faktow: vSeho druhu, jimiz
muzikal komunikuje s divaky na tom zak|atk jsou jemu i publiku spaoteé.

Ne kazdy muzikdl ovSemibe dosdhnout této sourodnosti ve vSech slozkach.
Ostatre mateStina neni Zzadnym receptem, ale spiS logickou radmou
vlastnosti svého Zanrd* Vyznam a samotna dteZitost matestiny vsak
nespaiva jen v oné intonaci a blizkosti srozumitelnosti spot@mého jazyka
nebo zazité zkuSenosti, ale 8p@ i ve spoléném tématu, spateé zkusenosti
jako takové a v neposlediidct i spol&ném po¥domi. Ono povdomi Ize
chapat i jako hudebni pédomi, které mame vSichni spofe, co by
piislusnici jednoho naroda spole&enského uskupeni. Na vSechna tato vyse
zmirgna po¥domi lze v tvor® navazat a je s nimi tedy mozno v &letkém
vytvoru manipulovat. Tato tendencéedukuje muzikal k lokélnosti, coz je
pienesed, k ne-exportovatelnosti.it€konani lokalnosti muzikalového Zanru,
brano co by defekt tohoto Zanru, je také v neposlédd prekladatelsky

problém.

2 Vansk, 1998
3 Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha:Akademiézickych ungni, 1987, s. 29
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MaterStina ztvarni pedevSim stalost atknost mistu, na kterém vznikl.
Nejen Ze na onom méstwznikl, ale je nutndici, Ze i pro ono misto vznikl.
Muzikal je svému misto zrodwerny jak po prostorové, tak i p@asové strance.
Pomysinou oddanost mistu prokazuje zejména tinvyjgeituje jeho podstatu
a utvrzuje dramatickou jednotu mistsgsu a dje. Podstatna je skuteost
piitomnosti v¢asovém a prostorovém smys|dije ted’ a zde, jinak, jinde a
jindy se — jak znamo — Zit neda. ... Prvni muzikajpWéazani, gikazani
mate-stiny tedy zni: & a zde Zit budes, ot@né @i a usi miti budes, jak ti
zobak narost mluviti a zpivati a @t bude$ (samogjne, Ze dobe, jinak
mluviti, zpivati a tatiti nebudes$) a nic vic, neZ jsi, ze sebkatil nebudes.**
V pojmu matéstiny se skyta i &nost nejenéasové a prostorové ose, ale i
vérnost vlastnimu ja — toto nélezi k specifickym tnys muzikalové tvorby.

Nutnost muzikal sp#tje i v povinnosti autentnosti’®

Obecenstvo je neodiitelnou sowasti Uspchu muzikalového dila.
Praw o publiku se Va#k vyjadil nasledove: ,PovétSinou divadela
nezkuseneé, nekultivované publikum americkych hlediseli rezisé@ a herci
zaujmout od prvni scény a jeho pozornost udrzékdiNse tak pravda,éb za
cenu nevkusu a bombastosti, aspé z hlediska evropské zjedhosti, ale na
strar¢ druhé ¥domi, Ze divadlo nikdy nesmi divaka nudit, byléaceetdravé.
Pro divaky i pro divadlo samé-® Zrod pravého muzikalu sptval v pochopeni
vyznamu nejzakladgich sloZzek tohoto usteckého ztvaréni. Tviarci si zahy
uvédomili, Ze je zapdiebi nalézt vlastni, svébytny hudebni jazyk a pravdd
k divakim slovy, jez sami @vérné znaji a ktera jsou jim znama. drei
¢innosti tedy bylo psat postavy jednotlivych hefismbem blizkym kazdému
obycejnému ¢lovéku. Postavy musely mit shodné rysy s obecenstvean, v

kterych se nav&tnici mohli shlédnout. Musely také mluvit m#&tgnou o

14 Osolsols, I. — Muzikél je, kdyz..., Praha: Editio Supraphd867, s. 41
> Bor, 1987
8 vargk, J.-Muzikal vCechach aneb Velky 8vv malé zemi,Knihcentrum,1998, s. 14
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vécech znadmych a vSeobecrplatnych. Tato tendence &p k wtSimu
priblizeni se socialni skupirdané spokmnosti. Uskali v3ak bylo v nemoznosti
preneseni do odlisné kultury, tedy zejména do EvtopyNejde jen o
specificky humor a slovniridky, jimiz se ekteré texty hemzi a s nimiz si
kvalitni pekladatel nakonecétSinou dokdze poradit. SpiSe jde o mnoZstvi
redlii a jemné pedivo vazeb, jeZ spojujegjdna jevisti se vSednim &em

divakg.« 8

1.3 Kaolektivnost a souzréni jednotlivych profesi

Hudebni divadlo, jako takove, je ve své podstaténim synchroné
kolektivnim. Kolektivhost se vSak vyskytuje i v p® tzv. diachronni, coz
znamena, ze lidé seasre pracujici kolektivi na daném dile se nemusi rutn
potkat a getnout. K pojmu diachronni, se vyjage i autor knihyMuzikal je,
kdyz..: ,Diachronni je kolektivnost lidové pignlidova pisé neni kolektivni
proto, Zze by se tvda kolektivie jako divadelni pedstaveni, ale protoze ji
jeden autor — interpret /ebiral postupd po druhém a adaptoval az do
definitivniho tvaru. Podobny postup, zda se, ejsiuve vysoké kulte.
Existuje neustalé gtovani nardti, dél, z literatury do divadla, odtud do filmu,
do opery, do koncertni giratd. Jedno dilo stava se materialem druhému — cely
kolokeh jeSt komplikuje existence takovych dleckych faktod, jako jsou
preklady a pekladatelé, televizni a rozhlasové adaptacé’..”

Dulezitym faktorem wufujicim, zda bude &ovy nanet zakladem pro
muzikal, je rezisér, inscenace a herecky vykonaBway je znama strhujicim
tempem rezie a velké vypravy. Jedinym¢irm ona Broadway neéta
zkuSenosti a co bylo pro ni nepolapitelné, bylamtni tragédie. Kazdy pokus
o tragédii skodil selhanim. Kléovym faktem vidi jednoduchy fippeh a

7 Vangk, 1998
18 vargk, J.-Muzikal vCechach aneb Velky 8vv malé zemi,Knihcentrum,1998, s. 14
9 Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraphd@67, s. 108
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sympatickou postavu, kterd dojde s divdkem k séniza v niz se i divak
shlédne. Pokud se odchto piznanosti edstaveni oprosti, Ize muzikal
inscenovat i jako operetu. Je vSak z&goit Fizpasobit instrumentaci hudby
pro tradéni divadelni orchestr. Pro tento druh émhneni podstatné ,co“ ale
.Jak". Pro obsazeni do muzikélu jedaujici vSestranny herecky talent. Wbrany
herec musi bezpodmit@& umeét zpivat, tagit, je vhodné ovladat i pantomimu
a akrobacii. Pro orchestr jeildzity predevsim jazz a jazzova tvorba tolik
pottebna pro ,swingovani“. V tagai pripraw muzikalové tvorby je
nepochybn stZejni balet. Od tohoto typu tance se vyZaduje dakora
bezchybna fesnost, ale i temperament. OdliSnost muzikalu otatmish
variant hudebniho divadla spigad v samotné inscenaci¢a jej a posouva na
vySSi umgni, které neni jen pouhym souhrnemivpdnich slozek. Schmidt-
Jooesiika: ,V d¢jindch muzikalu nachazime jeho prvotni formy, paénu
stadium jeho zrodu a zhruba padesatilety vyvojehdjriznych vyvojovych
etapach od r. 1900 Ize sledovat dva hlavni vyvogwéry. Prvni, ktery je
mozno nazvat evropskym,c¢ah operetou Viktora Herberta a sffoval bez
velkych odchylekAes Jeroma Kerna, Rodgerse a Hammersteina k Leré@rov
Loewov¥ My Fair Lady... Druha americka linie pma Georgem M. Cohanem,
jenz byl Zejmym odprcem operety a ktery proti romantice a instrumeénten
prvkim uplatoval pohyb, Svih, tempo a strhujici spad, vede pags
Gershwina, Rodgerse a Harta, Colea Portera k Framkeessera Guys and
Dolls a How to Secceed in Bussiness Without Ré&ajiyng, nebo k satasné
h/e Mereditha Wilsona The Music Maf *Hlavnimi rysy prvniho siru jsou
piedevsim sklony k romantickym melodiintastécerpani exotickych na#i.
Hlavnim motivem je pak milostny romanek a instrutaer, jeZz odpovida
operetnim orchestm evropského typu. Dila nasledujici linie jsou $iid@
castym uzitim typicky americkych na&td, predevSim potom uziti

velkonestskych prosedi. Wzn&uji se také satiricky lagshou kritikou

2 Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€&upraphon, 1968, s. 24
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spol&nosti ¢i libivée vyraznymi melodiemi acetnym pouzivanim pruk

moderni tanéni hudby a pedevSim jazzu z amerického kontinentu.

Dulezitost a vyzné&nost uspSného muzikalu v hercich, choreografech,
ale gedevsim v rezii a hudbTato tvirci slozka ma moznost docilit Gsghu |
u literarre bezvyznamné a ne zcela povedené hry. Podle HaregelW
vyhledavaji velci herci nevyznamné dila, v nichZ how zcela svobodn
rozvinout své urni. V zorném uhlu jsou i vSechny profese, jez sdvoabd
muzikalu podileji. Museji byt vysoce profesionaliané. Stranka scénického
ztvarreni jednotlivych @l je dalSi prvek do komplexnosti wheckého dila:
.Nakladné scénické efekty vSak négrhyt samodelné, nybrz museji podfib

w2l

hlavni motivy pibehu.

1.4 Masovost muzikalového unini

Masova obliba, jez se ¢které z UspdSnych s¥tove uznavanych
muzikali t¢si, je pra¢ divodemcasté nevole ze strany divadelni a hudebni
kritiky. V knize Muzikalovy triumfse piSe; Cast divadelni a hudebni kritiky
vidi praw v této masové oblkibomuzikalovych fedstaveni évod k tomu, aby je
oznaila za libivy povrchni k§ show s lacingym pozlatkem, za vyhodny
obchodni artikl. Muzikalovi fanousci jsou pak agioxiani z toho, Zze nedokazi
rozliSit mezi dobrym a Spatnym &mim a stavaji se proto et Sikovnych
kSeftsmait z oboru showbyznysu.?* Divadlo bylo v Shakespearovych
dobach odsuzovano a hodnoceno jako pidézpra¢ kvili své populari,
jez v tchto casech stale silila. Vjadru stejné poged je uvaleno i na
muzikaly sodasné doby. Kritictasto oznéuji onim slovem ,podeelé” praw
fakta, jakymi jsou vysoka n&wdmnost, stabilni zakladna divaka jevy

podobné, kterymi si tento uhecky a divadelni Zanr vyztiaje a do jisté miry i

chlubi. Uspsch a dokonce i zaklad muzikalu je vZzdy podenimlostaténymi

2L prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&rné mlyny, 2008, s. 22
22 Bauer, J. — Muzikalovy triumf, Praha: BRANA, 19895
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financnimi prostedky, jimiZz produkce disponuje. Muzikél je korteiho
charakteru, je tedyigjme, Ze pefgni castky, spolén¢ s tvarcéi ¢innosti a se
sehranosti vSech &astrenychfemesel, zde hraji nepostradatelnou roli, kterou
nelze ignorovat¢i podceiovat. Investovanacastka je tedy rozhodujici.
Viditelny je tento vliv napiklad na skladateli pouzZivané hudebni styly,
odpovidajici dob. Je zde patrna snaha o splynuti uzitych melodsbsiasnou
hudebni tvorbou tak, aby byla roi&ia k co nejgtSimu publiku, kterému bude
také i srozumiteln@ro usgsné uvedeni muzikalu na konier, presyceny trh,

je nepostradatelnou sloZzkou kultivovanost vykormRozhodujici je i mira
cileného psobeni na emocionalni a intelektualnirpbt obecenstva tak, aby
byl zasah co nefpsrEjSi a zéasového hlediska i dlouhodoby — odnést si
Z predstaveni co mozna nejvice opravdovych zazi@ekavani divak byla
také v podob (casti hwzdy z titulni strany v divadelninti filmovém
muzikélu. Muzikal i ve svém vyvoji stale respektlglasickou dramatickou
strukturu divadla. Libreto bylo do jisté miry estgym zastignim celého

jevistniho projevi#®

Muzikdl m& za nasledekhodnoty, které muzikal fnesl, tj. ueity
sentiment, idealismus, humanismus, optimismus, lkwprépocit vytvéeni
uneni o lidech a pro lidi, o americkém d&gobu Zivota, se staly

charakteristickymi pro popularni zabavnyiprysl.“**

3 Bauer, 1999
% Hoggardova, P. — Muzikal na prahu tisicileti, BrRETYPO, 2000, s. 12
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2 ZAHRANI CNIi DIVADELNI MUZIKAL
A SVETOVA UROVE N

D¢jiny muzikédlového urani spa@ivaji v samotnych &inach postupné
integrace a #lereni jeho jednotlivych prvi. Presctvrt stoleti trvalo smisSeni
puvodnich forem do americké hudebni komedie. \Vigwd nastinu hudebni
hry, tedy muzikalu, trvalo dalgitvrt stoleti. Tim vznikl svébytny divadelni
atvar. Vyvoj této formy komeniho divadla, ktery je igdevSim zawrien na
bezprostedni ®&inek, neni vSak s#fovan podle pedem uéeného a
jednostranného planu. Ve vyvoji muzikalu neni tedgzné hovét o zcela
jednotném srru. Zpaiatku bylo Zadoucimdinkem, a tedy i kongym cilem
tvarcia, predevSim dosazeni pobaveni nahodilého obecenstva.nsk®lik
muzikalh melo skut&énou ungleckou hodnotu. V fibéhu desetileti se muzikal
ustalil a vyprofiloval, avSak stale seénila tématika. V tomto vyvoji se odrazi i
vyzravani mentality newyorského obecenstva, kteraila v souvislosti se
spole&enskymi pomdry. Zarodek vzniku muzikalového wmi byl dan i tim, ze
se projevila snaha spojit zdardimesourodé prvky.

Divadlo na Broadwayi dosahuje kvalit, na které trétawtova divadla
nemohou a ani nedokazou dosahnout. Broadway jeceygmfesionalizovana
a podava ve svém oboru nevidané vykony, kteréiskéiu a udiv po celém
swté. V knize Muzikél exprese o Broadwayi pise:..nikde neni konkurence
tak velka jako praw zde, nikde neni nabidka talgniSeho druhu tak silna,
stejre jako nikde na sit¢ nejsou kladeny tak vysoké naroky na kvalitu i
komerni uziti &l. A nikde jinde nejsou tak citlivi na diletantissna nedostatek

dokonalosti jako pré&v New Yorku.®

% Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&rné mlyny, 2008, s. 23
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2.1 Historie vzniku svétového divadelniho muzikalu

»Jisty teatrolog prohlasil, Zze americké hudebni atilo vlast@ neméa

zadnou tradici, ale jen divokou a vzrudujici mirsalt®

Predchidce divadelniho muzikélu je mozno spatt jiz v 17. stoleti.
Tyka se to pedevsim forem, do kterych Zanetospadala slavna dila, jakymi
byly The Fairy Queera King Arthur, doprovazeny hudbou Henryho Purcella.
Zastupovaly zabavna dila, do nich? bylamorods umistna hudebniisla®’
.Pisniové vystupy a tance byly mezihrami, které niktarakozvijely dj a

s vlastnim pibéshem ndly viibec pramalo spot]ého.®

Minstrel show co by Zanr gredchazejici muzikalovému unani

Jednou z nejzn&tjsich a nejuznavaisich forem, které i@dchazely
americkému hudebnimu divadlu, byla tzv. minstrevehMinstrel show nebyla
vSak zaloZena na podkladech evropské tvorby, netigl z evropské strany
ucinén zadny podét a nebyla zde fedloZzena zadnargdloha ke zpracovani.
Jedinym,¢im Evropa k této tvorbprispéla, byly pisg. Pisg& nejsou slozitou
hudebni formou. Nebylo tedyeba je do Ameriky exportovat, ale zavlekly se
sem spoléen¢ s obyvateli, ki se do Ameriky fstéhovali a kt& tam
piesidlili. Vlastni pis®, pochazejici jiz z amerického kontinentu, nikotoho

evropského, je pak zakladnim kamenem minstrel show.

V knize od Iva Osolsab se o minstrel show piSe nasledujici:
»Polohudebni a polodivadelni forma, konceftastradme-varietni vystoupeni
vSestrannych hudebnitane’niki-herai-artistiz, forma v podstat velmi
primitivni a p*ece — svymisj@chody z jedné ufecké oblasti do druhé — velmi
zajimava a rafinovana. Samo spojeni hudethnadelré-estradni produkce,

%6 Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&tné mlyny, 2008, s. 24
%" Prostjovsky, 2008
8 prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&rné mlyny, 2008, s. 24
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skryté pod vzneSenym a romantickym nazvem trube@hnspgedstaveni —
minstrel je anglicky nadzev pro trubaddea minneséngra — neni ovdem nijak
nove. ... kazdé improvizované dlgzitostné vystoupeni vSestrannychelaih)
komediant a artisti: je to typickd nouzova forma, forma libovolna, odita a
tim univerzalni. ... Ménh nahodilé, libovolné a univerzalni, naopak zcela
zakonité a specificky americké je to, coéuprave americky herec, co c#o
prave americké publikum a co se tedy nd@ stalo nezbytnou seéasti a
specifickou podstatou této americké estratfySpecificka podstata, ktera byla
vyznamnym sjednocujicim prvkem tohoto smiSenéhetarbgenniho Utvaru,
byla ve vzajemné propojenosti s univerzalnosti rpreta. Minstrel show
cerpala pro sk Uspch u rozmanitého publikaiedevsim z imitacéernocha,
cernosskeho zpu, cernoSské mluvy, karikatur a imitagiiparodiicernosskeho
projevu. Vznik minstrel show je datovan rokem 18R8ntkéar a herec Dan
Emmett byl proslaveny svou dokonalosti vySe spemifanych postav. Emmett
se pracové spojil se temi hereckymi a hudebnimi kolegy, #tes té dol
nentli Zzadné angazma. Jejich spojeni se vyprofilovaloda improvizované
estraddy pod nazvendirginia Minstrels Z pavodns nahodilého spojenithto
umélca se vyvinula dlouholeta spoluprace, ktera byla vepdodna. DalSi
amertti hudebnici a herciipvzali jejich Virginské trubadury, tedy konkréfin
pievzali jejich napodobovaniernocti a pevzali i jejich nazev Minstrels.
Nejdilezit¢jSi vSak bylo, Zze krom éthto jednotlivych prvik prevzali i
samotnou strukturuéthto pdadi. Minstrel show pro&lala mnoho obrn,
krom¢ malych spolénosti vznikaly i ¥tSi a rozsahlejsi. Vzdy alaigtavala
charakteristicka struktura, ktera se nepodrobitargnam a uchovala si svou
puvodni podobu. Rkladem €chto charakterizujicich rygsou tvée naerniné
korkem, univerzalnost interpiet vSichni ®&inkujici sedi do polokruhu na
jevisti u svych nastrdj a i kdyZz pré¢ nehraji ani nezpivaji, t¥b alespa

pozadi a zivou dekoraci pravprobihajicim vystuggm. Minstrel show je

2 Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph867, s. 14
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nepochybs jednou zvelmi netradinich forem, které jsou zajimavé
z rozlienych hledisek. Je uctyhodnaiedevSim z divadelniho dhlu, kdy jsou
bravurre smiSeny prvky a principy hudebni prezentace syprygkaw
divadelnimi. Prvkem divadelnim je né@dad typické I€eni ¢i maskovani.
Obohatila hudebni &V o zn&ny paet pisni a to nejprve na americkém
kontinentu a posléze i na ostatnich. V neposléddi se pohled na minstrel
show upira pro jeji zajimavost ze sociologickéhsycpologického a sociain
psychologického pohledu. Je typické a Ize to i ¢z tendenci, Zetpvazna
vétSina narodnich divadelnich kultur karikuje vyrazoéliSné typy jinych

narodnich skupin a mensih.

~Je znamym psychologickym faktem, Ze to, co paemdej a
karikujeme, ve skutaosti propagujeme, a Ze to, gem se posklebujeme, si

posklebovanim sami osvojujenie.*

Minstrel show je Zanr, jenZz si zaslouzil mistoistbrii samotného
jazzu. To, co se v minstrel show parodovalo, sdo stasleds druhou
piirozenosti. Po hercich, ktgen imitovali¢ernoSské obyvatelefipli na scénu
opravducerni minstrelove, ki@ svou formou #stali wrni svym gedchidcam.
Je ale zahy vyHltdali pravi¢erni hudebnici, ki¢ skladali skut&nou hudbu
¢erného jihu:, Cernosska hudba koncem 19. stoleti nebyla sice Gnaaza
rovnopravnou s hudbou bilych, svym duchenredg@vsimrastou improvizaci
vSak nd&anské obyvatelstvo Ameriky fascinovala.Difve byly sice pish
psany vyhrad& pro minstrel show, ale svym charakterem &gns jihem nic
spolé&ného. Snaha byla i o stylizaci bilymi @ernoSského jazzu. Minstrel
show byla prvni z americkych forem divadelnihoéaim pro niz byla skladana
i zavazna hudba. Jefimo propojena s jazzem, iTs Pan Alley coz je

americky podnik s notami, hudbou a gisn Je propojena také s instituci,
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ktera vytvdila Slagr, americkou popularni hudbu i tane pisr, k vyrobs
mestského folkléru. V divadelnich ipdstavenich nebylyernoSi jedinou
mensSinou, kterd se parodovala a minstrel show aejeglinou formou, ktera
pracovala s parodii. Ve své podstatzdy divadlo zobrazuje jen odraz
skut&ného Zivota, vyjevy, kterérpdklada divakm, jsou v zakladu skuteé a
pravdivé. Ribéh neni zcela vymySleny, je zpracovan na reélnénklpddl a
ktery skyta stale rozmawjsi Zivotni gibéhy a osudy obsejnych i
vyznamnych lidi. Nejen, Ze jsou vtomto velkis® soustedny piibéhy
v negeberném mnozstvi, ale jsou to také nejist Fibehy. Nejpestejsi
piibéhy zejména proto, Ze zde Zije spousta narodnagifkpw odliSnych lidi,
mensSin a fslusniki etnickych skupin. New York je mistem rozmanitym na
narodni charaktery a postoje, co by typické chovadliSnych kultur.
Pozoruhodné pro divadelni zpracovani jsou i kotyflikezi narody a etniky.

Americka veselohra préyto rozlicné konflikty vyobrazujé®

DalSim z givodniho Zstal i tradéni ceremonial, kterym seagdstaveni
zahajovalo. Jako stabilni prvek byla brana tmaditfidilna stavba minstrel
show. Prvnim dilem stavby je tzv. olio, ktery mérasni raz.Clovek,
ozna&ovany jako Mr Interlocutor, sedici uprtet, oslovuje v prvnéasti oba
krajniky, tedy pana Tambo — hudebnik hrajici nabiarmu a pana Bonese —
ktery hraje na kastaty. Ti odpovidaji vtipnymi gagyimz uvadji jednotlivé
pisre ¢i tance. Pish jsou bul’ zpivané jednotlivci, tedy soélo - anebo jsou
zpivané sboray Druhacast je ozn&ovana jako fantasia, jejiz varietni program
je zcela volny. V této varietniasti je dana svoboda pro vyjfadi unglecke
tvorivosti. Je zde zcela otén prostor pro ukazani dovednosti jednotlivc
v ramci skupiny. Burlesque se nazydst posledni - tedydti. Burlesque se
casto parodicky vraci kekterym pisniméi slavnym hram a nasam.

Zakorteni je v podob walk arend, fi némz cela kapela pochoduje a ¢anle
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velkou a grandiozni finalni formou celého prograrBurlesque je zakladni
formou lokalni tvorby. Bvodre pati pod evropskou tvorbu, konkrétpak jde

o londynskou burlesku. V paském prosedi ji nalezneme pod nazvem
parodie. Podstata této tvorby @& v lokalni travestii slavného, v té dob
priliSn¢ diskutovanéhdai obecr# zndmého nastu. V devatenactém stoleti byl
vzdy v polovire predstaveni pibéh klasického typu burlesky olEmen.
Burleska vytrvala s travestovanim pro tehdejSi dofmnamnéhai ustredniho
tématu jen do i@stavky, po které obvykle nastoupil vaudevillovypgnam.
Samotnd burlesque pak byla f@dtnou Skolou pro poz#i vyssi Gtvary a pro
herce, kté tyto Utvary odehravali. WSSimi Utvary je mifo divadlo Joe
Webera a Lew Fieldse, coZz byla nejuznaysintrvala herecka dvojice
burlesky. Pod touto udteckou dvojici @sobili nagiklad: Lilian Russelova,
Fay Templetonova, David Warfield a mnozi dalSi. IZdkim zdrojem pro
vytvoreni hudebni komedie je i lok&rorientovand newyorska komedie a
frasSka. Zde taktéz lze spavat vliv evropské kultury. TehdejSi velkesta,
jakymi byla napiklad Londyn, P&z, Videi, Berlin, Moskva a VarSava da
svou vlastni veselohru lokalniho charakteru.éshto nméstech se ozraje
veselohra nézvy typu vaudeville, posse fraSka. VSechny veselohry
pochazejici prav z €chto velkongst maji spoléné rysy a znaky. Typické je
pouzivani hudby, zwu a kupleti pro umocgni dojmu ze hry. BleZit¢jSi vSak
je pouto divadla s mistem, kde p&aptsobi. OdliSnost pak newyorska hra
spatuje ve specifinosti, ktera je charakteristicka jen pro New Ydxehraje
zde jiz takovou roli evropsky vliv, jako préwvtato speciinost, chcete-li

odliSnost.

Zakladni formou, na niz se stavi narogéirlokalni newyorska tvorba, je
komicky vystup. Tato lok&lni a narodni tvorba jeyrsv charakterem
dramaticka, proto je ifenatny pra¥ komicky vystup v podob nagiklad
monologuci dialogu, skée a malé jednoaktovky. V stasné dob se tomuto

vystupu zr¢ iika vaudeville act ve kterém je patrné spojeni srazkym
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kontinentem. Vaudeville inspirovany Amerikou je sA& podsta&tvsak odlisSny
od vaudeville pochézejiciho z Francie. Francouzgiye obvykle jednoaktova
nebo celoveerni paizska veselohr&i druh frasky se zfwvy. Tato forma si
v sedmnactém a zejména pak v osmnactém stoleti gutdmfrancouzské
pisre. V téchto dobach byla znama jako ozeai pro pise, kterd byla vSem
znama (v dnesni terminologii — Slagr, cozZ je pigez veSla do poddomi
uréitého specifického okruhu lidi). Slagr i vaudevillépe definuje slovo
aspech. Pozdji se jeji vyznam pozimnil spiSe na situsmi komedii. Rozdilnost
amerického typu vaudeville, sfjwala gedevsSim ve faktu, Ze tento typ byl
pievazre ozna&enim pro varieté, tento ndzev se pro varieté Mjgholem celé
americké a fedevsSim newyorské komedie jsou potom pré@eloveerni
veselohry ¢i frasky doprovazené #Zpy. Navaznost byla na komickych
jednoaktovkach a vystupech. Stejrak i autdi zatinali praw na komickych
vystupech v malych Zanrech. Prvnim vyznamnym a \@maym autorem
fraSek pochazejicich z New Yorku, které&lynlokalni charakter, byl literagn
uznavany Edward Harrigan. Harrigartireal na kupletech, dialozich a duetech
ve varietnich programech. Nejprve byloiedia, aby si syj styl vyprofiloval a
vypiloval na malych programech a teprve nasledovmohl dosgt

k celoveéernim hram. Hkladem takové uUs3né a divacky oblibené
celoveerni hry je z pdatku osmdesatych let serial o rogliMulliganovych,
ktery byl taktéZz zakafen varietnim vystupem, st€nako tomu bylo u
burlesek®® V knize autora Iva Osolsébse piSe:,Odtud a od nesmir#
popularni fraSky se 2py A Tip To Chinatown (napsal ji 1893 Charles Hoyt,
hudbu slozil Percy Gaunt) vede pakrpa vyvojova linie k lokalnim fraSkam -
¢i hudebnim komediim & muzikalim George M. Cohana. ... To jsouedv
hlavni genealogické linie amerického doméciho hodeb divadla. Pro ob
tyto linie, \étev minstrel show i linii lokalni frasky jefignacné, Ze jsou to linie

jakychsi malych forem amerického divadla, foremigth a lokalnich. OvSem

34 Osolsols, 1967
28



americké divadlo ma i své velké formy, které doegkmgie muzikalu rowz
patii, a takovou typickou americkou velkou formou —odak co mozna

nej\tsi formou — je extravaganz&™

Extravaganza a pfinos této formy pro muzikal

Extravaganza, férie, je zaloZzena na evropském pddkljeji zaklady
jsou v pdizské féerii, ktera byla ve Vidni znama pod nazwzamberstiick nebo
zauberposse. Prvky Ize v malérenspaitovat i u tylovskych bachorek se&yy.
DalSimi evropskymi dily, které vyznamnym tgobem ovlivnily vyvoj
americké extravaganzi, byly paralely, coz byly \aypré kusy divadla. Podstata
a idea extravagance byla stejjako literarni naréty importovana a uge
zasazena do amerického ptedi a do americké spdleosti. Srdcem, tedy
vlastni naplni extravaganci, byl jiz autenticky wort producenta, reziséra,
choreografa a divadelniho mistra. O extravagancipge toto: Nekteré
extravagance byly pozdni odvary romantickyciibdghi s démony, kouzly a
carovanim (takovy byl n@&pThe Black Crook, extravaganza, ugad obvykle
jako paratek @jin amerického muzikalu — 1866) — peéjgreviadla — podob#
jako v P&izi — p'edevSim romantika techniky &dy, Jules Verne (Cesta kolem
swta za 80 dni a MatyasS Sandorf) a dokonce Tomas Btlison, jako autor
efekti. OvSem pohadkové a kouzelné dignzristaly i nadale pitazlivé (The
Wizard Of Oz), 1903* Formou extravaganze se zabyvalo ©iwybudované
divadlo rozséhlych rozémi Hippodrome Theatre. Pogdim divadlem, které
vyznammji produkovalo styl extravaganza, bylo Winter Garde/ tomto
divadle se v3ak jeji styl znatélpromsnil. Ustredni jiz nebyly vypravné efekty,

ale nahradily je pisn girls a hezdy, jakym byl nagklad Al Jolson.
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V konetném disledku forma extravaganzi ustoupila zdjmu o vypéawperety

a revue’’

Revue, zaklad muzikalové tvorby

Muzikélova historie je Uzce spjata s revue, kteyéziva vypointované
prvky burlesky a satiry. AvSak odliSnost s huddtorhedii je vidgna gedevSim
v postradani ¢ového nanitu. Fivod revue je mozné ¢&p hledat v Evrop,
konkrétrgji pak predevsSim ve vypravnychi@dstavenich g&ského stylu.
V americkém divadelnim prasdi se k revui fikladaly podtituly s ndzvem
piekladu pra¥ onoho slova revue a sice: review, coz znamereéhled.
Prvnimi dily Ziegfeld follies1907 byly taktéz hudebnighledy (evues de fin
'année — francouzské ozwani). Na tento napadiipel Amertan Florenz
Ziegfeld roku 1906, kdyZz v Pi@i shlédl Folies Bergére.Mluvime-li o
hudebnich fehledech, pak médme na mysliepledy newyorskych senzaci
uplynulé doby (a musical review). &ny formy prispivajici k zakladm
muzikalové tvorby sahaji az ke Passing showa scéd Casino Theatre
zroku 1894, coZz byla fpdstaveni, kterd& kombinovala prvky burlesky,
vaudevillu, extravaganzy a v neposle#dk aktualni satiry. Toto iigdstaveni:
....Spojovalo volny sled jednotlivych pisni a vaudleviich scének s jevistni
technikou férii.?® Rozdilnost revue spétvala fredevsim v absenci {iézného
piibéhu, ktery byl do té doby povazovan za nezbytnoudkslckazdé usgEné
hry. V revue byl vS8ak shledan jako zcela nadéryyea tedy i nepdebny.
Inspiraci pro hlavni sezénu hudebniho divadla v Néwku byly pdizské
Follies Bergére kterym sefikalo ,music-hall“. ,Tingl-tangl* byla vulgargsi
verze prav anglické odnoze music-hallu. Jejich vyjitnest byla v novatorstvi

F. Ziegfelda. Blkladem dalSich narodnich instituci, jez vznikly zékladech
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Ziegfelda, jsou Shubertovreenwich village folliesEarl carroll vanities
George white scandalsa Music box revueSkladatelem a zarokdextaem i
producentemMusic box revuebyl slavny Irwing Berlin. Naproti tomu stal
Gershwin, ktery psal pr@eorge white scandalsZanr typu revue je ryze
univerzalni a nelze jej exportovat do zcela odlidriéé kultury a zéenit jej
do spolenosti. Lze jen vyvést zakladni prvky, které iivgeho podstatugi
zakladni principy a ty naslednuplatnit na daném materialu typickém pro
kontinent. Ziegfeld dal inspiraci, nikoli fedlohu, kterou lze realizovat
v jakémkoliv prostedi bez sebemensi #ny. Materialy, které Ziegfeld
vyuzival, byly charakterem americké. Byly vychodiskdlouhodobého vyvoje
Zzanf jako teba burleska, vaudeville — jinakc¢eno varieté, minstrel show,
lokalni fraSka, opereta a extravaganzéin®s, ktery se ifipisuje pra¢
Ziegfeldovi, je mozno sledovat v odliSnych Upravagh v predchozich
zanrech. ,Ziegfeldovou zasluhou vsak je, Ze vSechny tyto addbnmebo
zdomacedlé divadelni materidly a malé formy sjednotil dolkee formy,
soungritelné s extravaganzou, s jeji vypravnosti a nadherdo formy,
k jejimuz z&kladnimu pravidlu, jimz byla odjakZiyestrost, Ziegfeld,
podnikatel zejména v pagslich letech new¥itelné a zdanli¢ nesmysla
marnotratny, pidal dalsi p — plytvani® Revue se vyzrmvala svou
lokalnosti, kterou si uchovavala i zaedpokladu, kdy se ffbéh odvijel
v exotickém prosedi. VSe umoitoval prvek ideologického ugphu a
pokroku, jenz byl obsazen taktéz v kazde. iRevue se pySnila svyniilsnym
amerikanstvim, kteréasto davala hono&ma obdiv. Ziegfeldiasto vyuzival

glorifikaci.*°

Operetni tvorba této doby je ve své nejzakéginpodstat pouhou
revue, ale vydava se zaao vysSihati komplexrgjsiho a po urlecké strance
hodnotrjSiho. Oproti této neredlné tvasbstoji veskrze jednoducha a realna
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revue, ktera se nesnaZzi klamat, ale ukazuje naviemegrvky, které jsou jeji
opravdovou satasti. Revue pry je,...puvabny a leskly slepenedanorodych
materiaki. Nepedstird umani...Nenuti se do velkych vasni, utrpeni a, cit
pracuje jen sdmi city, kterym samaewi. Chce bavit, ogbvat, drazdit, a je
v tom bezelstna arfmacard. Nepokebuje slozité uatecké zaminky, aby mohla
prezentovat sex-appeal a vystavovat — pokud to-jdevou dekoraci difch
del.“ ** Po formalni strdnce znamena revue krolt zple znans zdiraziuje, Ze
pokud jde o moralni stranku, je revue krokeniieghCasto je oznéovana za
priliSné cynickou, rozkladnou aipdevsim skandalni. Neprodukuje tedy Zadné
znamky pokrytectvi. Revui patléta dvacata, kterd bylafipbodna pro jeji
dynaminost, neformalnost ar@devsim se shlédla v jeji neurval@énpocarosti

a v absenci jednoticihaipehu. O charakteristice doby se v knizkrizikal je,
kdyZ...vyjadiuji nasledova: ,Doba, kterd wila umeni ctit krdsu materialu,
mela  svrchované porozudni pro revualni glorifikaci elementarnich
divadelnich materidl. Doba, ktera v divadle hlasala zdivadétn divadla,
objevila pra¥ vrevui divadelni skuteost nejgvabrejsSi, nejbohatSi a
nejdivadel®@jsi. ... Ve Spojenych statech se stala ndrodnimedmmanifestaci
americké nezavislosti na evropskych vzorech, akdr@ optimismu a narodni
sebedvery, americké girl a amerického jazz{™V téchto letech préyrevue
zastinila vSechny ostatni hudebni Zanry, jakymy l@dtravaganza, burleska
nakonec opereta, ktera se od muzikalu odliSigelgvSim rozdilnou hudebni
ieCi a disponuje uzsSim s&im mezi zgvem, feci a tancem. Muzikal ma také
oproti operet daleko vyvinujsi a jednotjsi strukturu.Casto proto vyuZiva
recitativu, tedy zhudekného dialogu, coz two plynuly p‘echod mezi slovem
mluvenym a zpvem. V zavislosti na hospoitkych a spokenskych
pongrech, byla revugasto brana, jako projev marnotratnosti. Plytvarip by
jednim z jejich klasickych stylovych nysTento trend, byl fmou reakci a
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odrazem cini té doby a nalad celé sp&hesti. Bujaré pekypovani vSim, co
bylo v danou dobu popularni, naruSila az zahy hdég&a krize a krach
newyorské burzy. Vysostné postaveni revue timto lofinitivneé zniceno a
znehodnoceno. Kokeé obdobi scénické revue je ve znameni jediného
uvadného dila, které bylo dovezeno z Francie. Ve svi¢ devue pdila

k formam zgsobilym k aktualnimu reagovani na fmity spolénosti.
Reagovala fedevsim svou nabidkou hudbyébec vSech slozek, jez k tomuto
uméleckému zanru po pravu pat Nejen Ze osobnostem, jez &id
vystupovaly, dala misto pro sebeprezentaci a tethoZnost vyniknout, ale
revue tuto sloZzku objevila a experimentovala s @gsobnosti na divaky.
PredevSim pak vtéto strance sasto odehraval konkurémi boj mezi
jednotlivymi revualnimi hudebnimi divadly, jez senagily petahnout
nejzadanjSi osobnosti —i@dstavitele hlavnich roli. Nejen Ze konkufieinboj
probihal na arovni osobnosti, ale také mezi skildd tomuto se autor knihy
Muzikal je, kdyz.vyjadiuje takto: ,Stejnou Skolou talent jakou byla pro
interprety, stala se vSak revue i pro pikde, skladatele a texta.
Predvalené revue vytvdla jeSte taz skladatelsk& garnitura jakogdvalené
operety, skladatelé, jejichz styl a stylovou norordovala opereta: byli to
hudebnici zrdni, profesionald vysgli a Skoleni — Skoleni ovSem evropsky, a

uz v Evrog nebo v Americe?

Revue neni nadale povazovana za okrajovy Zanr hilgeldivadla.
Stejné plati i pro samotné revualni divadlot@ec pro praci v tomto divadle,
kterd neni podegmvanaci vnimana za nouzovieSeni. Revudalni skladatelé si
nekladou za cil komponovat operu, coZz se neda &mwsit o skladatelich
evropskych operet. Revue se tedy jiauk k okrajové urtlecke ¢asti, ale je
povazovana za vrchol modernostiéletiuje UsgsSnost a je symbolem
vitézného amerikanismu. Améti skladatelé opustili po Uvodnim kratkém

obdobi evropskou operetu, kteréstali wrni pouze pislusnici gedchazejici
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generace, a pse sousedili na tvorbu v revualnim duchu. Tato &élecka
forma seiadi k zanim s vysokou rrou vlastni autonomie své divadelni

reality, divadelni skutaosti, jez se vyraznodliSuje od skui@osti Zivotni.

.Kazda revualni pedstaveni bylo sice spjato tisici pouty ke sveéedmlike
svému mistu, sama organizace a forma revualnfedgtaveni byla vSak zcela
osvobozen& od mistacasu, nezavisle a svobatdivadelni. ... Lidé, ki nmeli
corici prawe o této skuteénosti a k této skutaosti — lidské, socialni i politicke,
lidé, ktei o tom, co chli rici, také sl povedet, a ktei si tedy — pray

v revui — zdinali vypracovavat formy a progdky, aby to dokazali peset.“ **
Naplni revuélnich fedstaveni bylyasto smisice reakci na okolniédi a na
déni spol€éenské. Forma revualniho divadelniho ztvami realistické
skute&nosti se prornila ve vychodisko. Onim vychodiskem je mySlena
vypowd o ni¢em jiném neZ jen pouhé vyjahi revualnich klad Material,
uzivany doposud jen jako préstiek pro vyobrazeni revualnich pivkje
posléze vyuzivan jako prdstlek pro zobrazeni skdtesti. Divadlo se snazilo

o0 vypowd skute&nosti Zivotni, realné. V zavislosti n&chto vyvojovych
stupnich se zrodil muzikal. V kni2duzikal je, kdyz.se Bernestein vyj&dje o
now vyvinuté hudebni komedii nasledavnNaucila se zachazet s libretem
zpisobem varietniho Agdstaveni: nadila se vzit mnohost, rozmanitost a
sjednotit ji...dat divdkm souvisly a feswdcivy pribéh, a pece v nich
zanechat @ odchodu z divadla pocit, Ze zazili bezvadnyevelny legrace,
tance, veselych vystipdojimavého i veselého zpivani, hezkyetrat. ...
Varietas in unitate — to bylo nejtbZitjSi poweni, kterého se hudebni komedii

dostalo od revue..*

Muzikal je v samotném nitru jen pouhou revui, kterdem pesahla
samu sebe. Takto to vidi jak z hlediska historickéhk i z formalniho.

Poznenila se tedy ve formu kter4d se snazila ucelenymisaipem odrazit
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v pomysiném zrcadle homogenni obraz Zivota. Revwieswém pdatku byla
velmi raznorodou divadelni formou, s mnoha roémfimi divadelnimi
prostedky. Ve své konmé podob byla schopna zobrazit zajimavé a zavazné
spole&enské skutnosti a to prosedky, které si i fes sveé fetvareni zachovala
mnohotvarné adtznorodé prvky. Muzikdl neustéle pracuje <idii prvky a
jednotlivymi materialy¢i formami stej tak jako jemu pedchézejici revue.
Patatky muzikalové tvorby se tedy datuji od vzniku dtth Zanru z revue.
Predchidci hudebni komedie jsou vSak spatni jiz v dobach f@d samotnou
revui a i v pibéhu obdobi, jez svym temperamentem ona revui ovdaddétda
se ovSemiici, Ze vyskytovani se &itych & muzikalové podoby, ktera
existovala zarove srevui, jsou peatky hudebni komedie. Nelze vSak
zpochybnit vyznam a podbevat jejich dilezitost. Jsou oz@avana za
predkézné gedchidce hudebni komedie, tedyeolvoj viastniho Zanru. Za tyto
naznaky jsou povazovany dila v nésledujicim textunapriklad musical
comedies George M. Cohana z prvniho desetileti ha&toleti, nebo malé
hudebni komedie Jerome Kerna, P. G. Wodehousa a Ealipna, psané
v letech 1915-1918 pro Princess Theatre a znaméspodbornym ozn&nim
Princess Theatre Shows. ... Cohan byl velrddarrely ve svém amerikanismu
a velmi disledny ve svém odporu k evropské ogereproti vyundlkovanym
partiturdm Herbertovym stal/tento Mr. Broadway své hudebni komedie, které
sam psal, zhudébval, reziroval, a v nichz sam hral hlavni rolemexlie,

v nichZz strhoval svym vSestrannym hereckeepko-tanénim talentem a
dynamismem, ktery jerguz¥sti strhujiciho tempa daleko pefEich rezii
Abbottovych.®

Cohan je spabvan co by turce, ktery gktera d@jova schémata,
vracejici se v gib¢hu djin amerického zdbavniho divadla, ve svych dilech
vyzkouSel. Cohan pry timto figstupem vytvéil hudebni komedii na

vaudevillovém zaklal VySe zmhované Princess Theatre Showsyly
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shledany jako historicky zajimavé a pestré, alekad uchvatané arpdevsim
prediasné. V nésledujicich obdobich nastalargi# po reforrd hudebni
komedie. Tuto vyzvu ifijala Elizabeth Marburyova. &Sina z reformatdr té
doby touzila jen obmmovat ¢inohru a o myslenku reformy oné hudebni
komedie nikdo nejevil &Si zdjem. Samotna mySlenka, jejiletitost nelze
vyvrétit, byla u samého zrodu malych hudebnich kdimé&/yznam reformy
vSak pro dalSi vyvoj muzikalu neni jiz tak podsfat®@sud hudebniho divadla
nebyl dalekosahle ovliwm touto naléhavou mysSlenkou reformy. Vyvoj
muzikdlu smdfoval zcela jinym sirem. Vyvoj nevzeSel z komorni hudebni
scény, nybrz zté revualni. Revualni scénatSavala veSkeré dosavadni
prostedky forem pedchazejicich. Muzikalova tvorba si z té revualpala i
potrebuc¢i nutnost hovét a promlouvat k divakovi jeho matinou — slovni i
hudebni. DalSim prvkemig@vzatym od revui, je vtipnost a chytrost, se kterou
s onim divakem komunikuje a kterou mue@gava moudra, jez si ma
z predstaveni odnést. Pro muzikal, stejak jako pro pezitou revui, je dlezité
souzreni s publikem. Stim je spojen i dokonaly kontaktporozungni.
Jednota s divdky je (dma technikam a pnikn, uZitych a prezentovanych
v jednotlivych ungleckych dilech. V neposledrfadé je potebnost vidna i

vV prezentovani hszd, jeZ jsou povaZzovany za nedilnou &&si matéstiny.
Apel je kladen na spaleé zazitky pra¥ s dstednim prvkem, tedy
s publikem®’ Apeluje se nejen na z&zitky, ale také na sp@e&domi a byti.
.Forma tohoto odvolani ni#e byt fizna, nefas¥jsi je kron# slovni narazky
primd& ironicka citace — v hudbv dialogu — a imitace a parodie. Naklad
Bells Are Ringing, muzikal dobou svého vzniku velmtialeny revualnimu
dvacetileti, uzivA — zcela motivovamale p'ece — prastarého revualniho
prostiedku: imitace znamych heiccV Hello, Dolly! najdeme — kro#gnspousty
narazek na mista a osoby, kazdému jinému nezZ noglidewyaofanu (znalému

navic je& divadelni historie svého dsta), zcela neznamé — riap parodii

4" Bez, 1987
36



vlasteneckého pochodu, a jako findle dokonce celewyorskou pouni
slavnost. Parodickym postigm se kupodivu nevyhyba ani West Side Story:
jedna z jejich nejsi#jSich scén — scéna, kdy parta ironizuje diéspa
zesndSiuje jejich systematickou ¢ié o naruSenou mladez, imituje typy
socialnich pracovnic, soudgc policajti a paroduje jejich frazeologii —
dosahuje svého nejsii§iho inku praw svym parodickym odvolavanim se na

véci Newyoranim powdomé a znamé?®

Koncem dvacatych let, kdy se revue stala vychodiskgo vznik
samostatného muzikalu, se ®owznikla forma oznéovala politickym
divadlem. Patbné bylo, revui zlidast a udlat ji srozumiteljSi, piistuprgjsi.
.Na misto glorifikace sebe samé muselo nastougeisenizovani, na misto
velkych big show muselaijit little show — mala revue — a jestlavno ped ni
The grand street follies — revue Velké ulice a Jheick gaietiesRikalo se jim
intimni revue nebo také smart revues, a byly to@ekteré spis nez na slavné
hvezdy sazely na nezname talenty, misto na vypraveélsgyp na prostotu, na
parodii, komiku, ironii, sofistikaci a na pigntexty i jazz.*° Jednim ze
zakladnich ry8§, jimiz se revualni tvorba vyztaje pra¢ plytvani a
rozmdilost. Chenym vyslednym efektem byl integrovany aeg@evsim
vzrusujici celek, ktery by uchvatil pozornost digaklémto pozadavém
kvalitativné odpovidaly revue psané v letech 1925 a 1926Tpreatre Guild
autory Richardem Rodgersem a Lorenzem Hartem. Qteddlyly i intimni
revue od turce Arthura Schwartze a Howarda Dietze, kte¢faldtextaskou
praci. Hry skladatele Dietze se nazyvalye Band wagozkomponované roku
1931, ke kterym napsal libreto George S. Kaufmagvue Merry go-round
sepsana roku 1927 byla pé&ma hudbou skladatele Jaye Gorneye a fexta
pozdiji svétoveé zndmého libretisty a scénaristy satiry, Dietze fidoRyskinda.
Ona satira byla oziavana také za divadelgi flmovou sociélni pohéadku.
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styl zaznamenal dalekosahly vyvojoviemd. V nasledujicich leteckidatych
se vSak stala 8rlivejsi a gimerensjSi divadelni formou, ugrnou tehdejSim
spole&enskym pormsram. Obecenstvo vyZzadovalo Znu revualni prezentace
vSedniho Zivota, chio opustit uzai¥enost revue a ubirat se &em ztvargni
determinovaly a ckito také tyto sily divadlem ovlitovat a pomoci divadla
meénit. Vibec prvnim dilem, jez &lo tyto specifické rysy, bylo dil&trike up
the band z roku 1930. Libreto napsal Kaufman a Ryskind, dwdpak
Gerschwin. Toto dilo bylo velmi vydeiné a raz& se stavilo proti vélce. Bylo
protivaleénou a protiimperialistickou satirou. Autor téxKaufman nél sam
vyhrady proti valce adbec proti celému tomuto obdobi. AvSakiep veliké
asili nastinit hrou tehdejSi dobové wilé pongry, se hra na igdpremidée
nesetkala sd&sSim ohlasem divak Nasledkem toho byla stazena @pin
Broadway vté dob byla na svém vrcholu a nebylo tedy misto na hry
s motivem politickych problétn Béhem nasledujicich par let se vSak situace
vyrazré znmenila a autdéi se tedy rozhodli keile vratit a adaptovat ji. DalSim
krokem stejnych auté@rbylo i nadale pokrsovat v satie politickych hudebnich
komedii, jakymi byla nafklad v roce 1931 hr®f Thee | sing Toto dilo
pojednavalo o politickém aktu — o smy3sleprobihajicich volbach a s tim
spojené volebni kampanOf thee | singje také proslavena tim, Ze sadi

k nejslozigjSim hram po strance komponovani muzikalovych partSowasti
bylo i velké finale a sbory. VySe zngima hra s ostrou kritikou dostala jako
viabec prvni dilo hudebniho divadla Pulitzerovu cdbasazeny usfch chtli
autai zopakovat navazujici hrou, ktera vSak kvalit t@deslé ani zdaleka
nedosahld® Rodgersova hudebni komedid rather be rights libretem od
Kaufmana a Moose Harta byla vyzna tim, Ze se na sc&divadla objevila

postava president Franklin Delano Roosevglttouto postavou se na scénu
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vratil jako herec naposledyckdejSi prikopnik hudebni komedie George M.
Cohan. ... Zatimco presidentské muzikaly Gershwihglyysatirické Gutoky na
prezidentsky xad (by i fiktivni), zde Slo spiS o konstruktivni satinck

apologii skuténého vliadnouciho presidentd™

Opera a opereta, vyznamné inspirace

Amerika byla v operni tvokbrepertoarov zavisla do znené miry na
Evrope. Evropsky Zanr je zde spah nejen v repertoaru, ale takéreydadajici
praxi zpivat opery v jazyce originalu. Zminry fakt je pravépodobr hlavnim
davodem odcizeni publika odégvé linie opery. Opera je tedy zélibou a
piedevsim srozumitelnou podivanou jen pro Uzky oKrdh malou vrstvu
znaldi a neniiZze se tak stat zivou a plnohodnotnou formou hudebdivadla.
Tento postoj ope brani stat se regulérnim piestkem unilecké komunikace
mezi ¢leny spol€nosti a Zanrem opravdu divadelnim v narodnir@itku.
Dulezitost vSak nepostrada ani opereta, ktera coany devatenactého stoleti
neztratila evropsky charakter a evropskotichwwy. Opera je:,Hudebne-
scénické dilo, vamz jsou dramatickd /pdloha, vokalni a instrumentalni
slozka, scénicky obraz a hereckéaato i baletni u@ni spojeny ve spafaém

Ucinku.“>?

NizSi vkus, jimZz se opereta vyziowala, nebyl pekazkou v jeji cest
K tomuto pomysinému vrcholu ji dopomohigolevsim Jacque Offenbach. Jiz
opereta hojauzivala kkterych prvki, jez si poslézefjvlastnil pra¥ muzikal.
Témito prvky je mikno predevsim dialogavieSena piseci zivé zhudebgné
divadlo. Bylo nutné vytviit ptiznainé a vhodné podminky pro koexistenci

z&kladnich slozek jakymi je mluvené slovo.ézpa v neposlednfads sem
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nélezi i tanec. V knizeMuzikél je, kdyz...se piSe o operetnasledujici:
~Americké publikum ji zp¢atku viast@ ani nerozeznava od opery, zvidktyz
samy offenbachovské operety maji podtitul opérdfemebo opéra comique,
dovazeji se v originale a kdyz se - sigmko p'edstaveni operni — stavaji
esoterickou zabavou zasena: a znalg. Teprve s komickymi operami
Gilbertovymi a Sullivanovymi objevuje Amerika opergko veselé hudebni
divadlo, a s UZzasem zjije, Ze opereta neni hudebni daka znaldg, ale
zabava pro lidi...usfch gilbert-sullivanovskych operet je spojen dokonce
s maximalnim ovladnutim amerického divadelniho trlaaoceanskym
producentem a s nejvySSim stéapn zavislosti amerického divadla na
evropském: Richard D’Oyly Carte, obchodni spole W. S. Gilberta a A.
Sullivana a jediny oprawmy producent jejich operet® Sullivan disponoval
monopolem a budoval filidlni systém ansainpb americkém kontine&it Na
tomto gipadu je dobe znatelna zavislost americké tvorby na té evrapské
Vyvoj vSak smdioval odlisSnym smrem. Oprostilo se od importu celych
divadelnich spolosti a od systému filidlnich spofesti. Tendetnim bylo
smefovat k importu pouhych partitur a téxtv samostatnych americkych
inscenacich. TehdejSi vyhradni dovoz z Velké Brgdystidal dovoz z Vidia

a monopolni postaveni bylo nahrazeno regulérnimtanacemi Genéeho,
Strausse a Milléckera do newyorskych divadel. Rbsla stupsm

k samostatnému vyvoji americké tvorby byl vznik yevské operety’

Tato hudebni forma byla do Ameriky importovana v l18oleti
z Evropy. Konkrétd se pak jednalo v prvéad o P&iz, pozdji o Viden a
nakonec o Anglii. Vtomto sénu si vybudovaly stabilni pozici a ziskaly
opravrénou Uctu autorska dvojice libretisty Gilberta aaskitele Sullivana.
Dukazem jejich obliby je i fakt napodobovani jejictyls prace. Pravidelna
produkce vznika spode¢ sléty osmdesatymi po ojedigich, ale ¢asto

%3 Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 10
> Bor, 1987

40



pronikaw Uuspgsnych pokusech. Prvnim opravdovym a ve svém jmeétkym
operetnim skladatelem byl v Americe Herbert. Timptkrokem v3ak import
zcela nekodi. Prikladem neuhasinajici importované tvorby je rokuD719
valcikova a operetnVesela vdovaStale silici americka produkce postéipn
pirevliadla a v letech devadesatych pronikla i do Eyraps letech dvacéatych
byla na zdejSim kontinehtzcela BZnou zalezitosti. Skladatelé, Ktdyli za
oceanem usgni, a kté skladali americké operety, byli vSak rodili Evame,
jako napiklad: Viktor Herbert, Caryll, Kerker, Englanderuders, Hoschna,
Rudolf Friml — skladateteského fivodu, jez obohatil tvorbu Rose Marie a
Romberg. Nejen skladatelé, ale i jejich hudba. Edyse libret, je zde zcela
opany paradox. Libreta jsouiapodem naprosto americka, ale snazi seittva
dojmem evropskychdl Casto jsou fibshy preneseny do krajin evropskych
meést. Jen nepatrny zlomek her se odehrava opravdueviekém prosedi.
V operetni tvorb nejde o zobrazeni skdteosti. Opereta si zajistila vedouci
vyluéné postaveni v americkém popularnim divadle, kiepd dlouhou dobu i
udrZela. Postaveni si zajistila tgs to, Ze jeji § byl ¢asto ozn&ovan za
banélni a povrchni. Wnikala vSak n4paditou a lelzegamatovatelnou
melodii. K zmigné banal& se vyjaduje v knize Muzikél expres ,Mnozi
historikové amerického divadla zastavaji nazor, gezdjSi a paralelw
uvana revue vlast# vznikla na protest proti operetni banalitNadbytény
d¢j byl odstrarn a vzniklo tak fedstaveni, které zadnyjdvy ramec newto.
Encyklopedicka definice revue ji vSak vidi spiSbycnaslednika varietnich
predstaveni.” Zpisob dramaturgického zpracovani jednotlivych hudgtbni
dél, nebyl na dostatmé arovni. Dramaturgie, s#idila, pouze pozadavky

obecenstva, tedy podle toho, co divaci postraddivadelnich scénach.

Opereta je charakteristicka vysoce integrovanoumdéar, kterou se
vyrazre odliSuje od revudlni tvorby. Integrované slozkyysierarchizované a
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vyuzivaji se pro realné zobrazenéitého konkrétniho gibéZného dje. Revue

je oproti této vystiznosti zcela ofrgého postaveni, a sice je dezintegrovana.
Forma, vyvojo¥ niZSi oproti opereét je rozloZzena na jednotlivé materialy,adil
slozky a specifickéasti, jeZ jsou samostatfungujici a tedy i vzajentnténes
nezavislé. Opereta je podrobena hudethmamatické syntéze, kdezto revue je
pouze rozkladnou formou, ve které nelze 8patt pokrokovy raz ve vyvoiji.
Integrovanost operety je jen zdanlivym faktem atély hovdit pouze o jakeési
pseudointegrovanosti. NejvysSich kvalit, jakych vzeto tvorkd dosahnout, se
dockd jen rekolik malo vybranych klasickych&tl proto mluvime jen o nedplné
ucelenosti formy. Revue i opereta vSak maji mngdeeisické prvky spoléné.

S €mito prvky nasled& pracuiji v jejich nezgnéné podob, dale je neni nutné
honosi zkraslovat. V knizeMuzikal je, kdyz.se piSe:,Neni z nich teba
stawt slozity a djove jednotny celek, sta pestry sledcisel, zaloZzenych na
prezentaci pkterych material.“ >’ Autor knihy v3ak spéje v revue a operét
vyraznou odliSnost, zejména pak v pojeti ztearniznorodych dl. A sice:
»1ak pracuje revue — dovoli jednotlivydiskim, slozkdm a materi@an, aby
ukazovaly samy sebe, a nechce po nich o mnohbleieSak opereta: chce po
jednotlivychcislech, slozkach a materialech, aby slouzily zdé&ntiu celku,
celku jehoZ hlavnim &asto jedinym ukolem neni v8ak nic jiného, nez byt
zaminkou pro stdavé a postupné — tedy t@mrevualni — prezentovani
jednotlivych materidl, cisel, sloZzek. Nelooperetni dj je pfecasto — a u
operet této doby uz pravidlem — jen kamuflazi mez@ntaci hudby, zpu,
tance: a sama prezentace hudby\zp tance je zase pravideéljen zaminkou
pro exhibici hlasu, talentuc¢i piavabu Ustedni hezdy, jejich kostyih
puvabnych &l tane’nic, elegance, Sarmu, talentii sex-appealu milovnika
milovnic, teno#i atd.“>® Opereta je tedy povaZovana za pseudocelek, tedy za
zanr, ktery celek jenipdstira a imituje. Opereta jebedklada a dava na obdiv
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slepence efektivnich scén, jez zdarpisobi na emocionalni stranku
obecenstva. iedstirdni celku neni jedinou zalezitosti, kterou cgeereta
provinila, nybrz i tim Ze fedstira i samotné umi. Tedy pesrgji slozky
specifické pro uréni, coz je napklad cit, vase, konflikt a v neposledniac
predstira i utrpeni, ve kterém spigé jen vhodnou iflezitost prezentace

Ustedniho paru milenic

2.1.1 P¥ichod noveé radikalni generace

V piedvaléném obdobi se na pozadi hudebnich divadel objevayé
generace skladateljakymi byli nagiiklad Irwing Berlin, Jerome Kern, George
Gershwin a také Cole Porter. Jsou zde patrné jdtdvy, Ze generace
jmenovanych skladatilje vylozenym a jednozgaym ustupem a odklonem
od vysglosti, kterou se vyzrnmvala generaceipdchazejici, tedy generace
operetni a evropska. Stranka hudebni se teilfenevit jako za&atek dlouhé
cesty, jeZz se potyka s primitivnosti poloamatérskym pisekéistvim. Tyto
obavy jsou vSak zahy definitigrvyvraceny. Potencial této generace &yal
piedevsim ve schopnosti dokonaleji obnovit Zivy vztatezi formou a
pouzitym materidlem. Jinymi slovy tedy usiluje gpr@stou jednotu formy a
Zivotniho materidlu, usiluje o souhru a soulad aGéitim a nEnicim se
powdomim. Oilezitost generace skladalespatujeme zejména v tom, co je
v onom po¥domi specificky americké. RBmani a skladatelsky um této
generace je ve svém vysledku nikoli amatérsky,vgkoce profesionalni ve
vSech sledovanych aditiitelnych ohledech. V kniz&uzikél je, kdyz.setika:
.-.-proslo tvrdymi uebnimi lety na Tin Pan Alley, v newyorské industrii
zabavné hudby, pisfek a Slag, a dovdelo se tu mnoho nejen o technice
prodavani hudby a o reklamnicih komegnich tricich, jak z pisdky udtlat
Slagr, ale i o vlastnich kvalitach, jaké takova papularitu aspirujici hudba
nezbytd vyzaduje, patdilo se o vztahu hudby a textu, o psychologii

poslucha@e, o taktice tonového utoku na jeho usSi, pozorndstdebni
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powdomi, mimohudebnipdstavivost, vnini swt, dusi.“>

Vlivem prichodu nové skladatelské a také pikaiské generace se
vyznamré poznenila celkova hudebni stranka revue. Ona phaanje vskutku
radikalni a zn&né¢ patrna v samotné kompozici revualni tvorby. Gben je
popsana takto.,...hudebnim idiomem revue se misto dosavadni spisovn
evropstiny stavd hudebni matgna — tj. to,cemu se tehdyikd rag time a
pozdji jazz. Neni to jazz vtom smyslu, jak tomuto wslev snad pilis
puristicky a puritansky — rozumime dnes, je to y@#eégevsim divadelni hudba,
ovSem divadelni hudba vyrazpoznamenana jazzovymizvukem, jazzovym
idiomem, jazzovou frazeologii — tak vyrézrie je jako takovad okamZit

identifikovana a rozpoznana od hudby dosavadhi.*

Co by stzejni historicky meznik je bran rok 1914, ve kterégia
uvedena revudVatch your stepTato revue séadi k vabec prvnim, pro které
byla hudba kompleth napsdna Irwingem Berlinem ve stylu jevistniho
manifestu synkopu, rag timu a fox - trotu. Samobt@gtup Zanru revue na
hudebni scénu je tdla soulzny s nastupem jazzu. Byl to peawnen
jazz, ktery svym usfgchem vyesnil evropskou muziku ze scén hudebnich
divadel. Tato mira {sobeni na pottgeni evropské tvorby v hudebni &fée
srovnatelna s vytl®enim operetni tvorby revui. Jazz a revue tedy wnaz
postupuji a pronikaji do hudebniho divadla. Jazani nésgsSny jen na
americkém kontinegf ale pronika i do Evropy, kde se postépntegruje do
odliSné mentality a kde postupmprostupuje veSkerou muzikalovou tvorbu.
Evropa néslednzatala grejimat tvorbu amerického kontinentu¢emz se pise
v knize Muzikal je, kdyz... ,V Evrope, ktera najednou Zije z amerického
kulturnino importu: z americké revue, americké gsily, americkych
orchestri, americkych desek a amerického jazzu. ... Pr@o doméci i
swtova vitzstvi dodavaji mladé generaci nastupujicich revicllkomponist
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nejen velké sebédomi (a americké sebetdoneni), ale utvrzuji je
v pres\dcent, Ze nasli pravé americké narodniemix ®*

Cole Porter psal taktéz ami texty, které byly plné naznaki narazek.
Takto odkazoval Newydany anebo Ametany na reélie znameé pouze jim.
Tento styl psani je popsan taki¥idesiska opereta pracovala touto texs&ou
technikou jen v kupletu, muzikal pouziva této rkwaé kupletni techniky
tak’ka univerzald, dokonce i v milostnych baladach. Dava to zejména
lyrickym projevim zvlastni konkrétnost: obrazy a metafory se nepghy
v abstraktnu a neéetelnu, ale piblizuji se kazdodennimu mysleni, které je takée

plné piedstav konkrétnicheei a lidi.“®2

Tento styl dostata¢ zkvalitiiuje postaveni divadelni hryad svému
divakovi, kterému se timto apobem netradn¢ priblizuje a to zevnit Stava
se souasti jeho mysleni a jeho Zivotnich zkuSenosti im#is divakem splyne.
Woplyva tedy, Zze zakomponované texty nepracuji tafoeamici nevyuzivaji
jinych slovesnych progtdki, nybrz jsou postaveny na zakladech konkrétnich

urcitych posteh.

V jednotlivych vyvojovych etapdch muzikalové tvordyyl patrny
naznak odklonu odgvodni vyvojové linky k dalSimu zipdchidci hudebni
komedie, k minstrel show, jez &a vyznamny podil na kodeé podob
muzikalu. Minstrel show je dale ozfwavana jako hudelérdivadelni forma, jez
meéla nedozirné kvality, které poslézéegala hudebni komedii. Co byillad
onoho navratu je uvédo: ,Prvni takovy navrat se udal roku 1938 vaznym
muzikalem Marca Blitzsteina The Cradle Will Rogkmz Zanr dosahl jednoho
ze svych politickych a ufleckych vrchat.“®® Tato vySe uvedena hra nebyla
nikdy uvedena na hudebni scénu. Uvedeni znemaaséizvliadnich zastujpc

Stalo se taki@d samotnym z@tkem premiéry ve Federalnim divadle. ZruSena

®1 Osolsol, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraphd867, s. 28
%2 Tamtéz, s. 39

& Tamtéz, s. 55
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premiéra se vSak ki znatné snaze autora dila, k velikému udivu diyak
odehréla v nedalekém, v totase volném divadle.iBstoze nahradni divadlo
bylo pro hru nezdzené a veSkeré kostymni a dekorativni geatity byly stéale
v drzeni Federélniho divadla, i tak byla hra shhed&elice Usggnou a
zdailou. Autor si s jednotlivymi pechody mezi zgmami sceénickych
vyobrazeni poradil formou kometida slovnich popis vyjevi na scéa.
Timto zpmsobem divakm oswtlil stézejni a nejdlezit¢jSi casti celé hry.
Kratce vznikly muzikal byl tedy ki technickym problémim pfinucen
k navratu k minstrel show, coz se ve svém vysledheavilo jako zddily krok

a pain. Ktomuto netradinimu uUkonu se v knize Osolsbbvyjadiuje
nasledovi: ,premiéra se stala jednim z pamatnychce amerického
divadla: prostota a improvizéi /eSeni dinily myslenky hry jegtsdngjsi,
naléhavj$i a monumentaljsi, jednota hledigt a jevis¢ byla naprosta.®
Nouzové vychodisko, kamuz byl autor donucen okolnostmi se uchylit, se
ukazalo jako inspirace pro mnoha nadchazejedgtaveni, jez tha byt teprve
uvedena na \fejnost. Inspiraci si z tohoto epickéreseni vzala za#gmné i hra
autofi Rodgersa a Hamersteina, ktera pojednavala o beédua vSednim
stereotypwi mechanismu dosazenych éspi moderni spoknosti. Jednalo se
o hudebni komedii nazvandllegro, sepsanou roku 1947Jevisté sice neni
holé, ale takka bez dekoraci, pracuje seepazw@ se svtlem, na jevisti herci a

chér: stylem je to spi$ scénicka kantata o Zivoesiluzi...°

DalSi hra pod vedenim Rodgerse, ktera vznikemla&tjedrem z jeho
poslednich hudebnich komedii, a ktera se taktia prvky minstrel show a
navratila se tak k tomuti@Seni ztvaréni na jevisti, je hudebni komedie znama
pod nazvemNo Stringsa uvedena byla roku 1962. Wzioaala se typickym
umiseénim orchestru na jevisti. Rodgers se osobyjadril takto: ,Chtél jsem
mit orchestr na jevisti, protoZze jsem jej dhtlokonale propojit s ostatnimi

% Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 56
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prvky hry tak, aby jej obecenstvo plwsialo jako @co stej@ neoddlitelného
od hry, jako dialogy, texty aéfd Orchestr ndl komentovat a pointovat
pribeh...“®® Podobr zkomponoval muzikal i Kurt Weill, napsany na litwe
Maxwella Andersona. Podobnost byla $paéna ve zpivajicim choéru. Tento
muzikal obdobnéhdeSeni je nazyvahost in the stara jedna se zZanréwo
tragédii. Vytet muzikél, jenz se inspirovaly podobenstvim s mistrel shew |
zakorten hrou autora Earla Robinsorgandhoga jednalo se o muzikal
délnicky. Hudebni komedie je @thna formou kantatovehteSeni na holém
prazdném divadelnim jevisti, kde je chér se svomdwatujici funkci. Scény
z tohoto muzikalu ovSem nebylydeny pro prkna Broadwaie, byly po strance

scénickych prosedki piizpisobeny moznostem amatérskych divadel.

Muzikal je do jisté miry postaven @aohernim zaklagl ¢i Ze je jeho
ustedni ¢ast ¢inoherni. Do ¢inoherni veselohry jsou kular@numisgny
pisnicky a podle paeby jsou pipsany jednotlivé texty tak, aby hra navazovala
a nepostradala smysl. Muzikal vSak neni zavislg¢inahernich pedlohach a
ani neni zcela odvozen od tétmoherni tvorby. Divodem, pré je casto
muzikal inspirovartinohrou je, Ze onen muzikal gebuje kvalitni libreto, jez
se mu pra¥ u ¢inohry i dostane. Tento trend z&abhrou od Cole Portetgiss
me, Kate! Muzikal vSak niZe do jisté miry parazitovat i na povidce, roméinu
filmu. Nékteré z muzikalovych hudebnichéldbyly vyvozeny i z operyci
dokonce baletu. Synchronni kolektivni autorstw, j@jiz zmiovano vyse, je
pievladajici vzajemna spoluprace. Tato spolupracegajmu dila, musi byt
vysoce sehranou zalezitosti.iikladem obdobné kvalitni a produktivni
spoluprace je dvojice autot.ernera a Loeweho. Ukazkou dvojice skladatele a
textare pak niize byt Rodgers a Hatt pozcji Rodgers a Hammerstein. Tyto
dvojice jsou klasickymi fiklady vzacné spoluprace, ke které se také
opakova® vraceji. Neni vSak pravidlem kolektivhosti spoluprace

% Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 56
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specializovanych profesi. Vyjimkou, kdy je osobnoéstupcem vicero profesi,
je pak napiklad skladatel a textarwing Berlin, Cole Porter a mnozi dalsi.
Richard Adler, co by osoba rozmanitych taignpracoval pravidekh ve
spolupraci taktéz osoby vice z&mni, s Jerry Rosem. Vrcholem umu, jsou
potom ojediglé konkrétni pipady, kdy veSkeré soasti dané hry jsou
vytvorem jediné osoby. Takovym vytvorem jeMusic manod Mereditha
Wilsona a mnoha dalSiripady, kdy je muzikal vytv@n z €la opery, jsou jiz
velmi ojedirtlé. Ostatg jedinym gikladem jeCarmen Joneshra napsana roku
1943. Zngny potebné pro femenu operni tvorby na tu muzikalovou jsou
vétSinou jen lokalizaniho typu. Finalni zgnmou jsou pak fehazovan&asti.
Rozdilnost v muzikalové a operni tvérfe velice nepatrna a téda se toto
rozhrani stira. #rovnavani je palkiastym jevem a to iipsto, Ze se jedna o
americky muzikal a italskou operu, tedy mezikulfusrovnavani. Srovnavaji
se jejich spoléenské funkce a psychologické vazby publika na t@oodni
umeéni. Nelze v tomto ohledu porovnavat twarhudebr-dramatické postupy,
tyto faktory jsou pro srovnani az moc rozdilné dyte neporovnatelné.
Vrcholem politického ztvammi je levicovy muzikal amerického hudebniho
divadla. K vrcholu se tento smdostava veticatych letech. Rkladem pak
muze byt hudebni komedie Kurta Weillohny Johnsore roku 1936. Kurt
Weill ji napsal pro levicovyGroup TheatreOnim vrcholem je pak nepochybn
mysSlena hra Blitzsteina z let 193&e Cradle will rock Hra je napsana jako
drama. Tragické vyvrcholeni je pak moznéé&tide he téhoz autora nazvané
No for an answerTato skuténost, komponovaniél této kvality, je dikazem
preristani undlecké cinnosti veinnost politickou. Opény postup, kdy je
politické smysleni vkladano do weckého odvtvi, je spatovana ve fe Pins
and needleshudebniho autora Harolda Romea. Zde byla odbkéa
propaganda a neustala agitace vmisen&lendna do umini. Blitzstein se

vtomto dile podilel na autorstvi ske Pins and needlege hrou ryze
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amatérskou a spada pod amatérskou $homknize Muzikdl je, kdyZ.se o

jejim neprofesionalnim vzniku piSe nasledujjci:z iniciativy Mezinarodniho
svazu diniki damského afynictvi, ktery ml k dispozici divadlo Labor Stage
(budova rkdejSiho Princess Theatre, divadla pamatného komorn

hudebnimi komediemi Kernovymi) adtade agitovat divadlem®

Pins and needledyla hra revualniho typu a agditdho charakteru.
U¢inngjsi bylo pisobit revui nez dramatem. Napsana byla tedy jakéa ma
revue, obohacena o aktualni &ke dolfe sngrované pisove texty a
doprovéazena ddma klaviry. Do hry byli, co by herci, umésti piéimo ¢lenové
oné organizace. S kval#il§im a propracovafsim nastudovanim se umysin
¢ekalo aZz na odezvu divék Revue byla usfgnou také proto, Ze obratn
reagovala na mezinarodni udalosti dalekosahleéhoakteau. Pokusy, které
piiSly po Pins and needlesmebyly zdaleka tak Uuggné i ffesto, Ze se oén
pokousSel pré¥ skladatel a textaoné povedené revueiiladem jeSing out
the news. Politické divadlo tedy dodp k jistému Gtlumu. Harold Rome je
znam pedevsSim jako autor nepolitickyckeldakymi je Fanny napsana roku
1954. Nejedn& se vSak o ryze revudlni tvorbu, tygidlse blizi spiSe operni
adaptaci. Atmosféraitatych let je zaznamenana a popsanared ban get it
for you wholesalekde jsou detaik vyliceny EzZné hospoddké stety, ¢asto
vyostené. E. Y. Harburg, textaa libretista, napsal spdi® s revualnim a
smart revualnim textam Jayem Gorneyem revAmericanaa to roku 1932.
V tomto dile je obsazen i nejzndsi Slagr, tzv. hymna krize, pisdrother,
Can You Spare a DimedJtopickou hudebni komedii posléze nalezneme
v Hooray for what? ktera je spoksenskou satirou na mezinarodni politické
téma a velkou ®rou i na protiimperialistické tendence. Hra bylps®a a
stva‘ena pro hudebniho skladatele Harolda Arlena. Dollmdebni komedie
znama jakoBloomer girl z roku 1944 msla velmi aktualni a naléhavou

% prostjovsky, 2008
% Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 144
49



protirasistickou myslenku. Pouzit byl né&imz dob oBanské valky. Tataz
mySlenka se posléze objevuje vie Frinian'srainbow ke které sloZil hudbu
Burton Lane. Tato hudebni komedie uskuoia touzeny vysledek idealniho
divadla, kde nejsou kladeny realistické hraniceledy tvarci nejsou niim
omezeni. Muzikdl timto ziskava vysadu mluvit efekdji o Zivotnich
otdzkéch. Vettcatych letech bylo hlavnim poZadavkem, a cilendé&teym na
tvarce, aby lidé odchazejici porqustaveni z divadla, byli podniceni
k premysleni nad otazkami ¥enymi kEhem jednotlivych scén. Tato léta

spadaji do spotenské uvdontlosti a angaZovanosti ve iggném @éni.”

2.1.2 Vyvoj a jednotlivé etapy v dgjindch muzikélové tvorby

Samotné &iny americké hudebni komedie @pnaji zrodem vlastnich
Zan domaci tvorby. Nasledrbyly charakteristické a typické pro devatenacté
stoleti. Zmhované zanry nejsou vSak jediez uplného iicinéni evropského
vlivu. Nejednd se ovSem jiz o domaci tvorbu, ktesa byla importovana
z Evropy. Evropa v mnohychiipadech poslouzila jen jako zdrajeplohy, ve
které byl obsazen zakladni zanr a formalni typ wtelrdy pro dalSi zpracovani,
tentokrat vSak pod americkym vedenim. Americe btéaly pedlozeno
zakladni schémai zakladni vzor. Amerika je v oblasti hudebniho atila
v devatendctém stoleti kulturni kolonii Evropy dydiz zcela zavisla na jejim
importu hudebnich &l. Vlivy byly importovany gedevSim z Italie, Francie,

Anglie, ale i z Nmecka.

Léta 1900 — 1910, péatek nového obdobi

Obdobi od roku 1900 az do 1910 #painmeni operety — vaudeville,
vlasteneckého zatteni. Na samotném patku dvacatého stoleti byl

v americkém hudebnim divadle fesini evropsky vliv. Usgné uvedené hry

" Bez, 1987
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na Broadwayi byly tégF vSechny pvodem evropskéi alespdi napodobovaly
evropsky vzor. Newyorsti skladatelé tehdy éhovali evropsky operetni styl.
VétSinou tito skladatelé vystudovali n&meckych ¢i anglickych vysokych
hudebnich univerzitach, proto zdejSi tvorbu i@olznali. V tomto obdobi
Herbert a Cohan vyt¥ali velmi jednoznéné celkovy charakter amerického
hudebniho divadla. Herbert a Cohan, osobnostigktgty vyznamnou ulohu
ve vyvoji hudebniho divadla, dagobily na Broadwayi zcela protigting.
Duvodem byl rozdilny fivod, tradice i naprosto odliSné nazory. Cohan
oteent prezentoval sy odpor \i¢i jakékoliv hudk prichdzejici z Evropy.

V jeho tvorl® byl velmi silrg zastoupen vlastenecky cit. Nekladiraz na
instrumentaci, ale ®h opravdovy herecky talent, pevné selmnmi a
pozoruhodnou energii. Diky vSermito vlastnostem dosahl svého Wgpého
cile, a sice Ze z varietnich shows vytv@ prosadil svébytnou americkou
hudebni komedii. Kladl wtaz na tempo a pohyb. Dokazal uvést na jévist
s paticnym vlastenectvim, tancem a verSovanymivyp tradicni americkou
vaudeville. Diky jeho usili se mistnim autor, skladatalm a herém dostalo
stejnych moznosti jako skladatel z Evropy. Broadwayska jeviSse otevela
umglcam z&bavniho gimyslu i popularnim pisnim. Nastala trvala spoluprac
mezi Broadwayi a gdiskem americkych nakladatelstvi.

Léta 1910 — 1920, zageené forme revue

Toto desetileti, p#ét mezi obdobi vypravné revue. Viktor Herbert a
Rudolf Friml asgsre komponovali v duchu jazyka odliSného od americké
hudebni mluvy. Dominovala zde revualni koncepcerdfipe Ziegfelda.
Producenti se stale fgdharli ve vypravnosti svych &. AvSak vinou
piehnanych dekoraci na séégse ¢asto ztracel ¢ a c&jova linka, jez ndla
spojovat jednotlivé scény revue a ukazovatrskpriblizeni se muzikalové
tvorbe. V samotnych pgatcich péibéh revualniho pedstaveni nepsahoval
obvykly ramec vaudevillu. AvSak na@tma vhodny vybr hlavni hwzdy dané
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tvorby dodéaval jednotlivym scénam stale pg8h a bytelgjSi souvislost.
Zndméa jména na poutieh pitahovala stdle p@tnjSi a Gznorodjsi
obecenstvo. Nazor a nahled dan&zuy mél tedy mnohdy dalekosahlejSi
vyznam a ¥tSi vahu nez nazor producenta. Vyvoj hudebnih@nindosg!

k bodu, kdy se vSechna hudeligla, tancegi pisrg psala doslova na miru
osobnostnimu charakteru dané hlavnéZaly. Tato zasada kladeni zasadniho
vyznamu na nazor kedy se uplatovala ostaté i v operetach, komediich a
prvnich muzikalech. Dila vyznamnych skladatsle podle pdeb Skrtala a
piepisovala a gnila se také instrumentace. Operety evropské&hvodgu, které
piepracovaval kolem r. 1917 pro newyorska divadlarbigd Romberg, gy
proto s originalem spotay casto jen ramec gbveého nandtu. Skladatelé
z amerického kontinentu dila ddpbali vlastnimi gagy a melodiemi.

Jednotlivé pistiz operet a revue séarne vymenovaly a prostidavaly.

Léta 1920 — 1930, touzenyifichod nové formy

V této &e, ktera s&ovala ke vzniku samotného muzikalu, séizaji
objevovat stal€astji jmnéna George Gershwin, Vincent Youmans, Coletdtor
Rodgers a Hart. &tejni byla snaha daté vyrazny djovy namét. Melodie se
tak do kho daly snadji a predevSim fun&ngji zapojit, nez do Sablonovité
jednotvarné revue, jak tomu bylo yepleSlych létech. V gatcich tohoto udobi
se pouzivala libreta, ktera byla v podstgn skeée, jeZz se &ové natahovaly
na pozadovanou dobu. Aidtostadle do pejatého dila vkomponovavali své
melodie, ale také satiru, v té dobypickou pro revue. Spolu se satirou se
objevovala i situeni komika a #zné gagy, které nebyly vzdy v harmonii
s dgjem, ale jejich funkci bylo if@devSim pobaveni obecenstva. Stejnym
prvkem, ktery byl spoley i v pedeSlém obdobi, byla dominance
acinkujicich hwzd, které stale disponovaly hlavnim slovem. Hrynesehvalg
vyznaovaly povrchnosti, cozZ bylo jen pouhym zrcadlenharaekteru samotné
spole&enské doby. Hry v této debmely predevSim za cil odpoutat divaka od
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béZnych starosti a nabidnout odptkovou chvili, proto se nehlélb na to, ze
piibéh oplyval banélnimi milostnymi historkami. Necel&yii stovky
hudebnich komedii se vtomto udobi dvacatého stgéeezentovaly na
Broadwayi. Ké&mto hram pibyla vSak je&t nova nastudovani, takze se
koneiny paiet zvySil. Ke konci desetileti se @i autdi soustedit na
skloubeni dje, textu a hudby. Libreta ségpisovala do poZadované vylepSené
formy, skladatelé melodiergtv&eli tak, aby co nejdokonaleji a nejcigjv
vystihovali podstatu scény a tetae snazili, aby fechod mezi dialogem a
verSem byl co nejplynulejsi. @s vSechna tato zdokonaleni, nemohl muzikal
konkurovat operet Kostra muzikalu byla jen pouhym shlukem melokligré
spolu nikterak nesouvisely, neobsahovaly mezihrgcitativy a ani

nejpodstatysi finale.

Léta 1930 — 1940 a snaha o dokonalejSi propracovastaél

Napaditost autdrbyla v dalSim rozgovani rozsahu americké popularni
hudby rozhodujici. Aut® ¢asto cerpali z nasledujicich praminz Tin Pan
Alley, z Broadwaye a z Hollywoodu. Muzikélovi utei museli sva dila
uzpisobit konkuretinimu boji, stadle nakméjSim pozadavkm obecenstva a
potrebam tehdejSi spairosti tak, aby komeén¢ obstali. Obsah muzikalu musi

R vYd
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v neposlednitad byla nutnost, aby téma vice odpovidala skubsti. Po
burzovnim krachu se tématika muzikalu ubirala wtiggEm duchu, tato
ekonomicka skutaost enesend do hudebni verze, byla divakvelmi
blizka a tedy i snaze pochopitelna. Broadway séupas vyprofilovala jako
hudebni divadlo, ve kterém se ztvarnila kritika ylokasto se v hrach
objevovalo protinacistické zaffeni. Jedna z dalSich revue vznikla z iniciativy
odborové organizace. Harold Rome, se o tomto lesioryjadil nasledujicim
verSem pisového textu ke ie Pins and Needle$1937): ,Zpive] mi pisa&
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socialni, nic jiného slySet nechci.Politicka angaZovanost seierelr®
zobrazuje i v dji muzikalové opery od autora Marka Blitzsteifihe Cradle
Will Rock(1938). Tuto hru vSak pro jeji jednoznau komunistickou orientaci
vlada ve Washingtonu nepovolila. Pro stejriigratly nepovolily ani herecke
odborové organizace hé&m a hudebnilkm v tchto hrach vystupovat a
Gcinkovat, bylo jim to vyloZe& zakazano. Cesta satirické speleské kritiky
pak patila muzikaiim autora Gershwina, jakym b$trike Up The Ban{930)

a Of Thee | Sing1931). Nova témata jiz nebyla¢sejni pro tehdejsi tvorbu.
Pozornost se upla na novatorstvi jako takovéjepgevSim na novatorstvi
tykajici se formy. Divadelni hudebni h@d Thee | Singlostala pro své libreto
Pulitzerovu cenu. Tato skuteost ¥cr¢ dokazovala, Ze tehdejSi hudebni dila
dosahovala literarniho formattiBernstein o fe napsal;Obsah je velkolepy a
svym zpisobem komicky i vazny s@sre, tak jako zZadné jiné hrys/pdtim.
Jsou tu strhujici melodie, pinprizpisobené ¢i, typicky americké téma,
nefalSovany americky jazyk, vybrousené a brilatériy, stylova jednotnost a
p/i tom mnohotvarnost — kratce, tato hra byla vyvieném nasSi hudebni

historie.“"

Jednim z dalSich krdkve vyvoji muzikalové tvorby byla integracejd
a hudby. Toto mistéh predvedli vroce 1927 Jerome Kern a Oscar
Hammerstein ve své i&n Show Boat Pra¥ Show Boat byla prvnim
Broadwayskym hudebnim dramatem. Jeji melodie brgvwykreslovala
charakter postav. Nevynikala jen vyfaddnim emotivniho stavu postav
pomoci hudebnickisel posouvajicich &l ale také tim, Zze ztvarnila témata,
kterd nebyla tive veejné probirana, jakymi byly alkoholismus, rozvaidl
rasova segregace. Show Boafpoprvé vystoupili zarove cerni a bili herci,
coz bylo krokem krealismu. Byla povaZzovana zgbec prvni skutény
muzikal v¢isté formg. Toto dilo bylo pedukeno byt ®¢im, co do té doby

"t Schmidt-Joos, 1968
2 Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€&upraphon, 1968, s. 58
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americké hudebni divadlo nezaziloglm byt ns¢im nevidanym.,Vice nez
pouhou hudebni komedii byla Show Boat hudebni lthamatem s pigimi,
které sice neiize nijak pomoci, ale dotkne se Zivota kazdého Aaraaj ktery
ji videl.“ " Na premiéru ji uvedla produkce Ziegfelda a to rdi@27.,Zde se
poprvé podélo integrovat scénickou hudbu, p&rmkj a pohyb do vysledného
tvaru, ktery nizeme nazvat muzikaler®“ Porgy and Bessd autora George
Gershwina je nastinem lidové opery, kde se zpivaamdého z&tku hry az do
konce. No¥ vytvorené pisiove texty musely byt nyni komponovanieprgji,
Gderrgji a bezchybnji. Jiz ve dvacéatych letech byly neépéi pozornosti
basniki, proto této oblasti &novali paticnou pé€i a soustedili sem veSkerou
svou tvrci ¢innost. Lorenz Hart, Ira Gershwin a Cole Portervaiiti nové

podminky pro pouZivani viitich rymi.”

Léta 1940 — 1950 znamenala zrod muzikalové formy

Za paatek a samotny vznik moderniho muzikalu v ustaleméé se
povazuje bezen 1943, kdy byla uvedena premi&adwa Oklahoma! od
skladatele Rodgerse a tedda Hammersteina.Oklahoma byla paéatkem
tiicetileté nadvlady, stové nadvlady, broadwayskych muzikalloto obdobi
je ¢asto ozn&ovano jako zlaty k. Onen moderni muzikal se vyzwuaal
uzawenou jednotou &e, baletu, hudby a také dialingOklahoma!z patatku
nevzbuzovala dojem U&né hry, avSak ipdiila vSechny tyto pesimistické
vyhlidky a stala se pkopnickou formou muzikalové tvorby, ktera pégdyla
inspiraci pro mnohé dalSi muzikéljdammrsteinova spoluprace s Rogersem
na he Oklahoma byla/f@dz¥¢sti pro novou éru hudebného divadla.eghto i

dalSich muzikalecttyricatych let dvacatého stoletiiipeh sam formoval styl a

3 Kreuger, M. - Show boat: The story of a classicefitan musical, New York : Oxford
University Press, 1977, s. 64

" Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&rné mlyny, 2008, s. 27

> Show boat: The story of a classic American musit@r7
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konenou podobu dila.”® Uspsch tohoto muzikalu nabyl vSak mezinarodnich
rozmeri a tak byl skuténé opraviénou inspiraci. | v dneSni débe sowasti
dramaturgickych plain nékterych divadel. Poprvé, kdy se jako hlavejody
faktor objevil balet, bylo roku 1936 autoiRodgerse a Harta ve spolupraci
s uznavanym choreografem Georgem BalanchinemeavsituzikaluOn Your
Toes Bylo jiz ztetelre viditelné, Ze do pagedi se dostava tafm, tedy v tomto
obdobi vyrazgji, baletni slozka. Nejovidnéji vSak tato slozka dominovala

stale ve ke Oklahoma!’’

Hudebni drama ze &a cernoSské kulturyCabin in
the Skyod skupiny autar Lynn Root, Vernon Duke a John La Touche jistym
zpisobem pesahlo hranice dosavadniho ztwdrinmuzikalu. Hra vznikla roku
1940 a jejim zaslouzilym choreografem byl Balanehianéni soubor byl pak
pod vedenim Katheriny Dunhamové. V knideizikal exprese o ni piSe toto:
.Lynn Root, Vernon Duke a John La Touchénpsli na divadelni scénu
cernodsky folklor a pohled do &m cernosské fantazie’® Prvotnim
historickym meznikem, kdy se do gedi v muzikalu dostava negativni hrdina,
je hraPal Joeyod Rodgerse a Harta. Muzikal se vSakilk¥eto skut€nosti
setkal se spotenskou kritikou a to zejména proto, Ze hlavni hadioyl
postavou pasdka a majitele ¢éného klubu. Vroce 1941 byla slavnostn
uvedena hraady in the Darkautorské trojice Mosse Harta, Kurta Weilla a Iry
Gershwina. Tato hra byla ojedla zejména proto, Zeibec poprvé zde bylo
bravurre vyuzito psychoanalyzy. wtipné a funkni pouziti této
psychologické metody ji zajistilo dostaty zajem ze strany nejen obecenstva
ale i Siroké veéejnosti. Praw v letech¢tyricatych se zéna formovat postoj ke
spole&enskym problérim, jenZ je i véejn¢ prezentovan. Hudebni dramata
s touto tématikou se stavaji vtéto dostale oblibegsSi a vyhledavagsi

zébavou a podivanou. Stanovisko ke sfEriekym pordram bylo Ustednim

" Kreuger, M. - Show boat: The story of a classicefiztan musical, New York : Oxford
University Press, 1977, s. 124

" Barber, Barratt, Blackwood, 1997
8 Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&rné mlyny, 2008, s. 29
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motivem podobnych &. Hra On Your Toesktera byla jiz dive uvedena,
se pra¥ balet objevil ve vySe jmenovanych hrach. Zkvdlitinlibreta nastalo
ve chvili, kdy se z&lo vyuzZivat psychologické vyhrami charaktel
jednotlivych postav, toto novatorstvi dodalo mutikacela novou hodnotu.
Nasledovalo obdobi pIné hudebnich dramat, kterdjimala paticné
stanovisko ke spotenskym problérim doby. Pro nazosi priklad lze uvést
hru Burtona Lanedinians Rainbow tedy Divotvorny hrneg ktery formou
pohéddky bojoval o rovnopravnost mezi lidmi. O témat minulosti ¢asto
diskutovaném, tedy o byti a zaniku, pojednava wobvskuténostech hra
Brigadoon od Lernera a Loewa z roku 1947. &@hskou valku pak di hra
Bloomer Girl z roku 1944 od Harolda Arlena. Né@gdad hra South Pacific
reaguje na druhou &tovou valku a celkoy pak na rasové problémy, napsal ji
Rodgers a Hammerstein. Velkymi dramaty Ize na3taget ScenalLost in the
Starsod Kurta Weilla, jejich vyznam je srovnatelny suaiatem operetnim.dp
vypovidd o Zzivat na newyorské periferii. TehdejSi tvorba inspiravan
spole&enskou situaci se zabyvala i obrazeéfovéka zapleteného do s&it
pokuSeni a dluln timto se zabyvala hra&Carousely hra Rodgerse a
Hammersteina. Roku 1947 tato dvojice afuitarvedla hru Allegro, kde
zachytila bezduchy mechanismus &3@ moderni spoknosti. Jule Styne a
Frank Loesser obohatili newyorska divadla o duam@ap vtipné komedie,
jakymi byly nagfiklad Gentlemen Prefer BlondeaWhere is CharleyV téchto
hrach také &nnym zpisobem vyuZivali nové muzikalové formiy.Baletni
prvky vychazejici Zancy Freev hudebni komedii Jeroma Robbin®a The
Town umoznily vznik uspsné a historicky zname
West Side Storyjez: ,...vyZadovala hudebni integraci jakou Broadway
doposud neslySela a to byla vyzva, na kterou bgidein se svou kompaomi

fantazii, s davkou popularniho eklekticismu aklddnou znalosti zapadu

9 Bez, 1987
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pripraven.“®® Cast tiréiho tymu poslézeifsla s hrou obdobnou;...po této
premiée pedklada ¥tSi cast jejiho tvirciho tymu broadwayskym divéahk
novy titul Gypsy. Stejny scénarista, Arthur Lauserdgtejny textg Stephen
Sondheim, a stejny rezisér a choreograf, JeromebiReb pisli tentokrat
s pribehem, ktery zavedl divaky do doby dohasinajici slamyerického
vaudevillu, tedy varieté...Muzikal vznikl podle aungbafické pedlohy a je
vlastre tak trochu nablyskanym pohledem do s&uéehistorie showbusinessu
dvacatych aricatych let. Dnes bychowfekli, Ze Slo vlastho tzv. back stage

mugzikal.8!

,Brooks Atkinson napsal vr. 1947 v New York Tirpespremiée hry
Brigadoon, Ze ve srovnani gie?jSi muzikalovou produkci prosSlagustaveni

v poslednich letech zasadnim revalin procesem®

Brooks oteverg snil o syntéze dramatického &mi, spdivajici ve
spojeni prvk ¢inohry, tance a hudby. Ghitdosahnout jednotného celku a
nikoli jen dikich ¢asti. Pro pozadovanou podobu popularni muzikalesdy
bylo poteba, aby balet dospdo vyrazovosti, jakou ma v dnesni dolbtive
mel balet omezenou zakladnu obecenstva, jen maldolti zas¥cenych do
tohoto ungni a jen malo kdo jej ushi patiicné ocenit a ohodnotit. Dnes je
vSeobect srozumitelnou vyrazovou formou se Sirokou SkalooZnosti.
Prvotni impuls k baletnimu vyvoji dal®klahoma! Tato hra odstartovala
muzikalovou revoluci. Postupem dobyatei pochopili, jak dlezity je balet

pro poetické namty jejich her.

8 Swain, J. P. - The Broadway musical, New York:@dfoiniversity Press, 1990, s. 208
8prostjovsky, M. — Muzikéal expres, Brno:aitné mlyny, 2008, s. 33
82 Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€Supraphon, 1968, s. 60
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Léta 1950 — 1960, rozgenost a zdokonaleni vnitni struktury d él

Toto obdobi je pro muzikdlovou tvorbu vyznamnédedevsim
z pohledu roz$eni tematiky jednotlivych @ a v jeS¢ pevrEjSi vnitini
ucelenosti. Doba, jez nastala, umioala autoim a tvircim uskuténit jen
zdanliw nedosazitelné cile. Zadn#eploha nebyla neuskuigitelna, vie se
dalo zformulovat do podoby dobového muzikallasto ¢erpali z klasické
dramaticke literatury i ze soudobého romanu, zntepeu komedii i z kratkych
povidek. Broadway oplyvala vyteymi reziséry, ktd dokazali velmi
netypickym zgsobem zajistit ucelenost he€asto byli choreografové a
libretisté nuceni byt svym hram zardive producenty. George Balanchine a
Agnes de Mille patli kvubec prvnim choreogram, ktei kompletrg
vypracovali celé fedstaveni. Choreografové nebyli jen producenty iale
reziséry acimkoli co bylo pro vznik hudebniho dila peba. Byli velmi
flexibilni a tvarni, jejich talent byl mnohdy rozmi&y a neorientoval se jen na
jednu oblast umni. Pro Broadway byli charakteristi, patici
k samozejmostem, vSestranni herci a tekta skladatelé. Jerome Robbins byl
zndm svym pohledem na muzikal. Jeho pohledéltkv teorii, ktera
konstatovala, Ze pokud chceme dosdhnout ucelenépgn&ého muzikalu,
zalezi na schopnostech reziséracumejrozlngji véci posoudit a v fpadc
potreby i udtlat. Muzikdl ma tér¥ neomezené moznosti tykajici seirti
stranky. Proto jsoutdezité univerzalni schopnosti, které Ize vyuzit nanych
odwtvich muzikalové tvorby. Na samotném konci padedatet je uvedena
autory Richardem Rodgersem a Oscarem Hammersteinbra s ndzvenThe
Soun of Music V knize autora Progbvského je charakter dila popsan
nasledovi:. ,Prestoze vlastni sfbéeh nepostrada silné momenty, jeho
zpracovani balancuje na hranicideg. Muzikal potvrzuje, Ze skladatel Richard
Rodgers, ktery platil za avantgardnihaise ve ficatych actyricatych letech,
pak v desetiletich nasledujicich fiazcela ke konzervativhim auton a byl

dokonce jednim 2¢h, které kritici oznéovali za pivodce urdlecké

59



zkostnatlosti Broadwaye.?®

Obdobi po roce 1960

Broadway je v Sedesatych letech réleda na d¥ zcela protichdné
tendence. Prvni z nich je gfovana spiSe k sourodosti, ucelenosti gjesp
k pozvolnému a stabilnimu zdokonalovani. Jednd sedepSim o
zdokonalovani produki techniky a zlepSeni jevistniho iizeni a také o
honosijSi vypravu. Schmidt ve své knize piSé:muzikalu Camelot (1960) se
pokouseli divadelni vytvarnik Oliver Smith a navilkostymi Adrian a Tony
Duquetovi pekonat nadheru dekoraci starych revui Florenze fEldg.“®*
Tato tendence nasledovat a zatoweacet se ke kemim vzniku muzikalu
sowasré znamena sniZzeni naiioka untleckou hodnotu. Bylo zapiabi z&it
pouzivat zcela novych zpracovariwdjSich dl. To znamena, Ze jédaba, aby
schéma, které spales vytvorili Rodgers a Hammerstein, bylo pouZzito sav
piedevsim nedele. Druha ze zmémych tendenci s#iiuje spiSe ke stylizaci a
k prekonani naturalismu v jednotlivych inscenacich. Bekn o gidmy
naznak jakési kulisy a ohsné pouziti sftelnych efekli se snazili docilit
vétSiho vyznamu. V Gsedi zajni jiz nebyla jevistni vyprava, ale ozvlésfici
efekty, které mily dosdhnout zaujmuti pozornosti obecenstva a iakksg
donutit se na i@dstaveni vracetVe vypraw Tonyho Waltona ker/B Golden
Boy (1964) nebo Borise Aronsona k muzikalu Fiddieithe Roof se uplatnilo
Usili o stylizovadisi a Gsporgjsi celkovy ramec® Omezeni vypravy bylo
k dobru pro st vyznamu hereckych osobnosBtephen Sondheim, libretista
West Side Story a textakladatel muzikal A Funny Thing Happened on the
Way to the Forum, doufa, Ze v budoucnu nebude &lukk odkazan na

literarni predlohy, ale Ze se objevi nové muzikalovédham herci budou mit

8 Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:&tné mlyny, 2008, s. 34
8 Schmidt-Joos, S. — Muzikél, Praha — Bratislavati€$upraphon, 1968, s. 61

8 Tamtéz, s. 62
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svobodujSi i nara’néjSi role: kazda hotovésedloha obsahuje nezbytné scény,
které zavadji predstavivost libretisty a skladatelecitym sngrem. Sondheima
zajimaji mnohem vice nové néyn nebo volné zpracovani epickych. dNovy
material, nebo material, ktery jeShebyl ztvaran natolik, aby se tim ztratila
moznost jeho svobodné Upravy, davésivnadije, Zze vytvdme nova, SiZi
dila.“® Fiddler On the RoofnaleZela ke hram néaftové nejsilnsjsim a
nejemotivigjSim: ,,...zmirené muzikaly z hlediska inscemého p-edstavuji
snahy o stylizaci afekonani naturalismu ve scénograffi’“V této e byly
také jiz Zetelné sidmé naznaky kulis a zgjem upoutaly, spiSe neAteivi

vyprava, sételné efekty.

Do pogedi tvirct muzikah se dostal tzv. ,book musical®, coz byl
muzikal kompletd vystawny na literard hodnotném libretd® Vratime-li se
vySe, zt ke zmince o literarniipdloze, je nutné uvést citaci z kniMuzikal
na prahu tisicileti ,Book musical, tj. muzikal vystamy na literare
hodnotném libretu, #h sva pravidla. Spgéivala ve sledu zpivanych
muzikalovych ¢isel, kterd vychéazela /pozere z dialogu. Cim byla lépe
integrovana do celkového tvaru inscenace, tim \@eeblizila formalnimu

vrcholu.“8°

Rockové divadlo

Koncem Sedesatych let a gabkem let sedmdesatych secala
projevovat pateba po nové tvorh kterd by byla zcela odliSna od té tvorby
dosavadni;Jeden ze silnych proudtvarly rockové muzikaly a opery nejprve

v podolz iracionalni a hudeb# divadelnimi pravidly nijak nezasazené reakce

8 Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€upraphon, 1968, s. 62
8 Prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:aitné mlyny, 2008, s. 35

8 Hoggardova, 2000

8 Hoggardova, P. — Muzikal na prahu tisicileti, BrRETYPO, 2000, s. 12
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na dobu a situaci ve spaieosti.“®® Tuto novou vinu pak iedstavoval
predevSim muzikélHair z roku 1967 od tiwca MacDermota, Ragniho a
Radova. Ojedigla byla svym postavenim rockova divadelni Ailae Rocky
Horror Show britského twirce Richarda O’Briena, jez byl skladatelem a
textarem, z roku 1973. Toto dilo neni jen zpivanou opgtak jak tomu bylo

v predeslych letech, ale obsahuje také mluvené diakmygy a tanmi cisla.
Wenivajici je i ironie do hry &lenénd, je psan s nadhledem. Ironie v jistych
vysecich scény nabyva morbidniho charakteru pimigho faleSnym a
predstiranym sentimentem. &&bky rockové éry jsou datovany od poloviny
padesatych let, kdy se &da zasadh prosazovat genefai témata. Postupem
vyvoje se vSak tato témata prohlubovala a poslézerientovala i na oblasti
zajmu komplikovagjSich a vazgsSich spoléenskych ¢i naboZenskych
problémi. ,Divadlo nese v sod odjakZiva prvky ritualu a naopak ritualy,
dodnes dochované uianych kultur jsou viastndivadelnimi projevy. Zkoumat
tyto Ukazy je zaleZitosti antropologie divadfd.Rockové divadlo jiz od dob
sveho vzniku stalo v opozici a nabouravalo oficmstnBroadwaye a v Anglii
West Endw Londyrg. Tato nesourodost, kterd mezi nimi neustale pdapva
byla jiz pirozenym jevem. Rockové hudebni divadlo zpodtopalo
jedingnost a nepostradatelnost samotné Broadwaye a jgfiobecné
popularity. Tradici naruSovalo také formou, jakadgvalo okolni realitu, tedy
pravdivou s poukazanim nadldzitost souzéni s dobou. Roku 1967 byl
muzikal Hair uveden v off-broadwayské produkci. Naslednyl Us@Esns
uveden i na Broadwayi. Redla se vSi surovosti ot fekl pravdu o valce
ve Vietnamu coby protivatey protest. Hair narusil pravidla i formak
jelikoz byl asgsny navzdory tomu, Zze se vymykal vSem dosavadnitityna
GUzam divadelni tvorby. Nathsovy byl i stylem, houdl jazykem doby —
Zargonem, &noval se aktualnim problém a témaim, to gidalo na jeho

% Hoggardova, P. — Muzikal na prahu tisicileti, BrRETYPO, 2000, s. 14

1 Tamtéz, s. 83
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pusobivosti a sile. Roku 1975 vznikl v trédi form¢ muzikél Chicago. VySe
zminované rockové opery zaujimaji postaveni¢maohrantené a spisSe jen
generani. V modernich ginach muzikalové tvorby jsou dob&wmezeny.
DnesSni generace ji v zasaddmita a ta dila, ktera nezavrhuje, ifvepise
vyjimku. | prfes tyto potiZze a ifps nelibost saiasné generace k rockovému
muzikalu se rodi a stale vznikaji dila nova. Ro&awery jsou odlisSné
v tématu, kterému seinuji. Tyto opery vychazeji z ulice. OdliSuji se éatkm,
Ze tradéni muzikalova divadelni tvorba je zak@ma optimistickym za&rem,
ktery bezpodminaé vyzaduje i v pipadech, kdy jsou prvky nasii smrti
soudsti jevistni scény. Trathi forma je formou uji@jici se o rodinnych
hodnotach, o vlivu laskgi o spol€enské moralce. Hoggardova dale piSe:
.P restoze rockové obecenstvo ma milostné balady taMdibe¢, proziva
vzruSeni hudbou, motivovanou opréwasti cesty, vedouci proti zazitym
pravidkim, hudbou, zbavujici depresivnich péditlidské nizkosti a sprostoty.
Tento drsny realismus ¢kdy az naturalismus) ma svéiqnivce jen v ufitych

komunitach a je v ostrém kontrastu s kompromisynanénosti Broadwaye *

Rent dilo Jonathana Larsona, je dosud posledni roeckoperou, ktera
se dodnes hraje i v konuari Broadwayi, jeZz je sikh tradicionalisticka.
Premiéru nilo toto dilo nejprve tradné, co by rockova hra, v off-broadway a
to roku 1996, o rok poz{yl pak byla hrana na Broadwayi. Svou komplexnosti
je ojedirtld a vyniva nad vSemi dosavadnimi. 8lje takka veSkerée
tematické a stavebni prvk§imz jsou fiznorodé hudebni styly, sledujeidi se
nejaktualgjsSim vyvojem hudby a ostatnich nemiédilezitych slozek. O
rockové lie Rentse piSe nasledujicjlze jej povazovat za dity meznik
v prijeti rockového hudebniho divadla oficialnimi krulynaopak také za
povyseni jeho'emesiné Urow) neba Larson ziskal za libreto k rent vedle
mnoha dalSich oceni Pulitzerovu cenu za drama (1996), nejvySSi éten

92 Hoggardova, P. — Muzikél na prahu tisicileti, BrRETYPO, 2000, s. 16
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dramatickych dl, které je oblasti muzikalu dibvano jen velice vzaett *
Rent v sok® skryva jisté hluboké humanni poselstvi, jenz nese by
emocionalni charakter. Toto netr&dii dilo je podnym postmodernim celkem.
Rentje: ,...sugestivni dilo s autentickou vygoN...Jeho poslanim je nejen
dokumentovat krizi lidského rodu, ale poukazat nanost a dlezitost

komunikace a mezilidskych vzighro dalsi vyvoj Zivota®

Je dilezité pokrg&ovat v propojovani a integraci jednotlivych slozek
tvoricich muzikal. Asimilace a integrace jsou zdlouhaa#e pro vyvoj
muzikélu do vysSiho uémi jsou nepostradatelné. Sondheim tvrdi, Ze jéepat
piebirat prvky z pantomimy, kabaretu a commedia al¢#. Postup, kdy se
z ostatnich oblasti wni peejimaji zasadni prvky, jiz aplikovali a v praxi
pouzili Anthony Newley v Anglii ve fe Stop the Worldl Want to Get Ofhebo
Tom Jones a Harvey Schmidt viefThe Fantastickskteré byly hrané mimo
Broadway (off-Broadway). Vyvoj muzikélové tvorby pavisly na dob a
piedevsSim na obecenstvu, tedy na tom, které a viaike& jsou nové prvky
obecenstvemifjimany. West Side Storgyla poprvé uvedena roku 1957. Tehdy
mnozi z divadelnich navdmnika tvrdili, Ze melodie, které se videhu hry
obmenuji a stidaji s jinymi, jsou tak sloZité na zapamatovaeij& prakticky
nemozné si je p@vovat po odchodu z divadla. V s@msné dob vsak mnohé
pisre z tohoto muzikalu zlidatty. Tendenci té doby se tedy stalo skladani a
komponovani slozi{Sich melodii ¢i pouzivani neobvyklych forem a také
experimentovani s mluvenym &mem bez hudebniho doprovodiHlavnim
rozdilem mezi muzikaly z Broadwaye zlaté#laivtyricatych a padesatych let
minulého stoleti a¢émi dnesSnimi je, Ze trathi muzikaly byly vzdy milostné
pribehy. Po cynizmu Evity a The Chorus Line, po ponur@amoru Sweeneyho

Toda, je pochopitelna poptavka po jednodussicbepich.“%
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Po untlecké strance se muzikal vyvijel spravnymésem, unglecka
stranka tedy nebylaipkazkou v jeho dalSim rozvoji.iékazkou se vSak
v budoucich letech stalarqevsim finaéni stranka. Broadway byla zahnana
do slepé uliky, bud vynalozi dostai:né finarini prostedky, anebo se
experimentalni tvorbaipsune mimo Broadway nebo do LondyR&tephen
Sondheimiika: ,Mnoho producent odsuzuje novoty ne pr@o/samu, ale pro
to, co povaZzuji za progpné z hlediska komariho. Kdyz vSak tak zkuSeny a
aspesny producent jako David Merrick uvede na Broadwségwleyho muzikal
Stop The World, ktery se dava vic nefsgtkrat, pak to fece znamen4, Ze
obecenstvo uzZ jefipraveno i na experimentalni a neobvyklé muzikadia se,
Ze padaji pekazky ve vyiou nanetz i forem. Jsme uZ zase v obdobi

prechodu.®’

2.2 Evropska muzikalova tvorba

.Nase nesnaz je vtom, Zze bychom radi Sli cestoerol vytyili
Ameriané, ale brani nam vtom kruhynaseho divadelnictvi. ... Zadny
z remeckych orchesirneovlada offbeatové frazovani moderni tamdwudby a
jazzu, které Berlinay Loewo¥ a Portero¥ hudl¥ dodava nezbytnou lehkost.
Rozdil mezi swingovou skladbou a foxtrotem kav&géds orchestru tkvi
v hudebni tradici. Tento problém se nedé&egjt tim, Ze se pozve jen zkuSeny
dirigent muzik&l z New Yorku, jak se stalo ¥pade berlinského uvedeni My
Fair Lady. Kdyby se hra mohla neustale a b&zspavek reprizovat jako v New
Yorku, bylo by mozné angazovat naitou dobu kvalifikované hudebniky,
dob’e obeznamené sjazzovym stylem. To vSak neni nwdivadle se
stridavym repertoarem. Naopakigupisy a tradice vyZzaduji, aby v orchestru
hrali vzdy préa¢ ti hudebnici, kt& maji ten den sluzbu, takZei kazdém

% Hoggardova, 2000
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predstaveni hraje dkdo jiny.“®® Je potebné zdraznit neuspokojivou Grovie
jednotlivych gekladi pavodnich texi. Kvalita originadlu se viekladu
vétSinou zcela ztraci. Nelze srovnavat prostoduchgrgti operetni rymovani
s verSi muzikalovych pisni. V tomto oboru byli mysha pravém mistLorenz
Hart a Cola Porter. PrédvPorter byl zndm svymi intelektualnimi slovnimi
hiickami. Rozhodujici je tedy vZzdy rozget onoho divadla, jen na tom zavisi,
zda bude muzikal uveden nikoli. V dnesni dob plné kulturniho vyziti, je
daleko snazSi sehnat hereck§véryhodné sily.,Jisté by nebylo idealnim
reSenim mit v orchestru vedle swovych nastraj jazzovou rytmickou
skupinu, mohla by vSak slouzit jako katalyzatorimezivlym mechanismem
orchestru a muzikdlovou partiturou, dokud by sehge@a smyce samy
neuvolnily tak, aby vyhaly jejim poZadaukm.“®® Je nutné podotknout, Ze se
na naSem kontinehitobjevily i vzorové a vyrazavhodnotné peklady, které
bylo moZzné povazovat za &§mé. Emi nagiklad byly Newleyho hryStop
The World | Want to Get Offjez gelozil MiSa Mlejnek.,Dramaturg, ktery
chce ziskat provozovaci pravo k muzikalu, musiogkodnout, co by se pro
vyvazeny repertodr jeho divadla hodilo. M&-li veejparu dostatek operet,
mize volit aténou muzikalovou satiru. Pabuje-li  vSak vyvazit
experimentalni moderni dramataitazlivym kusemisobivého tinku, pak by
urcité nebyla vhodna West Side Stof§™

Bor se ve své knizédudebni filmy a muzikabyjadtuje k prvotré
vzniklym Zanro¥¢ blizkym dilim muzikalu takto: ,Muzikédl se vyvinul
z rekolika starych jevisStnich druhNa p@étku Ize dohlédnout aZz k prvotnim
formam zabavného hudebniho divadla, jako byla operaique en vaudevilles
ve Francii nebo ballad opera v Anglii nappiivodni Gayova a Peppusehova

verze Zebracké opery — tedy jakasi opera sloZzanfuvené prozy a pépki,

% Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — Bratislavati€Supraphon, 1968, s. 63
% Tamtéz, s. 65

10 Tamtez

66



anebo tzv. singspiel velecku. Tak se ve vyvoji divadla objevila veitehry,

kde se jen mluvi, a vedle opery, kde se jen zpixet cesta: divadlo, v kterém

se zpiva i mluvit*

Neni pochyb o znmém evropském vlivu, jez umoznil vzniku
muzikalové tvorby. Vedly k tomu silné kulturni a éecké tendence, jez
ovlivnily dalsi vyvoj. Prvnim kiickem je povaZzovano hostovani souboru
Z Anglie Thomase Keana a to v New Yorku roku 1Ab@Ze dols, roku 1728
byla uvaéna na divadelni prkna hiighe Threepenny Opergez nela za autory
Anglicany Johna Ch. Pepusche a Johna Gaye. V ivizakal exprege toto
dilo popsano takto;...vytvorili dilo se satirickym kontrapunktem v Anglii
oblibeném stylu nabuiblé opery italského Bhu.“'%? StZejnim a nosnym
tématem této hry byly spalenské mravy a moralka. Po hudebni strance se
dilo vyzn&ovalo baladami v lidovém duchu. Forma a satirickigtpp tohoto
hudebniho dila #ly Uspich po celém s#¢ a dakaly se odehrani podobnych
baladickych @l s lidovym zamgfenim. AvSak vrcholnou dobu igrusilo
narizeni vlady, které zakazovalo ze@ovani satirickych divadelnich
piedstaveni na hudebni scény. Toto omezeni byisledr® kontrolovano
piisnou cenzurou. V zavislosti na tomto omezeni aéta skuténosti, Ize
konstatovat, Ze je rozhodujici protifgnuti vzniku muzikalové tvorby
americkému kontinentu. Americké &ni se vyvijelo svobodnbez natlak a
bez vladnich ndzeni, proto byla cesta zrodu muzikalu na tomtotikemtu
snazSsi afsstuprgjSi. V pasatcich byla blize muzikalové hudebni komedii grav
Anglie, kterou vSak posléze zaséahly vladni omezeniebylo tedy mozné

zavdat vzniku tomuto zant$®

Vlastni muzikalovou tvorbu, jez lze ozfia za ryze evropského

puvodu, odstartovala hiama La Douceuvedena roku 1956. Vznikla v P&,
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jeji libreto napsal Alexandre Breffort a hudbu dl@AMarguerita Monnotova.
Muzikdl slavil zn&ny Usggch, pro ktery se jej rozhodl hollywoodsky reZisér
Billy Wilder zfilmovat. V centrech zabavniho tpmyslu jakymi byla mista
Paiz, Londyn a pedevsSim New York setibd dostalo vtipné rezie a velké
vypravy. Ribéh se na jevisti kni ve veselou grotesku.¢hhecké pvodni
pojeti bylo uzfisobeno komornim divadelnim mozZnostem &eproto neni
divu, Ze v zemich s odliSnymiiptupem k uréni se hra patkud znenila.
Spolumajitelé Pietro Garinei a Sandro Giovanninizngmré prispeli

k muzikalu v Itélii. VRimé& vlastnili znamyTeatro Sistinakde byli zarov i
producenty, rezZiséry, libretisty a autoryeékteré z muzikal, jez pod svymi
jmény uvedli, dosahly mezinarodniho ohlastikiedem za vSechny namiire
byt operni muzikdlRuganting ktery byl roku 1964 kratce uveden i na
Broadwayi. V této us§Ené hie jsou znatelné prvky italského folkléru, které tak
nazn&uji moznosti evropského muzikalu s ndrodnimédep Jedni z dalSich
italskych tvirca jsou komikové Scarnicci a Tarabusi sgote se skladatelem
Luttazzim — auti hudebniho dobrodruzstwwhampagnerlili Wolf Eberhard
von Lewinsky se vyjéil, Ze kdyby se této hry ujal filndi velké divadlo, byl
by jeji Usgch naprosto srovnatelny s égshemMy Fair Lady. Lewinskyiekl:
,V8echny ty situace se zé&nmou osob, s vyloZzenymi nesmysly, spiklenci a
lehkymi damikami, groteskni hlouposti, s odvaznymi gisna pikantnimi
kuplety nebo drazdivym ansamblem jsou tak opravdeselé a dojemné nebo
zase jazzavbreskné, Ze teloveku aZ bere dech™®* Mezinarodni spokeenska
situace v souvislosti s francouzskou revoluci, fgagla potebu po lidové
zaba¥. Tato poteba byla napkna v podob vrcholného rozkstu satirické
operety a komické opery. Timto byly poloZzeny pomgskdeny pro hudebni

komedie autar Sigmunda Romberga a George Gershwfina.
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Mrivrw s

povaZzovan Lars Schmidt, ktery o sokam pronesl;Dal jsem se k divadlu,
protoZe jsem cht byt vSim, a neni ze mne nic‘ddného. Rad bych se byl stal
spisovatelem, matm nebo architektem - a co jsem? Producent. Syédsk
producent, ktery sedi v Fd@i a prodava Evropaim americké divadelni
kusy.“*?® Praw diky Schmidtovi se i v Evrap objevili Gsggné muzikaly

z Ameriky, jako nafiklad My Fair Lady, Annie Get Your Gurgi How to
Succeed in BusinesSchmidt se vydal z rodného Svédska do Amerikyrok
1941. Rwvodnre se chil stat divadelnim autorem. Jeho prvotnimdzsem bylo
ziskani provozovacich prav ke komedézinky a bezinkyZahy se vratil do
rodné vlasti, kde hned po ukani valky z&al americkymi metodami budovat
divadelni impérium. V saiasné dob ma ve svém drzeni evropska divadelni
prava k zn&nému mnoZzstvi Ug8nych americkych divadelnich her¢etns
tvorby do evropského prdaedi byl doprovazerradou obtiZzi zfisobenych
zejména odliSnou kulturou. ddteré hry, jez jsou na americkém kontirent
povazovany za dokonalé, jsou pro Evropu nestraétel tedy i neusgné.
Nedocegrny pak byly:Guys and DollsHammersteitiv South Pacifi¢cjeztesil
rasové problémyi rasovou diskriminaci alVest Side StoryDulezité pro
aspch muzikédlu bylo zejména to, aby se co mozna énefji zpracovani
drzelo origindlu, ale zaroyieaby vyhovovalo a odpovidalo evropské mentalit
Producenti si byli ¥domi toho, Ze jefeba inscenaci zachovat uodni
podolz, ale zarove bylo jasné, Ze odliSnosti mezi jednotlivymi komtimy jsou
tak markantni, Zze by muzikaly zdejSi obecenstvo ussio @ijmout. Lars
Schmidt je znam svymudazem nad dohlizenim kazdé hry, kterou pod svym
jménem uvadi. Dohlizi naérod vykeru hereckych fedstavitel az po premiéru

a to kdekoliv na evropském kontinentu. Dohlizi i pgeklad, kostymy,

dekorace, a vzdy seastni zkouSek orchestru. Timto neustalym kontraiawa
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chce docilit dokonalé shody mezi evropskym @aqanim newyorskym
pojetim. Otazka usgghu také zavisi na finénich prostedcich. V neposledni
fadk zavisi i na moznostech onoho divadlacktéré uspsné muzikaly
z americké tvorby se v evropskych podminkach vybadesadel nedaji uvést.
MoZznosti divadla jsou tedy &ujici. Tyto faktory zaficinily nedostatek novych
dél lehkého Zanru. Oproti americkym &nim disponujeme daleko nizSim
poétem vSestrarthnadanych hereckych taléntJe velmi obtizné obsadit role
lidmi, ktefi dokézou vystihnout i jeji podstatu a nabidnoutecamstvu
nepopsatelny zazitek. Hereckdyprava mistnich Evropanse neda srovnavat
s piipravou v Americe, stefntak jako se neda srovnavat kultura a syeieké
smysSleni &hto dvou kontinerit Némecka divadla nenalezla pro rov
vytvoienou experimentalni tvorbu zcela jednazwaustalenou podobui
formu. Tato situace vedla ktomu, Ze pod pojmem zjikal“ se rozumi
zmodernizovana odnoz operety, kterd se podle toingcenuje. Dila s lgh
hudbou jsou akceptovana pouze tehdy, maji-li sjeoleko-kriticky nanit.
Kvili nesplynuti vSech dilch sogdasti muzikalu seipdstaveni v berlinském
provedeniAnnie Get Your Gura Teenagerlovenesetkalo s ugphem. Lze
konstatovat, Ze v obouipadech se poditgo snoubit jen gkteré diti hodnoty
muzikdlu a to pro Usgh nestdi. Neusgch dila Annie Get Your Gun
nespa@ival ani tak vrezii¢i hereckych vykonech a ani v choreografii
vypraw. Nespokojenost pramenila ze situace, kdy obecensbylo
piedkladano &co, co se vydavalo a tkibp jako novinka, ale fitom melo stin
véerejSi operety. Hra Ernsta Bruuna Olsena a Finnaergao byla
zkomponovana jako hudebni satira na prolhanasa slagt. Jejim uskalim se
staly ploché karikatury a né&whodnost postav. Schiller se o tomto hudebnim
dilu vyjadil velmi kriticky. Tvrdi, Ze v této sate nevystupuji lidé, ale jen
vyunklkované hlasné trouby spdleosti. Idedlem muzikédlové tvorby je
povazovano inteligentni, ironické a kritické dil@z je zkomponovano na
zaklad skutenosti, ale sotasre je zabavnou podivanou.¢hecké muzikaly

casto vychazeji z literarnich ném. Podle Ernsta Wendta je tento krok
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spravny a vitany. Zaslouzenou o&frou pak bude zvySena sledovanost.
Predlohy jsou tedy pro zpracovani do muzikalové pgdetianym faktem.
Maji trvalou platnost,O muzikalech v Mmecku piSe Ernst Wendt: Anglosasti
tvirci muzikalu dobe \edi, co dlaji, kdyZcerpaji z literarnich narti. Trvala
platnost @edloh, jejich nepomijejici pravdivost se odrazi ijejich
muzikalovych zpracovanich, i kdyby byly seber@ngi, znekéelé a nepieté
pokazené. U nas je bida auiomuzikaf stejna jako bida mnohych mladych
dramatiki. Skuténost se jim uz nezda plasticky tvarna, denni Zegplny
bezbarvé jednotvarnosti. Proto se utikaji k poviofun pohledu na %, plny
kligé a plochych schémat® Pasatky nsmeckého muzikélu jsou datovany od
dob vzniku hudebnichétl Prairie Saloona Heimweh nach St. PaulK t¢mto
hram slozil hudbu Lothar Oliasa. Onu hru s ironiggjatym @jem Prairie
Saloonnapsal roku 1961 Heinz Wunderlich a autorem Heymweh nach St.
Pauli je Gustav Kamperdon. Ve vySe ziovanych hrach jsou velmi vyrazné
jednotlivé scény®

Pokud jde o podobnost evropské muzikalové tvorlaynsrickou, je
stylem a formou nejblize anglické divadlo. Anglievgomto druhu hudebniho
umeéni vytvarila velmi stabilni tradici, kter4 je uznavana i americkém
kontinen€, kde budi stalecasgji znathou pozornost zejména v okruhu
newyorskych producefit Do Anglie se také v této débdovazela wtSina
vyznamnych a usgnych broadwayskych muzikél Nevypijcovali si jen
samotné produkce, ale bylo takéstou zalezitosti hostovani americkych
skladatel ¢i autofii. Prikladem lze uvést hostovani Richarda Rodgerse.i&ngl
si vSak svymi pogvky z oper a pisni z music halvybudovala velmi stabilni
tradici, na které nasledo¥nzakladala veSkerou svou nadchazejici tvorbu.
Anglie se vyprofilovala do takové formy, kdy jsogjijhry daleko uténgjsi a
vice spoléensko-kritické nez jaké jsou uvad/ v Americe. V sotiasné dob
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se pra¥ pro jejich at@nost tyto hry pejimaji do New Yorku. Vrcholné dilo
Salad Days jehoZz hudbu slozil Julian Slada a libreto s tegigni Dorothy
Reynolds, je vytvorem lehkého zabavniho razengkbho revui. Prvotnim
Gcelem tohoto muzikalu bylo jen vyigtového razu, pozii se z r&j vSak stalo
velmi vyznamné dilo s negkitelnou nav&vnosti. Ona nav&vnost byla o to
vice grekvapujici, neb® v muzikdlu nehréla ani jedind vyznamné herecka
osobnost. Festo dokazal strhnout takovou miru pozornosti, éez&adil

k usggSnym ditim této undlecké tvorby. Jeho Ugph je casto spojovan
s poutavym &em, ktery je zasazen do ayjného Zivota, jez skyta
kazdodenni drobné radosti blizké kazdému divakdebrazuje se zde Zivot
zcela vSedni, ale jsou zde ukazany i thkalsti, ze kterych se fiteme radovat.
To je hlavnim dvodem jeho nevidaného Wghu. V sodasné dob jiz nejsou
Ustednim nanstem drobné radosti, zobrazujici kazdodenni Zivg, saer
podle Schmidta udaly nasledujici faktogpové, utanéjsi zan#eni muzikalu
ovlivnily dva rozhodujici faktory: ugphy rozh@vanych mladych muz

v anglickécinoh/e a piklad West Side Story. Z oboéchto slozek vytvd
skladatel, texta a libretista Lionel Bart, tym Anthonyho Newleyhaslie
Bricussova a libretista Wolf Mankowitz se skladal2hvidem Henekerem a
Cyrilem Ornadelem, muzikaly s novym, realistickjsaatiem.**® VV Zebracké
ope'e se pod vedenim Franka Normangegstavili herci divadlaTheatre
Workshop Compankteri improvizovali jen se zakladnimi informacemi o své
roli. Diky tomuto netradinimu postupu rozvijeli nejen svou ulohu ale i cely
d¢j hry. Jedinym askalim bylo, Ze tyto postupy #a&ipily vzniku sice
poutavého sledu jednotlivych scén, ale bez zaktddniySlenek. Roku 1960
bylo docileno uceleného hudebniho dramatu na motpyacovaného
Dickensova romanwliver Twist Drama neslo naze®@liver a autorem byl
praw Bart. Drama bylo nejen ucelenym ale i zcela igaym djem. K tomu

se vztahuje uryvek z knihfuzikat ,Zurnalista Robert Lukas napsal po
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premige, Ze i nejfisrejSi estét mezi kritiky musiipnat, Ze se zde paftil®
uchovat nejen podstatné rysy romanovélie d s jeho socialé kritickym
charakterem, gadou vystednich figurek a vSech melodramatickych
neprav@podobnosti, ale také — i7p modernim zpracovani — ducha a
atmosféru knihy.° Bart konstatuje;NepovaZuiji jevi&t za prostedek k Gniku
ze skuténosti. Jsem feswdcen, Ze i muzikal seidbe vyrovnavat s pévymi
otdzkami pitomnosti.*** Uvedl v Zivot i muzikal s valmou tématikou.
Muzikal se nazyvalitz a pojednava o deéb kdy rimecka letadla utdla na
Londyn. Venoval se vSak i tématice prostitutek dnitkému prostedi, tak
tomu bylo v muzikélu z roku 196Maggie May Uspichy slavil gredevsim

s n&ekanou dvéryhodnosti herig, ktefi ztvarnili ony @lIniky. Byli prekvapiv
vérohodni, coz muzikdlu dodalo na auténtisti a tedy i na oblibenosti u
obecenstva a kritikk Postupentasu se Bart dostal do polohy autora, jehoz hry
maji dynamiku a feswdcivou umeleckou texturu. Cennou sloZzkou na jeho
muzikalech byly i vystizné dekorace a vyprava paaliginalniho givodniho
pojeti. Z knihy Muzikat ,Anthony Newley a jeho textaa libretista Leslie
Bricusse ¥7i v dramatickou ginnost stylizace: kdyz uz se nigm do produkce
investovat milion dolat, aby mohly hrat hizdy v superdekoracich, je nejlépe
volit inscenaci co nejménkomplikovanou. Pak vyciti publikum svou fantazii
atmosféru na jevisti mnohem intenzjynnez kdyby se hralo v kostymech a
kulisach paizenych ohromnym nakladerh? Ukazkovym pikladem, kdy se
pomoci vhodné inscenace docili &dpu je muzikal od Newleyho a Bricusse
jménemStop the Worldl Want to Get OffLondyn byl proslavenyiedevsim
evropskou obdoboBroadwayea siceWest Enderrktery tvdil, predevsSim po
premiée roku 1981, monopol a své postaveni si toto hudeivadlo vytrvale
drzelo. Teprve o rok pozjl bylo toto dilo uvedeno na y&nost v Americe na
Broadwayi. Na tento fenomenalni ésh reagovala Broadway hrou odited

10 5chmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — BratislavatiE€$upraphon, 1968, s. 68
M Tamtéz

M2 Tamtéz

73



Gershwii Me One And onlyjez ntla komplet@ piepracované libreto.

V tésné casové navaznosti uvedla Broadway hiewaatou z off-broadwaye
The Little Shop Of Horrored Ashmana a Menkena. ReZisér jedimyeh Cats
Trevor Nunn, v souvislosti se situaci v Americkéndébnim divadle, uved| ve
West Endu své dildhe Baker's Wifeamerickych autdr Schwartze a Steina.
K dilu Cats, které bylo dilem velmi odvdZznym a vymykalo se v8eo byl
divaci zvykli na jevisti do té doby vidat, sloziudibu A. L. Webber. AvSak
piislib neobyejného a sk&ého zazitku, byl dokonale nagim i presto, Ze
nemaji pevi vystavny djovy piibéh. Anglicka hudebni muzikalova tvorba
byla obohacena o vznik dila nazvandteess jehoz libretistou byl Tim Rice a
autor hudby byl Andersson. Svébytnym bylo nazvaio Blood Brothers

Z roku 1988. Autor Russell napsal libretogwpi texty a zkomponoval i hudbu.
Francouzsk& muzikalova tvorbaiselila také kdm vyrazrgjSim. Zejména pak
dilem Les Misérablesod autorské dvojice Claude-Michela Schénberga a
Alaina Boublila.Bidnicibyli poprvé spateni roku 1987. Producentem pak byl,
obdobre i u hryMiss Saigore roku 1991, Cameron Mackintosh. &dtila jsou
vytvorem Kklasické literatury daadila se ktypu popularnich oper, jez se
tematicky vyjaduji k stale aktualnimu problému dvacatého stoleti,

k americkému vtrhnuti do Vietnamti?

Vyvojova linie divadelni scény byla po celou doleptbvazena jistou
diferenciaci. Hudebni divadlo, co by zvlastni zamnzikalové tvorby, bylo
podrobovano ostré kritice. Tato kritika se projeaiavi v podob zarazeni do
tzv. nizsi kultury. Kultura v tomto pojeti neni wmna jako celek, ale jsou zde
brany v Gvahu jen jeji dil sowasti. Obngna v nahledu na uni je spatovana
v now vzniklém ozndeni artificialni a protikladné - neatrtificialni. Radilnost
mezi vyS8Sim a nizS§im wnim se umocnila se vznikem glecké kritiky
v devatenactém stoleti,Teprve nedavno zaly francouzské filozoficko-

sociologické a britské kulturni studie oviowat vzity model pojeti kultury

13Bez, 1987
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pozitivnim zpsobem, takze se s@sni muzikologové 80. a 90. let pokouS3eji 0
novy pohled a publikuji pracefimajici komplexnost kultury** Jedna se o
zasadni zmrnu, jez umoiuje propojeni akademickéugy a okolni reality.
Sjednoceni, kémuz zde doSlo, nabizi rozsahly hodnotovy a srowiava
zakladni vzorek hudebni muzikalové tvorby a to Nsteé struktite. Umozuje

¢i nabizi kritikim, teoretikiim a historikm této formy pravdivy nahled na
reflexi doby v unéleckém smiru. Nediferencovanost, jeZ je s timto vnimanim

kultury spojena, fedpoklada jistou spolupraci mezi specialisiyych obod.

Sociologové finesli dilezity poznatek o vlivu a zavazném podilu
popularni hudby na vyvoji spaleosti tohoto zkoumaného obdobi. Dikynto
poznatkim za&aly vznikat mezinarodni programy, které se zabyvaly
vyzkumem popularni hudby a jejinigpbenim. Rock’n’roll a s nim souvisejici
kritick& a teoreticka reflexe se postupem doby @astna Growvié ostatnich
hudebnich Zarir Timto se stava nedilnou s@sti kulturni historie a kreativni
spole&nosti. Progednictvim divadla jsou nabizeny n&mé druhy a formy

komunikace-*®

14 Hoggardova, P. — Muzikél na prahu tisicileti, BIRETYPO, 2000, s. 82
15 Hoggardova, 2000
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3 FILMOVY MUZIKAL — ZAHRANI CNi
(SVETOVY)

Pojmem ,hudebni film*“ je rozusm zabava orientovany filmovy Zanr,
se znanym obsahem lehké hudby. Tygoge fadi mezi popularni filmové
formy, jelikoZz svou hudbou aibec celkovym pojetim udaval styl a rytmus
mnoha generacinCasto se svym vzniken¥ipasel i maso¥ oblibenou pise
Pojem ,hudebni film“ je vyznamavsirSi a rozsahlejSi. Specifikaci se zaobira
raiznorodymi hudeb® filmovymi Zanry. V podstat se jedna o filmoveé uami,
ve kterém je stejni hudebni sloZzka a jehoZz podstaturitwoylucné hudba.

K samotné dlezitosti hudebniho podkladu se v knidadebni filmy a muzikal
autor vyjaduje takto:,Filmovy teoretik S. Kracauer charakterizuje tentyp
slovy: hudba jako jadro filmu*® Zpisohi ztvarreni filmovych hudebnicha

je negeberné mnoZzstvi a proto, je cébda druli hudebnich filnd. Bor sam
konstatuje nasledujici;Vedle filmiz revualnich a operetnich, také filmova
opera, samozjme muzikal, ale i filmy, v kterych se tato forma tepr
pripravovala, feba film s pismekami. A déle Zivotopisné filmy o velkych
muzikantech, wth pece dostala hudba taky hlavni slovd™ Mnohé
ze jmenovanych forem jsou formami zaslouzilymi #hadnymi pro svj
umélecky snér. Zanrové druhy hudebnfilmové tvorby se v pibéhu doby
vyvijely zcela odlisa. Dobow se prongnovaly jak paralely, tak ve vzajemné
puasobnosti, jez byla s@asré ovliviovdna mnohymi z wjSich podstu.
VnéjSimi podréty jsou mysleny ty, které existuji mimo kinematdargakymi
jsou napiklad dzez, hudebni divadlo, ale také dobova moédgpaeensky
vkus. Vlivy pasobily také v zavislosti na vyvojovém pokroku file@tvorby.
Potebné je si nejprve blize specifikovat ackpit tzv. ,nelegitimni druhy

hudebniho filmu®. Zbylé druhy lze oz&itiza ty, jez zavdalyicinu ke vzniku

118 Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha: Akademiézickych undni, 1987, s. 7
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muzikalu a ostatnim formam.

Vaudeville a groteska, formy, které zavdaly vznikthudebnimu filmu

TehdejSi varietni divadla byla pod svymivpdnim nazvem nechvain
znama. To byl tedy hlavnitgdod pra& prijmout nové oficialni ozngni. S
ndpadem, ktery obnaSekgimenovani téze tvorby z varieté na vaudeville,
piiSel Tony Pastor, typicky ipdstavitel amerického vaudeville. Timto
procesem se stala z vaudeville act zakladni forewayarské lokalni a také
americké nérodni veselohry. Diky této skutesti a samotnému vzniku
vaudeville mohli ametti tvirci dat zrod filmové grotesce. Zrod grotesky byl
dusledkem gkolika rozlicnych faktofi, ale rozhodujicim faktorem bylo to, Ze
vyznamni herci, ki@ reprezentovali klasickou hudebni komedii a klagsic
éru, proSli Skolou varietnich vystip Klasickou érou je myslena jak éra
némého filmu, tak i éra zvukového filmu. Pro zrodnfdvé grotesky bylo
zapotebi enést technickou stranku stejnjako technické nalezitosti
vaudeville actu z varietnich divadel do presfi filmovych ateliék, které
pracuji zcela odliSnym zZgobem a které vyuZivaji rozdilnych piestk.
Nutné pro usgsné gevedeni bylo i obohatit ji filmovymi moznostmi, tetim,

co filmova tvorba nabizi.

Némy film versus zvukovy

Pacétky zvukového filmu jsou datovany od uvedeni ddazovy zgvak
roku 1927. Tento prvni film byl jeSten naml zvukovy, takZze se v Zaddném
piipadt nejednalo o plnohodnotny zvukovy film - pouze dahiknout této
technologické inovaci. Nebyvaly G&th, jez tento film sklidil, ndl i své
dusledky. Nekteti, jez chtli prosperovat z jeho kvalit a dosahnout podobnych
vysledii, si mylné spojili efektni zvukovy film s prazdnou hudebnivuié

Duvod vSak spdival také v situaci, kterd s nastupem zvukovéhodilvznikla.
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Prestavba starych studii a biografa no¥ vytvoreny zvukovy systém, byla
finaneéné i technicky velmi naréna. Proto prvé vznikla zvukova hudebni dila
byla predevSim komeénim krokem a rda naphovat gedevSim komeni

finansng vynosnou sluzbirt®

3.1 Nesnadné z#atky zrodu filmového muzikalu

Pro pgetvaeni divadelni komedie na filmovou bylo zafedti nova
inscenace pro staré opery, revue a muzikaly. Filrpoaducenti vSak néstali
jen u gevzatych dl, ale stalecasgji objednavali také zcela nova dila, diky
¢emuz se zanedlouho o filmovém muzikalu hidegako o novince, ktera dala
pozcEji podrét ke vzniku mnohym zabavnym filiim. Schmidt-Joos ve své
knize fika: ,N ekteré z nich, The Wizard of Oz (1939), pgzrHarold Arlen
napsal Over The Rainbow, melodii pptdu mnoha cenami, anebo Mary
Poppins (1964) s Julii Andrewsovou Vv hlavni rolilébtéz pedstavitelkou My
Fair Lady) s hudbou Richarda M. Shermana a RobBrt&hermana, vesly do
d¢jin filmu jako mistrovska dila. Od té doby davaldyzv dobach krize
vyznanym americkym hudebnim skladédtel praci a chleba Hollywood.
Naproti tomu vézal ovSem film talenty, které tinly jyro muzikal ztraceny.
Patii k nim Jimmy McHugh, Harry Ruby, Richard Whitihtgrry Warren a

Jimmy Van Heusen'*

Hudebni filmy, které rély zabavni charakter, secady utvdet spolén¢
se vznikem ozvkeného filmu a jejich vyvoj byl prolinan vyvojovounii forem
hudebniho divadla. Znateélnna vyvoj hudeb&filmové tvorby misobily i
promeny jazykaci modni etapy popularni hudby. Kinematografie sansole
sloZitou a nejednozdaou budoucnost. Mnohotvarnost byla do jisté miry

zpiusobena také formovanintkolika vlivy sowasre. Zminéné vlivy na sebe

118 Hefman, 1964
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vzajemr¢ pasobily, a to mnohdy i protictdné. Po desetileti byly spatvany
soulEzreé rizné typy hudebnich filin Toto se udalo v relatien kratkém
c¢asovém obdobi. Masova produkce byla natolik roZzs&d bylo iteba zrozeni
nové formy co by konkurence. Hudebni gey@zre zabavni pimysl byl
doslova pesycen a nezbyvalo tedy mnoho mista pro zaujmw@kdivy
pozornosti ¢i |épe dostat se do divakovy obliby. Vychodisko &palo

v pozvolném vyvoji muzikalu, ktery se zrodil p@&pad Tricata léta znamenaji
pro hudebni filmy uasgnou dobu, kdy jejich vyvoj zaznamenal ra$v
rozkwt. Jak uz bylo vySéeceno, hudebni film vznikl vsné navaznosti na
vznik zvukového filmu, coz bylo gekanym vyvojovym zvratem. Prvenstvi
vtomto untleckém od¥tvi zaznamenal Al Jolson, ktery byl proslaveny
piedevSim z americkych music-higll ve filmu Jazzovy zgvak
Pri komplexnim rozebrani vyjde vSak najevo, Jazzovy zfvak stale jedt
formou pati mezi tmé filmy, do kterého je vloZeno nemnoho didiog
Slagi. Hollywood hudebni film svyméiny podporoval a s timto umyslem byl
rozhodnut i pokréovat, jelikoz vidl jeho potencial. Nasledoval dalsi film
s Jolsonem nazvargpivajici bloudbyl finantné velmi Usgsny, coZ upoutalo
pozornost Hollywoodu o to vice. Spote stimto filmem se vtéze deb
promital i film Kral jazzy ve kterém ve dvoubarevném podani zaznivala
GershwinovaRhapsody in blue ¢i Melodie Brodwaye Zvuk byl médnim
prvkem a celosttovou senzaci, tak tomu bylo i v EvkopVe stopach
American, jez v tomto oboru byli vigdstihu, Sla #&mecka spolénost Ufa.
Patateinim krokem bylo pozvani proslulého hollywoodskéediséra Josefa
von Sternberga. Operetni filnModry andl proslavily pis@, které se
rozSrovaly i na deskach. Nastala éraifitjen hudebnimu filmu, ktery se tak
néhle stal jak modnim prvkem, tak i \&eknym obchodem. Hudebni film se
rychle rozfistal a roz&oval, proto nastala piba novych, dosud neznamych
filmovych hwzd a kvalitnich, dilo ovladajicich, rezigéPrekazkou nebyl ani
puvod ¢i pasobeni reziséra a tak se ke slovu ve filmové#siostali i rezis@

z Evropy. K&mto uznavanym a zdatnym filfien patil i Némec Ernst
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Lubitsch, ktery byl pod dlouholetym vedenim MaxeriRardta, jeZ svéhéasu
pasobil i vCesku. Ceska jevi& vyrazré ovlivnila jeho rezijni koncepce.
.Lubitsch mel primo offenbachovsky vyvinuty smysl a cit pro zabaameéy a
umel je delat na vyssi profesionélni Grovni neZ jinf® Lubitsch proslul celou
fadou filmi, jakymi byly Prehlidka lasky Monte Carlg Kouzlo vafiku a
Vesela vdovazZmirgna dila, jako jedny z poslednictéldé doby, oplyvala
a tedy i nejvynostjSim. Pisg obsazené thto filmech se honosgrzpivaly
po celém s#te, kde byly dobe znamy. Byly pomysinym prahem, na kterém se
zatala utvdet zvukova kinematografie. Tixce Lubitsch vychazel ve svych
dilech z operety, kterou co by starou zazitou fqromel pietvait do nove
netypické a neoelé formy. Vysledny urecky film mél kompletré novou
podobu s jistym vkusem a Svihem dané doby. Vyraamembnosti jeho filri
byl Maurice Chevaliere, ktery taktéZ vychazel z ioimalli. Chevalietiv zpev
byl naprosto odliSny od operetnich manyzejména proto, Ze ve svych
pocatcich vychazel z parlandového stylu francouzsk&sonu. Lubitscheho
hudebni dila se vyzavala vytibenym smyslem pro humor, jistou lehkosti,
duvtipem a zejména pigbnou inscer@gi napaditosti, jeZz jeho dila
bezpochyby odtrhavala od v&ednich pfedeslych:?*

3.1.1 Hudebné Zivotopisna dila

Od €chto prvopeéatka zvukovych @l nedochazelo k otrlym pokim
oswtlit vysledné umini jak tvir¢ich tak i interpreténich osobnosti hudebniho
swta. Bylo 2ejmé, Ze by tyto flpadné pokusy nebyly shledany za dostate
seriozni, a Ze by postradaly jistou urbv&ynaté uryvky vybranych opernich
vystupa ¢i symfonii utl&ovaly podstatnou kresbu Zivota osobnosti. Vysledny

portrét dané osobnosti se nectit ale nevyhnutekhztracel v hudb. | za této

120Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha: Akademiézickych undni, 1987, s. 17
121 gchmidt-Joos, 1968
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situace se c¢ast hudebnik méla k protesim proti vyhatkim motivi

z jednotlivych partitur a proti fragmentarninrilgnym citacim. Hudebn
Zivotopisna dila byla uZgobena pdebam hudby, které se dostavalétsv
pozornosti a zakoriti prostoru na ukor popisu Zivota osobnosti. Fildov
tvorba na tuto skutmost nebyla fipravena a uzjsobena. Nelze vSak odép
jistou oswtovou zasluhu hudebBnfilmovému Zivotopisu. Osiova ¢innost
byla stale vyvijena, i kdyZz nebyla nikterak zasadmvyjimeina. Byla vSak
dulezitou sowasti této tvorby, zejména v obdolie@ vznikem televize. SSSR
byl zemi, kde si tento Zzanr vybudoval pevné a Biakazemi, a byl zemi, ve
které byli tvarci hodni svého jména.iRladem pak riZze byt ArnStanova
Boue v opée nebo Alexandrofiv Skladatel GlinkaTato dila vSak neztratila
puvodni umysl a bravugndokazala fiblizit osobnost nam prezentovanou i jeji
tvaréi zrod ¢i prameny undlcovy hudebnosti. Neopomenula ani na wani
spole&enskych vliwi, jez nEly na osobnost ziay dopad¢i rodinné a
osobnostni dispozice dujici unmelctv dalSi vyvoj. Dispozice formovaly
umelcav osobnostni talent a jeho pokrok ve vyvoji kompoad cEl.

V prabéhu doby je dote znatelny pokrok ve filmovych prdstcich, jez byly
v sowtském filmu uzivany. Dale patrné byly i ideoyumslecké principy:??

V hudebnim zpracovani Zivotopisného filmu se pnatylévyskytuji
piedevsim v hudh ktera je do Zanruimasi, co by objekt i subjektepb.
Hudebni material je tedy potencionalni hrozbou g¢mvou linku. U typu
biografickych @l o zndmych uréicich Slo gedevsim o tkladné zobrazeni a
vykresleni jejich Zivota. V této fazi sgerpalo a parazitovaloiedevsim na
piitaZlivosti a poutavosti honosného a znamého jm&wsSim pozadavkem
bylo vyswitleni jejich dosavadniho umi, coz bylo slozZifjSi fazi. Je faktem, ze
pro vizualni stranku filmovéeci, tedy pro obrazovyad, je vhodyjsi vkladat
predevSim vizualka sdlné a smysloy konkrétni vytvory. Tyto hmatatelné

plody uneni se nasledhsnaze vlenuji a vmisi do filmové struktury. Oproti

122Bor, 1987
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tomu stoji nafiklad izné partitury, které se vizu#&liie naznauji. V knize
Hudebni filmy a muzikdée k dalSim nesndzim vizualniho zobrazeni hudby
autor vyjaduje takto:,...a hlavre asporrgji z hlediska filmovéhodasu, protoze
hudba, hudebni forma se vyviji v rezech neadekvatnich omezené minutazi a

metraZi hraného filmu2®

3.1.2 Filmova opera

Filmova opera, ktera pattaktéZz mezi hudebni zanry, vytige samotny
film z centra pozornosti do pozadi. Mira prostdkterou mu ponechava, je
daleko menSi nez tomu bylo u Zanréegqchazejiciho, tedy u hudebniho
Zivotopisu. Opera je velkou hudebni formou, jeZA@mije veSkerou dostupnou
pozornost a tim se ujim&jdvé linky téener beze zbytku. Bor ve své knize
pise:,...vyjimecné pokusy kinematografie véla svymi progsedky getlumait
tradi¢ni formu opery a vytvit vlastni novy typ zpivaného filmu, jéeba
konstatovat, Ze filmova opera v autonomnim smy#&tédva pojmem vlasén
napoad jeSt idealnim. V praxi jde dSinou jen o filmové zachyceni a
zobrazeni hudelindramatického dila a¥eného uz v opernim divadI&*
Zminovany postup s sebou vSak stale nese jisté probkroptize, které je
zapotebi postup# prekonat a zcela je odstranit. Potizdisgbuje pedevsim
fakt, Ze opera je Utvarem ve svévpdni podob divadelnim a také zZe jeji
formy disponuji piliSné velkym rozsahem s pomalym tgihem. Opera je
oproti zakonitostem filmu druh tw¢iho smysleni zcela odliSny. Raglost je
vidéna i ve vnimani &hto op&nych druti, coz zpmisobuje nesnadnost
vzajemneho slateni. Filmové zobrazeni vSakipasi i jisté vyhody pramenici
z masové publicity, kdy hudebrzpracované dramargkrauje pevié dané
hranice jevisStniho zpracovani. Takto pronika zozxahého divadla pomoci

filmové a televizni techniky k masovému publikuinfFnaopakierpéa z ¥hlasu

123 Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha: Akademmiézickych unini, 1987, s. 8
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opernich pedstaveni, ke kterymiplava hodnoty filmové. Tato kombinace o to
silngji pritahuje pozornost okolni spdleosti, na kterou o to intenzigj
pusobi. Musi vSak ze spd@l@é spoluprace pramenit vyhodné spojeni jak pro
film, tak i pro operu. Wnikajicich vysledkbylo dosazeno v prezentovani
narodni klasiky v Sastském svazu, kde timto dosahli kvalitnichiepisi
znamych oper. Pro tytocély vyuzili tradici a rozshlych inscefrdch
moznosti. Flkladem je interpretace Musorgského Borise Godunvavselkem
divadle v Mosk¥, kde vynikly i grandiézni sbory. Mnohé ze zfilmoyah
oper pini funkci, jez je spojena s pouhym uchovadimadelnich pedstaveni.
N¢které z nich se vSak vSema@Zenazily o vymaéni se z divadelnich forem
tak, aby i nadale byla zachovana hudebni strukdupadstata, kterou musely
bez vyjimky respektovat. Hudebni a nakonec i dil@ideakonitost jsou vSak
v rozporu s pdebami filmové tvorby,Byly to filmy, které pronikly z kulis do
plenéru a rozehraly 4 operniho libreta v SirSim prostoru a vejaim
zpisobem. V tomtopad jsme sice vidli ocima kamery bohdji rozvinuty
obraz, ale nakonec zase zcel@yadl s¢t opery.“*?® Tyto zfilmované opery
v8ak s sebou nesou dilusgchy, které jim nelze odéj. Stale vSak nebyla
naplrena poteba po oZiveni opery. Formou pokusSak bylo postuph
dosazeno jistého pokroku. Tohoto pokroku dosé&hietky novatorsky rezisér
Walter Felsenstein, ktery je vyzimou osobnosti evropské divadelni tvorby.
Pracuje se zcela ojedigm postupem jevistniho zpracovani opefikBzem
novatorské prace je i jeho filmové ztvémh BeethovenovaFidelia. Na
dramaturgické strance tohoto odliSného dila spalkgral se skladatelem
Hansem Eislerem. Vychozi dilo neodpovidalo paskamivertni ilustraci, jak
tomu bylo u ostatnich autbrdoposud. O Felsensteinoyojeti: ,Hlavnim
znakem Felsensteinova pojeti bylo, Ze ve filmweimge valnowast sélovych a
soubornych zpui ne jako operni vystupy, ale jako vnit Zivot dramatickych

postav. V takovych scénach slySimévzpostava na obraze vSak nezpiva:

125 Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha: Akademmiézickych unni, 1987, s. 12
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dramaticky jedna vyrazem e gesta, pohyby™® Této technice filmového
vyprawni seiika také vnitni hlas. Jedna se o jiny igob vyjadovani. Tento
pokrok znamenal posun v sebevygai vicero postav a to stasreé, soukkzne

¢i pro vicehlasou inscenaci vokalni formy. Felsenst&to techniky uzil
zejména pro tlumgeni osobnich vnihich citi nékolika osob. Jednd se o
piiklad hudebd dramatického dila, které je dramaturgicky zpracova
vhodnou a fedevsim kvalitd zvladnutou formou. Za zd&é dilo Ize uvést
americkou filmovou verzi BizetovyCarmen Carmen Jonesje dilem
broadwayského uznavaného a prosluléhdrcer muzikah Hamersteina a
reziséra Premingeraidpis byl zalozen také na skétesti, Zze gvodni verze
Bizetovy opery obsahovala mimo &mi cisla i mluvenou prézu. K této
skute&nosti se pdal i fakt, Ze se autorozhodli nat@it predevSim fbeh
opery, coz bylo zakladnim pozadavkem.igghi tedy jiz nebyla hudba a velké
hlasy. Ribéh nasleds precilali a prizpasobili narokim dané doby a pigbam
filmové tvorby. Filmové zpracovanéasto €zilo z jeviStni newrohodnosti
divadelniho ztvarni nrekterych podstatnyclei meérg podstatnych scén. Ve
filmové verzi byly tyto scény detaidnvyobrazeny a timto byly tedy i
piitazlivéjSi pro samotného divéka. Film pouZil rozvinutouedmi pasobivou
sekvenci. V tomto pojeti je velmi disb znatelna odliSnost geb a moznosti
filmu a opery. Filmové nat®ni bylo ginosné i proto, Ze umoznilo daleko
prikazreji vyvinout vztah mezi hlavnimi postavami, coz diedni opera
nedokazala. | kratky filmovy obraz nabizi fediné dokresleni opery. DoSlo zde
vSak k odstragni velké hudebni formy co by jednolitého celku, pggsahovala
velmi vyrazrié a neanos® moznosti filmu. Ve vysledném efektu film Gsoe
pielozil operu do sveho jazyka tak, aby odpovidalaojenarokm a

zarovei, aby nebyla zisobena Gjma na kvalipavodniho dilat?’
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3.2 Krize

V knize Muzikal se piSe:;,Dvacata léta skodila pro Broadway 29.
Fijna 1929. Toho dne doslo na Wall Streetu k burzounkrachu. Po deseti
letech prosperity a nadbytku probudila se gitvéld Amerika do gigantické
hospodéské krize. Jako prvni byla postizena oblast zalevrprimyslu.
Nacdje, Ze navswnicka zaplava dvacatych let se po skom krize zase vrati,
zklamala. Konkurence hollywoodského zvukového filmwozhlasu vedly
k dal$imu odlivu obecenstva z Broadway&.“Mnoh& z hudebnich divadel
zkrachovala a jejich provoz byl zruSen. Zma ¢ast hudebnich skladatel
pieSla do Hollywoodu, ktery vycitil velkoufibezitost, jez skytaly hudebni
filmy podle hudebnich komedii z dvacatych let. Zamjch divadel pak
vznikla kina, coz byl nasledek burzovniho krachuoaléze vznik hospotkké
krize v Americe. PomysiIné Sramy uilp i Broadway a ostatni divadla roku
1929 naCerny patek. Prostor byl ot&#|n nastupu zvukového filmu a
rozhlasovych studii, coZz ¢pznatel® zasahlo americka divadla. Hollywood
stéle sourdrné vzkvétal, a to i v pib¢hu krize. To byl dvod hromadného
odlivu nejen divak, ale také urica a talend, ktefi vymenili prkna jevist za
filmové platno, pro jeho obrovskou vSuditpmnou popularitu. Lakadlem a
jakymsi popudem byla i vyragmizsi cenova hladina vstupenek oproti do té
doby bezkonkuremimu divadlu. Hollywood hojacerpal z tradic Broadwaye
a jeho dvacatych let. Tradice ¥ldilm piedevSim v zabavnosti, revualnoti
v nezavaznosti.,Divadelni formy, revue a vaudeville, byly hlavninia
newyorské scenpred vznikem muzikalu v polo¥irdvacatych let minulého
stoleti. Oboje byly iizné formy zaloZené na sérii izolovanych faktdPo
prvnim roce své existence holywoodsky muzikal jétka pouzivid formy

revue, preferuje vice sjednocenou hudebkomedialni strukturu®®

Roku 1940 byl naten film pojmenovanystrike Up the BandeZiséra

128 Schmidt-Joos, S. — Muzikél, Praha — Bratislavati&@&upraphon, 1968, s. 56
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Busby Berkeley, ktery byl zarokel choreografem. Sgvodnim divadelnim
muzikalem ndl vSak spoléné pouze melodie od skladatele George Gershwina.
Dilo The Band Wagoskladatele Arthura Schwartze, kteryiiv@ro divadelni
scénu, a s literarnfasti od Kaufmana a Dietze, bylo i po vice nez dwace
letech natolik popularni a vyhledavané, Ze jigdmi hollywoodsti filmé a
tvarci cheli pretvait do filmové adaptace. Broadwayskyitee Cole Porter
vytvoril taktéZz pozoruhodné dilo nazvar@ay Divorce jez si vybral i
Hollywood pro jeho zaznamenany &sp. Filmovy nazev byl drokin
pozmenén a sice nalhe Gay DivorcéeK obmené ndzvu doSlo ki zdsahu
Zenskych spolk jeZz rozhacil puvodni nazev (vfekladu totiz zal Vesely
rozvod. Spolky pry na rozvodu neshledavaji nic veseldRoku 1955 byl
nataien film podle divadelni j@dlohy Porgy a Besshat@enym rezisérem
Fredem Zinnemannem. Ve filmové verzi muzikBlal Joeyztvarnil hlavni roli
Frank Sinatrd*

3.3 Na zakladech operety

V Némecku a také v Rakousku, se postupem doby vypvaldiliny typ
hudebniho filmu, ktery vSak vyvojev zistal dosti pozadu oproti typu
piedeSlému. Celé série tohoto novéh@rnse opiraly o videskou operetu, na
které znan¢ zavisely a ze které ve své podstaychazely. Wtrvale &ily
piedevsim z videské operety - z jeji dlouholeté tradice, kterouabgtoslula.
Nanes&tsti vSak zahy sklouzl ke kgvitosti. Rikladem mohou byt nasledujici
dila Dve srdce ve fictvrtechim taktuc¢i Kongres lasky Tomuto pedchazela
revualni filmova vina z amerického kontinentu. Rgjzde objevila i evropska
verze &chto zpracovanych &l jez byla hojg produkovana. Popisovany
filmovy druh vznikl pgevzetim ®kterych prvki dané formy z americkych
hudebnich divadel. iihaSel s sebou négrejSi tané€niky, piveckeé talenty,

komiky, Slagry a dzezové kapely. Tyto komponentyybspojeny jen ryze

130 prostjovsky, 2008
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formalre. Tato série p&inalaBroadway Melody vrcholu dosahla érou swingu
tang&nimi filmy s Fred Astairem, u nas v téze dabké popularnimi. Ona série
naerpala v americké hudebni filmové igé radu dilezitych ¢i
nezanedbatelnych zkuSenostfinesem byli i no¥ prichozi, nicméa velice
nadani urdlci skladatelé, jakymi byli Berlin, Kern, GershwiRorter, ale i
mnohé jiné stejapodstatné profesg”

3.4 Ve stinu Sov¥tského svazu

Polovina fticatych let je ve znameniadé¢iho postaveni Satského
svazu Vv oblasti hudebniho filmu. V centru pozorngst vyznamny rezisér
Grigorij Alexandrov, jenz natal uchvatné filmyCirkus¢i Volha, Volha..Cely
swt se srdje, nat@eny roku 1934 s hudbou Izaka Dunajevskéhoéclito
filmech neni hudba jen efektnim artiklem, ale &ti filmu, jez spluje
dramatickou funkci.,Spolupracovnik Eisensteity se piblizil hudebnimu
filmu poprvé z hlediska experimentu — jeho debutti®entalni romance
natéeny v PizZi s Eisensteinem, byl avantgardnim pokusem #iytsoenérie
a krajiny khudb. Tento film rozebral také Siegfried Kracauer spolu
s Disneyovou Fantasii a Menottiho zfilmovanou operMedium. Ze
Sentimentalni romance se zpravidla cituje sekvemogontazi Rodinovych
soch, ploda snimanych, spojena s lyrickou hudbdt?“ Po této tveivé
zkuSenosti se vSak & Alexandrov ubirat zcela ofigym snérem, sice zéal
nat&et lidowjsi verzi filmu: hudebni veselohru. Jeho inovatéarsivorba
spaivala ve vneseni humorné slozky do filmovych hudetbndil. Jeho
kvalitni vykon a usgch dokoenych @l byl zagicinén predevsim tim, Ze byl
velmi nar@ny, co se t§e Grovié scén&i a samotnych nadi. Radu pisemé
dokortil, ale k jejich natéeni nedoSlo. Hudebni komedie, které zreziroval,

byly specifické jistou nevidanou dynamikou, bujaryelanem a nic

131 Hefman, 1964
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negredstirajicim optimismem. Zrcadlil se v nich jejiefastni vnitni swt.
Hudebni Zanr jiz nutha nezbytd potreboval s¥Zest a srdmost s jakou fiSel
Alexandrov. Podstatou novatorstvi byl tedy vtighsjici tempo, klauniada a
piedevsim melodické pi&nDunajevského, ktery vynikal vlehké hudb
Alexandrovova teorie byla zaloZena na tezi, Ze hnd&omedie je ugnim
piesnym, pro které jsou nezbytné &m@ zkuSenosti a pravidelné zkouSky
tvarciho kolektivu, jez se na zrodu dila podili. Alexsmd prvotré
chtel: ,Wtvorit novou formu hudebni veselohry a hudebni sakigra by se
vysmivala negativnim rys lidské psychiky, a silit a vychovavat
charakteristické vlastnosti novych stskych lidi...%*® Dal§im vyténym
reziserem byl Ivan Pyrjev, ktery taktéz pravidelnspolupracoval
s Dunajevskym. Pro ugpny vznik nezapomenutelného dila je vzdy zagiuit
Uzké a intenzivni spoluprace mezi rezisérem a sdod tak, aby byla
v harmonii a navzgjem své mySlenky nepailali a neutdgi. Filmai musi jiz
od scénge pcaitat nejen stale s hudbou, ale dilod&tidve wtSich hudebnich
souvislostech a tak ho i psatiladem harmonizujiciho uti@ni dila je film
Kubansti kozéaci¢i Vesely jarmark Hudebni dramaturgie Pyrjeva éla
skut&nou profesiondlni Urowea povahu celého dila formovala specifickymi
Zanrovymi prosedky. Podobé& si uzpmisobovala i podobu dila. Veeselém
jarmarku se netradiné vyuzilo pis®, coz bylo patebnou dovednosti pro
zvladnuti hudebniho dilg. Na kontrastnich, vtipnych i lyrickych pisnich je
postavena hned cela exposicged pis@ zde charakterizuji vztahy postav i
situace, doslova hybourijpchem a v za&ru dava pisg vyswtlujici smysl
celému rozuzleni &k, dokonce jako hlavni a jediny vyjadaci
prostedek.** Tento film v sob odraZel prvky vaudevilldi operety a revue.
Funkeni vyuziti pisni bylo pod autorstvim této dvojicatolik piinosné a
negehlédnutelné, Ze zde vyvstala otazka, jestli timgatr@la pisé na své

133 Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha: Akademmiézickych undni, 1987, s. 19
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kvalité. To je vSak vzagi striktné vyvraceno samotnym vykonengchto
autofi. Je nutné podotknout, Ze vyvoj fids€ dramaturgie a hudebniho filmu
vibec vede v kormém disledku ke vzniku samotného muzikalu. Historické
prvenstvi, i to kvalitativni, drzi stale Amerika.oCse t¢e kvalitativniho
pohledu, Ize uvéstifklad za vSechny, muzik@pivani v destijez byl uveden
vroce 1952 a je pravem povazovan za jeden zndgd8&ch a
nejpovededSich muzikah vibec. Tento muzikal je postaven na humoru:
,...muzikal si ¢1& legraci z pionyrskych dob zvukového filmu, taikies.**®
Neni vSak jedinou zemi, ve které dochazi k vyvajidgbného hudelkdn
dramatického Zanru tak, aby vyhovoval muzikalu. Ngmné bylo i
francouzské skladatelské seskupeni Sestka, jeZ kojnponovalo hudbu pro
film. Byli jimi Darius Milhaud, Artur Honegger a Geges Auric. Kladnym
umeéleckym ¢inem bylo shledano na americkém kontigedflo od Aarona
Coplanda k filmu podle Steinbeckova romd&dunySich a lidechCopland byl
uznavanym komponistou. Anglii obohacuji o svou¢lenkou tvorbu v oblasti
hudebnich filni predevSim gsluSnici starSi generace Ralph Vaughan
Williams, ale i mladSi Benjamin Britten. Soudobydebni film se utvA

v zavislosti na odliSnych tradicich aznorodém klimatu, jez tuto ufleckou
tvorbu obklopuje. FilmParaplicka ze Cherbourglbyl nat@en ve Francii
reziséerem Jacquesem Demym, ktery spolupracovakladagelem Michaelem
Legrandem. Dilo je od saméhogatku az do uplného konce dilem zpivanym,
ale neni to operni vyplod. Neni to ovSem ani muzijkfikoZ se v #gm netari.
Jednd se o zpivany film. Nebo takAnebo p-esrji film mluveny s hudebnim
citem a v souladu s partiturou jako je tomu v operrrecitativu nebo 7
melodramu. JenzZe tato hudebni mluva zni dyitrez pathosu, podoba se spis
konversanimu dialogu nezWeci opery. Ve vzruSujicich mistech, rigad

v hadce, zrychluje tempo aénmi rytmus, tam kde mezi postavami promlouva

citovy vztah, slySime naopak jak hudebni mluva veal&pvnosti, tak se

135 Barber, N., Barratt, M., Blackwood, A-Zazrak zvamydba, Praha Knihcentrum, 1997, s. 50
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promeni pFimo v pisg. Dvojice mileng ma dokonce svoji Gsdni pise, ktera
jde celym filmem az po zav ... Pra¢ francouzsky Sanson je onim typem
mluvené nebo deklamované gispraw v Sansonu zni recitované slovo tak
zpvne.“ % \Wpravi se také formou Sansonu. Toto dilo Ize épsjl
charakterizovat jako film — Sanson. K typ&l dsanson pdt notna davka
sentimentu, jez tid neodmyslitelnou sau@st. Misty se ze zpivansi

v n¢kterych partiich stava zalezitost stereotypni ag@vaa, coz jsou nekvalign
realizované&iasti, které nejsou pravidlem a neni jich mnoho.il@rymi tedy
nebyly jen Slagry z filmovych hudebnich revui, tké hudba fvodré sloZzena
pro film, kter4d pronikd na koncertni podia.fikbadem hudby, wené

v pavodnim zamiru pro film, nize byt hudba od skladatele Vaughana
Williamse, ktery slozil hudbu k EjzenStejnovu filmAlexandr Nvsky Toto
dilo proslulo co by monumentalni kantéata. utslna, promyslené hudba,
ktera je plna dramatického &ii a je vynalézava, chapeme ji jako nedilnou
souast filmové tvorby, jako péebnou slozku, jez nam umozni plrsi

vychutnat onen proZitek’

Nasledujici konstatovani vyplyva ze samé podstatg¢ni, a sice Ze
technika filmova znén¢ ovliviiuje techniku skladatelskou..konkrétni filmoveé

prostedi dava skladateli moZnost pracovat i s konkrétaimky...**

3.5 Novavina

Tzv. novou vinu tvél i véhlasny rezisér filmovych muzikéalJacque
Demy. Pro ukazku jeho tvorby lze uvésts parapleuies de Cherbourgroku
1963 nebd.es demoiselles de RochefardadEn roku 1966. Zminku najdeme i
v publikaci Prostjovského: ,Prvni zmireny ziskal Zlatou palmu na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes, oba titbyly mezinarodh

% Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha: Akademiézickych unini, 1987, s. 34
3" Hefman, 1964
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Uspdné a ziskaly i scénickou podobd® Autorim hudby u &chto dl,

Michelu Legradovi a Andrému Prévinu, se poslézetalosuznani i ve
Spojenych statech, kde se podileli na realizacusfyodalSich podobnych
projekii. Jako typo¥ odliSnou lze oznat filmovou muzikalovou fantazii
Moulin Rouge Tvarce této opulentni show, jak je takasto ozn&ovana, je
rezisér Buz Luhrman. Roku 1961 byla¢gweé uvedena filmova verzgVest
Side Storyktera byla pravem shledana za &&8mwu a je ozimvana za film

velkych kvalit. Film se dékal ocerni Filmové akademi&*

Producent Gabriel Pascatigel ve fticatych letech s filmovou verzi
Pygmaliony avSak proti Shawav vili. Vrcholu UsgSného dila dosahla i
filmova verze The Sound of MusiRicharda Rodgerse, na jejiz promitani
chodilo stéle vice a vice divédka tak lamala kdejaky rekord v nasgtosti.
Navstvnost nebyla jedinou oblasti, ve které byla tata isgsna. Uspch
slavil i soundtrack z roku 1965, ktery se ve VeR#tanii drzel na prvnich
piickach hitparady déle nez dva roky. Tato skntest byla o to vice udivha a
netekana, protoze to bylo v débkdy byl cely sét fascinovan a zachvacen
vinou popularity Beatles a Rolling Stones. Filmowenpracovani se dostalo i
dilu Camelet muzikal tvirct Frederica Loeweho a Lernera, je¥spbil co by
skladatel. Filmovy fepis byl z roku 1967. Filmovou vertiello Dolly! m¢l na
swdomi vrezii Gen Kelly:,...ani velky uspch vSak nemohl zabranit
skutenosti, Ze Hello Dolly! byla jakousi labuti pisniednklasickych muzikal
Sedesatych let se v&im, co k nim/pat*’ Prostjovsky déle rozebira filmové
zpracovani  usného vygnivajiciho divadelniho  muzikalu Hair:
.Dramatickou stavbu a ¢&ovou kostru ziskala az filmova verze MiloSe
Formana z roku 1979, ktera zaraveslabila pacifistickou tendenci a naopak

aristotelsky zformovala tragicky osud hlavni pogtalzhledem k tomu, Ze film

139 prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno:airné mlyny, 2008, s. 52
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priSel az po skafeni viethamské valky, ale na druhé straelativre brzy na
to, aby se stal historickou reflexi, nesklidilg velky uspch. Pesto se vSak
v pribéhu doby z#zadil mezi kultovni filmy své kategorié® Ken Russel
natail roku 1975 filmové dilo, adaptaci divadelninthe Who's Tommy.
Divadelni gibéh je daleko civildji zpracovdn nez ona zngima filmova
adaptace. Hoggardova pisBivadelni pribeh je civilni oproti filmovému, kde
ma znany rockovy patos od kostyinpo vnitni hysterii, jakou v sabnese
Jesus Christ Superstar. O to vSak emejivoiisobi ve filmu katarzni momenty
a zavr." ** Filmové Chicagood reZiséra Roba Marshalla ssilo Usgchu
stejrg tak jako jeho obnovena nastudovani na Broadwayiendynském East
Endu. Filmova premiéra byla z roku 2003 a toto #yto nasleda v pribéhu
doby ocemno Sesti Oscary. Ratek sedmdesatych let je symbolem vzniku
nejenChicaga,ale i &l jakymi byl Cabaret Ne vSechny muzikaly si staly tak,
aby se o nich daliici, Ze byly UspSnymi. Rikladem za vSechny pakiie byt
filmové prepracovani z roku 2006 muzikallhe Producersjehoz mivodni
verze pati k tzv. variantam ,back-stage”. Na jeho vzniku padilel jediny
¢loveék, jenz zastal napsani hudby, textlibret — Mel Brooks. Prvotni verze
byla nat@éena roku 1967. Brooks vytiib karikaturu Broadwaye a satiricky
popsal tamni posmy. F¥icinou onoho nezdaru je nejpraymbdobrji chybné
pieneseni jevistniho humoru na filmové platno. Udsdoto mechanicky bez
jakékoliv reflexe a bez moznosti vyslechnuti reakbie Rocky Horror Picture
Showbyl zcela opanym pipadem, ktery se diametrélhiSil. Autor Richard
O’Brien bravurg zvladl sepséani vlastnihaipéhu, hudby i pisovych text.
Premiéra se konala v New Yorku roku 1973. Verzerprana viad kin me¢la
znany vliv na podobu inscenace tohoto diléedevSim prostor, ktery mu byl
dopan, byl tim vlivnym faktorem. Amerika dlouho vytmela v odmitani

divadelni verze. Teprve po uvedeni filmového zt¥arnbyl Rocky rodaky
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piijat. Zdrahani bylo tedy u konce. Paradoxem vSak¢ezatimco divadelni
verze slavila salvu Usgphi v Anglii, ta filmova (uzndvana v Americe) zde
naprosto propadla v zaposm a nesetkala se s pochopenim a s akceptovanim,
natoz potom sifjetim. Na americkém kontinehse stala kultovni zalezitosti a
téSila se pizni ctiteli. Do dnesSni doby je na Manhattanu fungujici klub
vénovany proslavenému Rockymu a poddbrazvany:Rocky Horror Show
Club. Kladné pjeti bylo zpisobenoéi zagicinéno pra¥ podobnosti $lair
vreagovani na vyvojova stadia spwiesti cestou otevirani tabu a
tabuizovanych otazek. Dilu bylo d@mo i silného moralniho podtextu.
Filmové animované podoby sedtalo dilo nazvan&he Wall Evita a Tommy
se taktéz pySnila, co by muzikadlova dila, filmovyzpracovanim.Mary
Poppins je chvalg znama muzikalova pohadka z filmové dilny Walta

Disneyel*

3.6 Televizni forma hudebnich zani

Z knihy Muzikal expres ,Tak/ka nikdo nepdital stim, Ze se nové
medium televize stane tak silnou konkurenci divadh kinim. Ti, kdoZ i
v newyorském divadelnimés& rozhodujici slovo, navic televizni konkurenci
nepimo podpaili tim, Ze preferovali etablované autory aitve z let ficatych
a ctyricatych.!*° Z t¢chto divodi pieslarada autai z Broadwaye dofiznych
televiznich studii, kde mohli dat @k dispozici swj talent a dal jej svobodn

rozvijet.

Typické vlastnosti iznainé pro flmové hudebni Zzanry, jsotepesed
platné i pro hudebni dila uv&uh v televizi. Rsobnost televizni tvorby je vSak
natolik rozsahla, ze se zde hudba uplgt mnoha iiznymi zpisoby. Leccos
z uplatrgnych postup v televizni tvorks Ize zgtné aplikovat na tvorbu

hudebnich & ve filmové podob. Prvotni komunikace v televizi je formou
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obrazové informace a hudba ma spiSe doprovodndceifu@dlisre jsou vSak
brany pdady hudebni, v nichZz dominantni slozku zastupujgwprhudba.
Problémem hudebnich famh je vhodné zvoleni obrazovych priestki: ,A to

i v puvodnich televiznich hudebnich Gtvarech, jako jsmacenovana pige
televizni opera nebo televizni hudebni filtf?“ Naro:na situace nastava
v televizni dramaturgii ve chvili, kdy je gebné zvolit vhodnou koncepci
hudebni a obrazové komposice a dbat na vazbu @bbtotslozek. Je Zadouci
uspokojit vizualni zajem divaka, coz je primarnimzadavkem, ale zarowe
s timto upoutat onu pozornost i k hodnotdm hudebndokud jsou tyto
hodnoty d@elem pdadu. Bor v knize Hudebni filmy a muzikalpiSe:
.Navazovat, respektovat a wusgmiovat tento dvoufazovy anebo
zprostedkovany kod neni jistsnadné ani z hlediska dramaturgie ani pro
hudebni rezii. Uvazime-li vSak, Ze praielevize niZze nabidnou nejlepsi
neni si' divadel k realizaci oper ani symfonickych orch&strystoupi teprve
masovy vyznam televizniho média preesi hudebni kultury**’ Hudebni
televizni film neni nikterak omezen pravidly a pddkami gimého genosu.
Proto neni bezprastdre zavisly ani nac¢ase ani na prostoru, ktery #o
vizualni vjem dané souvislosti hudebni udalostidetni dilo televizniho typu
ma tedy obvykle fedem danou nahravku, ze které vychazi, jejiz kvalit
piipravenost je wujici. Kvalita je poZzadavkem i u pisni, kompletnattladeb,
¢i zkomponované hudby k operni tvértmebo k @vodni televizni opi.

V publikaci je zmigno: ,K nahravce jsou zpravidla dodate¢ nataeny
(playback) zabry s interprety pis#y virtuosy, s opernimi 2Zpaky (v opee
nekdy s herci misto Zpaki). Obraz se ovSem nemusi drzet jen intefprele
vyuziva i dalSich insceriaich moznosti: ilustruje udalost, o niz se zpiléd
optickou metaforu k hudborchestralni, komorni (i operni) nebo obrazové
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symboly, iredlné vytvarné komposice, trikovéépalmpod.“*® Televizni film
hudebniho Zanru neni zavisly na autentickém pozhdiysins se tedy
vyuZivaji ungla pozadi v zavislosti na rozmanitych filmovych fpech, jez
toto umoauji. Zastupcem je mozno jmenovat postup zadni keejeZmirgna
nezavislost na ditém case autentické povahy otevirA pomysiné ieve
k moZnosti poskytnout pohled do zakulisdo Zivota urglce, jeZ povazuje za

osobni.

Kombinované parady

Televizni tvorba je typicka i tim, Zze se v &asto setkavame s tzv.
kombinovanymi hudebnimi pady. Do &chto pdadi se fadi hudebni
dokumentaristika, vyzraa pro nahledy do Zivota koncertnich dod i
skladatel. Krom pohled do Zivota umozni i pohled do ixiho procesu,
hudebniho zakulisi a také vizudlpopiSe samotny zrod hudebdramatické
inscenace. Odlighse zobrazuji hudebntelevizni filmy, vychovné piady,

revualni show a folklorni pasmo.

Samostatné péady

Samostatné hudebni faaly, stojici v protipélu ke kombinovanym
hudebnim ptadim a majici obdobny Wet, jez zaina jednotlivou inscenaci
pisre a korti prehlidkou dechové hudby anebo hudby dZzezové. Insesdo
pisaer je specifikum televizni hudebni formy. Vetsiré pripadi se jedna o
verzi hudebniho televizniho fawu, ktery:,...inscenuje filmovou technikou
zpevaka (orchestr) nebo sam obsah gisio uriitého proskedi, dje, pibehu,
casto i do taneni podoby.**® Uvedena forma neni velikosti nevhodna pro

zpracovani do filmové podoby hrané v kinematogkgfith zd&izenich, je
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idealnim pro televizni igpracovani. Mluvime o nejmensim hudebnim Z&nru
vibec, ve kterém rezisémohou vystiZiji a presrgji uplatnit specifické
postupy ubirajici se cestami jak humoru, tak i gadgiansonové poeinosti a
oblibené parodie. Vizualni slozka k hudebiédioze a jeji komponovani je
sestavovana @wma zpisoby. Prvni pedstavuje korespondujici sloZku vizualni
a to gimo s hudbou. Chhy &inek je vizualni piblizeni divakovi, a to v co
mozna nejgrohodrejSi podok, to, co bezprostdre se zgjici hudbou souvisi.

K tomuto gistupu se Bor vyjadije nasledovér Ve volbe zalkerii, oswtleni,
prostoru i stihu dba rezie toho, aby byla pinrespektovana melodicka,
instrumentalni, tempova, dynamicka i tektonickdaxsa hudby, jeji vzef i

uvolreni apod.<*°

Wvstava vSak obava, Ze sloZzka obrazova bude geihym
pasivnim popisem ztvakné hudby. Prosazovana norma je vSak stalgtiw
procesem naruSovanagehoz vyplyva, ze nelze sditosti stanovit uzaeny
kodex, zavazny pro prezentaci vizualni slozky. rah zpisobem
komponovani tkvi v inspirovani hudby sloZkou viniaV inscenované pisni
se tento zfisob konkréta vyuziva tak, Ze je Zwakovi stvden jakysi pibeh,
ve kterém zpvak nejen zpiva, ale i jednd a hrajéibPh vZzdy musi sglovat
pozadavek navaznosti na zpivanou fid¢abizi se vSak i moznost vizualni
realizace toho, éem pisé pojednavaCasto se vymy3leji gagy anebo se text
ironizuje. vV symfonické hudb se rkdy uplatuji vizualni ilustrace (obrazy
nebo fotografie, souvisejici s dobou, k niz hudélezi), jindy paralely, jindy
se rozvijeji zcela volné obrazové asociace, ob&azeymboly a metafory,
abstraktni vytvarné kreace atd™ Obdobnych postupse hoj# vyuZziva i

v pivodnich televiznich operach?
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3.6.1 Diilezitost hudebni slozky

V televiznich hudebnich filmech je zasadni dokamadutat zajem o
hudbu co by pednostni slozku. Je niépustné, aby hudba bylargkryta,
pieplacana obrazovym doprovodem, jenz divakovu pamtrodvede ogamym
smérem. Moralni povinnosti zde vyvstava nutnost zadimbwbrysiti podstaty
piedlohy. Tento proces je tvorbou, nikoli pouhym epis Kon&nym
vysledkem je potom zcela novy vytvgilo znamena, Ze filmové zobrazeni
hudebni skladby pro televizi by seclon legitimovat jako dilo specificky
televizni (autonomni)/fxemz by vystihovalo podstatu a charakter hudby. ...
nespravné zobrazeni hudby tedy /@ dokazuje jeji emociondlni
urcitost.“*>* Mnohdy v&ak adaptace neni vhodna pro dosaZeni s\astiydila.
Ona sveébytnost se snagindosahuje pvodni latkou, jez byla kompletnod
svého prvopsatku mysSlena a ipdevSim tveena tak, aby odpovidala a
vyhovovala vyjadlovacim prosedkim daného meédia. Wezitou funkci
hudebnich filnd uvadnych v televizi je rozgovani publicity unglecké hudby,
coz je hudba hodnotna. Televize je nepostradateintam smyslu, Ze se
zasadn zaslouzila o roz¥opvani kultury obech a Steni hudebnich hodnot.
Prvaradym ukolem je donutit divaka se do inscenace Zaposat, pak mze
zprostedkovat skuttné hodnoty hudebni nahravky. Nezéle&i, by spiSe
nentlo zalezet, na sloZce obrazove, tim spiSe nenifadyon cilem ukoijit
divakovu vizualni mechanickou pozornost, ale jeiglmté povzbuditci
ponuknout patebu poslechu a tim i aktivovat schopnost #itnee do nitra
hudby. Bor ve své publikaci uvadjHerbert von Karajan 7ikA o0 svych
televiznich filmech: Mym cilem je vtahnout posluehaptikou do akustického
zazitku.*>* Schopnost zaujmout divaka a vtahnout jej do hudebzéZitku
prostednictvim technologie se #afilmim dokumentarnim, Zivotopisnym

medailorm ¢i tieba portrétm. Déale je v knize uvedeno vyjéhi o tchto
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forméch:,Mohou se drzet svéeei a pimo z ni &it informace a fakta, kterd
divdka zaujmou tak, Ze bude’dav na piklady a argumentaci hudbou. Hudba
je sicereci citi, ale film se k ni dostane asi nejlépgep divakv rozum —
mluvim pedevSim o usheckém dokumentu, o populénnawnych
zanrech.®>®> McLuhan, povolanyclovek v odbornych ¥cech tykajicich se
televizni praxe, seénuje obzvladt funkci didaktické v televizi, A pouceni
miZe upoutat, Wze byt dokonce zabavné. Koncepce informativni agyezi

prokéZze huddlepsi sluzby neZ tvorba bez funk@lu a smyslu?°

Televizni anebo filmovy muzikal se typobwadi k Zanim hudebg
dramatickym. Historie vzniku a vyvoje je negtittIné spjata s historii hudby.
Muzikal bez hudebni slozky, vmisené do struktwtg tmuzikalu, je naprosto
nemyslitelny a nemozny. Filmovy muzikal méai&oy v divadelnim prostdi.
Filmovy muzikal ma vSak své stylistické problémiegevsim pokud se jedna
o hudebni sloZzku. Tato vyvojova linie, jeZz vznikiaé divadelni, vyuZiva
veSkeré technické a technologické vymoZzenosti kategrafie, mluvi jejim
soudobym jazykem a vyviji se jak ojedlm sama o sal tak i s vyvojovym
proudem filmového ugmi. Stale se klade tdaz na sledovani filmového
pokroku a jeho nésledovani. To, co plati pro filoeo®, plati i pro filmovy
muzikal. Nejde se oprostit od probléma cerpat jen ztoho
kladného a proginého. Tyto prvky se jen specificky modifikuji arani tak,
aby odpovidaly narakn muzikalové tvorby. Vstupuje-li doépe filmu hudba,
nese s sebou cizorodost pro tento Zzanr a ma zaaidlisné tempo. Hudebni
slozka se rozpina, vyZzaduje Zng prostor, ktery nuth potrebuje pro svou
vyjadrovaci schopnost. Timto zmenSuje ten filmowjody prostor, ktery je
uréen pro samotné skkni. Hudebni rezie filmové tvorby néasleédmpak
ieSi: ,,...spojeni obrazové slozky see¢fni hudbou tim obtizfi, Ze hudebni
dilo je vytv&eno valnou #tSinou symetricky (repetice, pravidelné hudebni
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periody atd.) zatimco vizualni rovina filmu se {idviesymetricky stalym
obrazovym pohybem xgnl.“®’ Je dileZité stouto specifikaci Zensni

hudebnich komponeitdo filmu neustale potat a brat ji na ietel tak, aby
posléze nedoslo ke kvalitativnimu znehodnocé&niposkozeni vysledného

filmového dila.
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4 CESKY MUZIKAL A DOMACI SCENA

V knize Muzikél je pséano:, Uz léta se ozyva volani po nadhrada
operetu, kterd udgtecky zachazi na ukytvola se po jevistnim hudebnim
Gtvaru, ktery by vyplnil mezeru mezi n&rou zpvohrou a nizkym

vaudevillem, kabareteri operetou.*°®

Zameiime-li se nejprve na samotny nazev ,muzikdl® musime
konstatovat, Ze v tomtoripadt doslo k nasilnému geseni vyrazu pejatého
z amerického prosdi, tedy slova musical. Nebylo vSak mozné, aby se
ceskoslovenska hudebni tvorba nazyvala honosnynemsianusical. Takovéto
ozna&eni by bylo absurdni stejntak jako je absurdni ho¥ib o americké
hudebni komedii jako o muzikalu a nikoli musitd.V knize Muzikal je,
kdyz...se piSe:;,Snad jen pro uUplnost konstatujme, Ze musical jeatkla

(elipsa) pivodre dvouslovného vyrazu musical comedy, hudebni kemi&di

V Ceskoslovensku vznikl muzikal nezavisle na muzikaierickém.
Nedodrzoval ani jeho zvyklosti v prodirk oblasti ¢i praktikach.
Ceskoslovensky muzikal tak vyttibsvou vlastni tradici. Historii Ize doposud
rozclit na ti obdobi. Prvni zd&hto obdobi je ohradeno lety 1927 az 1948.
V tomto udobi je vystihnuta dobdgul samotnym vznikem muzikalu. Datuje se
od premiéryVest Pocket Revua pdateinim vystupovanim Voskovce a
Wericha v Osvobozeném divadle. Obdobi je z&kaon prvnim Gsgsnym
uvedeni amerického muzikalu na evropské &céBylo to provedeni
Divotvorného hrnce Padesatymi léty je datovano obdobi druhé, které
v muzikélové tvord znamena vyznamny zvrat a je tedy obdobim pro nélizik
velmi dilezitym. Posledni obdobi trva od roku 1958 aZ deSdi doby.

138 Schmidt-Joos, S. — Muzikal, Praha — BratislavatiE€$upraphon, 1968, s. 249
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4.1 Déjiny divadelniho muzikalového Zanru

Na rekterych prvcich, které jsouigvzaté z revue, muzikal samotny
vznikl. Prvky ze zmiéné revue, byly fejaty gedevsim z malé revue, pro
kterou n&li Voskovec a Werich vymyslen vlastni termin, naaijni Kapesni
revue ¢i vest-pocket. Revue byla tedy vychozi formou pmnik nového
hudebniho urmi. Ve f#icatych letech se tato vychozi forma usnila
piedevsim na pokusy o ucetgfi zobrazeni skudaosti, dikycemuz by se lépe
integrovala. Osvobozené divadlo vSak newspdo potebné miry pro
muzikalovou tvorbu v hudebnim a&mim tvaru. Rveckd sloZka ustavala i
nadale pod poZzadovanou urovni a normou muzikalwzikdlu od Voskovce,
Wericha a JeZka vSak stale schazela vyvazenosipregi pozornosti stala

velmi progresivni slozka baletni.

Osvobozené divadlo, stéjriak jako americka divadla, je zaloZzeno na
hudke, tedy konkrétd na jazzu. Z toho vyplyva, jakyadaz byl kladen na
hudebni slozku. V tomto ohledu jiz nelze tvrdit,Gsvobozené divadlo nebylo
na americké tvorbzavislé.Vest Pocket Revuse skladala z americkych Slagr
a peejimani tvorby ze zanib nebylo jiz nEim netypickym a neobvyklym.
Pisobeni Osvobozeného divadla bylo ke $kpikruseno vaknym obdobim,
to se ale neda konstatovat o vyvoji divadelnict¥iualby. Tato odétvi umeni
se neustdle tvarovala anila tak, aby byly vytvéeny vhodné podminky pro
vznik onoho muzikalu. Povalea tvorba Voskovce a Wericha navézala tam,
kde ged valkou skotila. Posléze doSlo k propojeni a vzajemnénisopeni
mezi evropskym a americkym muzikalem. Prvnim dilenininého propojeni
byl vytvor Divotvorny hrneg tedy Finian's Rainbow uvedeny v Praze roku
1948. Zasadil se o rovnost liddivotvorny hrnedoyl prvni skuténé UsgEsnou
inscenaci, ktera vznikla v Americe a byla uvedena evropském kontinent
Osvobozené divadlo Uzce souviselo s kulturou, segvs avantgardni
literaturou, divadlem a v neposledfdc i s hudbou. Schmidt-Joos ve své
publikaci tik&: ,Priblizne vtéZze dob kdy Osvobozené divadlo dospiva
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k velkému, tj. revuélnimu muzikalu, vznika i tradimuzikdlu komorniho,
intimniho, a to v malych hudebnich komediicbstgvanych nacinohernim
zaklag Oldrichem Novym ! Vyznam a vliv Osvobozeného divadla nabral
v pribéhu valky na dlezitosti. Val€né obdobi jeho pe&gbnost jen posililo.
Meélo i velice hlubokou tradici, ktera st&jnak jako onen vliv jen vzrostla. Ve
valecném obdobi byla moc ilegélnich téxvelmi silna. Zrani povataych
osobnosti jako byli v Nachédvratislav Jezek, v Rychné\Slitr, v Pellfimovs
budouci divadlo satiry, v Plzni Hotek, nebo v Bris LubomirCernik, bylo ve
jménu Voskovce, Wericha a Jezka. Druhé, jiz Zzménobdobi, které Zina léty
1948 a koni 0 deset let pozgi, pieruSilo zap®aty vyvoj muzikalové tvorby.
Zasahy do kultury a do vyvoje satirického &mh byly velmi dalekosahlé a
nevratné. Nepravdéy byla vytvaena zcela u#a koncepce lidové kultury.
Snaha o modernizaéi reformu anebo oietvaeni byla u hudebniho divadla.
Bylo pofrebné obranit styl divadla, ale vSe sed&o udat bez imého kontaktu
s publikem. V zorném Uhlu oné reformy staly zakakuadebni Zzanry.
Reforma, ktera #la napomoci vytviit v hudebnim divadle vhodné podminky
pro vznik muzikdlu a modernizovat jej, nakonec wedt jednoznéné
opanému vysledku. Do pozornosti se dostala historickgarsi opereta.
Souwasné divadlo bylo odsunuto do pozadi. Repertoaokseného divadla
se tedy opt navratil ke starym zvyklostem a pigkém a jako jediné co
zustavalo, co by pojitko s tragiim domacim muzikalem, byly Jezkovi
pisniky. Do tohoto obdobi ovSem spadé&kalik malo vyznamnych udalosti.
Za takovou udalost lze povazovategevsim prvnicesky filmovy muzikal
Radokiv Divotvorny klobouk ke kterému slozil hudbu idi Sternwald roku
1952. Tento muzikal bykasto kritizovan za ifliSny formalismus. DalSi
vyznany ¢in byl prvni ¢esky rozhlasovy muzikél Sto dukata Juana z roku
1953, ke kterému napsal Vladimir Oraé libreto a hudbu Zdek Petr.

Vyznamny byl i Radokv komorni muzikalStalo se v destktery vznikl roku
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1955. Texty napsal diAplt a Mojmir Drvota, hudbu pak Ofith Letfus a Jan
Kalab. K dilezitym patilo i ironické Jedenéactéfixdzani z roku 1950, kémuz
zkomponoval hudbu ii Sternwald. Spada sem i Divadlo komedie. Svymi
pisntkami a veselohrami navazovalo na tradici hudebmédie. V operetnim
provedeni hudebnichéd tvotil ¢inoherni reZisér Karel Konstantin. Druhé
obdobi je zakotenoieditelovanim Jana Wericha, ktery byl &asré i hercem

a autorem v Divadle satiry, pofdim ABC. Zaatek tetiho obdobi je
doprovazen dsma velkolepymi udalostmi. Prvni z nich je vznik alazeni
tzv. malych divadel a uvé&di jednotlivych zahragnich muzikah naceské a
slovenské scén Za dalekosahlé a neopakovatelné po vyznamovacstrdze
ovSem oznét vicero fiznorodych udalosti. Naiklad snaha o obnovu
ceskoslovenské tatwei pisnéky, ¢i zrod a rozmach televizni pishy,
modernizacec¢eskoslovenského jazzu, obroda satiry a v neposléabfi i
rozmach literatury aipdevsim filmu. Kulturni politika této doby byla zima
uvolnéna a vitala kazdy pokus o oziveni tradici. Muzikéhz gichazi po
desetileté odmice néeskoslovenskou divadelni scénu, je muzikal italsky.
PresrEji se jedna o hudebni komedii Garineiho, Giovartmna Kramera pod
nazvem Kdyz je Rimé nedtle. Premiéra \eskoslovenské republice byla
roku 1958 ve Statnim divadle v KadirNenastalo jiz Za&dné omezeni v tvorb
a tak se zde zanedlouho objevily dalsi muzikalyale, jako napiklad Dobrou
noc Betting Mandarin pro Teofila Rugganting Amore Mio Tyto hudebni hry
byly v zagti nasledovany hrami anglickéhaiyodu. Rikladem mohou byt
BleSi trh Balada o dr. CrippenoviNasleds piiSly hry francouzsko-anglické,
jakym byly pra¢ Sladka Irmaa koné€n¢ i muzikaly americkéKiss me Katge
My Fair Lady, Kankana Hello Dolly. V souvislosti s timto trendem uwid
zahranénich muzikah, byly praktikovanycasté pokusy o jejich napodobeni.
Snaha o jejich kopirovani byla vSak neifsja a nesetkala se s valnym

ohlasem. Pokusy byly fedevSim na operetnich scénach pod nazvem
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_musical“ 162

V knize Muzikal se piSe:,Kdyby neexistovalo nic jiného nez tyto
pokusy, rd by pravdu zlomyslny paradox tvrdici, Zeg valkou u nas nikdo o
muzikalu nemluvil, nic jako muzikal neozogal, a pece u nas muzikal
existoval, zatimco dnes je vSecko samy musicakik&u- a muzikél  tom
nikde.“'®® Divodem tohoto paradoxu byly ne@$pé acasto undle vynucené
pokusy, plynouci z druhého obdobii BliZzSim ukeni se pevazig jednalo o
uptimné pokusy, které byly vychodiskem proidiu nového ztvasmi uneni.
Snaha dlouhodabspela k vyprofilovani hudebniho divadla do nové inoviat
podoby. Nazvy jako byly ndjklad: nova opereta, nové hudebni divadlo,
zpévohra byly zahy konstatovany jako zcela nedagtei a nevyhovujici
Gcelam. Kvalit, jakych dosahovalo Osvobozené divadlanélecké tvorlg, jiz
nedosahovalo 7Za&dné dalSi divadlo. AvSak vyznam tzalych divadel byl
pozoruhodny a nepostradatelny. Ukazovala novouldio®objevenou cestu,
kterou se muzikalova tvorba mohla ubirat, aniz djiy yyvoj stagnoval. Vyse
zminovana cesta inovace divadla tzv. za studendjc&aipa odcizeni divaka od
jevistniho ztvarani a vyjevi. Tomuto nezdaru se ¢ mala divadla vyhnout,
a proto zvolila cestuifmé komunikace s publikem. Jejich cilem bylo vtdazen
obecenstva do samotnéh&e] zapojit jej do 8 a tak mu nabidnout nevSedni
pohled na urni a zcela neopakovatelny zazitekir®z byl kladen na jednotu,
Gcast a souzini pomoci pisriek. Tato mala divadla byléasto ozn&ovana
jako ¢eskoslovenskéa off-Broadway. Pdilia se jim obnovit odkaz idv¢jSiho
Osvobozeného divadla. Mala divadla byla zaloZzenaolbdobném systému,
jakym sefidilo praw Osvobozené divadlo, a sice na svobodnosti, spoashin
autentickém postoji arpdevSim jednétmezi jevisém a hledi®m. Pisnikou
Ize docilit pocit soundlezitosti a soudrznosti. Tedmu bylo nafiklad

v Semaforu, v Rokoku a v Apollu. Nelze vSak mluat pIné vyvinutém

162 5chmidt-Joos, 1968
183 Schmidt-Joos, S. — Muzikél, Praha — Bratislavati@&upraphon, 1968, s. 253

104



muzikélu, jakym nal v prvopaétcich byt. Nejblize tomu, aby byl muzikalébp
tim, ¢im byl v dok& rozkwtu a vrcholu Osvobozeného divadla, bylo hudebni
divadlo Semafor. Jeho povaha a charakter je zatozem hudb, coz je
zakladnim faktorem pro obnovu muzikalové tvorbyep jpivodni podob.
Semafor pracuje s hudebnindisly na zéklad vyprawni. D& tedy neni
nosnym pilfem hudebnicRisel, jak tomu bylo five u muzikalové tvorby.
Semafor dovede ggobivym zmisobem vyprast i nepodstatné skutrosti a
piesto se jeho vyvoj zastavil teprve v samotnych a@ioh dramatickeho
umeéni. Semafor prezentoval vice neZz dramatickou forfoumu epickou.
Formu, kterou se Semafor zabyval a kterowasdjji ztvarnil, nebylo mozno
ozn&it za cist¢ muzikalovou. Nejblize, jak se ve svyckjidach Semafor
k muzikalové tvor® jen velmi hruls priblizil, bylo v Gvodni ke Clovek z pidy
zroku 1959¢i v JonaSi a tingltanglu ktery byl uveden vroce 1962 a
v neposlednfadé ve vyznamnédobie placené prochazaeku 1965. Tyto hry
se sice nedaji a nemohou poprawednaovat za muzikal, ale je nutndipnat,
Ze dokonale pIni jeho veskeré funkce, které jejraktarizuji. VSeobeen
panovala obava, Ze evropskyiagpb divadelniho ugmi neni schopen pin
vyhowt vSem narokm, které jsou pro muzikdlovou tvorbu nutné aigbné.
Naroky byly vidny v podold pozadavii pro kvalitni obsazeniipdstaviteh

kazdé role, jeZ jsou schopni hrat, zpivat &ita*

Vyznanou osobnosti, ktera se podilela na znoviigeki
ceskoslovenského muzikalu, byl Vratislav BlaZzek sprai se skladatelskou
trojici Jiri Malasek, Ji Bazant a Vlastimil Hala. Pod vedenim tétoiivé
skupiny vznikl muzikal jak na prknech divadla, take filmu, nazvanyDama
na kolejich Stalo se tak roku 1966. Blazek ve svych dilecka dia
emocionalitu, kter4 vychazi z dramatickych zdrojSvé muzikalové hry
zaklada na spotenské a mordlni zavaznosti tehdejSi doby. V w@lazka jiz
neni patrny usedni motiv hudby, hudba je vzdy jen nastrojem dtaské@ho
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sckéleni. Jen postugnlze vypozorovat propojeni pisni ¥jid Problémem vSak
zustava jejich integrace dasjé. Podstatné pro hodnotny &inpsny muzikal je
schopnost autora vyjéalvat se pomoci muzikalové formy, jezékge onen
piibéh. V uvolreném ¢i epickém tvaru nejsou dany takové pozadavky, nejso
ani kladeny takové néaroky, jaké jsou kladeny fildad v seveném
realistickém muzikalu. ObtiZji se v tomto naréném tvaru vyjatlje podstata
muzikalu. Volnost v kazdé scé&fe patrna v prvnim muzikalu Jana Schneidra
Labyrint svta a lusthaus srdgenapsana na motivyi@dlohy Komenskéeho
Labyrintu roku 1962. Hra byla vytwena ve spolupraci s Jaroslavem
Jakoubkem pro Rokoko. Po dramatické gcélavil Labyrint svta a lusthaus
srdce UsgEchy, op&né tomu vSak bylo ve ile Gentlemaniz roku 1967, kde
piiliSna volnost ve skladbbyla na Skodu. #ehnar intenzivré zde misobi
otdzka teenagerskych gdngGentlemanijsou zobrazeni v pragtdi ryze
fiktivnim, barvitt vykresleném, jehoz folklor, tedy &py a tance nevyjimaje,
jsou zde prezentovany. Lze jej nazvat desem, jelikoZ jsou zde bravurn
zakomponovéanycéeskoslovenské problémy. Uctyhodna tu byla i stranka
spoluprace mezi kamennymi divadly,ézpky a tanéniky paticimi k malym
divadlam a z&inajicimi interprety. V tomto obdobi, kde teprvechdazelo

k vyvoji muzikalové tvorby \Ceskoslovensku, doslo Kkolika sowasnym
paradoxim. K tmto pipadim se tadi i skuténost, kdy byly muzikaly
inscenovany v zahratij ale nikoliv vCeskoslovensku. Timtoijpadem je
hudebni hra MiloSe Vacka, libretisty Tibora Seddnaa Havti Noc je nij den
Dalsim paradoxnim ifpadem jsou muzikaly psan&eskoslovenskym
skladatelem pro zahrami zajemce v cizi®y nagiklad muzikal Jaromira
Dlouhého Der Flaschenteufel Die Drei Musketiere hranych v NDR. Do
zahranéi pronikl i vyloZerg televizni muzikdNapraveniJima Valentina, jehoz
libreto napsal Wall6 a hudbu Harry Macourék.
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Ve tiicatych letech vySel programovfanek, ktery vytvdili a uverejnili
Voskovec a Werich. Uvazuji vwm nad mySlenkou tzv. ,dvoji skuteosti.
Teze je zaloZena na existenci vyjte skuténosti vrejsi, ktera je tveéena
Zivotnimi zkuSenostmi a vyj&ené skuténosti samotného wteckého dila.
Zivotni skuténost nas podle tohoto konstatovani neustéle objdopioto
vehement& propagoval a prosazoval realismus. Ta skdst tykajici se
uméleckého dila je v tomtoifpadt tvorena vyhrad#é divadlem. V publikaci se
v souvislosti s timto piSeWyhlasili kdysi — ve shagls mysSlenkami a naladami
své doby a generace — autonomii divadelni skuatsti, svobodu a nezavislost
swta divadla na s#t¢ kolem — a nemini se této autonomie a nezavisipgét.
Jde jim i nadale o osvobozené divadlo a o to, abgd#inik Zstal svobodnym
tviircem skuténosti divadelni, ale zaroxieo to, aby se jedtim dosyta najedl
skutenosti lidské, socialni a politické'® Tato myslenka se v jadru zabyvala
situaci divadla&eského a srovnavala jej a porovnavala s evropdkatieisosti.
Epocha politického muzikalu je Uzce svazana psa@svobozenym divadlem.
Jedna se o tzv. ,social consious®esky muzikal si vzal prvky ze ,smart
revue“, ze které prakticky i vznikl. Vifpad ceské twréi scény se vSak
nejednalo o ,smart revue“, ale o tzv. ,chytrou révulelikoz se
ceskoslovenska muzikalova tvorb#li neohlizela na tu americkou, nebrala
ani [@ilis na zZetel tangjSi vyvojové tendence a nové trendy v muzikalovém
Zanru. V naSich podminkéach se tak ujal nazev ,pesket revue*, tedy termin
oznaujici revui do kapsy u vesty. Tato variaeské revue, vznikla ze staré
vypravné revue, tedy konkré&jnsi z ni vzala novou jevistni formu. | tento
zanr byl dobo¥ znané ovlivnén, predevSim Zivotni situaci té doby.
V publikaci se uvadi, ze ifpsto bylo teba:,zaklinit d¢j: ani divadelni, ani
filmovy, nybrz revualni*®’ Charakteristické bylo vyuZiti kazdé potencionalni
prilezitosti a neopomenout tak nabizenych moZznostijgou neupdebitelné
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v ostatnich divadelnich Zanrech. Nowznikla revualni forma iestala
ignorovat potencial moderni tafreé hudby, jejiz scénické vyuziti neni jest
piiliS propracované. Revue, je-lispravné pochopena, #¥e udrzovat cely
scénicky aparat v tempu di foxtrot, jediném &ppstném revualnim tempd®®
Nepostradatelnou je v tomto revualnim Utvaru tatedika, kterd je postavena
na zakladech dat si legraci pro legraci a nikoli podrobitkoho této legraci.
Komikav zaner je dostat se duSe¥nco nejblize divakovi, coz se dostane
prostednictvim, ¢i snad spiSe pomoci, parodie. ¥pac splréni tchto
z&kladnich poZzadavkbude revue brana nikoli jako odnoZ, konkurerce
obrozeni divadla, ale bude si svym vlastnim jewistatvarem. O vest pocket
revui se piSe jako qutvaru, ktery neni anrinohrou, ani operowi operetou,
ani revui, utvaru, ktery sgtva v prvni/adé na skoro absolutni komice
centrélnich roli, na parodickémejl, na grotesknich figurach a na fonetickém
zpevu k moderni tan®i hudl.“**® Osvobozené divadlo se postupem doby
vyprofilovalo v ungéleckou scénu majici vSechny pdtné atributy dlezité pro
profesionalni revualni divadlo. Angazovalo lidi peyolargjSi a nejvyrazgsi,
ktefi oplyvali zn&nym talentem. Takovynilovékem na svém mistmiazeme
nazvat skladatele Jaroslava JeZzka. Jezek se pg@strannosti aipdevsim
neuwiitelnou neomylnosti stylového é&iti. DalSimi, kté patili k vyznatnym
osobnostem, byl rezZisér avantgardniho typu a riegjoretik Jindich Honzl.
Honzl byl teoretikem sitoveho rozhledu. Joe Jgk byl baletnim myslitelem a
piedevsim choreografem, jehoZigtup je shledan za originalni. dén meél
velmi odvéazné projekty, které v upjatém baletnimét&vnemohly byt
realizovany. Prvnimi hrami tohoto typu, avSak sfa&t amatérskymi, byly:
Vest pocket revue roku 1927 a o rok pozfl Smoking revuektera byla taktéz
neprofesiondlé udilana Takovou to Urovie Ize najit i v americkych
univerzitnich tzv. ,Varsity Show"V knize Muzikal je, kdyzZ.je uveden vyrok

188 Osolsols, I. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraph@867, s. 150
19 Tamtez
108



Voskovce a Wericha z jejich rozhlasoviegnasky:,Kdysi umeni skuténost
na dobro opustilo, protoZze mu pachla. Dnes skdst smrdi a udtec se musi
spojit s wenci a politiky, aby mrtvolu odstranili...naopak jeovinnosti
unelcovou zachovat svoje profesionalni stanoviskodate, byt autonomnim
tviircem a modelovat zase jen z materigblk¥ vlastnich, totiz z par, dny,
plamem: a zrcadel, s jedinou podminkou, Ze s&edp tim naji syrové
skutenosti.“*"® Postupi zatala dila uvedena v Osvobozeném divadle nabyvat
zietelrgjSiho integrovaného tvaru a sice, Ze ze samotnéerese staval
v pozvolném procesu muzikal. Revue se vy¢pwala mnohosti a ta se nakonec
zatala podizovat a izpisobovat jedn@t ve s@&lované mysSlence. Konkrétn
se pak minily podklady pro fonetické zwy v textech Voskovce a Wericha na
satirické muzikaly, které si vSak i nadale uchowvalydrzely jistou fonethost

a hravost. Postupnou profesionalizachzeme spabvat roku 1929 v revui
s exotickymi prvky Fata Morgana a Ostrov Dynamitz roku 1930. Prvky
integrace jsou obsazeny ve hrac®ever proti Jihu, Don Juan & Comp
k némuz napsal hudbu Jezek, a kterarad@i k nejucelegSim muzikalovym
partiturama Golemuveden roku 1931. Prvni satirickou hrouJaesarz roku
1932. HraRobin zbojnike jakymsi Ustupem od politického nadechu, ale je
také pokrokem v integraci. Také se zde zkouSi postelodramaticky, pozgi
typicky a os¥déeny v muzikalové tvorh VSe je smitovano do mirného
parodistického naznaku. Hudebni komedie, jak jeatmrana hraSwt za
m@izemi z roku 1933, je spiSe typdwzpevohrou. Osel a stinje piikladem
revualniho a politického divadla, které utva poznéiuje djinny vyvoj a
dgjiny samotné. O rok pozd vznika dilo nazvanélanegny klobouk jez je
piedzwsti muzikalovych adaptaatinoherniho razu, avsSak stale serau#

k muzikabim. Politicky ¢in Osvobozeného divadla je vnhesen do Kigt a
blazen uveden roku 1934. Zde je vyobrazen protifaSistitlgj. Revualni

navraty pak jsou dilavVzdy s Usdvem, Panoptikuma Panorama.Jsou to
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navraty k formam fedchazejicim muzikadlovému divadlu. Zndmou je pak i
Balada z hadi, kterd v mnohém fedstihuje muzikalovy vyvojCinoherni
adaptace je potomNebe na zemdV roce 1936 je stiwen muzikalRub a li¢ je
pokusem o muzikal politicky, nejedna se vSak oisgeké dilo.Rub a licje
vysoce integrovanym dilem ve vSech svych sloZzkdetina se o slozky pisni a
baletni sloZkyRub a licbylo dilo netradini a netypické pro dosavadni tvorbu
Osvobozeneho divadla, ale formou blizké téoamerické.Tezka Barboraje
tan&né, déjove i hudebrt velmi vydaené dilo, opt s vysokou integrovanosti.
Vystihuje zdaile ucelené lidové divadla;...znovu objevujici — tentokrat uz
Vvazre - v nejkritictejSim momentu #Abehu princip muzikalové katarze a
vyuZivajici ho hudelnk nejdynamitéjsi pisni celé hry.*"* Posledni hru
Osvobozeneho divadla redstavuje roku 1938Pést na oko coz je
protifaSisticky manifest za svobodu a optimismustniou se jedna o revui,
kterda ma& ovSem tendence ue &jiny a je udlana v bojovném duchu
s vysoce integrovanou myslenkou. Osvobozené divadidila uvadna na
prknech jeho jevist utvaela djiny. V leccems ¢eskoslovenské divadlo
piedstihlo ve vyvoji i v kvalg divadla americkd. AvSak ono Osvobozené
divadlo nebylo jen pouhym prdstikem undleckého sdleni, ale bylo mistem
shroma#@’ovani lidi a mistem, kde se vyieda naprosta jednota mezi jevist

a hledis¢m — sounalezitost. &iny naroda utvéelo, az do roku 1938, kdy bylo
zakeno. AvSak jeho vyjimmost je znatelna dodnesjepevsSim pak ve
schopnosti naslouchat svému publiku. Nastupcem aleZkpokréovatelem

v duchu jeho tvorby jsou poté skladatel pisni StNBvaek a dirigent Karel
Vlach. Divadlo Voskovce a Wericha po valce uvedlynp muzikal nejen

v Ceskoslovensku ale i v Evrép Divotvorny hrnecz roku 1948. Tento
zahrangni muzikal byl na dlouhou dobu jedinym zavanem rkailoivé tvorby,
ktery Ceskoslovensku byl dé@n. Nastava muzikalovy a jazzovy Gtlum. Toto

bezasi bylo vyplgno alespad hrami s pisiikami pdadané v Divadle
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komedie:,...BlaZkiv varietni Pan Barnum#/gima, NituSka Oldicha Nového

v Karliné, naSesti existoval, Zil, tvdl a psal svoje hudebni komedie v divadle
Na Fidlova’ce Karel Konstantin (od té doby znam muzikal Polkkév),
nasesti existovaly hry Voskovce a Wericha, dsi$trozhlas vysilal a stovky
ochotnilé hraly cervantesovskou adaptaci Vladimira Bdka a Zdéka Petra
Sto dukat za Juana, prvnéesky rozhlasovy muzikal, nésti byl Radokv a
Sternwaldyv Divotvorny klobouk v nevdné roli nepochopeného prvniho
ceského filmového muzikald’® Udobi nezdar v muzikalové tvorb skortilo
nastupem Wericha a Hotkl vDivadle satiry které bylo zanedlouho
piejmenovano neDivadlo ABC které znamenalo §eské tvorB mnoho a
kteréemu se zda&npovedlo obnovit a taka i vzKisit to, ¢im bylo nebo spiSe
mohlo byt Osvobozené divadlo v priesti ceského muzikalu. Prvnimi
slibnymi dily, jez se ubiraly pétnym snérem a které wly i slibny rozkeh,
byly dila: Husad, Limonadovy Joe, Helenka je radaroku 1957. NadSeni
Zz noveé tvorby, jeZz neskéia jen u navazani na tvorbuquchozi, ale ktera
tvorila vlastni djiny, skortilo onemoc®nim Wericha a jeho naslednym
odchodem zdivadla. UvedeninDivotvorného hrnce Ceskoslovensko
piedkEhlo celou Evropu, ale ifpsto bylo zapdebi po ztrat Wericha zainat

s muzikalovou tvorbou @b znova, a to i v objeveni &erpani ze sstové
muzikalové tvorby. Rlom nastal ve chvili uvedeni muzikalu z italskérbso
Kdyz je vRime nectle autofi Garineiho a Giovanniniho z roku 1958, ktery byl
uspsny ve vSechlteskoslovenskych hudebnich divadlech. AvSak z phiitth
duvodi, i pres nepehlédnutelny dhlas, byl pedtasré stazen. Stazen byl i pro
Gdajnou moralni zavadnost. Toto dilo zéglo éru dovozu mnoha dalSich
hudebnich &, jez nmela obohatit domaci scénufikladem nizeme uveést:
Dobrou noc, Bettinoznama z roku 1968 Mandarin pro Teofila, Enrico 61,
My dva a Zelvdi dila anglického fivodu: BleSi trh, Expresso bongo, Balada o

Dr. Crippenovi, Trampoty profesora Prili@a francouzsko-anglické hr@ladké
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Irmy. Dovoz se nevyhnul ani americkym i Kiss me, Kate, My Fair Lady,
Kankana Hello Dolly!. Zasluha je vfevazné wtsin¢ smeiovana k divadim
operetniho typu, jenékolik malo divadelcinohernich se icinilo importem
téchto cl. Neduhy ¢eského muzikalu sgovaji v analogickych postupech a
analogickych Gvahéach, které jsou patrné v d8éavnost v Harlemujehoz
libreto napsal Josef Pavek a hudbu Alexej FiietNoc je ndj den tragicky
muzikal, jehoz autorem tekxte Ivo Havhi a hudebnim skladatelem je Milo$
Vacek. Posledni zmovany muzikal, ktery je zaloZzen na principu biograf

vSak neporozu samé podstatmuzikalové tvorby adbec pojmu muzikal’®

Zrod muzikalového divadelniho wmi naceském a slovenském uzemi
byl v patatcich provazemadou pokus. Tyto pokusy se netykaji jen muzikal
ale i divadel operetnich¢inohernich i divadel malych forem. Zavaznou
sloZkou, jez tveila zna&nou ¢ast repertoarusthto divadel, tvéi v dnesni dob
muzikdly dovazené. Tzv. ,ansamblyéchto divadel se vase promnuji.
Promenuji se v zavislosti na i@ ovlivreni, kterou jim dopeje dovazena
tvorba, tento proces je vSak velmi pomaly. Uvedbhi Fair lady bylo
vhiméno jako jakasi z&tkdvaci zkouSka, kterd byla i vpravexisterni
zkouSkou, jez prattila tato divadla. Jedinym neduhem je zde &pein
nedostaujici soubor. V knizeMuzikal je, kdyZ.autor Osolsob zminuje fakt,

Ze autorsky potencial je na domaci scstale velmi nizky;,...zatouZzi-li cesky
autor ¢i skladatel napsatesky muzikal, zatouZzi-diesky herec hrat muzikal,
malokdy zatouZi psat jej (nebo hrat jej) pfgwo tato divadla. Pedsudky,
podceiovani a ignorace nejen zwdn ale i uvnif téchto soubo,
neprofesionalita nejen uvwijt ale i zvedi — v suverénnim posuzovani a
rozhodovani nezagwenych o specifickych a zivotnich otazkéach... ddm
nebezp&im operetnich soubdrbyla a je i nadale faleSna integrace, integrace
zvrgjSku, od formy a nikoliv zevijt od pribehu, od obsahu. Operetni

pracovnik — herec, dirigent, dramaturg — je flek od giirozenosti nakloen
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k tomu, aby daval/ednost integrované fodn- by’ prazdné — ped sdlenim,
obsahem, ktery se nepdda dost integrovad vyjadit. ... pra¥ proto se
daleko lépe a firozergji budoval novy integrovany tvar od zcela rozpadlé
formy revue.*™ Ceska operetni divadla si vyila cil, ktery byl v podstat
shrnut do programu — vytyio ¢esky muzikal. Tehdy, kdyz byl uved&im a
Lady se v8ak mluvilo o tzv.éeskoslovenské socialistické opefeti o ,nové
operet“. Vlastnostmi se vsSakiflis neliSily, tizné byly jen nazvy, ale pad
bylo Ustednim prvkem veselé moderni divadlo o&mnosti a o lidech, které
se vyznaovalo pravdivosti v obsahu a modernosti v uzivanyastedcich.
Tehdy vznikly rekteré hudebni komedie, které disponovaly a mluvily
matdstinou, a které nepodléhaly operetnim #adn schémaim i
politickému schematismu. Inteligentnimi  hudebnimies@lohrami byla
ozna&ovana dila, jez spbvala vySe uvedené specifikace. Byla Tee voda
proti vod?, Usnul v pyramid od Karla Konstantina. Kritika tehdejSi doby jim
sice velmi striktg a jednoznéné uprela ungleckost a konstatovala painy
nevkus &chto d&l. Jediné co jim nebylo mozné tip byl vtip. Za
pozoruhodnou a formou povedenou lze povazovat midebmedii, kterou
uvedl spoluzakladatel textké tradice weském filmovém 3Sansonu a
piedevsim filmovy rezisér K. M. Wallo. Udéalo se tabku 1960 a hra se
jmenovala Filmova hvzda. Z ceského Sansonu vSak jmsé ztvargni

prevzalo jen melancholii a smutek, coZ znamenalé jishuzent’®

Zameiime-li se na slovensky muzikél, &pbyl vyvoj zap@at sérii
pokugi. Jednim takovym byl od Milana Novaka a JanacBeice Nie je
vSedny de& zroku 1960: ,...komedie sympatickhA svym zavilym
bratislavanstvim.’® Slovenska tvorba seasto ubirala snazsi aeplevsim

rychlejSi cestou v podeébadaptaci z osdcené cinohry. Lze uvést hriHej
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pane Kapelnikuk této ie slozil hudbu Milo§ Machek a texty napsal K. M.
Wall6 a déle pak komedie Gidha Daika Svatba satkového podvodnika
jehoz autdi pisni byli Suchy a Slitr. Tyto posledni zrafie pokusy viak dosly
nikoli k formé¢ muzikalové, ale jen k fortnkomedii s piskami. Lehkymi
hudebnimi komediemi, které si tento nazev udrzddyly hry Josefa
KoenigsmarkaCert jde do finalea Co tomureknou lidé pro které slozil hudbu
Jaromir O. Karel. Hudebni dramatizacerna kaka pes cestuméla jiz
n¢které znaky hodny opravdového muzikalu. Libretosady. V. Kratochvil a
F. Daniel, hudbu J. F. Fischer. Tr&adim, z ¢inohernich divadel, je nazyvan
soubor Mstskych divadel prazskych, ktery si i tuto muzikdélo tradici
udrzoval po dlouhou dobu. Vyjinieé postaveni si ziskalo fippénim textade
Ornesta. Osols@piSe:,i v oboru komedie s pistkami podailo se dosahnout
trvalych hodnot a stalejSiho spojeni, nez jakouabgeénickd hudba k jedné
inscenaci (Jak je dezité mit Filipa).*’” O muzikalovou tvorbu se pokou$ela
mnoha prazska divadla, dgh tedy slavila p&inem, kdy v divadle S. K.
Neumanna vzali komedii Hughese a navéazali spolug&&uchym a Slitrem,
ktefi tuto komedii zhudebnili a otextovali. Vychozimesth roku 1959 pak bylo
Jessie Simple se ZerWyjimecénost tkwla vtom, Ze tato hra neprahla a
netouzila po exotnosti, ale Zze naopakerpala z toho, co spojuje hudebnost
Harlemu s hudebnosti prazskou a to také posléz&c¢matvyzdvihla. O
muzikalovou tvorbu se pokusilo i divadlo E. F. Bura, ve kterém je také
znatelnd vynikajici tradice typicka pro syntetiakgadlo. Dila Buriana maji:
....Stale preswdcivou silu a stejti intenzivni schopnost burcovatédomi a
etiku cloveka. Burian, ktery pochopil princip lidové tvorbyusedomoval si jeji
funkeni poslani v zivotnim kontextu, dokazal dramatlkgigromyslenym
zamerem a @i tom ne pilis slozitymi scénickymi progtdky, dat vybranym
folklornim motivim nalezitou a feswdcivou s&lnost a @i tom jim ponechal
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jejich vlastni jedineénou poetinost.“'’® V Basso¢ parodické epopeiji

z fotbalového progedi nasSlo divadlo emociondlni latku, kter4d byla
prostoupena potencialem k éSpému pjeti u divaki. Mluvime zde o
Klapzubo¥ jedenactcenamé z roku 1965, na jejimz libretu se podepsdiiRa
Chmelik a llja Racek. Hudbu slozil J. O. Karel. Nekonstatovat, Ze snahy o
muzikalovou tvorbu byly sgfovany jen na prazska divadla. Snahy vyvinulo i
divadlo pardubické a hradeck®.

Prirozenym vychodiskem pro vznik muzikalu jsou tzmalé formy*.
Hudebni komedie pravem nalezela mezi ony malé forooZz dokazuje
program dobo¥ vibec prvni premiénSemafory coz byla hudebni komedie
Clovek z pidy autofi Suchého a Slitra, kde bylo obsaZeno jejich vyznani
naklonnosti k této forgh Zaneieni a snir, kterym se divadl@&emaforvydalo,
bylo mezi divadly jeho typu velmi ojedile: ,...vS8echna divadla tohoto typu
sice uzivala hudby a &pu, pisniek a jazzovych (nebo modernich t&rieh)
rytmi, jejich ambice byly vSak/edevSim literarni, takze vzniklo celkem
opravrene podeZeni, Ze cela ta generace, ktera dala vznik hnutadbl
malych forem, uchyluje se kdivadlu jen z nedostgikych publikanich
moZnosti, jen jako k nahraZce svobodné geméraibuny...“**° Semafor viak
tohoto literarniho rdzu nenabylivwdem je divadlem hudebnim, jehoZz ambice
vychazeji a které se vyvinuly z orchestisemaforje divadlem vzniklym
klasicky z tla hudby a pedevSim je tvieno duchem hudby. Kmto kladim
se obvykle piklada jeS¢ potteba radosti z hudby. Dildakova ztrata krvee
zndmo svym naprostym nezdjmem o integrovany tvdlo pochazi z roku
1960 a je proslulé opakem integrovanosti, jélamb ve vysoce uvoimém
tvaru. Uvolrgnost je ddictvim Osvobozeného divadla, Emuz, co by

k odkazu, se vSechna divadla malych forem vydrasi. Prvni hry Semaforu
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nejsou slditelné s realistickym pojetim a za redlna se anpomazuiji:
....nejdulezitjSi skuténosti, kterda se tu neustalefipoming, neni fiktivni
skutenost pibehu, ale skuténost muzikamt, orchestru, zgvu, hledis¢ a
jevisk, skuténost divadla. ... proto sédnéjSim /eSenim nez integrovat pé&sn
do e, ukadzalo se integrovat — nebo spiS ¥volmkladat pisa do
vypraeni...“*®! Tyto hry sngtuji k desintegraci, kde v8echny slozky vystupuiji
ojedirgle, zcela samostatra jen ojeditle se spojuji ke spatieému vystupu
nebo @inku na scé&ci na jevisti. K #émto slozkam nalezi vtip, orchestr, pise
¢i zpévak. Tzv. ,charakter epiky se &y a tanci* maji dilaZzuzana je sama
doma, Zuzana je zase sama doma, Zuzana neni pbmidomaa Sest Zenve
kterém je tento charakter nejpagsi. To, co by se nesnadno realizovalo na
jevisti, je zdaile udlano realizaci slovni. Charakteristickou form®emaforu
je minstrel show, jez odpovida jeho univerzalnimznastem a schopnostem.
Bylo napséno;Je to sice minstrel show bez &&iho znaku blackface, ale se
vSemi znaky podstaty tohoto zanru: je to divadlogjitich, mluvicich,
zpivajicich a odvazujicich se hudeldrik®? Repertoar toho, co tito mist
svého unini, tedy hudebnici, mohou a jsou schopni zahrédjge velmi Uzce
specifikovan a je velmi omezeny, ale temu vtisknou své uémi je zahrané
dokonale. Minuly rezim nedovoloval shlédnout taské scéh proslulé
muzikaly s¥tové urovr, které zprosedkovavaji soukromé spgleosti. Bylo
nemyslitelné, aby se zde vyskytovala zahfanivorba. Sotasnost je vSak
mnohem piznivéjSi a Petr Novotny ozid Prahu bez nadsazky za muzikélové
velkongsto. Novotny sklada i pomysinou poklonu rychlostizvoje prag
mésta Prahy. Nalezneme zde pry neéspozanrovych forem, jeZz jsou
piedkladany divakm, najdeme tu vSak iizné variace stylovych a jevigtn
technologickych forem. DalSimi formami, jeZ jsoyrtorozsfeny, jsou formy
organiz&ni. Praha v dnesni démabizi nespeet variaci &chto slozek, jez
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obohacuji muzikalovou tvorbu. ¥esku pozvolna vznikalo muzikéalové
zazemi, které je pibné, ba fmo nutné, pro kvalitni produkci usteckych
del. | ptes tuto plodnouimu pro muzikal je zde problém &lEnou snahou o
komekni a finagné¢ produktivni muzikal, kde neni brana n#etel jeho
kvalitativni stranka. Wvstava zde vSak otdzkarédeu muzikalu fitknout
prvenstvi vCechéach. Vychodisko této otazky nalezneme v roceS81%dly
Voskovec a Werich uvedli slavnostramericky muzikalDivotvorny hrnec.
Sedesata léta znamenaji presky muzikal dobu liberadisi, ktera pichazi
nejprve v podod filmovych muzikati. Brzy po rkterych pokusech se
vyjevilo, Ze poetika specificka Semaforu se nedédenci spiSe wibec Fevest
bez ztrat kvalitnich rys do vypravného filmu. Po wteckém mistu, jez
v Cesku nastal, se spél& s filmovou tvorbou z&ala tvdit i ta divadelni.
Primérni misto zde zaujimalo Hudebni divadlo v Ké&rpod vedenim reziséra
Ludvika Z&ka. Prvotni hrou byla roku 196My Fair Lady, ktera je
povazovana za klasicky muzikal. Padoaani v muzikalové tvorb prevzal
prvni pivodni ¢esky muzikalGentlemaniautofi Bedicha Ondréka a Jana
Schneidera. Viditek je vSak tato zd@d& inscenace inspirovana a zna
ovlivnéna West Side Story. Gentlemabiyli UspssSni také pro doprovod
orchestrem Karla Vlacha. V rezimdipravy byl i dalSi muzikdHello, Dolly
reziséra Karla Jerneka, ktery zatouzil do titublé robsadit Adinu Mandlovou,
coz se v3ak v pragdi socialistickéhoCeskoslovenska, v komunistickém
rezimu nezddlo. Zdhy navazovala i premiéra gaskoslovenské scénVest
Side StoryPreruSeni nastalo roku 1968:.do nadchazejici normalizai doby
se muzikaly jako ueni zapadni provenience jaksi nehodif§*Karlin se k nim
necekare vratil prelomem sedmdesatych a osmdesatych let. Skate
muzikalova horéka prisla az s dilylLes Misérablesa Jesus Christ Superstar
ktery Zanro¢ ndalezi do rockové operracula sefadi k tzv. popové ope.

Karlin nebyl jedinym muzikalovym divadlem, pozorhege upirala i k divadlu

183 Bauer, J. — Muzikalovy triumf, Praha : BRANA, 19399
117



v ¢ele s Petrem Novotnym, k divadlu SpiralaisBbit tam z&ala spolénost
Musical. Ve Spirale byl také uveddesus Christ SuperstarEvita. Spol&nost
Musical v sodasné dob adaptuje na divadlo palac U hyb&rnDalSim
piikladem je pronajaté Kongresové centrum spuasti Nota Bene Musical,
jez si toto misto vybrala pro uvedeni muzik&@ltacula. V divadle Pyramida
uvadtla agentura Orfeust@dstavenHair. Producent Michael Pragovsky si
pro uvedeni adaptace Diakovy operyRusalkavyhlidl a vybral modera
pojaté divadlo Milenium. Bvodem neusgchu dl, jakymi byla JeptiSkyna
scért Divadla Jtiho Grossmanna Bena dniv divadle ABC, byl pedevsim
nevhodny pistup produkce kémto inscenacim, ktery byl zje¥maivni, ale

pricinu mozno hledat i ve zvoleni $patného S&fu.

Silnou hudebni tendenci se pysnil Semafor, jeX&kgi souzil razem
pisni a v mie a forn¢ humoru. Tradini byla i jednota mluveni a zpivani
s lyrickou specifikou, cozZ bylo nadbytek toho, adipbuje muzikalovy fibéh.

4.2 Muzikalova tvorba ve filmovém prostredi

Filmové muzikaly byly tvéeny podle metody Larse Schmidta, ktera
byla vyuZivdna v americkém présti systémové produkce. Metoda byla
vystawna na vytvéeném souboru vzdy jen procué dilo. Zejména diky této
metod byli roku 1963 Starci na chmeluopracovani do podoby filmového
scénde. Rivodns vSak byli uteni pro divadlo. DoSlo k tomuiedevsim kuli
shaze ubranit muzikalové ¢mi pred dalSi deformaci, které by se mu dostalo
v tehdejSich pogrech a moznostech divadelni scéatarci na chmeldak byli
prvnim skuténym ¢eskoslovenskym muzikalem od dob slavy Osvobozeného
divadla, ktery mil politicky podtext a tehdejSi generaci byl vnimgako
osobity protest proti tehdejSimu rezimilejslavnejSi cesky filmovy muzikal,
ktery doposud nebyl 7pkonan. Jednak 7pdvedl mezigenetai konflikt

odliSného pojeti moralky, ale‘@devsim dokonale naplnil pravidla Zzanru. Celé
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je to jako z jednoho kusu, kde nic @étra naopak vSe do sebe perfektn
zapada..."® Tento snimek z&fEinil nat&eni fady hudebnich filri

v tehdejsinmCeskoslovenski®

Cesky filmovy muzikal je obohacen o kvalitni tvortatislava Blazka.
Blazek ve své igdeSlé tvord vénoval veSkeré své Usitinohie acinoherni
komedii, jakou byla najklad dila Treti pfani ¢i Prilis Stedry veer.
Muzikalovou formu si vSak vz&f vybral gedevSim pro jeji sdhost.
Osobnost Blazka umi @grlevsSim ma co stbvat a vibec myslet muzikalovou
formou tak, aby neztratila tato forma své charagtieké rysy. Blazek f{sobil
nejprve vDivadle Satiry kde ¢erpal z umdni Voskovce a Wericha. Nejprve
tvoril spiSe revualni dila jakym jean Barnum fjima, coz byl jakysi ramec
pro music-hally¢i revualni gedstaveni. Autorskoucast si tento brilantni
tvarce fipsal na filmuHudba z MarsucoZz bylo nakréenim k muzikalové
tvorke. Blazek nebyl vSak jedinyreskym unglcem, ktery pispel k rozvoji a
zkvalitnéni muzikalové tvorby. DalSimi byli rezisér LadislaRychman,
skladatel Ji Malasek, Ji Bazant a Vlastimil Hal. Tito jmenovani vSak nelzna
muzikal z gimé bezprosedni zkuSenosti, znali jej jen zpriedkovag, coz
navozuje o to &si obdiv k Urovni jejich tvorby. Zprasidkovani bylo ¥tSinou
formou snimk, desek, nahravek muzikalovych filmi starSich uvedeniWest
Side Stonyyla @ilezitostré promitana ve své filmové verzi. Touto skirtesti
byli nuceni vytvdit si procesky muzikal vlastni podminky a pravidla, ktera by
vyhrazovala a ohratdvala tuto formu. Vlastni nastavené podminky byly
piiznakem izolovanosti. V déb kdy panovaly tyto podminky, vznikaStarci
na chmelua Dama na kolejichl pfes neznalost muzikalové tvorbyiteim
vSak stailo jen pochybné tuSeni a to, co se 0 muzikalu b8e@ védélo a
fikalo: ,...a byla tu pima zkuSenost z prazské staggiony Everyman’s Gpery
Gershwinovou Porgy a Bess, s doméci tradici hudebrivadla: byla tu
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renesance pistky, malych scén a jazzu. A byla to domaci tradicgebniho
divadla a hudebniho filmu (Osvobozené divadlo rayfiMoskovce a Wericha),
dob’e zapsana doédomi i pod¢domi, byl tu Divotvorny hrnec kdysi na
divadle a Divotvorny klobouk kdysi ve filmu, jenjedine prislusi hrdy titul
prvniho ceského filmového muzikalu, byly tu hudebni filmyn@rjiné pray i
BlaZkovy, fteba Cirkus bude), byly tu inscenované televizmigkg (krone

187

jinych i Rychmanovy).”" Z West Side Storutvoril autorsky kolektivStarai

na chmelyakysi prototyp ukazkového muzikalu, ktery jeegré takovy jakym
ma skutény muzikal byt. AvSaklest Side Storpyla dilem ojedislym svou
formou a typem. V americkém présti je vrcholnou tvorbou, je to zilé
dilo, jez je kvalitativd negekonatelne, avSak deskych porarech (pro
kolektiv autofi Starai na chmely je pouhym poatkem a tedy i vychodiskem
pro dalSi tvorbu. Dalkovym studiem, podieskych autar jediného pravého
muzikalu (West Side Stoyybyly odvozeny zakladni charakteristiky muzikalu:
.»...tanecni integrace (Muzikal...jefbeh, kde se dneSnim igmbem mysli a
Zije a tari, a kde pohyb a hudba jsou rovnocennymi partnespdle’enska
angazovanost (Muzikél neni opereta a lisi se otinmj Ze v &éim vzdycky jde o
vaznou ¥c...), emocionalnost (Muzikal pebuje @ibeh, pokud mozno
jednoduchy gibeh, a pak také peebuje hrdinu, postavu, které by divak mohl
drzet palce...) a maftstina (Pokud jde o nas, my se snazime dostat do
muzikalu vSechny oblibené hudebni Zanryasnosti... Myslim, Ze je dokonce
nutné, aby se v muzikalu prosazovala dobra moif&)Starci na chmelwse
téchto vlastnosti drzeli velmi pe¥ncoz je doke znatelné a patrné nejen
v pisntkach, ale i v zobrazenych redliich. V@tarcich na chmeluje
emocionalita zaloZzena nejen na ¢piosti @Fibéhu, ale také na dramétiosti.
Nechybi ani vazna spalenska myslenkakesi se zde i mravnost a otazky s ni
spojené. Osolsa@lrika Ze:,Starci jsou muzikal nepateticky s velkym patosem a
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silnou katarzi. ... text@jsou pisé sice na okraji: svym gestickym a optickym
obsahem, svymi pohybovymfilezitostmi mifi — & uZz doslova nebo
metaforicky — pimo do stedu gibehu... Cela vc je vSak integrovana nikoli
hudebw, ale pohybow a tanené.“ * Pokud jde o onu katarzi, pak se nejedna
o katarzi hudebni. Zazeni pisni neni integrované, g@sjsou fazeny jen
okrajow nikoli na hlavni ose ifb¢hu. Starci na chmelwznikli pavodné pro
divadelni ztvarani, coz se zahy ukazalo jako neproveditelné. Jipipadem
byla Dama na kolejichktera vznikla pimo pro filmovou produkci s filmovym
scénd&em. Dama na kolejichvznikla bez vlivu jakéhokoliv vzoru, naprosto
samostaté. | myslenka tohoto muzikalu je odvadzna a naléhaematicky
odpovida svému podtitulu, je vskutku smutnogvohrou. V knizeMuzikal je,
kdyz...se piSe;Je to opet muzikal, z jehoz kazdé stranky, situace, repiky
noty zazniva maistina. ... Tentokrat jsou to pispresr¥ na ose dje, jsou to
hudebni a zgvni c¢isla se Zzetelnou metafothosti zgvu a hudby a tancejsla

ve zkratce a metafe podavajici zhu&né epizody gibehu.“**® Po formalni
strance je toto dilo velmi vysjg. Lze konstatovat, Ze se jednd o vysoce
integrovany muzikal. Pokéavatelem stylu, kterypama na kolejicmastavila,
byl pripravovany muzikaSeherezadgeZ postupovala taktéZ ki integraci,
nez tomu bylo doposud. N&d se to ovdem na Ukor sp&dmského zagieni,

od rthoz nedochazi k ustupu. Pouze forma je zde exatighywkem. Vratislav
Blazek je dramatik, kteréhiesky muzikal velmi pgeboval, a ktery mu mohl
nabidnout znény talent a napadita zpracovani. Phak zvladl muzikalovou
formu, coz je i ve sité v takoveto mie vzacnosti;dramatici — tj. autod, ktef
ungji psat (pivodni) piibehy pro divadlo, nepisi je obvykle formou muzikalu,
pokud je pisi, udi jen velmi Zidka touto formou skufe¢ myslet: naopak ti,
kdoZ ungji touto formou myslet, jsou jerfidka autory gvodnich her, pracuji
spis jako adaptato cizich latek, zreni muzikalovi technici: nejsou to algni
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autof inspirovani, pro @z je muzikal se vSim vSudy od libreta az po texty
formou jejich sebevyrazu* V dilech pochéazejicich od Blazka, je tento
sebevyraz obsazen v kaztidce. Starci na chmelu, Seherezaddama na
kolejich jsou ve svém fovodu jen lyrickymi basémi ¢i spiSe lyrickymi
vypowdmi. Ddma na kolejichbyla zpracovana i do divadelni podoby.
Premiéra byla v B roku 1966. Osolsabse také v publikaci zmiuje o
Rokoku ,...které se z kabaretni a politické satirické sce&stglo nej¢tSim
rezervoarem taletitnaSeho pop songu a které chce @engstovat komorni
muzikal.*%? Vpravds originalnim dilem jeLabyrint svta a Lusthaus srdced
Jana Schneidera z roku 1962,&muz slozil hudbu Ji Jakoubek. Schneider je

také autorenGentlemait s hudbou Bohuslava Ondiéa 1%

Hlavni vyvojova etapa hudebniho filndeské kinematografie probihala
ve ficatych letech. Vlivnym faktorem, ktery doval snér vyvoje, bylo
piedevsim hudebni divadlo, ale také filmova modaady,ci zabavna hudba a
v neposledniradé i dzez. Inspiraci¢erpal cesky hrany film pedevSim ze
zahrantnich prame@ a z importu &chto &l. Napodoba dchto vzonf vedla
k tendenci, Ze zde nebyly Zadtiété odfidy hudebniho filmu a ubirali jsme se
piejimani &chto vlivi, nez si utvét vlastni. AvSak i k ryze vlastni tvogljsme
se postupem doby dopracovalifeBchidcem hudebniho filmu byla forma
filmu s pisnékami, ktery se sam stale jeSvyvijel. Pis& byla dive jen
koncentrovany progtdek vytvéejici, ¢i spiSe spoluutu&jici kvalitni filmovou
hudbu. Pisg tedy jeSt nebyla v pozici hybné silyége. Bor piSe:,Pisni se
vtiskoval filmu charakter doby, pisshrnovala naladu gové situace.*** Ve

filmu Pred maturitouautoii, ktefi znamenali pr@&esky hudebni film mnoho,

91 Osolsoly, I. — Muzikél je, kdyz..., Praha : Editio Supraph@67, s. 189

192 Tamtéz, s. 190

198 Osolsols, 1967

1% Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha : Akademitzickych uréni, 1987, s. 20

122



Vladislava Vagury a E. F. Buriana, nebylo postaveni pigase€ nikterak
dulezité, své postaveni si teprve musela upevnio byllo protkdno dZzezovou
hudbou a samaejmeé i dZezovou pisni. Burianupobil i jako dZezovy autor
pisni i jako vedouci dZezového orchestileska hudebni scéna v3ak
pottebovala obrénu, aby neustrnula a daladphod nové forms, forme
vyspilejSi. Té doby fSel naceskou scénu Jaroslav JeZzek. Tihnul k humoru a
za své [psobeni vhudebnim prdedi sklidil zasluhy za vytweni
nejosobitjSiho stylu vigneho v evropském dZzezovém presi. Muzikalnost,
kterou vkladal do své pracgasto pesahovala hranice samotného dZzezu. Mimo
jiné se zabyval i tvorbou foxtrotu, blues a kompaadotaké sonaty. Prvnim
filmem vrcholné éry Osvobozeného divadla s @isn Jezka a v podani
Voskovce a Wericha, byPudr a benzinv rezii Jindicha Honzla. Texia
obsaZzenych pisni jim vtiskli inteligentni humor ati@@ny vtip a zardili jim
masovou tinnost a sélnost. JeZek proslul schopnosti uziti hudby vymiman
zpisobem, v mnoha situacich se ve scénickych hudb&ehal. Jeho pisa se
vyznaovaly vyraznou melodnosti. Osobni zpadi pak JeZkovi byla jeho
blues, ktera ®la az intimni charakteti niternou podobu. Splin a smutek, ktery
byl také EZnou sodasti jeho pisni, vyobrazoval &@ii se tehdejSi generace,
tzv. ,saxofonové generace“. Bylo-li geba, dovedly jeho pigns pati¢nou
kurdzi vyzdvihnout odhodlani této generace. Temstyp, vyjevu odhodlani,
je dol¥e znatelny ve filmuBwt patii ndmrezirovaném Martinem Fem. Bor
se v publikaci znfiuje o tom, Ze Jezekvymluvné pronernioval charakter téze
pisr¥ do riznych nalad podle povahyjdvé situace.*®® Osvobozené divadlo
bylo orientovano politickyci spiSe spok&ensky progresivh) ale gedevsSim
aktualré. Tato avantgardni modernostjzmana této kultie, zn&né ovlivnila
¢esky hudebni film. | k filmové tvogbneodmysliteld pati humor, satira a
dalSi Zanry komedie. Stagnace nastala ve chvipitivyvoj preruSen valkou.

V poval&ném obdobi se peétSinou navazalo tam, kde seeptalo, a tak

19 Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha : Akademitzickych uréni, 1987, s. 23
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pomalu sply filmy s pisntkami k podok muzikalu. Po vélce se obijevil
Radokiv film Divotvorny kloboukod Klicpery. Dilo je adaptaci veseloherniho
divadla, které tato hudebni forma ietiala.Divotvorny kloboukbyl neekarg
sjednocenym dilem, kde seéxpa mluvena slova brilangnpojila. Pisg byly
autora Jiitho Sternwalda, jez je dokazal velmi cilimasnérovat ctjem, a které
sledovaly a fizpusobovaly se z#nam & proméndm nélad a forem.
Podobnych postupse drzeli ve své tvo#d Podskalsky a Rychman. Sternwald
navodil jistou emocionalitu dila. Dynamiku a uméghdije dosahoval pomoci
sboru.Hudba z Marsuméla jako podklad vyslovenhudebni pibéh. Hudba
zde byla nejpodstatjsi sloZzkou acasto se ujimala vedeni i ve tgobu
vyprawni. Mnohokrat vyuzivany sitéai humor byl v tomto dile postaven do
souhry s vtipem hudebnim. Finale bylo pojato jakéektivni. AvSak stale zde
do muzikalnosti, tedy do muzikalu v pravém slovgslim, chylgl tanec. Tanec
ktery by n®l dramatickou funkci. Pozgi doSlo k &innému spojeni slozky
tan&ni s mluvenym a zpivanym textem na Slovensku. Jdseh bylceskym
veselohernim rezisérem a ndtchudebni film Rodna zemjez byl vpravd
originalni a vskutku ojedifty svého druhu. Hudba pro tento film, Tibora
AndraSovana, vychézela ze slovenského folkloru.e Siyla shledana za
nevidar pritazlivou, ale opt se stale je8tnedalo mluvit o muzikalové forén
Folklér se v té dobtesil lidoveé tvaivosti v pasetnych souborech. Inspiraci zde
nabizely pedevsSim sostské hudebni komedie Alexandrova a Dunajevského,
proto autor dosy k netradéni forme, do té doby zcela atypické. Vychodisko
derpal také z americké filmové revu€estmir Mlikovsky, ve spolupraci
s LuboSem FiSerem, a jeho d{dkurkovy hrdina hudebni forma pojata jinak,
pojata ze strany civilnihoriehu.

Na paatku Sedesatych let sgesky hudebni film znatednpribliZil
k muzikalové fornd. Dikazem bylaZtracena revueod Podskalského, ktera

roku 1961 dokazala, Zeceska scéna je hodna muzikalu. Dilo bylorkak

apin¢ oprostno od mluvenych scén a zafilo se na tanec a Zp. Kvili této
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skute&nosti se jedna o nakteni od revudlni tvorby k té muzikalové. Zahy na
to piislo diloRevue pro banjod tého? autor&®

O zrodu prvnihoceského muzikalu se mluvilo v souvislosti s dilem
Kdyby tisic klarinet, kterému ale v kori@é podob chykslo to nejzakladgsi
a nejpodstat)Si co ma muzikal mit, a sice nosnyigh. Nechylsl zde jen
piib¢h, ale také integrace jednotlivych sloZzek do celMejvyrazrEji to bylo
znatelné na taiai slozZce, jeZ byla uéte pridana vigjSim zpisobem. Rezigé
Jan Rohé& a Vladimir Svitéek dosahli i pes zmigné nedostatky masové
odezvy. PRi¢inou onoho nezdaru, bylo podéem Zanrovych specifikaci.
KyZzené formy muzikdlovych Zahrdosahl az filmStarci na chmeluod
Ladislava Rychmana a se sciéama Vratislava Blazka, ve kterém splynuly
pottebné slozky, a doslo k propojeni do jednolitéhdkuwelLegendarni cesky
filmovy muzikal je postaven na groteskni moznosimgny zbrani v hudebni
nastroje.**” Pavodrg vznikl tento film na zéakladech souboru leporelem
Divadla Na Zabradli z roku 1958. Autorem bytiJsuchy a nazev vznikl
pojmenovanim pasma vystuppisntek a povidani. Ponechana zde byla
zakladni mySlenka,dkteré z postav a pismek, coz bylo nasled¢ndoplnitno a
roz8teno rekolika motivy a dalSimi pistkami. Jistd spolgenska
angazovanost byla citelna i ve filmu Rychmana aZzBdeDama na kolejich
Zaznivaji zde zavazné a mravni otazky sfmeky v té dob aktualni. AvSak
jeji emocionalni tinnost nedosahovala takové miry, jako&larnve filmu Starci
na chmeluPtinosem byl v fiblizeni se divakovi zjsobem vtipného citovani
¢i parafrazovani lidovych pisni, jez byly vSeobeaolre zndmy. Rychman
pokraioval filmem Hvezda pada vziru. Texi pisni se v tomto fijpact ujal
Jiti Staidl, ktery piSel s neobvyklou nabidkouigvypra¥ni Strakonického
dudéka tedy s napadem adaptace klasické latky. Filmdic $ilerr smutné
princezna se fadi do Zanru pohadkové komedie a je démintak, aby

% Bor, 1987
19 Rohal, R., Chadima, V.Ceské zpivajici filmy, Havikiv Brod : Petrki, 2010, s.27
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spliovalo podminky stanovené pro hudebni filmy, je tedghaceno o hudbu a
pisnicky. Post reziséra zastaval #Bmj Zeman a scéndristou se stal FrantiSek
Vicek. Ktomuto snimku dosp tak, Ze jako zaklad vyuzili nash staré
pohadky. Rvodré byla pohadka klasického stylu, avSak rezisér Zeman
bravurre do dtje zakomponoval prvky, které nejsou pohadkové,nabelerni.
Diky této inovaci se v pohadce objevuje smich WaBuriana ¢i némé
grotesky Charlie Chaplina. Auiototo dilo pojali zcela netrathé, pojali jej
modert a pibéh zalenili do moderniho sita, proto vySe zmimé prvky
nepisobi rudi¢ ani nasilé nemeni charakter filmuSilerr smutna princezna
vznikla v roce 1968, kdy byly pafry znané uvolnéné a tak nastala situace,
kdy byly do filmu vkomponovany é&ty, jez v pozdjSi dok& nebyly v souladu

s rezimem a hrozilo, Ze film na moplati a stanou se mu osudnym. DalSim
z ¢eské filmové dilny lze uvést dilda naSe pisdka ceskd Jednd se o
pisnikovy film, jez je kompletd cely postaven na neuhasinajicim obdivu
c¢eského naroda k pisnim Karla HaSlera. Film jej wvaslal, ale pedevsim
oslavoval Prahu, ktera neskry¥abyla pro twirce vyjimena. Tvarci chgli
ozivit HaSlerovu tradici a viistnat ji do celovéerniho filmu. Cilené bylo i
vzdani pocty tomuto vytmému pisnikari konce devatenactého a gadku
dvacatého stoleti. Pisikly zde nejsou do filmu vsazeny nasilnou formou, ale
volné navazuji na &, ke kterému se i vztahujCernou komedii s prvky
detektivni zapletky a s lehkym nadechem politickémalleru je film Zloc¢in

v Santanu Dilo vzniklo podle nartu Josefa Skvoreckého a pidq jsou
¢erpany od autorské dvojice Suchy-Slitr. Digbphu a do dje vstupuje misty i
politika, ktera je zde vykreslena veeech tehdejSi doby. Premiéra filmu byla
roku 1968, coz byla naprosto odliSna doba, neztegékse film natgel. To je
pravdpodobré jeden z hlavnichid/oda, pro ktery zaali divaci v dile vnimat i
politicky podtext. Vyjime&ny je svym pojetim filmZpivajici film ktery je
¢ernobilym stihovym snimkem. V tomto dile se objevugkteré z gveckych i
tan&nich scén zigdeslychteskych hudebnich filln Premiéra tohoto snimku

byla roku 1973 a rezisérem mu byl Vladimir Sis.nielivé ukazky z filnd
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piedeslych, jez byly pouzity, jsou kvalérmpropojeny s dotkami, které bylo
nutné udlat. Negekonatelny je i filmNoc na KarlStejd, ktery je vSeobeen
povazovan za usgpny filmovy muzikal. Je zde zpracovana divadelwai, ktera
je dolde zndma, jez je dopina sodasnymi pisnikami. Ve svém zanru dadi
k nejzddilejSim a nejpovedetsim. Dilo natgil pod svym vedenim Zdeh
Podskalsky, kterému Slo o toigemnit starou latku a to vSe formou muzikalu.
Rozhodl se vSak zachovat obsazené archaismy vtjagieh dialozich a
historicky kolorit. Romance za korunibyla komedii s pistkami a byla
postavena n&eské pop-music. Kritika ji vSatadi mezi vyplody normalizai
kinematografie, a tak hodnotu tohoto dila naprostisoudila. Dilo bylo
uvedeno v rah totalitni dol roku 1975. RezZisérem byl v tomtaipad
Zbyrek Brynych. Hudebni komedifadici se kam zddilejSim, je film Jen ho
nechte, @ se bojireziséra Ladislava Rychmana. Ve filmu se objetigjici ze
Semaforu Sobota, Simek a Narozny. Premiéra byl#napana na rok 1978.
Nekladl si naroky atakovat muzikalova dila a vydése& za honosny muzikal.
Neskryt priznaval, Ze je zaloZen na jednoduchégji. dPisncky BaZzanta a
Maléska, zndmych skladailekice @] nikterak neposouvaji, ald@ipobi libivym
dojmem.Trhakje:, Cesky revualni film ve filmu, \vmz zpivaji a tadi ti, které
jsme doposud jeXtzpivat a tadit nevidli.“**®* Snimek nat&il Zdensk
Podskalsky a scénaristy se stali Ladislav Smoljakdarek Swrak. Tento
hudebni film plny humoru a notné davky nadsazky premiéru roku 1981.
Legendarnimi hity Sedesatych let je protkan fiRebelové- pisnikovy
retrofilm. Celovéerni film nat@il rezisér Filip Ren, ktery na scéna
spolupracoval jestse Zdékem Zelenkou a Janem DrbohlavenibBh tohoto

dila je vypraen zabavnou formou v pozitivnim nadhletfd.

19 Rohal, R., Chadima, V.Ceské zpivajici filmy, Hawtkiv Brod : Petrki, 2010, s.175
199 Rohal, Chadima, 2010
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5 SLOZKY MUZIKALOVEHO UM ENI

Hudba

.Nechs je muzikal tim¢im chce byt. Komu se nelibi, négtie doni.

Jen jedno nesmi muzikalu clzthudba! — Oscar Hammersteirf®

Pisr¢ a vibec hudba jako takova, kterd tvoelek muzikalu, nesmigpl
roztrhavat, ale naopak musi & nvyrustat. Hudba musi umbovat cj
jednotlivych scén a melodii i textem tdznit jeji nejpodstatjSi rysy.
Obvyklé také je, Ze nositelengjd je praw ¢asto pis# ¢i balet. Pro orchestr je
dulezity predevSim jazz a jazzova tvorba tolik f@hitna pro ,swingovani“.
posluchéskou zakladnu a ktera udava celkovy hudebni chargktedevsim
muzikaly s operni formou pak striktiodliSuji a rozeznavaji klenuté melodie,
které se stavaji hityasto pozdji zijicimi vlastni Zivot, a na druhé stran
dynamické dialogové skladbyisiajici rytmy a tempa, ve kterych setidkza
setkavaji nejizrejSi hlasové rejgiky. ... Da se tedy shrnout, Ze muzikal
v kazdém fipadt vyZzaduje cit pro nafi, wely milostny pibeh, wrohodnost
postav a jejich charaktér prostor pro uvoldni divaka v pitbehu vedlejSich
déju, smysl pro detail a humor. Kazdy muzikal, i tetins nejzavaz)Sim

tématem, musi obsahovat ré#rbrilantni komické hudebuaislo.*?°?

Hudebnikim, vykonavajicim aktivé své femeslo, se doba rozmachu
némeho filmu postarala o dostaby piisun pracovnich flezitosti. Biografy
mensiho typu ®ly k dispozici k jednotlivym promitanim klaviristiktery
jejich potebam naprosto dostaval a vyhovoval. V reprezentatigjSich
biografech stale dinkoval Zivy orchestr. Té doby se hudba nekompolzova

zvla¥ ke kazdému filmu,itdilo se tedy z hudebnich zasob, jez byly dostupné:

20 Bez, H. — Muzikal, Bratislava : Opus, 1987, s. 12
21 prostjovsky, M. — Muzikal expres, Brno :&tné mlyny, 2008, s. 23
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.K jezdeckym scénam filino divokém zapadse obyejne hrala pedehra
k Lehké kavalerii od Franze Suppého, Rossinifem@hra k Vilému Tellovi se
bohat uplatnila pro své tempové odstiny a pro hudeb@dzaneni boue, a
zrovna tak se na pad dostaly oviem i dobové $lagi}* Hrany film, ktery
byl v biografickém séle fepdva@n, se ¢asto nehodil Zanra@v ¢i spiSe
obrazovym vizuélnim zpracovanim k hédpez jej néla doprovazet a podpio
jeho hodnotu a tim umocnit divék zazitek. A naopak - pvodni hudba
mnohdy s filmem nekorespondovala. Uctyhodné @ost vyznamné skladby
¢asto zaznivaly k filmmm, jeZ byly hodnoto¥ podurové dané skladby. Roku
1926 z&al pasobit pozdji véhlasny biograf v New Yorku na Manhattanu
Opera House Vibec prvnim promitanim ozvaného filmu byl celow&erni
Don Juan AvSak i toto uvedeni filmu bylo velmi problema&té& Zvukovym
efektem, jeZ byl charakteristicky pro tento drumfi - pokr&ovatele gmého
filmu, bylo totiz jen synchronizované zachyceni bydna gramofonovou

desku. Gramofonova deska tedy nahradila sedicestcfred divaky?*®

Vzacnost hudby si mnohdy newdomujeme a leckdy i zame
piehlizime. Hudebni skladby jsou brany jako saimjpzost. Mnozi skladatelé
se snazi vymanit ze Sedéamé hudby a ze zazitého stylu a uchyluji se tedy
stéle casgji k hledani novych postup pti komponovani,¢i hledaji nové
zvukové odstiny. Je p@tbné pro udrZzeni zajmu o hudebni tvorbu, hledde sta
jiné zpasoby tvorby a nedrzet se jen toho obvyklého. Komfzozprace ma sve
z&konitosti, kterych se do této dobyatei drzeli, ale v sotasné dob se od
téchto postufp odklargji. Vystizné je i tvrzeni;,Hra na jednotlivé néstroje se
mechanizuje, konstruuji se zvukové generatory, raukonkrétni hudby
vyuZivaji zvuk, Sumi a rachoti, jimiz jsme obklopovani v denni

skutenosti.“*°** Je potebné brat ji pla na wdomi a vkladat do ni p@tnou

292 Hefman, Z. — Melé divadlo hudby, Praha : Mlada froa@64, s. 40
293 Hefman, 1964

24 Hefman, Z. — Melé divadlo hudby, Praha : Mlada froa@64, s. 8
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duleZitost, a se stejnouiikkzitosti ji i tak brat.

Zvukova slozka, jez jeddezitou ne-li nejpedrgjSi slozkou muzikélové
tvorby, je ve své podstapredstavovana komponovanim jevistni hudby. Tento
proces komponovani je paimou slozkou jevistniho jednani, které takto
dophiuje ¢i proklada jednotlivymi skladbami. DalSi variantgavistniho
komponovani je, Ze dana skladba jénm sowasti dje a celé inscenace.
Nepopiratelné misto ma j...celkovy zvukovy plan, jenZz4d pod jevistnim
dénim i v podob pouhych jevistnich rugha Suni ¢i dokonce ticha, a paitdo

ni i zpisob stylizacéeci od zgvu aZ po stylizovanou intonaci, rytmu8™

Zakladnim prvkem, uty@jicim v p@&éatcich muzikalovou hudbu, byl
nepochybs jazz. Rwodné pochéazi zjizanského dsta v USA, z New
Orleansu. Zrodil se v devadesatych letech minulstobeti a je proslaveny
svymi barvitymi tony a stylem, jeZz dokaze brawuwnykreslit & piibéhu a
navodit potebné emoce;U jeho zrodu stala afroamerickd hudba, ktera
spojila energii a rytmy africké hudby s prvky hudiwopské.?® Zrod tohoto
atypického hudebniho zanru znamenatgbek nového odliSného hudebniho
stylu. Ve svych pé&atcich byl jazz razanénhodsuzovan a strikénkritizovan.
Zanedlouho vSak byl roz&in po Spojenych statech a naskedo celém sété.
Moc tohoto stylu sp@ivala ve schopnosti uchvatit a zaujmout publikum.
Vyznanost jazzu oslovit divaky bylacasto spojovana s jedigreymi
osobnostmi, jakymi byli Louis Armstrong, znam svyoharakteristickym
chraplavym hlasem¢i svym vSestrannym talentem a nemémchlasny
klavirista Duke Ellington. Spode¢ s nimi se prosadily i neménnadané
zpevacky Bessie Smithova, znama svou typickou bluesowmalitou, ktera
vyuzZiva stupnice se snizenymi tény (blue-tény) adlieBi Holidayova.

K znanému roz&eni swingu, coz je styl jazzové formy, doSlo viedtych

letech diky kapelnikm Bennymu Goodmanovi a Glennu Millerovi, ktery ve

2% Richter, L. — Prakticka dramaturgie v kostce HaraDobré divadlo #tem,2003,s. 8
2% Barber, N., Barratt, M., Blackwood, A.-Zazrak zydmdba, Praha: Knihcentrum,1997, s.50

130



tiicatych letech vedl #edni americky swingovy big band.fignhivci a
posluchdi této odnoZe se rychle ramtali. Zvrat giSel v obdobi po druhé

e s

e

umeéni a vytvdili z néj podstat@ slozig€jSi hudbu. V dnesni débe nespoet
jazzovych styl, patinaje klasickym a tradnim neworleanskym a koa jazz
rockem, coz je syntéza mezi rockem a jazzem. Polasspojeni jazzu
s popularnim rockem byly zagaty jiz v sedmdesatych letech. Rockové hydb
znameé pro sy vyrazny a silny rytmus, se v patcich zrodu v USAikalo
rock-and-roll, bylo tomu tak v padesatych letecl. fdzSfeni jazzu a na jeho
proslaveni se po Spojenych statech nesec¢r#nazésluhy pray Louis
Armstrong, ktery tomuto proslaveni pomahal svymihrdakami. DalSi
vyznanou osobnosti nebyvalého talentu je Thelonious Mawlonk byl
klaviristou, pro ghoz byla specifickd bohat4 invence. Spotes Charliem
Parkerem se podilel na vzniku tzv. bebopu:svou divokosti a rychlym
tempem $okoval mnohé&imivce tradiniho jazzu.?®’ V Sedeséatych letech
vznikl avantgardni jazz¢asto oznéovan jako free jazz. Kak uznavanym
hudebnikm se gipojil i Wynton Marsalis, ktery proslul brilantne¢hnikou
hrani na trubku. Irving Berlin dopomohl jazzu klmimu mistu
v muzikélové tvorb. Jazz se timto stalitbZitou a nepostradatelnou sasti
vétSiny muzikalovych pedstaveniJazzovy zgvak se vyznéoval predevsim
prvenstvim, které sgovalo v synchronizaci hudby orchestru sévagm, a ve

kterém zaz#la piséi z st Al Jonsona nazvas@nny-boy®®

Ve svych pdatcich muzikalového uéni byly pisg brany spiSe jen
jako pouha dekorace chudychihght. Vyznamny zvrat nastal ve dvacatych
letech, kdy Jerome Kern whecky ztvarnil dilo Show boat coz bylo dilo
prikopnické. Pitkopnické vtom smyslu, Ze poprvé byly pisfadrem a
podstatou fibéhu, staly se jeho séasti a to i v fipadech, kdy se muzikaly

27 Barber, N., Barratt, M., Blackwood, A.-Zazrak zyamdba,Praha: Knihcentrum, 1997, s.50
%8 Barber, Barratt, Blackwood, 1997
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dotkly vazrgjSich témat té doby. ficata Iéta byla ve znameni netradch
melodii a text, které uvedli a kterymi se i proslavili Cole Port€eorge a Ira
Gershwinovi, Richard Rodgers a Lorenz Hart. Padelédad kompleté oviadl
Stephen Sondheim svym skladatelskym talentem. Nt tialent navazovalo
obdobi ¥nované a zageené rockovym operam a rockové hédfibec. Léta
sedmdeséata a osmdesata ovladl A. L. Webbetv Aptanec nepochybrpaki
do rozsahlého Wju divadelnich syntéz. V hudebnim divadleifyjeho gimou
souwast, sodast neodmyslitekh danou tomuto modelu. V tomto modelu je
nositelem hudebniho principu orchestr ,a.nositelem zpvu a tance jsou
zpivajici a tadici herci¢i tanenici, tedy ti, kdo jsou sami zaroveositeli
samého jadra divadelniho principd® Orchestr se svou funkafadi ke
slozkam vypravnym a to ipdevSim tim, Ze nalezi a jednozma pafi
k divadelni vypraw, coZ je oznéovano za v§Si vybavu pedstaveni
uvadnych v divadlech, ale taktéZ orchestripadtcinitelam vypravujicimdi
narativnim a epickym. K \jSi vybaw se taktéZadi opticka vyprava nebo

vypravnost nalezici kostyiim a dekoracim.

Hudba ve filmovém pojeti

Hudba, brana jako specifické @m, provazela film jiz v jeho p@teni
fazi, ve fazi g¥mého filmu. Rimého spojeni se vSak dkala az v &
zvukoveho filmu. Postuginse stavala hudba nalezitym presikem filmového
vyrazu aradila se tak k hlavnim moZznostem filmového vygd emotivniclti
jinych sloZzek nesoucich konkrétni ¢ghi divdkovi. Hudebni sloZzka se
proméinovala a vyvijela spot@é¢ s uneénim filmovym a s jeho technologiemi a
moznostmi. Byla do jisté miry zavisla na faktoregitujici tyto filmove
moznosti. Tento typ hudby lze také ogimaza jistou komponentu hraného
filmu. Doprovodna hudba a hudba podkreslujici zwykblm vedla ke zrodu

29 Osolsol, I. — Divadlo, které mluvi, zpiva a @inPraha : Editio Supraphon, 1974, s. 78
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hudebnich filnd, povaZzovanych za regulérni filmovy zanr. Hrana e
filmova dila se vyvijela v kontextu celé kinematafig a jejich jednotlivych
filmovych odnozi. Postupem doby se dramaticky tumikhudba z filmového
platna vytracela a rapidnubyvala. Podobny osud postihl i divadelniani
kdy byl zaznamenén zéy odliv scénické hudby, kde jiz neni vyZadovéan tak
znany symfonicky aparat, jak tomu bylo v dobadivgSich. Lze konstatovat,
Ze naroky na hudebni slozku opadavalyv@dem je strukturalni proéna a
charakterova zema. Na vig je predevSim povalma situace, ktera ovlivnila
velmi vyznamnym zfisobem tématiku kinematografie. OdliSnost&pala ve
snaze fiblizit se skuténosti. | za &chto gedpoklad a i p'es tyto pokusy je
vzdy film pouhym stylizovanym projevem wieckého zaréeni. V samotném
hudebnim umni vSak také dochazi k posim ve vyvoji a ke sledovani
odliSnych trend. Hudba se nepochybrstale vyviji a proruje v dol&, Ci
spiSe spokné s dobou a stale se zde objevuji nové styly, kigEnamr
pusobi i na hudbu pouzitou ve filmovém piesti. Hudebni kulisa je divakem
casto zanedbateln&a a jen v mal&arovliviiuje jeho prozitek z filmového dila,
lze s ni v8ak navozovatizné pocity a nélady, které ma divak prozZivat.
Presycenost aipmira zvuk, jeZ jsou hoja vyuzivany ve filmové tvorf vede

k divakow zmatenosti¢i diskvalifikovani pozice hudby coz nasleédwede

k degradaci. Hudba je integrovana dejogé linky filmového dila. Tato
unmélecka slozka je schopna komunikace na Urovni eraotdké disponuje
svou vlastni vnini sémantikou, typickou jen pro ni samouilé&¥itost je
spatovana ve sg&nosti této hudby afedevSim v jeji srozumitelnosti, coz je
hlavnim pozadavkem pro Gsgh filmu. Svou specignosti vytvdi pocitovy
komentd déjoveho gibéhu. Podstatné jsou i,...metaforichost, poeticka
funkce a zevSeobagici schopnost hudby... TyhijSi je pro dnedni stav
formule realisticka, kdy se autor snazéleait hudbu jako integrovanou slozku

obrazo¢ zvukové materie, autenticky zachycujici Zivotniteskost.**°

#9Bor, V. — Hudebni filmy a muzikal, Praha : Akademitzickych urni, 1987, s. 5
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V nékterych z filmovych dl se filmai uchylili k tzv. hudig v obraze, kdy zdroj
oné hudby vidime s@asreé i na platg. VeSkeré tyto postupy zélezi vzdy na

povaze dila a na individualnosti autora.

Film se od divadelniho pojeti nelisi jen hudebwoizkbu, ale ma také
své specifické zjsoby vyjadovani a vyrazové prasidky, ke kterym séadi
piedevsim sled z&bi. ,Sled (zvukovych) zaii, vzdjema diferencovanych
svou délkou, velikosti a vailim obsahem, je hlavnim vyrazovym piedgkem
filmu, onoureci filmu, ve své univerzalnosti pouziti tak podolmeéEmalni
lidské r/eci a pri tom od reci tak odlisSné a odlisnéec od vSech dosud
znamych vyrazovych prestk: uneni“?! Sled zabra, hlavni vyrazovy
prostedek, vtiskuje filmu jistou specénost a Ize konstatovat, Ze je
univerzalni. Film je formou poznani, coz plati bpostatni urdni. Skladba
zakera prakticky vypovida o ulecké redsta¥ filmového tvirce. Filmcerpal
ve svych z&atcich z divadelni kultury a spdl® s divadlem sdadi k tzv.

dramatickym unsnim 22

Tanec a pohybové skladba

Vyznamné&cast, jez by rdla predchazet samotné tv@rbhoreografie, je
volba myslenky co by &ejniho a nosného pili. Je to zavazny ukon, jezeur
hlavni zandr a téma celé skladby. Nejprve je f@iiné vyhledat si nath
skladby, pak pchazi nafadu ono hledani myslenky...jejiz napkovani
umozni sestavit jednotlivé pohyby a motivy podéétyah princip: do jednoho
usparadaného celku®® Obsah pohybové skladby disponuije jistymi kmiiti
kvalitami, které vyuzivaji jednotlivych prindipvorby. Zasady se nutrmuseji

shodovat s pozadavky, jez jsou kladeny na Gr@amracovani. Kazda skladba,

2 Forman, Z. - Vyrazové prasuky filmu a televize, Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1970, s.11

22 Eorman, 1970

23 Novotna, V. — Pohybova skladba, Praha: Karolinl@g9, s. 14
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ma-li byt Usgdna, musi mit dynamickou linii, kterou uniiod praw zmiréné
principy. Naplrini téchto principi vytvéi celkovy dojem a ovliije vnimani
skladby. Princip celistvosti je zavisly na dokomaléouladu jednotlivych
slozek, které tvid pohybovou skladbu, cozZ jsou pohyb, hudba a clyvedie.
Vhodné usptadani kompozice zéginuje ucelenou fedstavu o skladb
Divakovi je tam dopano pochopeni mySlenky a samotného &amPodstatné
pro celistvost je vyvazenost mezi formou a strukuskladby. Usp@dani
hudebni pedlohy, na kterou nasleginnavazuje sama choreografie, je
nepostradatelné pro onu celistvost. DalSim primoipg princip gradace
pohybu. Tato gradace je dvojiho typu, vzestupréstupna. Vzestupna gradace
se vyznauje tim, Ze sgeme k utittmu a konkrétnimu vrcholu. Négb
vtomto gipad neustale ndista, stejd tak jako naista sila a energie.
Wvrcholenim je mySleny prvek obtiznosii jista originalita anebo vyrazny
pohyb. Oproti tomu sestupna gradacgjesx postupnému uklidimi. Jsou zde
obsazeny vyrazové a emocionalni p#iginjez jsou znatelné. Jakykoliv typ
gradace nize probihat v prostoraseci sile. Pohyb je mozno formovat do
tzv. dynamického oblouku, coz je brano adppvy k onomu vyvrcholeni az
po zav¥r opaného procesu, po uziani dozwni. Nasledujici princip je
principem kontrastu. Je Zadouci, aby skladbaisapla na divaka bezvyragn
a monotona. Proto Ize vyuzit kontrastnich momeénakékoliv slozky. Takto
dosahneme vyniknuti &itého jevu, coz povede k zaujmuti divakanzgreni

je zavislé na zavaznosti dari@sti skladby. Cilem je dosahnout aktivni
pozornosti u divaka. Kontrastu je mozno vyuZzit egporu,case, sile, v rytmu a
tempu. Princip opakovani je nemémilezity. Tento princip s€asto vyskytuje

v samotné hudebnit@dloze, ba imo v jeji stav®. Zaklad tvdi periodicky
princip, ktery je zaloZzen na ramtani hudebni mySlenky, a to régtani
symetrickém. Nktery motiv, jez fisobi zajima¥, se niize posléze stat
charakteristickym pr@ast skladbyi pro skladbu celou. Poslednim z prigjip
jez je nutné si uvest, je princip variag®ariace je opakovani obemeného
pohybového motivuiasti, cellé, pii zachovani Zanrové a stylové jednotnosti
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skladby. Rozvijeni a 2my motivi jsou rozpracovavanim myslenky skladby.“
V tane&ni pripraw muzikalové tvorby je gfejni nepochybhibalet. Od tohoto

typu tance se vyzaduje dokonala a bezchyliegnost, ale i temperamétit.

Taneni slozka konkrétniho dila se mnohdy podlef@oy dophuje
lidovymi prvky, ¢i se €mito prvky inspiruje. Uplaténi tchto prvki je ¢asto
zavislé na dobovém é&fti a momentalni spalenské situaci. Vyznamnou
osobnosti pro jevistni wmi byl E. F. Burian, ktery se svymi dily vraci
k pocatkim lidoveé poezie;Dramaticky Ucin této poezie vyvolavame, Ze jednak
vracime lidové verSe hudb- tedy do jejich fivodni podoby — jednak stavime
uamysl proti sok¥ protiklady, to je lyriku proti epice, tragiku piot
komice...?'® Tanec je:,...nejstarsi a nejexpresivisi forma komunikace. Od
nejstarSich dob byl tanec, stéjrtak jako hudba, Uzce spojen s rytmem
kazdodenniho Zivot*” Tancem lze zajimavvyprawt pribehy praw diky
odlisSnym a charakteristickym krékn a rytmy, kterymi disponuji vSechny
tan&ni styly. Vyrazové moznosti tatigich styli jsou neomezené a leckdy
volné. ,Moderni vyrazovy tanec se oprostil od mnoha kowvedasického
baletu.Casto se nevztahuje ke konkrétninfibghu, ale klade si za cil vyvolat

v divékovi utitou naladu nebo pocit?®

Pohybova skladba jer@devsim prokomponovanou strukturou, kterou
utvai nejen slozka pohybova a hudebni, ale i choremigafvytvarna, rezijni
a literarni. Paebné je, aby vSechny tyto komponenty vedly atenaly
k umeglecké sfée. Tato skladba aipdevsim jeji tvorba, je procesemirdim,
ktery je zaloZzen na hledani novych postup nachdzeni zcela originalnich

reSeni. Ukujici je také vhodnost vyiu vyjadovacich prosedki a volba

214 Novotn4, V. — Pohybova skladba, Praha : Karolinlig99, s. 18

? Novotna, 1999

18 Mlikovska, J. - Wpraini o tanci na jevisti, Praha : NIPOS-ARTAMA, 206920

27 Barber, N., Barratt, M., Blackwood, A.-Zazrak zydmdba, Praha:Knihcentrum,1997, s. 96

28 Tamtéz
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spravné formy pro realizaci. V§b myslenky dila je i vytr obsahu dila.
MySlenka nasledh prostupuje celou skladbou a do jisté miry aulije i
zvoleni stylu a zanrutbec. Zasluhou mysSlenky je i udrzeni a zachovani

celistvosti skladby. Principy tvorby s$&li jistymi zasadami ve vysta¥b

Choreografie

.,Choreograf je skladatel baletu, ktery mysli v amgrafickych
obrazech. ... pod pojmem choreografie rozumimeivigoproces, umni
vytvéet — komponovat — tatiel dilo pro divaky. Spojuje v sélbineni muazické
a umeni vytvarné, opira se o dramaturgii, hudbu, vyta@arnstrdnku a
interprety. ... ten, jenZ piSe pohybem, obraci séatd jevis¢ prostednictvim
tane’niki k divakem.“**°

Funkce, jeZ zastava choreograf, je spjata &iim jeviStniho vyjateni
a jevistniho uréni. Potebna je i notnd davka talentu, bez kterého dilacktr
uméleckou hodnotu a fedevSim emocionalni hodnotu. Ve své podstat
nezalezi na druhu jevisti typu scény, vzdy se jedna o dilacené divakm,
tedy o praci pro divaky. Konstatovani, Zze nezahedruhu jevis, je pravdivé
do té miry, kdy se bavime jen o talentéed®ava byt pravdivym ve chvili, kdy
je fe¢ o technice choreografig¢i o volbé vhodnych postup pii ztvarreni
urcitého dila pro utité pédium.Oproti tanci jefe¢ velice chuda na schopnost
vyjadieni lidskych cii a emoci. Nové téma, dané ke zpracovani, vyzaduje i
nové vyrazové prostdky, coZ je dosmi k novym tvaiim pohybu a
pohybovym kombinacim, dosud nevidanym. Je vSak #gagnopomijet znalost
a uwdomovani si zagru jak ungleckého, tak i mySlenkového. Poslanim
choreografa je hledani vzajemného vztahu mezi hwdbdancem tak, aby
vyslednym efektem bylo obohaceni obaichto sloZzek. Hudebni uni je

uréujici pro tanéni sloZku, kterou ovlikuje prostednictvim hudebniho rytmu,

219 Mlikovska, J.—Whbrané kapitoly o choreografii,Pag®PN, 1990, s. 7
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melodie a melodické linie ar@gdevSim dynamiky, jeZ je slozkou vyrazového
projevu. Dynamika znamena odstiopani sily a je v ni obsaZzena n#gi ¢ast
emocionalniho potencialu. Finélni formu tame kompozice tvaruje také
pomoci své emocionalnosti. Po hddje také pozadovano, aby oplyvala
kontrastujicimicastmici jistou dramatinosti a pedevsim, aby v se@lskryvala
nagiti. Tanec nevyhledavd komplikované skladby, jeZzujgmro tanéni
ztvarreni velmi obtizné a slozité. Choreografie jako takojako specificka
umélecka ¢innost, se neustale rozviji a stim i jeji moZznofroto se
nevhodnost hudby pro tafré vyjadeni snizuje. Hudel@rtaneni dilo setidi
jinymi kritérii, nez kterd jsou kladena na samotmmaubu. Estetika je zde brana
choreografie je podstatné dobré pochopeni hudbyktee secasto skryva
inspirace {i spiSe je tam tato inspirace ukrytgJanec je schopny hudebn
akustické postupy a vyvojerguést do vizualni podoby a s pouzitim
nejrizrejSich tanénich technik v nejrozmadjgich pohybech lidskéhdla je
ucinit viditelnymi. Jde ja tom v podstat o poetickou vypaev’ hudby, o tanéni
zobrazeni citovych postoba psychickych hnuti??° Tangni projev je obohacen
vyrazovou schopnosti, je tedy schopen vypovidat qudnpohybu. Tanmni
pohyb musi vychazet z obsahu, myslenkje @ ze situac&’

Choreografie je fiznakova ve chvili, kdy se gima vyrazgji odliSovat
od pravépodobného a iedpokladaného, vtuto chvili se objevuje i jeji

samostatnd esteticka funkce.

220 MIikovska, J. — Wbrané kapitoly o choreografiiaRa : Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990, s. 43

221 Mlikovska, 1990
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Balet

.Poezie, malfstvi a tanec, pane, nejsou — anebo by aspenzly byt
nic jiného — nez &na kopie krasné jfirody. ... Akoli se podili s nejlepSimi
dramaty o pednost zaujmout, dojmout a upoutat divakyivgbem

nejdokonalej$i iluze,ece nikdo netusil, Ze by mohlo héivé dusi.“*??

Balet je hudeb&dramaticka forma wena k jeviStnimu zpracovani.
Tane&nici vyuzivaji rozsahlé Skaly négr¢jSich pohyld a pohybovych vyrar
tak, aby co nejgrohodrgji a co mozna nejnazogji vyjadrili ur ity d¢j ¢i pocit.
Baletni ungni je bezpochyby podrobeno vkusu a nadani danéh&élcem
Umélec vtiskuje tomuto mnohotvarnému &md duSi, cit a vklada do ép
emoce, jez poslézeapobi na vjemy divakovi. Balet je vysoce integrouano
formou. Ukazkovym dilem, ve kterém je zastouperaittv baletni slozka, je
dilo West Side Storylento balet vznikl z hudebni komedie a tim i zadiba
revualniho zanru. Balet je zde postaven ddeds$tpozornosti a osvojil si
syntetické prosedky tvaici hudebni divadlo jako komplexni celek. Muzikal
smetuje Kk integraci baletni, tatei ale i pohybové. Choreograf a rezisér
Jerome Robbins spojil prvky a sjednotil styly balefiveu a latinsko-
amerického tance v jednotny sourody celek ve West Side StoR7> Pro
jazzbalet je nepostradatelny rytmus. Stejak nelze opomenoutatbzitost
rytmu ve velkych baletnich stylizaci¢h jeho dilezitost pro moderni tadei
divadlo. Absence tohoto prvku je povaZzovana za skadek a za ochuzeni. |

baletni unéni musi mit kompozni vystavbu a vystavbu dramaturgickou.

222 Noverre, J. G.—Listy o tanci a baletech, PrahatnBpedagogické nakladatelstvi, 1984, s. 15

228 Noverre, 1984
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Herectvi

Podle Hanse Weigela vyhledavaiji velci herci nevyama dila, v nichz
mohou zcela svobodnrozvinout své umni. Pro obsazeni do muzikalu je
uréujici vSestranny herecky talent. Wbrany herec niesipodminéné umet
zpivat, tadit, je vhodné ovladat i pantomimu a akrobacii. Riblse pozornost
upie na muzikalového dinkujiciho, je nutno zminit aryvek z knihyuzikal
v Cechach aneb Velky &w malé zemi,Zkratka idealni muzikalovy interpret
by mel tancit jako clen baletu, zpivat jako Bgda pop-music (eventualn
operniho ansdmblu) a ze slov dialogu utkat charakie postavy jakdelny

224 prikladem nesnadné prace hereckych tal¢ati filmova verze

cinoherec.
West Side Storyve které byli dinkujici nuceni ze strany reziséra Jeroma
Robbinse, @stavat ve svych rolich i mimo né&ni ve svém realném zivot
Timto pistupem bylo dosaZzeno radoby realnétiorealrt vypadajiciho

napti.?%°

Skrze herce dochazi Kkewavani nejrznéjSich vyznanmi dané
inscenace. &znorodost je sp&dvana v odliSnosti pojeti a provedeni ztvéud
role. Kvytvaeni postavy na zakladdramaturgovi (autorovi) fedstavy,
vyuzivd herec sy hlas a pohyb, ktery prapiuje smySlené postaya které
timto vtiskuje specifické rysy. V moci postavy jeké skuténost, Ze svym
jednanim nize pro uéity cil donutit dalSi postavy jednai reagovat - toto se

pak nazyva dramatickym jednanim.

Kulisy a kostymy

~Soudoba operni dila dnes uz slavného Roberta Wilsa Phillipa
Glasse, prezentovana v Brooklyn Academy of Musi®@madwayi, a kon#ne

N d

v Metropolitni opee v New Yorku...séadi k formal@jSimu typu avantgardy,

224\/argk, J.—Muzikal vCechach aneb Velky 8v malé zemi,Praha : Knihcentrum, 1998, s.18
% Barber, Barratt, Blackwood, 1997
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vyuzivajici  neobvyklych  vytvarnych, zejména  arktuteckych a
choreografickych pruk rozSiujici podstatnou ®@rou vyrazové moznosti

hudebniho divadla??®

Pro jevistni scénografii bylocasto vyuzivano video projekcti
moderniho tance. Snahy byly po oZiveni a stmuzikalové formy, proto se
hledaly nové stné plochy mezi flve vzniklymi formami vaudeville a
experimentalni jevistni performanci. Scéna je ®etaih vytvarného principu,
eventuald se toto da jenést na kostyrff’ ,Muzikal je tedy balet, ktery mluvi
a zpiva. Anebo také opera, kteradaa mluvi. Anebo takénohra, ktera zpiva
a tan’i. Anebo prost divadlo, které mluvi, zpiva a @n A nezapomane:

divadlo, které tim v&imeno 7ika. %28

2% Hoggardova, P. — Muzikal na prahu tisicileti, BIRETYPO, 2000, s. 75

22T Hoggardové, 2000

228 Osolsols, 1. — Muzikal je, kdyz..., Praha: Editio Supraphd867, s. 135
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ZAVER

Podrobr byla vtéto praci vykreslena historie &jidy hudebr
divadelnich Zarnr, ale i Zanit urcenych k filmovému zpracovani. Vysledny
muzikalu, které se vSak vyznampodilely na jeho ut¥@&ni a na nasledném
vyvoji. Tyto formy jsou zde nejen znidny, ale podrob& zpracovany tak, aby
bylo navazano pétbné souvislosti pré&vs tvorbou muzikalovou. Vysledkem
prace je i kyZené rozteni na domaci a zahr&ni tvorbu, coz umatuje lepSi
piehlednost. Poddo se nam vhodhizakomponovat do prace i kapitolu, kterou
tvoii vyhradré slozky muzikalové tvorby. Tyto slozky jsouwssejnim prvkem
muzikélu a je tedy vice nez nutné si je nejen viypda i je zhodnotit.

Muzikalovy zanr je vychozim stylem, jenz byl smiSemekolika
rozlicnych drul, jakymi byla napiklad revueci minstrel show. Zdchto jeho
piedchidca si vypijcil ¢i vybral rekteré ze svych specifik, na kterych postavil
své zaklady, a které se vSak dale vyvijeji &nimMuzikal neni konéou
formou a je nemozné tedy $egnosti ufit, kam se tato forma ubere. Lze jen
odhadovat. Vyvojovou linii muzikdlu éZeme nasirovat, ale je mnoho
okolnich trend, které jej mohou ovlivnit a nati zcela opanym snérem.
Jedna se figdevSim o umlecky styl, proto je mu ponechana jista volnost a
nespoutanost. JistdA ma pouzgirtha fakta, jez nejdou nikterak poznit, ale
budoucnost je mu zcela otewa a divaky je netgivé ocekavana. Obliba stale
roste a poet divacky stalého obecenstva neustald@istar proto je i v zajmu
budouciho vyvoje a udrZzeni se v centru pozornedty, stale sledoval nové
prvky pro r&j vhodné, aby neusnul na wéavech a aby se nestal nudnym
piezitkem. Svoiji roli v perspektivach vyvoje, hrajkamorni divadla, ktera se
stavaji velmi popularnim trendem. Maji zcela jirakustiku a atmosféru, jsou
né¢im tak specifickym a odliSnym, Zdifahuji pozornost divak Zazitek ze
hry uvadné na scéh komorniho divadla je zcela odliSny od proZitku
Z prostoro¥ rozsahlejSich a scénickygtgich divadel. Jediné co stawiegazku
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do cesty mezi&nym divakem a muzikalem je cena vstupenek.

Perspektivy a vyvojové tendence, které lze muzikédou ungni
prisoudit, jsou velice nejasné a nemohou bytredatné. Tento fakt je dan
piedevsim stalym a do s&asné doby je8tnegerusenym vyvojem. Zméma
hudebni forma neni doposud ustalena a je moznotdomnat, Ze bude i
v budoucnu vsebavat prvky okolnich forem a tim bude ziskavatstéda
jinou, odliSnou podobu. Ajiz hudebr-divadelni¢i hudebr-filmova forma je
sloZena z roztinych prvki jako je hudba, tanec, & a mnohé dalsi. Proto je
namisé konstatovani, Ze jakékoliv zmy, kterymi jsou zasaZzeny prav
zminéné prvky, do jisté miry ovlivni i vysledny vzhledgwe muzikalové
formy. Je vylodené, Ze by tyto z#my nikterak neovlivnily muzikalovou
tvorbu. OdliSnost pojeti muzikdlového @&m je v jednotlivych kulturach
patrnd. Tyto kultury se navzajem owliyji a neni tomu jinak ani u této tvorby.
Jecastym faktem a mnohdy i vitanym faktem, Ze sbfyaji prvkyci seceskéa
scéna necha inspirovat scénou zalira@niPerspektivy vyvoje jsou odkazane
piedevSim na modernizaci technického a technologké&pracovani
jednotlivych dl. Neustaly pokrok v technologickych postupech jdedity i
pro umeni. Wviji se napiklad zvukové a akustickérigtroje, jez umolduji
kvalitngjsi prisun zgvu ¢i doprovodnych zvuk divakovi. Technicky pokrok
bude pokrokem i v muzikalu. Toto hudebni &mje protkanoradou ditich
slozek, které se na jeho vzniku vyznanpodileji a je tedyizjmé, Ze jejich
vyvoj ovlivni i vyvoj této tvorby.

Podrétem pro dalSi zkoumani pak iide byt prace za#fujici se
vyhradré na tanéni ¢i hudebni slozky muzikalové tvorby, které se pysni

rozsahlou historii a bez kterych by muzikal nemiojtl tim, ¢im je. Jsou jeho

neoddlitelnou sowdsti a jejich kvalita je rozhodujici pro éSpy muzikal.
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