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Anotace

Zamérem prace je poukazani vlivu divadla na rozvoj osobnosti ditéte predskolniho
véku a na moznosti vzdélavani divadelnimi prvky. Teoretickd ¢ast je zaméfena na
osobnost ditéte predSkolniho véku a vyznam piedskolniho obdobi pro utvareni vlastniho
sebepojeti ditéte. Dale je zaméfend na hru a jeji vyznam v Zivoté déti predskolniho
véku a na specifika divadelniho uméni plsobici na dit¢ ptredSkolniho véku. Prakticka
¢ast je zaméfend na vyzkum a to metodou rozhovora s predskolnimi pedagogy a rodici
déti predskolniho v€ku a na pozorovani deéti z mateiskych Skol pii divadelnim

predstaveni.
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Uvod

Divadlo je ojedin€ld forma uméni, pomoci které 1ze nendsilné, ale aktivné pusobit
na rozvoj osobnosti a to jiz v ptfedskolnim obdobi. Diky uméle a lze fici i umélecky
vytvofenym situacim, na kterych je divadelni tvorba postavend, mlzeme ucastnika
obohatit a ovlivnit jeho zptuisob mysleni na cely Zivot. Hlavnim piinosem divadla je
celkova kultivace osobnosti a to jak po strance moralni, estetické, ale tfeba i rozumove,

nasleduje rozvoj fantazie, komunika¢nich dovednosti atd.

Vzhledem k tomu, ze jsem sama ¢lenkou ochotnického divadelniho souboru,
vidim pozitivni pisobeni divadla 1 z jiného thlu pohledu, a to i ze strany tvlrci divadla.
Hlavni pfinos ma divadlo, podle mého ndzoru, v utvofeni skupiny lidi se stejnym
zajmem a zaujetim pro danou véc. Jde vlastné o setkani lidi riznych profesich, pohlavi,
¢i veéku, ktefi by se nejspiS spolu nikdy nesetkali, av§ak nyni, diky divadlu, utvareji
spolecné skupinu, kde se vSichni respektuji, vzdjemné na sebe plsobi a naslouchaji si,

resi své potieby a piani, ale také rozvijeji svou schopnost vciténi, ditvéru a spolupraci.

Divadlo ma také ojedinélou vlastnost odstranit zadbrany, které ma v sobé ¢loveék
nékdy zakofenény. Tim, Ze na jevisti jsme n€kym jinym, pfekondvdme mnohdy sami
sebe a tim mame moznost se posunout dal. Divadelni hry rozviji také naSe soustfedéni a
uvolnéni, prohlubuji a obohacuji nas zivot o pohybové, hudebni, péveckeé, vyrazové a
rytmické dovednosti, které by v bézném zivoté€ u lidi, kteti se divadlem nezivi, vétSinou
nebyly uplatnény. Neopomenutelnd je téz stranka tvotivosti. Vzdyt amatér neni jen

herec, ale 1 rezisér, dramaturg, kostymér, scénograf i kulisak.

Z mého pohledu mé divadlo, v dneSnim konzumnim svété, ojedinélou schopnost
vytrhnout lidi zjejich jiz zab&hlého zpusobu Zzivota a nabidnout jim moznost zit
»trochu jinak. Divadlo nabizi moZnost zivot obohatit o nevSedni zazitky a situace, ale
také o moznosti rozvinout celkoveé svou osobnost po vSech strankach, bez ohledu na vek
¢1 dosazené vzdélani. V kazdém momenté svého Zivota mame mozZnost zacCit néco

nového a to 1 v uplné jiné oblasti nez v jaké jsme byli aktivni doposud.

Vzhledem k tomu, ze v naSem souboru jsou ¢leny i déti Skolniho véku, pozoruji

kladné plsobeni divadelnich prvki i na né. VétSinou jsou déti ovlivnény tvorbou



natolik, Ze zlstavaji vérny svému z4jmu i do dospélosti. I na nich je mozno pozorovat

pozitivni zmény v rozvoji jejich osobnosti.

Hlavnim divodem k vypracovani mé bakalaiské prace je posouzeni, zda je
mozné, aby divadelni prvky pozitivné ovliviiovaly vyvoj osobnosti ditéte a to jiz ditéte
predskolniho v€ku. Divadlo ma obrovskou moc a kouzlo zprostiedkovat nam svét
vidény jinyma, mozna krasn¢jSima ocima. Vzdyt uspéch a rozvoj ditéte v tomto raném
obdobi ovliviiuje a utvaii jeho osobnost pro cely Zivot. Je jen na nas, zda dokaZeme
détem zivot o divadelni prvky obohatit a blize jim zprostiedkovat tento druh uméni.
Praveé proto si pteji, aby ma bakalaiska prace ptispéla v rdmci moznosti v§em, komu

zalezi na spokojeném zivoté nasich déti.
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1 Osobnost ditéte predSkolniho véku

Z. Hellus ve své knize Dité v osobnostnim pojeti uvadi, ze v psychologii se
v souCasné dobé milZzeme setkat svelkym mnoZstvim vykladl pojmu osobnost.
Nejcastéji se setkavame s nazorem, ze osobnost se sklada z ¢asti, které jsou navzajem
propojeny, souvisi spolu a dohromady tvofi individualniho jedince, ktery je schopny se
samostatné rozhodovat a jednat. Vytvaii si svou vlastni identitu a jedine¢nost, zaujima
své postaveni mezi ostatnimi lidmi, se kterymi je schopen komunikovat. Ovlada sam
sebe a zaméfuje se na realizaci svych Zivotnich cili. Sledovat dit€ jako osobnost

znamena zamgéfit se na vznikajici vlastnosti, jejichz kvality nadéle vznikaji a vyvijeji se.

1.1 Vyvoj osobnosti ditéte pFedikolniho véku

Osobnost ditéte predSkolniho véku lze charakterizovat od tii let az po dobu, kdy
dité¢ nastupuje do Skoly. V této dobé dochazi k vyznamnym zménam jak biologickym,

tak 1 psychosocialnim.

Podle Mertina a Gillernové dochazi k rozvoji pohybové koordinace, motorického
rozvoje, ale také k rozvoji zraku a sluchu. Vnimani prostoru je zatim nepiesné, cas
posuzuje pouze podle konkrétnich situaci, které¢ jsou mu blizké. V ptredSkolnim obdobi
dochazi také k vyraznému zlepSovani fecovych dovednosti, hlavné¢ rozsifeni slovni
zasoby a osvojeni si jednodussich gramatickych pravidel. S rozvojem fe¢i dochazi

K ristu zkuSenosti a poznatka.

Divadlo sdili s divakem proces poznani svéta a predvadi vzorce chovani a jednani
V nazorném stavu pficin a disledku. Proto se divadlo muze stat prostfedkem pii
osvojovani si jazyka, hlavné vyslovnosti, rytmu feci, melodii, dirazu ¢i dynamiky.
Mertin a Gillernova uvadi jako dal§i znaky vyvoje ditéte predskolniho véku a to
poticbu byt aktivni a to nejen na Grovni motoriky, ale i v roviné verbalni. Dalsi je
potieba stability, jistoty a bezpe¢ni, coz znamena, ze dité potiebuje citit zdzemi, aby se
mohlo odpoutat a tim projevit svou potiebu zkoumani a zvidavosti. Protoze dité jiz
v piedskolnim obdobi je schopné ovladat své citové projevy, dochazi také k utvareni
potieby citového vztahu, socialniho kontaktu a seberealizace, umi zhodnotit ostatni, ale

1 sebe, umi se zlobit a litovat se. U zdravych déti v tomto obdobi vSak pievazuje
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vétSinou vesela nalada. Rozviji se také schopnost spoluprace mezi vrstevniky, to
znamena, ze dité umi pomoci slabsim, ale i se podfidit, ¢i fesit vzniklé konflikty, jsou
utvareny zaklady citového prozivani a chovani, proto je dilezité, v jakém prostiedi dité
vyrusta. Na zaklad¢é rozvoje emoci a socidlnich vztahti, dochazi v tomto obdobi také
K vyvoji moralné — etickému, diky némuz se rozviji svédomi. Dité vi velmi dobfe, co
smi a co se slusi a je samo schopno dana pravidla hlidat. Casto viak dochazi k jejich
poruseni, protoze dité chce zkusit, co se stane, kdyZz jsou pravidla porusena. Pro utvareni
moralnich a etickych principti ditéte ptredSkolniho véku, je velmi dilezitd a
nezastupitelna role dospélych nejen rodici a jinych piibuznych, ale i ucitelek
v matefskych skolach. Dité vnima dospélého jako autoritu, je proto velmi dulezité jak
k détem pristupujeme a jakymi principy je ovliviiujeme. Dospély je pro dit€¢ vzorem a
modelem, podle kterého se utvaii zéklad jejich mordlné¢ — etického vyvoje pro cely

Zivot.

Podle mého nazoru lze ditéti nabidnout divadelni ptedstaveni, jako prostfedek
uceni a rozvoje vSech vyvojovych oblasti, a to bud” jako prostiedek ptimy, kdy dité
vnima predstaveni a tim ziskdva nové védomosti, zkuSenosti, nebo jako motivaci

k ¢innosti, napft. vytvarné, dramatické, pohybové atd., ale pfedevsim jako hru.

Pro déti v tomto obdobi je typické také jejich predstavivost a snaha byt co nejvice
aktivni, aby své schopnosti, které ziskaly, mohly pfenést do praktického Zivota. Pro
mysleni vtomto obdobi je typicky egocentrizmus a zkreslovani reality, kterd ditéti
z né¢jakého diivodu nevyhovuje nebo je pro né¢ho nepochopitelna. V téchto pripadech je
dit¢ schopné si dany stav upravit. S timto upravovanim skutec¢nosti tizce souvisi ziva
predstavivost, kterd je schopnd predstavam ditéte vtisknout nadech reality, protoze
predstavy piedskoldka jsou velmi bohaté, fantazijni a Casto dopliiovany o smyslenky, ve

kterych jsou déti presvédeeny, Ze jsou pravdivé. Rika se jim détska konfabulace.
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1.2 Osobnostni pojeti ditéte predSkolniho véku

N 24

Podle Z.Helluse je nejdalezitéjsim postojem pristupu k ditéti odkazanost ditéte na
druhé. Clovék se rodi jen s malo vyvinutymi instinkty pro samostatné preziti, skoro vie
se musi naucit. Jsou mu vrozené jen nékteré instinkty napft. saci, vyluéovaci. Dité je
proto plné zavislé na péci a uceni ze strany druhych lidi, ktefi jsou schopni uspokojit

jeho potieby.

Ukazuje se, ze odkazanost je vSak problém, ktery nas vede k rozliSovani typt
ptistupu druhych lidi k odkdzanosti ditéte. Na jedné stran¢ se jedna o pojeti pasivni, kdy
je dit¢ vydano napospas svym vychovatelim. Aktivita ditéte je druhotada, primarné
aktivni je vychovatel, ktery vi, jak své postupy vyuzit k nalezitym efektim. V tomto
ptipadé dochazi k vychové autoritativni a dirigujici, vSe se podfizuje aktivité
vychovatele, ktery svymi postupy dité pln¢ ovlada. Méli bychom si uvédomit, ze dité je
Zivy tvor a nejen tvarny material, na kterém budeme prosazovat své aktivity. Na strané
druhé je pojeti aktivni, ve kterém jde o interakci ditéte se svym vychovatelem. Dité se
dozaduje podnéti a udélosti, které mu pomohou pii jeho rozvoji. Dité¢ pro nds neni
objektem ani materidlem, ale vychozim subjektem vlastni aktivity. Vychovatel tuto
aktivitu laskypln€¢ a s respektem sleduje a napomahd jejimu rozvoji ¢i sméfovani.
Vychovatel své cile nabizi ditéti tak, aby se jimi mohlo co nejlépe rozvijet. Tento
pfistup je dialogicky, dit¢ je nejen stavéno na vlastni nohy, ale také se na né samo stavi.

Toto pojeti oviem predpoklada pedagogickou lasku a ditvéryhodnost.

Paklize neni odkdzanost ndlezité feSena, dochdzi k tomu, ze dit¢ stradd fyzicky,
nevyviji se dostatecné dobie po strance biologické, ale 1 zaostavd v rozvoji svych
schopnosti a z4jmt. Neumi dosdhnout vytycenych cild, ale ani nezvlada vyrovnani se

s moralnimi postoji. Neni schopno vytvofit si svou vlastni osobnost.

Dalsim typickym znakem osobnosti ditéte je sméfovani. Dité sméfuje k tomu, aby
se vymanilo ze své odkazanosti, chce néfeho dosahnout a v Zivoté zaujmout své misto.
Tato snaha se projevuje jiz od détstvi, kdy si miizeme vSimnout typickych projevi
détskych snazeni, chténi a tuzeb a to nejen na zakladé svych biologickych aspektu, ale i
na urovni psychické a socidlni. Jiz od détstvi dit€¢ napodobuje chovani a jednani
dospélych, hraje si na né. Dit¢ si také zacina postupné uvédomovat ¢im je, co dokéaze a
co ne, jak ma zit zivot, co si o ném mysli ostatni. Vyuziva ktomu formy
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sebepozorovani, uplatiiovani a hledani. Tim dochazi k Gspéchiim, ale i neuspéchim,
které jsou vice ¢i méné ovliviiovany podporou svého okoli. Dal§im ze zplsobu
vymanéni se z odkazanosti je sméfovani ke svébytné nezavislosti. V souvislosti s timto
sméfovanim je dulezité zdUraznit, ze zvlast€¢ v dnesni dobé, kdy je kladen diraz na
samostatnost déti se muze dit¢ stat nezvladatelné. Proto je dulezité vytycit pravidla,
kterd jsou dusledné¢ dodrzovdana obéma stranami. Tim miZze byt bez problému

posilovana vnimavost ditéte a posouvana jeho osobni nezavislost.

V predskolnim obdobi dochazi také k tomu, ze se dit€¢ ve svém osobnostnim
rozvoji vymanuje z vazanosti na nizsi potieby spjaté s plnou péci ze strany druhych a
vyviji vys$i potteby, kdy vyjadiuje sim sebe a rozviji svou zamétfenost a sounalezitost
s ostatnimi. Tyto vyS$8i potfeby vedou jedince dal v uspokojovani jeho rozvoje a
moznosti. Maslowova pyramida (potieb) je hierarchie lidskych potieb, kterou definoval
americky psycholog Abraham Harold Maslow v roce 1943. Podle této teorie ma clovek
pét zékladnich potieb (od nejnizsich po nejvyssi - spolecné pak tvoii jakousi pomyslnou

»pyramidu®):

fyziologické potieby
potieba bezpeci, jistoty
potieba lasky, piijeti, sounalezitosti

potieba uznani, ucty

@ B~ DB

potieba seberealizace

Maslowova pyramida potreb

Potfeba sebeaktualizace

Potieba uznani, ucty
Potieba lasky, pfijeti, spolupatii¢nosti
Potieba bezpeci a jistoty

Zakladni télesné, fyziologické potieby
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Jde vlastné o vyvojovy pohyb od potieb fyziologickych k potfebdm bezpeci a
lasky, dale k potfebam sebetlcty a seberozvoje k potfebam poznavani, aZ po potieby
estetické. Zadna vyssi potfeba nemize byt napliiovana, kdyZ neni naplnéna potieba
nizsi, dochazelo by pak i k deprivacim a stradanim. Ne kazdy jedinec ve svém vyvoji

A

dojde k uplnému rozvinuti svych vyssich a dokonce nejvyssich potieb.

Divadlo je velmi vhodné a podnétné prostedi k utvareni zamétenosti osobnosti,
protoze zajem o divadelni uméni mize, nékdy i trvale, ovlivnit celkovy postoj k Zivotu
a pomize tak k dosaZeni naSich cilt. Trvaly zajem o divadlo je proto pozitivni pro
utvareni celkové kultivace osobnosti, ale také pro rozvoj dovednosti, komunikace apod.

Pomaha také rozhodovat se a jednat svobodné, zaroven vSak odpovédné.

Z.Hellus ve své knize Dité¢ v osobnostnim pojeti uvadi, ze velky vliv na
zam¢ienost osobnosti ma budoucnost, ktera vstupuje do naSeho zivota ruznymi
zpusoby, napf. otevienym horizontem moznosti, coZ jsou moznosti a Sance K dosaZzeni
cilt, kterych chceme dosahnout. Lidé i navzdory netispéchiim vzdy znovu zacinaji, aby
dosahli toho co je pro né Zivotné¢ dulezité. Dalsi zpisob je horizont, ktery se pred
jedincem uzavira, ten nedava moznost dosahnout kyzenych cili. Lidé jsou nezdary tak

zklamani, ze rezignuji a vzdavaji své touhy a usili.

Déti jiz v predskolnim véku maji touhu po otevieném horizontu budoucnosti. To
znamena, ze chtéji néco dosdhnout, néCemu se naucit, néco ziskat, péstovat, predvést
néco sobé 1 druhym. Velky vyznam ma vSak otevieny horizont budoucnosti ve Skolnim
veéku, kdy si jedinec uvédomuje, jakym smérem se bude jeho budoucnost orientovat
(¢im bude, pro¢ se ucit). Také v dospélosti je dilezity otevieny horizont budoucnosti,

protoze diky nému mame stale $anci druhého startu.

Dulezitou roli v otevieném horizontu budoucnosti miize hrat divadlo, protoze
V podstaté v jakémkoli véku je mozné se zapojit do ¢innosti. Divadlo nam dava moznost
piekonat své problémy a zdbrany a to diky moZnosti Stat se nékym jinym 1 v situacich,
které by mozna nikdy nenastaly. Tim je mozné si vyplnit své sny a touhy, o kterych

jsme si mysleli, Ze uZ nenastanou.

Dalsim dualezitym rysem ve vyvoji osobnosti ditéte pfedskolniho véku podle

Z.Helluse je utvafeni hodnotovych orientaci, to jsou situace, které jsou v zivoté jedince
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dalezité a jedine¢né. Lidé se tim hodnotné vyhraiuji, protoze si uvédomuji svou
odpovédnost a dulezitost k dané situaci. Kdyz dojde ke ztraté¢ Zivotnich hodnot jedince,
dochazi zpravidla ke krizi. Zalezi jen na urcitém jedinci, jak se s danou situaci vyrovna,
nekdo propadne depresim — neni pro¢ zit, ale n€koho ta sama situace naopak posili a
utvrdi v jeho pravdé. Vychova je proto dulezita v zivotnim poradenstvi pro Zzivotni

utrapy jedince.

Proces socializace je dalsim faktorem k utvafeni a vyvoje osobnosti. Ten probiha
na zakladé€ vlivi, coz jsou pfedevsim ostatni lidé, S nimiz se jedinec styka. Podle nich
ma moznost srovnani, orientuje se podle nich, soutézi s nimi ¢i spolupracuje, miluje je
¢i nenavidi. Déle pak socialni skupiny, do kterych jedinec nalezi, ve kterych zaujima
urcitd postaveni a postoj. Ma k nim ur€ité zavazky, stejny styl souziti apod. Socidlni
vlivy jsou také spolecenské, hospodaiské, politické a kulturni poméry. Ty ovliviuji
predev§im hodnotové orientace jedince, coZ jsou normy a pravidla, kterymi se fidi.
V neposledni fadé maji vliv na socialni vyvoj osobnosti také zvyklosti, pravidla a jiné

zivotni zplisoby dané spole¢nosti, socialni skupinou a rodinou.

Pouze osobnost, ktera se vyviji na zdkladé¢ pusobeni socidlnich vlivi se ma
moznost adekvatné zaclenit do mezilidskych vztahli, zapojit se do spolecenskych
¢innosti a integruje se do spolecnosti ostatnich, kdo sdili podobné zvyklosti. Proces
socializace osobnosti je tedy primarn€ ur€ovan vnéj$imi vlivy socidlniho prostiedi, které

napomahd k osobnostnimu vyvoji jedince.

Socializace by meéla plsobit na jedince nenasilné, urcujici osoby by mély byt
vstiicni ke vznikajici osobnosti a mély by dat prostor k samostatnému projevu.
K seberozvoji osobnosti v§ak nedochazi pouze na zaklad¢ socializace, ale i edukace. Ta
utvari uroven vyvoje osobnosti vychovou a vzdélavaci regulaci, méla by byt viici ditéti
uplatiiovana tak, aby se stal sam sebou a to nejen v uceni. Je proto dilezité poskytnout

adekvatni podminky k vyvoji seberozvoje osobnosti ditéte novymi podnéty.

Jednim ze socialn¢ kulturnich vlivii na ¢lovéka, respektive na dité v osobnostnim
pojeti, mize byt divadlo odrazem kultury urcité spole¢nosti. Je zobrazenim jejich

problémti, moralnich hodnot a socialnich vztahi.
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2 Hra déti predskolniho véku

,, Dité hru potrebuje. Hra je pro ne nutna jako svétlo pro klicici rostlinu. Dité se rodi
S tryskajicim puzenim ke hre, ktera je znamenim jeho zdravi a nadéje, Ze jeho
schopnosti se rozvinou. Dité se ve hie proménuje ve stovky novych podob a nema

«

veédomi casu, nutnosti a povinnosti. Hra je rozlet za hranice skutecnosti.

Hrou nazyvame rtznorodé lidské cinnosti, jako jsou divadelni piedstaveni,
spolkové utvafeni, ale i stavéni z kostek, ¢lovéce nezlob se apod. Hra napliiuje nas
volny Cas, pfinasi radost, zabavu, vzruSeni, ale i ndmahu a Gsili. Je to spontanni ¢innost,
kterou kazdy d€la o své vili, protoze ji chce d€lat, a protoze ho zajima a bavi. Hra je
hlavni charakteristicky prvek v chovani ditéte a predstavuje jeho neustalou potiebu, také
je to hlavni prostiedek, ktery dit¢ pouziva k uceni. Hra je jedna ze zékladnich potieb a
ma vrozeny zdklad. Détskd hra prezentuje kazdodenni Zivot tak, jak ho vidi sami déti a
jak jsou schopny ho pochopit, je zalozena na moznostech ditéte, je pfirozené
zvladnutelnd a tim piinasi klid a vyrovnanost. Ovétuje také schopnost ditéte néco
vykonat, ovétuje jeho védomosti, rozviji dovednosti, komunikaci a socialni vztahy.

J.A.Komensky ocenoval u hry moZnost jejiho svobodné¢ho rozhodovani a celkové
hru hodnotit jako ,.krasnou pfipravu k vaznym vécem®. Podle né&j si déti maji pfi hie

cvicit mysl k jemnosti, pohyby k obratnosti, t€lo ku zdravi. (10: 7)

Brian Way rozsifuje vyznam hry na oblast vSech lidi, kdyz piSe, Ze hra:
Pln¢ zaméstnava mysl, protoze fidi a ovlada pouziti vSech ostatnich stranek J4, a to
opet velmi intuitivné. Hrd¢ nemusi nutné védet /ve smyslu védomé znalosti/, co to
znamena, Ze je potieba pfispét, ani jak ma prispét, ale presto tak €ini se znacnou
presnosti... Délanim her se kazdy stava dovedné&jSim v uzivani riznych stranek sebe

sama i v uzivani mysli jako prostfedku zvladnuti a organizovani tohoto délani.
(20: 183)

Ptredskolni v€k ve vyvojovém obdobi c¢lovéka byva povazovan za jedno
Z nejzajimavéjsich. Je to obdobi aktivity a velkého zdjmu o okoli. Je to obdobi her.
méli bychom, vSak brat v vahu v jakém prostfedi konkrétni dité Zije a vyrlsta. Dnesni
déti predskolniho véku jsou zvidavéjsi, aktivnéjsi, ale 1 zkuSenéjSi oproti diivéjSim
generacim. Jsou obklopeny spoustou nadhernych hracek a riznych pomicek k uceni.
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Bohuzel jsou vsak déti k témto vécem cCasto velmi lhostejné, nevazi si jich. Je to snad
proto, Ze neni problém koupit véc novou nebo jich maji tolik, ze je to nemrzi? Pro¢
vznikd u déti tato lhostejnost? Pri¢inu bychom méli hledat predev§im sami v sobg.
Mozna je to tim, Ze jsou naSe déti Casto osamocené. Myslim, ze nejsem daleko od
pravdy, kdyz si troufnu tvrdit, Ze nejedno dit¢ bojuje o citovou blizkost dospé€lého.
Podle mého nazoru to 1ze odstranit tim, kdyZ si s nimi budeme hrat. Dité si urcité
zapamatuje Stastné chvile, kdy si hréla spole¢né cela rodina. M¢li bychom si uvédomit,

ze nejen védeéni, ale hlavné city jsou pro vychovu a vzdélavani déti nepostradatelné.

2.1 Charakteristika herni ¢innosti

Kazd4 hra néco znamenad, je smysluplna. Nejde jen o samostatnou akci, ale hlavné
o jejich vnitini smysl, ktery se uskuteciiuje az v prib¢hu hry, jejim rozehravanim a
vlastnim vyvojem. Tim hra nabyva vlastni podoby az postupné. Pravé proto byva nckdy
oznacovana jako samoucelnd. To je vSak jen zdanlivé, smysl o ucel hry totiz mizeme

odhalit az mnohem pozdéji.

Ackoliv je hra vlastné jakoby v dimenzi pifedstav, je spjata se skutecnosti. Je to
hra na néco, co dité¢ zna a fantazii je pouze dotvarena. Podle E.Opravilové hra rozviji
také socialni a vyrazovou stranku ditéte. Vyzaduje vzajemnou komunikaci a podporuje
samostatny projev a vztahy s vrstevniky, ale i dospélymi. Utvaii charakterové vlastnosti
a tim rozviji predpoklady pro budouci zaméstnani. Svou diilezitou roli je hra pro dité
nezastupitelna a méla by byt hlavni néplni dne, ktery travi dit€¢ v matefské skole. M¢la
by byt jednou zhlavnich Cinnosti v Zivoté¢ ditéte pfedskolniho veku, protoze je

nezbytnou podminkou jako zdravého vyvoje.

2.2 Druhy hernich ¢innosti

Na hru kazdého ditéte maji vliv vek, ale i psychické funkce. Proto se hry lisi
obsahem, trvanim, formou a hlavné socidlnim zaméfenim. Hra je cinnost natolik

rozmanita a riznoroda, Ze jeji tiidéni je spise pracovni. Mohou byt tfidéné napt. podle:

- schopnosti, které rozvijeji (pohybové, smyslové, specialni)
- typt Cinnosti (dramatické, fiktivni, konstruktivni)
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- mista (interiérové, exteriérove)
- veku (batolata, predskoléci)
- poctu hraci (parové, individualni, skupinové)

- pohlavi (chlapci, divky)

Takeé 1ze hry rozdélit na hry volné a fizené. Podle knihy Volna hra by mély u déti
predskolniho véku prevladat hry volné, protoze ty podporuji tvarci silu, ale i socidlni
chovani ditéte. Volna hra je oteviend a flexibilni metoda vyucCovani, kterd je pro své
vyborné vysledky ve vychové prosocidlni chovéni ditéte, stale Castéji zatfazovana do

déni ve skolach po celém svété a nastésti i u nas.

Podle Rogera Cailloise 1ze hry rozd¢lit podle motivace ke hie, do her zalozenych
na urcitém principu. E. Opravilova je ve své knize Predskolni pedagogika II-Hra uvadi
takto:

J4

Agbn, princip zapasu a soupefeni, jsou to soutéze v télesné zdatnosti, mrsStnosti,

rychlosti, védomostech.

motivace - zapas, touha byt nejlepsi, pfemoci soupefe a prekonat sam sebe.
Dosahnout lepsich vykonti nez minule, byt sdm sobé soupefem a snazit se o svij

posun.

nebezpeéi — strach ze selhani, touha po moci, nenavist k soupeiim, touha
vyniknout za kazdou cenu, podvadéni, zavislost. Nékdy je dobré princip Agon

zmeénit na princip Alea (zapoleni neni zépas)

Alea, princip nahody (kostky, karty), mezi tyto hry lze zahrnout napf. détska
rozpocitadla, kostky, karty, rtizné sazky, video hry. Psychopatologické chovani se

V ramci téchto her mize vyznac¢ovat magickymi ritualy nebo odevzdanosti osudu.

motivace — vzdat se viile ve prospéch osudu a nahody. je potieba si uvédomit, Ze

prohrét s osudem neni ponizujici.

nebezpedi — zavislost na ritualu a hie, napt. vyherni automaty, hazardni hry a

sazeni.
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Hinx, princip zavrati, hry jsou zalozeny na fyzickém prozitku vychyleni z rovnovahy a
zavrati. V rozumné mife k nim patfi détmi oblibené houpani, skoky, jizda na kolotoci.
Avsak extrémni projevy ,odvahy“ a touhy po vychyleni zrovnovahy a casté
vyhledavani rizikovych situaci, mohou signalizovat poruchy chovani, spojené

s nedostatkem zabran.
motivace — opojeni ze ztraty stability, zamotat hlavu, nechat se unést.

nebezpeci — snaha zvysit a prohloubit efekt tohoto prozitku Casto pteroste do
nekontrolovatelnych adrenalinovych situaci, které mohou byt ovlivilovany navic

alkoholem ¢i drogami. Na adrenalinu se mize ¢lovek stat zavislym.

Mimikry, princip napodobovani, hry jsou zalozeny na piedstirani. Hry se pohybuji mezi

zdanim a skute¢nosti.

motivace - vstup do fiktivniho svéta, byt na chvili nékym jinym, mit moznost

zkusit si roli nékoho jiného.

nebezpeci — u déti s naruSenou psychikou mize dojit k poruse rozliSeni
skutecnosti. Déti mohou byt presvédCeny o realné existenci fiktivniho herniho

partnera. Jejich osobni identita mize byt naruSena az rozdvojena.

Pravé z mimikrii vychazi princip divadla, jde o ndpodobu, hrani rozmanitych roli

a prevlékani se do kostymt.
Hry zaméfené na rozvoj hereckych dovednosti nachdzeji své uplatnéni vSude tam,
kde se sméfuje k divadlu nebo tam, kde je jednim z cilti osvojeni herecké techniky,
tzn. v Zakladni umélecké Skole, v souborech (divadelnich, loutkafskych,
pfednesovych), v pfipraveé talentovanych déti nebo mladych lidi ke zkouskam na

herectvi. (8:115)

Zdroje téchto her jsou totozné se zdroji ostatnich her pouzivanych v dramatické
vychové, tzn. byly piejaty z oblasti fondu détskych her, z herecké vychovy nebo ze
socialniho vycviku a dalSich pedagogicko-psychologickych postupti prace. (7: 162)
Diky hie se rozviji komplexn¢ osobnost ditéte. Napiiklad pohybova hra nerozviji jen
télesnou stranku, ale i jemnou a hrubou motoriku, koordinaci, prostorové citéni,
pozornost, ukaznénost, smysl pro spravedlivost, ohledy a spolupraci. Diky ni dité také
poznava své télo, jak pracuje a jeho zmény pii pohybu piinasi také radost z pohybu a
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uvolnéni. Pfi hie se pfevazné uplatiuji poznavaci procesy, ¢imz dochazi k rozvoji
Vv oblasti socidlni a komunika¢ni (jazykové dovednosti, mezilidské vztahy). Pfi hie také
dit¢ mize poprvé zkouset uspéchy a prohry, pfijimat role a vzory chovani, jejichz
prostiednictvim se uc¢i odliSovat nebo ztotoziovat. Také se uc¢i piijimat a akceptovat
dand pravidla a nést disledky pfi jejich naruseni. Hra je také velkou prilezitosti pro
vyjadieni emoci a vlastnich pocitd.

Hra tvoii vstupni branu do svéta ditéte a cestu k jeho osobnosti, mize slouzit jako

prostiedek pro domluveni se, pochopeni a poznani tam, kde ostatni prostiedky

selhavaji. (10: 23)
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3 Divadlo

Zde bych rada uvedla nékteré definice ,,co je to divadlo®.
Prvni pochazi z knihy J.Valenty Kapitoly z teorie vychovné dramatiky, podle né&j je
divadlo syntetické, Casoprostorové, kolektivni uméni realizované v pfimém styku

s divaky, je to ¢lenéni prostoru a ¢asu syntézou pohybu, zvuku a vytvarnych prvki.

Dalsi definice je od Z.Bigla z VSeobecné encyklopedie. Pojem divadlo je zde
popsan jako specifickd umélecka Cinnost, jejiz podstatou je zobrazovani skute¢nosti
prostiednictvim télesné aktivity herce. Vznikéa na zakladé dohody mezi herci a divaky o
fiktivnosti divadelni reality. Divadelni dilo je ve své podstaté neopakovatelné, vznika a
zanikd béhem kazdého predstaveni. Divadlo je dynamicky proces, ktery se uskutecniuje
v ¢ase a prostoru jako strukturovany celek, tvofeny syntézou mnoha slozek, jejichz
pocet a postaveni se v jednotlivych divadelnich inscenacich méni.

Oproti tomu definice P.Pavlovského v Teatrologickém slovniku uvadi:

Divadlo nelze definovat skrze materidl vyjadiovacich prostiedkill, protoze ve sféte
umeéni neexistuje zadny material, jehoz pouziti by jednozna¢né potvrdilo nebo
vyvratilo jeho divadelni identitu.  Jako materidlu se dosti Casto pouziva
vizualizovaného pohybu hmoty, ale existuji i divadla, ktera nemaji ani vizualni a ani
pohybovou slozku. Zjednodusené feceno, kazdy material vyrazovych prostredki je
mozny, ale zadny neni nutny. Podstatou divadla neni uziti konkrétniho materialu,
jako je tomu u jednotlivych druht uméni, ale zivost, autenticita a aktudlni kontakt
mezi tviirci a publikem. Jadrem pojmu ,,divadlo je tedy divadelni kontakt, coz je

podminka nutna, ale ne vzdy dostacujici. (11: 69)

Na zaklad¢ uvedenych definic lze tedy stanovit tyto charakteristické rysy pro

divadlo:

- kontakt mezi herci a divaky

- zobrazeni skutecnosti

- fiktivnost ¢asu a prostoru

- dohoda o pristoupeni divakii na fikci nastolenou tvirci divadla
- neopakovatelnost

- uzivani nejrazné¢jSich vyrazovych prostredka
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Smyslem divadla profesionalniho i amatérského je tedy produkce pro publikum,
pticemz se nejvétsi duraz klade na uméleckou hodnotu produktu, ktery vznika zpravidla

nejkrat$i moznou cestou.

3.1 Profesionalové a amatéri

Rozdil mezi profesionalnim a amatérskym divadlem je v prvni fad¢ v rozdilném
pojeti. Profesiondlové maji divadlo jako svou praci, ke které maji odpovidajici
kvalifikaci a tim by méli dosahovat vysSich uméleckych kvalit. Bohuzel to vzdy neni
uplné pravda, jak uvadi Z.Richter ve své knize O divadle (nejen) pro déti, i v tomto
oboru hraji velkou roli penize. Proto se obcas stava, piredev§im v divadlech pro déti, ze
jsou predstaveni hrana Casto pouze jako zajimavy a snadny zdroj ptfijmii. Amatéii maji
divadlo pouze jako svého konicka a vétSinou nemaji v tomto oboru zadné odborné
zkuSenosti, avsak v mnoha ptipadech nedostatek vzdélani, profesionality a Casu vyvazi
jejich velka zanicenost pro divadlo. Tim se muze obcas 1 stat, ze amatérska divadla
mohou dosdhnout umélecké kvality, coz mize byt dano také tim, ze amatérska divadla
byvaji osobné&jsi a osobitéjsi. Prave toto osobnéjsi pojeti miize prevazit u divaka i rovinu

profesiondlni dovednosti.

Velky ptinos méa amatérské divadlo také v tom, Ze se hraje 1 v pomérn¢ zapadlych
mistech, kde by jinak byli o kulturu tohoto druhu lidé ochuzeni. V neposledni fadé¢ ma
amatérské divadlo sviij klad i v moznosti sdruzit lidi s podobnym zajmem. Tito lidé se
bez ohledu na své vzdélani mizZou v této oblasti dale vyvijet a svou tvofivosti se podilet
na uspéchu dané¢ho souboru. Profesiondlni i amatérské divadelni soubory se ve své
¢innosti zamétuji nejen na dospélé, ale také na détské divaky. A to formou Cinohry, ale i

loutkovou tvorbou.
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3.2 Cinohra

[.Be¢varova uvadi, ze divadelni kofeny sahaji do praveéku (vystoupeni pravékych
Samanl) a jiz tehdy mélo vyznam, ktery je platny dodnes — zapisobit na divéka.
Skute¢né drama (tragédie a komedie) se v§ak zrodilo aZ ve starovékém Recku. V tomto
obdobi byla vytvofena platna pravidla pro divadelni tvorbu, nékteré z nich jsou

dodrzovana dodnes.

Hry mély zavazny dégj, ktery byl stanoven Aristokratem v jeho dile Poetika.

V tomto obdobi byla divadelni tvorba rozdélena na dva zanry:

- Tragédie (truchlohra)
Hlavnim zdrojem starych feckych tragédii byly myty. V této dobé& patfili
K nejvyznamné&j$im autorim Aischylos, Sofokles, Euripides, ktefi tvofili podle
pevné stanovenych pravidel — jednota mista, ¢asu a déje (hra musela mit jednu
déjovou linii, probihat na jednom mist¢ a to béhem dvaceti ¢ty hodin

skute¢ného Casu).

1 d¢j byl zavazny, mél Sest etap:
- expozici
- zapletku
- kolizi
- krizi
- peripetii

- katastrofu

Tato stavba, jak jiz bylo uvedeno, byla odvozena podle Aristotelovi Poetiky.

- Komedie (veselohra)
M¢éla stejné platnd pravidla jako tragédie, pouze misto posledni etapy —
katastrofy se uzivalo terminu zakonceni. K vyznamnym autortm feckych
komedii patfili Menandros a Aristofanus. Pivodni starovéka komedie byla

satirickd, déj byl pfimocary a pfipominal fraSku.

23



Stanovena pravidla byla dodrzovéana i v fimskych hrach, ty vSak uz nedosahly
takové velkoleposti jako v Recku. Ve stiedovéku se tragédiim neholdovalo,
uptfednostnoval se spise epos, byla to jakasi forma dvorského umeéni. K tradic¢ni tragédii
podle Aristotela se vratil az klasicismus. V renesanci dochéazi k velkolepému navratu a
oslavé divadelniho uméni, velkou zéasluhu na tom mé& W.Sheakespeare. Ten zcela
nedodrzoval dand starofecka pravidla, do tragédii vkladal interludia, kterd byla pfimou
soucasti déje. Jeho hry mély Casto vazny vyznamovy podtext a to i komedie napf.
Lakomec. Modernéjsi hry uz tradi¢ni stavbu pftili§ nedodrzovaly, vkladaly se do ni i

nové principy napt. J.W.Goethe nebo H.Ibsen.

Vyrazu tragédie se dnes pouziva nejen pro hry, které dodrzuji staroveéka pravidla,
ale i pro hry stragickym koncem viibec. Pro tragické hry se také pouziva obecnéjsi
vyznam ,,drama‘“, z tragédie pfevzala ¢inohra vdznost tématu a zpravidla spolecensky
zavazny konflikt, z komedie vSednost tématu a charakteri, popfipad¢ piitomnost
komickych prvkii. Dominantnim znakem tematického okruhu ¢inohry jsou piibéhy
vSedniho Zivota a obraz Zivota soudobé spolecnosti. Diiraz je kladen zvlast¢ na
psychologii postav. Cinohry jsou psany v proze a poéitaji ve zvySené mife s citovou

pusobnosti na divaka.

3.3 Loutkové divadlo

Loutkové divadlo se podobné jako jiné formy divadla vyvinulo z magickych
obfadti. Casto ,herec* pouzival jakési primitivni masky, kterd ma k loutce jiz velmi
blizko. V nékterych pohanskych obycejich se setkavame s loutkami skute¢nymi
napt.Morana, ktera se objevovala v Jarnim obtfadu. V privodnich obtfadech nebylo
rozdéleni na herce a divéka, to pfiSlo az pozdé€ji. Starou tradici ma loutka i v jinych
kulturdch nez v tradi¢ni nasi. Loutky existovaly jiz ve starém Egypté a Indii, kde uz
pfed nasim letopoctem bylo dobie vyvinuté loutkafstvi se zavésnymi loutkami a také
stinohry. Hlavni postavou byl tzv. Vidusak, pravzor vSech loutkovych hrdini, 1 ¢eského

Kasparka.
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Dlouhou tradici méa loutkové divadlo také v Cing, kde se i do sou¢asné doby
zachovalo n€kolik forem loutkového divadla. Nejvyznamnéjsi jsou Cinské stinohry.
Také v Japonsku mély loutky sviij nezastupitelny vyznam, dodnes je znamé divadlo
bunraku (Cerné¢ kostymovani herci vodi loutky pted zraky divakid, zajimavosti je, Ze

jednou loutku vedou tfi lidé).

Tradi¢ni loutkové divadlo ma na celém svété mnoho podobnych ryst. Témet vzdy
je ustfedni postavou optimisticky lidovy hrdina, ktery ve vSem vitézi, ackoli jeho
charakter neni vzdy vzorny. V evropskych spoleCenstvich maji tito hrdinové jiz

uhlazenéjsi zpiisoby.

Evropské divadlo ma své kofeny jiz ve starém Recku, §lo o marionety z hliny,
zavé$ené na draté. Podobné loutky se hojn& vyskytovaly i ve starém Rimé. Nevime
vSak, zda tyto loutky slouzily k divadelnim pfedstavenim, ¢i zda byly uréeny pouze jako
zabavna hracka. Zrod lidového loutkového divadla se datuje do Italie v 16.stol., kdy byl

dan zrod commedie dellarte.

V této dobé dochézi k velkému rozvoji kocovnych komediantskych spolecnosti,
které¢ daly vzniknout pouli¢nimu lidovému divadlu v fadé¢ evropskych zemi. Jejich
tradi¢ni postavy ovlivnily zrod loutkovych hrdind, ktefi se zachovali do dneSka napf.
Pulcinella, Harlekyn (Arlecchino), Kasperl (Kasparek) apod. Krom¢ této jednoduché
manaskové tvorby, ktera byla velmi popularni, dochazi krozvoji divadla

marionetového, které predvadélo delsi hry, vétSinou z repertodru klasickych divadel.

Marionetova divadla maji bohatou historii v Némecku, Francii, Italii, Anglii a
Rusku. Tyto divadelni loutkové skupiny vétSinou postupné daly vzniknout profesionalni

divadelni loutkoherecké scéné.

U nds mame nejstar§i zaznamy o kocovnych skupindch, které provozovaly
loutkové divadlo ze 16.stol. Byly to vétSinou skupiny anglické a italské, pozdé&ji
némecké. Jejich repertoar se priliS nelisil od repertodru hereckého divadla. Tyto skupiny
vétsSinou pusobily ve vétSich méstech, az kolem poloviny 18.stol. se postupné
pfesouvaly na venkov. S timto pifechodem souvisi vznik loutkového divadla hraného

v ¢eském jazyce. V tomto obdobi vznikaji loutkoherecké rody, nékteré z nich jsou
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znamé dodnes. Byli to napfiklad Kopecti, Kockové, Dubsti, Kludsti, Kaiserové,

Rumlové, Kellnerové atd.

Legendarni postavou se stal Mat¢j Kopecky (1775-1847), plsobil nejvice
v Jiznich Cechéach a jeho rod se stal nejstar$im a nejznamé&j$im loutkaskym rodem.
V této dobé byl repertoar bud’ prevzaty zrepertodru ¢inoherniho ¢i operniho, ale

vvvvvv

postavou byl Kasparek, ktery vystupoval prakticky v kazdé hte.

V poloving 19.stol.zacal upadat zajem dosp€lého publika o loutkova divadla. Ty
se zacaly orientovat spiSe na déti. Hraly se vétSinou autorské hry napt. Mat&j Kopecky

vydal dvoudilné dilo ,,Komedie a hry*.

Popularita loutkového divadla vedla ve 2.pol.19.stol. kzidjmu o tradi¢ni
loutkafstvi — marionetové a k zakladani aktivniho amatérského divadla. Krom¢ potieby
tvofit amatérské aktivity si fada piiznived loutek uvédomila, Ze ohromny vliv

loutkového divadla na déti l1ze vyuzit i pro vychovné a estetické cile.

Velmi zahy proniklo loutkové divadlo i do skol. Jako prukopnik byva oznacovan
Fr. Hauser, ktery zavedl hrané¢ divadlo do pedagogického ustavu jiz v r.1852. Za to, Ze
ve §kolach zdomacnélo, vdé&ime feditelce 1.MS v Praze - Karling Ludmile Tesafové. V
r.1884 ziidila ve své Skole prvni skolni loutkovou scénu a to scénu marionetovou s
loutkami na drat€. Pouzivala i mandsky, avSak v mensi mife. Tesafova zalozila
Karlinskou loutkovou scénu “Détem pro radost”. Vydava sbirku divadelnich her -
Détské loutkové divadlo pro Skolu i doma (napt. Pernikovd chaloupka, Vodnikova
Hanicka, ZI4 princezna Rosalinda...). Své zkuSenosti Tesafova predava ve svych
&lancich v ¢asopise Loutkaf a v uitelském Gasopise Skola matetska. Rika: ,, Kdo hraje
malickym détem, musi se k nim sklonit, vzit se do jejich mysleni a citéni.* (Loutkaf
1920) Na ¢innost Tesafové navazala fada dalSich ucitelek loutkaiek napt. Ida Jarnikova,
Baruna Brozova, Miluse Skodova, Marta Rezni¢kova, Anna Vojkivkova, Marie
Hanugova-Zaludova a dalsi. Loutkové divadlo v MS proslo velkym vyvojem a je z néj
svérazny druh loutkafské ¢innosti a patfi mezi nepostradatelny prostiedek vychovné

prace.
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[.Be¢varova uvadi ve své knize Pracovni listy z dramatické vychovy zékladni

druhy loutek. Zékladnim kritériem pro déleni je zpiisob vodéni.

1) zavésné loutky (marionety)

Vodi¢ je nad loutkou, kterou ovladd pomoci niti na tzv. vahadle. Zavésné loutky jsou

star$i, dfive byl pouzivan drat, dnes silné nité, které jsou né¢kdy velmi dlouhé.

2) Spodové loutky (vedené zdola)

Spodové loutky jsou vedené pro praci v MS. Spodové loutky délime:

a) improvizované (zhotovime si sami) jsou to napf.:

- péstové loutky (hlavu tvofime slozenim ruky v pést, rGznd poloha méni
charakter postavy)

- dlanové loutky (hraje dlan)

- rukavicové loutky (doplnky nasijeme na rukavice prstovou nebo palcovou)

- tyCové loutky (z vatecek, tycek ...)

- pfirodni loutky (z brambor, ktry, Sisek, travin ...)

b) plosné loutky

- monolitické (z jednoho kusu)
- S pohyblivym prvkem
Tvotime je z lepenky, ¢tvrtky, pteklizky, pohyblivé €asti jsou pfipraveny zvlast’ a spojeny

jsou niti, nytem ...

C) prstové loutky

Nejvice se vyuZzivaji v MS, jsou nejtésnéji spojeny s vodicem. Hlavicku tvoiime napf.

z kelimku, krabicek, z vaty ...

Rozhrani mezi zavésnymi a spodovymi loutkami tvoii javajky (hilkova loutka),
ktera navazuje na plastické i plosné loutky. Dnes jsou pfevazné plastické. Hlava je

vedena kolikem (gapitem), paZe jsou ovladany hilkami (¢empurity).
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3.4 Divadlo pro déti

Obecn¢ by mélo platit, Ze dobré divadlo pro déti, by mélo byt dobré i pro
dospélého. Neznamena to, Ze bychom méli déti pfedcasné vtahovat do problematiky
dospélych, ale stejn¢ tak by dobré divadlo pro déti nemeélo byt brano jako

,SlabomysIné®, protoze déti jsou jiné a ni¢emu nerozumi.

Déti nejsou z Marsu, nejsou jiny svét a nezddaji, abychom pro né jiny — jejich svét
vytvareli. Chtéji poznat a pochopit to, co je vzrusSujici na tomto naSem spole¢ném
svéte. A poznaji-li, ze s nimi nehovofime jako s partnery, ze s nimi nehovofime za

sebe a svymi slovy, zajima je ,,divadlo pro déti“ jen kratce. (12: 64)

Podle Lud’ka Richtera je také velmi dilezité vékové ohraniceni détského divaka a
pravé na zakladé veku je potfeba mu divadlo pfizplsobit formou i obsahem. VZit se do
mysleni a citéni ditéte prislusného véku a divadelni inscenaci mu uzplsobit. Méli

bychom pamatovat i na jeho moZznosti, schopnosti a znalosti.

Dobré divadlo pro déti existuje a to amatérské i profesiondlni. Ve velkych
kamennych divadlech byva bohuzel divadlo pro déti v repertodru spiSe vyjimecné.
Vyjimky vsak existuji 1 tady, pravidelné na déti mysli v prazském Divadle v Dlouhé,

v Zapadoceském divadle v Chebu, v hradeckém Klicperové divadle apod.

Hojn€ vSak na déti mysli v divadlech nezavislych a to napf. v plzenském
Divadylku Kuba, v bud€jovickém Studiu dell arte, v Divadle Studna z Hosina u
Hluboké, v Karlovarském Divadle Dagmar, v prazském divadle bratfi Formant,

Vv prazské Divadelni spole¢nosti Kejklit atd.

Obcas, bohuzel nepravem, zlstdvaji v pozadi amatérska divadla, ale 1 ta d¢laji
vyborné divadlo pro déti, které mnohdy trumfnou divadla profesionalni. Za vSechny
bych rdda zminila napt. Svitavsky loutkovy soubor C, plzenisky loutkarsky soubor
Stiipek, turnovsky soubor Cmukaii, Mlada scéna v Usti nad Labem, Hop-Hop
Zz Ostrova nad Ohii atd. Nevyhoda amatérskych divadel je v tom, ze ,herci maji
normalni zaméstndni a to jim nedovoluje hrat pro déti tak cCasto, jak by si jejich
pfedstaveni zaslouzila. Pravé v divadle pro déti je to vétSinou problém, protoze

nejcastéji déti divadla navstévuji dopoledne, kdy je organizuji Skoly. Dalsi nevyhodou
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je, ze amatérska a nezavisla divadla nemaji stdlou scénu, proto nemohou hrat tak casto,

jak by bylo potieba.

S profesionalnimi 1 amatérskymi divadly je mozno se setkat na festivalech jako
napt. Jiraskv Hronov, Sramkav Pisek, Wolkriiv Prostdjov, Rakovnickd Popelka,
Dospéli détem v Havlickové Brodg, ¢i Pohadkovy mlejnek ve Zd’afe nad Sazavou.
Casto se pouziva termin détské divadlo bez jakéhokoliv rozliseni. Zda ho hraji dospéli
détem, ¢i ho hraji déti, vétSinou téz détem. Podle Z.Richtera je lepsi rozliSovat détské

divadlo na divadlo pro déti a divadlo hrané détmi.

3.5 Divadlo hrané détmi

Jde o svébytny druh divadelniho umeéni, které provozuji déti pod vedenim
dospélého pti skolach, divadlech ¢i riznych zajmovych krouzcich. I v tomto pripade jde
o védomé sméfovani k divadelnimu tvaru, v ptipadé détského dramatického projevu
vSak nejde o uméleckou tvorbu zaloZenou na zvladnuti herecké techniky, ale spise o
vyuziti vlastnich vyrazovych prostfedkii pfi vytvareni dramatické postavy. Pii praci
s détmi je tfeba respektovat jejich vek, schopnosti, psychologické zvlastnosti a védomou
charakterizaci. To znamend zamér ,,byt n€kym jinym*, u déti se podle B.Waye ¢leni do
Ctyr stadii.

- Intuitivni zkoumani postav z fantazie, obrazotvornosti a vnitiniho svéta déti
- Pfevazné€ neuvédomované zkoumani postav z fantazie i skutecného svéta
- Pocatky zkoumani pfi€in a nasledki jednani postav

- Zkoumani vnitinich pfi€in a nasledk, vnitinich motivaci jednani postav

Uvedenym stadiim charakterizace odpovidaji tfi zakladni typy dramatického
projevu podle E.Machkové. A to typ znakovy (prvni dvé stadia), typovy a civilni.
Znakovy dramaticky projev vychéazi z konvenci détské symbolické hry. Dité pfi hie
pouziva zastupného gesta, znaku, které umoziuje zjednodusit lidsky projev na
charakteristicky prvek, poptipadé piedvést i abstraktni pojmy a vlastnosti. Jakmile se
dité zaCne zajimat o motivaci jednéni postav a hleda zptsob, jak by asi jednalo na mist¢
své postavy, pripojuje se ke znakovému projevu typovy. Dité ztvariuje své postavy jako
typy, jednoznaéné hodné, zlé, hloupé apod. Civilni projev se blizi hereckému, ale
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vychazi z détského zaujeti hrou a je proto pfirozeny a uvolnény. Snaha o napodobu
profesionalniho divadla neni namisté. Prace v détském kolektivu je zaloZend na
spolecné tvorbé, pedagog piedevSim usmériiuje podnéty déti, motivuje k novému

prehravani a pomaha fixovat zdafilé vysledky tvofivé hry a improvizace.

D. Spalkova zastava nazor, ze dité je schopno byt autentické ve svém hereckém
vykonu, ma-li moznost sdélit a vyjadfit situace a charaktery, které jsou mu blizké.
Nedostupné jsou pak pro dité situace a charaktery, které si dit€ samo emociondlné
neprozilo. Podle autorky jsou herecké zakonitosti tvorby stejné u déti i u dospélych.
D¢éti jsou vSak na jiné roviné a urovni. Podle M.Slavika ma prace na divadelni inscenaci
vV ramci dramatické vychovy dilezitou funkci. Déti se mohou podilet na vytvarnych
¢innostech spojenych s pfipravou divadelni hry napi. vyrobou rekvizit, kulis ¢i
kostymu. Podili se také na jeji hudebni slozce, hra na nastroj, zivy zpé€v apod. Divadelni
hra umoziuje ovéfovat své vysledky prace pred divaky, upeviiuje vztahy v souboru a
celkové posouvd dovednosti a schopnosti ziCastnénych déti. Vefejna vystoupeni na
soutéznich piehlidkach (Wolkritv Prost&jov, Sramkiiv Pisek) umoziiuji srovnani urovné

jednotlivych soubort a pfinaseji tak zpétnou vazbu.

Castou a velmi naro¢nou praci je autorské divadlo. Dramaticky text vznika p¥imo
Vv konkrétnim kolektivu ve spolupraci se ¢leny souboru. Dalsim postupem je adaptace
jiz existujiciho literarniho dila. Podstatou dramatizace je pievedeni literarniho dila do

divadelniho tvaru. Pfedloha by proto méla obsahovat dramatické situace a ustfedni

konflikt.

Détské divadelni aktivity by mély vychéazet ze spoluprace déti a reziséra (uclitel,
vedouci), na ném zUstava, aby fidil préaci ¢lent souboru a s vyuzitim svych zkuSenosti
vybiral zjejich napadi a podnétii. Metody dramatické vychovy umoziuji, aby déti
dospély k vyslednému divadelnimu tvaru, nikoliv na zdkladé mechanické napodoby, ale

vlastnim prozitkem a pfirozenym objevovanim.

V divadle hraném détmi je kladen pfedevsim daraz na proces tvorby, tedy ¢innosti
a prozitky snimi souvisejicimi jako s prostiedkem vzdélavani a vychovy ditéte.
Zkusenosti, které dité v procesu tvorby v divadelnim piedstaveni nasbird, rozviji

predevsim jejich soustfedéni, spolupraci s ostatnimi a uplatnéni vlastnich napadi.
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3.6 Divadlo a dramaticka vychova ve vzdélani

Divadlo je jednim z hlavnich inspiraénich zdroji dramatické vychovy. Piestoze
oba obory kraceji svou vlastni cestou, maji mnoho spole¢ného. Piekryvaji se v historii,
terminologiich a pouzivaji i mnohdy podobné metody. Smyslem divadla je sdélovani
urcité skutecnosti divakovi, cilem je zpracovat dramaticky text do jevistni podoby a
prosttednictvim hry ho zprostfedkovat divakovi. Dramaticka vychova (tvofiva i
vychovnd) je pedagogicka disciplina, jejiz hlavni metodou je dramatickd hra a
improvizace. Smyslem dramatické hry je plisobit pfimo na jejiho ucastnika a vSestranné

rozvijet jeho osobnost.

Josef Valenta ve své knize Metody a techniky dramatické vychovy definuje
dramatickou vychovu.
Dramaticka vychova je systém ftizeného, aktivniho, socidlné-umeéleckého uceni déti
¢1 dospélych, zalozenych na vyuziti zakladnich principti a postupti dramatu a divadla,
limitovanych vychovnymi a uméleckymi pozadavky na strané jedné a individualnimi
1 spolecenskymi moznostmi dalSiho rozvoje za¢astnénych osob na strané druhé.

(19: 27)

V knize Uvod do studia dramatické vychovy E.Machkova uvadi, ze dramaticka
vychova je zalozena na prozkoumavani, poznavani a chapani mezilidskych vztaht,
situaci a vnitiniho zivota lidi soucasnosti i minulosti, realnych i fantazii vytvorenych. Je
to proces, ktery miize, ale nemusi vyustit v ptedstaveni. Cile dramatické vychovy jsou
pedagogické, prostiedky dramatické. Dramatickd vychova je Skolnim predmétem, ¢i
zajmovou aktivitou, jejiz postupy mohou slouzit i jako metoda vyuCovani jinym

predmétim.

Dramatickd vychova ve vzdélavani vznikla po druhé svétové véalce ve Velké
Britanii, zakladatelem vychovného dramatu je Peter Slade, jeho nésledovnik je Brian
Way, ktery na né¢j navazal v 60.letech. Vzniké tak vyhranény smér zalozeny na vyuziti
dramatickych prvki ve vzdélani, vychazi z toho, Ze dit¢ toho hodné vi, jen je potieba

mu dat patticny podnét. Drama vyucovani obohacuje a dopliuje.
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V 80.letech byla dramatickd vychova zafazena do MS, a byla za¢lenéna do
oficidlnich programil prace v MS. Po roce 1990 vstoupila dramatickd vychova do

uéebnich plant a stala se soucasti RVP PV a SVP PV.

Uziti divadelnich prvkl v pfedskolnim vzdélavani by mélo vést k pfirozenym
¢innostem, které budou podporovat osobnostni a socidlni rozvoj ditéte. Utvaret
dovednosti a rozvijet jejich schopnosti potfebné pro budouci zivot, jako napi. tcta
k Zivotu, lidem a zvifatim, vnimani svého téla, upevnéni zdravého sebevédomi a
sebeduvery, naslouchdni a empatie. Nebat se vyjadiit své mysSlenky, spolupracovat

S ostatnimi a respektovat se navzajem.

Prvky divadelniho uméni 1ze v matefské Skole pouzit hlavné formou dramatické
vychovy, protoZze se jednd o systém socidlné-uméleckého uceni, které je cilené

zameiené k rozvoji osobnosti ditéte, prosocidlniho chovani a uméleckému rozvoji.

3.7 Konzumni a medializované détstvi

Me¢édia, od televize po pocita¢, znamenaji bezesporu obohaceni naSeho zivota.
Diky nim se zda prakticky vSe mozné, i nejodlehlejsi konéiny jsou nadosah, udalosti
jsou nam zprostfedkovany prakticky okamzité. Vyznam €asu a prostoru se vlastné stava

relativnim.

Bohuzel je to vSak jenom piilka pravdy. Tou druhou je, ze diky médiim se dité
stadva na tomto druhu ,,zabavy* zcela zavislé. Média masivné ovliviiuji celou skladbu
dne déti, jejich zajmy, chovani, vzory a vztahy k ostatnim. Tato zavislost ma negativni
vliv na utvaieni pozornosti, a hodnotové orientace. Dochazi k naruseni hodnot osobnich
zazitkl, déti ztraceji zajem prozivat svij redlny zivot, ale davaji pirednost zazitklim,

které zprosttedkuji média.

Dal8im problémem zpisobenym pfiliSnou medializaci je fe¢. Déti dnes maji velké
problémy hovofit rozvinutou spisovnou cesStinou a dochdzi tak k pouzivani feci

odposlouchané, kde byvaji asté pouze primitivni dialogové obraty.
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Soucasné dité podle Z.Helluse je jiz od utlého véku vystaveno nejen pusobeni
médii, ale i1 diky velkému mnozstvi reklam, také konzumnimu Zivotnimu stylu. Tento
styl ma neblahé dopady na utvafeni socidlnich vztahli, dochazi tak casto 1
k diskriminaci, Casto az k Sikané. CoZz bohuzel vede i k specifickym zasahtim

vychovnych pedagog.

Pravé divadlo je jednou z mozZnosti, ktera nam pomdahad toto konzumni a
medializované détstvi alespoil mirn€ odsunout a pomoci tak k feSeni jiz uvedenych
problémil. Divadlo je totiz obrazem vztaht, chovani a jednani lidi. Schopnost vytvaret
vztahy je jednou z nejsilnéjsich zbrani divadla. Divadlo je samo o sobé také konkrétnim
projevem jazyka a literatury ve vSech vrstvach. Je také konkrétnim ¢inem vytvarnym,

hudebnim a pohybovym.

spolecné proziji ¢as spolu straveny. Vytvoii si tak neopakovatelné chvile, kdy mohou
spole¢né naslouchat, odpovidat i komunikovat. Tuto jedinecnost ndm nemuze televize,
film ani video nikdy nahradit. Divadlo je vzacnost, udalost, je to svatek, ktery se uz
nikdy nebude opakovat uplné stejné, protoze se odehrava tady a ted’ a je zavislé na
momentéalnich udalostech a souvislostech, na publiku, na hercich, na ndhodé¢, na §tésti a
pfizni okolnosti. Divadlo je neopakovatelné a proto by mélo byt v naSem Zivoté

nepostradatelné.
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II. PRAKTICKA CAST
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1 Cil vyzkumu

Cilem vyzkumu v praktické ¢asti bakalaiské prace je zmapovani uziti divadelnich

prvkl ve vzdélani predskolniho ve€ku z pohledu matetské skoly a rodiny.
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2 Predpoklady

Vyzkumem praktické ¢asti byly ovéfovany pozadavky, které ma na divadlo pro
déti predskolniho véku rodina a matetska Skola a dale byl ovéfovan predpoklad, ze dité

jiz v predSkolnim véku rozliSuje dobro a zlo.

Ovérované predpoklady

P1 - ptedpokladdm, ze pozitivni vliv divadla na dité je vniman jako vyznamny.

P2 - ptedpokladam, Ze je od divadla ocekavano, Ze rozviji fantazii ditéte pfedSkolniho
véku.

P3 - pfedpokladam, ze se matetska skola podili vice nez rodina na rozvijeni ditéte
divadelnimi prvky.

P4 - ptedpokladam, ze dit¢ pfedSkolni véku umi rozlisit v divadelnim pfedstaveni dobro

azlo
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3 Charakteristika zkoumané skupiny

Vyzkum byl realizovan formou rozhovoru a formou pozorovéni. Pfi rozhovoru
tvofil vyzkum vzorek patnacti ucitelek matetskych Skol. VSechny oslovené mély
minimalné stfedoSkolské vzd€lani s maturitou a pracovaly jiz del§i dobu v matetskeé
Skole. VEkovy prumér dotazovanych byl 35 let. Oslovené respondentky byly z rizné
velkych mést z celé republiky.

Druhou ¢asti oslovenych byl vzorek patnacti rodi¢h déti predskolniho véku.
Z toho bylo tfinact zen a dva muzi. U dotazovanych rodict pievazovalo vzdélani
stiedoskolské s maturitou a to u deviti osob, &tyfi osoby mély VS a dva odborné bez
maturity. Vékovy primér u dotazovanych rodicti byl 33 let. VSichni dotazovani rodice
byli z mensiho mésta, s poctem obyvatel od 2000-3000. Pozorovani jsem provadéla ve

skuping¢ déti z matetské skoly ve véku 36 let.
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4 Metody pedagogického vyzkumu uzité v bakalarské praci
4.1. Metoda rozhovoru

Protoze se rozhovor stal mym stéZzejnim pilitem ovéfeni vyzkumného cile,
ptikladdm zde nekolik definic, jak tomuto terminu porozumét.
Rozhovor je metoda, jejimz ucelem je shromazdit data o pedagogické realité, ktera
spociva na verbalni komunikaci respondenta a pracovnika. Metoda rozhovoru pafi
odpovédi a konkrétni otazky, ty mohou mit ¢asto i ditvérny charakter. Je potieba si
predem rozmyslet téma a diivod rozhovoru, s dotazovanym jednat jako s partnerem a

na zavér shrnout zjisténé poznatky. (17: 159)

Pii rozhovoru je dualezité soustiedit Se na verbalni a na neverbalni projevy. Je
potieba si uvédomit nejcastéj$i chyby, kterych je moZno se pii vedeni rozhovoru
dopustit. Je to vétSinou naSe vlastni netrpélivost, nejasna formulace otdzek a pfilis
autoritativni vedeni rozhovoru. Pfi osobnim rozhovoru je nutné dbat na navazovani

atmosféry plné divery a pohody, ve které se bude respondent citit pfirozené.

Pfi svém vyzkumu vyuzivam pravé osobniho rozhovoru, podle P.Gavory je velmi
dulezité vytvoteni pozitivni atmosféry a pratelského vztahu, protoze osobni rozhovor je
vhodny spiSe ke kvalitativnimu vyzkumu. Pravé zde nejde ani tak o pocet respondenti,

jako spiSe o obsah sd¢leni.

4.2. Metoda pozorovani

Pfi svém vyzkumu jsem provadéla i metodu pozorovani. Radda bych uvedla nékteré
jeji charakteristiky.

Metoda pozorovani mé vzdy vybérovy charakter. Vybér materialu je provadén
S ohledem na stanoveny cil vyzkumu tak, aby byl naplnén pozadavek jeho uplnosti.
Jeji meze jsou vzdy piesné stanoveny. Jejimi hlavnimi rysy jsou planovitost a
systematicnost, ale také objektivnost. Je potieba vychézet z téchto predpokladl, coz
je presné ureni co ma byt pozorovano, jak budou pozorované jevy a procesy
registrovany, jak budou ziskané hodnoty analyzovany a hodnoceny. (14: 11)

Ve své praci jsem pouzivala pozorovani zjevné piimé a kratkodobé.
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S5 Provadény rozhovor

Pii rozhovoru mi ulitelky z matetskych Skol a rodice predskolnich déti odpovidali
na tii stejné otazky.
1. Myslite si, Ze ma divadlo viiv na vyvoj ditéte predskolniho veku? Jaky?
2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostredkovani divadelnich prvki diteti?

Jakym zpiisobem?
3. Co ocekavate od dobrého divadla pro deti?
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6 Vyhodnoceni rozhovori

Otazka ¢.1

Mpyslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?
Piedskolni pedagogové

Z provedené¢ho vyzkumu ve skupiné predskolnich pedagogl vyplyva, ze divadlo
ma vliv na dité pfedskolniho véku, tento vliv podle prizkumu je jednoznacné pozitivni,
protoze divadlo ovlivitluje celou osobnost ditéte predskolniho veéku, ve vSech jejich
slozkach. Kladnou odpovédi na otazku, zda divadlo ovliviiuje vyvoj ditéte, odpovédélo

vSech patnact oslovenych respondentek.
Rodice déti predSkolniho véku

Z vyzkumu rozhovoru ve skupiné rodictu také vyplyva, ze rodi¢e ocekavaji od
divadla, Ze ma pozitivni vliv na dité pfedSkolniho véku. | zde se vyslovili respondenti
pro vliv pozitivni. V této skupin¢, nebyly odpovédi tak jednoznacné, jako ve skupiné
pedagogli. Na otazku, jaky konkrétné mé divadlo vliv, tii osloveni respondenti
odpovédéli, ze nevi. VSichni ostatni odpovédéli, ze divadlo ovliviiuje osobnost ditéte

pozitivne.

Zavéry vyplyvajici z vyhodnoceni otazky tykajici se vlivu divadla na predskolni

dité

Na zakladé¢ provedeného vyzkumu jsem dosla k zadvéru, ze od divadla je
jednoznaéné ocekédvan pozitivni vliv na utvateni osobnosti ditéte piredskolniho véku ve
vSech jeho oblastech. Z tohoto pfedpokladu jsem pfti rozhovorech vychazela, oveéfovala

jsem si, ale jaké konkrétni prvky osloveni respondenti vidi jako stéZejni.

V prvni fad€ byl u vétSiny dotazovanych uveden rozvoj poznani, estetického citéni,
vnimani, komunikace, pfedstavivosti a fantazie. N&kteti respondenti uvadéli také, jako
pozitivni stranku divadla moznost pobaveni a zabavy, ale také kulturni navyky a
zazitky. Z vyzkumu také vyplyva, ze predSkolni pedagogové maji svlij nazor na dané

téma vytvoten, coz je podle mého nazoru dano tim, ze se orientuji v problematice.
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Otazka ¢.2

Podilite se néjakou formou vy sami na zprostredkovani divadelnich prvku ditéti? Jakym

zpusobem?
Piedskolni pedagogové

Z vyzkumu u dotazované skupiny pedagogl jednoznacné vyplyva, ze se
v mateiské Skole pomérn¢ vyrazné nechavaji pedagogové ovliviiovat pii vychove a
vzdélavani, ale i pfi volnych ¢innostech, prvky z divadla. Vyuziti divadelnich prvki je
pomérné komplexni a to od dochdzeni do kamennych divadel, pifes navstévy
divadelnich skupin v matefskych skolach, az po vyuziti divadelnich prvkd a metod pfi

vzd¢lani, hie, ¢innostech.
Rodice déti piredSkolniho véku

Ve skupiné rodi¢u je na prvni pohled patrné, ze vyzkum dopadl v tomto bodé
zcela odlisné, nez ve skupiné dotazovanych pedagogl. Z patnécti oslovenych
respondentli pouze Ctyfi odpovédeli, ze s détmi divadla navstévuji, ¢i jinak jim
zprostredkovavaji prvky divadelni tvorby. Zbytek dotazovanych odpoveédél zaporné, Ze
s détmi do divadla nechodi. Jako divod dotazovani uvadéli, ze se jim na navstévy
divadel zdaji jesté déti malé. Ptipustili vSak moznost, Ze za¢nou divadla navstévovat, ¢i
jinak budou své déti rozvijet touto formou. Pouze ve dvou piipadech byla odpoveéd
nepfipoustéjici ani v budoucnu jinou situaci, to znamena, ze osloveni nemaji o divadelni

umeéni zajem vibec.

Zavéry vyplyvajici z vyhodnoceni otazky tykajici se své vlastni aktivity pii

zprostiedkovani divadelnich prvki ditéti.

Na zéklad¢ provedeného vyzkumu lze utvofit zavér, ktery potvrzuje moji
hypotézu, ze matei'ska skola podstatné vice ovliviiuje déti v oblasti divadelniho uméni
nez rodice. V matetské Skole pedagogové pouzivaji velkou skéalu postupti, které jsou
ovlivilovany divadlem a dramatickou vychovou. Na zaklad¢ rozhovor také vyplyva, Ze
pomérné¢ vSechny oslovené respondentky ze skupiny pedagogl jezdi s détmi do
profesiondlnich divadel, ¢i divadelni skupiny dojizdi se svym ptedstavenim piimo do

matefskych skol. V tomto ptipadé se jedna vzdy o loutkova divadla.
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Z vyzkumu skupiny rodi¢t vyplyva, ze oni sami se podileji na zprostfedkovani
divadelniho uméni détem, pomérné malou mérou. Z vyhodnocenych odpovédi vyplyva,
vSak, Ze v budoucnu se situace zméni. Na zdkladé odpovédi této otazky mé velmi
zaujala skutecnost, ze aCkoliv vétSina rodictu si mysli, ze divadelni prvky pozitivné
ovliviiyji dité pfedskolniho veku, tak témét nikdo divadlo s détmi nenavstévuje. Z mého
pohledu je problém mozna v nedostate¢né nabidce divadel pro déti, protoze jen velmi
malo divadel ma ve svém repertoaru hry pro déti. Navic jsou bohuzel divadla pouze ve
vétSich méstech a hostovat se hrami pro déti vétSinou vitbec nejezdi. Nemyslim si vSak,
ze je to hlavni divod pro¢ rodice s détmi divadla navstévuji tak malo. Podle mého

nazoru je to dano celkovym postojem nasi soucasné spolecnosti ke kultute vibec.

Divadelni prvky lze ditéti pfiblizit 1 jinymi, dostupnymi formami. I doma lze dité
ovliviiovat dramatickymi prvky ¢i jinym zplsobem, napt. dramatizaci pohadek, hrani
loutkového ¢i manaskového divadla a podobné. V soucasné dobé se mi jevi jako
nejvetsi zprostfedkovatel dramatického uméni v rodinach televize.  Vnimani jeji
produkce détmi ma vSak zcela jiné charakteristiky nez ucast na zivém divadelnim
predstaveni (pasivita ditéte, absence pfimého kontaktu s divakem atd.). Z tohoto divodu

jsem televizni produkci do svého vyzkumu viibec nezahrnula.

Zavérem bych rada uvedla, Ze vidim jako velmi pozitivni fakt, aktivni ptsobeni

pedagogl z matetské Skoly na déti divadelnimi ¢i dramatickymi prvky.
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Otazka ¢. 3

Co ocekavate jako predskolni pedagog /rodic/ ditéte predskolniho véku od dobrého
divadla pro deti?

Piedskolni pedagogové

Na zakladé vyzkumu dotazovanych pedagogl je patrno, Ze maji jednoznacné
utvofeny sviij nazor, jak ma vypadat dobré divadlo pro déti. U vSech dotazovanych
respondentli dochazelo k prolinani jednotlivych odpovédi, jak by mélo dobré divadlo
vypadat. Ptfevazovaly odpovédi, ze dobré divadlo by mélo déti zaujmout, poucit a
pfinést obohaceni v oblasti estetické, komunikativni, ale 1 vychovné a vzd¢lavaci.

Divadlo by mélo také rozvijet fantazii a predstavivost déti.
Rodice déti piredskolniho véku

Z vyzkumu ve skupin€ rodic¢ti vyplyva mirn¢ odliSny nézor na to, jak by mélo
dobré divadlo pro déti vypadat. Rodi¢e jednoznacné ocekavaji od divadla zabavu a
pobaveni. N¢kteti rodice odpovédeli, ze dobré divadlo by mélo ptinést détem i pouceni
a rozvoj fantazie, vnimani a kulturniho citéni. Z vyzkumu je patrné, Ze rodice vétSinou
od divadla neocekavaji zadné vychovné ¢i vzdelavaci prvky, ale spiSe zdnr humorny,

zabavny, jednoduchy a kratky.

Zavéry vyplyvajici z vyhodnoceni otazky tykajici se predstavy, co ofekava

predskolni pedagog a rodic ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro déti.

Na zékladé¢ vyzkumu rozhovori s pedagogy i1 rodi¢i lze utvofit pomérné
jednoznaény zavér. Obé skupiny respondentil ocekavaji od dobrého divadla pro déti
humor, zabavu a pouceni. Dale se pak pozadavky obou skupin mirné 1i§i. Je patrné, Ze
nazory na ocekavani, co ma divadlo pfinaSet, ovliviuje vzdé¢lani, kvalifikace a
vSeobecny ptehled oslovenych respondenti. Pedagogové, kromé jiz zminéného
povazuji za samoziejmé od divadla i1 prvky vychovné a vzdélavaci, a aby piisobilo na
rozvoj celkové osobnosti ditéte. Rodice ocekavaji vétSinou zabavu a nékdy blize

nespecifikovatelnd pouceni.
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7 Zavér vyplyvajici z provadénych rozhovori

Na zaklad¢ zjiSt€nych skutecnosti z provedeného vyzkumu vyplyva, Ze obé
skupiny oslovenych respondenti ocekavaji od divadla, ze by mélo détem ptredskolniho
véku pfinaset zdbavu, humor, ale i1 prvky vzdélavaci a vychovné. Pusobit tak na celkovy
rozvoj osobnosti ditéte. Byl tak ovéfen ptedpoklad, Ze jak rodice, tak i pedagogové
vnimaji pozitivni vliv divadla jako vyznamny. Druhy ptedpoklad, Ze divadlo rozviji
fantazii déti, byl také vyzkumem potvrzen. Ve skupiné piedskolnich pedagogii se pro
ptiznivy rozvoj fantazie divadelnimi prvky vyslovilo deset respondentli z patnacti
oslovenych a ve skupiné rodict ptredSkolnich déti odpovédélo pro devét respondentil
Z patnacti oslovenych. I pfedpoklad cislo tfi byl potvrzen, tentokrat témét jednoznacné.
Predpokladala jsem, Ze se mateiska Skola podili vice nez rodina na rozvijeni
predskolniho ditéte divadelnimi prvky. Ve skupiné predskolnich pedagogii odpovédelo
vSech patnact oslovenych respondentek, Ze pouZivaji prvki divadelniho uméni, pii své
praci v matefskych Skolach. Z oslovenych rodi¢u pouze étyfi z patnacti odpovédéli, ze
s détmi chodi do divadla a také jinymi divadelnimi prvky své déti ovliviyji. Podle
mého nézoru je tento stav ovlivnén tim, Ze jsem délala prizkum na malém mésté, kde je
Spatné dostupnost divadelniho uméni i pro dospé€lé, natoz pro déti. Do mésta divadelni
soubory prakticky nejezdi viibec a nejblizsi stald divadelni scéna je vzdalena 40 km.
Navic ve svém repertoaru nema skoro zadnou nabidku her pro déti. Na zakladé
informaci, které mi sdélily kolegyné — ucitelky z mateiskych skol, které jsou z vétsich
mést, vyplyva, Ze zde neni situace s navStévovanim divadla déti s rodici, tak kriticka.
Vétsina déti predSkolniho veéku navstévuje divadlo pravidelné. Proto je podle mého
nazoru tato situace individudlni, je zavisla na velikosti mést a dostupnosti divadelnich
scén. Nemyslim si vSak, Ze Spatnd navstévnost divadel rodic¢d s détmi je zavisla pouze
na Spatné nabidce, ¢i dostupnosti. Podle mého nézoru je nezajem o tuto oblast uméni
dan 1 celkovym postojem soucasné spolec¢nosti. Kdo opravdu chce divadlo, at’ jiz sdm
nebo s détmi navstivit, vzdy ma spoustu moznosti vhodné a zajimavé piedstaveni najit.

Je vSak potteba této snaze vénovat trochu svého Casu a Gsili.
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8 Provadéné pozorovani

8.1. NavStéva divadelniho predstaveni s détmi z materské Skoly

Navstivila jsem spolu s détmi z matef'ské skoly divadelni predstaveni, které sehrali
zaci 7. a 8. Tridy Zakladni Skoly. Jednalo se o ztvarnéni pohadky ,,Drak pro princeznu®,
jejimz namétem byla kratkd pohddka v ¢asopise. Dramatickou Upravu provedly uditelky
¢eského jazyka ze Zakladni skoly. Celou pohadku upravily do podoby tradi¢ni klasické
Ceské pohadky. ProtoZze se jednalo o pohadku hudebni, zvolily ucitelky hudbu
reprodukovanou. V ZUS nahrala jejich kolegyné hudebni vychovy jednoduchou hudbu
na motivy lidové pisnicky. Hudebni nahravka se sklddala znastroji, které meély
vV pohadce svou roli. Hudba byla ptijemna a melodickd. Nekteré déti si ji pobrukovaly

jesté cestou do matetské Skoly.

Pohéadka byla urcéena pro vSechny vékové kategorie. Dopoledni piedstaveni bylo
vénovano détem z matetské Skoly a ze zakladni Skoly. Vecerni predstaveni pak patiila
rodi¢tim, prarodi¢im, ptiznivcim divadla a détem, kterym se dopoledni pfedstaveni

libilo, a ptisli jesté jednou.

8.2. Déj pohadky

Jak sam nédzev napovida, jde tu o pohadkovou bytost, okolo které se rozviji dg;.
Aby mohla kralovna provdat svoji dceru Zofinku, kralovstvi nutné potiebuje draka.
Draka s mnoha hlavami, chrlici ohen a paru, draka, ktery zere princezny. S takovym
drakem, by potom svedl urputny souboj statny princ, ktery by draka pfemohl a dostal
tak ptl kralovstvi a princeznu k tomu. Ale vSe je jinak. Kralovstvi draka nema, kralovna
Valérie I. Dobrotiva je neStastnd, princezna place, z kralovskych oken jsou spustény

¢erné Saly a vSude vladne ticho a smutek.

Ochotné a pohotové dvorni ddmy poradi kralovné, Ze Jezibaba, ktera sidli
nedaleko, vhodného draka ma. S JeZibabou je vSak tézké pofizeni. Kralovna si styska
pomyslenim, Ze Zofinka ziistane na ocet. V tom na zimek pfichazi &tyfi muzikanti a

ochotné se piihlasi, ze draka pro princeznu ukradnou. Tento plan se nezdaii. Jezibaba je
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zlosti bez sebe, kdyz zjisti, Ze muzikanti cht¢li draka unést. Muzikant FrantiSek navrhne
Jezibab¢é umluvu. KdyZ jim da jedno draci vejce, budou se o n& na zamku peclivé
starat. Stane-li se s nim néco, ¢i se drak nevylihne, ziistane u Jezibaby cely rok ve

sluzbé.

Na zamku je velké ocekavani ve velkého, ukrutného, zlého draka. AvsSak z vejce
se vyklube mal4 dracice ,,Barrrborrrka®. Namisto princezny, Zere Slehacku, je pfitulné a
hrava. Po aktivni jiskfi¢ce, natoz dymu, ani pamatky. Kralovna je opét zoufala. Posila
muzikanty zpét pro jiné vejce. Ti jich ukradnou hned nékolik, coz Jezibabu tak rozcili,

ze probudi draka Jonase a posle ho na zamek, aby tam se vSemi zato¢il.

Kdyz na zamku vidi, ze se blizi drak Jonas s Jezibabou, védi, Ze je zle. Muzikant,
jménem FrantiSek nevahd ani chvilicku. Odvazn€ se postavi drakovi a pfipravi se
k souboji na Zivot a na smrt za princeznu Zofinku. Kdyz drak doleti ke kralovskému
oknu, kde spatii Barborku, zapomemne na ohen, paru a na to, ze se ma pomstit, do
Barborky se zamiluje a razem je po souboji. Frantisek dostane za Zenu Zofinku a drak
Jonas odleti i s Barborkou do své draci sluje. V kralovstvi je vSe zase jak ma byt. A

ey

jestli jesté nezemieli, tak spokojené ziji dodnes.

Velky diraz byl v pohadce kladen obzvlast’ na jednu postavu, tou byla pohadkova
babicka, kterd pfisla hned v uvodu, aby détem vypravéla pohadku, o kralovstvi, které
bylo za devaterymi horami, za devaterymi fekami. Po kazdé, kdyz zacala vypravét, ji
vyru$ili muzikanti, kteti postupné ptichdzeli a ptali se ji, kudy vede cesta do zamku.
Babicka se objevila se svym zacatkem pohadky jesté 3x, vzdy pii vyméné scény. Aby
vice charakterizovala svou roli babicky, pletla velmi dlouho $alu, ktera zaplnovala celou
predscénu. Tato predlouha §ala byla ve svém ndmétu naplno vyuzita. Vzdy, kdyz
muzikanti §li na zamek nebo drac¢i sluji se do této Saly babi¢ce zamotédvali. Cela
piedscéna byla plna pohybu a déje, jak se kazdy jinym zptsobem do Saly zaplétal. Déti
se na tuto ¢ast d¢je tésily, hlavné kdyz po chvili pochopily, ze takto za¢ne kazdy obraz.

Radostné davaly najevo, ze se jim to velmi libi.
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8.3 Pozorovani déti v divadle

Déti byly z po€atku tiché, pozorné sledovaly zacatek pohadky. Dobie vnimaly
postupny piichod muzikant. Kazdy z nich ptedstavoval ur¢ity hudebni nastroj (flétna,
buben, klarinet, housle). Néstroje hraly jen obrazn¢, jen muzikant, ktery hral na klarinet,
hréal Zivé. To déti upoutalo, nékteré déti zacaly 1 tleskat. Pak jejich z4djem mirn€ opadl,
protoze se na scén¢ odehraval delsi dialog, ktery mél za kol posunout d¢j dopiedu.
Déti ze zékladni skoly zlstaly pozorné, ale pro déti z matei'ské Skoly byl tento dialog
ponckud narocny na porozumeéni. VSe se zmeénilo, kdyz pfiSla na scénu draci sluj se
spicim drakem. D¢t zpozorn€ly a dokonce poktikovaly: ,,Hele drak®, ,,Pani ucitelko,
ten drak ma ovadzanou pusu®, coz byla pravda, protoze draka bolel zub. Kdyz pfisla
Jezibaba, ktera mluvila velmi jasné a zfetelné€ a chvilemi i zvysila zlostné hlas, déti na
tuto scénu reagovaly velmi zietelné. Sed€ly doslova bez hnuti. Protoze pohadka trvala
necelou hodinu a bylo v ni mnoho dramatickych okamzikt, déti vydrzely byt po celou

dobu pozorné a zaujaté.

Cestou do matetské skoly si pak vzajemné sdélovaly své zazitky. V matetské
Skole jsme namalovaly obrazky z této pohadky a jako reakci na shlédnuté predstaveni

jsem polozila détem tyto otazky:

.S kym bys chtel kamaradit? “
.S kym bys nechtel kamaradit? “
,,Jak se ti pohadka libila? *

Nékteré obrazky jsou pfilozeny v obrazové ptiloze.
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9 Vyhodnoceni pozorovani

S kym ANO

S kym byste chteli kamaradit a s kym ne?

S kym NE

Verunka 4 roky:

S princeznou

S drakem JonaSem

Sofinka 5 let:

S damou v modrych $atech

S ¢arodéjnici

Vasik 5 let:

S drakem JonaSem

S tlustou kralovnou

Vojtik T. 5 let:

S Carodé€jnici

S drakem JonaSem

Vojtik S. 5 let:

S hudebnikama

S Carodéjnici

Mirecka 5 let:

S princeznou

S drakem JonaSem

Matysek 5 let:

Chtél bych kamaradit se
vSemi, protoZze ti ostatni, co
bych s nima nekamaradil,
by byli smutni

Viktor 5 let: . S tlustou kralovnou, takhle
S drakem JonaSem Y s
pteci kralovny nevypadaji!
Janicka 4 roky S princeznou, muzikantem S drakem Jonagem
a s Barborkou
Tomasek 4 roky S drakem JonaSem S tou ukficenou JeZibabou
Honzik 6 let S drakem JonaSem S Jezibabou

Petruska 3 roky

S Barborkou a princeznou

S Carodéjnici

Pavlik 5 let

S drakem JonaSem

S tou tlustou kralovnou

Radsi se vSema, aby nikdo

Ondra 4 roky ,

nebyl smutny
Petiik 6 let S drakem Jonasem S kralovnou
Anicka 4 roky S princeznou S jezibabou

Verunka 4 roky:

S princeznou a
muzikantama

S drakem JonaSem

Janic¢ka 5 let:

Se v§ema

Pavlik 5 let:

S drakem JonaSem

S kralovnou

Jitik 5 let: S ¢arodéjnici a drakem .
e S princeznou
JonaSem
Milanek 5 let: S hudebnikama S ¢arodéjnici

Pavlinka 5 let:

S princeznou

S drakem Jonasem

Terezka 5 let:

S drakem JonaSem

S Jezibabou

Martinek 5 let:

S drakem JonaSem

S Jezibabou

Janicka 4 roky S princeznou, muzikantem S drakem JondSem

a s Barborkou
Tomasek 4 roky S drakem JondSem S tou ukficenou JeZibabou
Honzik 6 let S drakem JondSem S Jezibabou
Petruska 3 roky S Barborkou a princeznou S ¢arodéjnici
Pepicek 5 let S drakem Jonasem S krélovnou

Lukas 4 roky

Radsi se vSema, m¢ se libili
vSichni
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Z provedeného vyzkumu vyplyva, Ze u déti jsou jina kritéria hodnoceni nez u nas
dospélych. Hodné zaleZi na prvnim dojmu, na sympati¢nosti, ¢i nesympatic¢nosti herce.
Na gestech, projevu a celkovém vzhledu postavy. Hlavné u hol¢icek hraly roli 1
kostymy. Ve vétSiné piipadl déti odpovédely na otazku, skym by se nechtély
kamaradit, ze bud’ s Garod&jnici, nebo s drakem, coZ jsou postavy zaporné. Ze se v této
kategorii umistila n¢kolikrat i kralovna Valérie Dobrotiva, ktera pii tom byla opravdu
hodna, zapfticinilo nejspis to, Ze ji hrala ponckud razantnéjsi a pomérné nahlas mluvici
divenka robustni postavy. Na otazku s kym by se kamaradit chtély, déti odpovidaly
ruzn€. Nepievazovaly postavy kladné, déti ve Ctrnacti pripadech odpovedély, ze by se
chtély kamaradit i s drakem Jonasem, coz byla postava zaporna. Pravdou vsak je, ze i
zly drak Jona$ se na konci pohadky napravil, kdyz se zamiloval do dracice Barborky a
odmitl ublizit muzikantovi. DéEti poznaly, Ze JonasS neni tak zly, jak se zdal, ale diky

Barborce se napravil a stal se hodnym drakem.
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10 Zavér vyplyvajici z provadéného pozorovani

Z pozorovani déti v divadle Ize ovéfit pfedpoklad, ze déti jiz v predskolnim véku
umi rozpoznat dobro a zlo. A to i tehdy, kdyZ dobro, tak jak to v pohddkach byva,
zvitézi az na samém konci. Bylo to zfeymé hlavné v tom, Ze skoro polovina déti, by si za
kamarada vybrala draka JonaSe 1 pfestoze byl skoro celou pohadku zly. Déti tak na
zakladé¢ této skutecnosti meély moznost pochopit fakt, ze kazdy ma Sanci se napravit a

zacit znovu. A to nejen V pohadce, ale i v redlném Zivote.

Déti dokazaly jiz béhem piedstaveni spontanné ohodnotit, které pasaze se jim
libily, jak bylo zfejmé hlavné u komickych gest a vtipnych texti. Svou roli hralo u déti i
hezké obleceni, ismév, sympaticky hlas a vystupovani, ale také barevnost a pestrost
celé scény. Ptizniveé na déti pisobila i doprovodnéd hudba, obzvlast’ hra na zivy nastroj,

byla pro né doslova zazitkem.

Na zaklad¢ pozorovani se ptiklanim k teorii Z. Richtera, Ze divadlo pro déti by
meélo byt uzptsobeno veékové kategorii déti. Nekteré pasaze byly pro déti z matetské
Skoly prili§ dlouhé a ne dobte pochopitelné. Déti ze zakladni Skoly tyto pasaze chapaly

dobfe a bavily se u nich.

Podle mého nazoru pohadka obsahovala také dilezity prvek dobrého divadla pro
déti a to, ze dobré divadlo pro déti, by mélo byt dobré i pro dospélého. Tento fakt jsem
si ovéfila pfi veCernim predstaveni, které jsem navstivila s celou rodinou jesté jednou.
Po celé predstaveni jsem se bavila a dovoluji si fict, ze 1 vSichni ostatni a to nejen
divaci, ale i hrajici déti. Na nich bylo vidét, Ze jsou dobry kolektiv, ktery je svou
¢innosti plné zaujaty. Snad proto byla pohadka sehrana velmi kvalitné, déti ke hie
ptistupovaly takika profesionalné, pfitom vSak nendsilné a pfirozené. Sama pohadka

méla vtip, rozvijela fantazii, obsahovala prvky dobra a zla, pfi¢emz dobro vitézilo.
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Zaveér

Zamérem mé bakalaiské prace bylo pfiblizeni pozitivniho vlivu divadla na
utvafeni osobnosti ditéte predSkolniho v€ku. Teoretickou praci jsem rozdélila do tii
hlavnich Casti. V prvni Casti charakterizuji osobnost ditéte predskolniho véku a vyznam
predSkolniho obdobi pro utvafeni vlastniho sebepojeti ditéte. Zameéfila jsem se na
komplexni osobnost ditéte. Ve druhé casti jsem definovala hru jako dulezity a
charakteristicky prvek v zivot¢ déti predskolniho veéku. Ve tieti teoretické Ccasti
bakalaiské prace jsem shrnula vliv divadelnich prvki na dité predskolniho véku a

zakladni divadelni zanry a specifika divadelniho uméni.

Praktickou ¢ast jsem pojala jako vyzkum. Za stézejni vyzkumnou metodu jsem si
vybrala rozhovor a pozorovani. Rozhovory na téma vlivu divadla na pfedskolni dité,
jsem provadeéla se skupinou rodic¢u déti predskolniho véku a s predskolnimi pedagogy.
Ov¢étovala jsem si piedpoklady, zda je pozitivni vliv divadla vniman jako vyznamny a
zda divadlo rozviji fantazii ditéte predSkolniho véku. DalSim ptedpokladem byla
skutecnost, Ze se matetska Skola podili vice nez rodina na rozvijeni ditéte predskolniho
véku divadelnimi prvky. Pozorovani jsem provadéla pii divadelni pohadce s détmi
Zz mateiské Skoly. Vychazela jsem z ptredpokladu, ze dit€¢ jiz v pfedskolnim veku

rozpozna dobro i zlo. V obou ¢astech vyzkumu byly pfedpoklady potvrzeny.

Divadlo ma vliv na celkovou kultivaci osobnosti ¢loveka-divaka a ¢loveéka-herce.
Pfinas$i nam esteticky a kulturni zazitek, ale i prvky vychovné a vzdélavaci. Divadlo
neni jen o samotném pichrani hry, ale v prvni fad€ jde o sdileni radosti mezi vSemi
zuCastnénymi, pochopenim dulezitosti vzdjemné spoluprace a respektovanim se
navzajem. Plsobenim divadelnich prvkli na osobnost ditéte dochazi k rozvoji volnich
vlastnosti cilevédomosti a zodpoveédnosti a to jak individudlni, tak i kolektivni. Rozviji
také fantazii, pfedstavivost, tvofivost, ale 1 upeviiuje schopnost se soustfedit a uvolnit
se. Nejvetsi zbrani divadla je schopnost rozvijet dit¢ a plsobit na n¢j nendpadné,

nenasilng, vlastn¢ jakoby mimochodem.

Na zaklad€ téchto poznatkl jsem dospéla k ndzoru, Ze divadlo mlze pozitivné
ovlivnit osobnost ditéte predSkolniho v€ku. Do jaké miry se toto ocekavani podafi
profesiondlnim 1 amatérskym hercim naplnit, zalezi pfedevSim na nas dospélych a na
naSich schopnostech a prostfedcich, které k tomu zvolime. Zalezi na tom, zda jsme
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ochotni vynalozit silu k hledani dobrého divadla pro déti a vétime-li v jeho schopnost,
7e muze malého divaka kultivovat. PredevS§im vSak zaleZi na tom, zda viibec chceme

svij Cas k této ¢innosti détem vénovat a zda jsme ochotni divadlo s détmi spoluprozit.
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Seznam priloh

Priloha €. 1: Rozhovory s rodic¢i (otazky)
Priloha €. 2: Rozhovory s rodici (rozhovory)
Priloha €. 3: Rozhovory s pedagogy (otazky)
Piiloha ¢. 4: Rozhovory s pedagogy (rozhovory)
Ptiloha ¢. 5: Obrazova priloha (obrazky)

Priloha €. 6: Fotografie z divadelniho predstaveni



Ptiloha €. 1: Rozhovory s rodi¢i (otazky)

1. Myslite si, Ze mé divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho ve€ku? Jaky?
2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfedkovani divadelnich prvka ditéti?
Jakym zpiisobem?

3. Co ocekavate jako rodi¢ ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?



Piiloha €. 2: Rozhovory s rodic¢i (rozhovory)

Rodi¢ A
v&k 27, Zena, dosazené vzdélani: VS
1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Viiv ma, uci je kulturnim navykiim. Je lepsi nez TV.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpisobem?

Do divadla s détmi nechodime.

3. Co ocekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Ma funkci poucnou, zabavnou, rozviji kulturni citéni. Melo by byt vtipné a jednoduché.



Rodi¢ B

vék 23, zena, dosazené vzdélani: stiedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Urcité ma. Nevim.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Nase deti, ti a pét let, jesté na divadle nebyly, chystame se, az budou vétsi.

3. Co ocekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Zabavu, humor, pouceni. Nauci se byt v klidu.



Rodi¢ C

vék 40, zena, dosazené vzdélani: stfedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Viiv urcité ma. Pozitivni ve vSech smérech.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki
ditéti? Jakym zpiisobem?
S ditetem jsem v divadle jesté nebyla, ja chodim do divadla pravidelné, az bude vétsi,

tak ho vezmu taky.

3. Co oc¢ekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Pobavi, pouci, rozviji rec, fantazii. Hlavné by mélo byt vtipné a jednoduche.



Rodi¢ D

vék 27, zena, dosazené vzdélani: stfedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?
Urcité rozviji. Hlavné pozornost a poznani novych véci. UCi také spolecenskému

chovani.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki
ditéti? Jakym zptusobem?

Do divadla s détmi nechodime. Je to asi Skoda.

3. Co oc¢ekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Meélo by pobavit a asi i poucit. Hlavné prinést zabavu a humor.



Rodi¢ E

vék 31, zena, dosazené vzdélani: stfedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Viiv ma, rozviji smysly, fantazii, rozvoj reci, kulturni navyky a nékdy pouci.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

S détmi pet a deset let nechodime, myslim, Ze jsou jestée malé. Chodi se skolkou a se

Skolou. To je bavi. Asi zacneme také chodit.

3. Co olekavate jako rodic¢ ditéte piedSkolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Pouceni, zabavu. Déti se tady uci, Ze dobro vitezi nad zlem. Déti maji z divadla zazitek,

hlavné by nemelo byt takové to moderni.



Rodi¢ F

vék 35, Zzena, dosazené vzdélani: stfedosSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?
Ma vliv asi na vS§echno. Konkrétné rozviji fantazii, predstavivost a uci byt pohromadeé ve

skupine. Také uci kulturnim navykim.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zptusobem?

Mam malé deéti, tak nechodime. Jesté by je to nebavilo.

3. Co oc¢ekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Meélo by pobavit, byt legracni, aby se deti bavily. Také dekorace by méla byt détem

srozumitelnd a jednoducha.



Rodi¢ G

vek 35, zena, dosazené vzdelani: SOU

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Urcité ma, déti se uci, jak se maji chovat v divadle. Pobavi se u toho.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Nase deéti zatim nebyly, stoji to dost penez.

3. Co ocekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Humor, pouceni a zabavu.



Rodi¢ H

vék 37, zena, dosazené vzdélani: stfedosSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

ANno. Rozviji poznadvaci funkce, ale také predstavivost a fantazii. Seznamuje deti

S ruznymi dovednostmi.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpasobem?

Do divadla s détmi nechodime.

3. Co o¢ekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Meélo by byt srozumitelné a pochopitelné. Melo by pobavit déti, ale i dospélé. Nemelo by

byt nudné a infantilni.



Rodic¢ I
vék 33, muz, dosaZené vzdélani: VS
1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Viiv ma veliky, ale musi se s détmi do divadla chodit. Rozviji mysleni, fantazii, vztah ke

kulture, Fecové schopnosti, lasku k hudbé, pohybu a divadlu vibec.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Chodime pravidelne, jezdime na profesiondly, ale i na amatéry. Déti byly i na baletu,

moc se jim to libilo. Hrajeme si mandaskové divadlo i doma.

3. Co océekavate jako rodic ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Divadlo by mélo hlavné pobavit, vyvolat pocit skutecnosti, odtrhnout deti od televize a

vvvvv



Rodi¢ J

vék 24, zena, dosazené vzdélani: stfedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Ano md, ovilivituje ho ve vSech smérech.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Do divadla s dcerou nechodime.

3. Co ocekavate jako rodic¢ ditéte piredskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Zazitek, pouceni, rozvine se u nich fantazie. Nemélo by byt moc dlouhé.



Rodi¢ K
vék 39, Zena, dosazené vzdélani: VS
1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Ano ma, velky. Nemélo by chybét v Zivote deti ani takhle malych.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Sdeétmi jezdime do divadel, navstévujeme i amatéry. Ty se nam libi vic, jsou

emotivnéjsi. I doma se snazim pri cetbé pohadky dramatizovat.

3. Co o¢ekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Ze divadlo zaujme, prinese pouceni, zabavu, rozvine smyslové vnimani, fantazii a

prinese proZitek.



Rodi¢ L
vek 31, Zena, dosazené vzdélani: SOS s maturitou
1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Nevim, jestli ma vliv, snad ano.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Do divadla s détmi nechodime. Mé moc divadlo nebavi, déti maji rady pohddky

v televizi a na DVD.

3. Co o¢ekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Meélo by mit lehky repertoar, aby to déti snadno pochopily a bavilo je to.



Rodi¢c M

vek 42, muz, dosazené vzdélani: SOU

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

To nevim, asi jo. Nevim presné, jak muze divadlo dité oviiviiovat.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zptisobem?

Nechodime, je to daleko a je to drahy. Ma s nimi jezdit skolka, kdyz ji platime.

3. Co ocekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Mélo by byt hodné zdabavné a veselé. At je to bavi.



Rodi¢ N

vék 36, zena, dosazené vzdélani: stiedni $kola s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Urcité ma, rozviji ve vSech smérech.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpisobem?

Ano, jednou jsme byli, i doma si obcas hrajeme na divadlo.

3. Co ocekavate jako rodic ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?

Rozvoj fantazie a predstavivosti. Zapojeni do kolektivu.



Rodi¢ O

veék 42, zena, dosazené vzdé€lani: VS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Ma, rozsituje slovni zasobu, uci estetickym navykiim, rozviji pozornost, fantazii a
vnimani.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki
ditéti? Jakym zpiisobem?

Do divadla s détmi, ctyri, osm a dvandct let, chodime pravidelné. Déti to bavi. Doma si

hrajeme loutkové divadlo.

3. Co océekavate jako rodic ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro déti?
Melo by byt jednodusi, ale ne slaboduché, mélo by prinaset humor a trochu pouceni.

Rozvijet fantazii, komunikacni dovednosti a ldsku k divadlu.



Piiloha ¢. 3: Rozhovory s pedagogy (otazky)

1. Myslite si, Ze mé divadlo vliv na vyvoj ditéte pfedskolniho véku? Jaky?
2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfedkovani divadelnich prvki ditéti?
Jakym zpiisobem?

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predskolniho véku od dobrého divadla pro déti?



Piiloha ¢. 4: Rozhovory s pedagogy (rozhovory)

Pedagog A

ve€k 43, Zena, dosazené vzdélani: stredoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte piredSkolniho véku? Jaky?

Viiv ma vSestranny.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpisobem?

Divadelni prvky jsou soucdsti nasich cinnosti s détmi. Vyuzivame jejich vlivu na
rozvijeni osobnosti ditéte. Nase vychovné metody vychazeji z dramatické vychovy. Dale
deti zapojujeme do vytvareni divadelnich aktivit. Hrajeme jim mandskoveé divadlo. Také
k nam do skoly jezdi profesiondlové s loutkovym divadlem. My poradame obcasné vylety

do profesiondlnich divadel.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Musi déti zaujmout a bavit, melo by mit vytvarny prednes a mélo by byt spise veselé a

vtipne.



Pedagog B

v&k 22, zena, dosazené vzdélani: SSOS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Ano ma dobry.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Zveme profesiondlni divadla k nam do MS.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Zabavu, pouceni.



Pedagog C

vek 30, Zena, dosazené vzdelani: Gymnazium

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Ano!

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Jezdi k nam soubory a s kolegyni détem hrajeme manaskové divadlo.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Divadlo deti zaujme a néco jim prinese. Mélo by byt barevné a riznorodé, velky prinos

vidim moznost zapojovani deti behem divadla.



Pedagog D

vek 36, Zena, dosazené vzdélani: SVOS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Divadlo miize mit viiv na dité v mnoha smérech.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Ve skolce pouzivame pri uceni prvky divadelniho uméni. Jezdime i do divadel

profesionalnich.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Pouceni, zabavu, fantazii, néco nového, co se dité miize naucit po strance pozndvaci a

komunikacni.



Pedagog E

veék 25, Zzena, dosazené vzdélani: stfedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Ano. Prirozenou cestou zprostiedkovava poznani v mnoha oblastech predskolniho
vzdeélavani. Pokud maji déti moznost navstévovat divadlo castéji, rozviji to i aktivity

komunikacnich schopnosti a zajem o vlastni interpretaci.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostfredkovani divadelnich prvka

ditéti? Jakym zptisobem?

Pri dennich cinnostech pouzivame prvky tvorivé dramatiky. PFi Fizenych cinnostech si
hrajeme divadlo s mandsky. Déti se podileji na priprave i tvorbé. Je vyuzita jejich
tvorivost a fantazie. Jezdilo k nam loutkové divadlo, prilis se neosvédcilo, déti byly

POMErné pasivni.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Podporuje fantazii, predstavivost, tvorivost. Déti inspiruje pro dalsi zajem a cinnosti.



Pedagog F

veék 42, Zzena, dosazené vzdélani: sttedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Viiv urcité ma, zalezi na kvalité divadla.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Do MS jezdi profesiondlni loutkové divadlo. Pri ¢innostech pouzivime nékteré divadelni

prvky.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Zabavu pro deti. Odreagovani se od nejakych problémui (strach ze Skoly apod.)



Pedagog G

veék 37, zena, dosazené vzdé€lani: VS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Ma vliv. Posiluje vztah ke kulture, rozvoj mysleni, rozviji rec, verbdlni a neverbalni

komunikaci, prozitek.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Pouzivame divadelni prvky pri vzdélavani deéti. Také jezdime do divadla a loutkova

divadla jezdi k nam do MS.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Mélo by byt smysluplné, jednoduché, meélo by deéti do hry zapojit i aktivne.



Pedagog H

vek 45, zena, dosazené vzdélani: VOS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Urcité ano. Rozviji vSechny pozndvaci funkce.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Divadlo loutkové k nam jezdi do skolky, ale i my uzivame divadelnich prvkii hlavne pri

hre. Pouzivame pri vzdélani i strukturované drama a improvizaci.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Rozvoj predstavivosti, fantazie, Fecovych dovednosti, sluchové a zrakové percepce.



Pedagog |

vek 38, Zena, dosazené vzdelani: Gymnazium

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Urcité ma. Pozitivné piisobi na dité ve vsech smérech.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Pravidelné pro deti pordaddame akce spojené s divadlem.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte piedSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Pouceni, zabavu, rozvoj predstavivosti, fantazie, Y0Zv0j Fecovych dovednosti.



Pedagog J

veék 42, zena, dosazené vzdélani: VOS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Formuje déti po strance komunikacnich dovednosti, estetické citéni, poznatkii. Také

rozviji hudbu, pohyb apod.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpasobem?

Vyuzivame prvky divadelniho uméni v dennich cinnostech s détmi. Také formou tvorivé

.....

kamenné divadlo.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Zaujeti ditéte, vychovny a vzdélavaci zamér, vytvarny a esteticky zazitek, rozvoj

fantazie, proZitek.



Pedagog K

vek 39, Zena, dosazené vzdelani: Gymnazium

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Vliv md, dité se uci naslouchat, pozorovat, vnimat, prozZivat prozitek, prijimat a

rozlisovat dobro a zlo.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Tvorivou dramatiku mame jako soucast SVP, divadelni prvky pouzivame pri vychové a
vzdélavani. Jezdi k nam do MS profesiondlni soubory. Déti vice bavi nase aktivity, do

kterych se mohou vice zapojit.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Divadlo by mélo zaujmout a mélo by byt srozumitelné, aby déti vSe pochopily.



Pedagog L

veék 29, Zena, dosazené vzdélani: VOS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Ano, soundlezitost, zazitky, radost, rozsiruje slovni zasobu a komunikaci.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Pravidelné zarazujeme divadelni prvky do vychovnych procesi. Jezdi k nam

profesionalni loutkové divadlo.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Pobavi, pouci, udrzi pozornost, radost, hlasovy vzor, rozvoj estetického vanimani,

fantazie.



Pedagog M

veék 34, Zena, dosazené vzdélani: stfedoSkolské s maturitou

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Ano. Rozviji poznani, estetické citeni, emoce, prozitky, slovni zasobu, fantazii,

predstavivost.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Chodime pravidelné do divadla. Détem hrajeme mandaskové divadlo. Déti se na hie

podileji, velmi je to bavi.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Ocekavam predevsim proZitek déti, divadlo by je mélo zaujmout a pobaVvit. Rozhodné by

meélo pusobit kultivované, nikoliv vulgarne.



Pedagog N

vek 34, zena, dosazené vzdelani: SOS

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predSkolniho véku? Jaky?

Ma velky viiv, détem se divadlo libi, je daleko prinosnéjsi nez televize. Rozviji fantazii,

predstavivost, emoce, komunikacni schopnosti, rec. Je velmi motivujici.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Do Skolky jezdi soubory. Také do vizenmych cinnosti pridavame prvky dramatické

vychovy.

3. Co ocekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Jednoduchost, citelnost, humor, estetickou uroven, vychovny prvek, poutavé téma.



Pedagog O

veék 35, Zena, dosazené vzdélani: stiedni pedagogické

1. Myslite si, Ze ma divadlo vliv na vyvoj ditéte predskolniho véku? Jaky?

Ano. Deéti se nenasilnou formou seznamuji s riiznymi rolemi, ucastni se skupinového

prozitku, déti ovliviiuje mluvené slovo, hudba, zpév.

2. Podilite se néjakou formou vy sami na zprostiedkovani divadelnich prvki

ditéti? Jakym zpiisobem?

Dvakrdt do roka k nam do MS jezdi divadelni soubor s loutkovym divadlem. V ramci

SVP mame dramatickou vychovu. Ve Skolce je krouzek estetické vychovy, tady déti

rozviji sve schopnosti jak hudebni, pohyboveé, tak i dramaticke.

3. Co olekavate jako pedagog ditéte predSkolniho véku od dobrého divadla pro

déti?

Zabavu, odreagovani, pouceni, zazitek, proZitek.



Piiloha €. 5: Obrazova priloha (obrazky)

Matéj 5 let — drak Jonas

Martinka 5 let — dracdek Barborka




Simonka 4 roky — drac¢ek Barborka

Verunka 5 let: Pohadkova babiéka L ' ‘ {
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Piiloha €. 6: Fotografie z divadelniho predstaveni










