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Uvod

V déjindch uméni nachdzime nescetné mnoho piipadii adaptovanych del.
Castokrat je uméni odvozené z jiného uméni a piibéhy se rodi z jinych p¥ibéht.t
Stejné tak iV rozhlase je adaptace Castym zpisobem tvorby a v historii ¢eského
vysilani byly idoby, kdy to byla téméf vyhradni forma vytvafeni rozhlasovych

inscenaci, nez byla piekonana myslenka, Ze,rozhlas jeuméni Ppro slepé.«?

Rozhlasovy rezisér Vaclav Sommer®

ve svych uvahach o0 rozhlase klade duraz
na funkci etickou, nebot” mél velky zajem o0 posluchace a moznost pozitivniho
plsobeni rozhlasového média na Siroky okruh vnimateld.* Tuto etickou funkci
nachazime také v zanru pohadky, nebot’ po staleti ndm V archetypalnich symbolech
pfedava moralni hodnoty, ato nejen détem, ale idospélym. Neni proto divu,
ze ,,k nejoblibengjsim formam slovesného programu pattilo uz v pocéatcich vysilani
vypravéni pohadek. [...] Monologické pohadky byly po Case vystiidany hranymi
texty podle pfedloh pohadek pro loutkové divadlo arozhlasovymi dramatizacemi
pohadkovych textti naseho i svétového klasického odkazu.*®

Systematicky se repertodr dramatickych pohadek zacal vytvaret
ve 40. letech. Pohadka ziskala své pevné misto Ve vysilani od roku 1952 vzdy
v nedéli po obédé a v nasledujicich letech se stala skuteénym fenoménem.® Ovsem
na pocatku 50. let minulého stoleti mél rozhlas piedev§im ideové politické tikoly
amél funkci vychovnou, agita¢ni a propagacné pusobil na vefejnost. Po tuto dobu
byla ohrozena piivodni rozhlasova hra jako samostatny Zanr a udrzela se pravé jen

ve vysilani pro déti.” K dilezitému vyvojovému zlomu dochazi v roce 1956, kdy

nastava ,,0ziveni pivodni rozhlasové tvorby a zejména ke snahdm (a to predevSim

1 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. PfeloZil Simona NYITRAYOVA. Brno: Janagkova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012. s. 18
2 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované dé&jiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. s. 88
3 Véclav Sommer (1906-1945) v rozhlase pusobil v letech 1935-1944. Je oznalovan za reZiséra-
teoretika, jehoZ reZijni koncepce byla cilevédoma a promyslend, ve vztahu k latce a autorovi byl
velice peclivy. JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu.
Praha: Cesky rozhlas, 2003. s. 108
4 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. s. 34
5 tamtéZ s. 20
6 O pofadu pohddka [online]. Cesky rozhlas Dvojka. cit. [26. Unora 2020]. Dostupné
z: https://dvojka.rozhlas.cz/pohadka-7230814/0-poradu
7 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. s. 68
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V oblasti rozhlasové rezie) najit pro rozhlasové dramatické uméni autonomni,

“8 '\ oblasti tvorby pro mladez pak tyto snahy Jan Czech

nezastupitelny vyraz.
spojuje i se jmény tii ze Ctyf reziséri adaptaci vybranych pro tuto praci, a to Karla
Weinlicha, Jana Bergra a mimo dalsi i Josefa Svatka.®

Od té doby rozhlas neustéale hleda a zdokonaluje své specifické vyjadiovaci
prostiedky a Vv prubéhu let mizeme sledovat velké rozdily piiadaptaci jednoho
piib¢hu. Pravé toto hledani ajeho diference jsou predmétem predlozené prace.
Pro nazornou demonstraci se jevi jako vhodny Zanr pohadka, protoze ma jasn¢ dana
pravidla. Jeji piibéh je vSeobecné zndmy, vyuziva stereotypni formule, typizované
postavy a zetelné rozliuje klady a zapory.1

Jako demonstrativni ptiklad promén postupi V rozhlasové adaptaci byla
vybrana pohadka O Popelce, jez je vSeobecné dobie znama, piesto pro orientaci
ptibéh pfipomenu. Dcera pokofovana macechou a sestrami plati ve svém domé
za sluzku a d€la nejspinavéjsi praci. Za nespravedlivy osud se ji dostane kouzelné
odmény — nadherného Satu, ktery ji umozni zicCastnit se spoleCenské udalosti, kde
muize zazafit jeji opravdovost. Cistota, dobrota a krasna tvai se zalibi panovnikovi.
Pro nerovnost pomértt Popelka nékolikrat prchne, ale princova laska nakonec
zvitézi nad macesinou nendvisti a vse Stastné skonci.

Zaroven je zde ale spousta variant. Jak Popelka ziska kouzelné dary, Kolikrat
akde se setka sprincem nebo jak se dostane naples? Jakym zplGsobem piijde
0 stievicek a jak ji princ najde? Je tedy ziejmé, ze pod nazvem Pohdadka o Popelce
se muze skryvat mnoho podob a variant, které se méni Vv jednotlivych adaptacich.
Tyto adaptace se ruzni na zakladé mnoha aspektl. Jednim ze zasadnich je zdroj,
ze kterého Cerpaji, tedy dana literarni ptedloha. Pohadku zapsalo mnoho sbératelt
lidové slovesnosti ajeji varianty se lisi. OvSem s odkazem na puvodni zdroj se
setkavame velmi ziidka avtakovém piipadé je Vv cCeskych rozhlasovych
(i filmovych) adaptacich uvedeno jméno Bozeny Némcové. Ve své sbirce ji ale maji
napiiklad i Karel Jaromir Erben, nebo zahrani¢ni autofi bratfi Grimmové ¢i Charles

Perrault. Literarnim pfedloham vénuji samostatnou kapitolu.

8 CZECH, Jan. O rozhlasové hre: hleddni specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987.s. 11

% tamté?

10 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. 3. vyd. Jilovisté: Mercury Music & Entertainment,
2007.s.271

6



Dalsim dilezitym hlediskem je casoprostor. Minime zde dobu a misto,
ve kterych vznika predloha, pficemz jednotlivé podoby mohou byt ¢asové oddéleny
i staletimi,’* ale také dobu a misto, ve kterych vznikd dana adaptace. Pak zaleZi
natom, jaké médium se adaptace chopi ajaké ma vdané dobé prostredky
zobrazovani.'? To vie je podrobeno percepénimu oéekavani publika. Pfestoze jsme
zminili ptiklad literarni a filmovy, budeme se v této praci soustiedit na rozhlasova
zpracovani vybrané pohadky. Vychozi premisou je pohled teoreticky Aleny
Stérbové, ktera rozhlasovou reprodukei literarniho dila chape jako ,,dobovou
individualni konkretizaci, piiniz se vztah interpreti K ptfedloze (dramaturga,
reziséra, herce) projevuje bud’ zdiiraznénim, nebo potlacenim nékterych stranek
dila.«t3

Touto praci bych rada pftispéla k diskuzim o teorii adaptace Vv ramci
rozhlasového  média. Jeji  pfinos  spatfuji Vv pfiblizeni  mechanismu
audionaratologickych prostiedkli na pozadi vyvoje rozhlasovych moznosti. Cilem je
vysledovat odlisnosti Vv ¢eském rozhlasovém vysilani pro déti, které vznikly
pti adaptacni praci, na modelovém piikladu pohadky O Popelce, jez byla v rozhlase
zinscenovana hned ¢tyrikrat. Pohadka je jeden z nejstarSich rozhlasovych zanrt
a stale vznikaji nejen pohadky nové autorské, ale adaptatoti se vraci ke klasickym,
Iéty provéfenym namétim, aktualizuji je, a pfinasi tak nové postichy inové

technické a zvukové moznosti.

11 Napfiklad literdrni podoba Charlese Perraulta, kterd je ovlivnéna klasicismem a tim, Ze byla ¢tena
u dvora v kontrastu s pfibéhem bratfi Grimmd, ktefi tuto pohadku zapsali aZ na pocatku 19. stoleti,
kdy vlddl romantismus, lidovost a surovost. STROMSIK, Jiti. Pohddka ve stoleti védy. In:
GRIIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohadky. 2. vyd. Praha: Odeon, 1998, s. 278-280

12 Napfiklad obé adaptace Walta Disneyho vychazi z pfedlohy Charlese Perraulta. Prvni animované
zpracovani je z roku 1950, druhé je filmované s ¢etnymi vizudlnimi efekty z roku 2015.

13 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. s. 76
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Kritika pramenu a literatury a metodologie

Literaturu a prameny muzeme rozdé€lit do n¢kolika kategorii. Mezi prameny
patii literarni podoby zkoumané pohadky, které mohly slouzit jako ptedlohy
pro rozhlasové adaptace. Pivodni literarni pfedlohu jsem nejprve hledala u Bozeny
Némcoveé, protoze je uvedena U Pavlickovy dramatizace. OvSem jeji pohadka
O Popelce!* je mnohem delsi ama nékolik &asti, pfipominajici pohadky jiné.
Hledala jsem tedy jest¢ dalsi mozny zdroj od téze autorky, ktery uz nebyl tak
vrstevnaty a byl by blizsi adaptacim. Najdeme ho Vv téZe sbirce pod nazvem O trech
sestrach.’> OvSem ani tento neni zcela jednoznaénym vychozim textem, nebot
hlavni hrdinka zde nechodi na ples, ale do kostela, kde si ji v§imne mlady carevic.
Velmi podobna fabule je iV dalsi pohadce této autorky — O Popelusce,*® ktera
ptivodné vysla v souboru Slovenskych pohadek. Proto je nutné poditat i se star§imi

17 ataké sklasicistni verzi Charlese

literarnimi  zdroji, ato od bratfti Grimmd,
Perraulta,'® které ptinasi odpovédi na dalsi otazky, jez jsou ustanoveny pro analyzu
rozhlasovych adaptaci.

Dalsi slozkou prament jsou samoziejmé i analyzované rozhlasové adaptace
zkoumané pohadky. Poprvé ji zverSoval Jan Pilat a uvedl Josef Svatek v roce 1964
(dale ji budeme oznaCovat zkratkou P1). Autorem scénaie irezisérem druhé,
premiérované v roce 1978, je Jan Berger (P2). V roce 1993 adaptoval svij filmovy
scénaf pro rozhlas FrantiSek Pavlicek a reziroval jej Karel Weinlich (P3). Nakonec
v roce 2010 pohadku autorsky i rezijné inovoval Zden¢k Kozak (P4). Pii analyze
jsem také pracovala se scénafi rozhlasovych pohadek, které mi poskytl archiv
Ceského rozhlasu.

Je zjevné, ze pohadky, které jsou oblibenym zanrem dospélych i déti, v sobé
nesou poselstvi askryté vyznamy, kterym rozumime na zakladé podvédomi.

Psychoanalyzou pohadek se zabyva Bruno Bettelheim ve své knize Za tajemstvim

14 NEMCOVA, Bozena. Ndrodni bdchorky a povésti. Svazek 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954, s. 116-132
15 tamtéZ s. 289-298
16 NEMCOVA, Bozena, SIROTEK, Jifi, ed. Pohddky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, s. 513-521
7 GRIMM, Jacob Ludwig Karl a Wilhelm Karl GRIMM. Pohddky. 2. vyd. Pielozil Jitka FUCIKOVA,
ilustroval Jaroslav SERYCH. Praha: Odeon, 1988. 285 s.
18 PERRAULT, Charles. Pohddky. Prelozil Frantisek HRUBIN, ilustroval Jifi TRNKA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 155 s.
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pohddek: Pro¢ ajak je cist Vdnesni dobé.r® Tato publikace poskytla cenné
informace o puvodu pohadky a o psychologickych vyznamech motivi, jez jsou
v pohadce piitomny. Napiiklad zakladni motiv popela v nas vzbuzuje vzpominky
na détstvi, jez jsou v podvédomi uloZeny do prostoru blizko ohnisté a matky a jeji
smrt pfipominad konec bezstarostného a Stastného détstvi. V této praci jsou takové
uvahy dulezité pro pochopeni skrytych pficin motivi.

Velmi podnétnou stati je také prace Jiftho StromSika Pohddka ve stoleti
vedy,?® ktera nam piinasi uvahy o proménich zkoumané pohadky V literatufe
v prub¢hu staleti a informace o tom, jak se transformovala v ramci jednotlivych
uméleckych smérii. Stromsik srovnava predevsim némecké romantické zpracovani
bratti Grimmi, ale dostava se ik ceskym podobdm vyrazné ovlivnénym
biedermeierem. O Kklasicistnim zplGsobu vypravéni, ktery je velmi odlisny
od pohadek zapsanych v 19. stoleti, nam ptinasi myslenky Zdenka Hrbaty ve stati
Kouzelnd pohddka a francouzsky klasicismus.?

Dalsi skupinou literatury jsou publikace, které piinadsi informace
0 historickém kontextu rozhlasového vysilani. Eva JeSutova v knize Od mikrofonu
K posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu®® nastifiuje promény dramaturgie
nejen ve vysilani pro déti a mladez. Tyto informace nejsou pro mou praci prilis
relevantni, nebot’ se zaméfujeme na jeden konkrétni porad. Presto nam JeSutova
v kratkych medailonech pfiblizila fadu rozhlasovych tviirct.

Dalsi historickd pouceni ndm skytaji predev§im publikace Jana Czecha
O rozhlasové hie: Hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 19452
a Aleny Stérbové s nazvem Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny
Ceské rozhlasové produkce.** Oba dva vénuji velkou pozornost vyvoji rozhlasové

produkce, pficemz zékladem jsou analyzy rozhlasovych inscenaci, ve kterych

19 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé. PteloZil Lucie
LUCKA. Praha: Portdl, 2017, 391 s.
20 STROMSIK, Jifi. Pohddka ve stoleti védy. In: GRIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohadky. 2.vyd. Praha:
Odeon, 1998. s. 277-284
21 HRBATA, Zdenék. Kouzelnd pohddka a francouzsky klasicismus. In: PERRAULT, Charles, Jeanne-
Marie LEPRINCE DE BEAUMONT a Marie-Catherine Le Jumel de Barneville AULNOY. Francouzské
pohadky. Praha: Odeon, 1990. s. 336-347
22 JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchacim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. Praha: Cesky
rozhlas, 2003, 667 s. ISBN 8086762009.
23 CZECH, Jan. O rozhlasové hre: hleddni specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, 189 s.
24 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995, 149 s.
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hledaji specifika Vv oblasti rezie, dramaturgie ataké promény konkrétnich
vyjadfovacich slozek. Pro tuto praci tedy byly zasadni komentare 0 zvuku, hudbé
a 0 audionaratologickych prostiedcich, které jsem stanovila jako komparacni
kritéria.

Rozdil je vtom, Ze Stérbova vénuje velkou pozornost vyvoji rozhlasové
produkce od samého pocatku vysilani Unas, coz nam slouzi jen jako zaklad,
na kterém stoji vyvoj let pozdéjsich. Jan Czech se podrobnéji zabyva rozhlasovou
hrou az od 50. let minulého stoleti, proto informa¢ni hodnota jeho publikace je
pro nas 0 néco vyznamnéjsi, nebot’ ma vice prostoru zabyvat se obdobim, kterému
se vénuje tato prace. Vénuje také kapitolu, a¢ velmi kratkou, rozhlasové dramatické
tvorbé pro déti a mladez. V ni zmiiiuje jména dvou piednich rezisérti sedmdesatych
a osmdesatych let Vv literarné dramatické redakci pro déti a mladez, ato Karla
Weinlicha a Jana Bergra, kteti rezirovali nami zkoumané adaptace. Ceni jejich
praci, jez se vyznacuje ,,stylovou ¢istotou a vysokou uméleckou invenci.“?

Hodnotné pfipominky nabizi také sebrané studie rozhlasového teoretika Jana
Lopatky publikované v knize Sifia lidské existence.?® Vysvétluje zde mechanismy
adaptovani literarnich d€l pro rozhlasové zpracovani, zamysli se nad vztahem
predlohy a dramatizace a komentuje také divody pro kraceni textu.

Vztah knizni pfedlohy a adaptace na zékladé miry vzdalenosti zkouma
rozhlasovy redaktor Rudolf Matys ve své stati Pokus o inventarizaci literdrnich
rozhlasovych Zanri.’

Uvahy tykajici se vymezeni terminu adaptace nachazime iu Aleny
Stérbové. Rozhlasovou inscenaci vymezuje v kontrastu s divadelnim uménim a zde
dospiva k nutnosti adaptace, nebot’ neni mozné V rozhlase zpracovat divadelni
scénaf, ktery vyzaduje ivizualni konkretizaci. PtfiCemz ,,zpUsob Upravy zavisi
na invenci upravovatele, na jeho schopnosti pietlumocit dilezité prvky pavodniho
textu z roviny vizualni do roviny akustické. Jednou z moznosti je posun K epickému
tvaru zafazenim vypravéce, ktery komentuje déni. Rozhlasovd realizace miize

nékteré vizualni vjemy nahradit zvukovymi efekty, adaptator v takovém piipadé

25 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, s. 146

26| OPATKA, Jan, SPIRIT, Michael, ed. Sifra lidské existence. Praha: Torst, 1995, 628 s.

27 MATYS, Rudolf. Pokus o inventarizaci literdrnich rozhlasovych Zdnrii. Svét rozhlasu. 2004, &. 12,
s. 24
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usiluje 0 co mozna nejvétsi informacni hodnotu zvukové vrstvy indexové.“?

Nasledné dospiva ktomu, Zze charakteristickym rysem rozhlasového uméni, je
epicnost. ,,Pfi rozhlasové adaptaci prozy je materialnem noveé vznikajiciho
uméleckého tvaru hotové umélecké dilo, a to je ptizptisobovano novym technickym
okolnostem ajinému druhu vniméni.“?°® Adaptaci pak charakterizuje tak, 7e ma
rizné moznosti realizace ajednim znich je dramatizace literarni ptedlohy.
Na zakladé tohoto tvrzeni, které bude nasledné potvrzeno ijinymi teoretiky,
budeme v této praci uvazovat i s terminem dramatizace, ktery chapeme jako princip
tvofeni nového adaptovaného dila.

Podnétnou informaéni hodnotu pro teorii adaptace nabizi i stat’ Ivy Sulajové
Prispévky K teoretické problematice dramatizaci®® Sulajova ve svém pojednani
zachytila podstatu dramatizace, kdyz ji charakterizovala jako metatext. Definuje
rozdily mezi dramatizaci a adaptaci a srovnava tyto vysledky metakreace s teorii
prekladu.

Literarni teoreti¢ka Linda Hutcheon ve své publikaci Teéria adapticie® se
zabyva predevSim filmovou atelevizni adaptaci, ale caste¢né zmifuje
i rozhlasovou, hudebni, ¢i adaptaci jinych uméleckych, dokonce i neuméleckych
smért jako naptiklad pocitacové hry. V§ima si dvojakosti vnimani adaptaci —
jednak jsou velmi popularni azadané, ale na druhé strané jsou odmitané jako
podiadné dilo. Tuto degradaci adaptaci se snazi vysvétlit odliSnosti komunika¢nich
znaki jednotlivych médii. Také ona zmifluje analogii S jazykovym piekladem, ktery
nikdy nemutze byt doslovny. Hutcheon tvrdi, ze,zména najiné médium, anebo
dokonce jen pohyb v ramci stejného média, vzdy znamena zménu anebo, jazykem
novych médii, ,,nové formatovani“ a vzdy dojde K ziskim i ztratam. 2
Také dizertacni prace AleSe Merenuse Ndarys teorie dramatizaci literarnich

del® se zabyva ptedev$im dramatizaci, ato primamé z divadelniho hlediska.

28 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. s. 71
2 tamté’ s. 78
30 SULAJOVA, Iva. Prispévky k teoretické problematice dramatizaci. In Sbornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. Q 7. Brno: Masarykova univerzita, 2004, s. 161-174.
31 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. PteloZil Simona NYITRAYOVA. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, 246 s.
32 tamtéz s. 31-32
33 MERENUS, Ale$. Ndrys teorie dramatizaci literdrnich dél. [online]. Brno, 2012 [cit. 2020-03-09].
Dostupné z: <https://theses.cz/id/qqof5x/>. Disertacni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Viktor Viktora, CSc.
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Hlavni motivaci prace je ukézat, jakym smérem se muze vydat dramatizacni praxe.
Podnétné jsou jeho uvahy o teorii intertextuality, kterou rozviji dusledné&ji nez
Sulajova a Hutcheon, které nepochybné tento termin také zminily. Na zakladé této
teorie se snazi dojit kK obecnému profilu dramatizace.

Pojem dramatizace pouziva také Toma$ Bojda ve své dizertaci Herec
a rezisér v rozhlase, ale v odlisném chéapéani. Jeho myslenky proto poslouzi jako
kontrastni polemika mému pojednéni o tématu.

Uvahy o tviiré¢ich moznostech adaptace formulovala i Jaroslava Strejckova

ve stati Praktickd cinnost dramaturga rozhlasovych her.®®

Z vybrané literatury je patrné, Ze teoretickd opora zabyvajici se timto
tématem Zzryze rozhlasového pohledu chybi — pfevdznd vétSina vychazela
z divadelni, literarni, nebo filmové a televizni védy. To pfinasi zajimavé poznatky
anemusi nutné znamenat scestné uvazovani, ale praci, které tuto terminologii
rozebiraji z pozice rozhlasového média, neni mnoho. Na tento problém upozoriiuje
i Elke Huwiler v pojednani Vypraveni pribéhu zvukem: teoreticky ramec
pro analyzu rozhlasovych her.®® Tim, Ze rozhlasova hra nema adekvétni teoretické
nastroje pro analyzu, je analyzovana literarnévédnymi nebo divadelnimi teoriemi,
coz ji determinuje K chapani jako literarniho Zanru. Tento fakt se snazi vyvratit
nepfili§ dlouhymi analyzami, kterymi dokazuje dilezitost rozhlasovych nastroji
jako jsou zvuky, hlasy, technické funkce ataké hudba. Elke Huwiler vychazi
ze situace v némecky mluvicich zemi, kde se tvir¢i praxe a teorie rozhlasové tvorby
nedokaZzou na definici této umélecké formy shodnout.

OvSem V Ceském prostiedi toto zcela neplati, nebot’ uz v 80. letech vysla
zminovana publikace Jana Czecha, ve které nas autor seznamuje S jednotlivymi
slozkami, které ovlivituji podobu inscenace, coz doklada i na ¢etnych analyzach.
Podobné je natom ipublikace Aleny Stérbové, ktera vysla 010 let pozdgji.

Na zaklad¢ téchto skuteCnosti si troufam tvrdit, ze Ceska rozhlasova teorie ma

34 BOJDA, Tomas. Herec a reZisér v rozhlase [online]. Olomouc, 2020 [cit. 2020-03-10]. Dostupné z:
<https://theses.cz/id/aamerg/>. Disertacni prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace doc. Mgr. Andrea Handackova, Ph.D., doc. Mgr. Andrea Hanackova, Ph.D.

35 STREJCKOVA, laroslava. Praktickd cinnost dramaturga rozhlasovych her. 1981. In Sbornik z
tvlrcich praci SdruZeni pro rozhlasovou tvorbu za rok 2014. Praha: SRT za podpory Ceského
rozhlasu, 2015, s. 10-11.

36 HUWILER, Elke. Vyprdvéni pfibéhu zvukem: teoreticky rémec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 34-42
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teoretické zaklady pravé v téchto uvedenych publikacich, pfesto souhlasim s Elke
Huwiler, ze ,stale chybi interdisciplinarni, komplexni analytické nastroje, S nimiz
by rozhlasové hry mohly byt analyzovéany jako svébytna umeélecka forma, ato
zejména s ohledem na problematiku vypraveni.’

K wvysvétleni problematiky vypraveéni prispéla kapitola Jifiho Hrabala
z oboru literarni teorie Vv publikaci Naratologie: strukturdlni analyza vyprdaveni.®®
Poznatky o vypravééi aplikujeme Vv analytické ¢asti spolu se slozkami

a mechanismy rozhlasové inscenace, jak je definoval Jan Czech.

Predstavili jsme si nyni stézejni zdroje a kliCovou literaturu a dostdvame se
k tomu, abychom ptedstavili kompara¢ni kritéria, ze kterych pak vyjdeme
pfi definovani metodologie prace. Pfi poslechu vybranych adaptovanych pohadek,
se jevila jako vhodna analyza situace, ktera popisuje kde a kolikrat se Popelka
setkava s princem. Dale se ke srovnani nabizi riznorody pavod dard, situace
zkouSeni stfevicku sestrami, Situace nalezeni Popelky princem a otazka, jakou
odplatu si vyslouzi macecha asestry. Je ziejmé, ze analyzujeme-li rozhlasovou
inscenaci, nemizeme vychazet pouze z tisténého scénafe, nebot’ rozhlasova
realizace skytd mnoho vrstev. V tomto ohledu byla uzite¢na publikace Jana
Czecha® astat Elke Huwiler o audionaratologii.*’ V popsanych situacich byly
patrné zmény piedevs§im V nasledujicich slozkach audionaratologie — naratologické
prosttedky, hudba, zvuk ajazykova podoba textu. Abychom dobie pochopili
analyzovanou situaci, bude vzdy velmi kratce charakterizovan d¢& aforma
analyzované situace. Vyzkumnd otazka pro tuto Cast prace tedy zni: Jakymi
audionaratologickymi prostiedky byla komponovana scéna Ve vybranych situacich

a jaky vyvoj rozhlasovych moznosti v tom spatiujeme?

37 HUWILER, Elke. Vyprdvéni pfibéhu zvukem: teoreticky rdmec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 37

38 KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni.
V Praze: Dauphin, 2013, 247 s.

39 CZECH, Jan. O rozhlasové hre: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987.s. 189

40 HUWILER, Elke. Vyprdvéni pfibéhu zvukem: teoreticky rémec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 34-42
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V tuto chvili se posuneme K podrobnéj$imu prozkoumani metodologie
prace. Prvni kapitola pojednava o literarnich ptfedlohadch vybrané pohadky, které
jsou bohatym zdrojem pro dalsi adaptace jinymi médii. Pohadka O Popelce Bozeny
Némcové, ktera je u Pavlickovy dramatizace*! (P3) uvedena jako vychozi namét, je
ovSem znacéné odlisna. Vyskytuje se vV ni odmitnuti obéma rodici, lidojedi a tajemna
komnata s dary. Avsak tato sbératelka ustni lidové slovesnosti zapsala tuto pohadku
celkem tiikrat a v kazdé jsou zjevné jisté sty¢né body. Jiné motivy ale bylo nutné
hledat jesté v dalsi literatufe a byly nalezeny u nejznaméjsich zahrani¢nich autort
této pohadky — Charlese Perraulta abratii Grimmu. Prvni kapitola tedy bude
kompilovat sty¢né body V literarnich piedlohach, které slouzily jako zdroj
pro rozhlasové adaptace.

Zasadni teoretickou kapitolou je pojednani 0 adaptaci, nebot’ je tieba ji
definovat a pojmenovat jeji mechanismy. Adaptace je vZzdy podrobena aktualnim
moznostem daného média, které se v pribéhu let méni a vyviji. Definujeme zde
termin adaptace pomoci zékladnich literarnich a rozhlasovych slovnikii a pokusime
se nalézt a vysvétlit jeji obecné principy. Je nutné poznamenat, ze definice adaptace
stale neni pevné vyhranéna vic¢i terminu dramatizace a Vv literatufe mizeme najit
rozporuplné ndzory na tuto problematiku. Pfesto se pokusime oba pojmy vymezit
a stanovit, jak je budeme chéapat a pouzivat v této praci. Zajimavou souvislosti je
uvazovani 0 pojmu adaptace v kontextu s teorii piekladu, 0 ¢emz uvazuji teoreticky
Iva Sulajova aLinda Hutcheon. Dalsi podnétné Givahy vyjadiuje Ale§ Merenus
ve své dizertani praci, kde se pokousi zobecnit termin dramatizace na zakladé
intertextuality. Zavérem bude prozkouman i adaptacni tviiréi potencial.

Nasledujici kapitola piipravi teoreticky zaklad k rozhlasovym analyzam.
Pokusime se nazdkladé¢ dostupné literatury podrobné&ji vystihnout komparaéni
kritéria (naratologické prostiedky, hudba, zvuk ajazyk), které jsou funkcnimi
stavebnimi kameny rozhlasové inscenace. Na konkrétnich ptikladech popiSeme, jak
se proménovala pozice vypravéce V souvislosti s dramatizaci epickych momenti,
dale jak se vyvijel zvuk ajeho subkategorie stereofonie. Tato teoreticka cast
castecné odpovidd navyzkumnou otdzku asnazi se vystihnout vyvoj

naratologickych prosttedkt na zakladé rozhlasovych moznosti.

41 HNILICKA, Premysl. TFi ofisky pro popelku (1993) [online]. Panadek v i&i mluveného slova 25. 5.
2006 [cit. 11. 12. 2019]. Dostupné z WWW: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/3721-tri-
orisky-pro-popelku-1993.htmi
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Poté kone¢né pfistoupime K vlastni analyze Ctyi rozhlasovych adaptaci
Popelky, ktera dokaze, jak funguji adapta¢ni mechanismy v praxi. Vybrané situace
podrobime analyze podle vytyCenych kritérii v kazdé jedné rozhlasové adaptaci.
Timto postupem, jenz bude zaznamenan V piehlednych tabulkach a podrobné
okomentovan, prakticky dokazeme, jakymi audionaratologickymi prosttedky byla
scéna komponovana.

Zéaveérem porovname vysledky provedené analyzy, tudiz popiSeme jednotlivé
inscenace a shrneme, jak se proménily rozhlasové adaptace klasické pohadky mezi
lety 1964 a 2010.
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1 Pivod pohadky a literarni predlohy

Tuto kapitolu zafazujeme do struktury prace na zakladé poznatku Lindy
Hutcheon, ktera tvrdi, ze,vétSina teorii adaptace ptredpoklada, ze spolecnym
jmenovatelem je piibé¢h — on je jaddrem toho, co se prendsi napfi¢ riznymi médii
a zanry, pticemz vSechny nakladaji s timto ptibéhem formalné odlisSnymi zpisoby,
aja bych dodala, Ze irozlicnymi zpusoby zapojeni — vypravénim, piedvadénim
anebo interakci.““? Pii procesu adaptovani se hledaji ,,shody* v riiznych systémech
znakdl, pro rizné elementy piibdhu. Casto jsou v8ak adaptace mylné analyzovany
na zakladé komparace vérnosti viaci predloze.*® Cilem mé price tedy neni
porovnavat vérnost piibéhu adaptace. Tato kapitola ma za cil piedstavit metodou
kompilace podoby literarnich ptedloh, které mohly slouzit jako premisa adaptacnim

procestim a mechanismam.

1.1 Nejstarsi dochované predlohy

Pohadka o Popelce byla pisemné poprvé zaznamenana v 9. stoleti v Cing.**
Od té doby vzniklo nacelém svété mnoho verzi. V Evropé se zacaly pohadky
do tisténé podoby dostavat az v 16. a 17. stoleti, a pravé nami sledovany piibéh
podle tstniho podani prevypravél a zapsal roku 1697 Charles Perrault.*®

Klasicistni autor této pohadky vibec nezmifiuje matku Popelky, pouze pise,
7e ,byla po mamince, po nejhodngjsi zen& nasvéts.“*® Vedle jeji dobroty
kontrastuje zla povaha macechy a jejich dvou dcer, které ji ¢ini ptikofi. Vztah
s otcem je licen jako chladny. Jeho dcera se mu neodvazuje postézovat, protoze otec
je zcela v moci nové zeny. Spala u krbu v kouté, a proto ji fikali Upopelenec, jen

jedna z mladsich sester byla hodnéjsi a tikala ji Popelka.

42 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Prelozil Simona NYITRAYOVA. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 26:
3 tamté’ s. 22
4 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé. PFeloZil Lucie
LUCKA. Praha: Portal, 2017. str. 231
45 STROMSIK, Jifi. Pohddka ve stoleti védy. In: GRIIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohddky. 2. vyd.
Praha: Odeon, 1998, s. 278
46 PERRAULT, Charles. Pohddky. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1960.
s. 122
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Rodina dostala pozvani na kralovsky ples, ¢imz je feCeno, Ze se téSila
dobrému postaveni. Bylo tedy obstarano vse potfebné od nejlepSich dodavatelt,
a protoze Popelka méla dobry vkus, a¢ sama nosila jen ubohé hadiiky, prosily ji
sestry orady, apak jim sama nabidla, Zeje uceSe. Potom co odjely na ples,
rozplakala se a ptisla za ni kmotticka, ktera byla vila. Z textu tedy vyzniva, Ze je
lidskd osoba s nadpfirozenymi schopnostmi. Kouzla d¢lala pomoci carovného
proutku. Z dyné ud¢lala zlaty kocar, z mysi konské Sestisprezi. Nevédéla si rady
s ko¢im, tak se Popelka pficinila sama a pfinesla krysu. Nakonec jeSté proménila
jestérky v lokaje aposlednim mavnutim kouzelného proutku oblékla Popelku
do satti ze zlata a stiibra a obula do sklenénych stfevicka. Ptikazala ji nezdrzet se
ptes pulnoc, jinak kouzla pominou.

Perrault pfizplisobil piibéh percepci aristokratické spolecnosti konce
17. stoleti tak, Ze potlacil prvky lidové slovesnosti, jez by soudobého ¢tenare
Sokovaly (pfili§ iracionalni momenty, hrubosti a primitivnosti). Popelku pak obdafil
aristokratickymi dary jako je krasa, puvab, schopnost dokonale tancit, znalost
dvorni etikety a hierarchie a obezndmenost s moédou.*’

Na druhém plese Popelka zapomnéla na cas a utikala na posledni chvili,
pii¢emz ztratila stfevic, ktery pak nasel princ. Kouzla tedy pominula a ona dob&hla
domu ve svych starych Satech, zistal ji pouze jeden stievicek. Kralovsky syn
vyhlasil, Ze si vezme tu, které stfevic padne. Zkouseni, kterému se Vv pozdgjsich
literarnich zpracovéanich dostane mnohem vice pozornosti, je zde shrnuto jednou
vétou, ato, ze sestry si ho zkusily, ale nedostaly se do néj ani $pi¢kou, zatimco
Popelka se zde neskryva, ba naopak sama s ismévem fekne: ,,Ukazte, ja si ho také
zkusim.““® Sestry se ji vysmaly, ale v momenté, kdy si obuje idruhy stievic
a kmotticka jeji Saty proméni Vnadhernou robu, padnou ji K nohdm a prosi
0 odpusténi. Popelka jim samoziejmé odpousti, je odvedena nazamek K princi.
V den jejich svatby sestry ubytuje v palaci a provda je za vzneSené dvofany. Autor
nakonec jesté pfipisuje verSované ponauceni, ze kterého vyplyva, Ze krasa je sice

poklad nad poklady, ale teprve vlidnost a milost je hodna lasky.*

47 HRBATA, Zdenék. Kouzelnd pohddka a francouzsky klasicismus. In: PERRAULT, Charles, Jeanne-
Marie LEPRINCE DE BEAUMONT a Marie-Catherine Le Jumel de Barneville AULNOY. Francouzské
pohadky. Praha: Odeon, 1990. s. 342

48 PERRAULT, Charles. Pohddky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
s. 131

4 tamté? s. 132
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Dostavame se K otazce, kde se vzaly kouzelné ofisky, které jsou soucasti
piibéhu vsech rozhlasovych adaptaci, i kdyz se ve dvou pfipadech poji i s kouzly
vily? Motiv daru Ize sledovat i v italské verzi Giambattisty Basileho,>® ktera vysla
uz pred Perraultem (kolem roku 1635). Zezolla (Popel¢ino italské jméno) dostane
datli, kterou ma zasadit, aby vyrostl strom. Uz je tady alespon explicitné jmenovany
néjaky plod. Zezolle vyroste z datle strom a z né&j pak vystoupi vila, ktera ji plni
piani. Podobné je tomu v némeckém znéni, jez pracuje s motivem liskového kete.
Kef vyroste z darované snitky a na ném sedava ptacek, ktery plni Popel¢ina prani.

Piivodcem darti tedy nejsou piimo plody, ale opét zprostredkovatel.

1.2 Némecky vliv na syZet pohadky

Podivejme se podrobnéji nanémeckou pohadku o Popelce. Jifi Stromsik
k okolnostem vzniku této podoby piSe: K plné rehabilitaci lidové pohadky
Vv relativné pivodni podobé a funkcich akjejimu povyseni na plnohodnotny
literarni zanr doslo nicméné az pocatkem 19. stoleti vV romantismu, ptredevsim
némeckém, a rozhodujicim meznikem, vyznacujicim pocatek jejiho zlatého veéku,
jsou pravé Pohadky bratii Grimmu. [...] Romantické hnuti, vyzvedlo lidovou (nebo
jak také fikali: piirodni) poezii jako zdroj veskeré kultury naroda.**! Dochdzi tady
kvelmi rozdilné atmosféfe. Zatim co Perrault piSe vlidné a uhlazené
pro aristokracii, bratti Grimmové jsou mnohem surovejsi.

Némecké zpracovani za€ina poslednimi slovy Popel€iny matky, pfed smrti.
Pravdépodobné je tady zachycen delsi Casovy usek, nebot’ je hrdinka nazvéana
dévcatkem, které den, co den chodilo k mat¢ing hrobu. Nasledné je popisovano jeji
nestésti po tom, co se jeji otec oZenil znovu a macecha ptivedla do domu dvé své
dcery. Bezpravi, kterého se nové ptichozi na Popelce dopousti, je liceno mnohem
obsirngji a s vétsi intenzitou. Dulezitym znakem je zde popel, jak vysvétluje
psycholog Bruno Bettelheim: ,,piebyvani v popelu tedy mtize symbolizovat jednak
uzasnou dobu s matkou Vv blizkosti ohnisté, jednak stav hlubokého stesku po dobé

daveérné blizkosti S matkou, kterou jsme ztratili, kdyz jsme wvyrostli, coz je

50 BASILE, Giambattista. Pentameron aneb Pohddka pohddek. PieloZil Jan Brechensbauer, ilustroval
Josef Hegenbarth. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961, s. 577-580

51 STROMSIK, Jifi. Pohddka ve stoleti védy. In: GRIIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohadky. 2. vyd.
Praha: Odeon, 1998, s. 278
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symbolizovéano ,,smrti“ matky. Diky této kombinaci obrazli v nas ohnisté¢ vyvolava
silné pocity pochopeni, nebot nam vSem pfipomind raj, vnémz jsme kdysi
piebyvali, a to, jak zasadné se nase zivoty promenily, kdyz jsme se museli vzdat
jednoduché astastné existence malého ditéte avyrovnat se se vSemi
rozporuplnostmi dospivani a dospélosti.

Po dlouhém emotivnim zacatku se za¢ina fabulovat piibéh, a to situaci, ktera
Vv piedchozim klasicistnim podani chybi Gplné, protoze vede K ziskani kouzelného
daru, ktery u Perraulta obstarala kmotficka vila. Otec se pta dcer, co chtéji dovézt
z trhu, a zatimco si nevlastni dcery poruci krasné Saty a Sperky, Popelka chce jen
liskovy prut, ktery posléze zasadi na mat¢in€ hrobu a tfikrat denné jej zaléva svymi
slzami. Na vzrostlém strom¢ pak sedaval bily ptacek, ktery ji plnil pfani.

Nésleduje obdobny syzet jako U Perraulta. Rodina dostane pozvani
na kralovskou slavnost, macecha Popelce ani pfes splnéné ukoly (ptebrat ¢ocku
z popela) nedovoli jit naples. K tomu ji dopomiize az kouzelny ptacek z lisky.
Popelka po tfi plesy tan¢i jen s princem, nakonec na smtilou potfeném schodisti
ztrati stievic, diky kterému ji princ najde.

Jsou tady patrné ale jisté rozdily, jakym je naptiklad PopelCino postaveni
Vv rodin€. Zatimco Vv Perraultové podani ji sestry zadaly o pomoc pro jeji dobry vkus
v modeé, vnémeckém znéni sestry Popelce ptikdzou slouzit jim pfi pfipravach
na ples a ona jim placic vyhovi. Jina je také cesta do zamku i z n&j. Zptsob dopravy
zde neni zfejmy, hrdinka jen ,,zamifila Kk zamku®, a vzhledem k tomu, ze z plesu
princ svou vyvolenou sleduje, pravdépodobné bydlela v blizkém podzamci. Popelce
se vzdy podaii uniknout kralovskému synovi na posledni chvili — jednou se schova
V holubniku a podruhé na vysoké hrusce, odkud pak vyklouzne uschovat Saty
na hrob. Mladik ¢eka na otce své taneCnice, aten skaci holubnik i hru$ku, avSak
nenajdou ji tam. Otce sice napadne, Zze by to mohla byt jeho dcera, ale ani kdyZ jeho
nevlastnim sestram pozdéji zkouSeny stfevic nesedi, na otazku, jestli maji tieti
dceru, zapira: ,Ne, jenom po nebozce prvni zené¢ usmudlanou Popelku, ale ta to

Vv z4dném piipadé nemiize byt.«>3

52 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je Cist v dnesni dobé. PtelozZil Lucie
LUCKA. Praha: Portal, 2017, str. 250
53 GRIMM, Jacob Ludwig Karl a Wilhelm Karl GRIMM. Pohddky. 2. vyd. Pfelozil Jitka Fuéikova,
ilustroval Jaroslav Serych. Praha: Odeon, 1988, s. 45
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Ke kazdé pohadce patii scény, které mohou pfindset jistou katarzi. Zde je
Popelka vykreslena jako typicka romantickd hrdinka — odmitnuta a vydédéna
ze spolecnosti. Velké pozornosti se zde dostdva jejimu trapeni, pocitim uzkosti
asmutku. Naopak d&jové zapletky jsou velmi piimocaré a strohé: ,,Tancili
do pozdniho vecera, az si Popelka vzpomnéla, ze uz musi jit domd. ,,Pjdu s tebou,
doprovodim t&,” fekl kralovsky syn, protoze chtél védeét, ¢i je ta krasna divka. Ale
Popelka mu vyklouzla asko¢ila do holubniku.“** Vidime, Ze romantické znéni
piib¢hu se zamétuje na emocni stranku na tkor ¢asoprostorovych detailti.

Grimmovské pohadky jsou zndmé pro svou syrovost a jistou miru nasili, jez
vychazi ze zpiisobu podani a oralniho §ifeni piib&hi.> Dalsi rozsahlou a z dnesniho
pohledu Kkrutou pasazi, je zkouSeni stfevice, které je repetovano téméf stejnymi
slovy dvakrat pro kazdou sestru zvlast. Sama jejich matka je nabada, aby si uezaly
palec a druha patu. Holubi¢ky a nasledné krev prystici ze stievice prozradi princi,
ze si odvazi nepravou nevéstu. Pfitom je vSe popisovano vécné, stroze a bez emoci.

Romantické mordlni vyusténi zde silné¢ kontrastuje klasicistnimu
vzneSenému ponauceni. Misto odpusténi, se sestram dostava potrestani za jejich
chamtivost azlou povahu. Nejen Zze piijdou o0 patu apalec, ale nasvatbé jim

holubicky, tyto strazkyné spravedlnosti, vyklovou oci.

1.3 Ceské podoby pohadky

Co se tyka Ceskych podob, najdeme je u Bozeny Némcové ¢i Karla Jaromira
Erbena, u nichz je ziejma inspirace V Némecku. To je ostatné podminéno dobove,
nebot” si byli soucasniky, a navic je s bratry Grimmy spojoval i stejny zajem, ato
sbér Ustni lidové slovesnosti.

Bozena Némcova tuto pohadku zapsala hned tiikrat. V Ndrodnich

bachorkdch a povéstech®® Zije Popelka s obéma rodi¢i a dvéma sestrami Kasalou

54 GRIMM, Jacob Ludwig Karl a Wilhelm Karl GRIMM. Pohddky. 2. vyd. PfeloZil Jitka Fuéikova,
ilustroval Jaroslav Serych. Praha: Odeon, 1988, s. 44

55 pohadky byly ¢asto sbirdny od vyslouZilych vojakd po hospodach a noclehdrnach a je v nich
mnohem vice hrubosti a prohnanost ¢asto vitézi nad cti. Wilhelm Grimm ale v dalSich vydanich
jejich Pohadek délal upravy. STROMSIK, Jifi. Pohddka ve stoleti védy. In: GRIIMMOVE, Jacob
a Wilhelm. Pohddky. 2. vyd. Praha: Odeon, 1998, s. 278-280

5% NEMCOVA, BoZena. Ndrodni bdchorky a povésti. Svazek 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954, s. 116-132
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a Adlinou. Otec pro chudobu odvede své dcery do lesa, kde je chce nechat. Popelka
Vv noci sly$i rozhovor rodict, atak jde rano ke kmotticce, kterd ji poradi, aby si
cestu znacdila niti, ale zI¢ sestry at’ necha v lese a vrati se sama. Laskava Popelka
neposlechne a pfivede domd i sestry.

Motiv popela a holubti zde maji opacné ulohy nez v ostatnich zpracovanich.
Zatimco obvykle je popel symbolem Popel¢ina ponizeni, zde je jejim pomocnikem
na cest¢ domu z lesa, kdyZz ho za sebou trousi. Ale holubi, kteti ji vzdy pomohou
vybrat hrach z popela, jsou v tomto ptipad¢ strujci nestésti, kdyz ji tfeti den hrach
sezobou, a tim ji potrestaji za jeji ptiliSnou dobrotu vuci zlym sestram.

Popelka ztracena se sestrami V lese, vyleze na strom a uvidi svétylko. Vydaji
se za nim a najdou zamek, ve kterém bydli lidojedi. Ti je nechali u sebe slouzit, ale
po cCase je sestry zabiji a hospodafi na zamku samy. Vrazda je zde popsana pomérné
surov¢ a chladnokrevné. Ostatné motivy nebezpeci a tizkosti ziejmé Vv hloubkach
psychiky odpradavna krystalizovaly V jisté typizované obrazy, jako zavrzené dité
V lese, propast, jeskyné, vodni hlubina, dravé zvife (obluda, drak), a krutd vrazda.
Ptitomnost téchto motivl ve spodnich vrstvach pohddkovych piibéht svédéi o tom,
ze V moznostech zanru nebylo jen uspokojovat potfebu Stésti a bezpe¢i licenim
pozitivnich idylickych obrazi, nybrz i neutralizovanim elementarnich tuzkosti.®’

Nakonec Popelka musi slouzit sestram jako diive. Nedovolily ji jet ani
naples. V tu chvili objevila tajnou komnatu s pokladem, Saty a bilym konikem
avydala se naples. Na tfetim plese ji uvizl pantoflicek na schodisti namazaném
kolomazi. Druhy den svolal princ vSechny sle¢ny do zamku, aby zkusily stfevic.
Popelka piisla do zamku také a stala se jeho nevéstou. Tajemny poklad ze zamku
lidojedli si novomanzelé¢ odvezli, ale hamiznym sestrdm se proménil v kameni
a ¢erné kocky jim rozSkrabaly tvare. Popelka jim ale odpustila a vzala své sestry

i rodic¢e do zamku.

Ve vyboru Pohddek vysel piibéh s ndzvem O Popelusce™ a je zde patrné to,
co piSe Jifi Stromsik 0 sbirkach Bozeny Némcové ¢i Karla Jaromira Erbena: ,,Pfimi

I neptimi pokraCovatelé Grimmu dotahli stylisticky iideové to, co Wilhelm

57 STROMSIK, Jifi. Pohddka ve stoleti védy. In: GRIIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohadky. 2. vyd.
Praha: Odeon, 1998, s. 284
58 NEMCOVA, BoZena, SIROTEK, Ji¥i, ed. Pohddky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, s. 134
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ve svym Upravach cinil jen velmi obezietng: jejich pohadkovy svét je zbaven
prilisSné drasti¢nosti, pfibyva morality anaboznosti, d¢j se odviji logictéji
a s propracovan¢jsi motivaci, vSe je tu idylické, krotké, utulné a citové prohraté,
Casto lyricky ptizdobené — zkratka kolem poloviny 19. stoleti je jiz pohadka
prizptisobena vkusu méstanského biedermeieru.*>®

Zde opravdu nartstaji moralni anéabozenské hodnoty, nebot oproti
grimmovské fabuli je pfibéh zasazen na vesnici, atudiz jedinou spolecenskou
prilezitosti je zde ned€lni bohosluzba v kostele, a pravé tam Popelka touZi jit, ale je
ji to zakézano. Dalsi rozdily oproti némeckému zéapisu sledujeme V pifitomnosti
kouzelného daru v podobé liskovych ofechi, které dostane od otce. Jako méla
predchozi Popelka tajemnou skrys$ u hrobu své matky, i tato Popeluska méla takové
misto, a to u studny, do které nest’astnou nahodou upustila ofisky, ale kazdou nedéli
ji zabka pfinese jeden ofiSek, ve kterych jsou Saty.

I tady maji svou ulohu personifikovand zvitata. K zabce se jest¢ pridaji
holubi, ktefi Popelce pomuzou piebrat proso, mak alnéné seminko z popela
a obléknou ji saty. Kohout, ktery misto otce, jenz se boji své Zeny, princi vyzradi,
kde macecha schovala nevlastni dceru. Vlastni dceru ma macecha jen jednu — Doru,
které pii zkouSeni stfevice ,,okiese* palec, a nakonec s ni dojdou (misto fyzického)
moralniho potrestani za jejich zlost — zdstaly samy, opustény, bez lasky a bez

radosti. Otce si snoubenci odvedou s sebou na zdmek.

Velmi podobna fabule je také v pohadce O trech sestrach, kterd je opét
ve sbirce Narodni bachorky a povésti.®® Jak uz nazev napovida, sestry jsou tii —
Baruska, Dorotka a Anuska a maji vlastni rodi¢e. Hrdinkou je nejmlads$i Anuska,
ktera musi doma zastat v§echnu praci, piesto 0 popelu tady neni ani slovo. Z trhu si
prala jen to, co otci 0 klobouk zavadi, atak ji donese ofechovou snét. Kdyz ji

upadne do studny, vrati ji ji Zabka a prozradi, Ze jsou Vv ofiScich Saty. Ty Anuska

pouzije, kdyz chce jit v nedéli do kostela, ale nemize a musi zdstat doma vafit

obéd.

59 STROMSIK, Jifi. Pohddka ve stoleti védy. In: GRIIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohadky. 2. vyd.
Praha: Odeon, 1998, s. 280

80 NEMCOVA, BoZena. Ndrodni bdchorky a povésti. Svazek 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954, s. 287-298
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Pro vSechny tfi pohadky Bozeny Némcové je spoleéné kouzelné zaklinadlo,
které protagonistka vyfkne, aby nebyla po cest¢ do kostela ¢i na zamek spatifena:
»Mzitka za mnou, mzitka pfede mnou, Panblh sdm nade mnou!“ Zde jesté
pro zesileni nabozenskych motivi dodéava: ,,Andélicku, maj straznicku, diim za mne
opatruj!“

Nejsou zde tedy pritomni holubi, ale pomoci se ji dostava za zboznou viru.
V kostele se opct zalibi mladému knizeti, ktery nani tieti ned€li pfichysta lest
Vv podob¢ hromady chvoje pfed kostelem, ale venkovské dévée se toho nezalekne,
presko¢i ho autece pry€. Jen stievicek v ném uvizne. Tady ptichazi na pomoc
tajemna zebracka, kterd knizeti poradi odkud Anuska je. Knize pfijede zkusit
stievic. Sestry si ufezou palec a patu a prozradi je opét personifikované zvite, zde je
to ale pes. Otec je odvazngjsi a ptivede inejmladsi dceru, kterou si pak knize
odvede. StarSi dcery se rozzlobily a poslaly otce pro dalsi ofechy i proné. Z nich
vsak vyskocili hadi, zadusili je a zem se po nich slehla.

Erben mél navic z4jem 0 odborné studium historie a slovanské mytologie.
Jeho Popelka vysla ve Vybranych bdjich a povestech ndrodnich jinych vétvi
slovanskych jako pohadka bulharsk4.®’ Oviem je trochu odlisna. Kouzelny muzik
ptedpovi, ze kterému dévceti spadne vieteno dojamy, jeji matka se proméni
v kravu. To se stane Méte. Otec se znovu oZeni a macecha da kravu zabit. Na jejim
hrobé& najde divka skfin plnou bohatych Sati a na skiini holuby, ktefi ji slibi pomoc
S pfebranim prosa auvafenim obédu. Mara se vyda do kostela, kde se zalibi
mladému carevi¢i. Tieti nedé€li ztrati stfevic, podle kterého je nalezena. Tento
pfibch ale neskytd zadné nové dulezité motivy pro rozhlasové adaptace, proto ho

muizeme vynechat a v dalsi analyze s nim nebudeme pracovat.

Zjevné tedy zadna z téchto piedloh neni v celku mozna jako jedina vychozi.
Je tedy nutné vychazet z vicero literarnich ptedloh, jez jsme si zde piredstavili,
ze kterych vznikaly zkoumané rozhlasové adaptace. Pro lepsi orientaci zakladnich
situaci V literarnich pifedlohach, které jsou dulezité pro komparaci adaptaci, se
podivame na nasledujici tabulku. Literarni zpracovani pfibéhu ma mnohem vice

prostoru k rozvedeni pfibéhu, zapletek a motivl, protoze souvisly text ma lepsi

61 ERBEN, Karel Jaromir. Vybrané bdje a povésti ndrodni jinych vétvi slovanskych. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1953, s. 283-286

23



moznost v§e popsat, vyli¢it a objasnit, zatimco rozhlasové zpracovani, piestoze se
jednd  ovikendovou  odpoledni  pohddku  sdelsi  stopazi,  vyuziva
audionaratologickych prostiedkti a dramatického jednani, které podporuji akci.
Rozhlasovd kompozice musi byt ptehlednd aoproti literatuie zhuSténéjsi
a strucnéjsi. Literarni zapisy kupiikladu Casto pon¢kud chaoticky vrstvi motiv daru,
kde se kumuluji ¢initelé. U bratfi Grimmi je darem snitka od otce, kterou Popelka
zasadi, vyroste zni liska na mat€in¢ hrobé a z ni vystoupi ptacek, ktery ji dary
zprostiedkovava. Tato situace je Vrozhlasovych adaptacich zjednoduSena
do podoby ofiska, které daruje budto otec, nebo vila.

Z tohoto prikladu vyplyva, ze, adekvatnost fabule vzhledem Kk piedloze
nemize byt méfitkem, nebot se vytvaii dilo vnové formé, jehoz zakladnim
méfitkem, jak piSe Jan Lopatka, ,,musi proto byt zakonitost této formy. Tou je zde
mira dramati¢nosti, mira dramatické integrace textu, to znamend mira schopnosti
textu vytvofit spolu S ostatnimi zvukovymi prostfedky dokonalou dramatickou iluzi.
Ve jménu tohoto cile je mozna jakakoli deformace ptedlohy.“®? Jan Lopatka
ve svych statich o téchto textovych upravach piSe, Ze nejcastéji za obét’ padaji
,retardujici momenty vSeho druhu, lyrické pasaze, ¢asti popisu, reflexivni partie,
sugestivni dé&jové detaily.“®® V rozhlasovych adaptacich této pohadky si tedy

budeme v§imat, jakymi prostiedky vybranou situaci autofi adaptovali pro rozhlas.

62 | OPATKA, Jan, SPIRIT, Michael, ed. Sifra lidské existence. Praha: Torst, 1995. s. 38
63 tamtéZ s. 73
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Tabulka 1: Literarni pfedlohy

Charles Perrault
(Francie 1697)

J. a W. Grimmové
(Némecko, 1857%%)

BoZena Némcova
O Popelce
(CR 1845-48)

BoZena Némcova
O Popelusce
(CR 1857-58)

BoZena Némcova
O tfech sestrach
(CR 1845-48)

Pocet a mista

setkani P s Princem

2x na plese

3x na plese

3x na plese

3x v kostele

3x v kostele

Plvod dart

od kmotficky vily

z lisky, kterd vyrostla
ze snitky darované
otcem na matciné

hrobé, dary hazi ptacek

z tajné komnaty
ze zamku po lidojedech,
ve kterém bydlela se
sestrami

z tfech ofiska, které ji
otec pfinese (spadnuté
do studny je Zabka
vyzvedne a povi ji
o Satech)

z trech orisk(, které ji otec
pfinese (spadnuté
do studny je Zabka
vyzvedne a povi ji o Satech)

Zkouseni strevicku
sestrami

sestram je maly

sestry si urezaly palec
a patu

sestry si stahly nohy, ale
nebyl jim dobry

palec je okfesan

Baruska si da urezat patu,
Dorotka palec

Nalezeni Popelky

Popelka s tsmévem
fekne, Ze si ho také zkusi,
vysméch sester

otec ji zapird, protoze je
Spinava, macecha brani,
ale privedou ji

prisla sama do zamku,
aby si zkusila stfevic

kohout prozradi, ze je
pod koryty

tajemna Zebracka rekne
kniZeti, kde Popelka bydli,
otec je odvazné;si
a pfivede mu ji

Odplata pro sestry
a macechu

je jim odpusténo
a dostanou dobré Zenichy

trest — holubicky je
klovou do tvari, div
neosleply, radéji utekly

sestry chtély poklad

z tajné komnaty, ale
obli¢ej jim rozdrapaly

cerné kocky, ze zlosti
upadly do tézké nemoci
— Popelka jim pomohla

zUstaly samy, opustény,
bez lasky a bez radosti

otec Sel pro ofisky i dalSim
dceram, ty je rozlouskly,
vyskodili z nich hadi
a zadusili je, zem se po nich
slehla

64 poznamka k datu vydani Grimmi: Prvni vydani 2 svazki probéhlo v letech 1812-1815. Nasledné délal Wilhelm Grimm &etné Gipravy. ,,Céasteéné sjednotil styl,
ozivoval vypravéni dialogy, vplétal lidova réeni, zmirfioval ,,pro déti nevhodné* vyrazy.« Cesky preklad pochazi az z posledni piepracované verze z roku 1857. STROMSIK,
Jiti. Pohddka ve stoleti védy. In GRIIMMOVE, Jacob a Wilhelm. Pohadky. 2. vyd. Praha: Odeon, 1998, s. 280



2 Adaptace

Z d¢jin umeni je patrné, ze otazka autorstvi po mnoho stoleti neexistovala
tak, jak ji dnes chapeme my. Motivy alatky pomérné volné piechazely z dila
dodila. To se tyka ikanonickych autori ajejich dél. Napiiklad velka cast
Shakespearova dila je dramatizaci Suetonia, podobné je tomu U Bocaccia ¢i
Goethova Fausta.®® Dnes jsou adaptace velmi oblibené, jak pise kanadska literarni

teoreticka Linda Hutcheon vesvé Tedrii adaptdcie,66

ale paradoxné jsou
odsuzovany jako podruznd adruhotnd dila. ,Jednim 2z davodid ocernovani
adaptatortt a adaptaci je nepochybné (post-)romantické cenéni originalniho dila
a tvarciho génia zdroje. AvSak tento negativni pohled je vlastné jen pozdéjSim
dopliikem Kk dlouhé a §t'astné historii vypujéek a kradezi, nebo ptesnéji déleni se
0 ptib&hy.*®’

Literarni kritik Jan Lopatka, ktery se zabyval i rozhlasovou teorii, ve své tezi
Rozhlas a préza®® pise, Ze ,,gnoseologickym zikladem adaptace je odraz odrazu.“
Ovsem je ziejmé, ze je tato problematika komplikovangjsi. ,,V §irS§im spolecensko-
historickém kontextu sem miZzeme zaroven zahrnout aktualizace, mozno téZ fici
konkretizace uméleckych dél a postupt.“®® Podivejme se podrobngji, jak je tento
termin definovan. Slovnik literdrni teorie uvadi,’® ze slovo pochéazi z francouzského
adaptation, coz znamena prizpiisobeni nebo uprava a mize se tykat textologie,
teorie prekladu i divadelni tvorby, v niz jde 0 ,,pfizptsobeni struktury pivodniho
dramatického dila novému uméleckému zadméru bud cestou moderniho
piepracovani [...], nebo kompozi¢né stylistické Gipravy zastaralého textu.“’* Muze

jit ale také o pfevedeni literarniho dila do podoby dramatické, nebo adaptaci

5 LOPATKA, pozn. 1,s. 34

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Prelozil Simona NYITRAYOVA. Brno: Jani¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, 246 s.

67 Jednym zo zdrojov ofierfiovania adaptdtorov a adaptdcii je nepochybne (post-)romantické
cenenie si origindlniho vytvoru a zdrojového tvorivého génia. Avsak tento negativny pohlad je
vlastne len neskorsim dopinkom k dlhej a stastnej historii poZi¢iavania si a kradnutia, alebo
presnejsie delenia sa o pribehy.” HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012. s. 19

88 | OPATKA, Jan, SPIRIT, Michael, ed. Sifra lidské existence. Praha: Torst, 1995, 628 s.

69 tamté? s. 34

70 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrni teorie. Vyd. 2., rozs. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984,
465 s.
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literarniho ¢i dramatického dila pro film, rozhlas nebo televizi, jejichz podoby
vyzaduji vyraznéjs$i zasah do struktury pavodniho dila aznamenaji nejednou
radikalni pfeménu vyjadiovacich prostiedki.’?

Zaméime se konkrétnéji na médium rozhlasu. Teoretik rozhlasové tvorby
Josef Marsik definuje termin jako pfizptisobeni ptvodniho literarniho dila
pro rozhlas rozhlasové specifice, uméleckému zdméru realizatora ¢i novému okruhu
rozhlasovych posluchaci, pii¢emz tyto zasahy ,,mohou mit rizny rozsah a hloubku
— od drobnych tprav, zachovavajicich jeho smysl a umélecké hodnoty, kompozici,
postavy, autorsky styl, jazykové prosttedky atd. az k tzv. volné upravé, kdy je
piedloha vyuzita viceméné jako inspirace pro zasadn&jsi tviiréi prepracovani.*

Rozhlasovy redaktor Rudolf Matys se pokusil, nazakladé¢ miry distance
mezi zdrojem a adaptaci, 0 inventarizaci literarnich rozhlasovych zanrt, ve které
podle n&j ,,zvlastni kapitolu predstavuji rozhlasové adaptace literarniho textu. Jejich
vztah Kk vychozi knizni pfedloze muze byt tésn&jsi, jak tomu je Vv Cetbach tzv.
rozloZzenych ¢i dialogizovanych, nebo naopak volné¢jsi, kdy uz mizeme hovofit
spise 0 dramatizaci.“™

Pozastavme se u zminéného terminu dramatizace. Rozdil mezi dramatizaci
a adaptaci je pfedmétem mnoha diskuzi. Iva Sulajova sepsala Prispévky K teoretické
problematice dramatizaci,”™ kde dramatizaci charakterizuje jako metatext, ktery je
prostiedkem metakomunikace. Problém spatiuje Vv souvislosti s dramatizovanim
riznych druhti pivodné nedramatickych pifedloh, v nichz se setkavame s mnoha
rozmanitymi formami metatexti, které ale byvaji nejednotné terminologicky
oznaCovany. Jako hlavni divod této terminologické nejednoznacnosti povazuje
,.Sirokou $kalu ptistupt K ptepisu z jednoho literarniho druhu do druhého a nasledné
i do jiného druhu uméleckého.*’® Nejéast&jsi pojmy Vv oblasti metatextové umélecké
tvorby jsou tedy oznaCovany jako dramatizace ¢i adaptace a je ziejmé, ze pokud

bychom je chtéli piesné definovat i s jejich mechanismy bude to velmi obtizné,

nebot’ se pohybujeme napoli kreativity, kde velkou roli zaujima jedinecnost

72 tamtéz
73 MARSIK, Josef, BOUCEK, Zdenék, Jan HALAS a Jifi HUBICKA, ed. Vybérovy slovnicek terming
slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999, s. 4
74 MATYS, Rudolf. Pokus o inventarizaci literdrnich rozhlasovych Zdnri. Svét rozhlasu. 2004, &. 12,
s. 24
75 SULAJOVA, Iva. Pfispévky k teoretické problematice dramatizaci. In Sbornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. Q 7. Brno: Masarykova univerzita, 2004, s. 161-174.
76 tamtéZ s. 161-2

27



a subjektivita tvofivého génia. Mnozstvi téchto subjektd a jejich specifické
zkuSenosti mohou piinést ve vysledku nescetnost moznych kombinaci. Pfesto si
ujasnime, jak tyto pojmy vnimame V této praci.

Oba dva terminy je samoziejm¢ mozné vnimat jako tvofivy proces, tak
vysledné dilo, rozdil vSak vidime V nasledujicim. Vychazime z poznatkd Ivy
Sulajové, ktera na zakladé svého zkoumani obou pojmd, chape termin dramatizace
,,v uz8im smyslu jako specificky pro transformaci pivodné nedramatického textu
do dramatické, atudiz automaticky i divadelni struktury (patrné se pouze velmi
ziidka setkame S terminem rozhlasova, televizni nebo filmova dramatizace)...”’’
Zde bych jesté rada zminila, Ze Tibor Zilka vesvém Poetickém slovniku'
dramatizaci charakterizuje jako ,,typ adaptace literdrniho dila.**"

Sulajova dale terminy diferencuje: ,...termin adaptace Sifeji funguje
I pro transformace jiného nez literarniho uméleckého druhu.“ Dodava také,
ze oproti dramatizaci adaptace ,,zahrnuje vice ¢i méné praktickou (technickou)
potiebu scénickou* opét specifickou dle vybraného média.®

Na zékladé téchto poznatkd tedy budeme v této praci pouzivat itermin
dramatizace, a to v téch piipadech, kdy mame na mysli text rozhlasové inscenace
a takové modifikace, které souvisi S vytvafenim tohoto textu na zaklad¢ literarni
ptedlohy. V analyze budeme pouzivat pojem dramatizator 0 autorovi scénare.
Adaptaci chapeme takovy format, ktery obsahuje, kromé zdramatizovaného textu,
i dalsi vrstvy rozhlasové specifiky, tedy predevsim tykajici se zvukové a technické
podoby hotové inscenace. Nakonec si dovolim polemizovat S vyrokem Tomaése
Bojdy, ktery vyjadiil ve své dizerta¢ni praci nazor, ze,v piipadé rozhlasovych
inscenaci je nejéast&jsim zptisobem upravy literarniho dila dramatizace.“8! Jsem

toho nézoru, Ze hotova inscenace se vSemi tvur¢imi slozkami je adaptaci, proto

77 SULAJOVA, Iva. Pfispévky k teoretické problematice dramatizaci. In Sbornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. Q 7. Brno: Masarykova univerzita, 2004, s. 164

78 ZILKA, Tibor. Poeticky slovnik. Bratislava: Tatran, 1984. 373 s.

79 Je to typ adaptdcie literdrniho diela.” ZILKA, Tibor. Poeticky slovnik. Bratislava: Tatran, 1984.
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s. 49

28



bych tento Bojdiv vyrok upravila: v rozhlasovych adaptacich je nejcastejsim
zpiisobem upravy literarniho dila dramatizace.

Abychom v tuto chvili ujasnili iterminologii Vv pozdéjSich analyzach,
podotykam, Zze adaptaci budeme minit hotovou rozhlasovou inscenaci. Linda
Hutcheon se zabyva otazkou, kdo je vlastn¢ adaptator (pifedevsim tedy ve filmovych
a televiznich adaptacich) auvadi vycet umélct, ktefi se podileji na realizaci
inscenace.®? Oviem dle mého nazoru vsichni spadaji pod reZijni vedeni, proto
adaptatorem bude chapan rezisér inscenace.

Vyznamnym zdrojem byla také dizertacni prace AleSe Merenuse, ktery se
v ni zabyval teorii dramatizaci literarnich d&l.® Ijeho prace potvrzuje nami jiz
definovany vztah dramatizace jako subordinacni vici adaptaci, ale pfesto maji
spole¢nou zékladnu v intertextualité, nebot’ zadné dilo neexistuje ve vakuu.®* Autor
pfipomind, ze ,mezitextovymi vazbami se ve druhé poloviné dvacatého stoleti
zaGala zabyvat teorie intertextuality.“®® Merenus pracuje s terminem intertextualita
Vv SirSim a uz§im chépani, pficemz Vv Sir§im pojeti ,,chape texty jako typ obrovského
palimpsestu, gigantickou sit’ vazeb a neustale se prepisujicich struktur [...] naproti
tomu intertexualita v uz§im chapani, nékdy také oznaCovana jako strukturalisticka,
se pokousi podchytit vztahy mezi jednotlivymi uméleckymi dily na n¢kolika jasné

«86

stanovenych urovnich. Tento model rozsahu chapani aplikoval také

na dramatizaci, kterou vtomto smyslu muizeme pouzit, nebot” jeji povaha je
autorem chapana jako ,,pfimo nezbytné intertextova.“8’

Nez jsem zacala zkoumat teoretickou problematiku adaptace, mym cilem
bylo dojit K jejimu obecnému principu. Pfi studiu mnozstvi publikaci jsem narazela
na problém, Ze o ni bylo pojednavano vzdy jen z pohledu jednoho specifického
média. Odpovéd’ na tuto otazku jsem naSla pravé v této uvaze AleSe Merenuse,
ktery dochazi k zavéru, Ze ,,zkoumani dramatizaci v této globalni (8irsi) perspektivé

by muselo opustit pole literarni idivadelni védy avydat se do oblasti

82 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janaékova akademie muzickych uméni v Brné, 2012,
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kulturologie, ®® ovsem vysledky by byly az piili§ obecné a bezbiehé. Intertextualita
totiz, podle Merenuse, popisuje vztah dvou ¢i vice textli mezi sebou obecné a uz se
moc nezajima, 0 jaky vztah presné jde.®® A pravé hledani konkrétnich podob tohoto
vztahu bude pfedmétem zkoumani nasledujici kapitoly.

Nez se ktomu dostaneme, rada bych jesté zminila zajimavou souvislost,
ktera se nabizi pfi srovnani adaptace literarniho dila do dramatické podoby s teorii
adaptace prekladu, ¢imz se zabyva ve své stati Iva Sulajova. Pracuje zde s terminem
intersémioticky preklad, kam lze zafazovat transformace textd rtznych struktur
(dramatizace, televizni, filmové a jiné adaptace). Autorka piSe, ze ,,intersémioticky
preklad pak oznacuje interpretaci verbalnich znakti pomoci znakl neverbalnich
znakovych systémi nebo, Sifeji pojato, piedstavuje preloZzeni vyznamil
Z komunikatu zformovaného Vv jednom sémiotickém systému takovym zplisobem,
abychom vybérem odpovidajicich znakd zjiného znakového systému a jejich
kombinaci ziskali komunikat, jehoz vyznamy budou shodné s vyznamy komunikatu
piekladaného.“® Takovy pieklad je ale vlivem nutného piekodovani vzdy netplny
a Caste¢ny a jak konstatuje iLinda Hutcheon ,stejné jako neexistuje doslovny
pieklad, nemiize byt ani doslovna adaptace.“%

Dostavame se nyni ke studii Elke Huwiler, jez zkoumd teoreticky ramec
pro analyzu rozhlasovych her ve své stati Vypraveni pribéhu zvukem,% a ve které se
snazi dokdzat, Ze,neverbdlni znakové systémy mohou, stejné jako jazyk,
jedineénym zptisobem pfispivat K vytvofeni narativniho vyznamu.“®® Huwiler
vychazi ze situace v némecky mluvicich zemich, kde se tviréi praxe ateorie
rozhlasové tvorby nedokdzou na definici této umélecké formy shodnout. Prestoze
odborné prace akustické prvky jako jsou zvuky ¢i hudba zohlediiuji, tak se stale
zaméfuji predevS§im na jazyk a ostatni akustické vlastnosti vnimaji pouze jako

doplikové, zatimco technické funkce jako je mixovani nebo stereofonie se zna¢né
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opomiji.®* Autorka je toho nazoru, Ze rozhlasové drama by nemélo byt omezovano
konkrétnimi definicemi a pravidly, nebot’ je tato umélecka forma stale oteviena
zmeénam, jako jsou nové formy sd€lovani pifibéhu akustickymi prostredky
(naptiklad zvukové performance ¢i interaktivni rozhlasové hry). Rozhlasova hra ma
potencial, ktery piesahuje ¢isté literarni ¢i divadelni formy.%

Zavérem bych dodala par poznamek K tvir¢im moznostem adaptace. Linda
Hutcheon pise, ze ,tvofivad transpozice piibéhu adaptovaného dila neni jen
pfedmétem pozadavku zanru a média, ale také povahy a talentu adaptatora — jeho
individudlnich intertextudlnich vztaht, ptes které filtruje adaptovany material,* %
a také vyslovila mozny pohled na netuspésnou adaptaci jako na nedostatek tvotivosti
a schopnosti vytvofit své vlastni jedine¢né dilo.%

Pokud se jednd 0 misto adaptace V rozhlasové dramaturgii miZeme fici,
ze na zaklad¢ zkuSenosti mohou dramatizace a hry na motivy patfit K nejcennéj$im
anejucinngjSim typum rozhlasovych pofadi, nebot dramatizator pracuje
s myslenkové vyzralymi dily a s provéfenym nadmétem. Rozhlasova dramaturgyné
Jaroslava Strejckova dale poukazuje na zajimavy a prokazatelny fakt, Ze ,texty
a inscenace dramatizaci jsou po rozhlasové strance tvarové vynalézavéjsi, Castéji
inspiruji K experimentovani se specificky rozhlasovymi postupy a probojovavaji
cestu novym moznostem puvodnich rozhlasovych her nebo zapomenuté cesty

pfipominaji.*%®
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3 Promény adaptacnich postupt Vv rozhlasové pohadce

Poté, co jsme kompilativni metodou shrnuli obecné principy dramatizace, se
dostavame K jednotlivym slozkam, které pomadhaji tvofit nové rozhlasové
adaptované dilo. Vychazime z konceptu audionaratologie, jak o ném pise Elke
Huwiler®® a jako teoreticky zaklad slouZila predev§im publikace Jana Czecha.l®
Byly vybrany takové kategorie, které se jevily jako velmi progresivni v kontinuité
vybranych adaptaci a nanich demonstruji jejich vyvoj. Podivame se, jak se
proménovaly adaptacni postupy a rozhlasové moznosti v prib¢hu let. Na vybranych
adaptacich pro tuto praci je mozné vidét vyvoj promén adaptacnich postupti, ktery
ale nutné nemusi souhlasit chronologicky s historickym vyvojem rozhlasovych
moznosti.

Na zacatek bychom si méli ujasnit oznafeni jednotlivych adaptovanych
pohadek. Nejstar$i je dramatizace z roku 1964 Jana Pilafe adaptovana Josefem
Svatkem aV tabulce je oznacena kdédem P1. Dalsi piibéh v poradi dramatizoval
i adaptoval Jan Berger v roce 1978 (P2). Nasledn¢ v roce 1993 upravil sviij filmovy
scénaf pro rozhlas FrantiSek Pavlicek, 0 rezii adaptace se postaral Karel Weinlich
(P3) aonejmladsi adaptaci se vroce 2010 autorsky irezijné zaslouzil Zdenck
Kozak (P4).

Prvni kategorii, kterou budeme ve vybranych situacich analyzovat, jsou
naratologické prostredky. Charakterizovany jsou bud’to jako vypravéni vypravécem,
monologem nebo dialogem. To, co ale z tabulky nelze jednoduse vycist, je proces
dramatizace epickych momentl, ktery probihal v pribéhu let s rostoucimi
rozhlasovymi moznostmi. Jan Czech popsal tento jev tak, Ze vizualni skutecnosti,
které rozhlasova inscenace pochopitelné ptimo zprostredkovat nemiize, byly diive
selektovany a dramatizator se koncentroval na pasaze, které by, podle jeho pojeti
rozhlasové inscenace, byly nejvhodngjsi.l®? Takovy jev miizeme pozorovat jako

narUstajici v naSich analyzovanych adaptacich. Postupné¢ je ,pfi budovéni

9 HUWILER, Elke. Vyprdvéni pfibéhu zvukem: teoreticky rdmec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 34-42

100 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, 189 s.

101 tamtéz s. 128

32



jednotlivych scén vyuzivano vsech prostfedkli, které napomadahaji konkretizaci
prostoru: tzn. zivy, bezprostfedni dialog, ze kterého se pochopitelné vytraci subjekt
vypravéni, [...] ataké co nejkonkrétnéjsi zvuky V bezprostiednim, co nejméné
symbolickém vyznamu. !

Tento jev ma také velmi vyznamny podil na vysledek feseni naratologickych
prostiedkil. Je zfejmé, ze ¢im vice jsou dramatizovany epické momenty, tim méné
prostoru zaujima vypravec. | vyvoji postavy vypravéce se pomeérné rozsahle vénuje
Jan Czech, nebot’, jak piSe hned Vv vodu, vypravé¢ se ,rozviji specifickym
zpisobem a ma vysokou afinitu k rozvoji akustickych vyjadfovacich prostiedk. <%

Diiv byli na misto vypravéce obsazovani herci S dobfe modulovanymi hlasy,
S dobrou rétorikou, ktefi vytvareli zakladni atmosféru. Jejich ukolem bylo
romantizovani textu, spi§ recitovani nez zprostiedkovani.!®* Takto miZeme
charakterizovat nejstar§i  Pilafovu dramatizaci (P1), ktera je zalozena
na zverSovaném piibéhu interpretovaném Milanem Friedlem, pfednim ceskym

recitaitorem a moderatorem hudebnich pofadﬁ,lo5

zatimco promluvy dramatickych
postav jsou velmi omezené.

Nutno podotknout, ze vypravééi s charakteristickymi hlasy a velmi dobrou
rétorikou V podobé¢ prednich divadelnich a rozhlasovych hercii na pozici vypravéce
zustali aukazeme si, jak se vypravé¢ proménoval. Vyraznou hereckou osobnost

106

v podob¢é Lud’ka Munzara™" obsadil Jan Berger (P2), ovSem vypravé¢ zde uz nema

videi postavend.
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Prestoze naratologicka literatura zaméfend narozhlasové umeéni chybi,
muzeme si Vtuto chvili pomoci publikaci trojice pfednich literarnich badateld
Naratologie: strukturdlni analyza vypraveni,*®’ ktera rozhlasové dramatizovani
epickych momentti piekladad takto: ,podle miry vypravécova zprostiedkovani
fikéniho svéta se tradiéné rozliSovaly dva zakladni typy vypravéni: showing
a telling. V piipadé prvniho z nich dochazi k oslabeni piiznaku zprostiedkovanosti
a udalosti jsou jakoby pfimo predvadény. Druhy typ se naopak vyznacuje zvySenou
mirou vypravéCovy aktivity napiiklad Vv podobé hodnoceni, komentaii,
charakterizaci postav.“1%®

Znamena to tedy, ze V rozhlasovych inscenacich je tendence telling postupné
presouvat k showing a k tomu dopomaha pravé pozice vypravéce. Ten muze byt:
1) heterodiegeticky, to znamena, ze se piibéhu neucastni, jako to vidime ve dvou
nejstarSich adaptacich Popelky (P1, P2), kde je vypraveéc vsevédouci. Nebo muze
byt 2) homodiegeticky, tedy je postavou piib&hu,'® coz vidime v Pavlickové
dramatizaci (P3), kde je vypravé€ ,,vice konkretizovan, charakterizovan, vystupuje
jiz jako osobnost S ur¢itymi vlastnostmi.“t*

Zde je obsazena Véra Galatikova®'! do role kmotry a zaroveit ji méizeme
definovat jako homodiegetického vypravéce-svédka. ,,Vypravéni vypravéce-svédka
byva zpravidla retrospektivni povahy. Soucasné vypravéni by vyzadovalo, aby se
vypravéc-svédek jako postava neustdle vyskytoval ve fikénim svété v pfitomnosti
hlavni postavy. Takovy typ vypravéni je sice mozny, ale nebyva Gasty.“!!2 Zde je

ale vypravé¢ smiSeny. Homodiegeticky vypravéc-svédek V ptipadech, kdy je
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Praze: Dauphin, 2013, s. 133
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kmotra piimo V situaci s Popelkou, ale v piibéhu dostava nadptirozené schopnosti,
které se Vnaratologii projevi V kategorii heterodiegetického vsevédouciho
vypravéce, ktery je vné pribéhu a ma moznost zprostiedkovat situace, U kterych
piimo neni, nebo piedvidat imysly a motivace ostatnich herct, jako to vidime prave
v situaci, kdy Popelka vchazi na ples:

KMOTRA: Jdi, Popelko. Ja na tebe budu &ekat tady. Stastnou cestu!
/hudba/

Vranicek jako by mél kiidla. Zdmek je kazdym okamzikem bliz a bliz.
Uz je tu nadvoii s pochodnémi, uz je slySet, jak vyhravaji (hudba
V pozadi), sluzebnictvo se stara 0 konika, davy hostll v izasu ustupuji
z cesty neznamé krasce, co uz stoupa po schodisti do slavnostniho salu.
Ach, to je vSude podiveni... kdyby tak védéli... (hudba uticha). Uz
prestali hrat i muzikanti prosamy Uzas. aprinc se bezradné obraci
na hofmistra.'*®

V posledni adaptaci Zdenka Kozdka (P4) je proces dramatizace epickych
momentl dotazen disledné, tudiz veskeré informace jsou sdélovany dramatickou
akci herci a vypraveéc zde nefiguruje vibec.

S oporou v uvahach Elke Huwiler mizeme i na zkoumaném vzorku vidét,
7e postupné sémanticka sila jazyka prestala byt rozhodujicim prvkem a zvukovy
material se stal autonomnim vyrazovym prostiedkem.'** Po obdobi hledéni, které se

“115 7vuk uz neni pouhou ilustraci, ale ,,stava

vyznacuje ,,zvukovym naturalismem,
se faktorem, ktery obohacuje, zvrstvuje, ovyznamiiuje popisovanou skute¢nost
aspolu s hudbou aslovem tvofi v rozhlasové inscenaci slozity, mnohovrstevnaty
sémanticky systém.“'® Zvukové efekty (nejéastéji v podobé situaénich zvuki),
hudba a jazyk jsou dalsi kategorie analyzy, které budou nasledné okomentovany.

Na tomto misté je ale jeSt¢ vhodné, podle mého ndzoru, zminit dilezity
prvek zvuku, a to stereofonii, ktera ma mozZnost modifikovat intenzitu dramati¢nosti
ama schopnost lépe definovat prostor. Jest€¢ kratce se Vtomto pifipadé vratime
k vypravéci, abychom osvétlili, jak je S nim pracovano ve vztahu se stereofonii.

V adaptaci nejstarsi (P1), rezirovanou Josefem Svatkem, jeSté stereofonie

pouzita neni. Nejveétsi mira dramatizace je uplatnéna v textu ajeho jazykové

113 pAVLCEK, Frantisek. T# ofisky pro Popelku. Cesky rozhlas. s. 15-16

114 HUWILER, Elke. Vyprdvéni pfibéhu zvukem: teoreticky rdmec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 5

15 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 1995, s. 34

116 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, s. 169
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strance, nebot’ je zverSovany, vypravé¢ ma dominantni postaveni a dal§i postavy
jsou definovany spiSe podobou dialogizované Cetby a zaujimaji jen velmi maly
prostor. Jan Berger (P2) =zasazuje vypravéée (Ludka Munzara) do jinych,
imaginarnich prostort, nez je prostor dramatického jednani. Dramatizator FrantiSek
Pavlicek (P3) povéiuje kmotru (Véru Galatikovou) ukoly vypravéce, ale nezasazuje
Ji do jiného stereofonniho prostoru. Galatikova tento rozdil mezi hereckou postavou
kmotry a postavenim V pozici vSevédouciho vypravéce vyjadii intonaci hlasu.
Z analyzy Elke Huwiler vyplynulo, ze,zvuk je vramci pifibéhu pouzivan tak
specificky, ze publikum vzdy dokaze rozliSit, do které narativni urovné piib&hu
zvuk patii.“!’ V nejmladsi adaptaci (P4) uz vypravéé nefiguruje viibec, je totiz
pln¢ dramatizovana, a pravé zde se projevuje dal$i schopnost stereofonie, ktera
umoziuje ,.,komponovat i zvukove obtizné zachytitelné pasaze s velkym mnozstvim
postav nebo pohybem nascéng,“!® ¢&ehoz si miZeme vsimnout napiiklad
ve scénach na plese.

Nejstarsi adaptaci tedy prejdeme bez komentaie, nebot’ V ni neni stereofonie
pouzita, ale hned ve druhé nejstarsi adaptaci (P2), kterd byla natocena v roce 1978,
je vyrazn¢ a plasticky pouzita. Ples je vZdy podbarven hlukem dvotant Vv sale, ktery
je vlehkém echu tak, aby pfirozené evokoval velky sal. Princ tanéi i se sestrami
Popelky — Adélou a Malvinou. Pfi tanci vzdy ruch ustoupi do pozadi a za¢ne hrat
taneni hudba, ale také rozhovor mezi tanecniky je nam plasticky bliz§i — jako
bychom tancili s nimi. Kdyz skonéi tanec a macecha si vypravi s dcerami, ruch
Vv sale se opét zesili, a i jejich pozice v prostoru pasobi rozlozitéji. Stejné se to déje
I pti tanci s Popelkou. Druhy ples se opakuje podobné, jen tanec prince s Popelkou
uz je odosobnén do ust vypravéce, kterého do jeho stereofonniho prostoru prenasi
stale jesté hrajici tane¢ni hudba, ktera konéi pti zméné tématu vypravéni. Treti ples
je pouze odvypravén vypravécem a princ se svou replikou ptichézi az kdyz naléza
Popel€in ztraceny stfevic. Tato situace ndm nastinila jak podobu stereofonie
v situaci na plese, tak mimodg¢k i dalsi ptihodny piiklad pozice vypravéce a miru

dramatizace epickych momentt.

17 HUWILER, Elke. Vyprdvéni pfibéhu zvukem: teoreticky rdmec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 39
118 BOJDA, Tomas. Herec a reZisér v rozhlase [online]. Olomouc, 2020 [cit. 2020-03-10]. Dostupné
z: <https://theses.cz/id/aamerg/>. Disertacni prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace doc. Mgr. Andrea Hanackova, Ph.D., doc. Mgr. Andrea Hanackova, Ph.D.,
s. 50
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Frantisek Pavlicek s Karlem Weinlichem (P3) stereofonii pouzivaji
v mnohem jemngjSich nuancich. Ples znazornili jedinym tancem Popelky s princem,
kde opét slySime jejich hlasy velice zblizka v divérném rozhovoru. Plasticky
prostor pak vice vyzniva az Vv situaci, kdy se Popelka vraci na svém koni z plesu
domu avitd se skmotrou. Ktomu pomahaji pouze dva zvuky, ato Stékot psa
v dalce a odfrkdvani Popel¢ina koné Vranka, které piisobi pohyblive. Prestoze je
dramatické jednéani vystavéno velmi stiidmé, stereofonie je velmi nendpadna, ale
funkéni.

Zdenek Kozak (P4) ples zasazuje do kralovské zahrady, kde se postavy mezi
sebou Casto pohybuji, a pravé tomu dopomaha stereofonie. Nejprve je zachycen
ptichod macechy se zlatnikem a Zanetou, ktefi se vitaji s kancléfem. S nim pak
macecha ziistane sama po tom, co se zlatnik s Zanetou vzdali do zamku. Pozd&ji se
v parku setkava Popelka s kralem, ke kterému po chvili pfibéhne kancléf, aby ho
odved! k Zanet& (opét se jeho hlas v dali ztraci, stejné jako vSechny ostatni p¥ichody
a odchody postav). Pak se ze tmy vynofuje macecha a jejich rozhovor s Popelkou
ukoncuje obijeni pulnoci. V tu chvili Popelka utika, kral z hloubi prostoru na ni
vola, nakrale zestejného mista vold kancléf aZaneta apiida se imacecha
z predniho mista. Celd kompozice S mnozstvim postav pusobi velice plasticky
a velmi dobte evokuje prostor kralovské zahrady.

Posledni kategorii analyzy je jazyk, ktery, jak je typické pro pohadkovy zanr,
pfedevsim rozliSuje charaktery nadobré azlé. Vtextu se projevuji prevazné
expresivni pejorativni vyrazy'!® v fe¢i macechy a dcer témét ve viech adaptacich.
SlySime naptiklad vyrazy jako ,,MI¢, ty hloupd!®, trdlo, ZenStina, psisko zatrachtilé,
grobian grobidnsk4 a podobnég. Jiné zaporné zabarvené expresivni vyrazy, které
pouzivaji jiné postavy, naopak znazoriuji jejich utrpeni ¢i piikofi, jako naptiklad
v nejmladsi Kozakoveé adaptaci (P4) si Popel¢in otec stézuje na velkou vichfici:
zatracena mizérie, ¢i mlady kral zhrzen utékem Popelky se oboii na vemlouvavé

"‘

kolem stojici: ,,Dejte mi uz vSichni pokoj!*“. Naopak kladné postavy se vyznacuji
kladn€¢ zabarvenymi expresivy — deminutivy, jako jsou holoubci, bublackové
v holubniku, zobac¢ky, konik Vranek, liskové ofisky apod. Dalsi jazykova specifika

se projevuji Ve vyrazech zastaralych (muka, hnouti, hled’, utknout, nastojte),

1197derika HLADKA, Lexikologie. ed. Pfiruéni mluvnice ¢estiny. Praha: Lidové noviny, 1995, s. 94-5
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kniznich (uzii, béda, kvapi), abasnickych (nebesa, mat), které také dodavaji
pohadce na poeti¢nosti.

Pro rozhlasové inscenace je ptizna¢né, ze obohacuji obecnou vyznamovost
jazyka piidanim rozméru, ktery nemize byt realizovan jen literarné. Jan Czech pise,
ze ,,fe¢ V rozhlasové inscenaci je obohacena 0 dal$i vyrazové moznosti, dochézi
k tzv. sémantickému zahu$tovani, to znamena, ze na danou plochu, prostorové
a Casov¢ omezenou, se vejde daleko vice informaci nez mimo tento akusticky
kontext.“*?% Rezisér v tomto piipadé vychazi ze znakového systému hlasu herce,
ktery je pro n¢j jedine¢ny, jak pfipomina Elke Huwiler: ,Hlas jako znakovy systém,
ktery sam 0 sob& vytvaii vyznam, zahrnuje tén hlasu obsahujici také idiolekt
postavy (individudlni jazykové volby a vystfednosti), stejné¢ jako zplsob
vyslovnosti (pfizvuky, dialekty) a intonaci (vétna skladba zduraznujici urcita slova
nebo tzv. melodie vét).“'?! Dramati¢nost se tak presouva do pauz, zamlk, césur,
vypjata atmosféra je n€kdy vyjadiena pouze pomalym rytmem, nebo naopak
zrychlenim.'?? Velmi dynamicky dramaticky vyraz ma piednes zverSované adaptace
(P1), ve které exceluje Milan Friedl. Zde je temporytmus udavan ptedev§im jeho
hereckou dovednosti v korelaci s poetickym hudebnim doprovodem, ktery ma
ale ¢asto povahu oddéleni jednani, nebo stylizuje kouzelné situace. Obdobnou
stfihovou a styliza¢ni funkci ma hudba i v ostatnich adaptacich.

Jak je patrné z tohoto vykladu, vSechny sloZky rozhlasové inscenace jsou
uzce provazané anavzajem se ovliviiuji. Ukéazali jsme si, jak se proménovaly
adaptacni postupy arozhlasové moznosti ve vybranych adaptovanych pohadkach

a nyni mizeme piistoupit k praktické analyze.

120 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, s. 38

121 HUWILER, pozn. 5, s. 10

122 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, s. 41
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4 Analyza audionarativnich prostfedki rozhlasovych

adaptaci

Pro analyzu jsem vybrala takové situace, ve kterych mizeme vysledovat
promény adaptacnich postupti v pritbé¢hu zvolenych adaptaci. Kazda situace bude
zpiehlednéna v tabulce, ve které kratce popiSeme situaci aVv ni budeme sledovat

naratologické prosttedky, hudbu, zvukové efekty a jazykovou podobu textu.

4.1 Pocet a mista setkani s princem

Jako prvni situace byla vybrana Popelcina setkani S princem. Je to misto,
kdy se ji dostava odmény za jeji dobrotu a vlidnost. V literarnich ptedlohach je
prostor vyli¢it kazdy ples zvlast’ a kromé Perraulta, jehoZ hrdinka se dostane na ples
pouze dvakrat, ve vSech ostatnich se jejich setkani, at’ naplese, ¢i Vv kostele,
odehrava trikrat. Protoze vSechny rozhlasové adaptace uplatnily dar v podob¢ tii
ofiskt, v nichz jsou ukryty Saty na ples, nabizela se otazka, bude-li fabule kracena
ajakymi prostiedky toho bude docileno. Navic uz jsme Vtéto situaci vySe
charakterizovali praci se stereofonii, a tak se k ni vracime, abychom ji analyzovali

peclivéii.
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Tabulka 2: Pocet a mista setkani s princem

situace - -y .
. . | naratologické zvukové .
strucny " hudba jazyk
- . s prostiedky efekty
popis déje
kniZ. — uzfi, spasi
vy . - . se (utékem),
vypraveég, jen pfi tanci,
oLy M iy zdrob. -
3x na plese | nékolik slov pfi odchodu zadné .
Popelka Popelky samotinks,
tichounce,
P1 rolnicky, hrdlicky
dialog prince ruch v sdle, kniz. — béda,
3x naplese | s Popelkou, vzdy pfi tanci vysméch zdrob. —
P2 vypravéc dvoranl strevicek, konici
1. pfijezd prince 1. cval
1. u potoka | dialog prince 2. rozhovor princova koné zdrob. —
2. Na plese | s Popelkou | pfitancina plese, 2. odbijeni kmotficka
p3 zmizeni Popelky hodin
zastar. — panna,
.= ynek
1x na plese . , _zdr?b prlsty.r’le ’
, . | dialog krdle sy . Yo slivka, zavojik,
v kralovské zadna Sum cvrcka vy
" s Popelkou stfevicek, expr. —
zahradé . A
Dejte mi uz
P4 vsichni pokoj!

Svatkova adaptace (P1) li¢i vSechny tfi plesy slovy vypravéce, ktery ma
V této inscenaci hlavni roli. Vypravé¢ ma také princovy party, Popelka ma jen velmi

kratké promluvy:

Smim s vami tancit zas a zas? V3se krasné jednou skoncit musi,
,O ano, smite...“ vydechla jen Tyden ma také vSedni dny.
A tanec zase nese je. Popelka Septd: ,,Vzpomenu si...
Cely svét pfipada ji rajem, Za chvilku uzZ se rozedni.
Ty tam jsou smutku zavéje. Musim jit domi!“ — ,,Neprchejte!*
. Reknéte, kdo jste?* zazadoni. Jen jesté chviliCku mi prejte!*
»INechtéjte védét — “ hlasek zvoni ,,Dobrou noc* — septa jako stin,
Jak zacinkani rolnicek. Po schodech byla dole v mziku.
[...] Ko¢i uz ¢ekal u kozliku.

Jako blesk jeli nadvoiim.'?

V tomto Uryvku jsou tuéné vyznaceny PopelCiny promluvy, a to v nejvétsi hustote,
ve které se vibec V této inscenaci vyskytuji. Je tedy patrné, Ze vypravé¢ zde ma
opravdu vyhradni postaveni. Vhledem k tomu, Ze zvukové efekty v této adaptaci

nejsou pouzity vitbec, pouze poeticky hudebni podkres, ktery velmi siln€¢ dokresluje

123 p|LAR, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 10-11
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dramatickou a pohadkovou atmosféru, celkovy charakter adaptace piisobi spis jako
castecné dialogizovana Cetba nez dramatickd inscenace. Presto to ale nemizeme
plné tvrdit s ohledem na text, ktery neni vérny zadnému literarnimu zdroji, nebot’ je
zna¢né upraven a zverSovan. Hudebni stopa v uvedené ukazce vyjizdi tam, kde je
text podtrzen a akcentuje Popeléin uték. Dalsi ples vypraveée zkracuje a posledni
rozviji 0 ztratu stfevicku. Jazyk dramatizatora Jana Pilafe vykazuje mnoho kniznich
vyrazl a zdrobnélin, které vyzdvihuji pohadkovou poeticnost.

Ve vSech ostatnich adaptacich je ples zdramatizovan hereckym jednanim.
Velmi obS8irné se situaci naplese vénuje Jan Berger (P2), ktery jako jediny
adaptator situaci na plese vystihl tfikrat. Bergerova dramatizace dava také vice
prostoru Popel¢inym sestram. S kazdou si princ zatanci, pficemz je zde rozliSen
jejich charakter ato tak, ze Adéla téméf nemluvi, kdezto Malvina je upovidana
prespftilis. Teprve pak do salu vchazi Popelka a prince okouzli. Na druhém plese se
projevi potrestani sester vilou ohné¢, kdyz jim pficaruje popel do vlast a na saty.
Na to upozorni princ pii tanci s kazdou z nich a jsou tak zesmé$nény (vysméch dam
je zachycen ve zvukové stop€). Pak opét prichazi Popelka a Vv tuto chvili situaci
svym komentafem zrychluje vypraveéc. Scény naplese jsou vhodné podbarveny
ruchem dvotant V sile a tanec vzdy oddéli hudba, pfi které ruch ustupuje jesté vic
do pozadi. Druhy tanec prince s Popelkou pak dovypravi vypravée, kterého stale
doprovazi hudba, jez utichd v moment, kdy Popelka mizi ze zdmku. Vypravéce
témét reportazné Vyli¢i i pfipravy natteti ples, princovu lest v podobé natieni
schodisté lepem i prub¢h balu. Dramatickou situaci je pak vyli¢ena scéna, kdy princ

nachazi ztraceny strevic.

Vypravéé:  Na zamku zatim samy ruch a shon. CoZz 0 hosty, oty se
staral radce. Princ ale nafidil, jakmile kraska vejde,
7e musi natfit celé schodisté nejlep$im lepem. atak se
vaii vzamku krom polévek aomacek ihusté lepidlo.
Sotvaze kocar s Popelkou zastavil, uz je tu princ, a vita ji
avede jak nejvzacnéjsi navstévu. Jen potaji, aby nic
nezahlédla, pokyne slouzicim ati uz védi: schody. Nu
tedy honem! Je to rozkaz prince.

HUDBA

Vypravéc:  Sal Sumi vzruSenim! Princ s cizi kraskou v kole... a tan¢i
jenom spolu! Jen dotanéili auz jsou VKkole znowu,
a potom zas a zas a zas! Ani se nenadali a byla tu palnoc.
Sotvaze hodiny zacaly odbijet, Popelka vytrhla se princi
vprostied tance a rychle pospichala ze zamku. VSak bédal
na schodech ji uvizl strevicek! Co ted? Princ spécha
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zani...! Rychle, bez stfevicku, dob&hla ke kocaru
a konici se dali v let.
HUDBA (konec)

Princ: Zase mi zmizela! ...Ach, co je to tu? Sklenény stfevicek!
...A jak malinky! Kde je ta, které patii? Kde je? Kde
je?124

Pavlickova dramatizace (P3) se ponékud lisi od ostatnich zpracovani
I od literarnich predloh v tom, Ze se Popelka s princem setkava poprvé u potoka,
kde ji princ pozve na ples a podruhé pravé tam. Hudba v prvnim pifipadé znazoriuje
tajemné zmizeni kmotry, ¢imz také oddé€luje jeji rozhovor s Popelkou a cval koné
ilustruje ptijezd prince k potoku. Ve druhém piipadé doprovazi hudba tanec prince
s Popelkou. Konec je znazornén odbijenim putlnoci a protagonistka vyuZije
kouzelného zavoje, ktery ji Cini neviditelnou. V tu chvili se ozve hudebni motiv
kouzelného zmizeni, jako prve u kmotry. Jazyk kladnych postav je charakterizaci

vzneSenosti jak ducha, tak socialniho postaveni:

Popelka: Takhle u vas urozeny kavalir zve do kola svou tane¢nici?

Princ: Odpust'te. Jsem z toho vSeho zmateny. Smim prosit? /po
chvilce/ Jakziv jsem neveédél, co znamena byt
v rozpacich. Ted’ to citim na vlastni kdzi.

Popelka: /s humorem/ Vy a rozpaky? Témi bych se méla trapit ja.

Princ: JenZe je na vas vibec neni vidét.

Popelka: Jesté nikdy jsem netancovala piitakové krasné hudbé.
a k tomu v kralovském palaci! Dokonce s princem!

Princ: Nevétim, ja se nikdy netocil v kole s tane¢nici, ktera by
se vznasela tak lehce jako vy.

Popelka: Jsem rada, ze mi nevycitate neobratnost.

Princ: Vyc¢itam vam docela jinou véc.

Popelka: Tak ji povézte nahlas.

Princ: Mrzi m¢, ze se mi schovavate pod zavojem.

Karel Weinlich (P3) obsadil do roli ustfedni dvojice hlasy, jez k sobé ladi svou
sametovou uhlazenosti. PInéjsi témbr, ktery je patrny Vv hlase Sabiny Laurinové,
dobte ladi s jistou pateti¢nosti Michala Dlouhého.

Zdén€k Kozak (P4) d&j jediného plesu a setkani Popelky s mladym kralem
zasadil do kralovské zahrady, coz je znazorné€no nepfetrzitym Sumem cvrcka
VvV pozadi, hudba zde jen oddéluje jednotlivé obrazy ajak uz jsme popsali vyse,
projevuje se zde vyrazna stereofonie mezi neustdlym pohybem velkého mnoZstvi

postav. | zde uvedu pro lepsi nazornost ukazku:

124 BERGER, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 28-29
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(Vézni hodiny zacnou odbijet piilnoc.)

Popelka: Boze muj — ptlnoc!!

Kral: (v hloubi prostoru) Pockejte! Kam mi utikate...?

Kancléi: (taktéz) Zustaiite, VeliGenstvo, panna Zaneta by vam
jesteé —

Kral: Pust'te! (Ptibiha do poptedi.) Pockejte! Pockejte na me,
ma pani...! — Jeji stievicek! Ztratila strevicek...

Macecha: Kdo vi, co to bylo za¢, Vase Veli¢enstvo, Ze vzala tak
narychlo do zajecich!

Zaneta: (na prichod) Ani si nevsimla, Ze je bosa!

Kancléf: (taktéz) To tadyhle panna Zaneta, Jasnosti —

Kral: (wkrik plny bolesti a zoufalstvi) Dejte mi uz vSichni
pokoj!!!

(Vyraznd hudebni tecka.)*”®

Vidime, ze scéna vygradovala ve stereofonni kompozici mnozstvi postav, piicemz
jsou intona¢né¢ abarvou hlasu velmi dobie rozliseny. V hlase kancléfe je znat
podlézavost, macecha hrubym hlasem umi trefit do bolavého mista a Zanetin kysely
hlas prozrazuje jeji hloupost. Naproti tomu slySime hlas Hany HoliSové, ktery se
vyznacuje pevnosti @ moudrosti a hlas krale, jehoz hraje Jifi Vyoralek, je hluboky

a pevny, ale v jeho charakteru lze zaslechnout nejistotu.

Je tedy zjevné, ZeVvtomto piipadé K jistému posunu doslo. Dvé starsi
adaptace zvladly ples vyli¢it nattikrat. Jan Pilai (P1) pfib&h vlozil do Gst vypravéce,
kdezto Jan Berger (P2) Usp&$né plesy dramatizoval, rozsifil o prostor pro obé
PopelCiny sestry, které s princem také tancily. Toto zopakoval dvakrat a podruhé
zaver shrnul Gsty vypravéce. Ten pak odvypravél i ples tfeti, coz vyrazné zkratilo
obsirnou dramatizaci epickych momenti a funkéné tak pisobi inarytmus celé
inscenace. Dvé mladsi adaptace, které jsou plné dramatizovany hereckym jednanim,

byly v tomto disledku nuceny opakovani plesu zredukovat pouze na jeden.

125 K0ZAK, Zdenék. Pohddka o Popelce. Cesky rozhlas. s. 13-14
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4.2 Puvod dara

Okolnosti, za kterych Popelka dostava dary, jsou oproti puvodni literarni
piedloze zkraceny. Popelka uz nemusi otcem darovanou snitku sadit a ¢ekat, nez
vyroste, az se na ni usadi ptacek, ktery ji dary dava, ale ve vsech piipadech dostane
rovnou tii ofisSky, ve kterych jsou Saty. Pfi¢emz dvakrat je dostane od vily, coz

odkazuje na inspiraci Charlesem Perraultem a dvakrat ji je daruje otec. Podivejme

se blize na to, jak se proménovaly vyjadifovaci prostiedky.

Tabulka 3: Pavod darua

situace — strucny | naratologické zvukové .
. v Y hudba jazyk
- popis déje prostiedky efekty
zZjevi se vila
J Yy . zastar. — muka,
a utesuje oy T -
vypravec, bas. — snéni,
Popelku, . — o i
Yy .. | vila, Popelka | zvukova stylizace e s zdrob. — hrasek,
P1 | vypravéc popisuje . , zadné e v
o, jen jedna vily holoubci, milacci,
akci, vila ji da v v
. véta domek, ptacci,
orechy , i
) hlasek sladky
a instrukce
Popelka vymeta .

P N v promluvy v tichu, ., y
krb, z jiskry se .. L zametani, | zdrob. — uhlicek,
. N Popelcin kouzelné situace . oo e

zjevi vila ohné, stereofonie, | malic¢ka, blGzka,
, . monolog podbarveny . iy N
P2 | pakvila vyéaruje . o , kdyz se orisek, myska
« v e a dialog (pfichod vily, v
kocar a posle ji , " .| Popelka hrabalka, koSik,
; s vilou ¢ary, rozlousknuti . vy
pro schovany vry vzdaluje | zvonky, stfevicky
e ofisku)
orisek
otec vypravi, jak . zdrob. — haluzka,
. . na konci obrazu , Yoy
zavadil o haluzku dialog . va snitka, otisky,
P3 - ve funkci zadné oy
a daruje ji s otcem N hnizdecko,
oddélujici ,
Popelce tatinek
expres. -
otec na cesté _ zatracenad
Ly , vi i vichfice, DR
P4 | ve vichfici zavadi | monolog otce zadna v mizérie, lijavec,
vy ey dést v.

o vétvicku ¢ina, zdrob. —

ofisky,

Ve Svatkové adaptaci (P1l) je zakladni postavou vypravée, piesto V této
situaci ma jen dil¢i ukol, a to popsat jednani vily. Je to jediné misto inscenace, kde
ma jind postava tolik prostoru oproti vypravéci. Hudba monolog poeticky
podkresluje a stylizuje do kouzelné a snivé atmosféry, kterou podtrhne jedina véta

pronesena velmi piivabnym hlasem Popelky:
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Holoubci bili zavrkali zaSeptal jesté hlasek hladky,

A hned se dali do prace. jen hlasek jako bez téla.
»Rozlouskni prvni ofech maly, Popelka o¢i protira Si.
Jed’ do krdlova paldce »10 se mi jenom zdadlo asi.*
a vrat se rano rychle zpatky Jak pfisla, vila zmizela.!?®

Jan Berger (P2) zde G¢inn¢ dramatizoval situaci, kdy Popelka ziistdva sama
doma po tom, co rodina odjede naples. Vymeta krb arozmlouva S neposednym
uhlikem, ktery ji vzdy opét uskoc¢i. Z néj se pak zjevi vila ohné¢, ktera pomuze
Popelce dostat se na ples. Vila v této adaptaci ma také velky prostor a dilezitou roli.
Objevuje se pred kazdym ze tii plest a pokazdé posle svou svétenkyni pro ofisek
uschovany Ve staji ¢i na pudé myskou nebo veverkou. Sama pak vycaruje z kosiku
kocar az mySek udéla kon¢ Seddky. Potresta také sestry Adélu a Malvinu tim,
Ze jim pricaruje popel do vlasi a na Saty, kdyz tan¢i s princem, coz je pied nim
a celou spole¢nosti ponizi. Motivem ohné, kterého je vila patronkou, je protkan cely
ptibéh. Vila vzdy Popelku na ples vyprovazi podobnymi slovy:

Vila: (s usmevem) Jak jiskra leti... celd Stéstim plane!...
(tajemne) Let, jiskro do popelu ukrytd... azapal Zar
i v srdci princové!*?’
Také se ale velmi Casto objevuje iV dalSich situacich austech dalSich postav.

Naptiklad radce na princovu adresu podotyka:

Rédce: Ach princi. Staci se jenom ha vas podivat. Jak planete!
a zafite!
[...]
Podivejme se! Jak nam na$ princ najednou chytil
plamenem! Jen aby to byl oheti staly, dobry, hiejivy!?®
Zvuk v Bergrové adaptaci znazorfiuje vymetani krbu adrobné je také pouzita
stereofonie pro rozliseni prostoru, kdyz se Popelka vzdaluje hledat ofisek. Hudba
pak podtrhuje kouzelné situace — zjeveni vily, jeji ¢arovani a rozlousknuti ofisku.
V nasledujicich adaptacich se objevuje 1 postava Popelcina otce, coz
odkazuje na inspiraci némeckou ¢i ¢eskou ptredlohou. V Pavlickoveé adaptaci (P3)

otec své dcefi vypravi, jak po cesté z jarmarku ve mésté zavadil 0 vétev liskového

126 p|LAR, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 6
127 BERGER, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 12
128 tamtéi s. 16-17
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kefe, z niz ji ptinasi dar v podob¢ snitky S ofisky. Situace je velmi kratka a zadné
zvuky ani z4dné hudba ji nedoprovazi.

V nejmladsim provedeni podle Zdeiikka Kozaka (P4) nabyva na dualezitosti
postava otce. Dramatickou akci je zachycena jeho cesta z jarmarku ve vichfici, coz
je zdaraznéno izvukovou podobou. Zivotem zkouSeny muZ, kterého zla Zena
poslala az do sousedniho kralovstvi nakoupit na ples, je vycerpany z boje s vichfici
a nema daleko pro silna slova jako zatracena mizérie, lijavec nebo ¢ina.'?°

Je tedy zjevné, ze v moderngjSich adaptacich se pasivné vypravéna akce
posunuje k aktivné jednajicim postavam. | Vv jazykové strance vidime velky posun
oproti adaptaci prvni, kde se objevuji vyrazy basnické napt.: snéni, ale i zastaralé
napt.: muka (trapeni), aZ K expresivnim vyrazim Popel¢ina otce jdouciho vichfici
v nejmladsi adaptaci. VSechny adaptace ale spojuje mnozstvi pouzitych

zdrobnélych slov, bez kterych se pohadkovy zanr neobejde.

129 €ina, ¢inénice — $patné pocasi, nepohoda. In Slovnik spisovného jazyka ¢eského [online]. Praha:
Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd Ceské republiky., v. v. i., 2011. {{SSIC|¢&ina|2020-04-20}}.
Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=%C4%8Dina&sti=EMPTY&where=hesla&hs
ubstr=no
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4.3 ZkouSeni strevi¢ku sestrami

Tato situace nam piinasi zajimavou sondu do promén zobrazeni nasili, které

se Vv posledni adaptaci promé&nuji spiSe V intriky a aplatkarstvi.

Tabulka 4: ZkouS$eni stfevi¢ku sestrami

situace — strucny popis | naratologické zvukové .
.. Y pop Y & hudba jazyk
- déje prostfedky efekty
pro
oddéleni zast. a bas. —
macecha Adliné ureze . kapitoly, naf, mat,

. vypraveéc, N : Y ..
palec, Kasale patu, kdyz | . v presahuje vil s s koné skocil;
v 1 . jedna véta , zadné oy
odjizdi s princem, do prvniho kniz. —

A macecha o
prozradi je vidy pes odstavce; o prekot, cos,
podbarvuje jal se
P1 Stékot psa
macecha Malviné
obvaze nohu obvaz el sy
, v ¥ pribihajici
a Adéla drzi nohu
ve studené vodé dialog macecha expr.—nu
Popelce Fikéie' macech oddeleni | na zatatku car 'p.eior'—
pelce b o kapitol; pod scény v; oy
nevychazet z komory, dcer, radce, Ly . Ty hloupa!,
. . ) komentare | (stereofonie
Adéla dostala rymu prince, dav o . trdlo; zast. —
, . v . m vypravéce ) Sepot ==
a Malvina ma ovazanou dvoran( , hled
a smich
druhou nohu, proto se . e
.. v dvoran(
ani jedna do néj
P2 nevejde
dialo vi i ;
g zadn3, expr. — Dejte
, . macechy, N
macecha stdhne Dore Dorv. otce pouze pohyb osob | mi uzZ vSichni
nohu platynkem Zi,nce ’ oddéluje v prostoru | svaty pokoj!,
P . kapitolu trdlo
P3 a hofmistra
kanclér prinese
obkresleny strevic o v expr. —
y situacni _p_ ,
na pergamenu, maceha propéanajana,
.. (x . zvuky
podle néj podvaze dialog (zavirani nu, ouha;
Zaneté prsty jemnym macechy dveti pejorativné —
muselinovym a kanclére, , ., Zenstina,
vy w . > fanfara klepani, .
sateckem, najde pak Zanety, R . iy, nebe¢, tyatr,
pfi pFijezdu susténi .
u Popelky prsten Popelky ) psisko
, v oy , kréle pergamenu, o
od krale a privazou ji; a zlatnika, ) , zatrachtilé,
. v S cinknuti
kanclér pak dohlizi nakonec i kral osobo; zast. -
sy . vy prstene .
na zkouseni stievice, a Sasek 4 oadu urknout,
Zaneta ukrytd pod pv P L1 .\ | panna; kniz. —
L. DN zpév ptaka) .
zavojem krali ukdze kvapi;
P4 i prsten
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Nejstarsi adaptace je co do miry nasili nejnaturalisti¢téj$i. Protoze jsou
sestry dve¢, bylo mozné vyuzit pohadkové vyuzivané paralelni opakovani stejného

textu. Uvedeme si ukazku textu:

Co chce, princ kratce vysvétluje, Prilis kratce se radovala,
zlaty stievicek ukazuje, ze si ji sdm princ bude brat.
Adlina ma ho vyzkouset. vzdyt zveédél, ze ho oklamala,
Zmizela rychle ve svétnici diiv nez vyijeli z jejich vrat.
A za ni jeji kruta mat. Tu pes Popelkou milovany
Ou, palec vadi ve stievici. dal se vam nahle do §tékani
Co podniknout, ted’ babo rad’! a stekal, stekal o prekot:
Sviij nejostiejsi nozik vzala, »Jede nas princ, haf, jede, jede,
Adling palec ufezala, Nevéstu bez palce si vede...“
Az zasténala bolesti. Adling vyvstal v tvarich pot.
A ted’ byl stvofen jako pro ni, Dokud se sdm princ neptesvedcil,
Uz sedi na princove koni Pes stale stejnou sob¢ ved.
A chystaji se na cesty. Nu, co ma délat? s kon¢ sko¢il,

Kdy?z spatiil krev, Sel zase zp&t.r*°

Stejné tak se situace opakuje téméf slovo od slova stejné i s druhou dcerou, jen
s rozdilem, Ze ji macecha ofezala patu. Tato adaptace neskyta zadné hudebni efekty
aani hudba se nesnazi tuto naturalisticnost zjemnit. Hudba jen kratce stylizuje
sdéleni psa, dodava tak magi¢nost personifikovanému zvifeti. Posun Vv percepci této
situace pro dnesni posluchace je mozné vnimat v tom, ze nasilné scény v kontrastu
s jazykovou strankou, kterd skyta né€kolik zastaralych, basnickych a kniznich vyrazt
muze pisobit na dnesniho posluchace ponékud expresivné.

Adaptace Jana Bergra (P2) uz neni tak surova jako ta ptedchozi. Je upusténo
od chladnokrevného fyzického nasili asestry jsou zde pokofeny zesmé$nénim.
Macecha Malviné jen ovaze nohu obvazy a Adéle poruci dat nohu do ledové vody.
Ob¢ jsou vsak teréem posméchu dvorant i samotnych posluchacl, nebot” Malvina
ma stazenou druhou nohu, nez ktera je potieba do stfevicku a Adéla dostala rymu
a mluvi pfes nos, coZ piisobi komicky:

Adéla: (ma rymu) Batko! Debtizu! Dejde to! Adi trochu! Hled’!

Brec¢diva di pata!*®

Situace je dramatizovana do dialogh mnozstvi postav, zaroven je umocnéna
Sepotem a smichem dvofanii V pozadi. Hudba podbarvuje vypravécovo povidani

0 princové hleddni milované divky, ktera oddéluje ptipravy na ptijezd kralovské

130 p|LAR, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 17-18
131 BERGER, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 31
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delegace a jeji samotné jednani. Expresivni vyrazy jazykové stranky zde podtrhuji
zaporny charakter macechy a sester.

Adaptace FrantiSka Pavlicka a Karla Weinlicha (P3) je z hlediska nasili
nejmirnéjSi. Macecha dcefi také nohu stahne, uz ne obvazy, jako ptedchozi
adaptace, ale je ktomu pouzit mnohem jemngjsi prostfedek ivyraz — platynko.
Dcera i piesto velmi vzdycha a natika bolesti. Situacni zvuky zde nejsou pouzity
zadné ani zadnd hudba (ta jen oddéluje prostor ajedndni) a oproti pfedchozi
zivelnéjsi atmosféie zde plsobi nezvyklé ticho velmi zasmuSile. Zvuk pouze
stereofonné¢ naznacuje pohyb osob V prostoru, avSak pii ptichodu prince jakoby

néco chybi:

Dora: To je bolest! Jau! Jau! Nech mé.
Macecha: Uz ani slovo nechci slySet.
Otec: /prichazi s princem/ Zeno, vedu ptevzacného hosta, pojd’

ho privitat.

Macecha: No ne! Je to mozné? Sam princ! Vitejte nam. Dorinko,
ukaz se! Tohle je moje dcera, Milosti.

Princ: Dékuji za privitani.

Macecha: Vzacny pane, odpustte zvédavé Zenské, povida se, ze pry
hledate pannu, které by pasoval maly stievicek.

Princ: Ano.

Hofmistr:  Dlouho jsme se pokouseli 0 §tésti.**?

Na pozadi je tedy ticho. Macecha s Dorou mluvi ve svétnici a do toho ptichazi otec.
Jeho pfichod je stereofonné rozliSen, ale neslySime zadné dalSi upozornéni
na ptichod vice postav (napi. chlize, nebo Sum dvorant Vv pozadi jako Vv piedchozi
adaptaci). Na to se slova chopi macecha a velmi rozvlaénym tonem prince vita, neni
tak mozné uz zastihnout prince ptichdzet i po zvukové strance. Ticho zde pisobi
ptilis§ pochmurné a sklicené zni i pateticky hlas Michala Dlouhého Vv roli prince
a hofmistra Vlastimila Brodského. Jazykem je zde opét zachycen rozdil mezi

svétem urozenych a nizko postavenych.

Nejmladsi adaptace Zdenka Kozaka (P4) aktualizuje pohadku i sou¢asnymi
problémy, jako je alkoholismus, ke kterému se sdm otec pfiznava v uplném zacatku
pohadky, a s problémem korupce. Macecha si na plese ziskala kralovského kancléfe
ulisnym lichocenim a slibila mu jisté¢ vyhody, kdyZ pomiZe jeji dceru dostat krali

za manzelku. Zistny kanclét se S ni ochotné spol¢i a kdyz kuryr vybubnuje, ze kral

132 pAVLCEK, Frantidek. T ofisky pro Popelku. Cesky rozhlas. s. 26
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jede zkouSet pannam do podzamci stfevicek, piinese ho maceSe obkresleny
na pergamen, aby podle n& macecha Zaneté podvézala prsty nanohou. |tady je
zjevné jesté silnéjsi vytiibeni vkusu pii pouzivani prostiedku K podvazani nohy.
Macecha k tomu pouzije jemny musSelinovy SateCek. Piesto ale nema pro nasili
daleko. KdyZ poruci Popelce podat sponku, nedopatienim ji upadne prsten, ktery ji

na plese kral daroval. Popelka se sama ptiznava:

Macecha: Co ti to upadlo? No tak, copak to schovavas? (Uzasne)
Prsten serbem panovnika! Kdes ho vzala? Miluv,
zlodégjko!

Popelka: Dostala jsem ho. Vera vecer. od krale.

Macecha: Ach, ty komediantko jedna falesna! Takovy tyatr se mnou
hrat! Se mnou, kterd ji za vlastni ptijala, kterd ji dala
prvni, posledni —

(Zvendi se ozve kratkd fanfara)*>

Pak macecha se Zanetou Popelku pfivazou a daji ji roubik. Zlatnik to vidi aje
otfesen, ale nezmtize se K tomu, aby zakrocil. V tuto chvili prostor jednani oddé€luje
kratky a vyrazny hudebni akcent. Ocitame se venku pied zlatnikovym domem, coz
je znazornéno zvukovou kulisou zpévu ptakt. Kral pozdravi a pta se zlatnika, kolik
divek obyva jeho dim. Pifedbéhne ho ale macecha a predstavi pouze svou dceru

Zanetu. Na to piibiha psiek a verovanym textem prozrazuje piitomnost Popelky:

Psicek: Vrr, haf, haf, vrr, haf, haf —
Ja jsem z toho cely paf!
Co to tady placate,
Coz Popelku neznate?
Macecha: Budes zticha, psisko zatrachtilé, nebo po tobé hodim tim
kamenem!%*

Je zjevné, ze oproti nejstarSi adaptaci (P1), kde se také objevuje personifikovany
pes, ktery pomaha Popelce, doslo k jazykovému posunu. Vyjadiuje se pejorativnim
nesklonnym adjektivem paf aexpresivnim vyrazem pldcat. Macecha svymi
hrubymi vyrazy prozrazuje svou neomalenost. Zvlastni roli Zdén¢k Kozak (P4) dal
kralovskému Saskovi, ktery svymi vyroky, réenimi a pfislovimi jistym zplsobem
nahrazuje vypravéce, nebot’ posluchaci piindsi informace, které ostatni postavy

jakoby neslysi.

133 KOZAK, Zdenék. Pohddka o Popelce. Cesky rozhlas. s. 17-18
134 tamtéz s. 18
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Kral:
Zaneta:
Kral:
Zaneta:
Kral:
Zaneta:
Sasek:
Kral:
Zaneta:

Macecha:

Sasek:
Kral:
Kanclér:

Pro¢ jste mi vcera utekla?

Ja nevim...

Nelibilo se vam se mnou?

Ja nevim...

Styskalo se vam alespori trogicku? Reknéte.

Ja nevim, co mam fict...

Kvétinu po vini, ¢lovéka po feci poznas.

Mohla byste odlozit ten zavoj?

Mémo...?

Ouha — to nepljde. Vite, VeliCenstvo, V naSem
starobylém rodu mame takovy obycej: dokud mlady par
navzdy nesvdze manzelsky slib, nesmi zenich spatfit
nevéstinu tvar.

Prakticky obycej.

Mam snad ale pravo —

Rodové zvyklosti je tieba ctit, Velicenstvo.®

Z ukazky zjevné vidime, Ze kancléi krale védomé obelhavd, akdyz se Zaneta

prokaze i kralovskym prstenem Popelce zabavenym, pobizi krale s jeho vyvolenou

k odchodu na zamek.

Jak je patrné z analyzy této situace, nasili v pohadce doznalo velké promény.

V Sedesatych letech jesté bylo se samoziejmosti pfihlédnuto ke grimmovské surove

naturalistické podobé€, v niz se macecha neboji projevit nasili na svych vlastnich

dcerach. Od prolité krve jsme se prenesli pies psychologické zesmésnéni, hlouposti

a hamiznosti macechy, s niz ovladala své dcery, az K sofistikovanéjsi podobé zla,

kuplifstvi, uplatkafstvi a podvodu.

135 tamtéZ s. 18-19
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4.4 Nalezeni Popelky

Hledani Popelky je scéna, kterou vrcholi pohadkovy ptibéh, v niz jsou jasné

diferencovany charaktery postav a dobro vitézi nad zlem. Podivejme se, jak byla

tato situace adaptovana V rozhlasovych pohadkach ajaké audionaratologické

prostfedky byly k tomu pouzity.

Tabulka 5: Nalezeni Popelky

situace — strucny naratologické hudba zvukové 2vk
- popis déje prostiedky efekty Jazy
vox o kniz. a zast. citosl.
pes stékal, dokud se oddéleni -
. Yy i . — nastojte,
princ nepresveédcil, ‘s kapitoly, b
vypravéc, L . i zdrobnéle —
macecha nerada zaveér zadné -
fivede P, pes macecha vypravécova holoubci,
privede ¥, p yp budnicek, slunicko,
potvrzuje pravost textu
P1 veselka
P . . pejorativné — MI¢,
prozradi ji jedna dialog prince, vy - p
pfi pfichodu udiv hloupa!,
sestra macechy, Popelk dvoranlt | Popelucha; knizné
ze skodolibosti Malviny, radce pelky P M
P2 — zlovolny Sprym
Princ vidi sto o
v bopelu u eEZ oddéleni tlukot
p‘ P pece, dialog prince, prostoru na dvefe,
otec jde pro Popelku . .. . "
., hofmistra, (Popelcina otevreni zast. —racte,
do komory. Tam ji . o ST
" macechy, otce, | komfrka); | dvefido P pejorativné —
pomaha kmotra, . . .
.. pak i kmotry rozhovor komurky, darmo mluvit!
ktera najednou . N
g a Popelky prince Zpév
zmizi. Vejde otec a o
, . s Popelkou | skfivana
P3 za nim princ
dialog
. , macechy, . pejorativnhé — néco
otec se vzepfre zradi 5 4 zpév .
5 Zanety, o oo takového
macechu a Zanetu , . oddéleni ptackl
zlatnika, krale, i (o Popelce),
a dovede Popelku ke Ly kapitol po celou | . . .
. kanclére zenska nestastna;
krali ‘v dobu vy ,
a Saska, pozdéji knizné — kvapi
P4 i Popelka
Ve Svatkové adaptaci (P1) Popelku zachrani od zlosti macechy

personifikovany pes, ktery svym St€kotem piesvédcil prince, aby hledal svou

vyvolenou dal. Zepta se macechy, ktera neochotné piiznava a Popelku pfivede.

Princ ji zkusi zlaty stfevicek, ktery ji padne hravé. Pes pak potvrzuje jeji pravost:
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»Jede nas princ, haf, jede, jede,

Nevéstu pravou s sebou vede. .. 1%

Po psickove zvolani se rozezni hudba, kterd podbarvi vypravécovo zavérecné slovo.
Jazykové prostiedky inklinuji ke zdrobnélym vyrazim a objevuje se také knizni
a zastaraly vyraz nastojte.*3’

V adaptaci Jana Bergra (P2) naopak Popelku ochotné prozradi skodoliba

sestra, kterd neuspéla pti zkousSce sttevice.

Princ: A Zadnou jinou divku v dom¢ nemate?
Macecha: Ach je mi lito, vysosti...
Malvina: (hloupé Skodolib&) i mame! JenomzZe ta sedi zaviena

v komote! (smich)
Macecha: MIg, hloupa!

Malvina: Ta by se princi tfeba libila, kdyz my mu nejsme dobré!
Popelucha!

Macecha: To ona jenom Zertuje, mtj princi! ...Tamta neni nic
pro vas! Vétné od popela, oskliva, hloupa!...

Princ: Jen ji ptived’te!

Macecha: (s nechuti) Popelko! Pojd’ sem! Ale podle mého...

Princ: Rekl jsem viechny divky v kralovstvi! Musim vyzkouset,

jestli ten stievicek navlékne lidskd noha. Jinak snad jen
né¢jaka vila si ze mne ztropila zlovolny Sprym!

HUDBA!®

Macecha se situaci snazi jesté vSemozné zamluvit, ale nevlastni dceru zavolat musi.
pfi jejim ptichodu zazni kratka znélka. Popelka za udivu dvofanti obuje sklenény
stfevicek a vytahne i druhy, jez méla schovany. Pak prozradi, Ze to vSe byl dar. V tu
chvili se zadoprovodu hudebniho motivu objevi vila a Popelce vSechny Saty
podava. Dialog ma rychly spad aje velmi dobfe rytmizovan, aby ike konci
pohadky udrzel pozornost a napéti.

Naopak volng&jsi dynamiku zvolil ve zkoumané situaci Karel Weinlich (P3).

Je zde také pouzita inovace ve zpusobu nalezeni Popelky — princ zahlédne jeji stopu

v popelu:
Hofmistr: Porougite, aby vam piivedli kong?
Princ: Pockejte.
Hofmistr: Co racte?
Princ: Podivejte se na podlahu u pece. Co vidite?

136 p|LAR, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 18

137 citosl. kniz. a zast. vyjadfuje nepfijemné prekvapeni, udiv; hle, hledme, ejhle, vida. In Slovnik
spisovného jazyka ¢eského [online]. Praha: Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd Ceské republiky.,
V. V. i., 2011. {{SSJC|nastojte | 2020-04-20}}.

Dostupné z: https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=nastojte&sti=EMPTY&where=
hesla&hsubstr=no

138 BERGER, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 32-33
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Hofmistr: Trochu rozsypaného popela.

Princ: A naném?
Hofmistr: Jakysi otisk.
Princ: Stopa bosé nohy.

Hofmistr: Spi§ bych tek nozky.
Macecha: To ta zatrapena Popelka!

Princ: Popelka? Kdo je to?

Macecha: Darmo mluvit.

Otec: Moje vlastni dcera. po neboZce.

Princ: Kde je?

Otec: Nevim.

Macecha: Véené se jen toula.

Princ: Rad bych ji vidél.

Otec: Podivam se, jestli neni ve své komdrce.
HUDBA®¥

Z ukazky je ziejma proména maceSiny intervence aV disledku toho i otcova
aktivita, nebot’ dostava vice prostoru. Jeho hlas zni ov§em utrapené a liknavé. Cela
kompozice, ktera neni nijak zvukoveé ptikraslena, ptisobi vahavé a ticho v pozadi se
mi jevi jako pfili§ ,hlasité”. Kompozici dynamizuje arozjasnuje az rozhovor
kmotry s Popelkou v jeji komtrce. Ta si rozrusené obléka plesové Saty, kdyz otec
tluce na dvete, situace je uz lépe stereofonné zachycena. Popelka Septa, aby ji otec
neslySel, a pta se kmotry, jestli ma oteviit. Kmotra ale opét zahadné zmizi, a tak
Popelka otvird. Zvukova stopa zachycuje zmacknuti kliky a vrznuti dvifek. Otec se
ocitd v komofe a svou dceru nepoznava. V tu chvili pfichazi princ, aby ji zkusil
sttevicek. Hudba romantizuje jejich rozhovor, v némz Popelka vypocitava, kolikrat
se potkali.

Adaptace Zdetika Kozaka (P4) davé jesté vice prostoru otci. KdyZ Zaneta
ukaze i prsten, ktery kral Popelce na slavnosti daroval, kancléf je vybizi k odchodu.

V tu chvili pohotové zasahne otec a zastane se své dcery:

Kancléft: (se vzpamatoval) Pak je vSe V nejlepSim pofadku. Vzhiru
na zamek!

Zlatnik: (pronese tise) Neni.

Kral: Rikal jsi n&co, zlatniku?

Zlatnik: (diirazne) Nic neni v poradku.

Macecha: Muzi...

Zlatnik: Také ja mam dceru, co obuje ten stievicek.

Macecha: MIgis!!

Zlatnik: Dost dlouho jsem mlicel, navSechno ti piikyvoval —
a kam to az doslo!

Kral: Kde je ta divka?

Zlatnik: (na odchod) Hned pro ni dojdu.

139 pAVLICEK, Frantiek. T# ofisky pro Popelku. Cesky rozhlas. s. 27-28
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Macecha:

Nevéfte mu, VeliCenstvo! Pomatl se, blazen stara!

Sagek: Blaznové a déti — vzdycky pravdu svéti.

Macecha: Mame tu jednu holku, to je pravda, sluzku, Popelka ji
fikame, hloupé, nevzhledné stvoreni — copak by se néco
takového mohlo objevit na kralovském plese?

Zlatnik: (prichod) Tady je ma dcerka. Popelka. (Prikdze) Zuj ten
stievic, Zaneto!

Zaneta: Mamo...?

Zlatnik: Bude to?!

Kral: A vy, dovolite?

Sagek: (poznamena) Jako ulity!

Kral: Chtéla byste za muze krale?

Popelka: Chtéla bych za muze dobrého ¢loveka.#°

Zlatnik se vzepte své Zené¢. Ta ho opét znevazuje a ponizuje, ¢ehoz ale vyuzije

SaSek a zastane se ho. Zvukova kulisa zpévu ptakd scénu zasazuje do exteriéru,

pohyb postav je plasticky rozliSen a celd kompozice ptisobi opét velice dynamicky.

Jazykové€ jsou opét oddéleny charaktery — macecha prekypuje pejorativy, kdyz urazi

Popelku (néco takového) a zlatnika (blazen stard).

Scéna, ve které je nalezena Popelka, ndm piedznamenavd ponauceni

v charakteru postav — neochotna macecha, Skodoliba zostuzena sestra ¢i otec, ktery

se zastane své dcery, ba dokonce pfekond své pasivni postaveni vii¢i dominantni

zen€. Také vidime posun V aktualizaci pohadky, nebot’ Vv nejstar$i adaptaci bylo

Cinitelem zvratu personifikované zvife, kdezto Vv adaptaci nejmladSi osud méni

Popel¢in otec vlastnim rozhodnutim a odvahou.

140 KOZAK, Zdenék. Pohddka o Popelce. Cesky rozhlas. s. 19-20
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4.5 Odplata pro macechu a sestry

Zaver pohadky vétSinou piinasi ponauceni, bud'to v kladném nebo zaporném

smyslu. V literarnich ptedlohach se u Charlese Perraulta setkavame s kladnym

vyusténim v tom smyslu, Ze sestry prosi Popelku 0 odpusténi a ona jim ochotné

odpousti. V jednom ze zpracovani pohadky Bozenou Némcovou Popelka sestram

odpusti a pomuze ibez zjevného odproSeni sester. VSechny tii ostatni literarni

predlohy motiv odpusténi nahrazuji odplatou V podobé potrestani za nedobré

chovani a skutky. V nasledujici analyze popiSeme podoby a prostfedky zobrazeni

Vv rozhlasovych adaptacich.

Tabulka 6: Odplata pro macechu a sestry

situace — stru¢ny naratologické zvukové .
. s . hudba jazyk
- popis déje prostiedky efekty
macecha a dcery
zUstaly bez nadéji ‘s vy v s y ,
v , vypravec Zadna zadné nepriznakovy
opustény ve svém
P1 domé bez lasky
vila dala kazdému co
si zaslouzil — Popelce
™ X monolog
ofisky a sestram , , vt u ,
. v o monolog vily s hudebni zadné nepriznakovy
do vlasu a do satl N
o . stylizaci vily
na plese pfikouzlila
P2 popel
P3 nic neni fe¢eno - - - -
macecha zradi radce, .
R ) dialog o .
ktery pfijde o funkci, Jlatnika oddéleni zpév ciorativng —
zlatnik se manzelce ’ jednani, kdyz ptackad, pejorativne
, . macechy IV ,| chramostejl,
postavi a pobizi ji > odjizdi vyprava | stereofonni -
e . a Zanety; , grobian
i Zanetu do prace; I na zamek, prostor, o
iy y y psicek, Cx o ay Y grobianska
psicek ho verSované y zavérecna tecka dvere
. holubicka
P4 povzbuzuje
Dramatizace Jana Pilafe (P1) témét doslova piebira jednu z podob Bozeny
Némcové:

Prozila $tésti vrchovaté

a jeji o¢i rozesmaté
neznaly 1Zi a pretvarky.
Macecha vsak a dcery jeji
opustény a bez nadé&ji

zily v svém dom¢ bez lasky.

141

141 p|LAR, Jan. Popelka. Cesky rozhlas. s. 22
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Ukazku uvadim jesté¢ Vv kontrastnim znéni S kladnym osudem Popelky, ktery je
poeticky podbarven hudbou. Nésledujicim sdélenim 0 ud€lu macechy a jejich dcer
vypraveée, po skoncCeni hudebni stopy akratké dramatické pauze, zavira celou
pohadku.

Jan Berger (P2) vesvé adaptaci dal moc Kzjednani spravedlnosti
nadpftirozené bytosti. Vila ohné se v zavérecné scéné zjevi (v doprovodu patiicného
hudebniho motivu), vrati Popelce vSechny plesové Saty auvadi véci na pravou
miru:

Vila: Jsem vila ohng! To ja potrestala ty zIé zeny! Do vlast

a do satu jim piikouzlila popel! To ja dala jsem Popelce

ofisky, do kterych ukryla jsem $aty. Ano. Kazdému jsem

dala, co si pravem zaslouzil. Kdo si nevazi dobrého ohné,

prace, dobroty, ten Casem zeZloutne a zeSedne, jak popel.

Ale vy! Vam dvéma jiskra Vv srdci zaplala a rozhotela se

anyni hieje! ...A bude hrat az do skonani dni...

Az po letech zeSednou vasSe vlasy, vzpomeiite na vilu

ohné — jiskru z popela! (rozplyjva se)**?
Monolog vily je stylizovan do lehkého echa apodbarven hlavnim hudebnim
motivem pohadky. Poté zazni veseld a hravd melodie, V jejimz duchu vypravéd
dopovi zaveér.

Nésledujici dramatizace Frantiska Pavlicka (P3) nenabizi z4dné teSeni
odplaty pro zlou macechu ajeji dceru. Jen kmotra pohadku zavira, stejné jako ji
otvirala, licenim okolni rozkvetlé pfirody, kterou charakterizuje zpév skiivana
a poetizuje romantickd hudba.

Adaptace Zdeitka Kozadka (P4) navic piinasi dalsi aktualizace. Kdyz kral
najde svou vyvolenou, pta se, kdo je faleSnice pod zadvojem. Kdyz vyjde najevo,

7e je to Zaneta, kterou kancléf krali pfedstavoval na plese, prozradi se jeho podvod:

Kral: Ma pani! — Kdo je ale potom tahleta?

Zlatnik: Zavoj dolii, Zaneto!

Zaneta: Mémo...?

Zlatnik: Bude to?!

Kral: Pane kancléfi, ale to je pfece ta vase - -

Kanclér: (pohorsené) Jaky podvod!! Zenska nestastna, vy jste nas
chtéla obelhat!

Macecha: Ja?! Ned¢lala jsem nic, 0 ¢em jste pfedem neveédél!

Kanclér: Co si to dovoluje, ta drza osoba?!

Macecha: Védeél viechno! Uplné viechno!

Kancléi: To ona sila to seminko, Jasnosti, to ona!

Macecha: To on je zaléval, Velienstvo, to on!

142 BERGER, Jan. Popelka. Cesky rozhlas s. 34
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Sasek: Podvod a klam — zradi se sam, muj krali.

Kanclét: Jasnosti, ja pfece jako vas vérny a oddany radce —
Kral: Uz jim nejste. Radce uz pottebovat nebudu. — amy
plijdeme.!*

Z kratkého uryvku jsou patrné mnohé zvraty. Nepoctivi spojenci se podvedou
navzajem, pfitom se stale snazi zachranit sami sebe a tim se prozradi. Sasek to opét
kratce a vystizné¢ okomentuje. Dalsi zménou je postaveni pasivniho otce, ktery ted’
vezme svij osud do rukou sam a zIé Zené se postavi. Nejinak je tomu i po tom, co
za zvuku slavnostni fanfary odejde kralovska vyprava:

Macecha: (zasyc¢i doticha) No jen pockej, jidasi! Tobé ja zahraju
muziku! Tebe ja si ted’ vezmu jaksepatii do parady!

Zlatnik: Skon¢ila? Tak hezky sypat domd, ptevléknout a do prace!

Macecha: I podivejme, jak mu narostl hiebinek, chramostejlovi!**

Zlatnik: Rekl jsem do prace! Obé&. Popelka je pry¢ — zahalku tady
trpét nebudu!

Zaneta: Mamo, on na nas kiici...

Macecha:  Grobian grobianska...*°

Zlatnik: (na odchod) Ode dneska tu bude pofadek, to vam
pecetim!

Macecha: (v hloubi prostoru, pohrdave) Phe!

Zaneta: (stejne) Phe!

(Domovni dvere za nimi zabouchnou.)

Psicek: (radostné pribiha do popredi)

Slava, nazdar, haf, haf, haf —
at’ je m{j pan dlouho zdrav!
Ze se zbavil strachu svého,
ze se zastal bezbranného —
vS§em nam shodil biimé z krku.
Holubicka:  (z detailu — prelet prres bazi — vzdaluje se)
Vrka! Vrki! Vrka! Vrka!
(Spusti zavérecna hudba, jez konci vitéznou a radostnou teckou.)**®

Prostor je stereofonné rozlisen, jak je znazornéno iVvescénafi azvuky
vyznamotvorné dopliiuji déj — exteriér je podbarven pta¢im cvrlikdnim, uraZena

Zaneta zasebou zabouchne dvefe. Pfibiha psicek, ktery verSovanym textem

143 KOZAK, Zdenék. Pohddka o Popelce. Cesky rozhlas. s. 20-21
144 ob. expr. nedika, nemotora, chramosta; hubeny, slaby &lovék, slaby tvor; téZ jako nadavka.
In Slovnik spisovného jazyka &eského [online]. Praha: Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd Ceské
republiky., V. V. i., 2011. {{sSJC| chramostejl| 2020-04-20}}. Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=chramostejl&sti=EMPTY&where=hesla&hs
ubstr=no
145 ob. expr. hrubost, hrubidnstvi: projevit své g.; pfen. hruby skutek, projev. In Slovnik spisovného
jazyka ¢eského [online]. Praha: Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd Ceské republiky., v. v. i., 2011.
{{sSIC| grobian|2020-04-20}}. Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=grobi%C3%A1n&sti=EMPTY&where=hesla
&hsubstr=no
146 KOZAK, Zdenék. Pohddka o Popelce. Cesky rozhlas. s. 21
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oslavuje odvahu svého pana. Zden€k Kozak zde ptevzal typicky znak tvorby svého
kolegy reziséra Karla Weinlicha, ktery ¢asto nejriznéjs$i zvuky vytvaii pomoci
lidského hlasu.'*” Tim je ztvarnén jak psicek, coz ani jinak neni mozné, vzhledem
ke sdéleni, které piinasi, ale pouziva ho i pro holubi¢ku, ktera pouze vrka.
Paradoxné tento typicky znak reziséra Karla Weinlicha, jak o ném psal Jan Czech,
se Vvjeho adaptované pohadce o Popelce (P3) neprojevuje azvuk holubt je
zachycen realistickym vrkanim a tfepotanim kiidel, coz je doplnéno kratkym
zvukomalebnym flétnovym trylkem.

Posledni analyzovana situace tedy demonstruje zpracovani odplaty za zlé
skutky zapornych postav. Ani v jednom piipadé nedochazi ke kladnému ponauceni
v podobé odpusténi. Macecha s dcerami je vzdy potrestana. Stane se tak bud’to
na zakladé osudu, ktery maceSe a jeji dcefi oplaci jejich nelasku K okoli, nebo je
spravedlnost dana do rukou nadpfirozené bytosti v podobé vily, ktera po zasluze
odménuje kouzelnymi dary ¢i zesmé$nénim, anebo se nakonec podvodnici zradi
sami. Tim, Ze kral i zlatnik, Popel¢in otec, Vv nejmladsi adaptaci (P4) prohlédli
hanebné skutky macechy akancléfe, nabrali odvahu ao jejich tresty se pak
spravedlivé postarali sami. Audionaratologické prostiedky se proménily také,
predevsim v charakteru mluveného slova a fe¢i. Nejstars$i zpracovani okomentuje
vypravee, V dalsim nadm pouceni vypravuje vila ve svém monologu a Vv nejmladsi

adaptaci je situace dramatizovana do dialogi a zasazena do stereofonniho prostoru.

147 CZECH, Jan. o rozhlasové hfe: hleddni specifiky éeské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, s. 150
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Z.avér

Cilem prace nazvané Promeény adaptacnich postupii V rozhlasové pohadce
bylo prozkoumat, jakym zpusobem se vyviji specifické rozhlasové vyjadiovaci
schopnosti ajak se proménuje kompozice scény pomoci audionaratologickych
prostiedki. Piikladova analyza byla uskuteénéna na ¢tyfech adaptacich na motivy
klasické pohadky o Popelce.

V Uvodu jsme seznamili s postavenim adaptace pohadek Vv rozhlasové
dramaturgii od poc¢atku rozhlasového vysilani a definovali jsme jejich promény
od monologické Cetby po hrané dramatizace. Pfipomnéli jsme si zakladni rysy
pohadkového Zanru a také ptibéh o Popelce, ktery ma mnoho podob a variant.

Z tohoto diivodu byla jako prvni vybrana kapitola Pivod pohaddky a literdrni
predlohy, nebot’ ty jsou inspiraci pro adaptace napii¢ rtiznymi médii. Porovnali
jsme zde prastary motiv pohadky v pramenech autord, jeZ ho zaznamenali. Byli jimi
Charles Perrault, bratfi Grimmové, Bozena Némcova a Karel Jaromir Erben.
Na zdkladé¢ uvah Zdénka Hrbaty a lJifiho Stroms$ika jsme také popsali, jak se
literarni podoby pohadky proménovaly Vv pribéhu staleti na zdkladé uméleckych
smért a dobového mysleni.

Nasledujici kapitola vytvofila teoretickou zakladnu pro avahy o adaptaci, jiz
jsme smétovali krozhlasovému médiu. Termin jsme definovali na zéakladé
literarnich a rozhlasovych slovnikll. Pojednano bylo 0 adaptaci jako o prostfedku
intertextuality, ktery je pfedmétem metakomunikace. ze srovnani teorie piekladu
S teorii adaptace vyplynulo pouceni, Ze jako neexistuje doslovny pieklad, neexistuje
ani doslovna adaptace, nebot” se jedna 0 zménu média, tudiz i zménu vyjadiovacich
prostiedkll. Vymerzili jsme také vztah adaptace kdramatizaci. Dramatizaci
na zaklad¢ prostudované literatury jsme definovali jako jeden mozny zptisob tvorby
adaptace. Dramatizace je tedy vii¢i adaptaci Vv subordina¢nim vztahu. Pojednanim
0 adaptaci jsme dospéli kK zavéru, ze velky vliv na vysledné umelecké dilo ma také
talent aindividualni intertextualni vztahy autora, pres které latku filtruje. Tim,
ze dochazi K této metakomunikaci, ktera pfinasi inspiraci, muze byt adaptované dilo

vynalézavéjsi nez ptivodni rozhlasové hry.
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Ukolem tfeti kapitoly bylo zachytit promeény adaptacnich postupii
V rozhlasové pohddce. Zde jsme se na zaklad¢ studie Elke Huwiler Vyprdveni zvuku
pribéhem®® snazili charakterizovat audionaratologické prostfedky Vv rozhlase.

Ug¢inili jsme tak s oporou Jana Czechal#®

a jeho zkoumani slozek rozhlasové hry
a pomohlo nam také pojednani Jitiho Hrabala o naratologii.'*® na zaklad& pouzitych
naratologickych prostiedktt dochéazi k piechodu od telling k showing, coz se
V rozhlasovém médiu projevuje jako dramatizace epickych moment. Vyznamnou
slozkou audionaratologie je samoziejmé také zvuk, ktery zahrnuje mnozstvi dil¢ich
prvki, jako je napfiklad stereofonie. Ve vybranych rozhlasovych adaptacich
pohadek jsme ukazali, jak se proménovalo pouziti stereofonie, jazykové prostiedky
a hlasovy systém jazyka. Spolu s hudebnim doprovodem jsou vSechny tyto slozky
nastrojem temporytmu inscenace. Tato kapitola popsala teoreticky zaklad, ktery
poslouzil nasledujici praktické analyze, jiz jsme odpovédéli na vyzkumnou otazku
a objasnili v ni, jakymi audionaratologickymi prostredky byly komponovdny scény
ve vybranych situacich a jaky vyvoj rozhlasovych moznosti vV tom spatiujeme.

Zjistili jsme, ze je vrozhlasovych adaptacich pohadek tendence pasivné
vypravéné akce posunovat K aktivné jednajicim postavam. V duasledku toho je ¢asto
fabule kracena. Hudba a zvukové efekty maji Vv rozhlasové inscenaci predevsim
temporytmickou funkci, maji schopnost definovat prostor, charakterizovat
atmosféru, stylizuji kouzelné a pohadkové situace. V jazykovém spektru se projevil
posun k moderngj§im vyrazum, V nichZ jsou zastoupeny knizni a basnické vyrazy
pouze jako stylizace pohadky. To, co po jazykové strance vSechny adaptace spojuje,
je mnozstvi deminutiv a pro odliseni charakteru postav také mnozstvi pejorativnich
vyrazi.

Na uvedeném vzorku vybranych adaptaci se projevil vyvoj od jednoduché
aprosté¢ inscenace zalozené na vypravéni vypravéce, bez zvukovych efektd,
ale naopak s melodramatickym vyraznym hudebnim doprovodem, az po moderni
stereofonni plné dramatizovanou inscenaci, ktera zpracovava i nové naméty, jako je

alkoholismus ¢i korupce.

148 HUWILER, Elke. Vypravéni pfibéhu zvukem: teoreticky rdmec pro analyzu rozhlasovych her. Svét
rozhlasu 36, 2016, s. 34-42.
149 CZECH, Jan. o rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Praha:
Panorama, 1987, 189 s.
150 KUBICEK, Tom4&$, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni.
V Praze: Dauphin, 2013, 247 s. ISBN 978-80-7272-592-2.
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Adaptované pohadky vznikaji potad, pficemz v poslednich letech se stale
vetsi diraz klade praveé na rozhlasova specifika, tedy jak jsou zvukové a hudebni
prostiedky pouzity v celkové kompozici zvukového designu. Piedlozena prace
ukazala, jak dynamicky lze pracovat se znamym piibéhem, ktery ma mnoho
dobovych i regionalnich modifikaci a méni se nejen v syzetu a fabuli, ale tieba
I Vv mife popsaného nasili nebo patologického zla. Prace na horizontu Sesti desetileti
demonstrovala, ze se meéni akcenty dramatizatorti stejn¢ jako pozornost
rozhlasovych tvirct vic¢i inscenacnim prostfedkiim. PIné také prokézala posun
od prostého vypravéni k vyrazné dramatizovanym a dynamickym scénam, které
Casto pfipominaji filmovy scénaf, stiih a obrazovou kompozici. Dokladem toho je
pravé Pavlickova adaptace filmového scéndie do rozhlasové podoby. Prace tedy
muze byt impulsem napiiklad k dal§imu badani o jinych titulech, anebo inspiraci

ke zpracovani osvéd¢eného znamého titulu novym zptsobem.
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