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Uvod

Pro reziséra, herce a jednoho ze scénaristii filmu A Quiet Place (pod ¢eskym nazvem
Tiché misto) Johna Krasinského byl snimek zcela novou zkuSenosti. Ackoli mél ve
vSech téchto odvétvich jiz praxi, nikdy vSechny pozice nezkombinoval u jednoho
filmu, natoz u hororu, se kterym nemél zkuSenost Zzadnou. Pivodni navrh scénare od
Bryana Woodse a Scotta Becka ho vsak, jak sam tvrdi, osobn¢ oslovil z pozice rodice
pravé narozeného ditéte.! Na vyzvani jeho Zeny, herecky Emily Blunt, kter4 ve filmu
po boku svého muze hraje, se chopil rezisérské pozice, zacal se scéndristy upravovat
scénaf a nakonec si zahral ihlavni roli. Film mél premiéru 5. dubna 2018 na

americkém filmovém festivalu South by Southwest.

Tiché misto je sci-fi hororové drama odehravajici se v nedaleké budoucnosti. Vypravi
ptibéh Abbottovic rodiny, kdy se otec Lee, matka Evelyn, jejich dcera Regan a dva
synové Marcus a Beau spole¢né snaZzi ptizplsobit a pfezivat v neptratelském svété
obyvaném pfiSerami, které, ackoli jsou slepé, maji vysokou citlivost na zvuk.
Jakykoliv hluk maze byt tak pro rodinu fatdlnim. Pravé diraz na zvuk a predevs§im
jeho absence d¢laji film jedine¢nym, coZ potvrzuje i cena Satellite Award za nejlepsi
zvuk, spole¢né s nominacemi za zvuk na Oskarech a britskych cenach BAFTA,

¢1 nominaci za nejlepsi hudbu na Zlatych globech.

Pro praci se zvukem Krasinski oslovil dvojici mistri profese Erika Aadahla a Ethana
Van der Ryna, ktefi spolu ziskali Oskarovou nominaci jiz za filmy
Transformers 3 (2011) a Argo (2012). Van der Ryn uz v minulosti Oskara ziskal za
zvuk u filmi Pan prstenii: Dve veze (2002) a King Kong (2005). Tiché misto jim
pfineslo tfeti nominaci. I kdyZ se film snazi zachytit co nejsyrovéjsi zvuk, Krasinski
nikdy nezamyslel mit film bez doprovodné hudby, protoze film bez hudby by mohl
divaka odradit, scény by pusobily prazdné a celkové cilil k vytvoreni, jak fika,
pravého filmového zazitku, nez k divackému experimentu.? Pro hudbu byl osloven

skladatel Marco Beltrami, ktery ziskal na Oskarech nominace za filmy 3:10 Viak do

! Pressbook filmu A Quiet Place. Dostupné z:
http://www.anicaondemand.it/sites/default/files/movies_files/aqp_pressbook eng.pdf.

2PRUDOM, Laura. A Quiet Place: John Krasinski and Emily Blunt on the Challenges of Making an
Almost Silent Movie In: /GN [online]. 21. 3. 2018 [cit. 4. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.ign.com/articles/2018/03/15/a-quiet-place-john-krasinski-emily-blunt-silent-movie-
sound.



Yumy (2007) a Smrt ceka vsude (2008). Je to tedy postaveni zvuku u tohoto filmu,
které se hodi k podrobeni analyzy.

Cil a struktura prace

Cilem préce je analyzovat, jak a za jakym ucelem film zvukovou stanku vyuziva.
Postupné budu rozebirat pasaze filmu, které vyrazné se zvukem pracuji a budu je
vztahovat ke kontextu hororového zanru, ale i ke zcela ojedinélému kontextu filmu.
Analyza bude provedena s vyuzitim neoformalistického pfistupu kvili jeho pojeti
filmového dila jako na sebe zavislych slozek. Neoformalismus se snazi jejich
vyznamy pochopit a zkouma, jak na divdka zamérné€ ptsobi. Zvuk u filmu je jednou
z téchto slozek. Jednim z cill prace je také vyhledat scény, ve kterych se zvuk stava

dominantni prostiedkem.

Prvni kapitola obeznami s literaturou, kterou jsem si vytyCil jako zdsadni pro
obeznameni s neoformalistickym pfistupem a zvukovymi prvky. Volby jednotlivych
zdrojti zde hodnotim a predstavuji, jaké poznatky ¢i jaké ¢asti jsem se rozhodl pouZzit.
Druha kapitola tento metodologicky pfistup rozebere a predstavi terminologii, ze
které budu v samotné analyze vychazet. Prvni ¢ast se zam¢fi na neoformalistické
terminy, zatimco druha ¢ast seznamuje s aspekty zvuku, kterych si je potfeba v§imat.
Nasledujici ¢ast predklada zanrovy kontext filmu. Se zaméfenim na horor zde uvadim
zanrové postupy a popisuji, v jaké podobé je pii nich zvuk uZivany. Poté,
s aplikovanim zminéného v pfedchozich kapitolach, ptistupuji v posledni kapitole

k samotné analyze zvuku filmu Tiché misto, kde se pokusim splnit vytycené cile.



1. Vyhodnoceni pramenu a literatury

V préci budu vyuzivat neoformalisticky pfistup k rozboru a analyze filmu. Vychozim
bodem mi zde budou texty z Uméni filmu: vivod do studia formy a stylu® od Davida
Bordwella a Kristin Thompson, spole¢né s Breaking the 000 Armor.: Neoformalist

* od Kristin Thompson. Uméni filmu kromé zakladniho vstupu do

Film Analysis
neoformalistického uvazovani o filmu obsahuje téz kapitolu zamétenou na zvuk — jak
ho spravné rozeznavat, jak ho tridit, nebo z jakych vSech slozek se sklada. Z této

kapitoly budu vychazet pii definovani zédkladnich zvukovych pojmi.

K seznameni s neoformalistickym ptistupem poslouzila ivodni ¢ast knizky Breaking
the Glass Armor, protoZe piedstavuje jeho zékladni pilife. Tato uvodni ¢ast byla
prelozena Zdenikem Bohmem a vydana jako ¢lanek ,,Neoformalisticka filmova
analyza: jeden piistup, mnoho metod* v &asopise Iluminace z roku 1998. Kristin
Thompson zde piedstavuje pro neoformalisticky pfistup kli¢ové pojmy jako je
ozvlastnéni, dominanta i jednotlivé procesy, které divdka pii sledovani filmu

doprovazi. Predstavené klic¢ové pojmy budou v mé praci zdsadni.

Pro pochopeni specifik hororového Zanru byla vybrana kniha A Companion to the
Horror Film® od Harry M. Benshoffa, protoZe, jak uz miZe jeji ndzev napovidat, jde
o podrobného privodce hororovym zanrem, ktery nejenze muze fungovat jako
vstupni text k samotnému Zanru, ale poklada i podnétné otazky k jeho porozuméni.
Podrobné se vénuje vSem ¢astim hororového filmu, z nichZ pro mé nejzasadnéjsi
budou ty tykajici se zvuku a hudby. JelikoZ kniha vysla v roce 2014, je pozice, ze
které se v knize na hororové filmy nahliZi, s analyzovanym filmem stale aktualni.
Uvodni kapitoly poslouZi predeviim jako opora k definovani hororového Zanru, &i

jeho vztahu s divackou recepci, zatimco pozdé€jsi kapitoly zabyvajici se formou

a zvukovym designem budou jednim ze zékladii v samotné analyze.

3 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. Praha:

Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011.

4 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton, N.J:

Princeton University Press, 1988.

> THOMPSON, Kristin, Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace

10, ¢.1, 1998, s. 5-36.

® BENSHOFF, Harry M. 4 Companion to the Horror Film. Malden, MA: John Wiley and Sons, 2014.
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At uz k ptedstaveni dilezitého postaveni zvuku u hororovych filmd, ¢i k pochopeni
ozvlastnujicich prvkil ve vybraném filmu, pfislo mi uzite¢né vybrat si i knihu vénujici
se prvnim ozvucenym horortim, abych tak ziskal historicky kontext zanru, ze kterého
dalsi filmy vychazely. Kniha Uncanny Bodies: The Coming of Sound Film and the
Origins of the Horror Genre’ od Roberta Spadoniho se zaobira pravé ptichodem
zvuku do klasického obdobi Hollywoodu a podrobnéji rozebird tehdejsi
filmy — Dracula a Frankenstein. Kniha se nevénuje specificky pouze zvuku, ov§em

obsahuje informace, které mohu pouzit v kapitole o historii hororu.

Kniha Terror Tracks : Music, Sound and Horror Cinema® od Philipa Haywarda se
podrobnéji zaobird hudbou u hororovych snimk, tedy nécim, co piedchozi texty do
hloubky pfili§ nerozvijely. Jednotlivé kapitoly zde analyzuji hudbu azvuk na
znamych filmech pod riznymi subzanry hororut. I kdyz je Tiché misto hudbou znacné
doprovazeno, napiiklad kapitola zamétena na zvuk u filmu Zdahada Blair Witch
(1999) je pfinosnd i1 z pohledu vice pfirozenych ruchii a absence hudby, které¢ maji

v Tichém misté také své zastoupeni.

Tiché misto, pravdépodobné protoze se potfad jednd onovy film, stile nebylo
reflektovano v odborné literatute. Podafilo se mi vSak najit esej ,,Film Analysis of
A Quiet Place*® publikovanou studentem na strance UKEssays, ktera tento film
véetné zvukové stranky ve zkratce rozebira. Jako jeden z vychozich bodt analyzy zde
mohu pouzit a dale rozvinout odstavec eseje vénujici se dliirazu na nepfitomnost
zvuku ve filmu, kterd vypomaha v soustiedéni divaka na hereckou akci. Esej téz
odkazuje na clanek reziséra filmu Johna Krasinského pro britsky filmovy Casopis
Empire.'® Zde Krasinski pise o tom, jak ve filmu ke zvuku pfistupovali a jak ho pii

nataceni netradi¢n€ zaznamenavali, na coz budu moci béhem analyzy odkazovat.

Pti analyze budu kviili nedostatku predmétné literatury nahlizet na rozhovory s tvtrci

filmu v internetovych ¢lancich i ve videich. Napftiklad ¢lanek ,,Making the Sound of

7 SPADONI, Robert, Uncanny Bodies: The Coming of Sound Film and the Origins of the Horror
Genre. Oakland: University of California Press, 2007.

8 HAYWARD, Philip. Terror Tracks : Music, Sound and Horror Cinema. London: Equinox, 2009.

° Film Analysis of A Quiet Place. In: UKEssays [online]. Listopad 2018 [cit. 23. 9. 2020] Dostupné z:
https://www.ukessays.com/essays/film-studies/film-analysis-of-a-quiet-place.php?vref=.

10 KRASINKI, John. The Making Of A Quiet Place. In: Empire [online]. 20. 4. 2018 [cit. 23. 9. 2020]
Dostupné z: https://www.empireonline.com/movies/features/making-quiet-place-john-krasinski/.
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Silence in ‘A Quiet Place’!!

na webu The New York Times obsahuje hodnotny
komentat reziséra o zvukové netradi¢nich prostfedcich, které se rozhodli ve filmu
pouzit. Jako oporu nesmim opomenout ani finalni verzi scénafe,'? ktery je na

internetu volné dostupny.

Verze filmu, se kterou budu pii praci pracovat, pochazi z DVD nosice."

I MURPHY, Mekado. Making the Sound of Silence in ‘A Quiet Place’. In: The New York Times
[online]. 5. 4. 2018 [cit. 4. 4. 2021]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2018/04/05/movies/a-
quiet-place-john-krasinski-interview.html.

12 BECK, Scott, KRASINSKI, John, WOODS, Bryan. Finalni scénai filmu A Quiet Place. Dostupné

z: https://staticl.squarespace.com/static/5alc2452268b96d901cd3471/t/5bd1eb1df9619ad2d665d6e2
/1540483870971/A_Quiet Place.pdf.

13 Tiché misto [A Quiet Place] [film]. ReZie John Krasinski. USA, 2017. [DVD]. Magic Box, 2019.
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2.  Metodologie

K seznameni s neoformalismem, ktery jsem si zvolil jako pfistup ke své analyze,
pouziji tvodni kapitolu pochézejici z knihy Breaking the Glass Armor: Neoformalist
Film Analysis, ze které ptedstavim zékladni pojmy, jenZ se daji pfi rozboru zvuku
pouzit ase kterymi budu béhem analyzy pracovat. K vymezeni zvukovych
prostfedkti pouziji prislusnou kapitolu z knihy Umeéni filmu: uvod do studia formy

a stylu, ktera se zvukem ve filmu zabyva.

2.1. Neoformalismus

Kristin Thompson k Givodu zdiraziiuje chybny postup pii analyzovani filmu, kdy
dochazi kvybéru metody jiz pied samotnym filmem. Film nasledné slouzi
k pouhému potvrzovani této metody a jiz pfedem vybranych cili. Pfi takovémto
postupu dochézi k zahlazovani rozdili v jednotlivych filmech, které tak ztraci svoji
komplexitu a jejich analyzy se za¢inaji sobé podobat. Thompson k takovému ptistupu
zminuje: ,,Filmy, které¢ uzivame jako priklady, jsou ty, které metod¢ vyhovuji, coz

ma4 za nasledek, Ze se nas pristup dostava do zacarovaného kruhu sebepotvrzovani.“!*

Thompson tak poklada za nutné pfistupovat k analyze naopak, tedy Ze jeji ptistup
vytvotime az po vybéru filmu, ktery zaujal né¢im konkrétnim, co mé smysl analyze
podrobit.!> Piesné takovyto piistup zohlediiuje neoformalismus, ktery vychazi
z prace ruskych literdrnich formalisti z pocatku minulého stoleti. Neoformalismus je
postaven na neustalém pokladani teoretickych otdzek a sebezpochybnovani, diky
¢emuz se pristup obmeénuje a predchdzi stagnaci. Podobné jako u prvné€ zminovaného
postupu, neoformalisté pomoci spravné zvolenych otazek hledaji cil. Tento cil ovSem
neni uz predem dany, metoda jako cesta k cili nepotvrzuje pfedem zodpovézenou
otazku, naopak na tyto otdzky odpovédi teprve hleda. Vybirat si tak miiZze z nespoctu

otazek, kterymi bude film podrobovat.

14 THOMPSON, pozn. 5, s. 6.
15 Tamtéz.
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2.1.1. Percepce

Diskuze o tom, jak zkoumat vztah mezi uméleckym dilem a jeho recipientem, se
vedly uz dlouhou dobu akazdy teoreticky smér knému pfistupuje jinak.
Neoformalismus, ve snaze zamezit znackovani ptijemci v elitdfskych stupnicich
prichdzi srozdélenim samotné lidské percepce. Ta se rozdéluje na percepci
praktickou, kterou Cloveék uziva v bézné zivote, a ne-praktickou, ktera se uplatituje
k estetickym uceliim pfi vnimani uméni. Thompson toto rozdéleni vysvétluje tak, ze
pti sledovani filmu lidskd mysl nefunguje jako za bézného chodu, kdy registruje
pouze nejosobngjsi praktické podnéty a ostatni ne-praktické pouze okrajovée. Pii
sledovani se lidsky mozek prvotné soustied’uje sice na film, ovS§em v ne-praktickém
rezimu, kdy nejsou podnéty zplatna pro divédka zivotné dilezité a divak tak
rozeznava, 7e akce na platné pochazi z neredlného prostredi.'® Uméni neni chdpano
jako pouze elitarské, ale je brano jako rekreacni aktivita pro ¢lovéka, tedy jako

uzdravujici ¢innost k osvézeni mysli od stereotypu.

Yvr oW

Neoformalisté rozumi tomu, Ze divak nekonzumuje film pasivné, naopak véfi, ze jeho
mysl postupuje nespoctem aktivit a je na nich, jaky kone¢ny vliv bude film mit.!”
K né€kterym téchto aktivitdm vyzaduje plnou koncentraci, jiné pfijimd nenapadné,
a proto se tyto reakéni procesy déli podle trovné védomi. Fyziologické procesy jsou
pii sledovani automatické, jako rozpoznavani pohybu. Podvédomé procesy
nevyzaduji velké zamysleni, jsou spiSe poloautomatické a jde o trivialni tkony jako
rozpoznani predmétu. Zde uz vSak dostava vyznam divdkova znalost, protoze kdyz
se objevi na scéné predmét, ktery divak nepoznava, protoze se s nim v Zivoté nikdy
nesetkal, nebude moci vyuZzit automatické pfifazeni azafne o pfedmétu
pfemyslet — vynaloZi védomou aktivitu. Tyto védomé procesy divdka béhem
sledovani doprovazi nejcastéji v ptipadé, kdy se ve snaze snazi pochopit, nebo

interpretovat ptib&h.

16 THOMPSON, pozn. 5, s. 9.
7 Tamtéz, s. 22.
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2.1.2. Ozvlastnéni

K rekreaci jedincovi mysli dochazi za pomoci takzvaného ozvlastnéni. Ozvlastnéni
funguje jako nastroj proti automatizaci, ke které dochdzi pii neustdlém opakovani
stejnych aktivit, u filmu pak pfi tvofeni asledovani stejnych filmt. Filmy vsSak
ptichazeji s prvky, které jiz zajeté postupy nahrazuji, ¢i modifikuji, a tudiz dochdzi
u filma k obnove. Filmy vSak ozvlastnuji predevsim kazdodenni zivoty divakl svym
piistupem k realité, kterou transformuje. Podle neoformalismu je ozvlastnéni
zdkladnim Gcelem uméni,'® a prestoze se uméni neustdle méni, tento Gcel zlstava
stejny. Vztah ozvlastnéni v ¢asovém ramci funguje i v jakémsi cyklu, a to konkrétné
v piipadech, kdy se filmy vraci zpatky ke kofentim starSich filmi a vyuZzivaji prvkl

a praktik, které se v minulosti kvili automatizaci za¢aly obménovat.

2.1.3. Vyznamy

Vyznamy napomadhaji k ozvlastnéni dila tim, Ze ozvlastiuji sebe, ¢i ozvlastiuji
ostatni slozky. Thompson piedstavuje rozdéleni na zakladni vyznamy, denotace, ke
kterym divak pfi sledovani ptichazi automaticky diky znalostem z bézného Zivota
a z ostatnich dél, nebo nevyzaduji hlubsi vyklad, jako je tomu u vyznami
symbolickych, tedy konotaci.'® Zakladni vyznamy se rozdéluji déle na referencni,
které divak ve filmu snadno identifikuje, a na explicitni, kdy mu nedéla problém si
vyznam domyslet. Symbolické vyznamy se rozdé€luji na implicitni, jenz vyzaduji od
divéka jistou interpretaci a zamysSleni, a na vyznamy symptomatické, které vychazi ze

spolecenskych a ideologickych tendenci.

2.1.4. Prostifedek a dominanta

»Slovo prosttedek oznacuje jakykoliv jednoduchy prvek ¢&i strukturu, kterd
v uméleckém dile hraje roli — pohyb kamery, ramcovou povidku, opakované slovo,

kostym, téma atd.*?°

18 THOMPSON, pozn. 5, s. 11.
19 Tamtéz, s. 12.
20 Tamtéz, s. 14.
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Spojitost a spoluprace takovychto prostfedkii mezi sebou a v ramci celého dila se
nazyva funkci. Stejny prvek se ve funkénim smyslu mize dilo od dila ménit, jelikoz
podléhd jinému kone¢nému zaméru. Nez samotny prostiedek je dulezitéjsi jeho
funkce, tedy co konkrétn¢ znamena. To, pro¢ byl prostiedek v dile pouzit, je
nazyvano motivaci. Tu rozliSujeme na kompozicni, kde motiv vychézi ptimo z filmu
a je tak ptimou soucasti narace (hrdina chce dopadnout padoucha, protoze jsme vidéli
scénu, ve které mu v minulosti ublizil); na realistickou, u které motiv vychazi
z pravidel a ze znalosti skute¢ného svéta, jenz film nemusi piedstavovat (hrdina musi
na pustém ostrové najit potravu, jinak by umftel hlady); transtextudlni, kde je pro
vysvétleni motivu vyuzivand znalost jinych dél, jejich konvenci a divak by mél pro
plné pochopeni mit jejich znalost z minula (do hlavni role ak¢niho filmu byl
specificky obsazen herec, protoze je v tomto zanru zavedeny a divacky oblibeny);
a na umeéleckou, kterad vyuziva primarné esteti¢nosti a projevuje se nejsilngji, pokud
jsou ostatni motivace zeslabeny. Za umeéleckou motivaci se vSak d4 povazovat
jakykoliv stylisticky prvek u filmu pouzity. MiiZe to tak byt symetrické rdmovani
scény, navrzeny kostym, nebo hercliv prednes. U kazdého pouzitého prostiedku Ize

najit vice téchto motivaci najednou.

Ty funkce, struktury ¢i prostfedky, kterym je davan vétsi diraz ajsou v dile
upfednostnény pred ostatnimi, neoformalisté nazyvaji dominantou.”' Diky
dominantam se analytik soustfed’uje na takové prvky, které jsou dané do popredi

a napomahaji mu k vybéru spravného postupu analyzy.

2.1.5. Pozadi

Divak pfi ¢teni dila vychazi z pfedchozich zkuSenosti, které maji pfimy vliv na jeho
percepci 1na zachyceni ozvlastiujicich prvka. Neoformalismus toto pojmenovava
pozadim.?* Prvni pozadi vychazi z divakova kazdodenniho Zivota a zkusenosti, které
by mél mit jiz osvojené. Dalsi pozadi vyuziva zkuSenosti s ostatnimi uméleckymi
dily, v pfipadé filma naptiklad zkuSenosti s konkrétnim zanrem, ale i s obecnymi

pravidly a podobou filmu. Posledni typ pozadi pracuje s praktickym uzitim filmu,

2 THOMPSON, pozn. 5, s. 35.
22 Tamtéz, s. 19.
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tedy opakem k estetickému zaméru. Nutné je zminit, Ze pozadi se v prubehu let meéni
uz jen proto, ze se méni kulturni a socidlni determinanty u lidi a stale se vytvaieji
nova dila, ze kterych lidé ziskavaji zkuSenosti. Nelze tak zcela napodobit ptivodni
cilené pozadi starsSich filmii a divat se na n¢ tak, jak je vnimali lidé v minulosti. Proto

se mnoh¢ prvky dnes mohou zdat neefektivni, zastaralé, nebo predvidatelné.

2.2. Zvuk

vvvvvv

ptimo zkoumat v jednom okamziku jako obraz. Musi byt vzdy analyzovan v casovém
useku, jelikoZ ho nelze zastavit ve scéné. I kdyZ se zprvu mize zdat, Ze zvuk pouze
podkresluje déni na platné, ve skutecnosti ma za ukol v divakovi nevédome vytvaret
spoustéce urcitych reakci v momentech, kde si je filmar zada. Muze tak vyvolavat
rizné druhy emoci, vytvafet ofekavani, jako voditko fidit divdkovu pozornost
v obraze, vymezovat Cas aprostor ve filmu a mize ivypomdhat u stfihu jako
pravodce mezi zabéry. Podoby zvuku jsou v jednotlivych zanrech zakofenény svymi
zénrovymi konvencemi ruzné av kazdém zanru je prace s druhy, vlastnostmi
1 aspekty zvuku jinak citliva. JelikoZ se ma analyza filmu zamétuje pravé na zvuk,
musim pfedstavit jeho jednotlivé aspekty, kterych si budu u filmu pozorngji v§imat

a se kterymi budu pracovat.

2.2.1. Druhy zvuku: fe¢, hudba, ruchy

Zakladni rozdé¢leni zvukové stopy je u filmu na mluvené slovo, hudbu a na ruchy.
Tyto druhy se v pribéhu filmu volné stiidaji, kombinuji a rizn¢ se s nimi pracuje
vzdy se zamérnym ucelem. Mluvené slovo a hudbu netieba nijak vysvétlovat. Ruchy
miize byt nékdy ve filmu ruchem,? napiiklad pokud vychazi z pozadi scény rusného
prostoru. V mnohych piipadech jsou to ruchy, kterym lidsky mozek pii sledovani
davé nejméné pozornosti a piijima je pouze jako kulisu scény. V jistych Zanrech, jako

v hororu, vSak ziskédvaji dilezitéjsi tlohu, ponévadZ mohou poskytovat dilezita

23 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. pozn. 3, s. 352.
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voditka k orientaci v prostoru. Nesmélo by se vSak zapominat ani na absenci zvuku
ve scéné. Ticho dokaze vyvolavat u publika jisté reakce stejné jako jakykoliv jiny
zvuk. Ticha mista zvySuji napéti, mohou divéka pfinutit se sousttedit na obraz, mohou

ho pohltit do prostoru, nebo mu davaji moznost k oddechnuti.

2.2.2. Vlastnosti zvuku: hlasitost, vyska, barva

Zvuk s divakem manipuluje pomoci hlasitosti, vysky a barvy. Hlasitost, neboli
intenzita, navadi, zda zvuk piichazi zblizka, nebo z pozadi. Toto se nazyva zvukovou
perspektivou. Kdyby se mluvici protagonista nachazel od kamery dal, je s hlasitosti
manipulovano, aby se dialog dostal do popiedi. Manipulace s hlasitosti postihuje
i okolni ruchy a hudbu, kdy se, jak Bordwell s Thompson zmifluji, pti zahajeni
konverzace ostatni zvuky zti$i.>* Je tomu tak dano, pon&vadz hlasit&jsi zvuky jsou
Casto ty, na které by se divak mél soustfedit a ostatni by tak nemély sluchu piekazet.
Film muize hlasitosti divaka cilen¢ ptekvapit neptipraveného, jak je tomu prevazné

u hororovych filmu, kde jsou tichd mista hlasitosti narusena k vyvolani tuleku.

Diky vySce, neboli frekvenci, divak dokaze rozpoznat zdroje zvuku. Rozpozna tak
postavy podle hlasu, nebo dopravni prostiedky. Zde divak vychazi z obecnych
zkuSenosti —ma pfedstavu o tom, jak cinkani do skla zni a o¢ekava, Ze vyssi hlas maji
zeny a muZzi naopak hlubsi. Je pak na cileném zdméru filmu, zda tyto konvence

naplni, nebo divéka piekvapi v jejich naruseni.

Barva se tyka souladu zvuku a hraje dileZitou roli u vytvareni pocitd. U filmu se
projevuje nejcastéji ve spojeni s hudbou. Kazdy nastroj, kazdy predmét, mé svoji
barvu, cozZ zalezi na jeho velikosti, ¢1 materidlu, ze kterého je stvoren. Stejné jako

u vysky, i barva napoméh4 k rozeznavani postav podle hlasu.?

24 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. pozn. 3, s. 350.
2 Tamtéz, s. 352.
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2.2.3. Rozmér zvuku: rytmus, vérnost, prostor, ¢as

Rytmus udava scéné tempo, diiraz a intenzivné fidi divakovo vniméani a ziskdvané
pocity. Nejcastéji se o rytmu hovoii u hudebni slozky filmu, ale da se aplikovat i na
lidském hlase a u dlouhotrvajicich ¢i opakujicich se ruchli. V ramci sounalezitosti by
mély jednotlivé rytmy, nejen ty zvukové, spole¢né ladit. Sjednoceny rytmus
zanechava v divakovi ohromny dojem propojeni jednotlivych filmovych prvki, jako
tomu byva naptiklad u muzikalovych vystoupenich, nebo béhem honicek v ak¢nich
filmech. Rytmus buduje i vyvrcholuje napéti. Mize vsak dojit i k protirytmizaci, kdy

kombinace zvuku a obrazu nesplyva. Takovyto nesoulad mize byt podle Umeéni filmu
s 26

Pokud zvuk pochazi ze zdroje, ze kter¢ho ho lze ofekavat, znamena to, ze je zvuk
vérny. Divak rozumi, Ze auto zni jako auto, nikoli jako vlak. Tomu dévaji za pravdu
i Bordwell s Thompson: ,,Vérnost je tedy pouze véci ocekavani.“?’ Zvuky nemusi ve
skute€nosti pfichazet skute¢né ze zobrazeného zdroje piesné v dany ¢as, ¢asto tomu
ani tak nebyva. Zvuky se nahravaji i dodate¢n¢, pouzivaji se jiz predem nahrané
zvuky ze zvukovych bank, nebo se vytvari uméle jako foley. Pti foley neni dulezita
autenti¢nost zvuku, vychdzi se zde zkonvenci, které divdk oznéni objektu
ma — chiize po snéhu se d4 ve studiu napodobit chiizi po kukufi¢ném $krobu.?® Filmat
se muze téz rozhodnout, Ze ve filmu zdmérné vérnost zvuku zpochybni, nebo zdmérné
pouzije zvuk jiny, jako tomu byva v komedidlnich snimcich. Vérnost zvuku lze ale
zpochybnit, pokud je pfijem zvuku vazéan nikoliv na divaka, ale na postavu z piib&hu.
Film se tak ptfesune do perspektivy postavy a zvuk, ktery slySime, neni jak zni
skutecné ve filmovém svété, nybrz jak ho sly$Si vten moment ona postava.
V takovémto ptipad¢ pak mize dochazet k chybnému ptifazeni zvukd, jako kdyz
datel bubnuje zobdkem do stromu a postava si tento zvuk vybavi jako stielbu

z kulometu, ktera se zacne ve filmu k obrazu datla skutecné ozyvat.

Jelikoz zvuk pochazi z urCitého zdroje, pracuje tedy néjak v prostoru scény, nebo

mimo n¢j. Zvuky jako ruchy ulice, hlas v konverzaci postav, skiipani zavirajicich se

26 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. pozn. 3, s. 361.

27 Tamtéz, s. 362.

B The Magic of Making Sound In: Youtube [online]. 12. 1. 2017 [cit. 14. 9. 2020]. Dostupné z:
https://youtu.be/UO3N_PRIgXO0. Kanal uzivatele Great Big Story.
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dvefti, ¢i hudba béhem koncertniho vystoupeni, ty vSechny pochézeji ze skutecného
svéta filmového ptib&hu. Uméni filmu takovy typ zvuku oznacuje jako diegeticky.?’
Oproti tomu je zvuk nediegeticky, tedy takovy, ktery ze svéta filmu nepochazi a je
Cisté nastrojem postprodukce. Mezi tyto zvuky patii hlavné doprovodna hudba nebo
vSevédouci vypravec, ktery doprovazi pribeh, vysvétluje zakonitosti a neni piifazen
zaddné postavé ve filmu. Diegeticky zvuk nemusi mit svij zdroj momentalné
zobrazeny, tedy onscreen, aby z filmového svéta pochazel. Mnoho zdroji zvuku se
nachazi i mimo zabér, jelikoz se pocita, ze prostor pokracuje i zde. Mluvime pak
o offscreen zvuku. Castokrat zvuk pochézejici mimo zabér prostor doplituje, ¢
nabada k jistym skutecnostem, které nemusi byt obrazem nikdy ukadzany. Vytvaii
tedy jakousi zvukovou perspektivu, kdy zvuky vychazi z rizné vzdalenosti, smért ¢i
vysky avytvafi tak dojem hloubky prostoru. Mezi diegeticky zvuk téz patii
i subjektivni promluva, ¢i vzpominky odehravajici se v hlavé postavy, protoze
zdrojem zde je mysl postavy. Takovyto subjektivni diegeticky zvuk je nazyvan

internim. Externi je pak nazyvan ten s hmotnymi zdroji.

Spoluprace mezi zvukem a casem vytvaii zvuky synchronni, kdy zvuk obrazu
odpovida, a asynchronni, kdy naopak zna¢né¢ ptredbiha, ¢i se viici obrazu opozd’uje.
Jak Bordwell s Thompson pisi, asynchronni zvuk funguje pfi stfihu i jako zvukovy
mustek béhem prechodu mezi scénami, kdy zac¢ne hrat zvuk ze scény, kterd jeste
nepfisla na platno. Jistym zplisobem tedy jeji prichod ohlasuje a vytvaii v divakovi
ocekavani.’® Takto se ve filmech znazorfiuji ¢asto piesuny v ¢ase a v misté&. Pfechod
mize byt i v opacné situaci, tedy Ze béhem né& obraz predchazi zvuku, ¢ehoz se
vyuziva hlavné pifi konci vzpominky postavy a zatimco se obraz jiz vratil do
piitomného &asu, zvuk stale dozniva. Cas s nediegetickym zvukem miZe pracovat
stejné, synchronné i asynchronné, kuptikladu pokud je nadchézejici scéna doplnéna
hudbou, ktera v§ak zacne hrat uz v poslednich momentech scény predchozi a pfipravi

tak prostor pro hladky pfesun do scény dalsi.

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. pozn. 3, s. 363.
30 Tamtéz, s. 377.
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3. Zanr hororu

Nez zacnu se samotnou analyzou, mél bych blize ptredstavit samotny zanr filmu. Jak
je zminéno v knize Uméni filmu: 1ivod do studia formy a stylu,’’ slovo Zanr, jez je
odvozeno od francouzského slova genus, tedy rodu, znamena jednoduse ,,druh®. Diky
zénrum tak muzeme filmy kategorizovat a rozeznavat je od sebe. Divakiim zanr
pomaha ve vybéru filmu s védomim, ze vi, co od filmu budou moci ocekavat.
Filmaitim zase Zanr nabizi prostfedky a postupy, diky kterym mohou film natocit
a nasledné propagovat. Samotna hranice téchto druht filma je vSak tenka, jelikoz
dochazi kneustadlému miSeni zanrd akjejich pfirozenému transformovani.
Neexistuji tak zcela pevnd pravidla, co definuje dany zanr, jednd se spiSe soubor
znakl a identifikatort, ktery kolektivné ptijimame v kulturnim prostiedi. Piib&h
Tichého mista je umistén do postapokalyptické budoucnosti, coz je béznym
zasazenim pro sci-fi filmy, které se opiraji o védu, technologii a mnohdy se
soustied’'uji na vesmir. Tento film vSak s védou a technologii ptili§ nepracuje. Lze
tedy fici, Ze toto zasazeni do budoucnosti je jedinym sci-fi prvkem, ktery byl ve filmu
aplikovan. Daleko vice se Tiché misto soustfed’uje na napjaté vztahy ¢leni rodiny, na
piekondvani vnéjsich i osobnich ptfekazek a na jejich rust. Zde lze rozpoznat zanr
rodinného drama, se kterym zvukové motivy ve filmu také tizce spolupracuji.
Primarni zanr, za jaky se film sam ohlasuje a s jehoZ nejvice konvencemi pracuje, je

ale zanr hororovy.

Bordwell s Thompson dale v knize ptiblizuji, jak ma kazdy zanr za ukol vyvolat
u publika kyzenou emoci. Pravé timto ukolem je u hororu vyvolat pocity strachu,
znechuceni a nebezpeéi.*? K dosaZeni takovychto pocitli horory dociluji piitomnosti
monstra. Monstrum pfitom nemusi byt viibec nadpfirozend, mytologicka, nebo zcela
smyslena bytost, miize se jednat i1 o sériového vraha, psychicky naruSeného jedince,
nebo dokonce o nezivy objekt. Monstrum je tedy nékdo nebo néco, co pro
protagonisty pfedstavuje bezprostfedni nebezpeci apusobi jako zdanlivé
nepiekonatelna piekdzka, se kterou se musi stfetnout. Strach vSak neptfenasi pouze

ono monstrum, zanr si pohrava se zdpornymi tony v celém obraze. Neni ndhoda, ze

vétSina hororovych filma se odehrava napiiklad v noci, ¢i v zatemnélych lokacich,

3l BORDWELL, THOMPSON, pozn. 3, s. 423.
32 Tamtéz, s. 436-440.

18



vvvvvv

k pfijimani informaci a jsou tak zanechani zranitelni, v nejistoté a na pospas smysla
sekundarnich. Lokality horora by tak mély napodobné vyvolavat a umociiovat pocity
uzkosti, strachu a nebezpeci, proto se vytvaii piibéhy kolem prazdnych izolovanych
mist jako jsou hibitovy, sklepeni a opusténé domy, jenz stavi postavu do situace, ze
které nelze snadno utéct. Jsou to navic mista, kterd si bézné spojujeme s nécim
negativnim a mnohdy 1 s pfimou spojitosti k uritym monstriim, jako mohou byt
duchové v opusténych domech a zivi mrtvi na hibitovech. Tyto pfevzaté konvence
pak filmova dila zna¢né posiluji a v podstat¢ péstuji dale v lidském podvédomi.

Neutuchajici strach z nezndma tak drzi hororovy zanr neustale nazivu.

Jakozto Zanr se horor objevil jiz v po€atcich kinematografie, predev§im diky vlivu
némeckého expresionismu. ,,Toporné herecké vykony, silné liceni a deformovana
prostiedi typicka pro némecky expresionisticky film vytvafely zlovéstnou

a nadpfirozenou atmosféru.”, piSou Bordwell s Thompson.*?

Hororovy film se
postupné staval zanrem cilenym na mladistvé, kteti v dé€sivych ptibézich nachazeli
zalibeni. Protoze horor ptili§ nelpi na velkoleposti, filmy pracovaly s niz§imi naklady
na tvorbu a t&sily se velkym ziskim. Tento trend pokracuje i dodnes, ackoli je na
horory obecné nahliZzeno jako na niz8i filmové umeéni, zfejmé kvili jiz zminované
cilové skupiné teenagert a jisté lacinosti, ktera tento zanr obklopuje. Velké rezisérskeé
osobnosti, jako naptiklad Steven Spielberg, J. J. Abrams, Peter Jackson ¢i Sam Raimi,
u hororu samy zacinaly a mize tak pfipadat, Ze je horor pro tvirce dokonalym
vstupnim zanrem. Diky tomu je horor oblibenym obzvlast mezi amatérskymi filmafi.
V pribéhu Casu se Zanr rozrostl v jednotlivé subZanry, které pouzivaji své specifické
nastroje a postupy k dosazeni stejného zaméru, tedy vytvoftit u divakl pocity nevole.
Velkym krokem se stalo miSeni Zanri, jenz hororu ptineslo nové hodnoty, se kterymi
lze pracovat. Vypomohlo také hororu ziskat v primyslu ur¢ité uznani a pozvedlo dale

jeho oblibu mezi divéky i filmafi.

33 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 3, s. 438.
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3.1. Pocatky zvuku a hororu

Uloha zvuku drZela zasadni postaveni jiz v obdobi némého filmu. Tehdy
z technickych diivodii nebylo mozné opattit piimo pas filmu o zvukovou stopu, coz
ovSem neznamena, ze filmy byly sledovany v naprosté tichosti. Existovalo mnoho
variaci toho, co tehdejsi divak béhem promitani slySel. V samotnych zacatcich byl
film stale bran jako senzace, tudiz publikum byvévalo mnohem hlasitéjsi, nez je tomu
dnes. Nebylo vibec ojedinélé, ze 1lidé béhem sledovani poktikovali nad fascinaci
z pohybujicich se obrazkti na platné. Kromé motorického cvakani klikového
projektoru se zavedl i zivy herecky doprovod pronasejici dialogy filmu a doprovod
hudebni, at’ uz pochézel od zivych hudebnikl, nebo z gramofonovych nahravek. Jak
o téchto nahravkach Joe Tompkins piSe, jednalo se predevsim o tradi¢ni repertoar
svétové znamych skladateld, jako jsou Wagner, Cajkovskij, nebo Schubert, ktery se
pouzival napii¢ rlznymi filmy rozdilnych Zanrt.>* Specificky ptiklad, jakym je
némecky expresionisticky horor némé éry Upir Nosferatu (1922), ke kterému
némecky skladatel Hans Erdmann napsal originalni hudbu, popisuje Philip Hayward:
,Filmova hudba ma podobu deseti nardzek (s popisnymi nazvy jako ‘Duchaisky’,
‘Podivny‘, ‘Groteskni‘ atd.), které byly pro film k dispozici pro malé¢ a plné
orchestralni uspofadani. Tyto naraZky naznacuji, Ze Erdmanniiv pfistup k ozvuc¢ovani
vychazel ze standardnich konvenci hudebnich pfirucek z doby pied synchronizaci

zvuku.

Ptichod zvuku do filmu byl pro horor zésadni, stejné tak jako prvni hororové filmy
s nim spojené — Dracula (1931) a Frankenstein (1931). Filmy nebyly plné€ ozvucené,
obsahovaly pouze dialogy a mensi zastoupeni zvukovych efekt jako pisténi mysi
a hromy pfti bouice. Filmy byly ale nadale diky absenci hudby samy o sob¢ tiché,
prazdné a plsobily staticky, coz Robert Spadoni vysvétluje tim, Ze podle tehdejsich

nazorl divaci nebyli na zavedeni zvuku stale pfizplsobeni, piivod hudby by je matl

3% TOMPKINS, Joe. Mellifluous Terror The Discourse of Music and Horror Films. In: BENSHOFF,
pozn. 6, s. 195.

35 HAYWARD, pozn. 8, s. 5. (,,The score takes the form of ten cues (with descriptive titles that
translate as 'Ghostly', 'Strange', 'Grotesque', etc.) that were available with the film in small and full
orchestral arrangements. These cues suggest that Erdmann's approach to scoring drew on the standard
conventions of musical manuals of the pre-synch-sound period.) Pokud nebude uvedeno jinak,
veskeré preklady citaci v této praci budou mé vlastni.
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a obtézoval pii soustfedéni na dialog.’d Itak se vSak b&hem 30. let zacala
nediegetickd hudba stale vice u uplatiiovat, az se o par let po zavedeni zvuku film
Frankensteinova nevesta (1935) zapsal jako prvni horor obsahujici plnohodnotny
soundtrack. Jsou to jiz tyto prvni filmy, které¢ obsahuji takovy typ hudby a pouzivaji
takové hudebni néstroje, jaké bychom i dnes u hororovych filmi oekévali. Ugasti se
zvlast v 50. letech dostava i klasickym zvukovym efektim, jenz obohacovaly svét
1 mimo viditelny prostor v zadbéru a které se staly pro zanr ikonické. Na zvuk byl
kladen stale vétsi diiraz, dostaval se pomalu blize k divakovi a horor tak zn€l stale

r

vice désiveji hluénéjSim.

3.2. Zvuk v hororu

Bezpochyby se praktiky, jak horor pfistupuje ke zvuku, od jeho pocatki do dnesni
doby zménily. Ruchy okolniho svéta jsou ve filmech bohaté obsazeny, stejné jako
kazdy doslap na povrch, ¢i kazdé zavréeni ptiSery. Neni tedy piekvapujici, ze vSe, co
u filmu slySime a neslySime, je cilenym vysledkem prace dnes jiz zavedenych
a respektovanych tymt zvukovych designéra. Ti pfistupuji ke své praci zcela
profesionalné arozumi, jak zvukem co nejefektivnéji vlézt divdkovi do hlavy
k vyvolani zdmérnych reakci. Horor neni Zadnou vyjimkou, naopak zde plati vlastni

pravidla, vlastni zavedené postupy, jak zvukem co nejlépe oklamat.

Jak ve své kapitole rozebird William Whittington, zatimco vizualné horory vychézi
z expresionismu, jejich zvuk nasleduje smér surrealisticky.?’” Tento smér, jenz vznikl
ve Francii po prvni svétoveé valce, se vyznacuje opusténim od raciondlniho mysleni,
prozkoumavanim abstraktivnich hranic snti a poukazovanim na lidskou nevédomost.
ProtoZe horor vychazi z naruseni reality, zvukovi umélci maji diky tomu nad zvukem
volnou ruku, jak si s lidskou mysli pohravat, vyzyvat ji k proziravosti a nutit tuto
realitu zpochybiiovat. Jiz netradi¢nim piistupem u horori je nadfazenost zvuki,
ruchii 1 hudby ve vedeni narativu, kdy bézné je takova pozice ptipisovana dialogiim.
Vyuziti vicekanalového zvuku postavu ve filmu i divdka obklopuje riznorodymi

zvuky z nékolika stran naraz. Jakykoliv novy zvuk mimo zabér vybizi k vytvareni

36 SPADONI, pozn. 7, s. 22.
37 WHITTINGTON, William. Horror Sound Design. In: BENSHOFF, pozn. 6, s. 179.
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vlastnich obrazii a ocekavani, podobné jako zvuky neodpovidajici obrazu vytvari
zmatek a nedavétivost. Horory si neustale pohravaji s hlasitosti, kdy dokazi
v okamziku pteskocit z tichych extrémii do hlu¢nych. Jsou to prave ticha mista téchto
filmu, ktera divaka napinaji a piipravuji na hlu¢né naruSeni, nebo naopak takovou
konvenci porusi a lidskd mysl je ponechdna zmatend. NaruSovani kulturnich tradic
a konvenci také neni hororu cizi a i takova nevinna détska ukolébavka dnes u hororu

muze oznamovat nebezpeci a ptivadét obavy.

Jak jsem jiz zminoval, zamérem hororu je vyvolat strach, znechuceni, nebezpeci, ¢i
zranitelnost. V bézném Zzivoté se setkdvame se situacemi, jenz takovéto pocity
vyvoléavaji a jsme si téz védomi toho, jaky zvukovy doprovod je doprovéazi. Mnohdy
tyto situace ani aktivné nevnimame, hlavni je, Ze je automaticky zpracuje mozek a my
jedname v danou chvili uz na zaklad¢ instinktivnich reakci. Zvukovi designeti jsou
si téchto vrozenych spoustécii védomi a snazi se je umeéle aktivovat. Necekany
a hlasity zvuk nas vydési, mlaskavy doprovod s krvavym vizuilem znechucuje,
zrychlujici tempo evokuje nebezpeci, ticho nas déla zranitelnymi — tomu vSemu jiz

filmovy primysl rozumi a neustéle proti ndm pouziva.

Zaznam zvuku, kuptikladu chiize po dievéné podlaze rozpadajici se budovy, by
béhem skutecného natdeni scény vyzadovalo obrovskou konfiguraci nahravacich
zafizeni, ktera by musela byt pfed kamerou dostatecné skryta, a ani tehdy by nebyl
zvuk natolik Cisty, aby se ve filmu ponechal. Je daleko snadnéjsi a kvalitnéj$i nechat
st zvukové efekty dod¢€lat béhem postprodukce. Zvukovy design ma dnes k dispozici
ohromné mnozZstvi zvukovych efekti, které jsou ulozeny v knihovnach. Tyto zvuky
jsou patficné popsany nazvem i délkou, aby si designér mohl najit takovy, ktery se
mu hodi nejvice. Pokud se Zadny dostupny zvuk nezalibi, nebo chce filmat podstoupit
vlastni cestu k ozvudeni, nezbyva nic jiného nez zvuk vytvofit. Castym feSenim pak
byva jiz zminovany foley, kde se zvuky uméle vytvaii. Ve studiu maji zvukovi umélci
pfistup k velkému mnozZstvi rekvizit a mohou si vytvofit Zadany povrch, ¢i jeho
alternativu, na kterém natoCenou scénu zvukové piepisuji. William Whittington
uvadi ptiklad, ve kterém je potieba vytvofit zvuk zlomené kosti pod lidskou kuzi.

Foley umélci ve skutecnosti ldmat kost ve studiu nemuseji a pracuji namisto toho se

38 Jedna se o profesionéalni knihovny s licencovanymi zvuky, které maji studia k dispozici, nebo si
licence dokupuji, naptiklad v internetovych zvukovych knihovnach.
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zvukovou alternativou, jako je naptiklad zlomeni ve zvifeci klizi zabaleném stonku
celeru, ktery pozadované kfupnuti napodobi. ** Neni tak piekvapujici, Ze hororovy

zanr je na foley zavisly.

Priklad se zvukem lamani kosti nebyl zcela nahodny. Jednim z hlavnich kéda hororu
k tvorbé désu a znechuceni je totiz skutecny, zivy a mnohokrat i organicky piivod
zvuku, ktery z filmu na divaka vychazi. Pracuje se zde se syrovou podobou zvuku.
Vrzani dvefi, rozl€hajici se kroky po chodbé, zkratka rusivé zvuky, které by bézné

filmy nemély potfebu obsahovat,*’

ale které efektivné stimuluji potiebné spoustéce
v lidském mozku. Casto pouzivanym efektem zde je “bily Sum* nahromadéného
ruchu okoli, napiiklad v podobé& Susténi listl na stromech, narazeni vétru, ¢i
rozléhajiciho se Sumu uvéznéného v opusténych budovach. Nejucinnéjsi syrové
zvuky, co pfinasi predevSim pocity znechuceni, se vSak soustfeduji na télo.
Whittington se v knize shoduje s tvrzenim Lindy Williamsové, ze horor je zdnrem
téla zavislym na hrubém zobrazovani a dopliiyje ho slovy: ,,*Syrové* zvukové efekty
toto porozuméni podporuji, protoze se akusticky dostavaji pod kazi jak postav na
platng, tak idivakl, a poskytuji porozumeéni kiehkosti lidského téla. ... Zvukové
efekty prozkoumadvaji télo zpiisoby, které vizualy nemohou.“*! Kiupnuti s vizualem

kosti tak vyvola znepokojivé reakce u publika, ackoli se ve skuteCnosti jednalo

o nevinné kiupnuti celeru.

Cesta k uspésnému désivému zvuku tedy zavisi na utajeni jeho skute¢ného ptivodu,
coz je pravidlo siln¢ spjaté prfedevSim s ozvu¢enim monster. Zvukat vzdy vychazi ze
zvukil pochdzejicich ze skutecného Zivota, které dale upravuji a michaji se zvuky
jinymi. V tvorbé maji ¢asto volnou ruku, protoze neexistuje precedent, jak dana
pfiSera vlastné zni, nebo nemaji divaci natolik velké znalosti toho, jak by znit méla.
Gary Rydstrom, zvukovy designér u filmu Jursky park (1993), v knize The Making
of Jurassic Park podobn¢ zmiiuje piivod zvuku Tyrannosaura rexe: ,,Co se fevu tyce,

nahrali jsme sling, které fvalo jako trumpeta. Pouzili jsme ho pro stfedni vinovou

3% WHITTINGTON, William. Horror Sound Design. In: BENSHOFF, pozn. 6, s. 168.

40 N&které subzanry hororu pracuji s takovymi zvuky nejvice, protoZe se snazi o autenti¢nost nahravky
a ponechavaji si zvuk nahrany na misté, ackoli mtize byt zvukova stopa necista a poskozena.
A'WHITTINGTON, William. Horror Sound Design. In: BENSHOFF, pozn. 6, s. 176. (,,'Raw* sound
effects support this understanding as they acoustically get beneath the skin of both characters on the
screen and filmgoers, and render an understanding about the fragility of the human body. Sound effects
explore the body in ways that visuals cannot.*).
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frekvenci, poté ptidali fev tygra a vrceni aligatora. Aligatofi délaji neskutecné nizké
a zadrhdvajici se vréeni, coz ndm dalo frekvenci nizkou.“*?> Vysledem takového
michani je tak zvuk novy a predevs§im se skutecnym zvukem neidentifikovatelny, co

ma tendenci u divaka vyvolat strach z neznamého.

3.3. Hudba v hororu

Filmové hudba slouzi jako priivodce déjem a vyzdvihuje emoci, kterou se film snazi
v dané scén¢ vyvolat a kterou by m¢l tak divak pievzit. Hororova hudba je téz spjata
konvencemi a kody, které se od pocatki v zanru prosadily a stejné jako u zvuku,
doprovazi film v jeho poselstvi vytvaret napéti, strach, signalizovat nebezpeci, ¢i
znazornit vztek ptiSery. Zaroven je zde hudba zna¢n¢ ikonicka, jeji podoba se stala
jiz kulturni tradici a 1ze ji tedy snadno odliSit od hudby ostatnich zanrt. Désivé situace
v béZném zivoté samoziejme hudebni doprovod nemaji, skladatelé ovSem rozumi,
jak hudbou takové emoce reprezentovat pomoci pouzitych tont, rychlosti, hlasitosti,
nebo pomoci jakych nastroji. Vysoké a prodlouzené tony doprovazi divaka
v nejnapinavéjSich scénéach, zatimco rychlej§i tempo vzbuzuje adrenalin pfi

konfrontaci postavy s monstrem.

Jednim ze znakt hororové hudby je jeji pozice v poptedi filmu. Tradi¢né se hudba
snazi ve filmech skryt a plisobit na divaka spiSe pasivné v pozadi, aby ji nevénoval
pfiliS pozornosti. U hororu se ovS§em zavedl agresivni pfistup, kdy jsou mnohé obrazy
az dominovany na uSi utocici skladbou. Za piivodce této dneSni konvence je
povazovan film Psycho (1960) Alfreda Hitchcocka, jehoZz agresivni hudebni
doprovod ve slavné sprchové scéné Jack Sullivan (citovany Tompkinsem) oznacuje
jako ,agresivni silu stejné désivou jako bodajici niz*.*’ Nejvétsimi agresory jsou

takzvana “Zihadla“,** neboli nahlé, ostré a vétSinou hlasité hudebni vlozky.

4 SHAY, Don, DUNCAN, Jody. The making of Jurassic Park. New York: Ballantine Books, 1993,
s. 144. (,,For the roar, we recorded a baby ele- phant that made a nice trumpet-like scream. We used
that for the midrange of frequencies, then added a tiger roar and an alligator growling sound. Alligators
make this incredibly low, stuttering growl, which gave us the low frequency.*).

$ SULLIVAN, J. Hitchcock’s Music. New Haven, CT: Yale University Press, 2006. In: TOMPKINS,
Joe. Mellifluous Terror The Discourse of Music and Horror Films. In. BENSHOFF, pozn. 6, s. 189.
(,,...1t is a force of aggression as frightening as the flashing knife.*).

44 “Stingers* (vlastni pteklad).
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Nasledujici tiché pasaze, maji za ukol vyvrcholit divakovo napéti ve vylekani a jsou

tak siln¢ spjaté s “jump scary®, neboli ndhlou obrazovou lekajici akci.

Pokud by se hudba hororit méla popsat, pouzila by se slova jako tajuplna, zlomyslna,
eventudlné duchatska. Ocekavalo by se tlumené doznivajici pozadi véstici ¢ihajici
nebezpeci, nad nimz tvoii melodii vyssi frekvence stfidajicich se udernych toni.
Takova skladba ma, stejné jako zvuk, zalézt divakovi pod kizi, az mu zptsobit
zachvéni. K ndpomoci maji skladatelé celou Skalu hudebnich nastroji a kromé
popularnich housli a piana mohou tak sadhnout i k méné tradi¢énim varhanam, hracim
skiinkam, téreminu, dokonce i k lidskému Sepotu a ndhodnym ruchtim, které mohou
hudbu doprovazet. Postupem casu, kdyz dosSlo k diverzifikovani jednotlivych
subzanrii a k Zanrovému michéni, se zacalo experimentovat i s hudebnimi Zanry.
Pokud chce horor zdiiraznit ohromnost a senzaci, mize vyuzit orchestralni hudby.
Pokud chce zdiaraznit krutost a manii, muze vyuzit tvrdS$iho rocku a metalu.
Diskomfort dokadze vyvolat ifolkovdA muzika, jak tomu bylo u filmu
Slunovrat (2019), kde lidové pisné ptfipominaji izolaci postav v nezndmém
pohanském prostfedi. Nakonec si vSak lze jakykoli zanr pietvofit do hororové

podoby, protoze narusovat konvence neni hororu viibec cizi.
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4.  Analyza zvuku ve filmu Tiché misto

Na netradi¢ni ptistup ke zvuku ve filmu Tiché misto poukazoval jiz prvotni scénaf od
Scotta Becka aBryana Woodse.*> Kreativné zde pfistupuji ke zvukovym
poznamkam, jako je velikost a tloustka slova, které podobu dané¢ho zvuku
charakterizuji — tiché doznivajici ruchy jsou psany stale mens$im pismem, zatimco
hlu¢né jsou zapsané pismem velkym a tu¢nym. Pti dirazu na zvukové prostiedky
jsou slova podtrzena. Jiz od pocatku tak hral zvuk ve filmu zasadni roli. Kdyz se
tohoto konceptu pozdéji uchopil rezisér John Krasinski, podoba scénafe se znacné
zmeénila, av§ak zvukové poznamky s diirazy zistaly i1 nadale. Krasinski pfistupoval
k roli zvuku poctivé a snazil se ve filmu navodit odpovidajici atmosféru, ve které se
pohybuji i samotni hlavni protagonisté. Jak sdm v interview poznamenal, film je

tichy, nikoli v§ak absolutn& némy.*¢

Syzet filmu je rozdélen do 3 dnti jako na 3 akty, kde kazdy akt pfistupuje k filmu i po
zvukové strance jinak. Prvni dva akty jsou zaméfené spiSe na expozici piibchu,
zatimco posledni a zaroven nejdelsi akt je uréen hlavnimu déjovému konfliktu, az
k samotnému rozuzleni. Na téchto aktech vystavuji 1 strukturusvé analyzy.
Postupovat soucasné se syZetem mi umozni zkoumat, jaké film vytvafi za pomoci
zvukovych prostfedkd vzorce a jak se k nim v pribéhu filmu vraci. Postup mi tak
dovoli vyhledavat v téchto vzorcich ozvlasthujici prvky. V disledku velikosti
posledniho aktu jsem se rozhodl rozdé€lit ho do nékolika oddélenych kapitol na

zéklad€ podobnosti vzorcl vyplyvajicich z vyvoje narativu.

45 BECK, Scott, WOODS, Bryan. Prvni koncept scénafe filmu 4 Quiet Place. Dostupné z:
https://www.scriptslug.com/assets/uploads/scripts/a-quiet-place-2018.pdf.

4 A Quiet Place - John Krasinski & Emily Blunt interview. In: Youtube [online]. 6. 4. 2018
[cit. 4. 4. 2021]. Dostupné z: https://youtu.be/0bYhyaaUYO0Y. Kandl uzivatele The Hub.
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4.1. Den 89 — Zit, ale potichu

Prvni kapitola slouzi k sezndmeni s protagonisty, s pravidly svéta, s motivacemi
postav a hlavné s filmovym jazykem, jakym bude film po celou dobu k divakovi

pristupovat.

Jiz béhem tvodu s logy studia Paramount Pictures a produkéni spolecnosti Platinum
Dunes zvuk vypravi piibéh. Kromé pomalé atdhnouci se zlovéstné hudby
s useky hlubokého troubeni a vysokého pisténi, jenz drazdi posluchace k nastaveni
jisté trovné nevolnosti, je zvukova stopa doplnéna o zvuky s kompozi¢nimi
vyznamy. Prvnim timto zvukem je tlumeny zvuk zbésilého vétru, ktery dale
prohlubuje negativni pocitovou reakci. Druhy, nejzésadnéjsi, je utlumeny
a upozadény zvuk stielby z automatickych zbrani a vybuchl. Ve filmu takové akéni
scéna nikdy neni zobrazena, avSak v prub¢hu déje se dozvidame, Ze 1idé se ptiSeram
po jejich prichodu snazili marné vzdorovat. Tato odehravajici se zvukova bitva
v pozadi pied samotnym uUvodem filmu zndzornuje jisty dozvuk minulosti, jenz
ptibéhu filmu skuteéné piedchazi. Do hudby se vSemi zminovanymi ruSnymi
komponenty se béhem cerné obrazovky s napisem “Den 89* ptida novy zvuk,
pfipominajici stale zesilujici nadech, ktery agresivné pirebere veskerou kontrolu nad
zvukem a jeho silna hlasitost pfipravuje divaka na ulek. Film vSak pii nasledujicim
stfihu hlasitou hudbu naprosto utne a navzdory veSkerym ocekavanim se divak ocita
obrazem i zvukem na ulici pustého mésta. Informaci, ze je mésto opusténé, podava
uZ samotny obraz, ale je to teprve zvuk, ktery absenci civilizace umociiuje. Sum
hvizdajiciho vétru, ktery Susti se suchou trdvou, opadanym listim a narézi o kovoveé
cedule, jenz se jeho silou vrzavé rozhoupévaji, vzbuzuji jak dojem mrazivého
podzimniho dne, tak i1 pocity nesnesitelné samoty. Vyznam téchto zvukl je
samoziejme pro divdka informativni o katastrofické podob¢ svéta ptibéhu, zaroven
vSak uz zde vytvaieji ponuré a studené asociace, které vyvolavaji pocit mraziciho

neklidu.

Po venkovni expozici se film pfesunuje do interiéru obchodu, kde je vesSkery
venkovni ruch utlumen a ackoli se slabé po mistnosti rozléhd, atmosféra zde je daleko
klidné&jsi a tis8i. V poklidné scéné bez jakéhokoli pohybu z ni¢eho nic pifebéhnou
nohy ditéte, jehoZz spéSné doSlapy bosou nohou na kamenné dlazdice obchodu

v zabéru zaniknou stejné rychle, jako se objevily. Zpiisob, jakym je tento pohyb
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v zabéru obrazem i zvukem zaznamendn, ma za kol divaka, jenz béhem ptedeslych
zabéru piijal absenci jakéhokoli zivota v tomto prostiedi, vyvést z miry a narusuje
tak jeho oc¢ekavani. Zaroven vsak zaber nese vyznam pro seznameni se ¢leny rodiny,
ktefi obchod prohledavaji. Po zvukové strance je zde slySet utlumeny Sum z venku,
kazdé doslapnuti bosou nohou a ptipadné Susténi obleceni. Zvuk plisobi velice syrove
a autenticky. Absence hudby ¢i zvukovych efektl vytvaii vzorec, ktery snadnéji
ponoiuje divaka do prezentovaného svéta, jako by se sam staval jeho ucastnikem.
Zvuk postrada 1 dialogy, postavy se dorozumivaji znakovou feci, ktera je opatiena

titulky. Diraz je dan i opatrnosti postav vyprodukovat jakykoli hlasity zvuk.

Novy vzorec piinasi ¢ast, ve které se rodina u vchodu jiz pfipravuje na odchod
a z popiedi k ni zady ke kamefte ptistupuje nejmladsi dit¢ Beau. Uz fakt, ze kamera
je na dit€ zaostfend a nasleduje ho, nese dulezity kompozi¢ni vyznam. Je to vSak
pomalu gradujici hudebni ozvuceni natahovanych hlubokych tont, které obrazu
pfindsi explicitni vyznam pftiblizujiciho se nebezpeci spojené¢ho s chlapcovou
postavou (Obr. 1). Tento vyznam je nasledné potvrzeny zdéSenymi vyrazy ve tvarich

¢lent rodiny, kteti dité zrovna zaregistrovali, ovSem divék je stile ponechan kvuli

nedostatku obrazovych informaci v nevédomosti.

Obr. 1

Toto je prvni uziti nediegetické hudby ve filmu. Otec opatrné piebird hracku
raketoplanu, kterou dit¢ drzelo. Vyjima baterky a teprve kdyz pfedméty odlozi na
stil, napnuty ton hudby je zavrSen a postupné vyprchd do opé&tovného Sumu
venkovniho svéta, coz také znaci poleveni napjaté situace mozného nebezpeci. Otec

tuto akci synovi odivodni tim, Ze je hracka pftili§ hlu¢na.
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Postavy postupné zacnou opoustét budovu, do cehoz zacind hrat pomaly
melancholicky pianovy hudebni motiv, ktery plsobi jako pfipominka tragické
situace, ve které jsou jeji ¢lenové momentalné€ nuceni prezivat. Tato hudba vSak také
vzbuzuje pocity soudrznosti rodiny, ktera je téz zobrazena laskavym c¢inem dcery
Regan. Ta pied odchodem z budovy poda ze stolu hracku raketoplanu zpatky svému
mlad$imu bratrovi. Beau se vSak potaji chopi i vyjmutych baterii, na coz doposud
poklidna hudba zac¢ne hluboce zesilovat basy a k pivodnimu pianu se na zaCinaji
pridavat i smyc¢cové nastroje, z nichZ nejvyraznéji se melodie ujimaji housle. Hudba
tak dale prohlubuje melancholické poselstvi, nyni vSak izvéstuje pfiblizujici se
tragédii, které se otec snazil predejit. Hudba spole¢né s okolnimi ruchy ptirody
pokracuje, zatimco obrazem sledujeme koldz krajinou putujicich postav. Hudba tuto
stithovou montéz sjednocuje a jednotlivé stiihy tak neptsobi tolik ostfe. Rodina si
vytvofila stezky z pisku, na kterych nevytvaii chize pfili§ velky hluk, jak je i pii
detailu slyset. Tato realistickd motivace je opodstatnénd i opadanym suchym listim
kolem cesty, na kterém, jak divak z vlastni zkuSenosti pochopi, by postavy byly
ponechan pouze okolnim zvukim. Vraci se tak vzorec z uvodu, kdy divak zesiluje
pozornost a ocekava, jaky zasah do nastoleného stavu film pfinese. Pfitomnost hudby
tak zde zajiSt'ovala postavam jisté bezpeci, protoze v moment¢, kdy skonci, jsou opét

vrzeni napospas fikéniho svéta.

Vyznam hudbou jiz nenarusené scény se potvrzuje. Bez pfimé vizudlni spojitosti se
do zvukové kulisy chiize postav po pisku a Sumu pfirodnich Zivld, jeZ je obklopuji,
pfidavad zcela netradicni elektronicky zvuk. Divdk na zakladé piedeslych
kompozic¢nich voditek dochazi k zavéru, ze pavodcem tohoto ruchu je prave hracka
raketoplanu, kterou nejmladsi dité pravé spustilo. Tento zvuk naruSuje dosud
zavedeny zvukovy vzorec a podobné na n¢j reaguji i ostatni postavy. Po zpozorovani
pri¢iny se otec rozbiha smérem ke svému synovi, ktery si s vyzvangjici raketou
pohrava. Do popiedi k hluéné hracce v tuto chvili opét nastupuje hudba, tentokrat
v8ak daleko vice intenzivni a naléhajici na zdvaZnost situace, ve které, jak uz je divak
prudkou hudbou veden, zacina jit o ¢as. Veskeré usili otce je téZ zesileno jeho
rychlymi vydechy pii béhu. Po kiupnuti vétvi signalizujici pohyb mimo obraz, které

zde vyjde pouze zlevého kanalu, otec spolecné s divdkem registruji pfitomnost
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néceho dalsiho. Mixaz vSech téchto zvuki a hudby v jeden hlu¢ny chaos stale vice
stupiiuje vyznam bliziciho se nebezpeci a dale prohlubuje u obecenstva strach o zivot
ditéte, ke kterému jsou jak otec, tak i pfiSera s kazdym hudebnim pulzem bliz. Ve
chvili, kdy je otec synovi na dosah, z lesa vyskakuje monstrum a v okamziku dit¢
i hrackou strhne mimo zabér, s ¢imZ se utne i veskery zvukovy chaos. Zadny kiik,
zadné rozpoznatelné zvukové efekty, maly Beau pouze béhem vtefiny ze zabéru
obrazov¢ 1izvukoveé spolecné¢ s monstrem mizi do ticha. Posledni doslapy otce
a dozvuk hudby rezonuji tragické udalosti, ktera se pravé odehrala, a ponechéavaji
divéka, spole¢n¢ s ostrym stiithem na ¢ernou obrazovku, v Soku. Pomalu odhalujici
se nazev filmu nasledné¢ doprovazi az zlovéstné varujici hudba a publikum je tak

seznameno se zakladni premisou filmu.

Ozvlastnujici zvukovy vzorec, ktery vSak tento uvod piedstavil, ma co docinéni
s postavou dcery Regan. Ta je, stejné jako jeji herecka Millicent Simmonds, ve filmu
hlucha a film tuto charakterizaci pfedstavuje v ivodni ¢asti n€kolika zplsoby.
V momenté, kdy je postava poprvé zobrazena, vidime, Ze mé na uchu naslouchatko.
V ten samy moment se vSak kamera na Regan zamétuje a veskery ruch prostredi,
ktery do té chvile byl slySet, pomalu vymizi do tichého utlumeného Sumu. Film
vstupuje do subjektivné auditivni percepce svéta, jak ho slysi Regan. Tyto vstupy do
sluchové perspektivy postav nazyvaji Aadahl aVan der Ryn “zvukové
obalky*“.*’ V priibéhu filmu se tento vzorec objevuje nékolikrat, nejvyznamnéji pravé
u postavy Regan a u samotnych monster. Pokud mé Regan nasazené sluchéatko,
slySime z jeji perspektivy, jak zvukovi mistfi sami popisuji, nizky tlumeny pocit
vlastniho téla pieruSovany jemnym pulsem jejiho srdce.*® Regan tak s naslouchatkem
okolni svét stale neslySi. Ve scéné, kdy jeji sourozenec u mostu spusti hlu¢nou
hracku, situaci vliibec nezaznamena, protoze je mu postavena zady. Vydésené vyrazy
rodict jsou pro ni jedinym znamenim, Ze se d€je néco Spatného, ovSem jak zde
naznacuje jeji subjektivni percepce, je z ohlizejicich se vyrazl ostatnich ¢lent akorat
zmatena. O to vic jeji postava pisobi tragicky. Béhem filmu Regan vystupuje 1 bez
naslouchatka, kdy je ponechana naprosté hluchoté. Tu film prezentuje chybégjici

zvukovou stopou, tedy naprostym tichem. Tato auditivni subjektivita percepce Regan

47 MURPHY. pozn. 11.
* Tamtéz.
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vytvari u divakli sjeji postavou intimnéj$i vztah. Zaroven tak film tuto jeji
zranitelnost v prib&hu déje pouziva v jeji, a tedy 1 naS neprospéch. Je to pro film, jenz

se tolik o roli zvuku opira, pfili§ nevhodny defekt.

4.2. Den 472 — NeslySny domov

Druha struc¢na kapitola, odehravajici se po roce od tragédie, se soustfed’uje spise na
seznameni s béznym zivotem rodiny a jak se pfizptsobila na své farmé. Z predeslych
informact jiz vime, Ze netradi¢ni zvuk pfitahuje pozornost nebezpecnych piiser. Film
ptedstavuje vzorce, kdy si rodina poddvand veceti na listu, misto na talifi a pojida ji
rukama, namisto pfiborem. Na zaklad¢ realistické motivace divak pochopi, ze
divodem uziti téchto funkci je pravé zamezeni nezddouciho ruchu, které nadobi pti
jezeni produkuje. Postavy hraji deskové hry s bavinénymi figurkami, protoze
jakykoli silnéj$i materidl by na dievénou desku nardzel. Také i1zde je jakékoliv
dorozumivani postav Ccisté¢ obrazovym prostiedkem znakové feci, gestikulace

a mimiky. Chybé&jici kontakt pomoci feci v§ak navraci filmu jeho tragicky vyznam.

Ze zvukové stranky je stale uzivano okolniho ruchu. Vitr je vSak klidné&jsi, v trave
bzuci venkovni hmyz a vytvarené scenérie viibec plisobi vice tepleji a pfivetiveji.
Krasinski se svéfil, ze na ziskani zvukl k vytvoteni kulisy zvukovy tym nahral
jednotlivé ruchy oddélené jiz predem,*’ diky emuz zni scenérie syrové a vérohodné.
Chyb¢jici ruch jakékoli civilizace zdlraziiuje divokost svéta a podtrhava absolutni
izolovanost farmy a jejich obyvatel. Na druhou stranu je zde velké uziti hudby, ktera
obrazy jednotlivych ¢innosti rodiny doprovazi, jelikoz film v této ¢asti slouzi spise
k ptedstavovani nez k akci. Vyzyva tak divaka, aby spiSe za jejiho doprovodu
pozoroval a vytvafel si vyznamy. Po skliceném tivodu nabizi touto ¢asti film maly
oddych a odpocinek. Jednotlivé skladby hraji mezi sebou pouze s malou piestavkou,

nabizeji tak rizné zpiisoby, jak momentalni pozici rodiny interpretovat.

Prvni hudebni skladba doprovazi pfedstavovani Zivota na farmé. Optimisticky vesely
motiv zde evokuje jistou nadéji rodiny v pteziti, podobné jako podtrhava neustalé
usili, kter¢ Lee vydava poslouchanim radiovych frekvenci. Hudba ujistuje, ze

hrdinové jsou na farm¢ v relativnim bezpe¢i. Druhé hudebni téma ptichazi

49 KRASINSKI, pozn. 10.
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v moment¢, kdy je odhaleno btisko t€hotné Evelyn. Zprvu lehké pianové entrée pii
detailu na biiSko lehce upozorni na pocatek nového zivota, jakym se Evelyn rozhodla
vyrovnat se ztratou syna. Toto téma vystupnuje za doprovodu Leeho sediciho na
obilném silu a prohliZejiciho si fotky zesnulého Beaua, kdy pocate¢ni piano vystiidaji
housle a melodie zvyraziuje citovou pfipominku a zarmutek nad ztratou, ktery rodice
v sobé stale drzi. Treti skromna, av§ak laskyplna skladba doplituje pocit sjednocenosti
rodiny pfi podavani vecefe. Ve vSech téchto pifipadech ma tak hudba vyznam
pravodce emocionalniho zaméru piedstavenych scén. Lze také zpozorovat, jak hudba
nadale pokracuje ve vzorci stiihového mustku, ktery sjednocuje skoky v ¢ase i mezi

lokacemi, aby stfihy pisobily vice plynule.

Pozdé&ji k veceru, kdy uz si déti hraji monopoly a doznivajici hudba z pfedchozi scény
se vytraci, ocitd se film opét pouze v pritomnosti diegetickych ruchd. Podobny
vzorec, jako ve scéné u mostu z uvodu, upoutava uvolnénou pozornost divaka zpét
do vyznamnosti scény a vyzyva ho, aby opét spole¢né s postavami naslouchal.
Rodinna pohoda v bezpeci ticha je naruSena prudkym pfevrhnutim lucerny, do které
Marcus nechténé vrazil. Herecka Emily Blunt, jez ztvariiuje ve filmu postavu Evelyn,
se vyjadrila, ze je ke zvuku ve filmu pfistupovano jako ke skuteéné postave
antagonisty,*® coZ Ize zachytit i v této scéné. Ramus, ktery lucerna narazem o podlahu
vytvoii, v kontrastu s doposud tichou atmosférou hlasit¢ piebird hlavni roli
aupoutava veskerou pozornost divaka a postav. Zvuk rozbiti lucerny je
postprodukéné zcela zretelné zesilen, dociluje se tim agresivnéj§i utok na
nepfipravené publikum. Lee bez vahani reaguje a uhasind planouci ohen. Opét se
vraci do filmu ticho, vzhledem k vyznamu kompozice vSak plsobi jinak — zlovéstné.

Povaha antagonisty tedy zvuku ziistava, i kdyz zrovna zadny neni slyset.

Lee a Evelyn pozorné v tichu naslouchaji jakémukoli ndznaku pfitomnosti monstra.
Publikum se skrze detail hercovy tvare dostava do jeho osobniho prostoru a z této
perspektivy zachycuji jejich nervozni nadechy a vydechy. Obraz je v tuto chvili
vedlejsi, veSkera pozornost je soustiedéna pouze na zvukovou stopu. Zvuk se ve
scéné dostava do dominantni pozice. Je to pravé absolutni nevédomost z podstaty

ticha, kterd divaka mate a napind k vytvareni nejhors$ich moznych vyznamd. Jak jsem

30'4 Quiet Place’ Behind The Scenes In: Youtube [online]. 30. 3. 2018 [cit. 5. 4. 2020]. Dostupné z:
https://youtu.be/Ivw1164Y Wjs. Kanal uzivatele hollywoodstreams.
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jiz zminoval pfi predstavovani hororového Zzanru, ticho ve scéné je uzivano
u momentt, kdy jsou postavy nejzraniteln€j$i. Ve svété tohoto filmu maé vsak ticho
vyznam jistého bezpeci, které se postavy snazi k neupoutani pozornosti monster
docilit. Proto, kdyz po dlouhém c¢ekani Lee zaznamena pouze zvuk vzdaleného hejna
ptaki, napjatost situace se pomalu vytraci. Vyznam ticha se tak opét pfemeénuje,
tentokrat opét na oddechnuti po pfedchozim neklidu. Vzapéti se vSak necekané ozve
rana na stie§e. Ulinnost vyd&Seni timto hlukem vychazi z Gsp&$ného oklamani
divéaka, jenz se na n¢j béhem celé scény piipravovalo. Po hlasitém prevrhnuti lucerny
se film snazil divdka napinat a nechal ho vytvaret vS§emozna o¢ekavani nad tim, co se
ma dal stat. Lidskd mysl se pfesouva do jakéhosi obraného stavu, ve kterém se
ptipravuje na vydéseni. Tim, ze film béhem rostouciho napéti polevil a zmatl divéka
nad ukoncenim hrozby, naruSil tak veskera jeho ocekavani a ponechal ho
nepiipraveného v iluzi bezpeci. Presné v takovou chvili je nejucinnéjsi clovéka
vylekat. Divak se znalosti hororovych konvenci jiz podvédomymi procesy tuto snahu

filmu vylekat v€as zachyti, protoze je s takovymi vzorci obezndmen z jinych horort.

Nyni s védomim, Ze je v pfitomnosti rodiny i neznamy vetielec, se Lee piesouva
k oknu, aby zjistil vice informaci. Pro zménu se ke scéné opét pripojuje hudba,
tentokrat ale prostiednictvim hlubokého dechového néstroje a neptijemné tdhnouciho
se vysSiho tonu vyvolava ve scéné dojem hrozby. Chvilkové ticho opét vytvari
ocekavani uleku, které je zde ovSem potvrzeno hlasitym zvukovym Zihadlem
doprovazejici ostry stiih na padajiciho myvala ze stfechy. Zihadlo zde se od
zvukil sloZenych zmyvaliho pisténi a vysokého hudebniho fragmentu. Praveé
zéasluhou ostrého zvuku se dociluje reakce leknuti, aackoliv se nejednalo
o ocekdvané monstrum, je tento usek prvnim skute¢nym jump scarem. Film ale
necekd piiliS dlouho s dal§im. Po zakonceni scény zabérem na exteriér farmy se
situace uklidituje. Zabér se presouva na pobihajiciho myvala u domu, kterého nahle
zasahuje ruka pfiSery. I zde je zvukové Zihadlo diegetickych zvukil zasahnutého téla
zvitete, jeho pisknuti a silného uderu do zemé nediegeticky doprovazeno vysokym

hudebnim tonem s vyznamem divaka vylekat.

Zcela ojedinély zvukovy prostiedek filmu nasleduje hned v dalsi scéné. Do suterénu
domu, ve kterém Lee zrovna pracuje na naslouchatku, pfichdzi Evelyn se sluchatky
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v usich. Evelyn vyzve Leeho k tanci a vyjima si jedno ze sluchatek. Jde z n¢ho slyset
vychazet muzika, ovSem poté, co sluchatko nasadi manzelovi do ucha, ptehravana
romantickd pisen Harvest Moon od Neila Younga se ze sluchatek stava ke scén¢
doprovodnou hudbou. Pisent ptisobi nediegeticky, ovSem kompozi¢ni vyznam scény
nabada k ptijmuti vzorce, kdy se film opét dostava do subjektivni percepce postav.
Lee a Evelyn si prave vychutnavaji okamziku mimo realitu, pfi némz se jim pisnicka
v hlavé rozléha. Hudba je zde tedy diegeticka. Divak kontext pisné z filmu nepozna,
ovSem scénai obsahuje diaveérnéjsi informace, které scén¢ davaji daleko vétsi
implicitni vyznam. Jedn4 se o pisef, kterd manzelim hrala na svatbé&.’! Barevnost
hudby se sentimentalnim textem pfi obrazu tancici dvojice, jenZ je ponoiend do
vzpominky na Stastny okamzik jejich Zivota, vytvari k dosavadnimu déni naprosty
kontrast a vyzdvihuje jejich vzidjemnou ndklonnost a lasku bez ohledu na svét, ve
kterém ziji. Spole¢n¢ s obrazem poté pomalu vyprchava do prazdného ticha ¢erné

obrazovky.

4.3. Den 473 — Klid pted boufti

Po uvodnich kapitolach, u nichZ byla jiZ pfedstavena vSemoZna zvukova uplatnéni
1 Casti s dominantnim zastoupenim zvuku, nésleduje hlavni kapitola. Exteriéry jsou
stale v pozadi kulisy pfirodnich hlukl a v interiérech jsou ruchy naopak pies stény
potlacené. Neptitomnost hudby nadale vyzyva k peclivéjSimu naslouchani scén.
I v této Casti ale lze najit zcela nové zvukové vzorce, nebo vzorce jiz predstavene,

avSak dale rozvijejici se.

Naptiklad hned béhem tUvodu Evelyn provadi denni téhotenskou kontrolu
a z kalendafe rozpoznavame, Ze se blizi ocekévany den narozeni. Pomoci stetoskopu
posloucha miminko v bfisku. Ke scéné¢ zacind byt slySet jeho hbity tlukot srdce
prostfednictvim vzorce auditivni subjektivity Evelyn. Dunivy tlukot srdce, ktery
doslova pohlcuje skoro nehybnou scénu, zdiraziiuje brzky ptichod nového Zivota.
Hluboké buSeni ale pisobi spiSe hrozive. Divak je obezndmen s vyznamy
doprovazejicimi narozeni ditéte a rozumi, Ze samotny porod je hlu¢nou udalosti, ktera

v predstaveném svét€ vytvaii obrovské riziko. Rychlé tepani tak pfipomina

S BECK, KRASINSKI, WOODS. pozn. 12, s. 22.
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nebezpeéi, ve kterém se matka 1ijeji nadchéazejici dit¢ v nejbliz§i dobé budou

nachazet.

Dozvidame se i vnitini konflikty postav. Zasadnim konfliktem ve filmu je pozice,
kterou Regan citi viici otci. Lee se snazi sluch Regan navratit pomoci naslouchatek,
avSak dosavadni pokusy pfinesly pouze netispéch. Regan tak nad snahou svého otce
zaCind ztracet nadé¢ji a odmita si nové naslouchatko od ného prevzit. Hudba opét
dodava jejich vztahu emocionalni vyznam. Pomalu natahovany houslovy doprovod
s kazdym klesajicim tonem podnécuje ztratu diiveéry a natazena tonova délka buduje
jisty vztahovy distanc mezi postavami. Ze strany Leeho hudba vyzdvihuje jeho pocit
selhani s naslouchatky, ptredevS§im vSak implikuje jeho zdrcujici selhani z pozice
otce, ktery svoji dceru ztraci. Hudba v tomto intimnim momenté je motivovana

dusevni bolesti obou postav.

Negativni postoj Regan k otci mé ale hlusi vyznam. KdyZ Lee odchéazi s Marcusem
na pochtizku a nechava Regan, i pfes jeji Gsili pfipojit se, s matkou na farmé, zacina
se vracet hudebni podkres s motivem, ktery byl ve filmu jiz slySet, a to hned na
zacatku predchoziho aktu. Motiv se stava pro rodinu ustifednim. Kdyz byl pouzit
naposledy, motivoval ho bezpecny zivot rodiny na farmég. Zde je vS8ak motiv pouZit
do kontrastu, kdy rodina na svém pozemku sice ma relativni bezpeci pred piiSerami,
svadi vSak souboj mezi sebou samymi. Dodani nového vyznamu do hudby odkryva
diive zatajené skuteénosti a citové poselstvi motivu se tak vice prohlubuje. Zivot na
farmé nakonec nepiisobi zcela idylicky, jak se zprvu zdalo. Pro Regan je tento neklid
nejintenzivnéj$i. Nastvand z odmitnuti odejde do svého pokoje, kde vyzkousi nové
naslouchétko. Opét se zde film pracuje se vzorcem subjektivni percepce a navraci se
tichy pocitovy zvuk pfijimace s dunivym tlukotem srdce, jak Regan s naslouchatkem
sly§i. Regan si ale naslouchatko sundava ateprve nyni poprvé z filmu vychézi
skutecnd podoba jeji sluchové poruchy — absolutni ani¢im nenaruSené ticho.
Motivace pouzit pii scéné¢ absenci zvuku poskytuje pro divaka informaci o jeji
hluchoté Uc¢innéji, nez kdyby se oni pouze zminil. Divdk spole¢né s postavou
sluchovou vadu skutecné zaziva. O to vic pak emociondlné zasdhne skute¢nost, kdy
po zapojeni nového naslouchatka spolecné s Regan divak stale okolni svét neslysi
a pouze se navrati ptivodni zvuk vnitiniho vnimani srde¢niho tepu. Zvuk podal jasnou
informaci o tom, Ze naslouchatko nefungovalo. Vyznam obrazu placici Regan pfi
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nepiitomnosti odpovidajiciho zvuku je tedy mnohonésobné vice zdrcujici, jelikoz do
funkcnosti pristroje vlozila svoji nadéji, stejné jako mél divak nadéji k navraceni
zvuku. Silou ticha je tedy odhalena veskera motivace Regan, kterd se domniva, ze ji
kvili hluchoté Lee nebere jako plnohodnotného ¢lena rodiny a funk¢ni naslouchatko

je jediny zptisob, jak otciiv respekt a misto v rodiné ziskat.

Ostry stiih na Leeho a Marcuse u potoka ptivadi 1 ostrou zménu zvuku. Dosavadni
tiché scény nahrazuje nepolevujici hluk prudkého proudu vody narazejiciho
o kameny v jeho cesté. Lee vysvétluje synovi, ze diky hlasitéjsimu ruchu divoké vody
je zde prtisery slySet nemohou. Silny zvuk potoka, ktery je v dirazu dan do poptedi
scény, tuto skutenost potvrzuje, protoze jakykoli jiny zvuk vytvafeny postavami
neni ve scéné slySet. Hluk vody tak vytvaii vzorec kulisy, jehoZ hlasitost sice
agresivné na divaka toci, ale zaroven ho ujistuje o bezpeci postav. Stejné jako
u doprovodné hudby, film touto kulisou vyzyva divadka, aby prestal spolecn¢
s postavami naslouchat zvukovym naznakiim zna¢icim nebezpeci a soustiedil se na
scénu pouze vizudlné. Plvodni vyznam, ve kterém vzhledem k pfedstavenym
pravidlim jakykoli zvuk ve filmu znamena nebezpeci, se tak rozriista o fakt, ze veétsi
hluk mtize byt ptinosny. Pro film to ale znamena, Ze ackoli klidna scéna ptisobi pro
postavy intimné&ji, hlu¢né scéna je pro postavy v tomto ohledu piivétiveéjsi, protoze

pouze tehdy se mohou, spole¢né s divakem, osvobodit od neustalého napéti.

Vv

hlasitym zahuldkdnim. ProtoZe jsou postavy v detailu, je huldkani navzdory padajici
vodé znaéné slySet. Na zékladé kompozicni motivace, kdy je pokiik postav monstry
slySet, tato akce vyvolava u divéka pocit nejistoty, zda Lee na sebe pravé neupoutal
pozornost. Stejné tak situaci vnima 1 Marcus (Obr. 2). Teprve po ujiSténi, Ze je zde
takovy zvuk bezpecny, Marcus sam do vodopadu zahuldka. Nyni je vSak zabér
sniman skrz oponu vodopadu a veskera hlasitost hulakani se, az na maly zlomek vyssi

frekvence, vodni sténou pohlti (Obr. 3). Divak je o bezpec¢nosti ujistén.
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Obr. 2

Obr. 3

Scéna je ale vyjimecna i tim, Ze jsou zde poprvé slyset dialogy. Zde opét nese vyznam
perspektiva, ze které se na scénu skrze detaily postav nahliZi. Je to zpiisob, jak film
ospravedliiuje zesilenou fe¢, kterd by zcela jisté za hlasitosti zuficiho vodopadu

v

nebyla rozpoznatelna. Pomoci dialogu mohou postavy sdilet osobnéj$i témata.

Marcus zahajuje konverzaci ohledné udalosti, ktera zapticinila smrt mladSiho bratra
a oznamuje otci, Ze si Regan vy¢itd vinu. Navraci se melancholicky hudebni motiv,
ktery byl ve filmu slySet na zacatku, kdyZ byl Beau jesté na Zivu. Lee Marcuse odmita
s tim, Ze neSlo o ni¢i vinu. Film pfesto stfthem putuje k Evelyn na farmé, ktera
v pokoji Beaua nad jeho vzpominkou place, a k Regan, kterd momentaln¢€ na mosté
u pomniku, kde se incident stal, poklada onu hracku raketoplanu. Hudebni téma, které
je hluboce s Beauem spojené, tak propojuje déni na vSech tfech lokaci. Hudba piimo
reprezentuje tuto vzpominku, kterd jednotlivé Cleny neustale pronasleduje a jeji

pochmurny ton zdlraziuje tihu, jakou jim vyvolava.
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Film se dostava do bodu, kdy jsou motivy rodinného dramatu upozadény ve prospéch
motivi hororovych. Lee se s Marcusem vraci na farmu a prochazeji kolem staré¢ho
domu. Jiz na zacatku se do scény zafezava zvuk vétrem rozpohybované houpacky.
Jeji neptijemné vrzavé pohoupavani navraci do filmu neklid a ptindsi tak vyznam
hororové scény. Na tento dojem zacind pasobit i1 stale zesilujici rozléhajici se hudebni
sekvence, kterd vyzdvihuje Marcusovo zdéSeni z tajemné jeviciho se domu. Marcus
pocatecni Sok setiese, jak i signalizuje vymizeni hudebniho podkresu a pokracuje dal

v cesté, dokud se v pozadi neobjevi silueta neznamého muze.

Necekané zjeveni muze v zabéru je ohlaseno prudkym hudebnim zihadlem. Désici
funkce prostfedku je motivovdna neomezenou naraci pouze smérem na divaka,
jelikoz Marcus si neni zdhadné postavy béhem této ¢asti stile védom. Lee si ovSem
muze v§iml a upina k nému veskerou pozornost. Napinané tony vysokych i nizkych
frekvenci z chaoticky namichanych nastrojii navysuji napéti a pripisuji nebezpecné
zéporny vyznam piitomného muze. Kamera odhaluje i mrtvé télo Zeny, u kterého
muz stoji. Sokujici vyznam objevu dodava ostry zvukovy efekt. Lee neznamého
vyzyva, aby byl potichu. Muzi v§ak jiz dochazi trp€livost a s mysSlenkou skoncit sviij
zivot zacne uvnitf sebe svadét boj. Vysoké tony zacinaji hudbé dominovat a stale
hlasitéji navySuji napéti. Ackoli je vyznam scény smutny, jelikoZ muz pravé ztratil
zenu a nehodlé jiz dal Zit podle tichych pravidel, hudba je motivovana emoci strachu,
protoze nasleduje pozici hlavnich postav, pro které by takové rozhodnuti znacilo

hrozbu.

Pfi nddechu muze hudba vrcholi, odml¢i se a pfenechd prostor pro muze, ktery
z plnych sil zakfi¢i. Kiik slouzi jako podnét pro agresivni hudbu, pfi které se Lee
chopi Marcuse a zacne s nim od mista utikat. Pribojny buben a hluboké basy pfi
utéku navySuji adrenalin a dostavaji divaka do stiedu akce. Lee i s Marcusem se
schovaji u stromu, kde se hudebni udery zjednodusi do rytmu zrychleného srde¢niho
tepu. Zvukovy doprovod nyni vyzdvihuje pfedev§im Marcustiv strach pti vycCkavani
na prichazejici monstrum. KdyZz tedy zacnou mimo zabér praskat vétve, Marcus
1 divak je o pfitomnosti monstra obeznamen. Znova zavedeny vzorec natahovanych

vysokych tént navraci do scény napéti, které je zavrSeno usmrcenim muze priSerou

a jejim vysokym fevem. Hudba se v pribchu této ¢asti filmu, jak je také zminéno
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v eseji analyzujici Tiché misto, napojuje na Marcuse,> ktery s nebezpeénym svétem
mimo farmu nema pfili§ velké zkusenosti. Divak pomoci hudby subjektivné piijimal
pocity tak, jak je prozival Marcus — uzkost, Sok, napéti a strach. Diky tomu byl
schopen této postave blize porozumét. Scéna ale také diky hudbé rozpohybovala film

z klidné&jSich pasazi a ptipravila divaka na smér, jakym se bude nadale ubirat.

4.4. Den 473 — Hlasite stretnuti

Pozdéjsim ¢astem dne jsem vymezil vlastni kapitolu, jelikoz se zamétuji prevazné na
akci. Ve filmu se nejnaléhavéjsi sekvence projevuji Gitocnou a pritbojnou hudbou
vytvarejici rozruch a natlak. Postavy se dostavaji i do pfimého kontaktu s pfiSerami
a takové pasaze jsou naopak zvukové opatrnéjsi. Tempo filmu se tak pomoci zvuku

mezi extrémy stfida, jako tomu je hned v nasledujici scéné.

K veceru Evelyn vdomé praskne voda, coz predznamendva piichod porodu.
Zesilujici natazené tony hudby pfi tomto zjisténi vyvolavaji, obzvlast’ se znalosti
hlasitosti porodu, désivou atmosféru, ve které se postava pravé ocitd. Evelyn tedy
nezbyva pfili§ casu, béhem kterych musi podstoupit jednotlivé predem pfipravené
kroky. Prvnim takovym krokem je rozsvitit signalni svétla kolem farmy, jejichz
spina¢ se nachazi v suterénu. Uz pfedem byl vSak divdk obeznamen s nebezpefim,
které se na schodisti do suterénu nachazi. Kdyz totiz v jedné z predeslych scén Evelyn
suterén opoustéla, nevédomky narovnala hiebik ze schodisté¢ vycnivajici Spickou
vzhtru. Dlraz pfitomnosti hiebiku uz zvyrazioval jeho detailni zabér, kterému vSak
vyznam hrozby dodaval stale se stupiiujici zvukovy efekt. Zvuk se zde podilel na
tvorbé kompozi¢ni motivace hiebiku pro pozdé€jsi scénu. Spolecné s timto efektem
zacal zéroven rist 1 hluk tekouci vody, ktery postupné pivodni zesilujici efekt
absorboval, az se zcela dostal do zvukového popiedi. V tom momenté film stiihl na
vodopad, u kterého v tu dobu byli Lee s Marcusem. Cisté na podobnosti téchto zvuk
byl tak nediegeticky zvukovy prostfedek, ktery budoval divakova ocekavani z rizika
hiebiku, zdhy zaménén za asynchronni diegeticky zvuk vodopadu z nasledujici scény

pro plynulejsi pfedél mezi lokacemi.

32 UKEssays, pozn. 9.
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S védomim divaka, Ze se v prkn€ schodu hiebik nachazi, nic netuSici Evelyn
pfistupuje ke schodisti do suterénu. Motivovana piedchozi kauzalitou, zpocatku
protahovand hudba zacina zrychlovat tempo a prudkost houslového doprovodu
naléha na stéle se ptiblizujici Evelyn. V poslednich krocich za¢ne zesilovat natahujici
se kolaz vysokych toni ptipravujici divaka na neodvratny okamzik. Hudba vrcholi
napichnutim chodidla Evelyn na hiebik, kde je expresivnim zvukem nabodnuti pii
doslapu utnuta. Zvukova koléz zde oslovovala divakovo ocekavani a predstavivost.
Obrazovy vjem sice navadél k pocit'ovani fyzické nepohody, a ackoli divak neni tim,
kdo na htebik naslapuje, nebo tak v zivoté kdykoliv uéinil, aplikuje si ziskavané
vjemy na sebe. Hudba tomuto pfisvojovani ve scéné vyzyvala, té€lesnou nepohodu
popuzovala a zvukem pfi napichnuti nohy vyvolavala ptehnané znechuceni. Jak jiz
bylo zminiovano v kapitole o zvuku v hororu, tento Zanr si libuje ve zvyrazitovani
kiehkosti téla a nejde zde ani tolik o autenticitu zvuku, jako o asociaci. Skute¢na
podoba zvuku zarazeni hiebiku do nohy neni natolik vyraznd, aby znechuceni
vyvolala. Proto se pfi tvorbé podobnych zdsaht do téla uzivaji ptfedev§im syrové
vlastnosti organickych zdrojli, jako je mackani §tavnatého ovoce,>® které ¢lovéka

pii adekvatnim obrazovém spojeni vyraznégji zasadhnou.

Incident s hiebikem zapfticinil, Ze Evelyn na sebe upoutala pozornost pfiSery. Film
jeho ptichod zvukové utajuje az do vizuélniho stetu, kdy monstrum nad schodistém
prochdzi. Teprve spolecné s obrazovym Sokem je slySet 1 jeho dé&sivy viiskot. Zvuk
je tedy pozdrzen za ucelem okamzitého vylekani, protoze kdyby byl jeho fev s chlizi
po vrzajici podlaze slySet pfedem, nedocililo by se pozadovaného momentu
pfekvapeni. Hudba zacind pfitomné nebezpeci pulzujicim rytmem vyzdvihovat,
jednotlivé hudebni tdery jsou ale tlumené, ponévadz odpovidaji povaze situace, ve
kterém musi postava zachovat klid a neupoutat na svoji polohu pozornost. TiSe
protahované ¢asti vysSich toni ale zdiraziiuji naléhavost Evelyn zmizet, protoze se
chysta rodit. Hudba tedy podtrhdvd momentalni postaveni Evelyn v situaci a jeji
potlacena podoba ptizyva do ticha 1 samotného divéka. Po diegetické strance scénu
doprovazi pouze obasné zvuky vzdaleného monstra a hluboké vydechy Evelyn. Jsou
to jediné zvuky, na které se divak ma momentalné soustfedit. Hudba vrcholi az po

stiihu na vracejicitho se Leeho s Marcusem, ktefi po zpozorovani signalu utikaji

3 WHITTINGTON, William. Horror Sound Design. In: BENSHOFF, pozn. 6, s. 176.
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smérem k farm¢. Tim jeji posledni tony konci. Hudba vyznamové poslouzila jako

pocitovy doprovod uvadejici postavy do situace.

Evelyn se, nyni jiz bez hudebni vlozky, v suterénu ukryva. V detailu na jeji tvai mimo
zabér do suterénu vstupuje i monstrum. Jeho pfitomnost a momentélni pozice je
odhalovana pouze pomoci jim vytvatenych zvukid v zavislosti na tom, z jaké strany
a z jaké vzdalenosti pravé vychazi. Zvuk ptebird ve scén¢ dominantni roli. Sekvence
zde znacné pripomina scénu ve filmu Jursky park (1993), kde se hrdinové ukryvaji
v kuchyni pted velociraptory. Film pii ni vSak pozici pfiSer vizualné¢ naznacoval
a v porovnani s Tichym mistem scéna ztracela na strachu a napéti z nezndmého. To
potvrzuje 1 Rebecca Coyle v kapitole zamétené na film Zdhada Blair Witch (1999):
,Bez obrazu na platn¢ se snazime vytvaret obrazy v naSich hlaviach pomoci jinych
prostiedk: film prozivame prostiednictvim zvuku.“>* Scéna v Tichém misté vyzaduje
od divéka plnou ucast k pfijimani vjeml pouze prostiednictvim sluchu a naslednym
zpracovanim ve vyzadované informace. Divék je motivovan, aby byl ticho a spolecné

s Evelyn se snaZil v situaci pfezit.

Scéna téz plné predstavuje podobu zvuki, které monstrum produkuje. Jeho
mohutnost a tihu vyzdvihuji tézké dopady chodidel. Nepfirozené sy€eni a vréeni
dodavaji na vyznamu divokého predatora. Natahujici se klize a kiupavé svirani platt
tvrdé skotapky pii pohybu opét vede divdka ve vytvaieni asociaci syrovych zvukl
a kiehkosti lidského téla. Ozvlastiujicim zvukovym prvkem piiSery jsou ov§em jeho
cvakajici elektromagnetické pulsy, jehoz jednotlivé vyboje poklidnou kulisu
nepiijemné propichuji. K jejich realizaci zvukovi mistfi pii foley procesu upravili
zvuk ,,0 hrozen proudicich vyboji z elektrického paralyzéru.«>®> Vysledek tipravy je
uspésny, ponévadz skuteény ptivod zvuku neni ve filmu rozpoznatelny. Ve scéné
s Evelyn se odhaluje i dalsi diilezita vlastnost monstra — echolokace. Obrazové se
film zamétuje na detail ucha, které¢ se ze skofapky hlavy monstra rozevie. Zvuk
nasledné vstoupi do auditivni percepce monstra. To zacind zvuky v prostoru

zamétovat, dokud jeden konkrétni osamostatni a zvyrazni. Zvukem se tak dozvidame,

3% COYLE, Rebecca. Spooked by Sound. In: HAYWARD, pozn. 8, s. 218. (,,Without screen images,

we strain to create images in our heads via other means: we experience the film through sound.®).

35 How The Sound Effects In 'A Quiet Place' Were Made | Movies Insider In: Youtube [online].

28.9. 2018 [cit. 10. 4. 2020]. Dostupné z: https://youtu.be/WnozP8OWeik. Kanal uzivatele Insider.
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jaky ruch upoutd pozornost bytosti a zdali si je monstrum védomo piitomnosti

Evelyn.

Vstup do perspektivy echolokace monstra pfijima stale zesilujici tikajici zvuk. Jako
zdroj zvuku divdk na zéklad¢ kompozicni a realistické motivace rozpoznava
kuchyniskou minutku, kterou Evelyn pfedem nastrazila. Ta zafind vyzvanét, coz
upoutd pozornost monstra, uvoliluje se cesta po schodech a Evelyn se vydava do
koupelny v prvnim patie. Lee mezitim venku zadava Marcusovi ukol na zapaleni
ohnostroje, ktery by matku pfi porodu zamaskoval, tedy aby uplatnil podobny vzorec,
jaky mu byl ptedstaven u vodopadu. Nastupujici heroicky hudebni podkres podtrhava
Marcusovo piekondni nerozhodnosti a strachu ve snaze matce pomoci a jeho
pocatkem se spousti 1 impulzivné bijici melodie pfipominajici divakovi, Ze Marcus
nyni soupefi s ¢asem. V pfitomnosti Evelyn je tato melodie opét utlumena za
motivace, ze monstrum je ji nablizku a snazi se zlstat v tichosti. Marcusovi se vSak
podafi ohnostroj zapalit a Evelyn zacina kiiet. O ucCinnosti zakryti porodu
ohnostrojem divaka presvédci ostry stiih, kdy Evelyn vypusti vysoky vykiik (Obr. 4),
béhem kterého se razem zabér pfemisti na vybuch rachejtle v exteriéru farmy
(Obr. 5). Ozvuceni zde pracuje s podobnosti zvuku pii vykiiku a zvuku pfi vystielu

rachejtle do vzduchu. Funkci prostiedku je tak plynulejSi premisténi mezi zcela

odli$nymi scénami.

Obr. 4
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Obr. 5

4.5. Den 473 — Neklidné ticho

,»... musite vytvoiit hodné hluku k vydéseni publika.*>

Touto vétou zakoncuje Tompkins citaci hudebniho reziséra Philipa Martella
v kontextu dulezitosti désivého zvuku u horort. Ptistup ke zvuku se v zanru vSak od
roku 1976, ze kterého citace pochazi, razantn¢ proménoval. I Tiché misto v urCitych
Castech, jak jiz bylo zminéno, nebylo pro takové tvrzeni vyjimkou. Jiz rozebirana
scéna o konfrontaci Evelyn s monstrem ovSem dokazovala 1 opak, tedy Ze k vydéSeni
publika je efektivni 1 minimalni mnozstvi zvuku. Tiché misto ale posouva tuto

zvukovou hranici jeSté dal.

K farmé se vraci Regan, kterou zaujme svétlo pohozené baterky vychazejici z pole
a zacne ho pozornéji pozorovat. Okolni zvuky néhle zanikaji a na jejich misté ziistava
JiZ znamy pocitovy Sum s tlumivé tepajicim srdcem. Film pouZil tohoto vzorce
tolikrat, Ze ho lze bez problému rozpoznat a automaticky ho pfijmout. Diky postaveni
kamery vSak dostava divak na rozdil od Regan obrazovou informaci, Ze se za jejimi
z4ddy z pole vynofuje monstrum. Neodpovidajici zvukovy podkres potvrzuje, ze
Regan nema o pfitomnosti monstra tuseni a Ze je diky tomu zcela zranitelna. Bez
jakékoli zmény tempa, ¢i doprovazejici hudby k tomu urcené, pokojné ¢teni zabéru,

jenz je vyvolané absenci zvuku a klidnym tempem tlukouciho srdce, ziskava

%6 Buscombe, Edward. Making Legend of the Werewolf, London: BFI Publishing, 1976. In:
TOMPKINS, Joe. Mellifluous Terror The Discourse of Music and Horror Films. In. BENSHOFF,
pozn. 6, s. 196. (,,...you’ve got to make a lot of noise to terrify the audience.*).
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pfi prvnim naznaku pohybu v pozadi znepokojujici vyznam. Zmatek vyvolava film
tim, ze stale odmitd zménu v obraze vystiznou zmeénou zvuku ptijmout. Divak je tak

ve strachu a napéti z do ticha vykiikujiciho obrazu ponechéan zcela sam.

Film se pfesouva do perspektivy monstra, které odkrytim ucha zacind pomoci
echolokace zachycovat nejblizsi vjemy. Zaméfit se mu podafi vysokou zvukovou
frekvenci naslouchatka Regan, které pod zesilujicimi ucinky echolokace zacina
nepiijemné piskat. Akustickou zp&tnou vazbu®’ pfijima také monstrum a odhaluje se,
ze ho pfijimani takto vysoké frekvence poskozuje. Za pouhého pouziti zvukovych
efektd byla prozrazena zdsadni narativni informace — slabé misto pfiSer. Vyznam
vychazi i z lidského sluchového smyslu, pifi kterém jsou pftili§ vysoké frekvence
bolestivym zvukem na pfijem. Kompozi¢né je zachyceni extrémni vysky zpétné
vazby pfistroje zobrazeno spiSe tryznivou reakci monstra a Evelyn, realisticky se
vyska zvuku pfi scéné€ udrzuje na stale snesitelné hranici. Jak Krasinski sam potvrdil,
icelem filmu nebylo vyvolat u divéka pocit na zvraceni.’® Podrdzdéné monstrum
odbihd a divak je navracen do vecerniho klidu venkova, ktery zvyraziluje prave
probihajici Sok Regan. Zvukova odezva naslouchdtka byla prvnim zvukem, ktery

slySela.

Zaml&ena kulisa také nasleduje Leeho, ktery vstupuje do domu. Sifici se ticho
interiéru bez kiiku novorozence motivuje k pocit'ovani nejistoty nad osudem Evelyn
a ditéte. Pt1 vstupu do koupelny je vana, ve které Evelyn rodila, prazdné a pokryta
krvi. Lee a divék jsou tak ponechani v domnéni, Ze konfrontaci neptezila. Rozléhajici
se ticho pfidava na sile otcova zdrmutku. Do skla v pozadi prudce udeti zkrvavena
ruka. Naraz je obohacen hudebnim Zihadlem, €isté vSak nediegetickym, tudiZ mélo
za vyznam vydésit pouze napjatého divéka. Potvrzuje se ale, ze schovana Evelyn je
1 s ditétem nazivu.

Lee odnasi ob€ postavy do podzemniho krytu. Evelyn se zde probouzi do zcela
tichého prostiedi, jehoZ silné kryti pfinasi moznost bezpecné konverzovat. Scéna je
v porovndni se zbytkem filmu jedinecnd. Odzvucené stény krytu pohlcuji jakykoli

venkovni ruch a pfenechavaji tak vedouci pozici v popiedi pro dialogy, které zde Lee

37 Termin pro situaci, kdy ve smy&ce dochazi k pfijimani zvukového vystupu zvukovym vstupem.
Vystupujici zvuk tak neustale zesiluje a projevuje se vysokofrekvencnim piskanim.
8 MURPHY. pozn. 11.
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a Evelyn vedou za obyCejné hlasitosti. Sekvence slouzi divdkovi jako od akce
oddechujici chvile. Soustiedéni na ni¢im nenarusované dialogy nabizi blizsi
pochopeni motivace postav, které¢ vedou rozhovor o tloze rodi¢e ochranit své déti.
Tento motiv, navazujici na nehodu s Beauem, se stdva pro film zasadnim a svoji
ulohu ke konci filmu také napliiuje. Diky moZnosti konverzovat béznou feci se
dostava pozornosti hercova projevu, a to predevSim u Evelyn, jenz ptiznava
a vycitek. Lee se posléze vydava zbytek rodiny najit, pti odchodu z krytu se vsak do
obrazového i1 zvukového detailu dostava tekouci voda nad krytem. Stejné jako tomu
bylo dfive ve scéné se hiebikem, zvuk je kompozi¢né motivovan k vytvotreni hrozby

z ptitomnosti vody.

Lee stoji vpodkrovi a snazi se pfes kamery zjistit momentalni polohu Regan
a Marcuse. Ti mezitim vyckavaji na vrcholu obilného sila. Oba ptibéhy zde propojuje
stejna hudebni melodie pomalych housli. Hudebné se zdlraziiuje pocit beznadéje,
ktery pocituje jak Lee ve snaze déti najit, tak Marcus s Regan v o¢ekavani, ze budou

nalezeni.

Zpét v krytu Evelyn pfi probuzeni zjistuje, Ze je kryt vodou zatopeny a Ze spole¢né
s vodou se do mistnosti dostalo i monstrum. Scénu zvukov€ doprovazi pouze ze
stropu nepfretrzité ptitékajici voda. Zde film ozvlastiuje jiZ pouzity vzorec ze scény,
kdy se Evelyn v podkrovi schovéavala pfed monstrem. Tehdy vSak bylo jako ustfedni
prostiedek pouZzito ticho. Inovaci nova scéna ptinasi zaménénim tiché kulisy za kulisu
hlu¢né tekouci vody, tedy ptivodni vzorec kombinuje se vzorcem, jaky byl pouZit pfi
scéné u vodopadu. Tempo je vSak podobné jako ve scéné s monstrem v podkrovi.
Evelyn s novorozencem musi zachovat co nejvétsi ticho, aby si jich monstrum ptes
hlu¢nou kulisu nevSimlo. Jednotvarnost zvuku padajici vody se stdva zvukovou
normou. Film vyzyvé divaka, aby naslouchal a vyhodnocoval, zda tuto normu ruchy
postav hlasitosti nepfesahuji. Takto zvukové ru$na scéna tak funguje na stejném

principu jako scéna ticha.

S tichem se pracuje i v momenté, kdy se Marcus s Regan ocitli uvniti obilného sila.
Po tspésné, avSak hlasité snaze nepropadnout se do obilnych zrn, naslouchaji, zda na

sebe neupoutali pozornost monster. Divakovi bylo jiz pfedem ukazano, ze k silu
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monstra skutecné miti. Neobvyklé ticho, naruSené pouze vrzajici konstrukei sila, tak
vytvaii neklidné oc¢ekavani. To je posléze potvrzené hlasitym zihadlem za dopadu

monstra do sila.

4.6. Den 473 — Hlu¢né zakonceni

Tato ¢ast se zamétuje na zavéreCné pasaze filmu, ve kterych dochazi k vyvrcholeni

pribéhovych linii. Hudba se zvukem zde maji specificky vyznam.

Lee se setkavd s Regan a Marcusem, kterym se podafilo dostat ze sila. Poklid
dojemné situace narusi zvuky kolem stale ¢ihajicich monster. Pomalé tdhnouci se
tony vyzdvihuji vyznam nebezpeci a jejich postupné sileni s pridavajicimi se nastroji
predpovida brzky stiet s monstry. Lee posild déti k ptistavénému vozidlu, zatimco
sam zlstava opodal se sekerou. Pomalu vyprchavajici hudba nyni pfipravuje prostor,
ve kterém jiz postavy s divdkem pouze vyckavaji na nevyhnutelné. Na stfeSe malé
kilny se odhaluje jedno z monster a uderem povali Leeho. Marcus z vozidla
vyktikuje, na coz zloveéstna hudba opét zesiluje. Divak je nyni zanechavan v nejistote,
zda se déti ocitly v nebezpeci. Piskajici naslouchatko nuti Regan k jeho vypnuti a film
se opét piesouva do naprosté tichosti jeji auditivni subjektivity. Jedinou indicii
probihajici akce se stdva vydéSena reakce Marcuse z mimozéabérového podnétu, ke
které¢ se nasledné¢ pridava ivydéSena reakce Regan. Teprve az se stfihem do
protizabéru stale v tichu vidime pfibihat k vozidlu monstrum. V o¢ekavani srazky se

s narazem vraci i zvuk a monstrum se zac¢ina do auta dobyvat.

Stfihem se ocitdme v misté, kde lezi Lee. Upozadény hluk probihajiciho konfliktu
znazoruje, Ze Lee je od déti piili§ vzdalen, aby je mohl branit. Ke scéné se vSak
zacina pfipojovat poklidny hudebni motiv rodiny, ktery byl ve filmu jiz nékolikrat
pouzit. Do kontrastu s naléhavosti scény tento motiv piisobi pochmurné a dojimave.
Jeho diivéjsi spojitost s rodinou a jejim bezpecim pii zabéru na zoufalého otce tato
témata zdirazniuje a film tak za pomoci hudby prozrazuje motivaci, se kterou se Lee
rozhodl jednat. Od Utoku monstra zranény Lee vstdva a odhazuje sekeru, ¢imZz
upoutdva pozornost monstra. Otce si v§ima 1 Regan v auté. Podruhé byl tento motiv
ve filmu pouzit, kdyz byl pfedstaven vnitini spor Regan vii¢i tomu, Ze ji Lee nebere

jako plnohodnotného ¢lena rodiny. Nyni vSak oba sdili pohledy a Lee ji znakovou
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feci sdéluje, ze ji ma a vzdy mél rad. Motiv tak dostdva uceleny vyznam rodinné
lasky. Dojemny podkres vrcholi hlubokym fevem, kterym se Lee pro bezpeci svych

déti obétoval.

Regan s Marcusem dorazili k farmé¢, kde ¢ekd Evelyn. Pomala hudba dozniva se
smutkem, ktery postavy nad ztratou Leea pocit'uji. Daleky fev pfiser, ktery nasleduje
hluboka, az vyhruzné zné&jici hudba, vSak upozornuje na stale pritomnou hrozbu.
Ptezivsi se proto ptfesouvaji do podkrovi. Pti vstupu Regan se hudba meéni na
pomalejsi a klidné€jsi melodii. Film zdaraziuje vyznam, kterym je pro Regan navstéva
podkrovi, jelikoz sem méla pfistup zakazany. Vyvrcholenim hudby je objeveni mista,
na kterém Lee pracoval na naslouchatkach. Regan se tim dozvida, jak moc pro otce
ve skute¢nosti znamenala. Zesileni nizkych tonti houslové melodie vyvolava smutek,
ktery Regan pocituje. Hudba je tedy v této Casti motivovana jako expresivni

vyjadieni subjektivniho postoje Regan k situaci.

Blikajici svétla a ruch z pfizemi oznamuje, Ze monstrum vstoupilo do domu. Za
pomalého tempa film opét vytvaii napéti, kdyz monstrum schdzi po schodech
k rodin¢€ do podkrovi. Narativ se ocitd v kone¢ném stietu, ve kterém proti sobé tyto
dvé strany stoji. V naprostém tichu si Regan za¢ind v podkrovi v§imat vizudlnich
voditek. Percepcni subjektivita zde poméaha pochopit, jak Regan v situaci pfemysli
a jak si jednotliva voditka propojuje. Pfichdzi na to, Ze jeji naslouchatko je zbrani,
kterou miize proti monstru pouZzit. Naslouchatko si zapina a zvuk se do filmu vraci
v podobé hlasité piskajici vysoké frekvence, které monstrum paralyzuje. Hlasita
a udernd hudba dopliiuje naléhavost situace. Regan si naslouchatko vyjima, priklada
ho k mikrofonu radiového ptijimace, jehoz néasledna sila zvukovych vin zasahuje
monstrum, které za bolestivych zvukl pada k zemi. Hudbou znovu nastoleny klid,
jenz ohlasuje mozné vitézstvi, ovSem nesetrvavd. Se zvedajicim se monstrem
v pozadi za¢ind hudba pfidavat na tempu a signalizuje tak stale hrozici nebezpeci.
Kratky trumpetovy vystup do hudebniho podkresu s fevem monstra jiz jen doprovazi
posledni pokus stvoreni o tok, je ale ukoncen vystielem z brokovnice, kterou Evelyn
zamifila na odkrytou hlavu monstra. Po hlasitém stfetu je vyznam piekvapivého

vitézstvi rodiny vyzdvihnut chvilkovym tichem.
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Zacina ale silit tajemnd pulzujici hudba, kterd navozuje nepokoj a stale pfitomnou
hrozbu. Jak se divak dozvida z obrazovek kamerového systému farmy, k rodiné
piibiha zbytek monster z okoli. Intenzivni hudba ptedvida blizici se stfet. Regan bere
mikrofon do ruky a dava tim pokyn matce, ktera zveda zbrain. Zvuk nabiti brokovnice
zavrsuje hudbu a ukoncuje film ostrym stfihem na ¢ernou obrazovku. Diraz na
zakoncCeni timto zvukem nese vyznam piipravenosti a odhodlani postav s monstry

bojovat.
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Zaver
Utelem prace bylo za pomoci neoformalistického piistupu piedstavit zvukové

prostiedky hororového filmu 7iché misto a jejich uziti analyzovat.

Jak vyplynulo z analyzy, postaveni zvukové slozky Tichého mista je zasadni. Film
pokracuje v zanrovych konvencich hororu v podobé tvorby napéti pii tichych
scénach, uzivani zvukovych zihadel k vyvolani tleku nebo v povaze a plvodu
zvukovych efekti. Foley i1 zde sehrava dulezitou roli k vytvareni zvukl nikoli na
zéakladé skute¢ného znéni véci, nybrz na zéklad¢ stanovenych konvenci, jak by dana
véc znit méla k vytvoreni pozadované reakce. Ze strany hudby jsou i zde uzivany
temné, nebezpeci vyvolavajici motivy, které jsou rozloZeny do kontrastu k rodinnym
tématiim motivy klidnéj$imi a podobou zna¢n¢ veselejSimi. Film tedy do hororového

zanru namichava zanr rodinného drama.

Film vSak ptichazi se specifickymi prostfedky, jimiz zanr ozvlastiuje. Zvukové
pozadi filmu tvofené z kolaze autentickych ruchti okoli vtahuje publikum do fikéniho
svéta, naopak tiché pasaze vyzyvaji pozorovatele k dikladnému poslechu scény.
Zvukova auditivni subjektivita navozuje blizsi vztah s postavami a napomahé k jejich
blizSimu porozumeéni. Obzvlast v piipadé postavy hluché Regan jsou za pomoci
tohoto prostiedku ve filmu mnohé scény doprovazené tichem, jeZ vyzdvihuje jeji
pohled na situaci 1 nest'astnou pozici ve svété, ve kterém Zzije. U monstra se timto
prostiedkem odhaluje jeho specifické vnimani svéta, tedy uZivani echolokace, kterou
dokdze ruchy ze svéta zamétovat. Zvuk slepych monster je také netradi¢ni. Kromé
charakteristického syceni a viiskotu jsou obohacena i o zvuky cvakajicich vyboji,
jenz jsou spojené s jejich orientaci v prostoru. Dal§im ozvlastnujicim prvkem je
1 zapojeni hlu¢nych kulis, jako je ruch prudce tekouciho potoka. Kulisy umoznuji
postavam zakryt své zvukové stopy. Ackoli jsou tyto scény diky nepfetrzitému hluku
piipadech netvoii pouze doprovod, ale piimo vychézi z pocitii a vnimani jednotlivych
postav. Jedna se jak o pocity strachu, zoufalstvi, smutku, ale 1 o pocity lasky
a hrdinstvi. Hlavni hudebni motiv doprovazi rodinu pifi odkryvani zéisadnich
narativnich moment. Ve filmu zazni tfikrdt a pii kazdém pouziti rozSifuje

v zavislosti na scéné svlij vyznam. Film pfi jedné scéné pracuje i s diegetickou
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hudbou. Postavy tan¢i na pisniCku ze sluchatek a utikaji za jejiho poslechu
z nepfiznivé reality. Podstatnou ulohou ma i minimdlni uziti dialogh, které
pienechava ostatnim zvukim, hudbé, obrazu i stfihu dominantni roli ve vedeni
narativu. Veskeré konverzace jsou uskute¢iiovany pomoci znakové feci a pro postavy
je tak vyjadfovani zna¢né limitovano. Tento vzorec je narusen pouze dvakrat. V prvni
scén¢ za zvukové kulisy vodopadu otec se synem probiraji do hloubky tragickou
udalost, ktera ottéasla celou rodinou. U druhé scény, tentokrat bez okolnich ruchi,

zduraziuje dialog klicovou motivaci rodicu.

Pro vyznamnou ¢ast filmu se vSak pravé zvukova stranka stavd dominantnim
prostfedkem, bez kterého nelze filmu pln€ rozumét, jelikoz u mnoha scén je zvuk pro
divdka ptednostnim zdrojem informaci. Také ticho pfinas$i dominantni roli. Diky
tichu naptiklad chapeme podstatu situace, ¢i kondici Regan, bez jakéhokoli ptimého
vysvétleni dialogem. Pro Tiché misto je tedy netradi¢ni uzivani praktické percepce
divdkem, jako by vnimal skute¢ny svét. Film pfi napinavych scéndch divaka vyzyva,
aby jej pouze zpovzdali nekonzumoval, ale aby se svoji percepci sam ucastnil a zvuky
vyhodnocoval. Divék aktivné participuje na posuzovani, zda hluk, ktery postavy
vytvari, je pro né€ rizikovy. Kdyz film neukazuje pozici monstra v obraze, prostorovy
zvuk vypomaha urovat smér a vzdalenost, ze které zvuk monstra ptichdzi. Film jsem
osobné& sledoval v domacim prostedi ve formatu 2.1°° a jiz zde byla tato price
s prostorem znatelna. Neni ale divu, Ze do kin film dorazil za podpory formatu Dolby
Atmos,® ktery divaka zvukem zcela obklopuje a zaruduje tak presngjsi a kvalitngjsi

zazitek.

Funkce zvukovych prostfedkii jsou ve filmu jednoznaéné motivovany. Po
kompozicni strance se napiiklad divak dozvida, jak hlasity zvuk je pro postavy
nebezpecny, nebo Ze slabosti monstra je vysoka frekvence zvuku. Na zadkladé
kompozice se pracuje i s podobnosti, kdy dva podobné zvuky slouZi jako plynulejsi
mustek ve stfihu mezi dvéma rozdilnymi scénami. Realistickd motivace je
uplatiovéna naptiklad, kdyz se film po vypnuti naslouchatka ocita v tichu.
Predpoklada se divakovo pochopeni, Ze takto slysi svét €lovek s hluchotou. Déle film

vychdzi 1 ze znalosti divaka s pfirozenou hlasitosti véci a tak neni potieba

% Pravy a levy kanal + subwoofer pro nizké frekvence.
60 Prostorovy zvuk slozeny z n&kolika postrannich kanélf, hornich kanald a subwooferu.
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vysvétlovat, ze hluk ohnostroje dokdze zakryt kiik rodici Evelyn. Transtextudlni
motivace je pfitomna pfedevSim ve znalosti Zanru. Pfitomnost lekavych scén a jejich
obohaceni o zvukové efekty zihadel jsou opodstatnény zanrovymi konvencemi
hororu. Divak se znalosti hororového Zanru takové zvukové prostiedky dokaze
v konkrétnich scénach predvidat a je schopen vytvaret i presnéjsi o¢ekavani. Za
uméleckou motivaci mize byt pak povazovano jakékoli uziti zvuku, hudby, nebo
ticha ve scénach. Film nemusel byt v naprostém tichu, kdyZ se za nic netusici Regan
objevuje monstrum, jelikoz s jeji sluchovou poruchou byl jiz divak obeznamen.
Ticho scény je vSak uméleckym zamérem, ktery intenzivnéji buduje emocni

vyznamy.

Tiché misto vychazi v dobé€, kdy je horor povazovan pievazné za hluény Zanr. Premisa
tichého hororu byla tak zna¢né netradi¢ni. Hororovi tviirci se neustale snazi nalézat
inovace, jakymi zanr pozménit a Tiché misto dosvédcuje, ze i s horory se da nadale
experimentovat. Zmeény se také promitly u divackych ndvyka. Jak Krasinski
ptiznéva, divaci odmitali pojidani obCerstveni v kin€, protoze by hluky s nim spojené
byly béhem tichych sekvenci filmu piili§ hlasité.®’ Rok po uvedeni Tichého mista
vychazi i hororovy film V pasti (2018), ktery pracuje s myslenkou, ze postavy
nemohou pouZivat na zaklad¢ pravidel svéta zrak. Zdali byl predpokladem pro tento
film praveé uspéch Tichého mista, nemohu zcela potvrdit, ale je zajimavé pozorovat,
jak se u stejného zanru tak kratce po sob€ objevuje film, ve kterém se opét postavam

odebira jeden ze zakladnich lidskych smysli.

Uspéch filmu potvrzuje i natoéeni jeho pokracovani — Tiché misto: Cdst II (2020),
jehoz vydani bylo vSak odloZeno. Spolecné s filmem bude vychazet i kniha A Quiet
Place: Making of a Silent World od samotného reziséra Johna Krasinského, ktery v ni
poodhaluje, jak byly oba filmy tvofeny. Ackoli takova kniha mohla byt jednim
prace dostupna. Lze o¢ekavat, ze Tiché misto: Cast II bude se zvukem také znatné
pracovat. Otazkou uz jen zbyva, zdali bude jiz piedstavené vzorce prvniho filmu

pouze rekonstruovat, narusovat, nebo zda predstavi vzorce zcela nové.

¢! hollywoodstreams, pozn. 50.
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