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Uvod

Zanr historické detektivky je v nasi zemi popularni dlouhé desetileti, pfedevsim diky
literarnim dilim, kterd vznikla po anglickém vzoru. V ¢eském televiznim prostiedi
jej proslavil seridl Jititho Sequence Hfisni lidé Mésta prazského, ktery pracuje
s nostalgickym vyobrazenim zlo¢incu a vySetfovatelti prvorepublikové Prahy. Hned
po odvysilani prvni epizody roku 1969 se potad t&sil velké popularité. Zanrovy
fenomén pak mohl pokracovat prostiednictvim navazujiciho seridlu Panoptikum
Meésta prazského. Vytvorenim nostalgie v audiovizualni televizni produkcei se tviirci
snazi vyvolat neproblematické vzpominky na minulost. Zaroven tak chtéji posilit
emocni slozku, a navodit atmosféru sentimentalniho vzpominani.* To vie aplikuji na

idealizované obdobi prvni republiky, oznacované dodnes jako ,,Zlaty veék*.

Seriall, které spadaji do mnou zkoumaného ramce je hned nékolik. Pro analyzu jsem
vybral tfi z nich. Samotné seridly jsou natoCeny v rozmezi od roku 1968 az po
souCasnost, a vSechny zobrazuji éru prvni republiky. Piiklon K retro Zanrim
Vv tuzemské televizni produkci stoupa. Obliba historickych seriali roste predevsim
diky idealizaci obdobi, které jednotlivé seridly charakterizuji. Dale jde také o snahu
navratit se k divacky oblibenému a funkénimu modelu. V kriminélni televizni fikci
je hlavnim prikopnikem vySe zminény Jiti Sequens se seridlem Hrisni lidé Mésta
prazského. Z jeho dila pak vychazi prakticky v§echny obdobné koncipované potady.
Zobrazovaného obdobi se tyka nasledujicich pét seridlt: Hrisni lidé mésta prazského
(1968-1969)?, Panoptiku mésta prazského (1987)%, Pripady detektivni kanceldre
Ostrozrak (2000)*, Cetnické humoresky (2001-2007)°, Cetnici z Luhacovic (2017)°,
Zlociny velké Prahy (2021)". Pro sviij vyzkum se viak tizce zamé&fim pouze na ty,
které charakterizuje obdobi jejich vzniku. Jsou to Hrisni lidé mésta prazského za
Sedesata léta, Panoptikum Mésta prazského za 1éta osmdesata a Cetnické humoresky

zastupujici 1éta devadesatd. Na poli téchto seridli budu z hlediska zobrazovani

LPTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.5.30-32
2 HFisni lidé mésta prazského [TV serial] Rezie Jifi SEQUENS. CSSR 1968-1969
3 panoptikum Mésta praZského [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR 1987
4 Pripady detektivni kanceldre Ostrozrak [TV serial] ReZie Karel SMYCZEK. Cesko 2000
5 Cetnické humoresky [TV serial] Rezie Antonin MOSKALYK, Pavlina MOSKALYKOVA. Cesko 2001-
2007
6 Cetnici z Luhacovic [TV serial] ReZie Biser A. ARICHTEV, Peter BEJBAK, Dan WLODARCZYK. Cesko
2017
7 Zlo¢iny Velké Prahy [TV serial] Rezie Jaroslav BRABEC. Cesko 2021
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historie zkoumat, jakymi prvky je zde dosazeno nostalgické nalady, a jaké prostifedky

jsou ke zobrazeni vyuzity.

Hlavnim modelovym serialem budou Hfisni lidé mésta Prazského, ze kterych dalsi
zkoumané potady vychazi. Jednotlivé postupy a pouzité prvky pak budu porovnavat
napfic¢ jednotlivymi seridly. Cilem mé prace tedy bude zkoumat, jak jsou tyto prvky
konfigurovany, a jakou konecnou atmosféru vytvaii jako celek. V neposledni fad¢ se
také zaméefim na vyvoj historického detektivniho zZanru a zobrazeni udalosti v ramci

obrazu minulosti.

Zanr historické detektivky je v soutasnosti mezi tuzemskymi filmati velmi oblibeny.
J& osobné budu ve své praci sledovat jeho vyvoj na poli tficeti let, kdy byla natocena
stéZejni nostalgicka dila. Terminologicky budu Cerpat pievazné z publikace Umeéni
filmu: OUvod do studia formy a stylu, kde jsou vSechna potiebnd voditka
k neoformalistické analyze.® Dale také z publikace film a d&jiny 6, kde Jan Cernik
nastiiuje studii Grega M. Smitha a jeho nostalgicky prototyp, se kterym ve svém

vyzkumu pracuji.

Kritika literatury

Hlavnim pilifem mé préce je publikace z fady Film a déjiny. Konkrétné Sesté vydani
s nazvem Post komunismus promény Ceského historického filmu po roce 1989. Jan
Cernik zde ve svém ¢&lanku »Nostalgicka nélada v ¢eském historickém filmu po roce
1989 zminuje metodologicky postup, jak zkoumat nostalgii ve filmu. Konkrétné
zminuje Grega. M. Smitha a jeho nostalgicky prototyp, ktery vychazi z pozorovani
formalnich a stylovych emoénich prvkii. Jan Cernik se zaméfuje na nostalgické filmy
zobrazujici obdobi normalizace, nicméné Smithtv prototyp lze aplikovat prakticky

na vSechna nostalgicka audiovizualni dila.

Z hlediska terminologie a neoformalistické analyzy se budu opirat o publikaci Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. Z této knihy budu &erpat prevazné terminologii

a postupy vhodné k analyze formalnich prvka, v rdmci nostalgického vyobrazeni.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Dalsi z publikaci, ze kterych jsem cCerpal je studie Lubose Ptacka Uméni mezi
alegorii a ideologii.® Jedna se o soubor ti studii, jez analyzuji proménu reprezentace
historie v ¢eském filmu a televizi. Autor bere také v potaz politicko-ideologické
usporadani ¢eské spolecnosti. Pro moji praci je stézejni predevsim teti studie, ktera
se vénuje historickym seridliim a nabizi analytické¢ modely a postupy, v rdmci textl
historika Roberta Rosenstona. Autor zkouma, jak nové serialy naruSuji zab&hnuté
postupy prezentovani historie. V publikaci najdeme také seznam typt analyz, které

muzeme aplikovat na historicky film, a které ke svému vyzkumu pouzivam.

Pro definovani pojmu retro detektivka jsem wvyuzil publikaci Britské
detektivky: od romanu k televizni sérii 2*°, kterou napsal Michal Sykora a kolektiv
autort.!! Konkrétné kapitolu zabyvajici se kategorizaci Zanru historické detektivky.
Stavim ji do kontrastu s definici z knihy Déjiny ceské detektivky'?, ve které je
definovan zanr historické detektivky z literdrniho hlediska. Jednotlivé teze ale

muzeme aplikovat i na televizni a filmovou tvorbu.

Z neodbornych publikaci vyuzivam knihu Blanky Kovatikové Rada Vacatko
a jeho hrisni lidé-Po stopdach slavného serialu.® Autorka v knize popisuje priibéh
nataceni, okolnosti vzniku, dobové ohlasy a mapuje prostiedi, kde se d¢j odehrava.
V neposledni fad¢ také predstavuje redlné osobnosti, které¢ inspirovali tviirce ve
vytvofeni postav. Ackoliv se nejednd o odbornou préci, kniha je vytvofena velmi
piehledné¢ a poslouzila mi v lepsi predstavé detektivniho prostiedi prazskych
kriminalista za dob prvni republiky. Zaroven mi kniha pfiblizila praci tvirci v dobé
nataceni. Kromé& obrazkovych pfiloh je v knize také spousta rozhovort a vytazki z

tisku. Z knihy jsem Cerpal prevazné faktografické udaje.

V ramci vyzkumu se budu okrajove opirat také o publikace zkoumajici narativ

a komplexni televizi jako takovou. Pro pochopeni narativni struktury a zplisobu

9 PTACEK, Lubos. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v éeském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 23. ISBN 978-80-87292-45-7.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:06ce7400-75ab-475c-b5ee-3a4fc7151297
10 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii 2. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3499-5.
11 Marek Holan, Eva Chlumskd, Marie Meixnerovd, Kristyna Oslzlova, Barbora Slezdkova.
12 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ¢eské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. ISBN 978-80-
7432-977-7.
13 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hfisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-919-5.
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vypravéni v ramcei celé série mi poslouzi studie Radomira D. KokeSe Svety na
pokracovani-rozbor seridlového vypraveni. Autor zde nabizi konstruktivni pohled na
vypravéni napfi¢ sériemi jednotlivych seriali. Predstavuje také analyticky ramec

navaznosti mezi epizodami.

V kapitole, kde se vénuji zanrové hybridizaci vyuzivam studii Jakuba Kordy
Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009), ve které popisuje
konkrétni televizni fikéni zanr jako historickou kategorii. Tato studie je kombinaci

historiografické perspektivy a zanrové analyzy.

Metodologie

Moje analyza nostalgické nalady a recepce bude vychézet z pristupu Grega M.
Smitha, jak ho ve své studii popisuje Jan Cernik.'* Smith vychézi z kognitivistického
ptistupu k filmovému vypravéni a emocim ve filmu. Na rozdil od jinych kognitivistl
se neorientuje vyhradné na postavy nebo na jiné hybatele déje. Naopak se zaméiuje
na filmovou strukturu, ptisobici na emo¢ni odezvu divaki. Zaroven ale nema vztah
k signifikantnim prvktim narativu nebo dietetickym ciliim postav. Tato struktura je
ukotvena ve formalnich prvcich dila a pracuje s emocemi pomoci vytvofeni
specifické nalady. Smithiiv pfistup vychazi z neoformalistické analyzy (uplatiiované
Davidem Bordwellem a Kristin Thopsonovou)®® a jeji terminologie. 1 kdyz je
Smithova metoda aplikovana pfevazné na filmové dila, mohu ji vyuzit 1 pro svijj

vyzkum televizni produkce.

Smith navrhuje asociacni sitovy model emo¢niho systému, ktery zpracovava sadu
formalnich prvku, jejich vhodnou konfiguraci a na zékladé toho emocni odezvu.
Nutno podotknout ze autofi nemohou piedpovidat, jak bude publikum reagovat,
protoZe si kazdy divak v sobé& nese jiné vzpominky, zkuSenosti a predpoklady. Smith
proto rozdé€luje naladu a emoci na samostatné prvky. Nélada je na rozdil od emoce
trvalej$i a neni objektivizovana. Ve filmové a televizni tvorb¢ je ndlada zaloZena na
,nadbyte¢nych® prvcich filmové struktury. Hlavni funkce nélady je dovést divaka

k zamyslenému uchopeni narativu a nastoleni pfislusné emocionalni reakce.

14 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zék - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2. s 30- 43.

15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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V ptipadé nostalgickych serialii 1ze predpokladat, Ze nostalgicka nalada dovoluje
divakim reagovat pobavené nebo sentimentalné v rdmci obrazu sledované minulosti.
Smith povazuje vytvafeni nalady stakzvanou narativni redundaci, tedy
nadbytec¢nymi narativnimi prvky (viz. prvni odstavec). Autor klade v ¢lanku dtiraz na
uvodni scénu nebo prolog, ve kterém se divak jiz setkéva s fadou statistickych prvki
a narativnich postupti, které pak v pribéhu dila pomahaji v pochopeni narativu.
(v piipadé Hriisnych lidi mésta prazského takto funguje titulkova sekvence). Tento
postup je spojen sklasickou naraci, protoze muzeme pomérn¢ snadno odlisit
filmovou strukturu, kterd utvaii naladu, od filmového vypravéni. Pro dobré rozliseni
t&chto faktort pouZiva Smith tzv. emoéni znagky. Jan Cernik je ve své studii popisuje
takto: ,,Jedna se o vysoce viditelné textové stopy, které maji funkci vybuzeni kratkych
zableskil emoci. Zaroven emocni znacky nemaji vliv na hlavni déjovou linii nebo na
cile postav.” V tomto piipadé mize byt emoc¢ni znackou myslen jakykoli stylisticky
prostiedek jako naptiklad mizanscéna, hudba, thel zabéru, sviceni atd. Jde tedy o
zkoumani formalni stranky filmu nebo seridlu a odhaleni struktury, ktera vytvari

nostalgickou ndladu, ale nevztahuji se k hlavnim prvkim narativu.

V ptipadé mého vyzkumu budu hledat tzv. nostalgicky prototyp, tedy soubor
stylovych a narativnich prvku, které se opakuji v riznych serialech a plni v nich

podobnou funkci tedy utvareni nalady.

V ramci pristupu Grega M. Smitha budu béhem zkouméni nostalgické néalady ve
vybranych dilech vychézet z terminologie a ndzvoslovi neoformalistické analyzy, jak
ji ve své knize Uméni filmu-tivod do studia formy a stylu **uplatituji David Bordwell
a Kristin Thompsonova. Tedy budu pozorovat, jak tviirci pisobi na emoce divaka
pomoci stylovych prostfedki a narativnich strategii. Identifikuji charakteristické
postupy a jejich usporadani. To, jak jsou v dile variovany, jak se opakuji nebo vyviji
jako celek, pak vyhodnotim jako zminény prototyp, ktery budu nésledné aplikovat na
zbyla dila. Primarné se tedy zaméfim na serialovou strukturu a ,,nadbyte¢né* prvky,

které napomahaji divakiim uchopit narativ a vyvolavaji emocni odezvu.

Dulezitym terminem, ktery budu ve své praci pouzivat, jsou tzv. emo¢ni znacky,

kterym se ve své studii vénuje Smith. Jedna se 0 vysoce viditelné textové stopy, které

16 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
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maji funkci vybuzeni kratkych zableskli emoci. Zarovent emocni znacky nemaji vliv
na hlavni déjovou linii filmu nebo na cile postav. Emoc¢ni znackou mize byt jakykoli
stylisticky prostfedek (mizanscéna, sviceni, uhel zabéru, hudba) ¥’ Smith zkouma
formalni stranku filmu a odhaluje struktury, které vytvari naladu, ale nemaji ptfimy

vztah k hlavnim prvkiim narativu.

Jan Cernik se ve své studii v publikaci Film a déjiny 6 promény ceského historického
filmu po roce 1989, zminuje zkoumani takzvané¢ho nostalgického prototypu, ktery
charakterizuje urcité nostalgické obdobi. V ptipadé mého vyzkumu se jedné o obdobi
prvni republiky. Prototypem je vtomto piipadé¢ mySlen soubor stylovych a
narativnich prvku, které se opakuji v ruznych filmech a seridlech a plni v nich
podobnou funkci. Tyto konkrétni postupy plni v riznych dilech podobnou funkci.
Konkrétni stylové a narativni postupy souvisejici s nostalgii, jsou emocnimi

zna¢kami, které umoziiuji nostalgickou recepci.'8

V monotématickém ¢&isle ¢asopisu Cinepur®® spojuji autofi nostalgii s nékolika

stylistickymi a narativnimi prostiedky, které¢ filmaii pouzivaji. Jedna se o:

e Deétskou perspektivu
e RozliSeni malych a velkych déjin
e Osobni vzpominky a kolektivni pamét’

e Specifickou barevnost, dekoraci a kostymy

Tyto prvky se vyskytuji jak ve filmové, tak v televizni tvorbé, a i kdyZ se jejich
funkce lisi, jsou soucasti celku, ktery vytvaii nostalgickou naladu. V mém vyzkumu
se budu vénovat pouze poslednim tfem prostfedkiim, a to z divodu absence détské
perspektivy ve zvolenych serialech. Rekvizity a kostymy mohou zastavat jak funkci
dobové redlie, tak prvek emocni znacky, ktery v divakovi evokuje vlastni minulost.
Funkce téchto prvki se lisi v ramci vytvorené nalady jednotlivych dél. Z hlediska
barevnosti 1ze v ptipadé mého vyzkumu pozorovat markantni rozdil mezi seridly
Hii8ni 1idé mésta prazského a Panoptikum Mésta prazského, ktery ackoliv je volnym

pokracovanim, se z hlediska formalni struktury zasadné odliSuje. Potvrzuje to uz

7 Film a dé&jiny 6 str. 34

18 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016.

1 Cinemapur: Casopis filmové védy FF UK Praha. Praha: Gryf, 1994. ISSN 1210-678X
6



jenom fakt, Ze navazujici Panoptikum je na rozdil od své ptedlohy natoceno v

barevném formatu.°

S nostalgii jsou spojovany predevSim udalosti malych déjin a osobni vzpominky.
Velké déjiny a kolektivni pamét’ se v nostalgickych seridlech objevuji ztidka. Jedna
se pouze o jev na pozadi sledovanych udalosti, které ptimo neovliviiuji hrdiny ani
narativ. S nejvétsim naznakem velkych dg&jin se setkdme v piipadé serialu Cetnické
humoresky Vv nékolika poslednich epizodach. Jde o hlavni specificky prvek
nostalgickych filmu a seridlti. Velké dé€jiny nezasahuji do osobniho Zivota postav a
obraceng, tedy postavy piimo neovliviiuji velké déjiny. Velké d¢jiny se do jisté miry
prolinaji s kolektivni paméti a zobrazuji vefejné zndmé udélosti. V. mém vyzkumu se
jedné predevsim o udalosti spojené se zacatkem druhé svétové valky, okupace a
protektoratu. V serialech se také ¢asto postavy odkazuji na prvni svétovou valku a na
Ceské legionare, kterymi postavy byly, nez pievzali policejni ufad. Hrdinové tedy

stoji mimo vefejné déni uzaviené v soukromi. %

Pti zkoumani emoci a struktury vyvolavajici nostalgickou naladu zélezi predevsim
na divacké zkusenosti. Stylové prvky, které ve filmu nebo seridlu dotvaii narativ,
mohou nase piedchozi oéekavani potvrdit, pozménit, vyvratit nebo zklamat. Rada
tvlirct proto ve svém postupu vyuziva naSich ocekavani. To, jak dilo vnimame a jak

je sméfovana nase pozornost a nasledné utvaieni reakci, to vie zalezi na rezii. 22

Definice retro Zanru
Abych mohl pokracovat, musim nejprve osvétlit problematiku definovani

zkoumaného zanru. V ramci podkapitoly popisuji dvé zasadni teze, které jsem pouzil.
Druhd z nich je ur€end pro literarni tvorbu, ale da se bez problému aplikovat 1 na

tvorbu televizni.

Historicka detektivka a retrodetektivka
Ve své diplomové praci budu v ramci zanrového ukotveni pracovat s pojmem

retro detektivka. Zatimco druhé slovo neni tfeba blize vysvétlovat, pojem retro

oznacuje néco minulého nebo byvalého, zkratka cokoliv, co je zpét v Case. V naSem

20 pTACEK, Lubos$ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016.

21 pTACEK, Lubos$ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016.

22 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016.
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ptipad¢ jej uzivame jako predponu pojmu detektivka a slouzi nam jako oznaceni pro
druh (subzanr) historické detektivky. V této kapitole se pokusim urcit definici retro
zénru v krimindlni fikci. Napomocni mi budou autofi z literarniho a filmového
odvétvi, ktefi se jiz problematikou definice retro zanru zabyvali, nebo stale zabyvaji.
Jako prvni bych zminil definici z knihy publicisty Pavla Mandyse a spisovatele
Michala Jarese. Kniha nese nazev Déjiny ceské detektivky®®. Jde o prvni podrobné
shrnuti déjin kriminalniho Zanru v ¢eskych zemich. Ukazuje, kdy se poprvé objevil
cesky detektivni roman, kde ma ceska detektivka kofeny nebo jak se za posledni
stoleti vyvijela.?* Autofi hovoii o pifbézich zblizsi, &i vzdalen&jsi minulosti a
predkladaji dva odli$né terminy. Jde o retrodetektivku a historickou detektivku, pod
kterou spada jesté transhistorickd detektivka. Termin retrodetektivka se uzivéd pro
ptibéhy odehravajici se v minulosti, kterou si autor ¢i ¢ast jeho Ctenaii mulze
pamatovat ze své osobni zkuSenosti, ale jejiz atmosféra (politické a spolecenské
usporadani, technologicka troven) byla vyrazné jind nez obdobi, kdy tyto piibéhy
byly pséany nebo publikovany (n¢ktefi teoretici pfitom retrodetektivku vymezuji
zasazenim déje nejdiive do dvacatého stoleti, jako v pfipad€ Johna Scaggse, ktery je

zminén v nasledujici podkapitole).

Termin historicka detektivka je v knize oznacenim pro ptibéhy, které se
odehravaji v historii vzdalengjs$i, nejcastéji takové, kdy postava detektiva jesté€ nebyla
fikcializovana. Specifickym pfipadem jsou transhistorické detektivky. V nich
souCasny patra¢ feSi ptipady ze vzdalen¢ minulosti. Autofi jako pitiklad
nejznaméjsiho roméanu zmituji Vrah ¢i obét’ (1951)% od Josephine Teyové a jako
ptiklad tuzemské tvorby, kde se tento subzanr vyskytuje dosti sporadicky, Capkovu
povidku Pad rodu Votickych.?® Zanr historické detektivky ma u nas pocatky kolem
poloviny dvacatého stoleti. V té dobé napsal spisovatel Radovan Simadek (1908-
1982) roman Zlocin na Zlenicich hradé L. P. 1318 (1941)?'. Jeho dilo pro televizi

upravila v roce 1971 televizni rezisérka Véra Jordanova.

23 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019.
24 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019.
5 TEY, Josephine. Vrah & obét. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. ISBN 8071065617.
26 CAPEK, Karel. Povidky z jedné kapsy. V nakl. Fragment 1. vyd. Praha: Fragment, 2007. ISBN
9788025305164.
27 §IMACEK, Radovan. Zlo¢in na Zlenicich hradé L.P. 1318. V Praze: Vy$ehrad, 2012. Historicka
detektivka. ISBN 978-80-7429-287-3.
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John Scaggs d¢li historickou dektivku na tfi subzanry v rdmci nichz zminuje
také trans-historickou detektivku. Typ patrani, které popisuje je pro divaka atraktivni
z dtivodu pietvareni minulosti. Obecné se vSak narativ pfili$ nelisi od ostatnich crime
fiction (je tomu tak pfedevsim v kontextu fik¢nich zlo¢int). Z hlediska udalosti, které
jsou zalozeny na realit¢, dochéazi k vétsi popularizaci. S tim stoupa i vérohodnost
realnosti, tedy redlné€ existujiciho ptipadu nebo zahady. Kromé téchto ,,vyhod* je také
narusena schopnost divaka rozliSovat mezi fikci a realitou v rdmci zminéného zanru.
Tento typ historické detektivky si velkou oblibu nasel ptedevSim v televizni
produkci. Rada serialt vychazi z principu trans-historické detektivky a predstavuje
policejni tymy, slozené krom policistl také z forenznich expertl, které se zabyvaji

nevyfeSenymi piipady.

Historickou detektivku mizeme nadale rozd¢lit na dvé kategorie. Jedna se o
historickou detektivku devatenactého stoleti, a retro detektivku reprezentujici stoleti
dvacaté. Pravé zanr retro detektivky je charakteristicky pro televizni tvorbu, a

zaroven je stézejnim pojmem pro tuto praci.

Retro zanr ve filmové a televizni tvorbé ma oproti literdrni tvorbé
pochopitelnou vyhodu. Je postaven ptfedev§im na vizualnim stylu, ¢ehoz v knize
nelze technicky dosahnout. Srovnaného efektu 1ze dosahnout vyuZitim napodobeni

postupti z konkrétni éry detektivek.?®

Oba dva typy mizeme z hlediska ¢asu v ptib&éhu zatadit do stejné kategorie.
Vzhledem k dobé¢, kdy byly stvoteny, se jejich d&j odehrava v minulosti. Hlavni
rozdil mezi retro detektivkou a historickou detektivkou je v psychologii postav.
Postavy retro detektivky se svym uvaZovanim pfiblizuji mysSlenkam dvacatého
stoleti. Postavy z historické detektivky vSak maji vétSinou rozdilny zptisob uvazovani
a odlisnou motivaci. V jejich ptipadé hraje velkou roli symbolika a nabozenstvi. Ve
vysledku je témito dobovymi faktory podminén i1 spachany zloCin. V piipadé retro
detektivky jsou postavy zloCinci motivovany tak, aby soucasny divak jejich
uvazovani snadno pochopil. Postava detektiva/vySetiovatele méla v rdmci historické
detektivky také spoleCensky kontext. Byla soucasti spolecensky-politického

podvédomi. Ztoho vyvstdva fakt, Ze historicka detektivka nemulze znat

28 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii 2. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3499-5.
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fikcializované postavy detektivli, na rozdil od retro detektivky. Jednim z hlavnich
Cinitell retro zanru je nostalgické zobrazeni doby. Divdkiim se snazi predstavit
obdobi, které¢ je v kontextu znamo v ramci modernich déjin. V tomto ohledu Zanr
spoléhé na poucenost publika, v zakladnich meznicich modernich dé¢jin. V piipadé,
7e se jedna o konkrétngjsi obdobi, mize byt piiblizeno v ramci brandu.?® Naptiklad
Ceska televize, prostiednictvim svych webovych stranek, poskytla digitélni brozuru
k serialu Cetnici z Luhacovic (2017), ve které si mohou divaci dohledat bonusovy
material, ktery piiblizuje dobu, ve které se serial odehrava. Nabizi rozhovory s herci

nebo podrobnou charakteristiku jednotlivych seridlovych postav.

Jednim zdalSich hlavnich aspektd retro detektivky je schopnost
zprostiedkovat zcela novy pohled na zobrazované obdobi. Obsahové¢ tato funkce
vychazi z trans-historické detektivky, kterd pocita s faktem, ze minulost bude uréitym

zptisobem revidovana.

Faktografie jednotlivych poradu

V této kapitole pfedstavim zkoumané potady. Ptiblizim udalosti jejich vzniku vcetné
namétu, dobového ohlasu a zptisobu vypravéni ktery je v seridlech pouzit.
Hti8ni lidé mésta Prazského

Jedna se o vibec prvni Ceskoslovensky kriminalni serial, ktery vznikl
z produkce Ceskoslovenské televize. Serial je televizni adaptaci povidek Jifiho
Marka, Panoptikum hiiSnych lidi a Panoptikum starych krimindlnich ptib¢hu.
Scénarfe a rezie se ujal Jiti Sequens. Prvni epizoda s nazvem Prisaha byl na
obrazovkach Ceskoslovenské televize odvysilan 27. zaii roku 1969 ve dvacet hodin
a patnidct minut. 3°Serial bé&zel tiinict sobotnich vederi a nebyl narusen zidnou
reklamou. Pé&tactyficet minut detektivniho vypravéni nemélo konkurenci zadné jiné
televizni stanice. V dobé vysilani seridlu fungovala Ceskoslovenska televize uz
Sestnact let. K vétSimu rozvoji vSak doslo az v pribéhu Sedesatych let, kdy kazdym
rokem piibyvalo ¢tvrt milionu televiznich pfijimaca. Bylo tomu tak i navzdory tomu,

ze divaci mohli sledovat pouze jeden Cernobily program, ktery byl navic vysilan

2% Brand= Obchodni zna¢ka — termin z oblasti marketingu, tvofici znacku konkrétni organizace,
sluZzeb nebo vyrobku.
30 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hiisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-919-5.
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pouze odpoledne a vecer. V potadi druhy program zah4jil vysilani az v kvétnu roku
1970. Seridly byly do té doby vysilany v podobé volnych cykli, uvadénych
s rozestupy Vv fadu mésice. Vysilani v§ak nebylo stabilni a Casté vypadky byly na
dennim pofadku. Prvnim odvysilanym seridlem byla Rodina Bldhova (1959-1960).
Z desetidilné série se dochoval pouze posledni silvestrovsky dil. Nasledovali seridly
TFi chlapy v chalupé (1962-1963) ktery jimal osmnact epizod a Eliska a jeji rod
(1966), kdy se z vysilanych deviti epizod dochovalo sedm. H#i$ni lidé mésta
prazského miizeme povazovat za prvni moderni Ceskoslovensky televizni seridl. Na
festivalu Zlata Praha® ziskala tieti epizoda s ndzvem Lady Macbeth z Vinohrad
hlavni cenu v Kategorii dobrodruznych pofadu. Serial sebou nesl obrovsky uspéch,
ktery umoznil reziséru Jifimu Sequencovi natocit Ctyfi celovecerni filmy, které na néj
navazovaly. Jednalo se o tzv. spin offs. Nazvy jednotlivych filmu: Partie krdasného
dragouna, Smrt cerného krale, Vrazda v hotelu Excelsior, Pénicka a Paraplicko.
Nadale vznikl také televizni film Stédry vecer Rady Vacdtka. V ném se objevuje

«32

pouze postava vrchniho Rady Vacatka a zbytek ,,mordparty*>“ je vynechan.

Néamét na natoCeni seridlu Hii$ni lidé mésta prazského vzesel, jak bylo jiz
zminéno, z pera spisovatele Jifiho Marka. Presny motiv uvadi Sequenc v rozhovoru

se spisovatelkou Blankou Kovatikovou.

. Jednou jsem vezl Jiriho Marka domii z néjakého skoleni na Stifitiné a on mi
po cesté povida, Ze ma sepsané kratké povidky o zloc¢incich a kapsarich. Dovezl jsem
ho na Sporilov do hlavni ulice, kde bydlel, a hned jsem ty texty od néj piijcil. Po
precteni mi bylo jasné, ze by z toho byl paradni seridl. Libil se mi humorny pohled
na zlocin, ironicka kontrapunkce. Situace mi tak trochu pripominaly scény

z Capkovych povidek... 3

Rezisérsky zamér byl udélat detektivku v netradi¢nim duchu. Zamétuje se
spise na li¢eni osudf lidi kolem zlodinu pohledem, jaky by zvolil Karel Capek,
FrantiSek Langer nebo Karel Polacek. Prazské podsvéti tficatych let zobrazuje

s trochou ironie a humoru. Dialogy jsou rovnéz ladény do ismévného nebo ironicky

31 Mezinarodni televizni festival Zlata Praha porada kazdoroéné Ceska televize. Festival vznikl roku
1964 a organizovala ho Ceskoslovenska televize. Piivodné se zaméroval na $iroké spektrum
televiznich Zanrd a porad. Tradiénim mistem konéni festivalu Zofin na Slovanském ostrové.
32 Mordparta je dobové oznaleni pro skupinu vy3etifovateld vrazd, které je pouZito i v seridlu.
33 SEQUENS, JiFi. O hfisnych lidech mésta prazského, ale ptedevsim o panech v éernych
bufinkach. Kino. 1968, ¢is. 11, s. 6-7.
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laskavého tonu. Serial slavil velky uspéch i v zahrani¢i. Naptiklad reziséru
Sequencovi piisel pochvalny dopis ze Svédska, kde byl serial vysilan a slavil Gspéch

piedevsim pro onu zvlastni atmosféru kterou vytvaii.

Roku 1968 Pavel Sobisek v tydeniku Ceskoslovenska televize pise o priib&hu
natadeni na Vltavé u Zbraslavi. Tam se to¢ilo nékolik scén z epizody Cerna rukavice.
Rezisér Sequens v reportazi zminuje, Ze fakta jsou nékdy v kriminalistické praxi

nudna a aby byl piib¢h pro divaka stravitelny, musi se fakticky zadklad dofabulovat.

Mezi lety 1973-1979 Jiifi Sequens natoCil serial Tricet pfipadii majora
Zemana. V devadesatych letech se pustil do natd€eni kriminalniho cyklu H7isni lidé
Mésta brnénského. V roce 2006 upravil scénat Pénicka a paraplicko pro metropolitni

divadlo.

V seridlu je skupina detektivii oznacovana jako ,,panove ze ctyiky*. Jedna se
o ctvrté bezpeCnostni oddé€leni, které vySetfuje pod vedenim policejniho rady
Vacatka, kterého ztvarnil herec Jaroslav Marvan. Takzvana ,,mordparta® fesi zavazné
krimindlni zlo€iny prvorepublikové Prahy. Na oddéleni jsou kromé vrchniho rady
znalost prazského podsvéti a celkovy prehled. D& se ¢asto odehrava v prostoru

hospody Jedova chyse. Ta symbolizuje centrum prazské galérky.

Ctyii celovederni filmy z let 19701971, natoéené na motivy serialu Hi$ni
lidé Mésta prazského. VSechny filmy reZiroval Jifi Sequens tématicky vychazi ze své
piedlohy. Hlavnim rozdilem, co se formy a stylu tyce je obraz ktery je ve filmech,

narozdil od seridlu barevny. Nic mén¢ nostalgicky prototyp je pienesen z piedlohy.

Panoptikum M¢sta prazského
Jedné se o Ceskoslovensky krimindlni televizni serial z roku 1986 reziséra

Antonina Moskalyka. Jde o volné pokracovani seridlu Hrisni lidé mésta prazského,
které je také natoceno na motivy pribéhi spisovatele Jitiho Marka. Jde o pokra¢ovani
policejni série s prvorepublikovymi vySetfovateli z ,,prazské ctytky®, ktera je vedena
policejnim radou. Kompletni cyklus televiznich sérii prvorepublikové ,,mordparty*
dopliwji Hrisni lidée mésta brnenského (2000). Kromé reziséra se zménila i stopaz
jednotlivych epizod. Kazdy z deseti dilti trva okolo jedné hodiny. Série byla divacky
pfijata vlidn€, ovSem prvenstvi si v tomto ohledu udrZel serial Jifiho Sequence

starSiho.
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Kromé tématu maji jednotlivé porady podobnost v titulkové sekvenci, ktera
tvoii objektivni korelat typicky vzdy pro jednotlivé seridly a zaroven lehkym
nostalgickym nadechem ptedstavuje obdobi a prostiedi, kde se piib¢h odehrava.
Jejich hlavnim rysem v piipad¢é Hrisnych lidi mesta prazskéeho a Panoptika mésta
prazského je kolaz dobovych fotografii, které charakterizuji Zanrové zaméfeni.
V ptipadé Hrisnych lidi mésta prazského se jednd o kombinaci hranych zabérh
zobrazujicich ruku svirajici zbran a nasledné zabér orchestrionu (jehoz zvuk je
obsazen ve zvukové stop€) a tématickych fotografii nasilnych zlocini, které jsou
zakonCeny leteckym snimkem véznice na Borech. Detailni zdbéry soch
z orchestrionu v kombinaci s brutalnimi fotografiemi budi atmosféru ptib&ha
tajuplného prazského podsvéti. Podobnou montaz obsahuje i tvod Panoptika Mésta
prazského. Ta obsahuje vyhradné statistické fotografie a je doplnéna o zpivanou verzi
pout’ové balady o policistech a zlo¢incich v Praze. Oproti pfedchozimu seridlu jde o
vyobrazeni dobové spolecnosti. Zajimavosti je, Ze titulkova sekvence kazdé z epizod
se li§i. Konkrétné nastifiuji téma, které je v ptibéhu ptedstaveno. Naptiklad v epizodé,

kdy vrchni rada Korejs jede do Patize se v ivodu objevi zdbéry z nadrazi v Patizi.

Samotna povaha jednotlivych zlo¢int je uvolnénéjsi nez v ptipadé Hrisnych
lidi. Ptibéh odlehéila postava koncipisty, doktora Soucka (Ondiej Havelka).
Z hlediska ¢asoprostoru d&j zacina pohibem Vrchniho rady Vacatka, ktery byl hlavni
postavou Hrisnych lidi. Do role hlavniho vySetfovatele je postaven jiz zminény rada
Korejs (Jiti Adamira). Clenové ,,mordparty” ziistavaji ve stejném obsazeni s tim
rozdilem, Ze je doplnil mlady koncipista Soucek. Jedna samostatnd epizoda (V tom
starém domé) je vénovana postavé penzisty Mrazka, ktery funguje jako soukromy
detektiv s kriminalni praxi. Ackoliv ma kazdy ze serialt jiného reziséra, Panoptikum
Mésta prazského je Sequlem® Hpisnich lidi mésta prazského. Patrnd je jasna

navaznost a prevzati vétsiny postav, spolu s celym konceptem.®

34 Sequel= je vypravné, dokumentarni &i jiné literarni, filmové, divadelni nebo hudebni dilo, které
pokracuje v pfibéhu (pfipadné ho rozsifuje o dalsi prvky) nékterého drive vydaného dila. V bézném
kontextu vypravného dila s fiktivnim pribéhem zobrazuje sequel udalosti v témze universu
(prostredi, svété) jako predchazejici dilo, po némz vétsinou v chronologii tohoto universa
nasleduje. FABRIKANT, Geraldine. Sequels of Hit Films Now Often Loser. The New York Times.
1991-03-12.
35 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
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Cetnické humoresky
Serial namétoveé vychazi z existence prvorepublikovych patracich stanic a

piipadi zloCinnosti které fesily. Prvni fada byla natoCena v televiznim studiu v Brné
pod vedenim tvtr¢iho dua Josefa Souchopa a Driny Levové. Z hlediska Casu se d¢j

odehrava v obdobi prvni republiky v druhé poloving tficatych let.

Cetnické humoresky predstavuji nejrozsahlejsi projekt ceského zanru krimi
po roce 1989. Seridl ma tfi sezony, které dohromady Ccitaji 39 epizod. Na rozdil od

predchoziho serialu maji jednotlivé dily primérnou délku asi hodinu a pl.*®

Serial vyuziva nostalgicky vztah k mezivalecnému obdobi, které je, jak jsem
jiz n€kolikrat zminoval, povazovano za zlaty vék. Diky retro zanrovému charakteru
se mohli tvlrci vyhnout nepiijemné otdzce uniformovanosti statnich slozek, ktera
v dobé pfiiprav seridlu visela ve vzduchu. Humoresky jako prvni zabrousily do, té
doby, nepfili§ popularnimu tématu prvorepublikového Eetnictva. To se, na rozdil od

tématu se statni policii, prezentovalo jako sbor se silnou vazbou na domaci lokalitu.*’

SpiSe, nez k policejnimu aparatu je cetnictvo v seridlu fazeno k aparatu
vojenskému. Konkrétné je spojovano s ¢eskoslovenskymi legiemi, které béhem prvni
svétové valky plsobily v Rusku.®® V devadesatych letech, kdy byl serial pfipravovén,
je nam nabidnut zcela novy pohled na dané téma, ktery neni poskvrnén ideologii
minulého rezimu. Vojensky charakter Cetnictva i jeho legionafska historie jsou
V pofadu znatelné a Gasto prezentovany. Cetnictvo je tak zobrazeno jako ochraiiujici

a respektu hodné, nikoli represivni.®

Plvodni ndmét k natoceni seridlu bylo pfibliZzeni ¢innosti Cetnictva za prvni
republiky. Dale také poodhaleni jejich kriminalni prace a zobrazeni naro¢nosti tohoto
povolani.®® S ndpadem na serial o &etnictvu pfisel policista Michal Dlouhy. Ten
kontaktoval reziséra Antonina Moskalyka, ktery zrovna pracoval na serialu

Dobrodruzstvi kriminalistiky. Dlouhy chtél v ramci své diplomové prace, aby rezisér

36 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
37 Tamtéz
38 Viz rozhovor s Michalem Dlouhym na oficialnich webovych strankach poradu. Ceska televize
[online], [cit. 11. 8. 2011],
3% KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
40 DLOUHY, Michal. Cetnické ¢tyflistky. 1. vyd. Praha : PRAGOLINE, 2005. 121 s. ISBN 80- 86546-32-
2.
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vytvotil umélecky seridl, ktery je z Cetnického prostiedi. Jeho serial nesl pracovni
nazev Pripady z patraci sluzby. Jednotlivé epizody vychézi z autentickych piipadu,
které se dochovali ze zaznamu nebo z tisku. Nekteré piipady dokonce dolozili 1 dosud
zijici byvali pfislusnici Cetnictva. Byly voleny ptipady rizné vaznosti. Od kapesnich
kradezi ptes vétsi vloupani az po vrazdu. Do scénafe byly také zatfazeny humorné
ptipady, které se stali napfi¢ celou ceskoslovenskou republikou. JelikoZ se rezisér
zajimal o Cetnické realie rozhodl se serial natocit. Pavodni verze serialu s pracovnim
nazvem Ptipady z patraci sluzby, méla se zaobirat dé¢jinami kriminalistiky. Jednalo
by se o epizodické ptibehy, které by nebyly déjoveé provazany, a v kazdé epizod¢ by
se objevily jiné postavy. Tviirce zaujal prostor patraci stanice, a tudiz chtél déjstvi
serialu sméfovat pravé tam. Jako prostiedi zvolil okoli Ceské skalice, kde mimo jiné
nato¢il filmovou adaptaci Babicky (1971). Pro umisténi patraci stanice byl zvolen
Hradec Kralové. D& se ma tedy odehravat ve tficatych letech na patraci stanici
Hradec Kralové. Samotné piipady maji feSit postavy cCetnikid, ktefi vychdzeji
z predobrazt skutecnych ptislusniki, kteti slouzili na Hradecké patraci sluzb¢. Pied
findlni verzi vzniklo né&kolik pracovnich. Tteti verze pracovniho namétu uz byla
prakticky totozna s tou finalni. Rozdil byl naptiklad ve jménech postav. Oproti
predchozi verzi byl pozménén také nazev na Cetnické humoresky. Tak se jmenoval
dobovy soubor povidek vydanych samotnymi ¢etniky. Konceptem serialu tedy bylo
zanrové propojeni krimindlniho Zanru s komedii. Scénafe jednotlivych epizod a
charakterové vlastnosti postav zpracoval Antonin Moskalyk spolu s MiloSem
Fedasem. Krom¢ detektivni prace se mély na pozadi seridlu rozvijet vztahy mezi
postavami €lenl patraci sluzby. Kazdy dil tvotily dvé déjové linie, pficemz v kazdé
Z nich se odehrava kriminalni ptipad. Jeden z ptipadl je zavazného charakteru a ten
druhy je méné zavazny, dokonce smé&$ny. Mezi autory scénaiti patfil Milo§ Fedas,
Antonin Moskalyk,Petr Zikmund, Pavlina Moskalykoova a Drahoslav Makovicka.
Nataeni se ujalo brnénské studio Ceské televize. Z tohoto diéivodu se natadeni
pfesunulo do Brna a okoli. Jména jednotlivych postav cetnikid byla zachovana

z Hradecké patraci stanice, i kdyz byl d&j presunut.*!

Hlavnim impulsem pro natoceni seridlu byla snaha jiz zminéného mjr. JUDr.

Michala Dlouhého. Ten chtél zménit ndzor vetejnosti na prvorepublikovou policii,

41 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
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které byla z propagandistickych divoda zkreslena. Dlouhy se dale domniva, ze lidem
zustal v paméti vrchni rada Vacatko (Hii$ni lidé mésta Prazského) a predstava, ze
zlo¢in v mezivale¢ném obdobi potirali pouze muzi s knirkem a kloboukem. Chtél
tedy divackému publiku vice piiblizit Cetniky v zelenych uniformach s puskami na

ramenou.

Distributofi seridl zdnroveé oznacuji jako kriminalni film a komedii. To, Ze se
Vv ptipad¢ cCetnickych humoresek jednd o humorné piibé¢hy napovidd uz samotny
nazev. Ten je pfevzat z literatury, protoze za humoresku je oznacena novela, nebo

povidka s Zertovnym obsahem, propojenym s vazn&j$im spoleenskym tématem.*?

Analyticka ¢ast

H¥i$ni lidé

V potradu Hii$ni lidé mésta prazského, je nostalgické nalada tvofena hned n¢kolika
dilezitymi prvky, ze kterych vychazi i dals$i zkoumané potady. Patii mezi né
predevsim zobrazeni prostfedi prvorepublikové prahy, véetné celkové mizanscény,
typizace vedlejSich postav a jejich vzajemné vztahy s hlavnimi postavami, jenz tvoii
humornou slozku seridlu, a hudebni motivy, jenz tuto slozku zvyraziuji. V této

kapitole je budu konkrétné¢ identifikovat a analyzovat.

Nostalgicka nalada v seridlu Hfisni lidé mésta prazského, byla nadefinovéna jiz
v literarni predloze Jitiho Marka. V knize Pavla Mandyse a Michala JareSe Déjiny
Ceské detektivky®, je zminéna povidka Nahoda, kterd je v ivodu, a navozuje tak
atmosféru charakteristickou pro Markovi detektivni povidky. ,,Md rysy civilnich proz
Capkovych, Haskovych i Poldckovych, a svét zlocinu v dobé prvni republiky, lici jako
svého druhu idylu, kdy zlocinu a zlocincii je sice hodné, ale Ziji v jakési symbioze
S policisty, navzdjem se znaji a respektuji, pri zatykdani jen malokdy kladou odpor a
ke svym zlociniim se obvykle rychle prizndvaji. Onu atmosféru vzdajemné pospolitosti
Marek vylici hned na ctvrté strané prvni povidky, kdyz usadi lovce kapsari Bouseho

do ranni nalevny zvané ,,Jedova chyse. “** Tento velmi diileZity stylovy prvek prenesl

42 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.

43 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Dé&jiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019.

4 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Dé&jiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. 5.286-287
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Sequens na obrazovky televizi, kde se s prostorem jedové chyse setkavame ve vétsing

epizod.

Pan bouse pil grog i v lété, vSechno kwviili té rymé, ale nikdy ten grog neplatil, protoze
tu vzdycky nékdo byl, kdo pana BouSe pozval, aniz si ovSem prised| K jeho stolu.
Kapsari povazovali za svou povinnost starat se o zdravi muze, jenz se staral o ne.
Nebot' co by to bylo za svet, kdyby zlodejina zustala nepotrestana? Takovy sveét si
nepreje ani zadny zlodéj, protoze krast se da pouze tam, kde panuje rad. V tomto svété
je prostor pro tragiku i humor, pricemz jedno vychazi z druhého. Nekteré povidky
Jsou cistymi humoreskami (predevsim Skrin, v niz vilastné vitbec nedojde ke zloc¢inu),
dalsi jsou jen usmévné, jiné tragikomické (svedomi, kdo Setii ma za tri) a nékteré
vylozené baladické (vrah, Lady macbethova z Vinohrad), byt ani v nich prvky

humoru, nebo prinejmensim shovivavého nadhledu neschazeji.*

Prezentace nostalgické nalady v ramci vztaht jednotlivych postav, vychazi, jak jsem
jiz nékolikrat zminil, z literarni predlohy Jifiho Marka, a zobrazenim
prvorepublikové Prahy, do které jsou zasazeny humorné piib&éhy s vaznou tématikou.
Emoc¢ni rovina podle Marka, je definovana symbidzou, ptisobici mezi protagonisty a

vvvvvv

poskytuje onu nostalgickou naladu.

Ptikladem symbidzy, kterd panuje mezi prazskou galerkou a pany ze Ctyiky, je
nastinéna hned Vv prvni epizodé, kdy se zhruba po poloviné d&j pienasi do Jedové
chySe. Mizanscéna je zde predstavena né€kolika dlouhymi ndjezdy kamery, kterd
snima bujaré veseli uvnitt podniku. Z piedchozi scény nés tak pfenesou smyccové
tony valCiku, na které v pozadi tancuji dvojice. Prostor je maximalné zaplnén
taneCniky, coz divaka utvrzuje v tom, Ze se jedna o domnélé centrum prazského
podsvéti. SpiSe nez désive, scéna vyhliZzi znacné komicky. Tane¢ni pary nedrzi Zadny
spole¢ny rytmus, jejich spole¢né zaklesnuti Casto evokuje opilecké objimani. Tento
zpusob ironizace, se ve sledovanych seridlech objevuje Casto, jedna se tedy o jednu
Z hlavnich emoc¢nich znacek tvotici atmosféru jednotlivych scén. To, Ze se ve scéné
vyskytuje diegeticka hudba dokazuje pritomnost houslisty, ktery prochazi mezi stoly
V druhém planu. Dalsi epizodni postavou, kterd dotvaii prostor je hostinsky Evzen,

rwr

ktery vravoravé klickuje mezi tane¢niky, roznasi alkohol a pokufuje. Po tivodu scény

45 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Dé&jiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. 5.286-287
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se kamera zam¢éti na polodetail Ctvetice postav u stolu. Z rozhovoru je patrné, Ze se
postavy znaji, protoze se oslovuji jmény a zminuji spole¢nou minulost. Respekt, ktery
postavy prostitutek projevuji vici inspektorim a o kterém pise Petr Marek ve svych
povidkach je ziejmy na prvni pohled. Ackoli se jedna o postavy z opa¢ného spektra
fikéniho svéta, komunikuji spolu ptatelsky. Emo¢ni znacku v tomto ptipad¢ tvorii
prostor jedové chyse, ktery dotvaii mizanscénu a dopliuje scénu o komparzisty
v okoli. Pan Bouse dostava informace vyménou za alkohol a protisluzbu v podobé
propusténi druha jedné z vyslychanych dam. Prezdivky, které vétSina zlocinct a
kapsait maji, pridavaji celému seridlu komicky nadech a zdtraziuji fakt, ze inspektor
Bouse vSechny ptezdivky zna. To podtrhuje markem nadefinovany vztah zlocincti a

detektiva.

Nostalgickym prototypem je v tomto pfipad¢é myslen soubor stylovych a narativnich
prvka, které se opakuji v riznych filmech a plni v nich podobnou funkci. Konkrétni
stylové a narativni postupy souvisejici s nostalgii jsou emocnimi znackami, které
umoziuji nostalgickou percepci.*®

Vrchni rada Vacatko

Postava rady Vacatka se v Markovych ptibézich objevuje zhruba v poloving z nich.
Dokonce také v n¢kterych dilech zastupuje pouze epizodickou roli. Markovy ptibéhy
jsou vypravény v ich-formé&. Nékteré popisuje soudce, jiné li¢i Cetnici nebo policisté.
Postava rady Vacatka a jeho mordparty slozené z panti Bouseho, Briizka, Mrazka, si
dominatni pozici na ¢eskoslovenské krimi scéné vydobyli az diky seridlové adaptaci.
Stal se tak ikonickym detektivem, jehoz postaveni mezi vySetfovateli na Ceské
kriminalni televizni scéné nebylo pfekondno. Z obecného diskurzu se takto do

podvédomi dostala jesté postava Karla Arazima z Cetnickych humoresek.*’

Ackoliv rada Vacatko nevynikd schopnostmi Velkého detektiva jak v literarni, tak
ani v serialové a filmové podobé, neodmyslitelné se zapsal mezi nejslavnéjsi Ceské
patrace. Od vétsiny literarnich detektivii se odliSuje zemitosti, rozvahou a trpélivosti.
V mnoha ptipadech vyckéava, dokud se neobjevi novéa stopa nebo svédectvi, a

samoziejmé disponuje skvélou znalosti kriminalniho prostiedi. Hlavni emo¢ni prvek,

46 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2. s 34-35.

4747 Cetnické humoresky [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK, Pavlina MOSKALYKOVA. Cesko 2001-
2007
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pomoci kterého se postava rady Vacatka prezentuje, jsou pravé jeho charakterové
vlastnosti. Lidskost, sjakou ke =zlo¢incim pfistupuje v kombinaci s pfisnym
vyrazem, vytvaii osobnost, na kter¢ je seridl postaven. Jako hlavni zdroj inspirace pro
postavu rady Vacatka Markovi poslouzili rutinovani patraci z povidek Karla Capka.*®
Pravé tato ikonicka postava v podani Jaroslava Marvana propujcila serialu zcela novy

kabat historické detektivky.

Uvodni znélky

Kromé¢ tématu maji jednotlivé potfady podobnost v titulkové sekvenci, ktera tvoii
objektivni korelat typicky vzdy pro jednotlivé seridly a zdroven lehkym nostalgickym
nadechem predstavuje obdobi a prostfedi, kde se piibéh odehrava. Ackoliv se to
nemusi na prvni pohled zdat, tak jednotlivé titulkové sekvence nastifiuji atmosféru, a
tedy i1 naladu, kterou seridl nese a zaroven porady tematicky ramuje. Jde o uvodni
emo¢ni znacku, od niz si publikum v ramci vlastnich zkus$enosti, mize odvodit
atmosféru seridlu. Jejich hlavnim rysem je, v ptipad¢ Hrisnych lidi mésta prazského
a Panoptika mésta prazského, kolaz dobovych fotografii, které charakterizuji zdnrové
zamé&feni. V Hrisnych lidech mésta prazského se jedna o kombinaci hranych zabért
zobrazujicich ruku svirajici zbran a nasledné zabér orchestrionu (jehoz zvuk je
obsazen ve zvukové stop€), a tematickych fotografii nésilnych zlo¢ind, které jsou
zakoneny leteckym snimkem véznice na Borech. Detailni zabéry soch
z orchestrionu v kombinaci s brutdlnimi fotografiemi, budi atmosféru piibéha
tajuplného prazského podsvéti. Podobnou montaz obsahuje 1 uvod Panoptika mésta
prazského. Ta obsahuje vyhradné statistické fotografie a je doplnéna o zpivanou verzi
pout'ové balady o policistech a zlo€incich v Praze. Oproti pfedchozimu serialu jde o
vyobrazeni dobové spolecnosti. Zajimavosti je, Ze titulkova sekvence kazdé z epizod
se lisi. Tviirci Konkrétné nastinuji téma, které je v piibéhu predstaveno. Naptiklad v
epizodé, kdy vrchni rada Korejs jede do Paiize®®, se v ivodu objevi zabéry z nadrazi

Vv Patizi. Znélky tedy zna¢né podporuji Markem nadefinovanou nostalgii, kdyZ misi

48 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Dé&jiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. 5.286-287
48 panoptikum Mésta prazského. 8. dil, Pan rada v PafiZi [TV seridl] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410008/
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brutalitu s odleh¢enou hudebni slozkou. Tim tvidrci vytvorili emo¢ni modelovy

prvek, jenz zapada do konceptu celého serialu.*

Historie v televiznim serialu
Lubo$ Ptacek v zavéru své knihy rozd€luje prvky nositele reprezentace historie

Vv ¢eském filmu a televizi do dvou skupin:

a) vnéjsi prvky reprezentace historie (témata, motivy, postavy), které pracuji

s explicitnim zpiisobem reprezentace historie

b) vnitini prvky reprezentace historie (styl narace, emociondlni struktury, Zdanry,
generované emoce), které neoddélitelne spoluformuji konecny vyznam vnejsich

prvkii.

Obé skupiny ani jejich jednotlivé prvky nelze z analyzy vydélovat, protoze mezi nimi
panuje uzka spojitost. Analyza proto musi probihat vidy s veédomim celku
reprezentované historie. Potlaceni, ¢i dokonce absence jednoho a vice prvkii, nebo
naopak zdiiraznovani jiného ma sviij vyznam, ktery nelze v ramci celku potlacovat.

Reprezentace historie je tvorena jako vysledny vektor viech slozek.®

v

| v pripad¢ hiisnych lidi jsou tyto dvé skupiny prvki vzajemné propojené. Celkova
struktura pofadu spociva v apolitickém zobrazeni historie a plni funkci spiSe

nostalgického pozadi.

Zpusob prezentace historie v seridlu Hrisni lidé mésta prazského se nestal pro divaky
pfedmétem zajmu v ramci prezentovani udalosti. Narativ neobsahuje zminku o
velkych historickych udalostech tzv. ,velkych dg&indch“.®?> Naopak t&Zi
z nostalgického pojeti prvorepublikové Prahy a detektivni prace hlavniho
kriminélniho oddéleni. Serial tedy piedstavuje prostiedi Prahy prostfednictvim

realnych exteriérovych zabéril a mizanscény.>®

50 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
51 pTACEK, Lubos. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v éeském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 222.
527 knihy PTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019, s. 141. Velké dé&jiny= Hlavni
historické udalosti
33 yyznamotvorna kombinace (rozestavéni) prostorovych a ¢asovych prvki ve vzajemném plsobeni
na jevisti.
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Mizanscéna a kostymy
Detektivové prazské Ctytky maji jako skupina vySetfovateld jasné rozpoznatelné

kostymové prvky, které jejich postavy charakterizuji, a se kterymi se v seridlu
pracuje. Jan Cernik ve své publikaci uvadi, Ze kostymy a rekvizity maji svoji
specifickou funkci, s ohledem na kazdy film nebo serial. Jde o dlouhé kabaty, butinky
a dymky. Emoc¢ni prvek, ktery v kostymech miizeme najit je spojitost s idealizaci
prvni republiky. Pro toto obdobi jsou kostymy typické. Dal§im z prvki jsou kniry
jednotlivych postav, které se staly pro vySetiovatele ikonickymi. Z rekvizit pak pravé
dymky, které vysetfovatelé pokufuji pfi premysleni a ivahéach o ptipadu, se staly po
anglickém vzoru ikonou ¢eského vySettovatele. V tomto ptipadé uz tedy nejde pouze
dobové redlie, ale o dalezitou emocni znacku, evokujici v divdkovi idealizovanou

minulost. °*

V ramci autenticity je dlraz kladen na kostymy, které ale ve findlnim Cernobilém
formatu nenabyvaji ptiliSného vyznamu. Herci jsou tak odk4zéni pouze na své
schopnosti vdechnout jednotlivym postavam zivot. Jako ptiklad Ize uvést
charakteristicky pohled detektiva Bouse, kdyZz se mu dafi vySetfovani. Dalsi
dilezitou funkei, kterou kostymy plni, je zobrazeni postav v ramci socialnich vrstev.
I kdyZ postavy detektivii nejsou uniformovany, dodrzuji striktni dresscode, zatimco
postavy protéjsiho spektra jsou odény ve styloveé pestrych kostymech. (rizné Satky,
Cepice, klobouky, saka, kSandy, kabaty, atd). V internetovém magazinu 25fps.cz,

Rozdéluje Jiti Vladimir Matysek postavy zlo¢incti do tiech kategorii.>®

Prvni znich jsou postavy prazské galerky. Typologicky se jedna o drobné
zlod¢jicky, kapsate nebo prostitutky, zdrzujici se v prostiedi jedové chySe. Ne
v§echny tyto postavy jsou viak antagonisty. Rada z nich jsou pouze nest’astnici, ktefi
se kvuli vazné zivotni situaci ocitli v soukoli zlo¢inu. Dal$im dikazem je jiz zminéna
ochota spolupracovat s policii, a dodrZzovat nepsana pravidla.

Druhou kategorii jsou postavy, spadajici mimo prazské podsvéti, ale spachdnim

trestného ¢inu se do ného fadi. Jedna se naptiklad o postavu syna tovarnika kozéaka.

Tento typ postav nepatii do prazské galerky, a tudiz je Casto dopaden prave s jeji

54 PTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.s5. 36

55 http://25fps.cz/2011/hrisni-lide-mesta-prazskeho/
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pomoci. Drobni zlocinci z prvni kategorie jsou tak jasnym piikladem ideologizace

prvni republiky.

Tteti a posledni kategorii jsou postavy, vyskytujici se mimo zlo¢inecky svét. Tulaci,
taxikafi, obchodnici nebo drozkafi, ktefi svym svédectvim posunuji jednotlivé

ptipady ke zdarnému vyfeseni.

Tento zplsob rozd€leni postav je umocnén posouvanim vedlejSich figur do
grotesknich poloh. To ma z emoc¢niho hlediska hned dvé funkce. Zaprvé to umociiuje
postaveni detektivi, kteti v kontrastu s témito postavy pulsobi vice seri6zné, a za
druhé to seridlu dodavéa humornou stranku. Takto vystavéné komické postavy plisobi
spiSe jako figurky nez postavy, a pro Sequensovu tvorbu jsou typické. Tvurci s nimi
pracuji i V Panoptiku mésta prazského a ve vsech celovecernich filmech navazujicich

na serial.

Pro serial byl dikladné zajistén vozovy park. Postava rady Vacatka dokonce usedala
do automobilu znacky Praga, ktery mél stejnou poznavaci znacku jako automobil
Josefa Vanaska, kterym je postava inspirovana, a o kterém budu pojednavat pozdéji.

Tento diiraz na reali¢nost a autenticitu podporuje celkovou naladu potadu. %

Zakladnim stavebnim kamenem nostalgie je vyobrazeni prvorepublikové Prahy, jeji
atmosféry a podoby. Ta je vytvofena precizni praci s detaily, diky nimzZ seridlovy svét
pusobi realisticky. K vidéni jsou trafiky se spoustou plakati a novin, vyvésni tabule,
charakteristické dlazdéné ulice, po kterych projizdi povozy a automobily. Tyto
projede automobil, lidé se za nim ohlédnou. Tvurci pracovali s faktem, Ze
automobilova doprava byla Vvrozpuku, a tudiz vidét stroj na silnici pusobilo
pozdviZeni. Tyto konkrétni detaily tvoii silnou atmosféru mizanscény napfi¢ celym
seridlem. V pozadi se objevuje také velké mnozstvi postav. Stankafi, ,,Svihaci®,
zametaci a Cetnici, kteti dohlizi na klid a potaddek v prazskych ulickach. Scény jsou
stavény do hloubky, a tak se na né v ramci kompozice vejde znacné mnozstvi postav.

V potradu obcas Cetnici zastavaji epizodickou roli, ale vétsinou jsou vykresleni jako

skupina neschopnych policistl, kteti jsou bez detektivii ze Ctytky neschopni vyftesit

6 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hfisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016, s. 48. ISBN 978-80-7243-919-5.
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jakykoliv pfipad. Jako uniformovani zastupci zdkona jsou vykresleni spiSe jako

komické, zavalité a podlézavé osoby.>’

vvvvvv

,Jedova chyse® takzvana ,,jedovka®. Jedna se o podnik, ktery bychom mohli oznacit
terminem ,,putyka®. Je centrem prazského podsvéti dvacatych let. V seridlu zastava
prostor pro setkani zlo¢incii, vyslech podezielych osob, nebo jako tancirna. Ve
scénach odehravajicich se v tomto prostoru, se vétSinou vyskytuje velké mnozstvi

okolnich postav, které podléhaji hudbé, tanci a veseli.

Hudba v serialu
Hudbu k serialu napsal ¢esky filmovy hudebnik Zden¢k Liska. Vétsina hudebniho

podkresu je sloZena z nepfili$ slozitych melodii, které na sebe nepoutaji mnoho
pozornosti. Slozeny jsou vétSinou v ramci mensiho symfonického orchestru

s obcasnym doplnénim akordeonu nebo orchestrionu odkazujiciho na ivodni
znélku. Béhem poradu zazni nékolik pisni, pfi¢emz nékteré z nich jsou dietetické, a

tudiz soucasti dgje.”

V epizodé s nazvem Kaprova smrt>®, ktera svoji strukturou vyboduje ze série, je vice
nez v ostatnich dilech pozornost soustiedéna na hudebni slozku. Ta v tomto ptipadé
tvoti dilezitou emocni znacku, definujici fikéni seridlovy svét, a pfedevsim tolik
dualezité souziti zdpornych a kladnych postav. V tomto ptipadé se konkrétné jedna o
pisent Josefa Zimy ,,Tt1 fleky krve®, ktera zazni v prvni poloving epizody. Scéna, ve
které se skladba objevi, diegeticky vystupuje z ptib&hu, a diky tomu ji lze povazovat
za tzv. nadbyteénou.® Jeji funkce ale spociva v personifikovaném pohledu zdpornych
postav. Odehrava se v prostoru jedové chyse, kde se v tu samou chvili nevyskytuje
z4dna hlavni, ani vedlej$i postava ale pouze zpévak a sbor. VSechny postavy na scéné
maji stejné kostymy, které muzeme spatfit béhem epizody, nebo celého serialu

v prostorach jedové chysSe. Divak tedy lehce poznd, ze se jednd o prostiedi prazskeé

57 http://25fps.cz/2011/hrisni-lide-mesta-prazskeho/

58 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.

59 HF{$ni lidé mésta prazského 10. dil, [TV serial] ReZie Jiti SEQUENS. CSSR 1968-1969 Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/872236-hrisni-lide-mesta-prazskeho/267531305460010/
60 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.s5.33
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galerky. Dal§im dualezitym prvkem je samotny text pisn¢€. Ten pojednava o zlodé&ji,
jenz zradil ostatni zlodé¢je a stal se policistou. Pisni¢ka navic reprezentuje vSechny

postavy kriminalniho spektra v serialu.

‘

., Nejdriv byl sekac, potom zbabélej, a vobesil se nad malym tunelem. ...
,, Pohieb byl tajnej tichej bez parddy, tak skonci kazdej kdo zradi kamarady. *...%

Tato muzikdlova scéna nijak nezapada do narativni linie ptib¢hu, a je tedy v serialu
uzita pouze pro vyvolani emocni odezvy, a podtrzeni zminéné symbiotické

atmosféry. Text pisni¢ky jasn¢ zapada do ramce nejen epizody, ale i celého seridlu.

Samotné vyvrcholeni epizody ,,Kaprova smrt“ umocniuje humorné slozka. V celé
epizodé¢ totiz k Zddnému vaznému zlo¢inu nedojde. Pfedposledni scéna pak plsobi
pfinejmensim komicky, protoze se V ni ocitaji jak postavy inspektord, tak zlodéji,
stejn¢ zmateni a vydéseni. Cela véc se pak ukaze jako velké nedorozuméni a vse
kon¢i napravou Skody a domluvou vrchniho rady Vacatka, ktery ale zaroven zakaze
podiizenym zapsat incident do hlaSeni, ¢imZ uzna 1 svoji chybu. Timto zplisobem
sebereflexe autofi nastoluji stejna pravidla jak pro protagonisty, tak pro antagonisty

a humorné tak uzaviraji ismévny ptipad.

Jak uz jsem zminil ve faktografii, dilezitou Glohu zastava tivodni znélka potadu,
kterd ramuje pofad v rdmci Zanru a prostfedi kde se odehrava. Jiz v tvodu kazdé
epizody tedy navozuje atmosféru celé epizody, kdyz kombinuje komedii
S dramatickymi prvky. Vystiel z pistole do relativné tichého pozadi vyvolava efekt
leknuti, ktery je zahy oslaben zabéry a zvukem orchestrionu, naceZ jsou na pozadi
promitany dobové fotografie detektivii, zlogincti a obé&ti. Casto brutilni fotografie

jsou tedy odlehéeny hudbou, a cela montaz tak podtrhuje koncept poradu.®?

Historicka vérohodnost
Ptes to, Ze se jednd o fikéni tvorbu nékteré z detektivnich pfib&éhl jsou inspirovany

skutenymi udélostmi, které se dochovali v policejnich zédznamech anebo ve

1 HFi$ni lidé mésta prazského 10. dil, [TV serial] ReZie Jiti SEQUENS. CSSR 1968-1969 Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/872236-hrisni-lide-mesta-prazskeho/267531305460010/
62 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 107-108.
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vypoveédich pamétnikil, a které pouzil ve své tvorbé Jifi Marek. Samotné postavy
detektivii jsou fik¢ni, a neparafrazuji Zadné historické osoby. V piibéhu jsou
podfizeny ideji d€jin a na jejim vytvareni se aktivné nepodili. Vyjimku tvofi postava
rady Vacatka (Jaroslav Marvan), kterd je inspirovana realnym inspektorem, ktery na
prazském kriminalnim oddéleni skute¢né plisobil a Jehoz Zivotem se zabyva kapitola
v knize Rada Vacatko & jeho hiisni lidé: po stopdach slavného serialu.®® V tomto
ohledu se vSak serial nesnazi o historickou vérohodnost ale pouze o poskytnuti

historickych realii v rdmci autenticity.

Po formalni strdnce je zachovan styl typicky pro krimi seridly daného obdobi.
Nejcastéjsimi zabery jsou polocelky a celky. Ptilezitostné je uzit detail, naptiklad na
zaCatku ctvrté epizody, kdy sledujeme vykradeni sejfu. Jako dalsi stylovy prvek

tvirci uzivaji zoom.

Zavér

Nostalgie v serialu hii$ni lidé mésta prazského je tedy tvofena hned nékolika
emocnimi prvky, které vzajemnou konfiguraci vytvaii potfebnou atmosféru. Jednim
Z téchto prvkl je ironizovani scén, pii kterém tvilrci pracuji pievazné s hudebni
slozkou, a karikovani postav tak, ze pisobi groteskné. Vedlejsi postavy jsou
charakterové zjednodusené typy, diky cemuz dodavaji seridlu komedidlni nadech.
Dalsi dileZitou cast atmosféry tvofi prostfedi mizancény, jeZz pfenaSi d& do
prvorepublikovych ulic Prahy. Autofi do serialu ptfidali také fadu scén (pisent Tti fleky
krve), ktery s narativni linii pfibéhu vibec nesouvisi, a jeho funkce tedy spociva
Vv dotvareni atmosféry. S timto prvkem se nesetkavame v Zadném dal§im sledovaném
pofadu. V neposledni fad¢ tvoii emocni prvek samotna vizudlni stranka seriélu.
Jednotlivé kostymy postav, které jasné rozliSuji vySetfovatele 1 zlo€ince z riznych
oblasti spoleCenského spektra. VSe se odehrava v zaSedlych ulicich mésta Prahy,

které je divakiim pfedstaveno jako centrum tehdej$iho Prazského podsvéti.

8 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hiisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016, s. 46-59.
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Panoptikum
Panoptikum mésta prazského vychdzi z hlediska nostalgického zobrazeni jednak

z literarni ptedlohy Jifiho Marka ale piedevsim z televizniho serialu Hfi$ni lidé mésta
prazského. Kromé stejné struktury vypravéni a televizniho formatu serial piejima
také vétSinu hlavnich postav, a predev§im prvky zobrazeni nostalgie. Jedna se tedy o
zobrazeni prvorepublikové prahy doplnéné o barevny obraz. Déle hudebni slozku,
praci s hlavnimi a vedlejSimi postavami, které maji stejné slozeni jako piedchozi

serial.

Jsou to postavy detektivii jménem BouSe, Brizek a Mrazek. Dochazi ovsem
k nahrazeni postavy vrchniho rady Vacatka ktery tvofil dilezitou souc¢ast emocnich
prvka, v Hrisni lidé mesta Prazského. Jedna se o postavu nastupce vrchniho rady
Vacatka jménem Korejs. Postava vrchniho rady Korejse se sice od svého ptedchiidce
odlisuje, ale =zakladni model, se kterym pracuje je podobny. Z hlediska
charakterovych vlastnosti je postava rady Korejse méné temperamentni. Je to dano 1
rozdilnosti obou hercii. K objektivnimu koleratu rady Korejse navic ptibyvaji jeho
bryle a cigarety, se kterymi herec pracuje v ramci gestikulace napfic seridlem. Jeden
ze zéasadnich rozdilu je zapojeni do fyzické akce, jako napftiklad infiltrace nebo

v e

vlastnosti 1ze pozorovat v prvni epizodé s nazvem ,,Funus“®*. Diky tomu se posouva
1 emo¢ni rovina, tvofici nostalgickou ndladu. Zatimco v htisni lidé mésta prazského
se detektivové fyzické akce prakticky netcastnili, zde je tento stereotyp narusen hned

prvni epizodou. Tvirci seridlu celkové pracovali vice s uZitim fyzické akce.

Narativ
Série zac¢ind pohibem byvalého rady Vacatka z hiiSnych lidi. Divakiim je nabidnuta

perspektiva hlavniho hrdiny, ktery v Gvodu neni pfedstaven. Nejedna se ovSem 0
détskou perspektivu, o které se zminiuje Smith. Na hibitové se setkava s postavou
prazské galerky, kterd mu popisuje prubéh a okolnosti pohibu. Narativni strategie
vychdzi z umocnéni glorifikace rady Vacatka. Autofi vychézi z divacké zkuSenosti a
znalosti Hiisnych lidi. Prikladem je prave scéna, kdy rada Korejs pfijede na pohieb

pozdé¢, a setka se s kapsafem, jenZ choval zesnulého radu Vacatka v tcté a respektu,

8 panoptikum Mésta prazského. 1. dil, Pan rada v PafiZi [TV seridl] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410001/
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protoze mu byl zavdzan. Atmosféra scény stoji na sentimentdlnim vzpomindni
postav, v konfiguraci s prostorem hibitova a naslednou scénou v Jedové chysi.
Uvodni scéna serialu zadind na hibitové, kde pravé probiha pohieb. V dlouhém
smutecnim privodu jdou za uniformovanymi policisty nesoucimi rakev, postavy ze
serialové predlohy. Jsou to inspektotfi z Prazské ¢tyiky Brizek, Bouse a Mrazek.
Jelikoz si divak uvédomuje souvislosti téchto postav s postavou rady Vacatka, ma
jasny podnét pochopit, Ze se jedna o jeho pohieb. Diilezitym prvkem je prostiih na
scénu Jedové chyse, ve které panuje, oproti tomu, jak byli divaci zvykli z HfiSnych
lidi, smutnd a ponura atmosféra. Pro lepsi pochopeni se uprostfed scény sedicich
postav prazského podsvéti pohybuje postava opilce, kterda se snazi atmosféru
Vv prostoru rozproudit a doZaduje se muziky. NaceZ mu jind z vedlejSich postav
oznami, Ze se koné pohteb vrchniho rada Vacatko, a Ze okolni postavy drzi smutek.
Namitka opilce, ktery tvrdi, ze pravé to je diivod k oslavné ostatni postavy znacné
rozrusi. Autofi tak jasné apeluji na emocni slozku a glorifikaci postavy rady Vacatka
z predchoziho seridlu. Divdkim je tak pfedstavena postava, pomoci perspektivy
vedlej$ich postav obou spekter narativu (mysleno jako kladné a zdporné postavy). Na
tomto modelu jsou postaveny vSechny epizody. Tedy Ze v jejich stiedu stoji pokazdé
jeden z vysetfovateld, ktery svym ptisobenim vystupuje do popiedi. Samotny piibch

je tedy vypraveén predevsim skrze perspektivu jednoho z vySetfovateli.

Hudba v serialu
Dilezitym emoc¢nim prvkem, pomoci kterého je tvofena nostalgie napfi¢ vSemi

zanry, je hudba. V tomto ptipadé konkrétné to, jak autofi pracuji s nediegetickou a

diegetickou hudbou Vv rozdilné dramatickych scénach.

Scény jsou podbarveny dramatickymi tony, které v divakovi vzbuzuji napéti a zahy
jsou proménény ironizujici a veselé rytmy. V knize Uméni filmu, Gvod do studia
formy a stylu stoji, Ze rytmus, melodie, harmonie a instrumentace dokaZou zna¢né
ovlivnit divakovy emocionalni reakce. Melodie nebo hudebni fraze pak mohou byt
konkrétné spojovany s postavou, prostfedim situaci nebo myslenkou.®® Lze tak do
jisté miry manipulovat s emocemi, které nasledné vytvateji nostalgickou néladu.
V tomto pfipad¢ je nediegetickou hudbou scéna ve vtefin€ zbavena napéti, a je

nastolen onen nostalgicky pocit bezpeci. Ve sledovaném potfadu miizeme pozorovat

65 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 357.
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v nékolika epizodach propojeni dietetické zivé hudby s nediegetickymy zabéry.
Scéna zacina polodetailem na dva hudebniky na ulici, ktefi hraji a zpivaji veselou
Seskou pisen.®® Nasleduje nékolik zabérti na prazské budovy a postavy v pozadi
mizancény, ktera ma nastinit zacatek bézného dne v Praze. | v téchto zabérech je stale
pfitomna hudba tzv. offscreen. To, Zze scéna vramci fabule zacind rano, je
zprostfedkovano pravé pomoci textu pisné. I kdyZz uz na konkrétnim zabéru
hudebniky nevidime, hudba je stale stejn¢ hlasitd a tedy dominantni. V nésledujici
scéné si pak pisen pobrukuje hlavni postava rady Korejse. Divak tedy posléze pomoci
hudebniho motivu snadnéji identifikuje postavu. Tento princyp, ktery lze povazovat
za emocni znacku, se vyskytuje nejen v serialech, ale i v celovecernich filmech, které
Sequens reziroval. Motiv pisné¢ pak mizeme najit napfi¢ celou epizodou, pfi¢emz
plni pfevdzné komedidlni funkci. Naptiklad scéna, ve které dvé postavy prazskeé
galerky sleduji vrchniho radu Korejse na prochédzce. Ten vSak o pronasledovatelich
vi, a umysln¢ jim utika a schovava se v ulickach. Pro prvni epizodu je dané hudebni
téma spojeno s postavou vrchniho rady. Ackoliv se v pfibéhu pohybujeme
Vv pomérné¢ dramatické fazi policejniho vySetfovani v utajeni, zminé€na pisent tomu
zanroveé neodpovida. Je tedy patrné ze se jedna o tviréi zamér zbavit divaky napéti,
aby se mohli soustfedit na mizanscénu v podobé prvorepublikové prahy. Hudba
v podobé pisni hraje v obou seridlech velmi vyznaénou roli. Casto se téma pisné,
ktera se diegeticky objevuje v ptibéhu, rozprostira napfi¢ celou epizodou
nediegeticky. Jak jsem jiZz zminil, v seridlu se nachazi né€kolik pisni, které jsou
dietetické, tedy soucasti déje. Na rozdil od seridlové predlohy hiisnikl se zde vSak
nesetkdvame se samostatnou ,muzikalovou® scénou. Scény, ve kterych se
nevyskytuje dieteticka ani nediegeticka hudba jsou doplnény ruchy. Zejména jde o
zvuky klapani bot, zvyraziiujici pohyb postav na scéné. Misty mliZe tento druh rucht

pusobit rusivé v kombinaci s tichem.

Piikladem promény atmosféry ve scéné je epizoda Ptibéh z dovolené®’, kdy se

postava inspektora Bouse, vydava na prizkum nelegalniho lihovaru a v noci sleduje

8 panoptikum Mésta prazského. 1. dil, Pan rada v PatiZi [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410001/
57 Panoptikum Mésta prazského. 9. dil, Pan rada v PafiZi [TV seridl] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410001/
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podezielou osobu. Hluboké a tdhlé smyccové tony nesouci dramati¢nost situace jsou
nahle rozbity pochodovou a rytmickou flétnou. Stejny postup v podobé zminéného
emoc¢niho prvku mizeme pozorovat i v seridlu Hrisni lidé mésta Prazského, kdy se
Vv epizodé Spion pfijde vsedm Vv zavéru snazi policie dopadnou pachatele, ktery
prcha. Do pozadi honic¢ky hraje vaznd, ale rytmicky veseld hudba. Tento zpiisob,
kterym je modelované napéti ironizovano je jasné Citelnym dikazem prace s emocni
slozkou ironizace dramatické scény. Takto konfigurované hudebni prvky vytvari
emoc¢ni odezvu divakd, jenz ovliviiuje celkovou podobu nostalgické nalady.®

Hudebni kompozice ovlivituje vedle atmosféry také rytmus jednotlivych scén.

Déjiny a ideologie
V serialu Panoptikum Mésta prazského uz mizeme zpozorovat nacionalné-politicky

ideologicky kontext, seridl nenese na stejné nostalgické vIné jako jeho
predloha.®®V piipadé zobrazeni d&jin seridl opomina uddlosti, které se v dobé, kdy se
dgj serialu odehrava, skuteéné v Ceskoslovensku probihaly. Hlavnim piikladem je
hospodaiska krize, ktera zemi postihla béhem let 1930 az 1933.7° Dalsim takovym
ptikladem miize byt posledni UGpln€ posledni scéna posledni epizody. Postava
pracovnika v muzeu Soucka (Pavel Travnicek) dostala lepsi pracovni pozici za piislib
podepsani stranického listu a vstup do politické strany. Nez k tomu vSak dojde, tak
ufednik, ktery mu misto nabizel, zemie na mrtvici. V posledni scéné Soucka navstivi
feditel a nabidne mu vyssi pozici zemielého tfednika. U toho se nendpadné zepta,
zda jeSté nepodepsal stranicky list a sdéli mu, Ze uz nemusi, protoZe podepise
prislusenstvi k jeho strané. Cela série je tedy anckdoticky uzaviena  alegorickou
narazkou. Vyboceni z modelu apolitického serialu, kterym byla jeho ptedloha, vSak
utvrzuje smithtiv nostalgicky prototyp. Pfimé udalosti velkych dé&jin se postav
netykaji. Drobné&j$i zasah malych dé&jin je vsak, jak tvrdi Smith, patrny.” Celkové se

tak do atmosféry seridlu promitd politickd strdnka, kterd tak ovliviiuje celkovou

68 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.5.33
9 pTACEK, Lubos. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 145.
70 Milan Vodi¢ka: Den, kdy dosly prachy. Vydal Prah Praha 2009, ISBN 978-80-7252-260-6.
71 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.
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naladu. Nejciteln€ji se politickd ideologie promitd v epizodé¢ s ndzvem piibeh

z dovolené nebo atentat na ministerského predsedu.

Forma a styl prvorepublikové Prahy
Hlavnim zakladnim stavebnim kamenem atmosféry pofadu je vyobrazeni

prvorepublikové prahy. Konkrétné prace s drobnostmi a detaily, diky kterym serial
plakatii, dlazdéné ulice, po nichz jezdi povozy s kofimi a prilezitostné automobily,
pracovnici, ktefi zametaji chodniky, hlidkujici strdznici nebo malé obchudky
zaplnéné dobovym zbozim. Postavy vystupujici v mizanscéné jsou svym druhem
herectvi a ptisobeni na scéné realistické. Zpravidla vykonavaji jisty druh prace, jedou
nebo se prochdzi. V tomto piipad¢ je ovSem nutné podotknout, ze realistické herectvi
se miize v prub¢hu let ménit, a soucasna generace nemusi za realistiké povazovat to,
co publikum v dobé natadeni.’? V seridlu se vSak objevuji i scény, ve kterych jsou
postavy vice stylizovany. Napftiklad jiz zminénd scéna pronasledovani vrchniho rady.
Dv¢ vedlejsi zaporné postavy, které pronasleduji (nahani) postavu vrchniho rady,
Svoji chizi a motorikou své role lehce ironizuji. Tento prvek pak ve vysledné
nostalgii plni funkci humorné slozky. Veskery herecky projev vSak zapada do
realného prostiedi své doby. Dal§im z prvkd, ktery podporuje atraktivitu potadu, je
obsazeni znamych hercit do epizodnich roli. Divdkiim je tak usnadnéna orientace

mezi postavami a potad tim pochopiteln€ nabira na popularité.

Jelikoz je potfad barevny, je atmosféra zbavena onoho charakteristického unylého
tonovani, na které byli divaci zvykli z hiiSnych lidi. Diky barevnosti ale seridl vice
pracuje s osvétlenim, a to pfedevsim ve scénach odehravajicich se v noci. Jedna se o
hluboké zabéry ulic, na které doléhaji svétla z postrannich uli¢ek a pouli¢nich lamp.
V hlubokych zabérech, kterymi je seridl také charakteristicky, tak velmi vynikaji
stiny postav na scén€, nebo kouf projizdé€jicich automobilt. Jde o tzv. voditka

prostorové hloubky’®, kterymi scéna plisobi vice trojrozmérné. Nejéastéji jsou uzity

72 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 182.
73 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 200
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stiny vrzené, které vrhaji postavy a nékteré objekty na scéné.’* Diky praci se stinem

jsou noc¢ni scény hlubsi, a tudiz ptisobi prostorné;si.

Scény ve dne se vétSinou odehravaji v proslunéném prostoru. Kromé dlazdénych cest

a opryskanych budov se zde objevuji také proslunéné parky a mista oplyvajici zeleni.

Kostymy a obraz
Seridl si zachovava obvykly televizni format daného obdobi typicky pro kriminalni

zanr. Jsou vyuzivany prevazné celky a polocelky. Charakteristické je také uziti
detailu v akénich scénach. Nejéastéji ve scénach, kde se vyskytuje rekvizita v podobé
policejnich pout nebo zbrané. Piedev§im tedy jde o noze (pfevazné vystrelovaci)
nebo pistole. Moment, kdy je detailni zdbér na otevieni vystfelovaciho noze, je
vyvrcholenim konkrétnim scény, a nahrazuje veskeré kaskaderské, nebo fyzicky
naro¢né kreace hercd. Tizivost scény navic dokresluje dramaticka hudba v pozadi.
Tento stylovy prvek se objevuje naptiklad v prvni nebo paté epizodé (Funus, Potkat
and¢la) a lze ho do jisté miry povazovat za emocni znacku. Z dnesniho pohledu

mohou akéni scény pusobit vice komicky.

Barevny obraz skytd také mnohem vice moznosti v rdmci kostymil jednotlivych
postav. Kazdy z detektivli si tak vybudoval vlastni styl oblékani a urcity druh
objektivniho korelatu. Naptiklad postava inspektora Briizka nosi svétlé sako a halku.
Inspektor Bouse zase pievazné vestu s hodinkami na fetizku. Inspektor Mrazek se
hali do ¢ernych Satli a po svém boku ma psa. Toto feSeni je dulezité hlavné pro snazsi
orientaci mezi postavami, jelikoz v Cernobilé piedloze jsou kostymy podobné. Dvé
noveé postavy jsou tak pochopitelné odliSeny vice. Vrchni rada nenosi bufinku ale
klobouk, mé tmavé bryle, a nekouii dymku ale cigaretu. To miZe souviset v ramci
pfibchu 1 s jeho navratem z Vidné, kde pisobil, neZ byl pfevelen do Prahy. Nova
postava koncipisty Soucka je z pohledu kostymu odlisena nejvice. Mlady doktorand
nosi podkolenky a obycejnou Cepici. Paradoxné vybocuje ze stereotypu detektiva,

ktery ma, alespon ¢astecné, budit respekt. Do celkového kontextu dila vSak zapada.

74 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.s 172.
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Zobrazeni historie v retrodetektivce
Historicky seridl sam o sob¢ predpoklada, ze divak ma alespon ¢aste¢nou znalost

historie, ktera je v pofadu zobrazena. Tvurci tedy mohou v ramci historickych zanra

pracovat a vyuzivat tohoto predpokladu.

Na globalni urovni ,,velkych dejin“ divik neuvazuje telickym zpiisobem (jak
historicka uddlost dopadne), ale paratelickym (jakym zpiisobem bude naplnéna, jak
se V predem zndamé situaci zachovaji protagonisté, jaké byly jejich skutecné vnitini

motivy.”

Vétsina divakl vyzaduje od téchto potradu historickou vérohodnost. Tedy aby seriél
co nejvice odpovidal realit¢ a ideologii dané¢ doby. Na druhou stranu si uz vsak
neuvédomuji, ze nevyzaduji realna historicka fakta ale zajeté ideové a emocionalni
pfedstavy. Nami sledované potady spadaji spiSe do nepolitické ¢asti tuzemskych

historickych porad.’

Jako uz zminuji v metodologii, narativ jednotlivych seridlii se zamétuje pouze na
malé d&jiny, a velkych dé&jin se dotyka jen okrajové. V serialu Panoptikum Mésta
prazského se Vv epizodé Pan vrchni rada v Pafizi ocitime na vlakovém nadrazi
v Berling, kde jsou v zadnim planu vyvéseny standardy nacistického Némecka. Krom
drobnych obav se ale hlavni postava vénuje své motivaci zacastnit se velkého
policejniho kongresu v Pafizi, a odhalit pokus o diskreditaci policie a vlastni osoby.
V ramci kolektivni paméti jde o prezentaci vefejné znamych a vyznamnych udalosti.
Postavy jsou uzavieny v soukromi a soustfedi se na plnéni vlastnich motivaci.
Ziskavaji tak prostiedi, které je ukryva pred hrozbou valky a okupace.’’

Zavér

Serial Panoptikum Mé¢sta prazského se po formalni strance podoba své piedloze.
Nicméné naptiklad samotna témata jednotlivych epizod, jsou odlisna. Tvirci kladou
diiraz na postavy a snaZi se co nejlépe postihnout piib&hy lidi vSech socidlnich vrstev.

To se promita i do pfibehti jednotlivych epizod. VySetfovani probihd od nejvyssich

75 PTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 23. ISBN 978-80-87292-45-7.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:06ce7400-75ab-475c-b5ee-3a4fc7151297
76 pTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 23. ISBN 978-80-87292-45-7.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:06ce7400-75ab-475c-b5ee-3a4fc7151297
77 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.
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vrstev spolecnosti az po drobné zlod¢jicky a bézné obyvatele. Diky barevnému
omezeny jsou také scény z Jedové chyse, kterd byla v Hrisnych lidech centrem
Prazského podsvéti. Velka ¢ast piipadii se odehrava mimo prahu nebo v jeji okrajové
¢asti. Diky tomu mohou obsédhnout vétsi paletu barev a tonovani, nez kdyby se vétSina
scén odehravala v prazskych uli¢kach na Sedych plochach, jak tomu bylo v ptedloze.
Také kostymy jednotlivych postav se diky barevnému obrazu zménili. Podvédomeé je
tak divakim usnadnéna identifikace jednotlivych detektivli. Z formalni stranky tak
tvirci celkovy obraz rozjasiuji. Prostfedi kanceldfe je obohaceno o pokojové
rostliny, a tudiz narusuje atmosféru Sedé pochmurné mistnosti, kterou divaci znali
Z Hrisnikii. Scény tak diky barevnému obrazu ptsobi Gtulnéji. V neposledni fadé také
prace se zobrazenim velkych a déjin které se promitaji na pozadi ptibéhu. Divéci i
pfes obavu hlavnich hrdinii vi, Ze k valce a okupaci dojde, nicméné tyto starosti
mohou odlozit a vénovat se jednotlivym kriminalnim ptipadim. Pravé s timto
Smithovym modelem serial Panoptikum Mésta prazského ukazkové pracuje. Forma
serialu pracuje minimalné s osobnim Zivotem postav. V ramci psychologie jsou
zobrazeny rodiny pouze dvou detektivii, a to ve dvou raznych epizodach. To je
vzhledem k soucasné televizni krimi produkci znacné neobvyklé. S opaénym
modelem pak pracuje tieti zkoumany potad Cetnické humoresky. Divék se tedy miize

vice soustfedit na probihajici vySetieni a profesionalni vykony jednotlivych

,,Brnénska patracka*
Serial Antonina Moskalyka Cetnické humoresky se z hlediska nostalgického

prototypu odliSuje od piedchozich potadii hned v n¢kolika uzitych modelech. Ve své
praci budu v piipadé tohoto seridlu porovnavat rozdilné emocni prvky a strategie,
které tvarci pouzili k vytvofeni nostalgické nalady. Hlavni prvkem je zména
prostiedi, kdy se pfesouvame zulic prvorepublikové Prahy do Brna a jeho
venkovského okoli. Diky tomu si tviirci museli vytvofit novy model emo¢nich prvki,
které budou vytvaret celkovou atmosféru. Dale je to zména snimacich postupti.
Twvirci prechazi do lehce dokumentarniho modelu natdceni. V neposledni fadé se
meéni také charakter hlavnich postav, pfedevsim pak zobrazeni kolektivniho hrdiny.
Stejnym emoc¢nim prvkem je prace s hudbou, jez zlistava na obdobném principu jako

u predchozich potadi.
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Podle poetiky seridalového svéta Radomira D. Kokese, serial spada, na rozdil od
ptedchozich dvou, do ndvazné seriality. To znamend, Ze pievlada linedrni pticinné
propojovani epizodnich svéti na vice urovnich.”® Déle je narusen model epizodnich
piib¢htli, a narativ je rozprostien napfi¢ sériemi. VéEtSina epizod je sice zavrSena
vySetienim zlo€inu, ale dals$i narativni linie, kterad trva napfic¢ seridlem, je posunuta
do poptedi. Pravé s timto modelem serial pracuje v rdmci soukromého prostoru

postav.

Na rozdil od Panoptikum Mésta prazského a hrisni lidé mésta prazského, tvurci vice
pracuji, s karikovanim postav, a to u ¢lenl patraci stanice. Jedna se predevsim o
motorické nedostatky jako naptiklad ztrata rovnovahy, pady nebo jiné karamboly. Co
je dalsim velkym rozdilem oproti pfedchozim seridlim, je zobrazeni alkoholu.
V nékolika epizodach dokonce musi v hluboké opilosti fesit vazné trestné Ciny,
patraci akce nebo dokonce prestielky. Piikladem je devata epizoda prvni série
S nazvem Svatba, kdy je v zavéru jedna z vedlejSich postav zasttelena. Epizoda tedy
jasné vybocuje z celé série, nejen proto, Ze nekon¢i happyendem, ale pfedevsim pro
relativné brutdlni zévérecné vyvrcholeni. NaruSuje tak celkovy koncept humorné
nostalgického seridlu. Krom toho postavy museji zneskodnit pachatele po tom, co se
vraceji z rozlu¢ky se svobodou, na které byl pfitomen alkohol a lehké damy. Jde o
jasné naruseni péstovaného pocitu, Ze jsou Cetnici vzdy v bezpedi a jejich veselé parté
se nemize nic stat. Jde 0 jasny prvek, ve kterém tvirci upozornuji na to, Ze postavy
Vv seridlu nejsou nesmrtelné. Timto zplisobem buduji napéti a plisobi na dramatickou

emo¢ni slozku.

Cetnické humoresky pracuji s nostalgickou naladou pomoci roztfisténého narativu.
Naptiklad v posledni epizodé Epilog, se prvni a druhé déjova linka zabyvaji vristajici
kriminalitou a zat€enim zaporné postavy Khugla, tfeti d¢jova linka nam ptedstavuje
dvé vedlejsi postavy, které se snazi dopadnout némeckou baronku pfi trestném cinu.
Jde o postavu protekéniho Cetnika a fotografa Huga Libala (Miroslav Donutil). Jejich
pocinani je na prvni pohled zna¢né karikovano a scény jsou znatelné komické.
Napftiklad sledovaci akce postav, kdy fotograf z kete sleduje a foti baronku, zatimco

ji Cetnik vyslyché a kara. Jde o model, ktery je uzivan v celém seridlu, a ve kterém

78 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas -Akropolis, 2016. ISBN 9788074701467
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tvirci jednu z narativnich linii pfedstavuji humornym zplisobem. Zatimco vétSina
postav se zabyva vaznym a dramatickym ptipadem, dal$i postavy fesi drobné;jsi
piestupky, které¢ jsou samy o sobé humorné. Timto zplisobem je vystavén hlavni

prvek nostalgické nalady, tedy hybridizace detektivniho zanru s komedii.

Postavy
Ackoliv se v potadu objevuje znacné mnozstvi postav, antihrdinové neboli zloc¢inci

velké zastoupeni nemaji. V hrisnych lidech mésta prazského a Vv panoptiku mésta
prazského, méla Prazska galerka svoje doupé. Tam dochazelo k centralizaci
krimindlnikd, ale také detektivl, ktefi jim byli na stop€. Jedova chyse byla silnym
prvkem mizanscény, jelikoz byla Uzce spjata s pachanim zlocinu. V cEetnickych
humoreskach se podobny prostor nevyskytuje. Tvilirci naopak vyuzivaji potencialu
prostiedi, a zlo¢inci jsou vétSinou prave sousedé a obyvatelé vesnicek. Funkci tohoto
emocniho prvku je naruSeni modelu zlocince jako takového, a do jeho role stavi
,»obycejné® lidi. VySetfovani se tedy zaméfuje na socialni pficiny zlo€inu. V tomto
krade a loupi, protoze je to jeho obziva, kdezto kdyz sedlak nebo mlynai spacha
vrazdu, jednal tak protoze mél motiv. Postavy i jejich charaktery se tedy blizi
k obrazu kazdodennosti, na kterém je serial vystavén.

Kostymy

Po formalné vizualni strance tviirci v seridlu pracuji s dokumentarnimi prvky. Tedy
prezentuje postupy prvorepublikového &etnictva pii vysetfovani zloginu.’® Prosttedi,
ve kterém se ptibehy odehravaji nejsou vyznamnéji stylizovany. Samoziejmé jsou
scény doplnény kulisami a rekvizitami, které pofadu dodavaji historickou
vérohodnost, a maskuji nechténé predméty a budovy, které do scény historicky
nezapadaji. Kostymy cetnikii jsou také podtizeny historické reflexy. V piipadé postav
se odliSuji pouze tremi zplsoby. Jde o pokryvku hlavy, obuv a hodnostni oznaceni.
Hlavni prostor, kterym je v seridlu Pétraci stanice a konkrétn¢ dvé mistnosti v ni, neni
také pfiliS stylizovan. Difevény ndbytek, dfevéna podlaha, svétla zed s nékolika
obrazy. I pfes tento fakt a minimalni stylizaci, je seridl zna¢né€ barevny. Divodem je

piedevsim prosttedi, ve kterém se jednotlivé epizody odehravaji. Nejedna se totiz o

79 I kdyz se jednd o fikéni tvorbu, inscenovéni je podle Bordwella do jisté miry legitimni néstroj
dokumentarniho filmu. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy
a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s. 449
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Prvorepublikovou Prahu (jako u ptedchozich pofadl) ale o ¢esky venkov. Z tohoto
divodu se scény odehravaji v lesich, na polich, loukach, na statcich a riiznych
stavenich. V tomto ohledu hraje diilezitou roli v emoc¢ni roving idealizace Cetnictva.
Serial plné vyuziva potencialu nostalgického zobrazeni prvni republiky. Clenové
Cetnické stanice puasobili v ramci rozdéleni do lokalit, kde obyvatele znali, a méli
prehled o mistnich pomérech. Zaroven fesili vSechny druhy zloc¢int, od zdvaznych az
po drobné prestupky. Z hlediska historie se jedna o dobové motivy zlo¢int jako
napiiklad and¢lickarstvi, kapsafstvi, a v posledni sérii také vlastizrada. Serial tak
v ramci komplexniho narativu pracuje s motivy, které se opakuji. Tvirci tak maji
Sirokou paletu moznosti rozvijeni krimindlnich linii a déjovych linek zobrazujicich

mezilidské vztahy hlavnich i vedlejSich postav.

Vypravéni divaky zavadi do prosttedi mezilidskych vztahi, kde je zobrazen rytmus
kazdodenniho Zivota obCand. Napovrch se tak dostavaji sousedské vztahy, a také
prvky moravského folkloru. Jednd se o navstévovani vinnych sklipkid, nebo
probihajicich oslav a veselic. Tento prvek hraje v zobrazeni nostalgie zdsadni roli,
protoze stavi postavy Cetnikii do ,,sousedské* nebo kamaradské role. S timto prvkem
souvisi také charakter jednotlivych zlo¢int od kradeze slepic az po vykradeni sklipku
nebo podpéleni stodoly. Cetnicka prace ma v &astech, odehravajicich se na
zajimavém misté tendenci zpomalovat. Celkovy rytmus narativu je zpomalen, aby
vznikl prostor pro vzajemné popichovani a ,laskovani* postav mezi sebou. Tento
emocni prvek pak utuzuje kamaradsky charakter kolektivni postavy a demytizuje

policejni aparat, tedy stavi Cetniky do role obycejnych obcant.

Serial Cetnické humoresky pracuje postupem dokumentaristického sniméani. Na
rozdil od Panoptika a Hrisnych lidi, je v serialu velmi ¢asto uzita ru¢ni kamera, ktera
evokuje spontalni akci. Tak poté piisobi vice dynamicky a buduje potiebné napéti.
Jedna se tedy o emocni prvek, jehoz funkci je podpofit scény v realiti¢nosti, a vice
ptiblizit samotnou akci.

Ma}é a velké déjiny.

V Cetnickych humoreskach se postavy dozvidaji o udalostech velkych déjin z radia.
SlySet je audio zaznam hlaseni z roku 1939, po vypuknuti druhé svétové valky. Tieti
série ¢etnickych humoresek uz neni, na rozdil od pfedchozich dvou sérii, vyrazné
apoliticka. Zaporné postavy jsou nahrazeny mechanismem nacistického Némecka, a

jsou personifikovany v ramci vedlejSich postav. Ve vétsing pripadi jde o postavy
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epizodické. Napfi¢ celou sérii jde o postavu politika Khugla (Petr Rychli), ktery je
piiznivcem tieti fise, a na uzemi Ceskoslovenska organizuje kolaboraci a rozvratnou
¢innost. V posledni epizod¢ s ndzvem epilog je pak Khugl zastfelen Bedfichem

Jarym a Karlem Arazimem.

Krom¢ poslednich nékolika epizod neni narativ konfrontovan udalostmi velkych
déjin. Postavy se soustiedi pouze na regionalni politiku a okolni déni. Seridlu tento

prvek dodava komornéjsi atmosféru.

V P¥ipadé Cetnickych humoresek, samotné zobrazeni nostalgické nalady ztraci
své kouzlo, kdyZ se postavy dostavaji do konfrontace s nacistickym rezimem, tedy
udalostmi velkych dé&jin. Do posledni série se totiz promitd snaha o historickou
reflexi. Autofi uzivaji dobovych realii, které pak zasahuji do narativu, coz narusuje
smithiiv nostalgicky prototyp.8% Do této ¢asti seridlu je totiz nostalgicka nalada

tvorena idealizovanim obrazu minulosti. 8

Mizanscéna
Potad Cetnické humoresky vyuziva jako jeden z hlavnich mechanismi v budovani

autenti¢nosti historickou vérohodnost prostfedi. Tento postup sdileji vSechny tii
sledované porady. Prostfedi v humoreskach vSak neni aranzovano stejnym stylem.
Do vypravéni je zasazeno mnohem vice mimostudiovych sekvenci. Tvilrci vyuZzivaji
realné existujici lokace jako zptsob budovani autenti¢nosti. Kladou zna¢ny diiraz na
historickou vérnost prostiedi ve filmu. Proto neni mizanscéna v poradu pfili$
stylizovana. Charakteristickym prvkem, ktery ma vliv na celkovou atmosféru se stalo
umisténi vesSkerych scén do mimostudiového prosttedi. Kazda epizoda piedstavuje
zlo€in, odehravajici se v jiném prostiedi. VySetfovani pak zpravidla probiha v terénu.
Postavy se dostavaji i na neobvykla mista jako naptiklad hospic nebo klaster. Ikdyz
neni ptiliSny diraz kladen na samotny styl scény, striktné mimostudiové prostiedi
vyzaduje narocnou piipravu prvkil exteriéru v mizanscéné. Obezndmenost divaka
S prostfedim je jednim z hlavnich prvkl zobrazujicim kontinuitu mezi jednotlivymi
epizodami televizni série. Centrem kontinuity je Brnénska patraci stanice neboli

»patracka* a kasarny, které k budové nalezi a ve kterych vétSina hlavnich 1 vedlejSich

80 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.
81 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. ISBN 978-80-
7432-977-7.s. 36
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postav bydli. Jedna se o prostor, ve kterém dochézi k rutinim ¢innostem a ukonim
typickych pro detektivni nebo policejni sérii. OzvlaStnénim, jez nese velkou cast
nostalgického vnimani, je slouceni pracovniho prostiedi se spolecenskym souzitim
vSech Clenti patraci stanice. Hlavnim prvkem jsou jiz zminéné ritualni tkony, které
Clenové sdili. Jedna se o spole¢né stravovani a spolubydleni v kombinaci s (pro zanr
police proceduralu typickymi) rannimi poradami a rozdélovanim ukolt. Tento model
doplnuji také obcasné rozcvicky, které jsou puivodcem komickych vystupti. Zde se
dostavame k dilezitému emocnimu prvku a tim je analogie mezi policejnim sborem
a rodinou. Tvurci tedy buduji atmosféru tohoto prostoru jako hiejivou a bezpecnou.
Fyzicky ovSem prostor kasaren a ,,patracky* utulné nevypada. Dlouhé chodby ladéné
do matnych toni, opryskané lavicky, stoly a zidle. V centru déni se objevuji Ctyfi
hlavni mistnosti. Kancelat vrchniho strazmistra, sluzebna, jidelna a dvir, kde se
nachazi kotec pro sluzebniho psa, altan a garaze vozidel. Scény v téchto mistech jsou
vétSinou humorné s rodinnym nadechem pohody. Divaci je vzdy snadno identifikuji
a spoji si prostor s budovanou naladou. Tento fakt dal tvircim moZnost narusit
atmosféru patracky tim, Ze je v jedné epizod¢ napadena zlo€incem. Z pohledu divaka
je tedy naruSena bezpecna zona, kterou prostor piedstavuje a prohlubuje dramatickou
atmosféru probihajiciho pfibéhu. Vétsina dramatickych scén se totiz do té doby
odehréavala v jinych lokacich, a na ,patracce” tedy cetnikim fyzické nebezpeci
nehrozilo. Postavy se na stanici vraceji po Gspésné dokonéenych ukolech nebo
Z pochiizek. Napadeni policejni stanice je symbolicky akt napadeni spolecnosti a
ohroZeni ,,Cetnické rodiny®, a naruSenim ovlivituje dosavadni atmosféru potadu.
Dalsim z prvk, ktery ma vyraznou funkci je kostym postav, ktery reprezentuje jejich

povoléani, a automaticky tak postavy fadi do policejniho aparétu.®

Uniformovany policista, Cetnik, z historického pohledu reprezentuje svoji
kazdodenni praci jako obé&tavou obecné prosp&Snou Cinnost. Napéti buduje fakt, Ze
jsou uniformované typy ¢asto postaveny do konfrontace s fyzickou akci. Pronasleduji
zloCince, Gcastni se piestielek, osobné zatykaji podezielé osoby. Dostavaji se tak do
moznosti pfimého ohroZeni, a tim dodéavaji profesi na efektu hrdinstvi. Rutinni

charakter kazdodenni prace byva vyjadien jiz v titulkové sekvenci. V piipadé

82 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3424-7.

38



Cetnickych humoresek, se v iivodni titulkové sekvenci objevuje sestiih &innosti, které
Cetnici v seridlu vykonavaji. Jizda v motorovych vozidlech, vyvolavani fotografii,
fyzické potyCky, prace se sluzebnim psem atd.

Zvuk

V souvislosti s vytvoifenim odlehéené atmosféry, pracuji tvirci s uvodni znélkou,
tedy hudebnim motivem titulkové sekvence. Stejn¢ jako u vSech zkoumanych potadu,
ma hudebni motiv charakterizovat atmosféru jednotlivych ptib¢ht, které se tykaji
déje konkrétnich epizod. Samotny hudebni motiv lehce nabourava divacké ocekavani
dramatického piibéhu. Do dynamické znélky navic ptidava retro charakter zvuk

policejni pistalky, ktera evokuje zabavu, a ktera je zaroven signifikantnim prvkem.®

Samotné zvukové prvky seridlu vychazi z jiz zminéné expozice jednotlivych scén, a
ptedevsim z dokumentarniho modu sniméni. V expozici se vétSinou nachéazi nékolik
vzajemné se prekiikujicich postav, a tudiz se dialogy piekryvaji. Vysledkem je hutny
zvukovy mix, diky kterému pak scény piisobi ,,hastétive”. Hudba na pozadi je uzita
prevazné v dramatickych castech, tedy akénich scénéch jako jsou prestielky nebo
honicky.

Zavér

Ackoliv se autor seridlu Antonim Moskalyk podilel i na pfedchozim zkoumaném
potadu, v Cetnickych humoreskdach |ze zaznamenat fadu odlisnych metod, se kterymi
V ramci emoc¢nich znacek pracuje. Smithliv nostalgicky prototyp zde lze aplikovat

hlavné v ptipad€ rozliSovani soukromého a vetejného prostoru, a zobrazeni udalosti

velkych a malych dé&jin.

Dale také samotné postaveni policejniho aparatu v socidlnim Zebficku. Autofi stavi
cetniky do stejné pozice jako pachatele, tedy do pozice “béznych obcanti®, a tudiz je
nastolend atmosféra publiku blizka. Jednim z hlavnich prvki nostalgie je prostiedi a
mizanscéna v kombinace se zpusobem snimani. Seridlova poetika utvarejici
nostalgickou ndladu vychazi ptfedev§im ze zvolenych narativnich postupt. Rytmus
kazdodenniho Zivota Cetniki je podpofen prvky moravského folkloru. Samotné
vypravéni slouzi pro zobrazeni kulturnich prvka a dobovych redlii. Pofad dosahuje

zna¢né autenticity diky ur¢itym snimacim postuptim, které jsou pievzaté

83 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3424-7.
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z dokumentaristické praxe. Jednd se naptiklad o Casté uziti ru¢ni kamery, kterd
kontinudln¢ snima probihajici akci. Dale také prace se zvukem a ruchy, které jsou
asto umocnény hutnym zvukovym mixem. 8 Do pofadu je také zaclenéno velké
mnozstvi mimostudiovych zabér, které zobrazuji existujici lokace. Cetnické
humoresky tak kladou, v ptipadé budovani autenticity, velky diraz na historickou

vérnost prostiedi. 8

Emoc¢ni znacky vtomto piipadé nalezneme ve vystavéni charakteri
jednotlivych postav, a predevSim jejich kolektivhim fungovani. Pravé tak je
historicky serial doplnén o humornou slozku, ktera zajistuje emoc¢ni odezvu. Pravé
konfigurace téchto prvkl spole¢n¢ s formalnimi a stylovymi prosttedky, vytvari

v serialu nostalgii.®

84 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
85 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich ZGnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 138-141.
8 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. ISBN 978-80-
7432-977-7.
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Zavér

Nostalgii mizeme chapat jako uméle vytvofenou ndladu, jenz tvirci vyvolavaji
Vv divacich pomoci narativnich a stylovych prostiedk. Ve své praci jsem pouzil
ptistup Grega M. Smitha, ktery naladu ve filmu a seridlu chape jako soubor emocnich
znaCek, které dilo obsahuje a jejich usporadani. Nejdiive jsem na zaklad¢
nastudované literatury vymezil n€kolik okruhii stylovych a narativnich prostiedk,
které v konfiguraci utvari nostalgickou néladu. Pfi analyze tfi zkoumanych seridla
jsem se zaméfil na soukromy a vetejny prostor postav, vizudlni prvky a narativni
strategii, na karikovani a ironizaci, a v neposledni fadé na zobrazeni udalosti malych
a velkych dé&jin, pracujicich s divackou zkuSenosti. Déle pak také ideologicka témata,
ktera serialy reflektuji, a redlné zobrazeni historie. Tyto zminéné prvky doprovazeji
divaka ptib¢hy jednotlivych epizod i napfi¢ celym poradem, a vytvari bezpecnou
atmosféru, kterou mohou tviirci vyuzit k vyvolani sentimentalnich vzpominek,
zobrazeni komicna nebo historické reflexe. Funkce jednotlivych prvkl se napfic
serialy mohou liSit. V pfipadé vytvafeni nostalgie v serialu dochazi k jejich

kombinovani a vysledna konfigurace pak utvaii findlni atmosféru.

Vewr

prostredi. Prace s detaily a peclivé vykresleni prvorepublikové Prahy délaji seridlovy
svét velmi autenticky. V souvislosti s prostiedim hraji velkou roli také vedlejsi
postavy, vystavéné na jednoduchych charakterovych typech, a ¢asto posunuté az do

groteskni podoby.

Prvotni nostalgie, kterou do serialu pievedl Jifi Sequens, se stala stéZejnim
prototypem pro dalsi seridly. Jde o propojeni prostfedi a doby, ve které se serial
odehrava, tedy o mezivale¢nou prvni republiku. Dilezitym faktorem je také divacka
zkuSenost a idealizace daného obdobi, ktera spoluutvaii atmosféru potadu. Ackoliv
v dalSich dvou potadech tvirci uZzivaji podobné, nebo dokonce stejné prvky
vychézejici ze Sequensova modelu, 1i8i se jejich vzdjemna kombinace. Ve vysledku
pak mohou mit jednotlivé prvky jiny vyznam. Kazdy ze sledovanych serialii v§ak
vnasi do prezentace nostalgické nalady nové a dosud nepouzité emocni znacky, jenz
maji ve vysledné fazi zcela jinou funkci. Dle mého nazoru to dokazuje 1 fakt, Ze se
na sledovanych seridlech podileli téméf stejni tvlrci. (Antonin Moskalyk, Jifi
Marek). Pfedmétem zkoumani byla také vizualni stranka, kterd se na poli tfech

desetileti vyrazné proménuje. Od Cernobilého serialu se posouvame pies barevné
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Panoptikum mésta prazského az snimacim postupim uzitych v Moskalykovych
Humoreskach. Tvurci upousti od Cernobilého formatu, ktery byl charakteristickym
rysem seriali Hfi$ni lidé, a ktery zobrazuje zasedlé ulicky prazského podsvéti, a

vyuzivaji moznosti barevného snimani.

Dalsim z prvki jsou hudebni slozky jednotlivych poradii. Ta v ramci idealizace
nabouravd véaznou tématiku kriminalniho formatu a zastupuje tak pirevazné
komedialni funkci. V piipadé Hrisnych lidi jde dokonce 0 muzikalové prvky. V ramci
hudby pak seridly pracuji s repetitivnim principem utvareni atmosféry. Patrné je to

zejména v dramatickych scéndch, které jsou timto zptisobem odlehceny.

Velkou funkci mé ve dvou ze sledovanych potfadl také zobrazeni velkych a malych
dé&jin. Zatimco Hfisni 1idé se drzi striktné apolitické roviny, zbylé serialy z tohoto
modelu &asteéné vybocuji. V zavéru Cetnickych humoresek pak dokonce tyto
udalosti pozvolna vstupuji do narativu, coz zdsadné ovliviiuje idealizaci zobrazené¢ho
obdobi, a tudiz i celkovou atmosféru, kterda ma podle definice nechavat udalosti

velkych déjin pouze v pozadi.

Ackoliv se v ramci vyzkumu jedna o tzv. ,,nadbyteéné prvky* (jak zmitiuje Smith)®’,
jsou stézejnim pilifem pro vystavéni nostalgické atmosféry v kterémkoliv dile

filmovém ¢i televiznim.

8 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN
978-80-87292-37-2.
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Audio vizualni prameny
Cetnické humoresky

Pocet epizod: 39

Rok uvedeni v televizi: 2001, 2003, 2007

Vysilano na stanici: CT1

Rezie: Antonin Moskalyk, Pavlina Moskalykova-Solo (3. fada)

Scénai: Pavlina Moskalykova, Antonin Moskalyk, Petr Zikmund, Drahoslav

Makovicka, Milos Fedas, Jan Otcenasek, Josef Souchop

H¥i$ni lidé mésta prazského

Pocet epizod: 13

Rok uvedeni v televizi: 1968, 1969

Rezie: Jifi Sequens

Scénai: Jifi Sequens, Jifi Marek

Panoptikum Mésta prazského

Pocet epizod: 10

Rok uvedeni v televizi: 1987

Rezie: Antonim Moskalyk

Scénai: Jifi Marek

Partie krdsného dragouna [film]. Rezie Jiti SEQUENS. CSSR, 1970

Pénicka a Paraplicko [film]. ReZie Jiti SEQUENS. CSSR, 1970

Smrt cerného krdle [film]. Rezie Jiti SEQUENS. CSSR, 1971

Vrazda v hotelu Excelsior [film]. ReZie Jiti SEQUENS. CSSR, 1971

Stédry vecer pana rady Vacdtka [TV film]. Rezie Jiti SEQUENS. CSSR, 1972
Hiisni lidé mésta prazského [TV serial] Rezie Jiti SEQUENS. CSSR 1968-1969

Panoptikum Mésta prazského [TV serial] Rezie Antonin MOSKALYK. CSSR 1987
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2000

Cetnické  humoresky [TV seridl] Rezie Antonin MOSKALYK, Pavlina
MOSKALYKOVA. Cesko 2001-2007

Cetnici z Luhacovic [TV serial] Rezie Biser A. ARICHTEV, Peter BEJBAK, Dan
WLODARCZYK. Cesko 2017

Zlociny Velké Prahy [TV serial] ReZie Jaroslav BRABEC. Cesko 2021
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