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Uvod

Zanr historické detektivky je v nasi zemi popularni dlouha desetileti, pfedevsim diky
literarnim diltm, ktera vznikla po anglickém vzoru. V Ceském televiznim prostiedi
jej proslavil serial Jifitho Sequence Hiisni lidé Mésta prazského, ktery pracuje
s nostalgickym vyobrazenim zloCincu a vySetfovatelt prvorepublikové Prahy. Hned
po odvysilani prvni epizody roku 1969 se potad té&sil velké popularitd. Zanrovy
fenomén pak mohl pokracovat prostifednictvim navazujiciho serialu Panoptikum
Meésta prazského. Vytvorenim nostalgie v audiovizualni televizni produkci se tvirci
snazi vyvolat neproblematické vzpominky na minulost. Zaroven tak chtéji posilit
emocni slozku, a navodit atmosféru sentimentalniho vzpominani.! To vse aplikuji na

idealizované obdobi prvni republiky, oznacované dodnes jako ,,Zlaty vek*.

Seriald, které spadaji do mnou zkoumaného ramce je hned nékolik. Pro analyzu jsem
vybral tfi znich. Samotné serialy jsou natoCeny v rozmezi od roku 1968 az po
souCasnost, a vSechny zobrazuji éru prvni republiky. Pfiklon k retro zanrim
v tuzemské televizni produkci stoupa. Obliba historickych seriali roste predevs§im
diky idealizaci obdobi, které jednotlivé serialy charakterizuji. Dale jde také o snahu
navratit se k divacky oblibenému a funkénimu modelu. V kriminalni televizni fikci
je hlavnim priukopnikem vySe zminény Jifi Sequens se serialem Hrisni lidé Mésta
prazského. Z jeho dila pak vychazi prakticky viechny obdobné koncipované potady.
Zobrazovaného obdobi se tyka nasledujicich pét seriala: Hrisni lidé mésta prazského
(1968-1969)%, Panoptiku mésta prazského (1987)°, Pripady detektivni kanceldrie
Ostrozrak (2000)*, Cetnické humoresky (2001-2007)°, Cetnici z Luhacovic (2017)°,
Zlociny velké Prahy (2021)". Pro sviij vyzkum se vak zce zam&fim pouze na ty,
které charakterizuje obdobi jejich vzniku. Jsou to Hrisni lidé mésta prazského za
Sedesata éta, Panoptikum Mésta prazského za 1éta osmdesata a Cetnické humoresky

zastupujici 1éta devadesata. Na poli téchto seriald budu z hlediska zobrazovani

1 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a d&jiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.5.30-32
2 HFiSni lidé mésta praZského [TV seridl] Rezie Jiti SEQUENS. CSSR 1968-1969
3 panoptikum Mésta praZského [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR 1987
* Pfipady detektivni kanceldre Ostrozrak [TV serial] ReZie Karel SMYCZEK. Cesko 2000
5 Cetnické humoresky [TV serial] Rezie Antonin MOSKALYK, Pavlina MOSKALYKOVA. Cesko 2001-
2007
6 Cetnici z Luhacovic [TV serial] ReZie Biser A. ARICHTEV, Peter BEJBAK, Dan WLODARCZYK. Cesko
2017
7 Zlo¢iny Velké Prahy [TV seridl] ReZie Jaroslav BRABEC. Cesko 2021
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historie zkoumat, jakymi prvky je zde dosazeno nostalgické nalady, a jaké prostiedky

jsou ke zobrazeni vyuzity.

Hlavnim modelovym seriadlem budou Hiisni lidé mésta Prazského, ze kterych dalsi
zkoumané porady vychazi. Jednotlivé postupy a pouzité prvky pak budu porovnavat
napii¢ jednotlivymi serialy. Cilem mé prace tedy bude zkoumat, jak jsou tyto prvky
konfigurovany, a jakou kone¢nou atmosféru vytvari jako celek. V neposledni fad¢ se
také zaméfim na vyvoj historického detektivniho zanru a zobrazeni udalosti v ramci

obrazu minulosti.

Zanr historické detektivky je v souGasnosti mezi tuzemskymi filmafi velmi oblibeny.
Ja osobné budu ve své praci sledovat jeho vyvoj na poli tficeti let, kdy byla natoCena
stézejni nostalgicka dila. Terminologicky budu Cerpat pfevazné z publikace Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu, kde jsou vSechna potiebna voditka
k neoformalistické analyze.® Dale také z publikace film a d&jiny 6, kde Jan Cernik
nastifiuje studii Grega M. Smitha a jeho nostalgicky prototyp, se kterym ve svém

vyzkumu pracuji.

Kritika literatury

Hlavnim pilifem mé prace je publikace z fady Film a d&jiny. Konkrétné Sesté vydani
s nazvem Post komunismus promény Ceského historického filmu po roce 1989. Jan
Cernik zde ve svém &lanku , Nostalgicka nalada v Seském historickém filmu po roce
1989 zmifiuje metodologicky postup, jak zkoumat nostalgii ve filmu. Konkrétné
zminuje Grega. M. Smitha a jeho nostalgicky prototyp, ktery vychazi z pozorovani
formalnich a stylovych emoénich prvka. Jan Cernik se zaméfuje na nostalgické filmy
zobrazujici obdobi normalizace, nicméné Smithiv prototyp lze aplikovat prakticky

na vSechna nostalgicka audiovizualni dila.

Z hlediska terminologie a neoformalistické analyzy se budu opirat o publikaci Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. Z této knihy budu Gerpat pfevazné terminologii

a postupy vhodné k analyze formalnich prvkt, v ramci nostalgického vyobrazeni.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Dalsi z publikaci, ze kterych jsem Cerpal je studie Lubose Ptacka Uméni mezi
alegorii a ideologit.’ Jedna se o soubor ti studii, jez analyzuji proménu reprezentace
historie v Ceském filmu a televizi. Autor bere také v potaz politicko-ideologické
usporadani Ceské spolecnosti. Pro moji praci je stézejni piredevsim tieti studie, ktera
se vénuje historickym serialim a nabizi analytické modely a postupy, v ramci textd
historika Roberta Rosenstona. Autor zkouma, jak nové serialy narusuji zabéhnuté
postupy prezentovani historie. V publikaci najdeme také seznam typu analyz, které

muizeme aplikovat na historicky film, a které ke svému vyzkumu pouzivam.

Pro definovani pojmu retro detektivka jsem vyuzil publikaci Britské
detektivky: od romdnu k televizni sérii 2'°, kterou napsal Michal Sykora a kolektiv
autord.!! Konkrétné kapitolu zabyvajici se kategorizaci zanru historické detektivky.

Stavim ji do kontrastu s definici zknihy Déjiny ceské detektiviky'

, ve které je
definovan zanr historické detektivky z literarniho hlediska. Jednotlivé teze ale

muizeme aplikovat i na televizni a filmovou tvorbu.

Z neodbornych publikaci vyuzivam knihu Blanky Kovatikové Rada Vacatko
a jeho hrisni lidé-Po stopdch slavného seridlu.'> Autorka v knize popisuje priibéh
nataceni, okolnosti vzniku, dobové ohlasy a mapuje prostiedi, kde se déj odehrava.
V neposledni tad€ také predstavuje realné osobnosti, které inspirovali tvirce ve
vytvoreni postav. Ackoliv se nejednd o odbornou praci, kniha je vytvorena velmi
prehledné a poslouzila mi vlepsi predstavé detektivniho prostredi prazskych
kriminalistd za dob prvni republiky. Zaroven mi kniha pfiblizila praci tvirca v dobé
nataCeni. Kromé obrazkovych pfiloh je v knize také spousta rozhovort a vytazki z

tisku. Z knihy jsem Cerpal pfevazné faktografické udaje.

V ramci vyzkumu se budu okrajoveé opirat také o publikace zkoumajici narativ

a komplexni televizi jako takovou. Pro pochopeni narativni struktury a zptasobu

9 pTACEK, Lubog. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 23. ISBN 978-80-87292-45-7.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:06ce7400-75ab-475c-b5ee-3a4fc7151297
10 GYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii 2. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3499-5.
11 Marek Holan, Eva Chlumska, Marie Meixnerova, Kristyna Oslzlovd, Barbora Slezdkova.
12 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. ISBN 978-80-
7432-977-7.
13 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-919-5.
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vypravéni v ramci celé série mi poslouzi studie Radomira D. KokeSe Svéty na
pokracovdni-rozbor serialového vyprdavéni. Autor zde nabizi konstruktivni pohled na
vypravéni napfic sériemi jednotlivych seriali. Predstavuje také analyticky ramec

navaznosti mezi epizodami.

V kapitole, kde se vénuji zanrové hybridizaci vyuzivam studii Jakuba Kordy
Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009), ve které popisuje
konkrétni televizni fikéni zanr jako historickou kategorii. Tato studie je kombinaci

historiografické perspektivy a zanrové analyzy.

Metodologie

Moje analyza nostalgické nalady a recepce bude vychazet z pristupu Grega M.
Smitha, jak ho ve své studii popisuje Jan Cernik.'* Smith vychazi z kognitivistického
pfistupu k filmovému vypravéni a emocim ve filmu. Na rozdil od jinych kognitivisti
se neorientuje vyhradné na postavy nebo na jiné hybatele déje. Naopak se zamétuje
na filmovou strukturu, pasobici na emoc¢ni odezvu divaki. Zaroven ale nema vztah
k signifikantnim prvkim narativu nebo dietetickym cilim postav. Tato struktura je
ukotvena ve formalnich prvcich dila a pracuje s emocemi pomoci vytvoreni
specifické nalady. Smithlv pfistup vychazi z neoformalistické analyzy (uplatiované
Davidem Bordwellem a Kristin Thopsonovou)!® a jeji terminologie. 1 kdyz je
Smithova metoda aplikovana prevazné€ na filmova dila, mohu ji vyuzit i pro svuj

vyzkum televizni produkce.

Smith navrhuje asociacni sitovy model emocniho systému, ktery zpracovava sadu
formalnich prvkd, jejich vhodnou konfiguraci a na zakladé toho emocni odezvu.
Nutno podotknout zZe autofi nemohou predpovidat, jak bude publikum reagovat,
protoze si kazdy divak v sobé nese jiné vzpominky, zkuSenosti a predpoklady. Smith
proto rozdéluje naladu a emoci na samostatné prvky. Nalada je na rozdil od emoce
trvalejsi a neni objektivizovana. Ve filmové a televizni tvorb¢ je nalada zalozena na
,hadbyte¢nych® prvcich filmové struktury. Hlavni funkce nélady je dovést divaka

k zamySlenému uchopeni narativu a nastoleni pfislusné emocionalni reakce.

14 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Z&k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2. s 30- 43.

15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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V pripadé nostalgickych serialli 1ze predpokladat, ze nostalgicka nalada dovoluje
divaktim reagovat pobavené nebo sentimentaln€ v ramci obrazu sledované minulosti.
Smith povazuje vytvareni nalady stakzvanou narativni redundaci, tedy
nadbyteCnymi narativnimi prvKky (viz. prvni odstavec). Autor klade v ¢lanku duraz na
uvodni scénu nebo prolog, ve kterém se divak jiz setkava s fadou statistickych prvku
a narativnich postupt, které pak v prabéhu dila pomahaji v pochopeni narativu.
(v ptipadé Hiisnych lidi mésta prazského takto funguje titulkova sekvence). Tento
postup je spojen s klasickou naraci, protoze muzeme pomeémé snadno odlisit
filmovou strukturu, ktera utvari naladu, od filmového vypravéni. Pro dobré rozliseni
t&chto faktorti pouziva Smith tzv. emoéni znatky. Jan Cernik je ve své studii popisuje
takto: ,,Jedna se o vysoce viditelné textové stopy, které maji funkci vybuzeni kratkych
zableskd emoci. Zaroven emocni znacky nemaji vliv na hlavni déjovou linii nebo na
cile postav.“ V tomto piipadé muze byt emoc¢ni znackou myslen jakykoli stylisticky
prostfedek jako naptiklad mizanscéna, hudba, uhel zabéru, sviceni atd. Jde tedy o
zkoumani formalni stranky filmu nebo seridlu a odhaleni struktury, ktera vytvari

nostalgickou naladu, ale nevztahu;ji se k hlavnim prvktm narativu.

V pfipadé mého vyzkumu budu hledat tzv. nostalgicky prototyp, tedy soubor
stylovych a narativnich prvka, které se opakuji v riznych seridlech a plni v nich

podobnou funkci tedy utvareni nalady.

V ramci ptistupu Grega M. Smitha budu béhem zkoumani nostalgické nalady ve
vybranych dilech vychéazet z terminologie a nazvoslovi neoformalistické analyzy, jak
ji ve své knize Uméni filmu-tivod do studia formy a stylu 'Suplattiuji David Bordwell
a Kristin Thompsonova. Tedy budu pozorovat, jak tvirci pusobi na emoce divaka
pomoci stylovych prostfedkii a narativnich strategii. Identifikuji charakteristické
postupy a jejich usporadani. To, jak jsou v dile variovany, jak se opakuji nebo vyviji
jako celek, pak vyhodnotim jako zminény prototyp, ktery budu nasledné aplikovat na
zbyla dila. Primarné se tedy zaméfim na serialovou strukturu a ,,nadbytecné” prvky,

které napomahaji divakim uchopit narativ a vyvolavaji emoc¢ni odezvu.

Dulezitym terminem, ktery budu ve své praci pouzivat, jsou tzv. emo¢ni znacky,

kterym se ve své studii vénuje Smith. Jedna se o vysoce viditelné textové stopy, které

16 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
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maji funkci vybuzeni kratkych zablesk emoci. Zaroveni emocni znacky nemaji vliv
na hlavni d&ovou linii filmu nebo na cile postav. Emocni znackou muze byt jakykoli
stylisticky prostfedek (mizanscéna, sviceni, uhel zab&ru, hudba) !” Smith zkouma
formalni stranku filmu a odhaluje struktury, které vytvaii naladu, ale nemaji primy

vztah k hlavnim prvkiim narativu.

Jan Cernik se ve své studii v publikaci Film a déjiny 6 promény ceského historického
filmu po roce 1989, zmifuje zkoumani takzvaného nostalgického prototypu, ktery
charakterizuje urcité nostalgické obdobi. V pfipadé mého vyzkumu se jedna o obdobi
prvni republiky. Prototypem je vtomto pfipadé mySlen soubor stylovych a
narativnich prvka, které se opakuji v riznych filmech a serialech a plni v nich
podobnou funkci. Tyto konkrétni postupy plni v riznych dilech podobnou funkci.
Konkrétni stylové a narativni postupy souvisejici s nostalgii, jsou emocnimi

znackami, které umoziiuji nostalgickou recepci.'®

V monotématickém &isle asopisu Cinepur’® spojuji autofi nostalgii s nékolika

stylistickymi a narativnimi prostfedky, které filmari pouzivaji. Jedna se o:

e Détskou perspektivu
e Rozliseni malych a velkych dé&jin
e Osobni vzpominky a kolektivni pamét

e Specifickou barevnost, dekoraci a kostymy

Tyto prvky se vyskytuji jak ve filmové, tak v televizni tvorbé, a 1 kdyz se jejich
funkce 1isi, jsou soucasti celku, ktery vytvari nostalgickou naladu. V mém vyzkumu
se budu vénovat pouze poslednim tfem prostfedktim, a to z divodu absence détské
perspektivy ve zvolenych seridlech. Rekvizity a kostymy mohou zastavat jak funkci
dobové redlie, tak prvek emocni znacky, ktery v divakovi evokuje vlastni minulost.
Funkce téchto prvkl se lisi v ramci vytvorené nalady jednotlivych dél. Z hlediska
barevnosti Ize v pfipadé mého vyzkumu pozorovat markantni rozdil mezi serialy
Hii$ni lidé mésta prazského a Panoptikum Mésta prazského, ktery ackoliv je volnym

pokraCovanim, se z hlediska formalni struktury zasadné odliSuje. Potvrzuje to uz

17 Film a dé&jiny 6 str. 34

18 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Z&k - Casablanca, 2016.

¥ Cinemapur: Casopis filmové védy FF UK Praha. Praha: Gryf, 1994. ISSN 1210-678X
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jenom fakt, ze navazujici Panoptikum je na rozdil od své predlohy nato¢eno v

barevném formatu.°

S nostalgii jsou spojovany piedev§im udalosti malych dé&jin a osobni vzpominky.
Velké dé&jiny a kolektivni pamét’ se v nostalgickych seridlech objevuji ziidka. Jedna
se pouze o jev na pozadi sledovanych udalosti, které pfimo neovliviiyji hrdiny ani
narativ. S nejvétsim naznakem velkych d&jin se setkame v piipadé serialu Cetnické
humoresky v nékolika poslednich epizodach. Jde o hlavni specificky prvek
nostalgickych filmu a seriald. Velké déjiny nezasahuji do osobniho zivota postav a
obraceng, tedy postavy piimo neovliviiyji velké déjiny. Velké dé&jiny se do jisté miry
prolinaji s kolektivni paméti a zobrazuji vefejné znamé udalosti. V. mém vyzkumu se
jedna predevsim o udalosti spojené se zacatkem druhé svétové valky, okupace a
protektoratu. V serialech se také Casto postavy odkazuji na prvni svétovou valku a na
Ceské legionare, kterymi postavy byly, nez prevzali policejni ufad. Hrdinové tedy

stoji mimo vefejné déni uzaviené v soukromi. 2!

Pfi zkoumani emoci a struktury vyvolavajici nostalgickou naladu zéalezi predevs§im
na divacké zkuSenosti. Stylové prvky, které ve filmu nebo seridlu dotvari narativ,
mohou nase piedchozi otekavani potvrdit, pozménit, vyvratit nebo zklamat. Rada
tvarcd proto ve svém postupu vyuziva nasich oCekavani. To, jak dilo vnimame a jak

je sméfovana nase pozornost a nasledné utvaieni reakci, to ve zalezi na rezii. 2

Definice retro Zanru
Abych mohl pokracovat, musim nejprve osvétlit problematiku definovani

zkoumaného zanru. V ramci podkapitoly popisuji dveé zasadni teze, které jsem pouzil.
Druhé z nich je urcena pro literarni tvorbu, ale da se bez problému aplikovat 1 na

tvorbu televizni.

Historicka detektivka a retrodetektivka
Ve své diplomové praci budu v ramci zanrového ukotveni pracovat s pojmem

retro detektivka. Zatimco druhé slovo neni tfeba blize vysvétlovat, pojem retro

oznacuje néco minulého nebo byvalého, zkratka cokoliv, co je zpét v Case. V nasem

20 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016.

21 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016.

22 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016.
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ptipadé jej uzivame jako predponu pojmu detektivka a slouzi nam jako oznaceni pro
druh (subzanr) historické detektivky. V této kapitole se pokusim urcit definici retro
zanru v kriminalni fikci. Néapomocni mi budou autofi z literarniho a filmového
odvétvi, ktefi se jiz problematikou definice retro zanru zabyvali, nebo stale zabyvaji.
Jako prvni bych zminil definici z knihy publicisty Pavla Mandyse a spisovatele
Michala JareSe. Kniha nese nazev Déjiny ceské detektivky®. Jde o prvni podrobné
shrnuti d&jin kriminalniho zanru v ¢eskych zemich. Ukazuje, kdy se poprvé objevil
Cesky detektivni roman, kde ma ceska detektivka kotfeny nebo jak se za posledni
stoleti vyvijela.?* Autofi hovoii o piibézich zblizsi, & vzdalengjsi minulosti a
predkladaji dva odlisné terminy. Jde o retrodetektivku a historickou detektivku, pod
kterou spada jesté transhistoricka detektivka. Termin retrodetektivka se uziva pro
piibéhy odehravajici se v minulosti, kterou si autor ¢i cast jeho Ctenaft muze
pamatovat ze své osobni zkuSenosti, ale jejiz atmosféra (politické a spolecenské
usporadani, technologicka uroven) byla vyrazné jind nez obdobi, kdy tyto pfibéhy
byly psany nebo publikovany (néktefi teoretici pfitom retrodetektivku vymezuji
zasazenim d¢€je nejdiive do dvacatého stoleti, jako v pripade Johna Scaggse, ktery je

zminén v nasledujici podkapitole).

Termin historicka detektivka je v knize oznaCenim pro piibéhy, které se
odehravaji v historii vzdalenéjsi, nejcastéji takove, kdy postava detektiva jesté nebyla
fikcializovana. Specifickym pfipadem jsou transhistorické detektivky. V nich
souCasny patraC feSi piipady ze vzdalené minulosti. Autofi jako priklad
nejznaméjsiho romanu zmifuji Vrah ¢i obét (1951)% od Josephine Teyové a jako
piiklad tuzemské tvorby, kde se tento subzanr vyskytuje dosti sporadicky, Capkovu
povidku Pdd rodu Votickych.?® Zanr historické detektivky méa u nas podatky kolem
poloviny dvacatého stoleti. V té dob& napsal spisovatel Radovan Simacek (1908-
1982) roman Zlocin na Zlenicich hradé L. P. 1318 (1941)*". Jeho dilo pro televizi

upravila v roce 1971 televizni rezisérka Véra Jordanova.

23 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019.
24 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019.
5 TEY, Josephine. Vrah & obét. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. ISBN 8071065617.
26 CAPEK, Karel. Povidky z jedné kapsy. V nakl. Fragment 1. vyd. Praha: Fragment, 2007. ISBN
9788025305164.
27 §IMACEK, Radovan. Zloc¢in na Zlenicich hradé L.P. 1318. V Praze: Vy$ehrad, 2012. Historicka
detektivka. ISBN 978-80-7429-287-3.
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John Scaggs d¢li historickou dektivku na tfi subzanry v ramci nichz zminuje
také trans-historickou detektivku. Typ patrani, které popisuje je pro divaka atraktivni
z divodu pretvareni minulosti. Obecné se vSak narativ piili$ nelisi od ostatnich crime
fiction (je tomu tak predev§im v kontextu fikénich zlocint1). Z hlediska udalosti, které
jsou zalozeny na realité, dochazi k vétsi popularizaci. S tim stoupa i vérohodnost
realnosti, tedy realné existujiciho pfipadu nebo zahady. Kromé téchto ,,vyhod* je také
naru$ena schopnost divaka rozliSovat mezi fikci a realitou v ramci zminéného zanru.
Tento typ historické detektivky si velkou oblibu naSel predevsim v televizni
produkci. Rada serialtl vychazi z principu trans-historické detektivky a predstavuje
policejni tymy, slozené krom policisti také z forenznich expertt, které se zabyvaji

nevyfeSenymi pripady.

Historickou detektivku mizeme nadale rozd€lit na dvé kategorie. Jedna se o
historickou detektivku devatenactého stoleti, a retro detektivku reprezentujici stoleti
dvacaté. Pravé zanr retro detektivky je charakteristicky pro televizni tvorbu, a

zaroven je stézejnim pojmem pro tuto praci.

Retro zanr ve filmové a televizni tvorb€ ma oproti literarni tvorbé
pochopitelnou vyhodu. Je postaven predevsim na vizualnim stylu, ¢ehoz v knize
nelze technicky dosdhnout. Srovnaného efektu 1ze dosahnout vyuzitim napodobeni

postuptl z konkrétni éry detektivek.?

Oba dva typy muzeme z hlediska Casu v piibéhu zaradit do stejné kategorie.
Vzhledem k dobé, kdy byly stvoreny, se jejich d¢j odehrava v minulosti. Hlavni
rozdil mezi retro detektivkou a historickou detektivkou je v psychologii postav.
Postavy retro detektivky se svym uvazovanim piiblizuji mySlenkam dvacatého
stoleti. Postavy z historické detektivky v§ak maji vétSinou rozdilny zptisob uvazovani
a odliSnou motivaci. V jejich pripad¢ hraje velkou roli symbolika a nabozenstvi. Ve
vysledku je témito dobovymi faktory podminén i spachany zlocin. V pfipadé retro
detektivky jsou postavy zlofinci motivovany tak, aby soucasny divak jejich
uvazovani snadno pochopil. Postava detektiva/vySetrovatele méla v ramci historické
detektivky také spoleCensky kontext. Byla soucasti spoleCensky-politického

podvédomi. Ztoho vyvstava fakt, ze historicka detektivka nemlze znat

28 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii 2. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3499-5.
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fikcializované postavy detektivl, na rozdil od retro detektivky. Jednim z hlavnich
Ciniteld retro Zanru je nostalgické zobrazeni doby. Divakiim se snazi predstavit
obdobi, které je v kontextu zndmo v rdmci modernich dé€jin. V tomto ohledu zanr
spoléha na poucenost publika, v zdkladnich meznicich modernich d&jin. V pfipadé,
7e se jedna o konkrétng&jsi obdobi, miize byt piiblizeno v ramci brandu.”® Napiiklad
Ceska televize, prostfednictvim svych webovych stranek, poskytla digitalni brozuru
k serialu Cetnici z Luhacovic (2017), ve které si mohou divaci dohledat bonusovy
material, ktery pfiblizuje dobu, ve které se serial odehrava. Nabizi rozhovory s herci

nebo podrobnou charakteristiku jednotlivych seridlovych postav.

Jednim =z dalSich hlavnich aspekti retro detektivky je schopnost
zprosttedkovat zcela novy pohled na zobrazované obdobi. Obsahové tato funkce
vychazi z trans-historické detektivky, kterd pocita s faktem, ze minulost bude urcitym

zpusobem revidovana.

Faktografie jednotlivych poradi

V této kapitole predstavim zkoumané porady. Pfiblizim udalosti jejich vzniku vCetné
namétu, dobového ohlasu a zpiisobu vypraveéni ktery je v serialech pouzit.
Hiis$ni lidé mésta Prazského

Jedna se o vubec prvni Ceskoslovensky kriminalni serial, ktery wvznikl
z produkce Ceskoslovenské televize. Serial je televizni adaptaci povidek Jifiho
Marka, Panoptikum hiisSnych lidi a Panoptikum starych kriminalnich piibéhu.
Scénate a rezie se ujal Jifi Sequens. Prvni epizoda sndzvem Prisaha byl na
obrazovkach Ceskoslovenské televize odvysilan 27. zafi roku 1969 ve dvacet hodin
a patnact minut. *°Serial bé&zel tfinact sobotnich veeri a nebyl narusen zadnou
reklamou. Pétactyficet minut detektivniho vypraveéni nemeélo konkurenci zadné jiné
televizni stanice. V dobé& vysilani serialu fungovala Ceskoslovenska televize uz
Sestnact let. K vét§imu rozvoji vSak doslo az v priabéhu Sedesatych let, kdy kazdym
rokem pribyvalo ¢tvrt milionu televiznich pfijimaca. Bylo tomu tak i navzdory tomu,

ze divaci mohli sledovat pouze jeden Cernobily program, ktery byl navic vysilan

2 Brand= Obchodni znagka — termin z oblasti marketingu, tvofici znacku konkrétni organizace,
sluZzeb nebo vyrobku.
30 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hfisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-919-5.
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pouze odpoledne a veCer. V poradi druhy program zahgjil vysilani az v kvétnu roku
1970. Serialy byly do té doby wvysilany v podobé volnych cykla, uvadénych
s rozestupy v fadu mésice. Vysilani vSak nebylo stabilni a ¢asté vypadky byly na
dennim potadku. Prvnim odvysilanym seridlem byla Rodina Bldhova (1959-1960).
Z desetidilné série se dochoval pouze posledni silvestrovsky dil. Nasledovali serialy
17i chlapy v chalupé (1962-1963) ktery jimal osmnact epizod a Eliska a jeji rod
(1966), kdy se zvysilanych deviti epizod dochovalo sedm. Hiisni lidé meésta
prazského muizeme povazovat za prvni moderni Ceskoslovensky televizni serial. Na
festivalu Zlata Praha®' ziskala tieti epizoda s nazvem Lady Macbeth z Vinohrad
hlavni cenu v kategorii dobrodruznych poradu. Serial sebou nesl obrovsky uspéch,
ktery umoznil reziséru Jifimu Sequencovi natocCit Ctyfi celovecerni filmy, které na n¢j
navazovaly. Jednalo se o tzv. spin offs. Nazvy jednotlivych filmi: Partie krasného
dragouna, Smrt cerného krdle, Vrazda v hotelu Excelsior, Pénicka a Paraplicko.
Nadale vznikl také televizni film Stédry vecer Rady Vacdtka. V ném se objevuje

pouze postava vrchniho Rady Vacatka a zbytek ,,mordparty“*? je vynechan.

Néamét na natoceni serialu HiiSni lidé mésta prazského vzesSel, jak bylo jiz
zminéno, z pera spisovatele Jifiho Marka. Pfesny motiv uvadi Sequenc v rozhovoru

se spisovatelkou Blankou Kovatikovou.

. Jednou jsem vezl Jiriho Marka domii z néjakého skoleni na StiFitiné a on mi
po cesté povidd, Ze md sepsané kratké povidky o zlocincich a kapsdarich. Dovezl jsem
ho na Sporilov do hlavni ulice, kde bydlel, a hned jsem ty texty od néj piijcil. Po
precteni mi bylo jasné, Ze by z toho byl parddni seridl. Libil se mi humorny pohled
na zlocin, ironickd kontrapunkce. Situace mi tak trochu pripominaly scény

«33

z Capkovych povidek...

Rezisérsky zamér byl udélat detektivku v netradi¢nim duchu. Zamétuje se
spide na liGeni osudd lidi kolem zloginu pohledem, jaky by zvolil Karel Capek,
FrantiSek Langer nebo Karel Polacek. Prazské podsvéti tficatych let zobrazuje

s trochou ironie a humoru. Dialogy jsou rovnéz ladény do ismévného nebo ironicky

31 Mezinarodni televizni festival Zlata Praha porada kazdoroéné Ceska televize. Festival vznikl roku
1964 a organizovala ho Ceskoslovenska televize. Pivodné se zaméFoval na $iroké spektrum
televiznich 7anrG a pofadd. Tradiénim mistem konani festivalu Zofin na Slovanském ostrové.
32 Mordparta je dobové oznaleni pro skupinu vy3etfovatelll vraid, které je pouZito i v serialu.
33 SEQUENS, Jifi. O hfidnych lidech mésta prazského, ale pfedevsim o panech v €ernych
burinkach. Kino. 1968, ¢is. 11, s. 6-7.
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laskavého tonu. Serial slavil velky tuspéch i1 v zahrani¢i. Napfiklad reziséru
Sequencovi piisel pochvalny dopis ze Svédska, kde byl serial vysilan a slavil usp&ch

predevsim pro onu zvlastni atmosféru kterou vytvafi.

Roku 1968 Pavel Sobisek v tydeniku Ceskoslovenska televize pise o prab&hu
natadeni na Vltavé u Zbraslavi. Tam se to¢ilo n&kolik scén z epizody Cerna rukavice.
Rezisér Sequens v reportazi zminuje, ze fakta jsou nekdy v kriminalistické praxi

nudna a aby byl pfibéh pro divaka stravitelny, musi se fakticky zaklad dofabulovat.

Mezi lety 1973-1979 Jifi Sequens natoCil serial Tricet piipadi majora
Zemana. V devadesatych letech se pustil do nataCeni kriminalniho cyklu H7isni lidé
Mésta brnénského. V roce 20006 upravil scénat Pénicka a paraplicko pro metropolitni

divadlo.

V serialu je skupina detektivii oznacovana jako ,,panove ze Ctyfky“. Jedna se
o ctvrté bezpeCnostni oddéleni, které vysSetftuje pod vedenim policejniho rady
Vacatka, kterého ztvarnil herec Jaroslav Marvan. Takzvana , mordparta“ fesi zdvazné
kriminalni zloCiny prvorepublikové Prahy. Na oddéleni jsou kromé vrchniho rady
inspektofi Mrazek, Bruzek a Bouse. Nejdulezitéjsi dovednosti v boji proti zlo€inu je
znalost prazského podsvéti a celkovy prehled. D& se Casto odehrava v prostoru

hospody Jedovd chyse. Ta symbolizuje centrum prazské galérky.

Ctyii celovederni filmy z let 19701971, natoené na motivy serialu Hiisni
lidé Mésta prazského. VSechny filmy reziroval Jifi Sequens tématicky vychazi ze své
predlohy. Hlavnim rozdilem, co se formy a stylu tyce je obraz ktery je ve filmech,

narozdil od serialu barevny. Nic méné nostalgicky prototyp je pienesen z predlohy.

Panoptikum Mésta prazského
Jedna se o Ceskoslovensky kriminalni televizni serial z roku 1986 reziséra

Antonina Moskalyka. Jde o volné pokraCovani seridlu Hrisni lidé mésta prazského,
které je také natoCeno na motivy piibéhu spisovatele Jifiho Marka. Jde o pokraovani
policejni série s prvorepublikovymi vysetiovateli z ,,prazské Ctyrky®, ktera je vedena
policejnim radou. Kompletni cyklus televiznich sérii prvorepublikové , mordparty*
dopliuyi Hrisni lidé mésta brnénského (2000). Kromé reziséra se zménila 1 stopaz
jednotlivych epizod. Kazdy z deseti dilt trva okolo jedné hodiny. Série byla divacky
pfijata vlidn€, ovSem prvenstvi si v tomto ohledu udrzel serial Jifiho Sequence

starsiho.
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Kromé tématu maji jednotlivé porady podobnost v titulkové sekvenci, ktera
tvoti objektivni korelat typicky vzdy pro jednotlivé seridly a zaroven lehkym
nostalgickym nadechem predstavuje obdobi a prostfedi, kde se ptibéh odehrava.
Jejich hlavnim rysem v ptipade Hrisnych lidi mésta prazského a Panoptika mésta
prazského je kolaz dobovych fotografii, které charakterizuji zanrové zaméfeni.
V ptipadeé Hrisnych lidi mésta prazského se jedna o kombinaci hranych zabéru
zobrazujicich ruku svirajici zbrail a nasledné zabér orchestrionu (jehoz zvuk je
obsazen ve zvukové stopé€) a tématickych fotografii nasilnych zlocint, které jsou
zakonCeny leteckym snimkem véznice na Borech. Detailni zabéry soch
z orchestrionu v kombinaci s brutalnimi fotografiemi budi atmosféru piibéhu
tajuplného prazského podsvéti. Podobnou montaz obsahuje 1 uvod Panoptika Mésta
prazského. Ta obsahuje vyhradné statistické fotografie a je doplnéna o zpivanou verzi
pout'ové balady o policistech a zloCincich v Praze. Oproti pfedchozimu serialu jde o
vyobrazeni dobové spoleCnosti. Zajimavosti je, ze titulkova sekvence kazdé z epizod
se li§i. Konkrétné nastinuji téma, které je v pribéhu predstaveno. Naptiklad v epizodé,

kdy vrchni rada Korejs jede do Pafize se v ivodu objevi zabéry z nadrazi v Pafizi.

Samotna povaha jednotlivych zlocint je uvolnénéjsi nez v ptipadé Hiisnych
lidi. Ptibeéh odlehcila postava koncipisty, doktora Soucka (Ondfej Havelka).
Z hlediska Casoprostoru dé€j zacina pohtbem Vrchniho rady Vacatka, ktery byl hlavni
postavou Hrisnych lidi. Do role hlavniho vysetfovatele je postaven jiz zminény rada
Korejs (Jifi Adamira). Clenové ,,mordparty“ zlistavaji ve stejném obsazeni s tim
rozdilem, ze je doplnil mlady koncipista Soucek. Jedna samostatna epizoda (V tom
starém domé) je vénovana postavé penzisty Mrazka, ktery funguje jako soukromy
detektiv s kriminalni praxi. A¢koliv ma kazdy ze serialt jiného reziséra, Panoptikum
Mésta prazského je Sequlem™ Hrisnich lidi mésta prazského. Patrna je jasna

navaznost a prevzati vétsiny postav, spolu s celym konceptem.®

34 Sequel= je vypravné, dokumentdrni ¢ jiné literdrni, filmové, divadelni nebo hudebni dilo, které
pokracduje v pfibéhu (pfipadné ho rozsifuje o dalsi prvky) nékterého dfive vydaného dila. V bézném
kontextu vypravného dila s fiktivnim pribéhem zobrazuje sequel udélosti v témZe universu
(prostredi, svété) jako predchazejici dilo, po némz vétsinou v chronologii tohoto universa
nasleduje. FABRIKANT, Geraldine. Sequels of Hit Films Now Often Loser. The New York Times.
1991-03-12.
35 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
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Cetnické humoresky
Serial namétové vychazi z existence prvorepublikovych patracich stanic a

pfipadi zlo¢innosti které fesily. Prvni fada byla natocena v televiznim studiu v Brné
pod vedenim tvarciho dua Josefa Souchopa a Driny Levové. Z hlediska Casu se d¢j

odehrava v obdobi prvni republiky v druhé poloving tficatych let.

Cetnické humoresky predstavuji nejrozsahlejsi projekt Seského Zanru krimi
po roce 1989. Serial ma tfi sezony, které dohromady Ccitaji 39 epizod. Na rozdil od

predchoziho seridlu maji jednotlivé dily priimérou délku asi hodinu a ptl. 3¢

Serial vyuziva nostalgicky vztah k mezivalecnému obdobi, které je, jak jsem
jiz nékolikrat zmifioval, povazovano za zlaty vek. Diky retro zanrovému charakteru
se mohli tvarci vyhnout nepfijemné otazce uniformovanosti statnich slozek, ktera
v dobé pfiprav serialu visela ve vzduchu. Humoresky jako prvni zabrousily do, té
doby, nepfili§ popularnimu tématu prvorepublikového Cetnictva. To se, na rozdil od

tématu se statni policii, prezentovalo jako sbor se silnou vazbou na domaci lokalitu.?’

SpiSe, nez k policejnimu aparatu je Cetnictvo v seridlu fazeno k aparatu
vojenskému. Konkrétné je spojovano s Ceskoslovenskymi legiemi, které béhem prvni
svétové valky ptsobily v Rusku.®® V devadesatych letech, kdy byl serial pfipravovan,
je nam nabidnut zcela novy pohled na dané téma, ktery neni poskvrnén ideologii
minulého rezimu. Vojensky charakter Cetnictva i jeho legionarska historie jsou
v pofadu znatelné a Gasto prezentovany. Cetnictvo je tak zobrazeno jako ochrafiujici

a respektu hodné, nikoli represivni.®

Pivodni namét k natoCeni serialu bylo pfibliZzeni ¢innosti Cetnictva za prvni
republiky. Dale také poodhaleni jejich kriminalni prace a zobrazeni naro€nosti tohoto
povolani*® S napadem na serial o Cetnictvu piisel policista Michal Dlouhy. Ten
kontaktoval reziséra Antonina Moskalyka, ktery zrovna pracoval na serialu

Dobrodruzstvi kriminalistiky. Dlouhy chtél v ramci své diplomové prace, aby rezisér

36 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
37 Tamtéz
38 Viz rozhovor s Michalem Dlouhym na oficidlnich webovych strankach poradu. Ceska televize
[online], [cit. 11. 8. 2011],
39 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
40 DLOUHY, Michal. Cetnické Ctyrlistky. 1. vyd. Praha : PRAGOLINE, 2005. 121 s. ISBN 80- 86546-32-
2.
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vytvoril umeélecky serial, ktery je z Cetnického prostfedi. Jeho serial nesl pracovni
nazev Pripady z pdtraci sluzby. Jednotlivé epizody vychazi z autentickych pfipadu,
které se dochovali ze zaznamu nebo z tisku. Nékteré ptipady dokonce dolozili i dosud
zijici byvali pfislusnici Cetnictva. Byly voleny piipady rizné vaznosti. Od kapesnich
kradezi pres vetsi vloupani az po vrazdu. Do scénare byly také zarazeny humorné
ptipady, které se stali napfi¢ celou ¢eskoslovenskou republikou. Jelikoz se rezisér
zajimal o Cetnické realie rozhodl se serial natocit. Pivodni verze serialu s pracovnim
nazvem Pfipady z patraci sluzby, méla se zaobirat déjinami kriminalistiky. Jednalo
by se o epizodické pribehy, které by nebyly dé€joveé provazany, a v kazdé epizodé by
se objevily jiné postavy. Tvirce zaujal prostor patraci stanice, a tudiz chtél déjstvi
serialu smé&fovat pravé tam. Jako prostiedi zvolil okoli Ceské skalice, kde mimo jiné
natocil filmovou adaptaci Babicky (1971). Pro umisténi patraci stanice byl zvolen
Hradec Kralové. D& se ma tedy odehravat ve tficatych letech na patraci stanici
Hradec Kralové. Samotné piipady maji feSit postavy Cetnikt, ktefi vychazeji
z predobrazli skutecnych piislusnika, ktefi slouzili na Hradecké patraci sluzbe. Pred
finalni verzi vzniklo nékolik pracovnich. Tfeti verze pracovniho namétu uz byla
prakticky totozna s tou finalni. Rozdil byl napfiklad ve jménech postav. Oproti
predchozi verzi byl pozménén také nazev na Cetnické humoresky. Tak se jmenoval
dobovy soubor povidek vydanych samotnymi Cetniky. Konceptem serialu tedy bylo
zanrové propojeni krimindlniho zanru s komedii. Scénafe jednotlivych epizod a
charakterové vlastnosti postav zpracoval Antonin Moskalyk spolu s MiloSem
Fedasem. Kromé detektivni prace se mély na pozadi serialu rozvijet vztahy mezi
postavami Clent patraci sluzby. Kazdy dil tvorily dvé déjové linie, pficemz v kazdé
z nich se odehrava kriminalni pfipad. Jeden z pfipadu je zavazného charakteru a ten
druhy je méné zavazny, dokonce smésny. Mezi autory scénait patiil Milo§ Fedas,
Antonin Moskalyk,Petr Zikmund, Pavlina Moskalykoova a Drahoslav Makovicka.
Nataeni se ujalo brnénské studio Ceské televize. Z tohoto divodu se natadeni
presunulo do Brna a okoli. Jména jednotlivych postav Cetnikii byla zachovana

z Hradecké patraci stanice, i kdyz byl d& ptesunut.*!

Hlavnim impulsem pro natoceni serialu byla snaha jiz zminéného mjr. JUDr.

Michala Dlouhého. Ten chtél zménit nazor verejnosti na prvorepublikovou policii,

*L KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
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které byla z propagandistickych davodu zkreslena. Dlouhy se dale domniva, ze lidem
zustal v paméti vrchni rada Vacatko (Hri$ni lidé mésta Prazského) a predstava, ze
zlo€in v mezivale¢ném obdobi potirali pouze muzi s knirkem a kloboukem. Chtél
tedy divackému publiku vice pfiblizit Cetniky v zelenych uniformach s puSkami na

ramenou.

Distributofi serial zdnroveé oznacuji jako kriminalni film a komedii. To, ze se
v ptipadé Cetnickych humoresek jednd o humorné piibéhy napovidd uz samotny
nazev. Ten je pfevzat z literatury, protoze za humoresku je oznaCena novela, nebo

povidka s zertovnym obsahem, propojenym s vazné&j$im spolecenskym tématem.*?

Analyticka ¢ast

HriiSni lidé

V poradu Hfisni lidé mésta prazského, je nostalgicka nalada tvorena hned nekolika
dulezitymi prvky, ze kterych vychazi i dalsi zkoumané porady. Patii mezi né
predevsim zobrazeni prosttedi prvorepublikové prahy, vCetné celkové mizanscény,
typizace vedlejSich postav a jejich vzajemné vztahy s hlavnimi postavami, jenz tvori
humornou slozku serialu, a hudebni motivy, jenz tuto slozku zvyraziuji. V této

kapitole je budu konkrétné identifikovat a analyzovat.

Nostalgicka nalada v serialu Hii$ni lidé meésta prazského, byla nadefinovana jiz
v literarni predloze Jiftho Marka. V knize Pavla Mandyse a Michala JareSe Déjiny
Ceské detektivky®, je zminéna povidka Nahoda, ktera je v ivodu, a navozuje tak
atmosféru charakteristickou pro Markovi detektivni povidky. ,,Ma rysy civilnich proz
Capkovych, Haskovych i Polackovych, a svét zlocinu v dobé prvni republiky, lici jako
svého druhu idylu, kdy zloc¢inu a zlocincii je sice hodné, ale Ziji v jakési symbioze
s policisty, navzdjem se znaji a respektuji, pri zatykdni jen malokdy kladou odpor a
ke svym zlociniim se obvykle rychle prizndvaji. Onu atmosféru vzajemné pospolitosti
Marek vylici hned na ctvrté strané prvni povidky, kdyz usadi lovce kapsarii BouSeho

do ranni ndlevny zvané ,, Jedova chyse. “** Tento velmi dilezity stylovy prvek prenesl

42 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.

3 )ARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019.

# )ARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. 5.286-287
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Sequens na obrazovky televizi, kde se s prostorem jedové chyse setkdvame ve vétSiné

epizod.

Pan bouse pil grog i v Iété, vSechno kviili té rymé, ale nikdy ten grog neplatil, protoze
tu vidycky nékdo byl, kdo pana BouSe pozval, aniz si ov§em prisedl k jeho stolu.
Kapsari povazovali za svou povinnost starat se o zdravi muze, jenz se staral o né.
Nebot' co by to bylo za svét, kdyby zlodéjina ziistala nepotrestand? Takovy svét si
nepreje ani zadny zlodéj, protoze krast se dd pouze tam, kde panuje rdad. V tomto svété
Jje prostor pro tragiku i humor, pricemz jedno vychdzi z druhého. Nékteré povidky
Jsou cistymi humoreskami (predevsim Skrin, v niz viastné viibec nedojde ke zlocinu),
dalsi jsou jen tismévné, jiné tragikomické (svédomi, kdo Setri md za tri) a nékteré
vlozené baladické (vrah, Lady macbethovd z Vinohrad), byt ani v nich prvky

humoru, nebo prinejmensim shovivavého nadhledu neschdzeji.*

Prezentace nostalgické nalady v ramci vztaht jednotlivych postav, vychazi, jak jsem
jiz nékolikrat zminil, zliterarni predlohy Jiftho Marka, a zobrazenim
prvorepublikové Prahy, do které jsou zasazeny humorné ptibehy s vaznou tématikou.
Emocni rovina podle Marka, je definovana symbidzou, ptsobici mezi protagonisty a
antagonisty serialu, jek je popsano vyse. o jeden z nejdulezitéjsich prvkad, ktery filmu

poskytuje onu nostalgickou naladu.

Prikladem symbiozy, kterd panuje mezi prazskou galerkou a pany ze Ctyiky, je
nastinéna hned v prvni epizodé, kdy se zhruba po poloviné d¢j prenasi do Jedové
chySe. Mizanscéna je zde piedstavena nékolika dlouhymi najezdy kamery, ktera
snima bujaré veseli uvnitt podniku. Z predchozi scény nas tak pfenesou smyccové
tony valCiku, na které v pozadi tancuji dvojice. Prostor je maximalné zaplnén
tanecniky, coz divaka utvrzuje v tom, ze se jedna o domnélé centrum prazského
podsvéti. SpiSe nez désive, scéna vyhlizi znaéne komicky. Tane¢ni pary nedrzi zadny
spoleCny rytmus, jejich spolecné zaklesnuti Casto evokuje opilecké objimani. Tento
zpusob ironizace, se ve sledovanych serialech objevuje Casto, jedna se tedy o jednu
z hlavnich emoc¢nich znacek tvotici atmosféru jednotlivych scén. To, ze se ve scéné
vyskytuje diegeticka hudba dokazuje pritomnost houslisty, ktery prochazi mezi stoly
v druhém planu. Dalsi epizodni postavou, ktera dotvaii prostor je hostinsky Evzen,

ktery vravoraveé klickuje mezi tanecniky, roznasi alkohol a pokutuje. Po uvodu scény

% )ARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. 5.286-287
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se kamera zaméfi na polodetail ¢tvefice postav u stolu. Z rozhovoru je patrné, ze se
postavy znaji, protoze se oslovuji jmény a zmiruji spole¢nou minulost. Respekt, ktery
postavy prostitutek projevuji vici inspektorim a o kterém pise Petr Marek ve svych
povidkach je zfejmy na prvni pohled. Ackoli se jedna o postavy z opa¢ného spektra
fikéniho svéta, komunikuji spolu ptatelsky. Emoc¢ni znacku v tomto ptipadé tvori
prostor jedové chySe, ktery dotvari mizanscénu a dopliiuje scénu o komparzisty
v okoli. Pan Bouse dostava informace vymeénou za alkohol a protisluzbu v podobé
propusténi druha jedné z vyslychanych dam. Pfezdivky, které vétsina zloCincu a
kapsait maji, pfidavaji celému serialu komicky nadech a zdtraziiuji fakt, Ze inspektor
Bouse vsechny prezdivky zna. To podtrhuje markem nadefinovany vztah zloCinct a

detektiva.

Nostalgickym prototypem je v tomto ptipadé myslen soubor stylovych a narativnich
prvka, které se opakuji v riznych filmech a plni v nich podobnou funkci. Konkrétni
stylové a narativni postupy souvisejici s nostalgii jsou emocnimi znackami, které
umoziuji nostalgickou percepci.*

Vrchni rada Vacatko

Postava rady Vacatka se v Markovych ptibézich objevuje zhruba v poloving z nich.
Dokonce také v nékterych dilech zastupuje pouze epizodickou roli. Markovy piibeéhy
jsou vypravény v ich-formé. Nekteré popisuje soudce, jiné li¢i Cetnici nebo policisté.
Postava rady Vacatka a jeho mordparty slozené z pant Bouseho, Brizka, Mrazka, si
dominatni pozici na ¢eskoslovenské krimi scéné vydobyli az diky serialové adaptaci.
Stal se tak ikonickym detektivem, jehoz postaveni mezi vySetiovateli na Ceské
kriminalni televizni scéné nebylo pfekonano. Z obecného diskurzu se takto do

podvédomi dostala jesté postava Karla Arazima z Cetnickych humoresek.*’

Ackoliv rada Vacatko nevynika schopnostmi Velkého detektiva jak v literarni, tak
ani v seridlové a filmové podobé€, neodmyslitelné se zapsal mezi nejslavnéjsi Ceské
patrace. Od vétSiny literarnich detektiva se odliSuje zemitosti, rozvahou a trpélivosti.
V mnoha pfipadech vyckava, dokud se neobjevi nova stopa nebo svédectvi, a

samoziejmé disponuje skvélou znalosti kriminalniho prostiedi. Hlavni emocni prvek,

% PTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Véclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2. s 34-35.

4747 Cetnické humoresky [TV seridl] ReZie Antonin MOSKALYK, Pavlina MOSKALYKOVA. Cesko 2001-
2007
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pomoci kterého se postava rady Vacatka prezentuje, jsou praveé jeho charakterové
vlastnosti. Lidskost, sjakou ke zlo¢incim pfistupuje v kombinaci s pfisnym
vyrazem, vytvari osobnost, na které je serial postaven. Jako hlavni zdroj inspirace pro
postavu rady Vacatka Markovi poslouzili rutinovani patraéi z povidek Karla Capka.*3
Pravé tato ikonicka postava v podani Jaroslava Marvana propujcila serialu zcela novy

kabat historické detektivky.

Uvodni znélky

Kromé tématu maji jednotlivé potfady podobnost v titulkové sekvenci, ktera tvori
objektivni korelat typicky vzdy pro jednotlivé seridly a zaroven lehkym nostalgickym
nadechem predstavuje obdobi a prostedi, kde se pfibéh odehrava. Ackoliv se to
nemusi na prvni pohled zdat, tak jednotlivé titulkové sekvence nastifiuji atmosféru, a
tedy 1 naladu, kterou serial nese a zaroven porady tematicky ramuje. Jde o uvodni
emoCni znaCku, od niz si publikum v ramci vlastnich zkuSenosti, mize odvodit
atmosféru serialu. Jejich hlavnim rysem je, v ptipadé Hrisnych lidi mésta prazského
a Panoptika mésta prazského, kolaz dobovych fotografii, které charakterizuji zanrové
zaméteni. V Hrisnych lidech mésta prazského se jedna o kombinaci hranych zabért
zobrazujicich ruku svirajici zbrail a nasledné zabér orchestrionu (jehoz zvuk je
obsazen ve zvukové stop€), a tematickych fotografii nasilnych zlo¢ind, které jsou
zakonCeny leteckym snimkem véznice na Borech. Detailni zabéry soch
z orchestrionu v kombinaci s brutalnimi fotografiemi, budi atmosféru piibeéhu
tajuplného prazského podsvéti. Podobnou montaz obsahuje 1 uvod Panoptika mésta
prazského. Ta obsahuje vyhradng¢ statistické fotografie a je doplnéna o zpivanou verzi
pout'ové balady o policistech a zloCincich v Praze. Oproti pfedchozimu serialu jde o
vyobrazeni dobové spoleCnosti. Zajimavosti je, Ze titulkova sekvence kazdé z epizod
se liSi. Tvarci Konkrétné nastinuji téma, které je v piibéhu predstaveno. Napiiklad v

9

epizodé, kdy vrchni rada Korejs jede do Patize®, se v uvodu objevi zabéry z nadrazi

v Patizi. Znélky tedy znacné€ podporuji Markem nadefinovanou nostalgii, kdyz misi

“8 ) ARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny ceské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. 5.286-287
9 panoptikum Mésta praZského. 8. dil, Pan rada v PaftiZi [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410008/
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brutalitu s odlehCenou hudebni slozkou. Tim tvurci vytvofili emocni modelovy

prvek, jenz zapada do konceptu celého serialu.>

Historie v televiznim serialu
Lubos Ptacek v zavéru své knihy rozdéluje prvky nositele reprezentace historie

v Ceském filmu a televizi do dvou skupin:

a) vnéjsi prvky reprezentace historie (témata, motivy, postavy), které pracuji

s explicitnim zpusobem reprezentace historie

b) vnitini prvky reprezentace historie (styl narace, emociondlni struktury, Zanry,
generované emoce), které neoddélitelné spoluformuji konecny vyznam vnéjsich

prvkii.

Obé skupiny ani jejich jednotlivé prvky nelze z analyzy vydélovat, protoze mezi nimi
panuje izkda spojitost. Analyza proto musi probihat vidy svédomim celku
reprezentované historie. Potlaceni, ¢i dokonce absence jednoho a vice prvkii, nebo
naopak zdiiraziiovani jiného ma sviij vyznam, ktery nelze v ramci celku potlacovat.

Reprezentace historie je tvorena jako vysledny vektor viech slozek.”!

I v ptipadé€ hiisnych lidi jsou tyto dvé skupiny prvkia vzajemné propojené. Celkova
struktura pofadu spociva v apolitickém zobrazeni historie a plni funkci spiSe

nostalgického pozadi.

Zpusob prezentace historie v serialu Hrisni lidé mésta prazského se nestal pro divaky
predmétem zaymu v ramci prezentovani udalosti. Narativ neobsahuje zminku o
velkych historickych udalostech tzv. velkych dé&inach“.>> Naopak tézi
z nostalgického pojeti prvorepublikové Prahy a detektivni prace hlavniho
kriminalniho oddéleni. Serial tedy predstavuje prostiedi Prahy prostfednictvim

realnych exteriérovych zabérd a mizanscény.>

50 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
51 pTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 222.
527 knihy PTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019, s. 141. Velké déjiny= Hlavni
historické udalosti
53 vyznamotvorna kombinace (rozestavéni) prostorovych a ¢asovych prvkd ve vzajemném plsobeni
na jevisti.
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Mizanscéna a kostymy
Detektivové prazské Ctyiky maji jako skupina vySetfovateld jasné rozpoznatelné

kostymové prvky, které jejich postavy charakterizuji, a se kterymi se v serialu
pracuje. Jan Cernik ve své publikaci uvadi, ze kostymy a rekvizity maji svoji
specifickou funkci, s ohledem na kazdy film nebo seriél. Jde o dlouhé kabaty, bufinky
a dymky. Emoc¢ni prvek, ktery v kostymech mizeme najit je spojitost s idealizaci
prvni republiky. Pro toto obdobi jsou kostymy typické. Dal§im z prvkua jsou kniry
jednotlivych postav, které se staly pro vySetifovatele ikonickymi. Z rekvizit pak prave
dymky, které vySetfovatelé pokutuji pii pfemysleni a uvahach o pfipadu, se staly po
anglickém vzoru ikonou Ceského vySetrovatele. V tomto pfipade uz tedy nejde pouze
dobové realie, ale o dalezitou emoc¢ni znacku, evokujici v divakovi idealizovanou

minulost. >

V ramci autenticity je diraz kladen na kostymy, které ale ve finalnim Cernobilém
formatu nenabyvaji pfiliSného vyznamu. Herci jsou tak odkézani pouze na své
schopnosti vdechnout jednotlivym postavam zivot. Jako pfiklad Ize uvést
charakteristicky pohled detektiva BousSe, kdyz se mu dafi vySetfovani. Dalsi
dulezitou funkci, kterou kostymy plni, je zobrazeni postav v ramci socialnich vrstev.
I kdyz postavy detektivii nejsou uniformovany, dodrzuji striktni dresscode, zatimco
postavy prot€jSiho spektra jsou odény ve styloveé pestrych kostymech. (rizné Satky,
Cepice, klobouky, saka, kSandy, kabaty, atd). V internetovém magazinu 25fps.cz,

Rozdéluje Jifi Vladimir Matysek postavy zlo&inct do téech kategorii.>

Prvni znich jsou postavy prazské galerky. Typologicky se jedna o drobné
zlod&jicky, kapsare nebo prostitutky, zdrzujici se v prostiedi jedové chySe. Ne
viechny tyto postavy jsou viak antagonisty. Rada z nich jsou pouze nestastnici, ktefi
se kviili vazné zivotni situaci ocitli v soukoli zlo€inu. Dalsim dikazem je jiz zminéna
ochota spolupracovat s policii, a dodrzovat nepsana pravidla.

Druhou kategorii jsou postavy, spadajici mimo prazské podsvéti, ale spachanim

trestného Cinu se do ného fadi. Jedna se naptiklad o postavu syna tovarnika kozaka.

Tento typ postav nepatii do prazské galerky, a tudiz je ¢asto dopaden prave s jeji

54 PTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a d&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.5.36

55 http://25fps.cz/2011/hrisni-lide-mesta-prazskeho/
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pomoci. Drobni zloCinci z prvni kategorie jsou tak jasnym piikladem ideologizace

prvni republiky.

Treti a posledni kategorii jsou postavy, vyskytujici se mimo zlo¢inecky svét. Tulaci,
taxikari, obchodnici nebo drozkari, ktefi svym svédectvim posunuji jednotlivé

ptipady ke zdarnému vyteSeni.

Tento zplsob rozdé€leni postav je umocnén posouvanim vedlejSich figur do
grotesknich poloh. To ma z emo¢niho hlediska hned dvé funkce. Zaprvé to umociiuje
postaveni detektivii, ktefi v kontrastu s t€émito postavy pusobi vice seridozné, a za
druhé to serialu dodava humornou stranku. Takto vystavéné komické postavy ptisobi
spise jako figurky nez postavy, a pro Sequensovu tvorbu jsou typické. Tvurci s nimi
pracuji i v Panoptiku mésta prazského a ve vSech celovecernich filmech navazujicich

na serial.

Pro serial byl dakladné zajistén vozovy park. Postava rady Vacatka dokonce usedala
do automobilu znacky Praga, ktery mél stejnou poznavaci znacku jako automobil
Josefa Vanaska, kterym je postava inspirovana, a o kterém budu pojednavat pozdéji.

Tento diraz na reali¢nost a autenticitu podporuje celkovou naladu poradu. 3

Zakladnim stavebnim kamenem nostalgie je vyobrazeni prvorepublikové Prahy, jeji
atmosféry a podoby. Ta je vytvorena precizni praci s detaily, diky nimz serialovy svét
pusobi realisticky. K vidéni jsou trafiky se spoustou plakati a novin, vyvésni tabule,
charakteristické dlazdéné ulice, po kterych projizdi povozy a automobily. Tyto
detaily tvofi jeden z nejdilezitéjSich emocnich prvkia. Napftiklad, kdyz na scéné
projede automobil, lidé se za nim ohlédnou. Tvurci pracovali s faktem, Zze
automobilova doprava byla v rozpuku, a tudiz vidét stroj na silnici pusobilo
pozdvizeni. Tyto konkrétni detaily tvofi silnou atmosféru mizanscény napii¢ celym
serialem. V pozadi se objevuje také velké mnozstvi postav. Stankafi, ,,Svihaci®,
zametaci a Cetnici, ktefi dohlizi na klid a poradek v prazskych ulickach. Scény jsou
stavény do hloubky, a tak se na né v ramci kompozice vejde znacné mnozstvi postav.
V potadu obcas Cetnici zastavaji epizodickou roli, ale vétSinou jsou vykresleni jako

skupina neschopnych policistt, ktefi jsou bez detektivl ze Ctytky neschopni vyfesit

6 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hiisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsirené vydani. Praha: Brana, 2016, s. 48. ISBN 978-80-7243-919-5.
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jakykoliv pfipad. Jako uniformovani zastupci zakona jsou vykresleni spise jako

komické, zavalité a podlézavé osoby.>’

Jednim z nejdilezitéjSich prostort, vyskytujicich se v seridlové mizanscéné, je
,,Jedova chyse“ takzvana , jedovka“. Jedna se o podnik, ktery bychom mohli oznacit
terminem ,,putyka®. Je centrem prazského podsvéti dvacatych let. V serialu zastava
prostor pro setkani zloCinct, vyslech podezielych osob, nebo jako tancirna. Ve
scénach odehravajicich se v tomto prostoru, se vétsSinou vyskytuje velké mnozstvi

okolnich postav, které podléhaji hudbé, tanci a veseli.

Hudba v serialu
Hudbu k serialu napsal Cesky filmovy hudebnik Zden¢k Liska. Vét§ina hudebniho

podkresu je slozena z nepfilis$ slozitych melodii, které na sebe nepoutaji mnoho
pozornosti. Slozeny jsou vétsinou v ramci mensiho symfonického orchestru

s obCasnym doplnénim akordeonu nebo orchestrionu odkazujiciho na uvodni
znélku. Béhem potadu zazni nékolik pisni, pfi¢emz nékteré z nich jsou dietetické, a

tudiz soucasti déje.>®

V epizodé s nazvem Kaprova smrt>’, ktera svoji strukturou vybocuje ze série, je vice
nez v ostatnich dilech pozornost soustiedéna na hudebni slozku. Ta v tomto pripadé
tvori dulezitou emocni znacku, definujici fikéni serialovy svét, a predevsim tolik
dulezité souziti zapornych a kladnych postav. V tomto piipadé se konkrétné jedna o
piseni Josefa Zimy ,, Tti fleky krve™, ktera zazni v prvni poloviné epizody. Scéna, ve
které se skladba objevi, diegeticky vystupuje z ptibehu, a diky tomu ji lze povazovat
za tzv. nadbyteénou.®’ Jeji funkce ale spociva v personifikovaném pohledu zapornych
postav. Odehrava se v prostoru jedové chyse, kde se v tu samou chvili nevyskytuje
zadna hlavni, ani vedlejsi postava ale pouze zpévak a sbor. VSechny postavy na scéné
maji stejné kostymy, které muizeme spatfit béhem epizody, nebo celého serialu

v prostorach jedové chyse. Divak tedy lehce pozna, Ze se jedna o prostedi prazské

57 http://25fps.cz/2011/hrisni-lide-mesta-prazskeho/

58 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.

59 HFi$ni lidé mésta praZského 10. dil, [TV serial] ReZie Jifi SEQUENS. CSSR 1968-1969 Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/872236-hrisni-lide-mesta-prazskeho/267531305460010/
6 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.5.33
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galerky. Dalsim dulezitym prvkem je samotny text pisné. Ten pojednava o zlod¢ji,
jenz zradil ostatni zlodé€je a stal se policistou. Pisnic¢ka navic reprezentuje vSechny

postavy kriminalniho spektra v serialu.

¢

,, Nejdrtv byl sekac, potom zbabélej, a vobésil se nad malym tunelem. “...

., Pohireb byl tajnej tichej bez parddy, tak skonci kazdej kdo zradi kamarddy. “...%!

Tato muzikalova scéna nijak nezapada do narativni linie pfibéhu, a je tedy v serialu
uzita pouze pro vyvolani emocni odezvy, a podtrzeni zminéné symbiotické

atmosféry. Text pisnicky jasn€ zapada do ramce nejen epizody, ale i celého serialu.

Samotné vyvrcholeni epizody ,Kaprova smrt* umociiuje humorna slozka. V celé
epizod¢ totiz k zadnému vaznému zloCinu nedojde. Predposledni scéna pak pusobi
pfinejmensim komicky, protoze se v ni ocitaji jak postavy inspektord, tak zlodéju,
stejné zmateni a vydéSeni. Cela véc se pak ukaze jako velké nedorozuméni a vSe
kon¢i napravou Skody a domluvou vrchniho rady Vacatka, ktery ale zaroven zakaze
podiizenym zapsat incident do hlaseni, ¢imz uzna i svoji chybu. Timto zptisobem
sebereflexe autofi nastoluji stejna pravidla jak pro protagonisty, tak pro antagonisty

a humorné tak uzaviraji asmévny ptipad.

Jak uz jsem zminil ve faktografii, dilezitou ulohu zastava uvodni znélka potadu,
ktera ramuje potad v ramci zanru a prostiedi kde se odehrava. Jiz v uvodu kazdé
epizody tedy navozuje atmosféru celé epizody, kdyz kombinuje komedii
s dramatickymi prvky. Vystiel z pistole do relativné tichého pozadi vyvolava efekt
leknuti, ktery je zahy oslaben zabé&ry a zvukem orchestrionu, nacez jsou na pozadi
promitany dobové fotografie detektivii, zlogincti a obéti. Casto brutalni fotografie

jsou tedy odlehéeny hudbou, a cel4 montaz tak podtrhuje koncept poradu.®?

Historicka vérohodnost
Ptes to, Ze se jedna o fik¢ni tvorbu nékteré z detektivnich piibéhd jsou inspirovany

skuteCnymi udalostmi, které se dochovali v policejnich zaznamech anebo ve

81 HFisni lidé mésta prazského 10. dil, [TV serial] ReZie Jiti SEQUENS. CSSR 1968-1969 Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/872236-hrisni-lide-mesta-prazskeho/267531305460010/
2 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 107-108.
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vypovédich pamétnika, a které pouzil ve své tvorbé Jifi Marek. Samotné postavy
detektivii jsou fik¢éni, a neparafrazuji zadné historické osoby. V piibéhu jsou
podiizeny ideji d&jin a na jejim vytvareni se aktivné nepodili. Vyjimku tvoii postava
rady Vacatka (Jaroslav Marvan), ktera je inspirovana realnym inspektorem, ktery na
prazském kriminalnim oddé€leni skutecné pasobil a Jehoz zivotem se zabyva kapitola
v knize Rada Vacdtko & jeho hiisni lidé: po stopdch slavného seridlu.® V tomto
ohledu se vSak serial nesnazi o historickou vérohodnost ale pouze o poskytnuti

historickych realii v ramci autenticity.

Po formalni strance je zachovan styl typicky pro krimi serialy daného obdobi.
Nejcastejsimi zabéry jsou polocelky a celky. Prilezitostné je uzit detail, naptiklad na
zacatku ctvrté epizody, kdy sledujeme vykradeni sejfu. Jako dalsi stylovy prvek

tvirei uzivaji zoom.

Zavér

Nostalgie v serialu hii$ni lidé mésta prazského je tedy tvofena hned nékolika
emocnimi prvky, které vzajemnou konfiguraci vytvari potfebnou atmosféru. Jednim
z téchto prvka je ironizovani scén, pii kterém tviarci pracuji prevazné s hudebni
slozkou, a karikovani postav tak, Ze pusobi groteskné€. Vedlejsi postavy jsou
charakterové zjednodusené typy, diky cemuz dodavaji serialu komedialni nadech.
Dalsi dulezitou cast atmosféry tvori prostiedi mizancény, jez prenasi dé& do
prvorepublikovych ulic Prahy. Autofi do serialu ptidali také fadu scén (pisen Tti fleky
krve), ktery s narativni linii pfibéhu viibec nesouvisi, a jeho funkce tedy spociva
v dotvareni atmosféry. S timto prvkem se nesetkavame v zddném dalsim sledovaném
poradu. V neposledni fadé tvoii emocni prvek samotnd vizualni stranka serialu.
Jednotlivé kostymy postav, které jasné rozlisuji vysetfovatele i zloCince z riznych
oblasti spolecenského spektra. VSe se odehrava v zaSedlych ulicich mésta Prahy,

které je divakiim predstaveno jako centrum tehdejsiho Prazského podsvéti.

83 KOVARIKOVA, Blanka. Rada Vacdtko & jeho hfisni lidé: po stopdch slavného seridlu. Druhé,
upravené a rozsifené vydani. Praha: Brana, 2016, s. 46-59.
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Panoptikum
Panoptikum meésta prazského vychazi z hlediska nostalgického zobrazeni jednak

z literarni predlohy Jifiho Marka ale pfedev§im z televizniho serialu Hi1$ni lidé mésta
prazského. Kromé stejné struktury vypravéni a televizniho formatu serial prejima
také vétsinu hlavnich postav, a predevsim prvky zobrazeni nostalgie. Jedna se tedy o
zobrazeni prvorepublikové prahy doplnéné o barevny obraz. Dale hudebni slozku,
praci s hlavnimi a vedlej§imi postavami, které maji stejné slozeni jako predchozi

serial.

Jsou to postavy detektivi jménem BousSe, Briuzek a Mrazek. Dochazi ovSem
k nahrazeni postavy vrchniho rady Vacatka ktery tvoril dalezitou soucast emocnich
prvkQ, v Hrisni lidé mésta Prazského. Jedna se o postavu nastupce vrchniho rady
Vacatka jménem Korejs. Postava vrchniho rady Korejse se sice od svého predchidce
odliSuje, ale zakladni model, se kterym pracuje je podobny. Z hlediska
charakterovych vlastnosti je postava rady Korejse méné temperamentni. Je to dano i
rozdilnosti obou hercii. K objektivnimu koleratu rady Korejse navic piibyvaji jeho
bryle a cigarety, se kterymi herec pracuje v ramci gestikulace napfi¢ serialem. Jeden
ze zasadnich rozdill je zapojeni do fyzické akce, jako napfiklad infiltrace nebo
souboj. Tvirci tak rozsituji nékteré charakterové vlastnosti hlavniho hrdiny. Zminéné
vlastnosti 1ze pozorovat v prvni epizodé s nazvem ,,Funus“®*. Diky tomu se posouva
1 emocni rovina, tvofici nostalgickou naladu. Zatimco v hii$ni lidé mésta prazského
se detektivové fyzicke akce prakticky neucastnili, zde je tento stereotyp narusen hned

prvni epizodou. Tvirci serialu celkové pracovali vice s uzitim fyzické akce.

Narativ
Série zacina pohibem byvalého rady Vacatka z hiisnych lidi. Divakiim je nabidnuta

perspektiva hlavniho hrdiny, ktery v uvodu neni pfedstaven. Nejedna se ovSem o
détskou perspektivu, o které se zminuje Smith. Na hibitoveé se setkava s postavou
prazské galerky, ktera mu popisuje prubeéh a okolnosti pohtbu. Narativni strategie
vychazi z umocnéni glorifikace rady Vacatka. Autoti vychazi z divacké zkuSenosti a
znalosti Hiisnych lidi. Prikladem je pravé scéna, kdy rada Korejs pfijede na pohieb

pozdé¢, a setka se s kapsarem, jenz choval zesnulého radu Vacatka v ucte a respektu,

8 panoptikum Mésta praZského. 1. dil, Pan rada v PafiZi [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410001/
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protoze mu byl zavazan. Atmosféra scény stoji na sentimentalnim vzpominani
postav, v konfiguraci s prostorem hibitova a naslednou scénou v Jedové chysi.
Uvodni scéna serialu zaGina na hibitové, kde pravé probiha pohieb. V dlouhém
smute¢nim pravodu jdou za uniformovanymi policisty nesoucimi rakev, postavy ze
serialové predlohy. Jsou to inspektoii z Prazské Ctyfky Brizek, BouSe a Mrazek.
Jelikoz si divak uvédomuje souvislosti téchto postav s postavou rady Vacatka, ma
jasny podnét pochopit, Ze se jedna o jeho pohieb. Dulezitym prvkem je prostiih na
scénu Jedové chyse, ve které panuje, oproti tomu, jak byli divaci zvykli z HiiSnych
lidi, smutnd a ponura atmosféra. Pro lepsi pochopeni se uprostied scény sedicich
postav prazského podsvéti pohybuje postava opilce, ktera se snazi atmosféru
v prostoru rozproudit a dozaduje se muziky. Nacez mu jina z vedlejSich postav
oznami, ze se kona pohieb vrchniho rada Vacatko, a ze okolni postavy drzi smutek.
Namitka opilce, ktery tvrdi, ze pravé to je divod k oslavné ostatni postavy zna¢né
rozru$i. Autofi tak jasné apeluji na emocni slozku a glorifikaci postavy rady Vacatka
z predchoziho serialu. Divakim je tak predstavena postava, pomoci perspektivy
vedlejsich postav obou spekter narativu (mysleno jako kladné a zaporné postavy). Na
tomto modelu jsou postaveny vSechny epizody. Tedy Ze v jejich stfedu stoji pokazdé
jeden z vySetfovatell, ktery svym pasobenim vystupuje do popiedi. Samotny piibeh
je tedy vypravén predevsim skrze perspektivu jednoho z vySetrovatelt.

Hudba v serialu

Dulezitym emocnim prvkem, pomoci kterého je tvofena nostalgie napii¢ vSemi
zanry, je hudba. V tomto pripadé konkrétné to, jak autofi pracuji s nediegetickou a

diegetickou hudbou v rozdiln€ dramatickych scénach.

Scény jsou podbarveny dramatickymi tony, které v divakovi vzbuzuji napéti a zahy
jsou promeénény ironizujici a veselé rytmy. V knize Uméni filmu, Gvod do studia
formy a stylu stoji, ze rytmus, melodie, harmonie a instrumentace dokazou znaéné
ovlivnit divakovy emocionalni reakce. Melodie nebo hudebni fraze pak mohou byt
konkrétng spojovany s postavou, prostiedim situaci nebo myslenkou.®> Lze tak do
jisté miry manipulovat s emocemi, které nasledné vytvareji nostalgickou naladu.
V tomto pfipadé je nediegetickou hudbou scéna ve vtefiné zbavena napéti, a je

nastolen onen nostalgicky pocit bezpeci. Ve sledovaném potfadu mizeme pozorovat

85 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 357.
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v n¢kolika epizodach propojeni dietetické zivé hudby s nediegetickymy zabéry.
Scéna zacina polodetailem na dva hudebniky na ulici, ktefi hraji a zpivaji veselou
Seskou piseni.®® Nasleduje nékolik zabérii na prazské budovy a postavy v pozadi
mizancény, kterd ma nastinit zacatek bézného dne v Praze. I v téchto zabérech je stale
pfitomna hudba tzv. offscreen. To, Ze scéna vramci fabule zacina rano, je
zprostiedkovano pravé pomoci textu pisné. I kdyz uz na konkrétnim zabéru
hudebniky nevidime, hudba je stale stejné hlasita a tedy dominantni. V nasledujici
scéné si pak pisen pobrukuje hlavni postava rady Korejse. Divak tedy posléze pomoci
hudebniho motivu snadnéji identifikuje postavu. Tento princyp, ktery 1ze povazovat
za emocni znacku, se vyskytuje nejen v serialech, ale i v celovecCernich filmech, které
Sequens reziroval. Motiv pisn€ pak muzeme najit napfic¢ celou epizodou, ptiCemz
plni pfevazné komedialni funkci. Napfiklad scéna, ve které dvé postavy prazské
galerky sleduji vrchniho radu Korejse na prochéazce. Ten v§ak o pronasledovatelich
vi, a umyslné jim utika a schovava se v ulickach. Pro prvni epizodu je dané hudebni
téma spojeno s postavou vrchniho rady. Ackoliv se v pfibéhu pohybujeme
v pomérné dramatické fazi policejniho vySetfovani v utajeni, zminéna piseil tomu
zanroveé neodpovida. Je tedy patrné ze se jedna o tvarci zamér zbavit divaky napéti,
aby se mohli soustfedit na mizanscénu v podobé prvorepublikové prahy. Hudba
v podobé pisni hraje v obou seridlech velmi vyzna¢nou roli. Casto se téma pisng,
ktera se diegeticky objevuje v piibéhu, rozprostira napfi¢ celou epizodou
nediegeticky. Jak jsem jiz zminil, v seridlu se nachazi nekolik pisni, které jsou
dietetické, tedy soucasti déje. Na rozdil od serialové predlohy hiisnika se zde vSak
nesetkdvame se samostatnou , muzikalovou“ scénou. Scény, ve kterych se
nevyskytuje dietetickda ani nediegetickd hudba jsou doplnény ruchy. Zejména jde o
zvuky klapani bot, zvyraziiujici pohyb postav na scéné. Misty muze tento druh rucha

pusobit rusivé v kombinaci s tichem.

Prikladem promény atmosféry ve scéné je epizoda Piibéh z dovolené®’, kdy se

postava inspektora Bouse, vydava na pruzkum nelegalniho lihovaru a v noci sleduje

% panoptikum Mésta praZského. 1. dil, Pan rada v PafiZi [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410001/
87 panoptikum Mésta praZského. 9. dil, Pan rada v PaftiZi [TV serial] ReZie Antonin MOSKALYK. CSSR
1987 Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/899659-panoptikum-mesta-
prazskeho/286320921410001/
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podezielou osobu. Hluboké a tahlé smyc¢cové tony nesouci dramati¢nost situace jsou
nahle rozbity pochodovou a rytmickou flétnou. Stejny postup v podobé zminéného
emocniho prvku mizeme pozorovat i v serialu Hiisni lidé mésta Prazského, kdy se
v epizod& Spion piijde v sedm v zavéru snazi policie dopadnou pachatele, ktery
prcha. Do pozadi honicky hraje vazna, ale rytmicky vesela hudba. Tento zpusob,
kterym je modelované napéti ironizovano je jasné Citelnym dikazem prace s emocni
slozkou ironizace dramatické scény. Takto konfigurované hudebni prvky vytvaii
emocni odezvu divaki, jenz ovliviiuje celkovou podobu nostalgické nalady.®®

Hudebni kompozice ovliviiuje vedle atmosféry také rytmus jednotlivych scén.

Déjiny a ideologie

V serialu Panoptikum Mésta prazského vz mizeme zpozorovat nacionalné-politicky
ideologicky kontext, seridl nenese na stejné nostalgické vIiné jako jeho
predloha.®’V piipadé zobrazeni d&jin serial opomina udalosti, které se v dobg, kdy se
d&j serialu odehrava, skute¢né v Ceskoslovensku probihaly. Hlavnim piikladem je

hospodaiska krize, ktera zemi postihla b&hem let 1930 az 1933.7°

Dalsim takovym
piikladem muze byt posledni Uplné posledni scéna posledni epizody. Postava
pracovnika v muzeu Soucka (Pavel Travnicek) dostala lepsi pracovni pozici za pfislib
podepsani stranického listu a vstup do politické strany. Nez k tomu vSak dojde, tak
ufednik, ktery mu misto nabizel, zemfe na mrtvici. V posledni scéné Soucka navstivi
feditel a nabidne mu vyS$si pozici zemielého ufednika. U toho se nenapadné zepta,
zda jesté nepodepsal stranicky list a sd€li mu, Ze uz nemusi, protoze podepiSe
prislusenstvi k jeho strané. Cela série je tedy anekdoticky uzaviena alegorickou
narazkou. Vyboceni z modelu apolitického seridlu, kterym byla jeho predloha, v§ak
utvrzuje smithtv nostalgicky prototyp. Pfimé udalosti velkych déjin se postav
netykaji. Drobn&jsi zasah malych dé&jin je v3ak, jak tvrdi Smith, patrny.’!Celkové se

tak do atmosféry seridlu promita politicka stranka, ktera tak ovliviiuje celkovou

8 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Véclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.5.33
8 PTACEK, Lubo§. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ¢eském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 145.
70 Milan Vodi¢ka: Den, kdy dosly prachy. Vydal Prah Praha 2009, ISBN 978-80-7252-260-6.
71 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Véclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.
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naladu. Nejciteln€ji se politicka ideologie promita v epizodé€ snazvem prib¢h

z dovolené nebo atentat na ministerského predsedu.

Forma a styl prvorepublikové Prahy
Hlavnim zakladnim stavebnim kamenem atmosféry pofadu je vyobrazeni

prvorepublikové prahy. Konkrétné prace s drobnostmi a detaily, diky kterym serial
plsobi realistictéji. Jedna se o dobové trafiky, vyveésni sloupy polepené mnozstvim
plakatd, dlazdéné ulice, po nichZ jezdi povozy s konmi a piilezitostné automobily,
pracovnici, ktefi zametaji chodniky, hlidkujici straznici nebo malé obchidky
zaplnéné dobovym zbozim. Postavy vystupujici v mizanscéné jsou svym druhem
herectvi a plisobeni na scén¢ realistické. Zpravidla vykonavaji jisty druh prace, jedou
nebo se prochazi. V tomto piipad¢ je ovSem nutné podotknout, ze realistické herectvi
se muze v prub€hu let meénit, a souCasna generace nemusi za realistiké povazovat to,
co publikum v dobé& natageni.”? V serialu se viak objevuji i scény, ve kterych jsou
postavy vice stylizovany. Napfiklad jiz zminéna scéna pronasledovani vrchniho rady.
Dvé vedlejsi zaporné postavy, které pronasleduji (nahani) postavu vrchniho rady,
svoji chtzi a motorikou své role lehce ironizuji. Tento prvek pak ve vysledné
nostalgii plni funkci humorné slozky. Veskery herecky projev vSak zapada do
realného prostiedi své doby. Dal§im z prvki, ktery podporuje atraktivitu poradu, je
obsazeni znamych herct do epizodnich roli. Divakiim je tak usnadnéna orientace

mezi postavami a potrad tim pochopitelné nabira na popularité.

Jelikoz je porad barevny, je atmosféra zbavena onoho charakteristického unylého
tonovani, na které byli divaci zvykli z hiisnych lidi. Diky barevnosti ale serial vice
pracuje s osvétlenim, a to predev§im ve scénach odehravajicich se v noci. Jedna se o
hluboké zabéry ulic, na které doléhaji svétla z postrannich ulic¢ek a pouli€nich lamp.
V hlubokych zabérech, kterymi je serial také charakteristicky, tak velmi vynikaji
stiny postav na scén€, nebo kouf projizdé€jicich automobili. Jde o tzv. voditka

prostorové hloubky’3, kterymi scéna pasobi vice trojrozmémé. Nejcastéji jsou uzity

72 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 182.
73 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 200
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stiny vrzené, které vrhaji postavy a nékteré objekty na scéné.”* Diky praci se stinem

jsou nocni scény hlubsi, a tudiz pusobi prostorngjsi.

Scény ve dne se vétsinou odehravaji v proslunéném prostoru. Kromé dlazdénych cest
a opryskanych budov se zde objevuji také proslunéné parky a mista oplyvajici zeleni.
Kostymy a obraz

Serial si zachovéava obvykly televizni format daného obdobi typicky pro kriminalni
zanr. Jsou vyuzivany prevazné celky a polocelky. Charakteristické je také uziti
detailu v ak¢nich scénéach. Nejcastéji ve scénach, kde se vyskytuje rekvizita v podobé
policejnich pout nebo zbrané. Piedevsim tedy jde o noze (pfevazné vystfelovaci)
nebo pistole. Moment, kdy je detailni zabér na otevieni vystfelovaciho noze, je
vyvrcholenim konkrétnim scény, a nahrazuje veskeré kaskaderské, nebo fyzicky
naro¢né kreace herct. TiZivost scény navic dokresluje dramaticka hudba v pozadi.
Tento stylovy prvek se objevuje napiiklad v prvni nebo paté epizode (Funus, Potkat
andé€la) a Ize ho do jisté miry povazovat za emocni znacku. Z dneSniho pohledu

mohou akéni scény pusobit vice komicky.

Barevny obraz skyta také mnohem vice moznosti v ramci kostymi jednotlivych
postav. Kazdy z detektivi si tak vybudoval vlastni styl oblékani a urCity druh
objektivniho korelatu. Naptiklad postava inspektora Briizka nosi svétlé sako a hulku.
Inspektor BousSe zase pfevazné vestu s hodinkami na fetizku. Inspektor Mrazek se
hali do ¢ernych $atti a po svém boku ma psa. Toto feSeni je dilezité hlavné pro snazsi
orientaci mezi postavami, jelikoz v ¢ernobilé predloze jsou kostymy podobné. Dvé
nové postavy jsou tak pochopitelné odliSeny vice. Vrchni rada nenosi bufinku ale
klobouk, ma tmavé bryle, a nekoufi dymku ale cigaretu. To mize souviset v ramci
piibéhu i s jeho navratem z Vidné, kde ptsobil, nez byl prevelen do Prahy. Nova
postava koncipisty Soucka je z pohledu kostymu odlisena nejvice. Mlady doktorand
nosi podkolenky a obycejnou Cepici. Paradoxné vybocuje ze stereotypu detektiva,

ktery ma, alespon castecné, budit respekt. Do celkového kontextu dila vSak zapada.

74 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s 172.
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Zobrazeni historie v retrodetektivce
Historicky serial sam o sob& predpoklada, ze divak ma alespon CasteCnou znalost

historie, ktera je v pofadu zobrazena. Tvirci tedy mohou v ramci historickych zanrt

pracovat a vyuzivat tohoto predpokladu.

Na globalni urovni ,velkych déjin“ divdk neuvazuje telickym zpiusobem (jak
historicka uddlost dopadne), ale paratelickym (jakym zpiisobem bude napinéna, jak
se v predem zndmé situaci zachovaji protagonisté, jaké byly jejich skutecné vnitini

motivy.”

Vétsina divaka vyzaduje od téchto poradu historickou vérohodnost. Tedy aby serial
co nejvice odpovidal realité¢ a ideologii dané doby. Na druhou stranu si uz vSak
neuvédomuji, ze nevyzaduji realna historicka fakta ale zajeté ideové a emocionalni
predstavy. Nami sledované porady spadaji spiSe do nepolitické Casti tuzemskych

historickych poradd.”®

Jako uz zmiruji v metodologii, narativ jednotlivych seriali se zaméfuje pouze na
malé dé&jiny, a velkych déjin se dotyka jen okrajové. V seridlu Panoptikum Mésta
prazského se v epizodé Pan vrchni rada v Pafizi ocitame na vlakovém nédrazi
v Berling, kde jsou v zadnim planu vyvéseny standardy nacistického Némecka. Krom
drobnych obav se ale hlavni postava vénuje své motivaci zacastnit se velkého
policejniho kongresu v Pafizi, a odhalit pokus o diskreditaci policie a vlastni osoby.
V ramci kolektivni paméti jde o prezentaci verejné znamych a vyznamnych udalosti.
Postavy jsou uzavieny v soukromi a soustiedi se na plnéni vlastnich motivaci.
Ziskavaji tak prostiedi, které je ukryva pted hrozbou valky a okupace.”’

Zavér

Serial Panoptikum M¢ésta prazského se po formalni strance podoba své piedloze.
Nicméné napiiklad samotna témata jednotlivych epizod, jsou odlisna. Tvurci kladou
diraz na postavy a snazi se co nejlépe postihnout piibéhy lidi vech socialnich vrstev.

To se promita i do ptibéht jednotlivych epizod. VySetfovani probiha od nejvyssich

75 pTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 23. ISBN 978-80-87292-45-7.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:06ce7400-75ab-475c-b5ee-3a4fc7151297
76 pPTACEK, Lubo$. Uméni mezi alegorii a ideologii: proména reprezentace historie v ceském
historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca, 2019. s. 23. ISBN 978-80-87292-45-7.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:06ce7400-75ab-475c-b5ee-3a4fc7151297
77 pTACEK, Lubog a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.
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vrstev spolecnosti az po drobné zlod€jicky a bézné obyvatele. Diky barevnému
obrazu tvarci presouvaji dé&jisté piibéhu vice do venkovniho prostiedi. Znac¢né
omezeny jsou také scény z Jedové chySe, ktera byla v HriSnych lidech centrem
Prazského podsvéti. Velka Cast pripadt se odehrava mimo prahu nebo v jeji okrajové
¢asti. Diky tomu mohou obsédhnout vétsi paletu barev a tonovani, nez kdyby se vétSina
scén odehravala v prazskych ulickach na Sedych plochéach, jak tomu bylo v predloze.
Takeé kostymy jednotlivych postav se diky barevnému obrazu zménili. Podvédomeé je
tak divakim usnadnéna identifikace jednotlivych detektivii. Z formalni stranky tak
tvarci celkovy obraz rozjasfiuji. Prostfedi kancelafe je obohaceno o pokojové
rostliny, a tudiz narusuje atmosféru Sedé pochmurné mistnosti, kterou divaci znali
z Hrisnikii. Scény tak diky barevnému obrazu pusobi Gtulnéji. V neposledni fadé také
prace se zobrazenim velkych a dé&in které se promitaji na pozadi pfibéhu. Divéaci i
pfes obavu hlavnich hrdina vi, Zze k valce a okupaci dojde, nicméné tyto starosti
mohou odlozit a vénovat se jednotlivym kriminalnim pfipadim. Pravé stimto
Smithovym modelem serial Panoptikum Mésta prazského uvkéazkové pracuje. Forma
serialu pracuje minimalné s osobnim Zzivotem postav. V ramci psychologie jsou
zobrazeny rodiny pouze dvou detektivi, a to ve dvou riznych epizodach. To je
vzhledem k soucasné televizni krimi produkci zna¢n€ neobvyklé. S opanym
modelem pak pracuje téeti zkoumany potad Cetnické humoresky. Divak se tedy miize

vice soustiedit na probihajici vySetfeni a profesionalni vykony jednotlivych

,,Brnénska patracka*
Serial Antonina Moskalyka Cetnické humoresky se z hlediska nostalgického

prototypu odlisuje od pfedchozich poradu hned v nékolika uzitych modelech. Ve své
praci budu v pfipadé tohoto serialu porovnavat rozdilné emocni prvky a strategie,
které tvlrci pouzili k vytvofeni nostalgické nalady. Hlavni prvkem je zmeéna
prostfedi, kdy se pfesouvame zulic prvorepublikové Prahy do Brna a jeho
venkovského okoli. Diky tomu si tvirci museli vytvorit novy model emoc¢nich prvki,
které budou vytvaret celkovou atmosféru. Dale je to zména snimacich postupt.
Tvirci prechazi do lehce dokumentarniho modelu nataceni. V neposledni fadé se
meéni také charakter hlavnich postav, pfedevsim pak zobrazeni kolektivniho hrdiny.
Stejnym emocnim prvkem je prace s hudbou, jez ziistava na obdobném principu jako

u predchozich poradi.
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Podle poetiky seridlového svéta Radomira D. KokeSe, serial spada, na rozdil od
ptedchozich dvou, do navazné seriality. To znamena, ze prevlada linearni pricinné
propojovani epizodnich svéti na vice Girovnich.”® Dale je narugen model epizodnich
piibéhl, a narativ je rozprostfen napii¢ sériemi. VétSina epizod je sice zavrSena
vySetfenim zloCinu, ale dal$i narativni linie, ktera trva napti¢ seridlem, je posunuta
do popiedi. Pravé stimto modelem serial pracuje v ramci soukromého prostoru

postav.

Na rozdil od Panoptikum Mésta prazského a hrisni lidé mésta prazského, tvurci vice
pracuji, s karikovanim postav, a to u Clent patraci stanice. Jedna se predevsim o
motorické nedostatky jako naptiklad ztrata rovnovahy, pady nebo jiné karamboly. Co
je dalsim velkym rozdilem oproti pfedchozim serialim, je zobrazeni alkoholu.
V nékolika epizodach dokonce musi v hluboké opilosti feSit vazné trestné Ciny,
patraci akce nebo dokonce prestielky. Prikladem je devata epizoda prvni série
s nazvem Svatba, kdy je v zavéru jedna z vedlejSich postav zastielena. Epizoda tedy
jasné vybocuje z celé série, nejen proto, ze nekonci happyendem, ale pfedevsim pro
relativné brutalni zavérecné vyvrcholeni. Narusuje tak celkovy koncept humorné
nostalgického seridlu. Krom toho postavy museji zneskodnit pachatele po tom, co se
vraceji z rozlucky se svobodou, na které byl pfitomen alkohol a lehké damy. Jde o
jasné naruseni péstovaného pocitu, ze jsou Cetnici vzdy v bezpeci a jejich veselé parté
se nemuze nic stat. Jde o jasny prvek, ve kterém tvirci upozoriuji na to, ze postavy
v serialu nejsou nesmrtelné. Timto zptisobem buduji napéti a ptisobi na dramatickou

emocni slozku.

Cetnické humoresky pracuji s nostalgickou naladou pomoci roztiigténého narativu.
Naptiklad v posledni epizodé Epilog, se prvni a druha déjova linka zabyvaji vrustajici
kriminalitou a zatCenim zaporné postavy Khugla, tfeti déjova linka nam predstavuje
dvé vedlejsi postavy, které se snazi dopadnout némeckou baronku pfi trestném ¢inu.
Jde o postavu protek¢niho Cetnika a fotografa Huga Libala (Miroslav Donutil). Jejich
pocinani je na prvni pohled znacné karikovano a scény jsou znatelné komické.
Napriklad sledovaci akce postav, kdy fotograf z kete sleduje a foti baronku, zatimco

ji Cetnik vyslycha a kara. Jde o model, ktery je uzivan v celém serialu, a ve kterém

78 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor mozZnosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas -Akropolis, 2016. ISBN 9788074701467
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tvarci jednu z narativnich linii pfedstavuji humormnym zplisobem. Zatimco vétSina
postav se zabyva vaznym a dramatickym ptfipadem, dalSi postavy fesi drobnéjsi
prestupky, které jsou samy o sobé humorné. Timto zpusobem je vystavén hlavni

prvek nostalgické nalady, tedy hybridizace detektivniho zanru s komedii.

Postavy
Ackoliv se v poradu objevuje znacné mnozstvi postav, antihrdinové neboli zlocinci

velké zastoupeni nemaji. V hrisnych lidech mésta prazského a v panoptiku mésta
prazského, méla Prazska galerka svoje doupé. Tam dochazelo k centralizaci
kriminalnikq, ale také detektivt, ktefi jim byli na stop€. Jedova chyse byla silnym
prvkem mizanscény, jelikoz byla uzce spjata s pachanim zlo¢inu. V Cetnickych
humoreskach se podobny prostor nevyskytuje. Tvirci naopak vyuZzivaji potencialu
prostiedi, a zloCinci jsou vétSinou prave sousedé a obyvatelé vesni¢ek. Funkci tohoto
emocniho prvku je naruSeni modelu zlocCince jako takového, a do jeho role stavi
,,obyCejné“ lidi. VySetfovani se tedy zaméfuje na socialni piiciny zlocinu. V tomto
ptipadé je tedy 1 motivace jednotlivych zapornych postav slozitéjsi. Zlodé z povolani
krade a loupi, protoze je to jeho obziva, kdezto kdyz sedlak nebo mlynar spacha
vrazdu, jednal tak protoze mél motiv. Postavy i jejich charaktery se tedy blizi
k obrazu kazdodennosti, na kterém je serial vystavén.

Kostymy

Po formalné vizualni strance tvirci v serialu pracuji s dokumentarnimi prvky. Tedy
prezentuje postupy prvorepublikového &etnictva pfi vysetfovani zlocinu.” Prostiedi,
ve kterém se pribéhy odehravaji nejsou vyznamngéji stylizovany. Samoziejmé jsou
scény doplnény kulisami a rekvizitami, které pofadu dodéavaji historickou
vérohodnost, a maskuji nechténé pfedméty a budovy, které do scény historicky
nezapadaji. Kostymy Cetnikl jsou také podfizeny historické reflexy. V pfipad€ postav
se odlisuji pouze tfemi zpusoby. Jde o pokryvku hlavy, obuv a hodnostni oznaceni.
Hlavni prostor, kterym je v serialu Patraci stanice a konkrétné dvé mistnosti v ni, nent
také prili§ stylizovan. Dievény nabytek, dfevénd podlaha, svétla zed s nékolika
obrazy. I pres tento fakt a minimalni stylizaci, je serial zna¢né barevny. Divodem je

predevsim prostiedi, ve kterém se jednotlivé epizody odehravaji. Nejedna se totiz o

7%, I kdyZ se jedna o fikéni tvorbu, inscenovani je podle Bordwella do jisté miry legitimni nastroj
dokumentarniho filmu. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy
a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s. 449
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Prvorepublikovou Prahu (jako u pfedchozich poradi) ale o ¢esky venkov. Z tohoto
divodu se scény odehravaji v lesich, na polich, loukach, na statcich a rdznych
stavenich. V tomto ohledu hraje dilezitou roli v emocni roviné idealizace Cetnictva.
Serial plné vyuZiva potencialu nostalgického zobrazeni prvni republiky. Clenové
Cetnické stanice pusobili v ramci rozdéleni do lokalit, kde obyvatele znali, a méli
prehled o mistnich pomérech. Zarover fesili vSechny druhy zlo¢int, od zavaznych az
po drobné prestupky. Z hlediska historie se jedna o dobové motivy zlo€ind jako
napfiklad andélickarstvi, kapsatstvi, a v posledni sérii také vlastizrada. Serial tak
v ramci komplexniho narativu pracuje s motivy, které se opakuji. Tvlrci tak maji
Sirokou paletu moznosti rozvijeni kriminalnich linii a d€jovych linek zobrazujicich

mezilidské vztahy hlavnich 1 vedlejSich postav.

Vypraveéni divaky zavadi do prostiedi mezilidskych vztahi, kde je zobrazen rytmus
kazdodenniho zivota ob¢anti. Napovrch se tak dostavaji sousedské vztahy, a také
prvky moravského folkloru. Jedna se o navstévovani vinnych sklipkl, nebo
probihajicich oslav a veselic. Tento prvek hraje v zobrazeni nostalgie zasadni roli,
protoze stavi postavy Cetnikid do ,,sousedské” nebo kamaradskeé role. S timto prvkem
souvisi také charakter jednotlivych zlocinti od kradeze slepic az po vykradeni sklipku
nebo podpaleni stodoly. Cetnickd prace ma v &astech, odehravajicich se na
zajimavém misté tendenci zpomalovat. Celkovy rytmus narativu je zpomalen, aby
vznikl prostor pro vz4djemné popichovani a ,laskovani“ postav mezi sebou. Tento
emocni prvek pak utuzuje kamaradsky charakter kolektivni postavy a demytizuje

policejni aparat, tedy stavi Cetniky do role obyCejnych obcand.

Serial Cetnické humoresky pracuje postupem dokumentaristického sniméani. Na
rozdil od Panoptika a Hrisnych lidi, je v serialu velmi Casto uzita ru¢ni kamera, ktera
evokuje spontalni akci. Tak poté pusobi vice dynamicky a buduje potiebné napéti.
Jedna se tedy o emocCni prvek, jehoz funkci je podpofit scény v realitiCnosti, a vice
pfiblizit samotnou akci.

Ma}é a velké déjiny.

V Cetnickych humoreskach se postavy dozvidaji o udalostech velkych dgjin z radia.
SlySet je audio zdznam hlaSeni z roku 1939, po vypuknuti druhé svétové valky. Treti
série Cetnickych humoresek uz neni, na rozdil od ptedchozich dvou sérii, vyrazné
apoliticka. Zaporné postavy jsou nahrazeny mechanismem nacistického Némecka, a

jsou personifikovany v ramci vedlejSich postav. Ve vétsiné€ piipadd jde o postavy
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epizodické. Napfti¢ celou sérii jde o postavu politika Khugla (Petr Rychli), ktery je
piiznivcem tieti fise, a na uzemi Ceskoslovenska organizuje kolaboraci a rozvratnou
¢innost. V posledni epizodé s nazvem epilog je pak Khugl zastfelen Bedfichem

Jarym a Karlem Arazimem.

Kromé poslednich nékolika epizod neni narativ konfrontovan udalostmi velkych
déjin. Postavy se soustiedi pouze na regionalni politiku a okolni déni. Serialu tento

prvek dodava komornéjsi atmosféru.

V Piipadé Cetnickych humoresek, samotné zobrazeni nostalgické nalady ztraci
své kouzlo, kdyz se postavy dostavaji do konfrontace s nacistickym rezimem, tedy
udalostmi velkych d&jin. Do posledni série se totiz promita snaha o historickou
reflexi. Autoti uzivaji dobovych realii, které pak zasahuji do narativu, coz narusuje
smithliv nostalgicky prototyp.® Do této &asti seridlu je totiz nostalgickd nalada

tvorena idealizovanim obrazu minulosti. 8!

Mizanscéna
Porad Cetnické humoresky vyuziva jako jeden z hlavnich mechanismi v budovani

autenti¢nosti historickou vérohodnost prostfedi. Tento postup sdileji vSechny tfi
sledované potrady. Prostfedi v humoreskach vSak neni aranzovano stejnym stylem.
Do vypraveni je zasazeno mnohem vice mimostudiovych sekvenci. Tvirci vyuzivaji
realné existujici lokace jako zpusob budovani autenti¢nosti. Kladou zna¢ny diraz na
historickou vérnost prostiedi ve filmu. Proto neni mizanscéna v poradu piilis
stylizovana. Charakteristickym prvkem, ktery ma vliv na celkovou atmosféru se stalo
umisténi veskerych scén do mimostudiového prostiedi. Kazda epizoda predstavuje
zlocin, odehravajici se v jiném prostiedi. VySetfovani pak zpravidla probiha v terénu.
Postavy se dostavaji i na neobvykla mista jako naptiklad hospic nebo klaster. Ikdyz
neni pfiliSny diraz kladen na samotny styl scény, striktné mimostudiové prostredi
vyzaduje naro¢nou piipravu prvka exteriéru v mizanscéné. Obeznamenost divaka
s prostiedim je jednim z hlavnich prvka zobrazujicim kontinuitu mezi jednotlivymi
epizodami televizni série. Centrem kontinuity je Brnénska patraci stanice neboli

,patracka a kasarny, které k budove nalezi a ve kterych vétSina hlavnich i vedlejSich

8 pTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Véclav Z4k - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-
87292-37-2.
81 JARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny eské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. ISBN 978-80-
7432-977-7.s. 36
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postav bydli. Jedna se o prostor, ve kterém dochazi k rutinim ¢innostem a ukontim
typickych pro detektivni nebo policejni sérii. Ozvlastnénim, jez nese velkou Cast
nostalgického vnimani, je slouceni pracovniho prostfedi se spoleCenskym souzitim
vsech Clent patraci stanice. Hlavnim prvkem jsou jiz zminéné ritualni ukony, které
Clenové sdili. Jedna se o spolecné stravovani a spolubydleni v kombinaci s (pro zanr
police proceduralu typickymi) rannimi poradami a rozdélovanim tkold. Tento model
doplnuji také obcasné rozcvicky, které jsou pavodcem komickych vystupt. Zde se
dostavame k dualezitému emo¢nimu prvku a tim je analogie mezi policejnim sborem
a rodinou. Tvurci tedy buduji atmosféru tohoto prostoru jako hiejivou a bezpecnou.
Fyzicky ovSem prostor kasaren a , patracky* ttulné nevypada. Dlouhé chodby ladéné
do matnych tonQ, opryskané lavicky, stoly a zidle. V centru déni se objevuji Ctyfi
hlavni mistnosti. Kancelai vrchniho strazmistra, sluzebna, jidelna a dvur, kde se
nachazi kotec pro sluzebniho psa, altan a garaze vozidel. Scény v téchto mistech jsou
vétsinou humorné s rodinnym nadechem pohody. Divéci je vzdy snadno identifikuji
a spoji si prostor s budovanou naladou. Tento fakt dal tviircim moznost narusit
atmosféru patracky tim, ze je v jedné epizod€ napadena zloCincem. Z pohledu divaka
je tedy narusena bezpecna zona, kterou prostor piedstavuje a prohlubuje dramatickou
atmosféru probihajicitho pfibéhu. Vétsina dramatickych scén se totiz do té doby
odehravala v jinych lokacich, a na ,patracce” tedy Cetnikim fyzické nebezpeci
nehrozilo. Postavy se na stanici vraceji po uspésné dokoncenych ukolech nebo
z pochiizek. Napadeni policejni stanice je symbolicky akt napadeni spolecnosti a
ohrozeni ,,Cetnické rodiny“, a naruSenim ovliviiuje dosavadni atmosféru poradu.
Dalsim z prvkd, ktery ma vyraznou funkci je kostym postav, ktery reprezentuje jejich

povolani, a automaticky tak postavy fadi do policejniho aparatu.®?

Uniformovany policista, cCetnik, z historického pohledu reprezentuje svoji
kazdodenni praci jako obé&tavou obecné prospésnou ¢innost. Napéti buduje fakt, ze
jsou uniformované typy ¢asto postaveny do konfrontace s fyzickou akci. Pronasleduji
zlocince, ucastni se prestielek, osobné zatykaji podezielé osoby. Dostavaji se tak do
moznosti pifimého ohrozeni, a tim dodavaji profesi na efektu hrdinstvi. Rutinni

charakter kazdodenni prace byva vyjadfen jiz v titulkové sekvenci. V ptipadé

82 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3424-7.
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Cetnickych humoresek, se v uvodni titulkové sekvenci objevuje sestfih innosti, které
Cetnici v seridlu vykonavaji. Jizda v motorovych vozidlech, vyvolavani fotografii,
tfyzické potycky, prace se sluzebnim psem atd.

Zvuk

V souvislosti s vytvorenim odlehéené atmosféry, pracuji tvirei s tvodni znélkou,
tedy hudebnim motivem titulkové sekvence. Stejné jako u vSech zkoumanych poradu,
ma hudebni motiv charakterizovat atmosféru jednotlivych ptibéhu, které se tykaji
déje konkrétnich epizod. Samotny hudebni motiv lehce nabourava divacké o¢ekavani
dramatického piibéhu. Do dynamické znélky navic pfidava retro charakter zvuk

policejni pistalky, ktera evokuje zabavu, a ktera je zaroveti signifikantnim prvkem.®?

Samotné zvukové prvky serialu vychazi z jiz zminéné expozice jednotlivych scén, a
predevsim z dokumentarniho modu snimani. V expozici se vétSinou nachazi nékolik
vzajemné se prekiikujicich postav, a tudiz se dialogy prekryvaji. Vysledkem je hutny
zvukovy mix, diky kterému pak scény pusobi ,,hastéfivé”. Hudba na pozadi je uzita
prevazné v dramatickych ¢astech, tedy akcnich scénach jako jsou prestrelky nebo
honicky.

Zavér

Ackoliv se autor serialu Antonim Moskalyk podilel 1 na predchozim zkoumaném
potadu, v Cetnickych humoreskdch lze zaznamenat fadu odlisnych metod, se kterymi
v ramci emocnich znaCek pracuje. Smithtiv nostalgicky prototyp zde 1ze aplikovat
hlavné v ptipadé€ rozliSovani soukromého a vetejného prostoru, a zobrazeni udalosti

velkych a malych déjin.

Dale také samotné postaveni policejniho aparatu v socialnim zebticku. Autofi stavi
Cetniky do stejné pozice jako pachatele, tedy do pozice “béznych obcanu®, a tudiz je
nastolena atmosféra publiku blizka. Jednim z hlavnich prvka nostalgie je prostredi a
mizanscéna v kombinace se zpusobem snimani. Seridlova poetika utvarejici
nostalgickou naladu vychazi predev§im ze zvolenych narativnich postupt. Rytmus
kazdodenniho Zivota Cetnikil je podpofen prvky moravského folkloru. Samotné
vypravéni slouzi pro zobrazeni kulturnich prvki a dobovych realii. Potad dosahuje

znaCné autenticity diky urCitym snimacim postuptim, které jsou prevzaté

8 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3424-7.
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z dokumentaristické praxe. Jedna se napiiklad o cCasté uziti rucni kamery, ktera
kontinualné snima probihajici akci. Déle také prace se zvukem a ruchy, které jsou
asto umocnény hutnym zvukovym mixem. 3% Do poradu je také zaclenéno velké
mnozstvi mimostudiovych zabérd, které zobrazuji existujici lokace. Cetnické
humoresky tak kladou, v pfipadé budovani autenticity, velky diraz na historickou

vérnost prostiedi. %

Emocni znacky vtomto pripadé nalezneme ve vystavéni charaktert
jednotlivych postav, a predev§im jejich kolektivnim fungovani. Pravé tak je
historicky serial doplnén o humornou slozku, ktera zajiStuje emocni odezvu. Praveé
konfigurace téchto prvka spolecné s formalnimi a stylovymi prostiedky, vytvari

v serialu nostalgii.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tuvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
85 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 138-141.
8 )ARES, Michal a Pavel MANDYS. Déjiny eské detektivky. V Praze: Paseka, 2019. ISBN 978-80-
7432-977-7.
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Zavér

Nostalgii muzeme chapat jako uméle vytvorenou naladu, jenz tvirci vyvolavaji
v divacich pomoci narativnich a stylovych prostfedki. Ve své praci jsem pouzil
piistup Grega M. Smitha, ktery naladu ve filmu a serialu chape jako soubor emoc¢nich
znacek, které dilo obsahuje a jejich usporadani. Nejdfive jsem na zakladé
nastudované literatury vymezil né€kolik okruhti stylovych a narativnich prostiedkd,
které v konfiguraci utvari nostalgickou naladu. Pfi analyze tfi zkoumanych serialt
jsem se zaméfil na soukromy a vefejny prostor postav, vizualni prvky a narativni
strategii, na karikovani a ironizaci, a v neposledni fadé na zobrazeni udalosti malych
a velkych dé&jin, pracujicich s divackou zkusenosti. Dale pak také ideologicka témata,
ktera serialy reflektuji, a realné zobrazeni historie. Tyto zminéné prvky doprovaze;ji
divaka pfibéhy jednotlivych epizod 1 napfi¢ celym pofadem, a vytvaii bezpecnou
atmosféru, kterou mohou tvirci vyuzit k vyvolani sentimentalnich vzpominek,
zobrazeni komi¢na nebo historické reflexe. Funkce jednotlivych prvka se napfic¢
serialy mohou lisit. V pfipadé vytvareni nostalgie v serialu dochazi k jejich

kombinovani a vysledna konfigurace pak utvafi finalni atmosféru.

Nejdalezit€jsSim z emocénich prvka, ktery tvoii zaklad atmosféry, je zobrazeni
prostiedi. Prace s detaily a peclivé vykresleni prvorepublikové Prahy délaji serialovy
svét velmi autenticky. V souvislosti s prostfedim hraji velkou roli také vedlejsi
postavy, vystavéné na jednoduchych charakterovych typech, a casto posunuté az do

groteskni podoby.

Prvotni nostalgie, kterou do seridlu prevedl Jifi Sequens, se stala stézejnim
prototypem pro dal§i seridly. Jde o propojeni prostfedi a doby, ve které se serial
odehrava, tedy o mezivaleCnou prvni republiku. Dilezitym faktorem je také divacka
zkuSenost a idealizace daného obdobi, kterd spoluutvaii atmosféru poradu. Ackoliv
v dalSich dvou poradech tvurci uzivaji podobné, nebo dokonce stejné prvky
vychazejici ze Sequensova modelu, 1isi se jejich vzajemna kombinace. Ve vysledku
pak mohou mit jednotlivé prvky jiny vyznam. Kazdy ze sledovanych seriali vSak
vnasi do prezentace nostalgické nalady nové a dosud nepouzité emocni znacky, jenz
maji ve vysledné fazi zcela jinou funkci. Dle mého nézoru to dokazuje i fakt, ze se
na sledovanych serialech podileli téméf stejni tvirci. (Antonin Moskalyk, Jifi
Marek). Predmétem zkoumani byla také vizualni stranka, ktera se na poli tifech

desetileti vyrazné proménuje. Od Cernobilého seridlu se posouvame pies barevné
41



Panoptikum mésta prazského az snimacim postupim uzitych v Moskalykovych
Humoreskach. Tvirci upousti od Cernobilého formatu, ktery byl charakteristickym
rysem seriald Hiisni lidé, a ktery zobrazuje zasedlé ulicky prazského podsvéti, a

vyuzivaji moznosti barevného snimani.

Dalsim z prvki jsou hudebni slozky jednotlivych potadid. Ta v ramci idealizace
nabouravd vaznou tématiku krimindlniho formatu a zastupuje tak prevazné
komedialni funkci. V ptipad€ Hrisnych lidi jde dokonce o muzikalové prvky. V ramci
hudby pak serialy pracuji s repetitivnim principem utvareni atmosféry. Patrné je to

zejména v dramatickych scénach, které jsou timto zptisobem odlehceny.

Velkou funkci ma ve dvou ze sledovanych potadi také zobrazeni velkych a malych
déjin. Zatimco Hrisni lidé se drzi striktné apolitické roviny, zbylé seridly z tohoto
modelu &asteéné vyboduji. V zavéru Cetnickych humoresek pak dokonce tyto
udalosti pozvolna vstupuji do narativu, coz zdsadné ovliviiuje idealizaci zobrazeného
obdobi, a tudiz i1 celkovou atmosféru, kterda ma podle definice nechéavat udalosti

velkych d€jin pouze v pozadi.

Ackoliv se v ramci vyzkumu jedna o tzv. , nadbytecné prvky* (jak zmitiuje Smith)¥’,
jsou stézejnim pilifem pro vystavéni nostalgické atmosféry v kterémkoliv dile

filmovém ¢i televiznim.,

87 pPTACEK, Lubo$ a Petr KOPAL. Film a dé&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN
978-80-87292-37-2.
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Audio vizualni prameny
Cetnické humoresky

Pocet epizod: 39

Rok uvedeni v televizi: 2001, 2003, 2007

Vysilano na stanici: CT1

Rezie: Antonin Moskalyk, Pavlina Moskalykova-Solo (3. fada)

Scénat: Pavlina Moskalykova, Antonin Moskalyk, Petr Zikmund, Drahoslav

Makovicka, Milo§ Fedas, Jan Otcenasek, Josef Souchop

Hrisni lidé mésta prazského

Pocet epizod: 13

Rok uvedeni v televizi: 1968, 1969

Rezie: Jifi Sequens

Scénaft: Jifi Sequens, Jiti Marek

Panoptikum Mésta prazského

Pocet epizod: 10

Rok uvedeni v televizi: 1987

Rezie: Antonim Moskalyk

Scénat: Jifi Marek

Partie krasného dragouna [film]. Rezie Jifi SEQUENS. CSSR, 1970

Pénicka a Paraplicko [film]. ReZie Jifi SEQUENS. CSSR, 1970

Smrt erného krdle [film]. ReZie Jiti SEQUENS. CSSR, 1971

Vrazda v hotelu Excelsior [film]. Rezie Jiti SEQUENS. CSSR, 1971

Stédry vecer pana rady Vacdtka [TV film]. Rezie Jiti SEQUENS. CSSR, 1972
Hiisni lidé mésta prazského [TV serial] Rezie Jifi SEQUENS. CSSR 1968-1969

Panoptikum Mésta prazského [TV serial] Rezie Antonin MOSKALYK. CSSR 1987
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