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Uvod

Ve své magisterské diplomové praci se budu zabyvat kontroverzni
osobnosti Hermanna Nitsche, pfedevSim jeho hrani¢nim Divadlem orgii a
mystérii,* konkrétné se zaméfenim na 122. akci z roku 2005, ktera se uskuteénila
ve videnském Burgtheatru. Hlavnim davodem vybéru tohoto tématu je
nedostateCné zpracovani osobnosti Hermanna Nitsche a jeho Divadla orgii a
mystérii v Ceské republice. Navic si myslim, ze Nitschova tvorba neni pro §irokou
vefejnost prili$ atraktivni (jedna se o takzvanou estetiku hnusu, ktera nezapada do
mainstreamu a jejim cilem je nabouravat hranice a Sokovat), a proto o studium
tohoto tématu mnoho lidi nejevi zdjem. Coz bylo 1 pro mne, jednim z podnéti
vénovat svou magisterskou diplomovou praci pravé Hermannu Nitschovi a jeho

Divadlu orgii a mystérii.

Hermann Nitsch je osobnost, ktera zasahuje do vice oblasti uméni, je
uznavanym malifem, grafikem, basnikem, filozofem a hudebnim skladatelem, do
jisté miry ho tak muzeme oznacit za renesan¢niho ¢lovéka. Jeho obrazy jsou
soucasti sbirek svétovych galerii a sam vlastni dvé muzea, jedno v Mistelbachu v
Rakousku a dalsi v Neapoli. V soucasné dobé je uznavan jako ptedni rakousky

tviirce, ktery obdrzel v roce 2005 ocenéni narodniho umélce.

Na konci padesatych let dvacatého stoleti zacal Nitsch pracovat na své
vizi totalniho divadla, tedy divadla, které propojuje nejriznéjsi slozky uméni. Aby
Nitsch dosahl maximalniho u¢inku, vytvaii si jednotlivé slozky svého divadla
sam. Sv¢é totalni divadlo Nitsch nazval Divadlo orgii a mystérii, které bylo ve
svych pocatcich maximalné krvavé a Sokujici, za coz byl odsuzovan a
perzekuovan. StéZejni myslenka jeho divadla spociva v zapojeni vSech péti
lidskych smysli a tim dosazeni co nejintenzivnéjSiho prozitku u divaka.
Nitschovo divadlo vychazi z dionyskych orgii, antické mytologie, ki‘estanskych,

zidovskych a pohanskych rituald, barokni opery a freudovskeé

1V originale: Das Orgien-Mysterien-Theater.



psychoanalyzy. Nitsch na konceptu Divadla orgii a mystérii pracuje neustle a
systematicky jej rozviji, jeho dosavadnim vrcholem byla v roce 1998 Sestidenni
hra, ktera skutecné trvala Sest dnll a Sest noci. Zajima mne, jak se Nitschiv
koncept radikdlniho divadla posunul a vyvinul od Sedesatych let az po soucasné

akce.

Pro akéni uméni je dulezité propojeni procesu umélecké tvorby
s divackym zazitkem, ktery v Nitschove ptipad¢ mlze vyustit az v ritudlni ocisténi
a osvobozeni ¢loveéka od vnéjsich stresovych vlivi. Divadlo orgii a mystérii je
agresivnim typem divadla, které svou estetikou hnusu atakuje lidské vnimani a
diky tomu nabizi maximalné intenzivni prozitek. Intenzivniho prozitku je
dosahnuto pomoci hlasité¢ hudby, redlnych rekvizit (jako jsou zvifeci torza, organy
a krev), nahych lidskych t¢l ptivazanych na kiizich a vysoké miry ritualizace.
Nitsch ma pii svych akcich vSe pevné pod kontrolou a je také jediny, kdo do nich
muze zasdhnout. Koncept Divadla orgii a mystérii, je dle mého nazoru velice

netradi¢ni, a proto bych se timto tématem chtéla zabyvat hloubéji.

Je paradoxni, ze ve srovnani s pocatky uvedeni na konci padesatych a
zaCatkem Sedesatych let se soucasnou dobou je Nitschovo hrani¢ni Divadlo orgii
a mystérii ocenovano a povazovano za piinos rakouské kultufe a uméni. Od konce
padesatych let prodé€lala rakouska spole¢nost velky liberalni posun, ale i
Nitschovo Divadlo orgii a mystérii se oproti svym Sokujicim pocatkim také
umirnilo. Nitsch je dnes jiz natolik respektovanym umélcem, Ze v roce 2005 byl
pozadan, aby uskutecnil svou 122. akci ve videnském Burgtheatru pii
prilezitosti padesatiletého vyro¢i znovuotevieni této budovy. Zajimalo by mne,
kam se touto akci posunulo samotné Divadlo orgii a mystérii a jak byla tato akce

vnimana rakouskou vetejnosti.

K Nitschové sldvé pomohlo uskupeni videnskych akcionistli, jehoz byl
Nitsch soucasti a jednim z hlavnich pifedstavitelt. Toto radikalni uskupeni umélct
ovliviiovalo rakouskou kulturu a nabouravalo burzoazni systém v Sedesatych
letech. Jako jediny z akcionisti tvoti Nitsch dodnes, ato, ze vytrval, mize byt i
jednim z divodu jeho tuspéchu. Tvorba i osobnost Hermanna Nitsche jsou i v
soucasné dobé vnimany rozporuplné a neustale vyvolavaji nejriznéjsi otazky,
proto bych ve své diplomové praci chtéla nékteré aspekty této Nitschovy

nejednoznacnosti osvétlit.



Cilem mé magisterské diplomové prace bude charakterizace tvorby a
kontroverzni osobnosti Hermanna Nitsche. Jeho Divadlo orgii a mystérii je
hrani¢ni forma divadla, ktera se nedad jednoduSe zatradit do kategorii happening
nebo performance, proto bude nutné nejdiive tyto pojmy blize objasnit, nacez se
je nasledné budu snazit aplikovat na Nitschovo divadlo. Analytickou cast své

prace zamétim na 122. akci z roku 2005 uskuteénénou ve videiiském Burgtheatru.



Zvolena metodologie a kritika prament a
literatury

Pfi reSerSi materiali k napsdni mé diplomové prace jsem narazila na
skute¢nost, ze v Ceské republice neni zadna komplexni literatura, ktera by se
vénovala videniskému akcionismu nebo osobnosti Hermanna Nitsche. O
Hermannu Nitschovi jsou napsany biografické knihy, ale pfevazné v némciné
nebo v angli¢ting, piikladem téchto biografii je Hermann Nitsch? od Michaela
Hiittlera. Nitschova pomérné podrobné biografie a informace o jeho tvorbé jsou
rovnéz soucasti jeho oficialnich webovych stranek, vcetné seznamu vsech jeho
akci a Malakci®. Navic sam Nitsch byva v rozhovorech velmi sdilny, a proto
muzeme velké mnozstvi informaci o jeho osobé ziskat z téchto prament. AvSak
tyto informace jsou velice subjektivné zbarvené a proto je nutné podrobovat je

ur¢ité revizi a verifikaci.

Na Masarykoveé univerzité¢ v Brné¢ byly o tomto tématu napsany dvé
bakalarské prace. Lucie Romanova vénovala svou praci Vidensti akcionisté — akce
a reakce * hlavnim piedstavitelim videfiského akcionismu. Tato bakalafska prace
obsahuje komplexni pfehled o diivodu vzniku videniského akcionismu a ptehledné
informace o jeho predstavitelich, jako je Otto Muehl, Giinter Brus, Hermann
Nitsch a Rudolf Schwarzkogler. Na druhou stranu se Lucie Romanova vénuje
ostatnim predstavitelim povrchove, jsou zde pouhé zminky o Kurtu Krenovi,
Hannsi Cibulkovi a VALIE EXPORT, i tito tvurci vSak ve videniském akcionismu
sehrali své role, a proto by bylo dobré jim vénovat vétsi pozornost. Dalsi
bakalafskou praci pouze vénujici se Hermannu Nitschovi s nazvem Hermann

Nitsch napsala Irena Nesvadbova.®

2 HUTTLER, Michael. Hermann Nitsch. Wien : Béhlau, 2005. 248 s. ISBN 3-205-77480-9.

3 Oficialni webové stranky Hermanna Nitsche dostupné z: <www.nitsch.org>.

4 ROMANOVA, Lucie. Vidensti akcionisté - akce a reakce. Bakalaiska diplomové préce, Filozoficka fakulta

MU Brno. Brno : Masarykova Univerzita, 2009.

5 NESVADBOVA, Ireana. Hermann Nitsch. Bakalaisk4 diplomova prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno :

Masarykova univerzita, 2012.



Prace se zamétuje na osobnost Hermanna Nitsche a celou jeho tvorbu, je zde
popséana Nitschova biografie, jeho maliiska a hudebni ¢innost a pomérné detailné
je zde vysvétlen koncept Divadla orgii a mystérii. Obé bakalatské prace vyuziji
k napsani piehledovych kapitol o videfiském akcionismu a o osobnosti Hermanna
Nitsche. Navic diky préci Ireny Nesvadbové jsem objevila odkazy na zajimavé a
pro m¢ uzitecné knihy a odkazy na webové stranky, jako je naptiklad rozhovor

S jednim z aktivné zapojenych lidi pfi akci v Burgtheatru.

Déle se na Katedie divadelnich studii na Masarykoveé univerzité v Brné
vénuje studiu a analyzdm hranicnich forem divadla v némeckojazy¢né oblasti a
videnského akcionismu Tomas Kubart. Své studie publikuje pfevazné v odborném
periodiku Theatralia, zde také vysel ¢lanek o vystavé uskuteénéné ve Vidni
snazvem My Body Is Not a Cage®, kterou jsem také navstivila. Diky tomuto
¢lanku jsem si zpétné sumarizovala informace a postichy z vystavy. Tomas
Kubart také publikoval ¢lanek Theatre of Arranging Live Images’ o Nitschové
147. akci Divadla orgii a mystérii uskuteénéné v Mnichové v roce 2016. Myslim,
ze S ohledem na nejruznéjsi performativni, happeningové a site-specific projekty
v souéasném divadle je vice nez vitané, Ze rovnéz v Ceské republice piisobi
divadelni védec soustavné se vénujici studiu tohoto krvavého divadla; navic je
Hermann Nitsch a jeho Divadlo orgii a mystérii jednim z centralnich témat

Kubartovy disertaéni prace.

V 1éte 2015 jsem navstivila ve videnském Muzeu moderniho uméni
(MUMOK — Museum Moderner Kunst) vystavu s ndzvem My Body is the Event®
(Mein  Korper ist das FEreignis) vénovanou performerim pfevazné
némeckojazycné oblasti a jejich pracim nejen ze Sedesatych let. Vystava
obsahovala velké mnozstvi fotografii a videozdznamu zakci videnskych
akcionisti a dalSich umélcii vénujicich se hranicnim formam divadla.
V informacénim letadku k této vystavé byly pomérné detailné popsany promitané

videozaznamy tii Nitschovych akci, 15. akce z roku 1965, 32. akce z roku 1970 a

6 KUBART, Tomas. My Body Is Not a Cage. Theatralia. 2016, ro¢. 19, ¢. 2, s. 166 — 168.

7 KUBART, Tomas. Theatre of Arranging Live Images. Theatralia. 2016, ro¢. 19, ¢. 2, s. 169 — 171.

8 Vystava probihala od 6. 3. 2015 do 23. 8. 2015.



z37. akce zroku 1974, tyto videozaznamy vyuziji pii komparaci akce

z videnského Burghteatru s akcemi ze Sedesatych let.

Dalsi vystava, kterou jsem ve Vidni navstivila, probéhla v Divadelnim
muzeu (Theatermuseum) a rovnéz byla vénovana osobnosti a tvorbé Hermanna
Nitsche pod nazvem ExistenzFest Hermann Nitsch und das Theater®. Na této
vystavé bylo mozno zhlédnout zédznamy z Nitschovych akci od pocatku jeho
tvorby az po soucasnost, realna roucha potiisnéna krvi, ktera Nitsch vyuziva pti
svych akcich, barevna hedvabna roucha, slouzici jako obraz nebo vystaveny
objekt, dale obrazy, scénaie a rekvizity z akci. Navstévnici vystavy si také mohli
poslechnout ukazky z Nitschovy hudebni tvorby a dominantou celé vystavy byla
velika prenosna dievéna konstrukce, ktera byla naptiklad vyuzita i pti 122. akeci.
Tato vystava byla spise prufezem a ukéazkou rozmanitosti tvorby Hermanna

Nitsche, popfipad¢ umoznila seznameni s touto netradi¢ni osobnosti.

Vroce 2012 probé¢hla v prazském DOXu vystava sndzvem Amor
Psyché®®, kterd byla vénovana videfiskym akcionistim a predev§im pozici Zen
v tomto kontroverznim uskupeni. Jedna se o velice zajimavy pohled stran kuratort
této vystavy, protoZze videnisky akcionismus byl bran jako cist¢ muzskd az
Sovinisticka zalezitost a podle tohoto principu se akcionisté K zGi¢astnénym zenam
chovali a zachazeli s nimi. K této vystavé vySel katalog, ktery obsahuje velké
mnozstvi fotodokumentace a rozhovort se Zenami, které se akci ucastnily, nebo

do nich byly né€jakym zplsobem zapojeny.

Navstévy vystav vénujicich se videnskému akcionismu a Hermannu
Nitschovi pro mé byly nezbytné hlavné¢ vtom ohledu, ze jsem zde méla
ojedin€lou prilezitost zhlédnout videozaznamy a fotografie z Nitschovych akci,
které nejsou bézné dostupné. Pomérné Casto jsem se totiz setkala s tim, Ze jsou
zaznamy Nitschovych akci velice rychle po jejich vyvéSeni opétovné mazany
z vetejnych internetovych zdroji, jako je naptiklad youtube.com nebo jiné
webové stranky. Navic na vystavé vénované Hermannu Nitschovi jsem vidéla

originalni rekvizity a scénéfe, které vyuziva pti svych akcich.

9 Vystava probihala od 26. 3. 2015 do 11. 1. 2016.

10 Vystava probihala od 19. 10. 2012 do 28. 1. 2013.
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Jako metodologicky piistup této prace jsem zvolila analyticko -
syntetickou metodu. Nejprve zpracuji obecné informace o videniském akcionismu
a biografické informace o Hermannu Nitschovi. Néasledné se budu snazit definovat
pojmy happening a performance, které aplikuji na Divadlo orgii a mystérii. Budu
postupovat od obecnych faktografickych informaci ptes definovani pojmi (kromeé
performance a happeningu se zamétim i na soucasnéjsi podoby divadla, jako je

imerzivni divadlo a site specific) K vlastni analyze.

Prvni kapitola mé prace je vénovana uskupeni videniskych akcionistt, zde
bych chtéla poukédzat predevS§im na kontext vzniku tohoto kontroverzniho
uskupeni a jeho hlavni predstavitele. Dalsi kapitola piedstavuje osobnost
Hermanna Nitsche a koncept jeho Divadla orgii a mystérii. Nitschovo divadlo
bude potieba zafadit mezi hrani¢ni formy divadla, jako je performance nebo
happening, ¢emuz vénuji tfeti kapitolu. Soucésti této kapitoly je vytvofeni
teoretické¢ zékladny k néslednému analyzovani akce z Burgtheatru a navaznost
pojmu na estetiku ucinku. Nésledujici kapitola se zaméfi na prostor, ktery je pro
Divadlo orgii a mystérii typicky a jak je ho vyuzivano. Analytickou ¢ast mé prace
provedu na zakladé sestfihaného tii a pul hodinového zaznamu z Nitschovy
puvodné osmihodinové 122. akce v Burgtheatru z roku 2005; tuto akci budu
nasledn¢ komparovat s akcemi ze Sedesatych a sedmdesatych let. V zavéru
posledni kapitoly se budu snazit zodpovédét nékteré otazky, které v souvislosti

s tvorbou Hermanna Nitsche vyvstavaji.

K napsani kapitoly o performance a happeningu vyuziji definice z
Divadelniho slovniku'! Patrice Pavise a Zakladnich pojmi divadla: Teatrologicky
slovnik'? Petra Pavlovského. Na zakladé slovnikovych hesel provedu komparaci
jednotlivych definic a zjistim, v ¢em se shoduji a v cem se rozchazeji. Dale
k napsani této kapitoly vyuziji teoreticka vychodiska z publikaci Eriky Fischer-
Lichte Estetika performativity™® a Hans-Thiese Lehmanna Postdramatické

11 PAVIS, Patrice. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha : Divadelni tstav, 2003. 493 s. ISBN 80-7008-157-0.

12 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: Teatrologcky slovnik. 1. vyd. Praha : Libri, 2004. 352 s. ISBN 80-7277-

194-9.

13 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. 1. vyd. MniSek pod Brdy : Na Konari, 2011. 334 s. ISBN 978-80-

904487-2-8.
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divadlo®. Erika Fischer-Lichte ve své knize vechny pojmy a teorie aplikuje na
konkrétni priklady, pfedevS§im na performance Tomdsovy rty od Mariny
Abramovié¢, coz velice usnadituje chapani pojmt a jejich nasledné aplikovani.
Hans-Thies Lehmann se také vénuje vzniku a definovani pojmu performance.
Lehmann souhlasi s Fischer-Lichte vtom, ze performance posouva hranice
divadla k praktickym formam a usiluje o realnou zkusenost. Protoze se oba autofi
shoduji i ve tvrzeni, ze performance a happening vychazi z ritualu, bude nutné

definovat i pojem ritudl.

Dale k napsani teoretické kapitoly o performance a happeningu vyuziji
ptehledovy a prifezovy ¢lanek Pavliny Morganové s nazvem Problematika pojmai
V ceském akcnim uméni®®. Z tohoto ¢lanku budu &erpat informace k definovani
pojmii performance a happening. Tento <¢lanek je velice prehledné a
chronologicky strukturovan, coz mi pomutze k udrZeni ¢asové osy pii definovani

vzniku pojmu happening.

Performance a happeningy vétSinou nebyvaji akce uréené pro bézny
kukatkovy divadelni prostor a stejné¢ je tomu i U Divadla orgii a mystérii.
Nitschova 122. akce se uskute¢nila ve videniském Burgtheatru, coz neni prostor
typicky pro Nitschovy akce. Proto se zaméfim i na pomémné novy pojem site
specific, ktery se vénuje pfimo prostoru. K definovani tohoto terminu vyuziji
publikace od kolektivu autori snazvem Divadlo Vv netradicnim prostoru,
performance a site specific - soucasné tendence'® Pojem site specific zatim nema
jednu ucelenou definici, ale vSechny definice se shoduji, Ze se jedna o projekty
utvofené¢ pro konkrétni misto. Zajimalo by mne, zda se tento pojem da také
aplikovat na akci v Burgtheatru, respektive, jak muze tradi¢ni prostor ovlivnit
Divadlo orgii a mystérii nebo opacng, jak muze Divadlo orgii a mystérii ovlivnit

prostor.

14 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava : Divadelny tstav, 2007. 365 s. ISBN 978-80-

88987-81-9.

15 MORGANOVA, Pavlina. Problematika pojmii v ceském akcnim uméni. [online]. 2013 [cit. 4.2. 2017]. Dostupné z: <

https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/115784/1_OpusculaHistoriaeArtium_55-2011-1_4.pdf?sequence=1>.

16 SCHMELZOVA, Radoslava, kol. autorti. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific — soucasné

tendence. 1. vyd. Praha : AMU, 2010. 249 s. ISBN 978-80-7331-184-1.
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V soucasné¢ dobé u nas vznikaji interaktivni projekty, které se nazyvaji
imerzivni divadlo. Také tento typ divadla mizeme zatadit do hrani¢nich forem,
jako je performance a happening. Proto bude nezbytné také tento pojem osvétlit
Vv teoretické kapitole o performance a happeningu, k ¢emuz pouziji knihu Iva
Kristiana Kubaka Imerzivni divadlo a média*’. Zde Kubak vysvétluje vyznam
tohoto pojmu a snazi se ho definovat, coz nazorné¢ ukazuje na projektu Golem
v roce 2014 v prazské Vile Stvanici. Jedna se o pomémé netypicky druh divadla,
kdy je kladen velky diraz na divakovo vnimani. Divakovo vnimani uzce souvisi i
s Nitschovym Divadlem orgii a mystérii. V ptipad€ imerzivniho divadla se mlze
divak sdm rozhodnout, co bude sledovat a tim muze ovlivnit finalni vliv a G¢inek

divadla.

Jiz jsem zminovala, ze performance a happeningy vychdzeji z ritudlu,
proto se budu snazit vysvétlit i1 tento pojem. UZ samotny ndzev Nitschova divadla
Divadlo orgii a mystérii asociuje urcitou ritualitu, ktera je pro Nitschiiv koncept
typickd. K osvétleni vzniku divadla z ritudlu a popsani kultu boha Dionysa vyuziji
knih Evy Stehlikové Antické divadlo®® a Recké divadlo klasické doby®®. Bujaré
oslavy boha Dionysa jsou jednim z dalezitych prvkd Divadla orgii a mystérii,

proto bude nutné vysvétlit diillezitost a vyznam tohoto boha.

Divadlo orgii a mystérii se neda analyzovat jako klasické divadelni
pfedstaveni uréené pro kukatkovy typ jevisté. Presto paradoxné mnou
analyzovana akce byla uskuteénéna v divadelni budové s kukatkovym typem
jeviste, ve videnském Burgtheatru. Proto se ve své analyze budu nejprve vénovat
prostoru, ktery je pro Nitschovy akce atypicky. Zajima mé, jak takovéto hrani¢ni
divadlo ovlivnilo samotny prostor. Poté se budu snazit analyzovat koncept této
akce a vyuzivani jednotlivych prvki, jako jsou naptfiklad rekvizity. Do
Nitschovych akci byva zapojeno velké mnozstvi lidi, které zde plni urcité funkce,

proto se budu snazit definovat vyznam téchto jednotlivych skupin lidi.

17 KUBAK, Ivo Kristian. Imerzivni divadlo a média. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2015. 181 s. ISBN 978-80-86102-94-8.

18 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. 1. vyd. Praha : Karolinum, 2005. 383 s. ISBN 80-246-1105-8.

19 STEHLIKOVA, Bva. Recké divadlo klasické doby. 1. vyd. Praha: J & J,1991. 130's. ISBN 80-901084-0-7.
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Vytvarna kriticka Eva del Risco Koupova se k Nitchové tvorbé vyjadiila
nasledovné: ,, Tvorba Hermanna Nitsche neni pouhou exhibicionistickou
Feznicinou, ale odehravd se v roviné syrové a Zivocisné spirituality. “®° Pokud
usiluji o vytvofeni objektivni prace, budu tedy nadale k Nitschovu divadlu
piistupovat jako k ritualu s vysokou mirou spirituality, jenz vede k duchovnimu
ocisténi. Nitschovo Divadlo orgii a mystérii totiz prenasi na Clovéka velké
mnozstvi nejruznéjSich emoci jiz ptes videozaznamy a fotografie, pod jejichz
vlivem se ¢lovék miize nechat velice rychle ovlivnit a psat o tomto hrani¢nim

divadle ze zaujaté pozice.

V soucasné dobé neni v Ceské republice prace, ktera by se vénovala pouze
Nitschovu Divadlu orgii a mystérii a také chybi publikace v ¢eském piekladu
zamé&fujici se na tuto kontroverzni osobnost. Je paradoxni, ze je Rakousko nasi
sousedni zemi a u nas neni pfili§ velké povédomi o jeho narodnim umélci. Proto
bych si prala, by ma magisterska diplomova prace byla nejen vtomto ohledu

uréitym piinosem.

20 VESELKOVA, Ivana. Hermann Nitsch: Nechci provokovat. [online]. [cit. 12. 1. 2017]. Dostupné z:

<http://www.rozhlas.cz/radiowave/rozhovory/_zprava/hermann-nitsch-nechci-provokovat--1132771>.
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1. Vidensky akcionismus

V této kapitole predstavim pojem videnisky akcionismus, divod jeho
vzniku, hlavni predstavitele a nékteré jejich akce. Je podstatné objasnit si koncept
pusobeni téchto kontroverznich umélcti, protoze jejich prace vyrazné ovlivnila a
formovala tvorbu a vnimani Hermanna Nitsche, jehoz Divadlu orgii a mystérii se

vénuje ma diplomova prace.

Uskupeni videniskych akcionistii je reakci na nepfijemnou atmosféru
pfedev§im povaleéného Rakouska. Pocatky této tézké doby ovSem muZeme
vypozorovat uz diive, a sice rozpadem Rakouska-Uherska roku 1918. Rakusané a
predevsim obyvatelé Vidné se do té doby povazovali za centrum veskerych
evropskych uddlosti a diky cisafi FrantiSku Josefu I. se citili nadfazeni nad
ostatnimi narody, coz vSak skoncilo jeho smrti v roce 1916. Po rozpadu cisafstvi
se zem¢ stala politicky nestabilni, navic byla zasazena prvni a druhou svétovou
valkou, coz burzoazni atmosféte siln¢ katolické zemé piili§ neprospélo. I obdobi
po druhé svétové valce bylo pro Rakousko ndrocné, zemé byla rozdélena na
nékolik okupacnich zon a utvorend spojeneckd kontrolni komise ze tii svétovych
velmoci (Spojenych statti americkych, Svazu sovétskych socialistickych republik
a Velké Britanie) si vyhradila pravo rozhodovat o rakouskych otazkach. Takze po
diktatufe nacistického Némecka byla spojenci roku 1945 uméle natizena svoboda
a demokracie, ktera byla stejné pfisn¢ regulovand a kontrolovana. Stejné tak i
komunistické Rusko mélo pomémé silny vliv nad vladou v zemi, proto se
Rakousko potacelo mezi dvéma vladami, ruskou a spojeneckou, coz ustilo do
castych nepokoji. Ponuréd atmosféra v Rakousku trvala az do roku 1955, kdy byla
podepsina dohoda o stazeni sovétskych vojsk.?! Politicky nepiizniva situace dala
vzniknout a umoznila vyvoj radikalniho uméleckého hnuti — videnského

akcionismu.

Dal§imi impulzy pro vznik tohoto vyznamného rakouského hnuti bylo déni
na poli uméleckém. Po druhé svétové valce se v malifstvi zacala prosazovat

abstraktni malba; jako souhrnny ndzev pro nejriznéjsi sméry abstraktni malby se

21 LUNAK, Petr. Encyklopedie modernt historie. 2. vyd. Praha : Libri, 1999. s. 45. ISBN 978-80-85983-95-8.
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zaCal pouzivat vyraz abstraktni expresionismus. VSechny proudy abstraktniho
expresionismu maji spole¢né znaky, jimiz jsou pocity a spontannost, které byly
uptednostnény pied rozumem a technikou. Obrazy vznikaly na zakladé emoci a
bezprostiedni aplikaci barev na platno nejruznéjSimi metodami. V Americe tento
smer vznikl nezavisle na evropském vyvoji a byl nazvan action painting.
Nejznaméjsi osobnosti akéni malby byl Jackson PolRlock, ktery obohatil
nezobrazujici malif'stvi o nové poznatky, a mtizeme ho tedy povazovat za jednoho
ze zakladatelt akéniho uméni. Evropska odnoz abstraktniho expresionismu se
nazyvala informel?? nebo tachismus?, jehoz centrem byla Francie. Toto originalni
a prukopnické pojeti malby mizeme povazovat za zvrat v modernim umeéni, které

vede Kk vytvoreni tzv. velké abstrakce.

Vidensti akcionisté se nechali inspirovat mezinarodnimi umélci, jejichz
tvorba vznikala z destrukce platna a celkového rozprostieni obrazu. Jedna se 0
metody tvorby, které vychazeji ze spontdnni malby, vyjadfuji pocity a dojmy
umélce, navic zde nejsou zadnd kompozi¢ni pravidla a je potlaceno raciondlni
uvazovani. Prioritn¢ je kladen diraz na svobodu a spontannost, tento typ uméni
muze mit i charakter ritudlu. Umélci, ktefi se vénovali t€émto technikdm malby,
byli naptiklad Kazuo Shiraga a Jira Yoshihary zjaponské umélecké skupiny
Gutai: ,, Piisobivost tvoreni hlavné v prvnich dvou letech po vzniku skupiny (1955
— 1956) zavisela predevsim na ndahodé a nepredvidatelnosti. K nandseni barvy
nebo inkoustu pouzival Akira Kanaynama elektrické auticko, Yasuo Sumi
vibrator, Toshio Yoshida rozprasovac¢ umistény nad pripevnénym povrchem;
Shimamoto rozbijel sklenice s barvou o kamen poloZeny na pldtné nebo pouzival

pusku, zatimco Shiraga radéji propichoval vacky s barvou pomoci Sipii. “?*

22 Informel nebo téz Art Brut je uméni v pivodnim, syrovém stavu, spontanni, energické a neskodné umélecké projevy,
znakem je bezprostiednost, vitalita a nezkazenost, je to uméni zalozené na improviza¢nich technikach. Umélci nanaseli

silné vrstvy barev s kousky jinych materiald, naptiklad omitky, drceného mramoru a sadry.

23 Tachismus je druh uméni, kdy umélci vytvareli barevné skvrny v Sirokych tazich Stétce. Barvy nanasely na platna pifimo
z tub a rozmazavali je ve spontannich tvofivych impulsech. Dila nezachycovala zadna konkrétni témata, spiSe vyzivala

k zamysleni a odrazela pocity divaka. Jednalo se o zachyceni nahlé dynamiky a bezprostiednosti.

24 Clanek z webovych stranek Masarykovy univerzity pod nazvem 4_Podoby , Akcniho uméni*. [cit. 16. 2. 2017].

Dostupné z: <https://is.muni.cz/el/1421/jaro2014/IM118/um/47477685/4_podoby_akcniho_umeni.pdf>.
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Dalsim umélcem, ktery inspiroval videniské akcionisty, byl Francouz Yves
Klein, ktery se proslavil fotomontazi Skok do prdazdna (1960) a obrazy
malovanymi nahymi Zenskymi tély. Podobnym typem umeélce je Ital Alberto
Burri, jenz se inspiroval novymi materialy, pouzival napiiklad kusy igelitu,
zelezné desky a ohoielad polena, piicemz vSechny jeho materidly vytvarely silné
napéti. Podobnym umélcem informalniho projevu jako byl Burri, byl Spanélsky
abstraktni malif Manolo Millares, ktery vytvaiel koldZe z nalezenych materidld.?
Vsichni tito umélci byli inspira¢nimi zdroji videniského akcionismu, mizeme tedy
fici, ze nékteré postupy akcionistli nebyly jejich prvotni iniciativou v umélecké

tvorbé, ale jejich predchiidce miizeme nalézt po celém svéte.

Je dulezité zminit rovnéz inspiraci na domacim poli. V obrazech a akcich
videniskych akcionistl je rozpoznatelnym inspiraénim zdrojem tvorba rakouskych
expresionistl, kteti neméli po prvni svétové valce lehkou situaci: ,, Vidernsky
expresionismus stdl v 0pozici K mocenskym strukturam a utvadrel sam sebe v ramci
vystizné a trvajici dialektiky [...] Expresionisticka tradice — pocinaje ve hie a
plakatu Oskara Kokoschky z roku 1909 s priznacnym nazvem ,Vrah, nadéje Zen " a
vyjimecnymi kresbami Egona Schieleho a Alfreda Kubina — poslouZila jako jeden

ze zdsadnich horizontii a vychozich bodii videriského akcionismu. “*®

Znatelnou inspiraci je kritika jazyka Videnské slupiny (Wiener Gruppe)
zalozené 1954, coz bylo uskupeni nezavislych literatl, jejichZ dila maji kofeny
Vv expresionismu, dadaismu, a surrealismu. Inspiraci pro né byli spisovatelé,
v jejichz dilech byla obsazena skepse, filozofie a kritika (Karl Kraus, Ludwig
Wittgenstein, Hugo von Hofmannsthal). Videniska skupina se vénovala rozvoji
zvukomalby a vizudlni lyriky, pficemz zakladnim principem tvorby je montaz
textd, jejichz vysledkem jsou dila ve videniském dialektu, sloZenad z novotvari a
umélého jazyka. Clenové Videiiské skupiny vystupovali po videfiskych
sklepenich a prapodivnych kabaretech a tvrdili o sob¢, ze jsou nadanymi umélci a

kravalisty.?

25 FOSTER, Hal a kol. Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 1. vyd. Praha : Slovart,

2007.s. 373. ISBN 978-80-904487-2-8.

26 FOSTER, Hal a kol., cit. d. s. 465.

27 RUHM, Gerhard. Wiener Gruppe. 1. vyd. Praha : RUBATO, 2015. s. 11 — 15. ISBN 978-80-87705-37-7.
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NejvyraznéjSim inspiraénim zdrojem vSak bylo setkani akcionisti
s rakouskou performerkou VALIE EXPORT, ktera byvéa také zatazovana do
skupiny videnskych akcionisti. Tato umélkyné: ,, odmita akcionisty prosazovanou
ritualnost a patriarchalni sexismus, ale ve své performance ,Hladici a osahavaci
kino‘ (Tapp- wund Tastkino) prebira Brusovu radikalitu sebeobétni analyzy.
Ritualistické sebeodhaleni presouva do skutecnych rejstrikii, kde je utlacovani a
spolecenska kontrola nejvice vepsina do sexudlniho chovani.® V Hladicim a
osahavacim kiné (1968) méni VALIE EXPORT manifestaén¢ radikalni rozmér
sebeobétovani a vyménuje ritudl jako emancipacni Sok: ,, V' téfto performanci si
pripeviiovala na horni cast odhaleného trupu skiinku, jejiz predek byl zakryt
oponou. V ulicich pak vybizela kolemjdouci, aby touto oponou prostrkovali ruce.
Moznost estetické recepce je tu narusena dvojim zpiisobem. AC jsme o této
performanci Cetli, videli fotografie jejiho uskutecneni, a ac se stala nepochybné
soucdasti déjin umeéni, presto ji ve vlastnim slova smyslu ,nevnimame ‘. A zdaroven je
jejim obsahem politicka akce, odhalujici objektové postaveni Zenského téla, kterd
je mimo ,esteticky specifickou zkusenost‘.“? V jeji tvorbé hraje dilezitou roli
télesnost, pricemz své t€lo vnima jako umélecké dilo. Spojujicim motivem praci
VALIE EXPORT a videniskych akcionisti je spolecnd snaha o rozbijeni
spolecenskych, kulturnich, sexualnich tabu a motiv lidského téla jako usttedniho
materidlu k praci. Na druhou stranu se jejich ndzory vyrazné€ rozchézeji v pojeti
zenské otazky. VALIE EXPORT byla jednou z nejvyznamnéjSich feministek,

takZe tvofila protivahu silné maskulinnimu uskupeni videniského akcionismu.

V Sedesatych letech ovladala politicky vyvoj v Rakousku konzervativni
politicko-socialni  situace, kde byrokratickd politika branila jakymkoliv
uméleckym projeviim. Tato situace poskytla pfiznivé prostfedi pro vytvofeni

videniského akcionismu.

Obyvatel¢ Rakouska a predevsim Vidné jsou spjati se silnou tradici
k odkazu Sigmunda Freuda, Friedricha Nietzscheho nebo k malifskym odkazim

Gustava Klimta, Egona Schieleho a Oskara Kokoschky.

28 FOSTER, Hal a kol.,, cit. d., s. 344.

29 POMAHAC, Ondiej, METELEC, Matgj. PotiZe s estetikou. Aneb kdyZ nevime kudy Kant. A2. 2010, &. 19. [online].

2010 [cit. dne 21. 3. 2017]. Dostupné z:< https://www.advojka.cz/archiv/2010/19/potize-s-estetikou>.
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Umélci videnského akcionismu byli v pfimé vazbé na soucasné svétové
uméni (uméni informelu, Pollockovy akéni malby) a siln€ je ovlivnili ti umélci,

ktefi se vénovali destrukci platna a nezobrazujicimu projevu.*

Akcionisté nebyli stejnorody celek ani formalni uskupeni, byli pouze
pratelé, ktefi spolu pfilezitostné pracovali. Pti skupinovych udalostech byli
podporovani $ir§Sim okruhem lidi a stoupencti z fad akéniho uméni. VSichni
bojovali za zménu spolecnosti a jejich akce byly smésici vytvarného umeéni,
divadla, kabaretu, vzdélavacich udalosti, politické demonstrace a nabozenského
obfadu. Akce ,byly také uméleckou dramatizaci sebevyjadreni, intenzitou
pripominajici expresionistické malife na zacatku padesatych let. DalSim
charakteristickym rysem videnskych akcnich umélcii byl jejich zdjem

0 psychologii, zejména pak o studie Sigmunda Freuda a Wilhelma Reicha. 3!

Stejn¢ tak je dulezité také postaveni tvorby akcionisti ve
spole¢enskohistorickém ramci konzervativniho a hluboce katolického Rakouska.
Z mocenského postaveni katolické cirkve plynou i dal$i inspira¢ni zdroje,
napfiklad konflikt mezi nabozenstvimi, piedevSim stfet mezi kiestanstvim a
pohanstvim. Motiv ndboZenstvi a urCité ritudlnosti se nejvyraznéji objevoval
pravé v dilech Hermanna Nitsche. Jeho Divadlo orgii a mystérii je
nezapomenutelnym a o€iStujicim nékolika hodinovym ritudlem s pevné danou
choreografii, aby se dosahlo kyzeného vysledku obrozeni. V Nitschovych akcich
je vyuzivéano cirkevnich motivii, jako jsou kiiZe a knéZské alby, které jsou dany do
kontrastu s nahymi lidmi a mrtvymi tély zvifat, symbolizujicimi pohanské tradice
obétovani. Nitschovi a Divadlu orgii a mystérii se budu podrobné vénovat

Vv nasledujicich kapitolach.

Na zacatku této kapitoly jsem se snazila postihnout dobovy politicky a
kulturni kontext, ktery umoznil vnik avantgardniho uskupeni rakouskych umélct,
videnského akcionismu. Jeho hlavnimi ¢leny byli Otto Muehl, Giinter Brus,
Rudolf Schwarzkogler a Hermann Nitsch, ¢astecné pak tvorba Adolfa Frohnera,
Alfonse Schillinga a Kurta Krena. Tfem poslednim umélcim vSak nebudu

vénovat priliSnou pozornost, protoze jejich prace nebyla pro akcionismus stézejni.

30 OLIVA, Achille Bonito. Art Tribes. 1. st. edition. Milano : Skira Editore, 2002. s. 344. ISBN 978-8884911384.

31 ROMANOVA, Lucie, cit. d., s. 13.
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Casové miizeme piisobeni videiského akcionismu zafadit do let 1961 — 1970.

Prioritou pro tvorbu videniskych akcionistli bylo télo. Prestoze kazdy
z videnskych akcionistii v lidském téle hledal jiné obsahy a vyznamy, stalo se pro
vSechny prostfedkem k nabourani umeéleckych tabu a konvenci: ,,S télem je
zachazeno jako s analytickym objektem, libidinarnim prostorem, ve kterém se
dramaticky styka psychosomatickd subjektivita a podrizenost spolecnosti.
Svym piistupem akcionisté bofili etické a estetické hranice. Stejnym prvkem
jejich tvorby bylo to, ze vSichni pfekracovali dosavadni hranice vniméani lidského
téla, které se pro n¢ stalo odrazem dusevniho stavu. Pomoci sebeposSkozovani
odkazovalo lidské télo k mysterijnim a ritudlnim kofenim. Tyto sebeposkozovaci
akce nebyly ni¢im soukromym nebo uzavienym, ale byly zpfistupnény publiku.
Divaci byli situovani do pozice voyeru a tim byli performerem vtazeni do akce a
stali se jeji soucasti. Na druhou stranu bylo prioritnim umélcovym cilem zazit
osobni transformaci skrze udalost a vysledkem bylo ocisténi a ziskani extatickych
zazitkt pro umélce i divaky.

V tvorbé videniskych akcionistli je velice Casté az nezvyklé nésili a
brutalita, kterou odkazuji k evropskym kulturdm a ritudlim. Je dilezité si
uvédomit, ze vSichni akcionisté byli postizeni druhou svétovou valkou a jejich

agresi Ize rovnéz chapat jako osobni odpovéd na valku a nacismus.*

V kratkosti bych chtéla shrnout prvni akce tohoto hnuti. Za pocatek
videnského akcionismu mizeme povazovat akci Otto Muehla, Adolfa Frohmera a
Hermanna Nitsche uskuteCnénou 1. az 4. Cervna vroce 1962. Samotné akci
pfedchazely tfi dny néaroCnych pfiprav umélct, jejichz vyvrcholenim bylo
celého provedeni, které bylo zaznamendvano fotografem Ludwigem
Hoffenreichem a avantgardnim filmafem Kurtem Krenem. Umeélci v pribcéhu

piiprav sepsali manifest, ktery se jmenoval Krvavé varhany (Die Blutorgel), coz

32 FOSTER, Hal a kol., cit. d., s. 465.

33 ROMANOVA, Lucie. cit. d., s. 14.
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byly programové texty, které mély byt piedsevzetim pro jejich budouci prace.
Hermann Nitsch zde poprvé pouzil ukfizovanou mrtvolu jehnéte (mrtvoly dobytka
jsou dulezitou soucasti jeho akci dodnes), a tim vyvolal rozhot¢ené reakce. Celé
¢tyfi dny akce probihaly tak, Ze vchod do sklepa, kde se vSe konalo, byl zazdén a
pode dvefmi byly natdhnuty mikrofony k zaznamenavani komentait
kolemjdoucich. Po tfech dnech ptiprav Muehl s Frohnerem vytvareli sochy
Z odpadu a Nitsch prezentoval sviij koncept Divadla orgii a mystérii pomoci akéni
malby. H. Foster se k této akci napsal nasledujici: ,, Nitsch toto dilo popisuje jako
kolektivni festival vyuzivajici védecké modely odvozené z hlubinné a masové
psychologie Kk probuzeni prozitku, které pravdépodobné kulty od starovéku po

kiestanstvi nabizely. “>*

Ostré reakce na toto uskupeni s objevily dokonce jiz pted jejich prvnim
vystoupenim, kdy zacaly vychéazet novinové ¢lanky o nehuméannim zabijeni zvitat
témito lidmi. Vyvolalo to rozruch mezi ochranci zvifat a nasledny zasah policie
v Nitschové pracovisti, v Technickém muzeu, coz mélo pro Nitsche za néasledek
ztratu prace. V pribéhu samotné akce byla policie alarmovana jesté jednou, a to
na zakladé udani, ze se ve sklepé odehravaji sexualni orgie a vrazdy, policie vsak

nic nelegéalniho nenasla.

Za dalsi vetfejnou akci videniského akcionismu je povaZovéna spolecna
prezentace tvorby Muehla a Nitsche, uskute¢nénéd 28. ¢ervna 1963 na festivalu
Fyzicko-psychického naturalismu. Muehl s Nitschem chtéli ukazat vetejnosti svij
pohled na uméni, kdy ma byt niceni vnimano jako pozitivni zkuSenost, jako hra,
ktera zpracovava extrémni energii, diky niZ muZzeme dosahnout extatickych a
o¢istnych stavii.®® Na této akci se Muehl vyjadioval k tvorbé videfiskych
akcionistl nasledovné: ,, Fyzicko-psychicky naturalismus hlasa konec soucasného

umeéni, kulturniho obchodu a jeho piijemcii. “*®

34 FOSTER, Hal a kol., cit. d., s. 467.

35 ROMANOVA, Lucie. cit. d., s. 15.

36 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists. 1. st. edition. London : Atlas

Press, 1999. s. 227. ISBN 1-900565-10-2. Jedna se o pracovni verzi piekladu vytvofenou autorkou této prace.
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Dalsi vyznamnou akei, diky které se akcionisté dostali do podvédomi, bylo
mezinarodni sympozium Destrukce v uméni, uskutecnéné 9. — 12. zati 1967
vV Londyné. Zde se jim dostalo mezinarodniho uzndni oproti rodnému Rakousku,
kde byli za svou tvorbu stihani. Potradatel¢ vybrali umélce, kteti vyuzivali
destrukci jako umeélecké vyjadieni — mezi nimi byla jména jako Al Hansen, Yoko
Ono a Henri Chopin. Toto sympozium bylo pro akcionisty velice uspésné,
seznamili se s tvorbou zahrani¢nich kolegl a navazali s nimi kontakty. Ovsem
jejich uspéch v Anglii se nesetkal sovacemi a predevSim pochopenim
v domovském Rakousku, kde na jejich tiskovou konferenci, uspotddanou po

navratu, dorazil pouze jeden novinar.

1. 1. Hlavni predstavitelé videniského akcionismu

Nyni se zaméfim na jednotlivé ¢leny videiiského akcionismu s vyjimkou
Hermanna Nitsche, jehoZ osobnosti budu vénovat celou nésledujici kapitolu a jeho

cyklus Divadla orgii a mystérii je hlavni téma této diplomové prace.

Otto Muehl (1925 — 2013) je jeden z prvnich vyznamnych ptedstaviteld
videnského akcionismu. Od roku 1943 slouzil ve Wehrmachtu a v roce 1944 byl
poslan na frontu. Dva roky stravené v némecké armade ho velice siln€ zasihly a
zanechaly v ném hluboky otfes, i proto je pro n€j akcionismus odpovédi na osobni
zkusenost s nacismem. Po navratu z valky pracoval jako terapeut v domové pro
narusené déti a vénoval se svému rozvoji v oblasti figurativni malby. V roce 1960
se setkal s budoucimi pfivrzenci videniského akcionismu, s Giinterem Brusem a
Alfonsem Schillingem. V této dobé pracoval na svych kubistickych malbach, ale
po rozhovoru s Brusem zacal byt ovlivnén informelem a zacal vytvaret obrazy
pod vlivem tachismu. Otto Muehl také objevil zakladni techniku pro
akcionismus, destrukci. V navalu emoci Sel do studia a noZzem zniéil své malby.
Poté piesel ve své tvorbé k metod¢€, kterou mizeme nazvat ,,destrukce malby*,
rozfezaval platna a do nich zapracovaval nejriznéj$i objekty. Tento zpiisob
vytvateni trojrozmérnych obrazii nazval ,,Materialbilder — materialni obrazy.
Proces vzniku téchto maleb oznacoval jako ,,pfekonani malovani na malifskych

stojanech®; jeho cilem se v této dob¢ stalo ,pfekonat malovani na platno skrze
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inscenovani procesu jeho ni¢eni“®’ a zadinal rovnéz pracovat na tzv. ,junk

sculptures® — sochach vytvorenych z odpadu. Nésledné od materidlnich obrazl
piesel K materidlnim akcim. *® Jeho piistup byl specificky tim, Ze celou akci
inscenoval, ale minimaln¢ se do nich zapojoval. Pozd¢ji zalozil levicovou
liberalni komunu zalozenou na myslence ,,volné lasky* a rozvoji uméni s ndzvem
Aktionsanalytische Organisation. Z akcionisti byl nejstar$i a jako jediny byl

poznamendan valkou z pohledu vojaka tc¢astniciho se v bitvach.

Dalsi vyznamnou osobnosti videnského akcionismu je Giinter Brus, ktery
vystudoval reklamni grafiku ve Vidni. V roce 1960 navitivil Spanélsko a benatské
Bienalle, kde poprvé spatfil dila amerického predstavitele Franze Klineho.
Vystavené Klineho obrazy Bruse okouzlily svou progresivitou natolik, Ze sam
zacal malovat abstraktni obrazy. Po navratu do Vidné v roce 1962 nevedél, jak se
vratit k malbg, a proto pro néj bylo nejpiijatelnéjsi vénovat se akéni malbé. Uz od
zacatku spojoval svou tvorbu se sexualitou. Podle Bruse je totiz malba urcitou
formou masturbace, a to z toho divodu, Ze vSe probihd v naprostém soukromi:
,.Jeho agresivné predstaveny akcionismus umyslné nedbal konvenci a tabu, ve
fenoménu nové rakouské performance patri k radikalnéjsim a vice provokativnim.
Brusova tvorba se uskutecniovala v ramci tématu existencialismu a nebezpeci
predstavovaného  represivni  politikou,  spolecenskymi a  ndbozenskymi
mechanismy. “*® Oproti ostatnim tviirciim videfiského akcionismu byla jeho tvorba
od zacitku zasazena mimo divadelni prostor a mimo jakékoliv pfisliby
osvobozeni ritudlem. V roce 1964 probéhla Brusova prvni akce s ndzvem Ana
s asistenci jeho manzelky. Jednou zjeho nejvice konfrontovanych akci byla
Prochdzka z roku 1965, kdy se v bile pomalovaném obleku s vertikalni ¢ernou

¢arou pies celé jeho télo, kterd méla symbolizovat rozpolcenost rakouského statu,

37 MUEHL, Otto. Biography [online]. 2016 [cit. 15. 2. 2016]. Dostupné z <http://www.archivesmuehl.org/bioen.html>.

38 ,Materialaktionen - jsou materialni akéni performance, které vyjadiovaly Muehliv vztah k vlastnimu procesu,

oscilovaly mezi smyslovosti, krasou a osklivosti. Oslavuje zapojeni nejzakladnéjsich véci kazdodenniho Zivota.

39 ROMANOVA, Lucie, cit.d., s. 30.
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prochéazel po ulicich Vidn€. Prochdzka nebyla dokoncena, protoze po nckolika
minutadch zasdhli policisté za pobufovani vefejnosti. Z opacné perspektivy byla
tato akce vybornym reklamnim tahem k jeho nadchazejici vystavé. Dlouhodobé
Brus spolupracoval s Otto Muehlem na vizi Totalni akce®® a svou samostatnou
praci zaméfoval na télesnou analyzu. Jednd se o radikdlni zkoumani téla,
télesného vyrazu a jazyka a predevSim bourani tabu télesnych funkci. Jeho
posledni a nejradikalnéjsi akce, Zkouska tahem (1970), byla vrcholem jeho
télesnych analyz. Akce se konala v prostorach galerie a obsahovala fezani téla
ziletkou a piti vlastni moci, coz mélo za nasledek, ze v zavéru akce bylo jeho télo

vazné poranéno.

Tretim vyznamnym piedstavitelem videniského akcionismu je Rudolf
Schwarzkogler. Vystudoval pedagogickou a experimentalni grafickou Skolu ve
Vidni, kde se seznamil s Heinzem Cibulkou, ktery se stal nasledné modelem pfi
jeho akcich. Na Skole se také seznamil s Hermannem Nitschem a pozdé&ji i
s ostatnimi akcionisty. Od ostatnich se lisil tim, ze své akce neprovadél pred
publikem, ale v soukromi, kde si akce nechal zaznamenavat fotograficky a na
filmovy pas. Samotnému inscenovani akci se vénoval pouze dva roky. V jeho
tvorbé mizeme vypozorovat silnou inspiraci rakouskym expresionismem a jeho
ptredstaviteli Egonem Schielem a Oskarem Kokoschkou; Schwarzkogler byl

rovnéz obdivovatelem Marcela Duchampa.

V kontrastu k extrovertnim akcionistim jako byl Hermann Nitsch nebo
Otto Muehl, byly Schwarzkoglerovy akce velice introvertni. Hojn€ pii nich
vyuzival materidly ze zdravotnictvi jako obvazy, vaty, néaplasti, hadic¢ky, dratky,
ziletky, rizné kapaliny a potraviny a ¢asti rybich tél. Je mozné, ze byl ovlivnén

tim, ze jeho otec byl lékar.

40 ,,Totalni akce™: jedna se o propojeni vSech forem uméni (malovani, hudba, literatura, film a divadlo) a tim o rozvinuti
pojmu happening. Pfedevsim $lo o skloubeni Brusova sebezmrzacovani a Muehlovych Materialnich akci (,,Ornament je

zlo¢in“ a ,,Vietnamska party*).
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Akcionismus vyuzival Schwarzkogler k utéku od svéta vnéjSiho do svého
vnitiniho svéta, byl vyrazny introvert s velice zranitelnou a uzavienou povahou.
Jeho mentalni vyvoj mizeme sledovat na vystupovani pfi jednotlivych akcich —
kdyz zacinal, jeho télo bylo nah¢, postupem ¢asu vsak dosahl toho, ze bylo jeho
télo pii akcich zcela zahaleno do obvazl. Schwarzkogler byl velice tajemny,
esotericky, meditativni a sebedestruktivni, svobodu vnimal skrze zifeknuti se sebe
sama. Toho chtél dosdhnout ptekondnim hranic fyzické existence a radikalnich

dusevnich pokust.

Jeho prvni a posledni vefejnou akci byla Svatba (1963), nasledné se
uzaviel pfed veSkerym obecenstvem, protoze jej natolik rozptylovalo, ze se
nemohl soustfedit. Po této vefejné akci byla jeho dalsi tvorba pouze
zaznamenavana fotograficky nebo na filmovy péds. Ve svych akcich se blizil
existencialnim teoriim a zkuSenostem, kdy jeho piedstavy dematerializace skrze
ni¢eni a metaforickd gesta byly dikazem jeho télesnosti. Schwarzkogler byl
nejradikalnéj$im umélcem videnského akcionismu, ktery se snazil vyjadrit
potiebu poznat sam sebe, a to jak z pohledu individualnosti duse, tak z pohledu
patologie a spoleCenské kritiky. Po Sesti vytvofenych akcich se naprosto uzavrel
do sebe a téméft s nikym nekomunikoval, trpé€l silnymi stavy deprese a uzkostmi,
které vyvrcholily 20. ¢ervna 1969. Ten den bylo za nejasnych okolnosti ve
Schwarzkoglerové byté nalezeno jeho mrtvé télo. O jeho smrti koluji rizné verze,

ale dodnes neni pficina jeho imrti znama.

Videnisky akcionismus se jako netradicni a svérazné uskupeni umélct
muselo v domovském Rakousku potykat s mnoha nepfijemnostmi. Na
nekonvencnost a otevienost jejich tvorby nebyla povélecnd a puritanska rakouska
spoleCnost pfipravena. Akcionisté svymi vystupy bofili spoleenskd tabu,
nabouravali konvence a vyvolavali v lidech pocity pohorSeni a hnusu. Obcané
nevahali posilat anonymni udani na jejich planované akce, tisk je nazyval uchyly a
zvrhliky, ktefi se prohlasuji za umélce. VSichni ¢lenové byli nékolikrat souzeni za
vefejné pohorSovani. Opakem domacich ohlasi bylo zahrani¢i, kdy se

akcionistim dostalo uznani a obdivu.

V tvorbé videniskych akcionisti mizeme vypozorovat nékolik urcujicich
prvkt. Giinter Brus vytvoril techniku symbolické separace ukazujici zranitelnost

téla. Otto Muehl nastavoval svymi akcemi zrcadlo spolecnosti a pak se ji dokonce
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snazil zménit, vytvofil rovnostaiskou komunu, kterd fungovala na ritualnosti a
nevazaném sexu. Tvorba Rudolfa Schwarzkoglera byla maximalné introvertni a
poznamenana jeho depresemi, zasahovala do nitra jednotlivce. A Hermann Nitsch
se 0 sob¢ vyjadiuje jako o cloveéku vysoce apolitickém a proto jeho tvorba neni
cilena politicky a ke kritice spolec¢nosti, 1 kdyz ma urcity politicky pfesah. Na
zacatku jeho tvorby byl stihdn za své akce a dokonce kvili nim pfiSel o praci,
V soucasnosti je povazovan za rakouského narodniho umélce, ktery svou
netradi¢ni tvorbou obohacuje rakouskou kulturu a uméni. Jako jediny tvoii dodnes

a po celém svéte.

V této kapitole jsem se snazila struéné vystihnout inspirace a tvorbu
nékolika stéZejnich osobnosti videnského akcionismu (Otto Muehl, Giinter Brus a
Rudolf Schwarzkogler). V nasledujici ¢asti se budu vénovat dalSimu z nich,
Hermannu Nitschovi, jehoz tvorba pod nazvem Divadlo orgii a mystérii je pro
mnou praci stézejni. Proto Nitschovu osobnost propracuji hloubéji a vénuji ji

samostatnou kapitolu.
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2. Osobnost Hermanna Nitsche a jeho malba

V této kapitole se budu vénovat pro mne stézejnimu piedstaviteli
videniského akcionismu, Hermannu Nitschovi. Nitsch, také nazyvan jako ,krvavy
muz“, je renesancni ¢lovek, ktery se vénuje mnoha oblastem uméni — je to grafik,
malif, hudebni skladatel, filozof, basnik, dramatik a ptfedevs§im se fadi mezi predni
soucasné rakouské umelce. Uz od pocatkli své tvorby Sokuje a piindsi uvolnéni a
o¢isténi pomoci ritualizace malby a pozdé¢ji vytvoienim specifického Divadla
orgii a mystérii. Jeho tvorba je zaméfena na maximalné intenzivni proZitek a

muzeme ji zafadit mezi agresivni typy uméleckého vyjadiovani.

Tvorbu kazdého umélce ovliviuji urité zazitky a zkuSenosti z jeho
osobniho zivota, v pfipadé Hermanna Nitsche je to jeho détstvi, které bylo
hluboce poznamenano druhou svétovou valkou. Narodil se 29. srpna 1938 ve
Vidni, takze ho muzeme zaradit do generace, kterou casové formovaly dvé
svétové valky. O prvni svétové valce slychaval zprostfedkované z vypravéni
starSich lidi, ktefi byli jejimi pfimymi Gc€astniky a méli na vale¢né hrizy pomérné
neddvné vzpominky. Druhou svétovou véalku sam Nitsch prozil v détském veku,
tedy v dobé, kdy je lidské vnimani nejcitlivéjsi a nejovlivnitelngjsi. Nejhlubsi
zéazitky v ném zanechalo bombardovani Vidné¢, kdy se s ostatnimi obyvateli Sel
podivat do parku na prvni krater po bombé. Tento prvni ,,zaZitek™ se nasledné
zménil v jeho neustaly pocit strachu. Sam Nitsch pfiznava, ze se strach pro ng;j stal
dominantni po celé jeho mladi: ,, Ze vzpominek Hermanna Nitsche je patrné, jak
hluboce jsou vryta prozita traumata zvalky vjeho dusi a jak podstatné
formulovala citlivou osobnost budouciho umélce. Bezprostredné s touto
skutecnosti souvisi Nitschovo presvédceni o nutnosti prozivani ritualnich procesii,
které dnesnimu cloveku chybi. Ritudl je tradicné vyhrazen pro vyvolené, kteri
vyuzivaji talent a schopnosti, které ma kazdy clovek. Neni to nic jiného, nez
schopnost kreativné predvadét a pohybovat se v oblasti podprahového
vnimani. “** Nitschovo divadlo a ritudl spolu tizce souvisi, maji spole¢ny hluboky
prozitek, kterého jsou ucastni vSichni, jak herci, tak i divaci. Tento spolecny

prozitek umozni uvédomenti si

41 NESVADBOVA, Lucie, cit. d., s. 9.
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reality, ve které¢ zijeme, v plné jeji $ifi (smrt, vzkiiSeni a sexualita — smrt je
potieba k tomu, aby mohlo dojit ke vzkiiSeni a sexualita je lidskou ptirozenosti).
Predevsim smrt hraje v Nitschové zZivoté vyznamnou roli. Détstvi prozil v dobg,
kdy bylo nekontrolované zabijeni velkého mnozstvi lidi na dennim potfadku. Byl
také poznamenan Umrtim mnoha svych ptibuznych a pratel, nejvétsi valecnou
ztratou pro néj byla smrt otce, poté v roce 1977 tragicky zemfela pii autonehodé
jeho prvni Zena a par let na to zemiela i jeho matka. Pocity beznadéje a
neodvratitelnosti smrti ho provazeji cely zivot, proto jsou tyto prvky typické pro

jeho tvorbu.

Na zacatku padesatych let se Nitsch zacal vénovat malbé, studoval na
Videnské Skole grafického umeéni a fotografie. V pribchu studia se zacal
podrobné vénovat filozofii, literatufe a ndbozenstvi. Za své vzory ptijal barokni a
renesancni umélce, jejichz tvorbu pecliveé studoval a vytvofil precizni kopie jejich
obrazt, napiiklad Rembrandta, El Greca a Tintoretta, nechal se vSak také
inspirovat modernistickymi maliti Cézannem, Klimtem a Munchem. OvSem
nejvice ho zajimaly a pfitahovaly ndboZenské motivy. V pozdéjsich letech svého
studia namaloval obraz snazvem T7i krize, ktery ptedznamenava Nitschuv

koncept malby a Divadla orgii a mystérii.

Po dokonceni studia zacal Nitsch pracovat jako asistent ve Videnském
technickém muzeu. V této dobé se vénoval Cetbé a studiu dél Nietzscheho a
Freuda, také se zajimal o mytologii, staré kultury a antropologii. V roce 1957
ptestal svou tvorbu zaméfovat pouze na malbu a zacal psat poezii. K malbé se
vratil az pocatkem Sedesatych let po navstévé vystavy abstraktniho
expresionismu, kde byly vystaveny prace Sama Francise, Yvese Kleina, Willema
de Kooniga a Jacksona Pollocka. Dalsi inspiraci pro ndvrat k malbé bylo
Nitschovo blizké seznameni se s tachismem, informelem a akéni malbou. Jeho
obrazy zacaly mit mnohem krvavéjsi vzhled, ktery Nitsch povazoval za simulaci
obéti. Jeho dominantni barvou se stala Cervena, coz je barva krve, a vina a
predev§im je pro né&j barvou zivota. Platno je pro n¢j prostfedek ritualniho,
transcendentalniho a o¢ist'ujiciho prozitku. Diky t€émto podnétim se pro Nitsche
stala malba ritudlni akci a vyznamnym prvkem v jeho budoucim konceptu
Divadla orgii a mystérii.

28



Pro Nitsche je akt malovani stejné dulezity jako konecny vysledek. Cely
proces malby poklada za zaklad velkého dramatu a kazdy akt je spojen s hlubokou
uvahou a soustiedénim. Stézejnim symbolem jeho tvorby je mytus o Dionysovi,
piicemz Nitsch vnimd Dionysa jako explozivni a zivociSnou pfirodni silu.
Nadseni z tohoto kultu je viditelné uz v Nitschovych ranych malbach: ,, Findlni
prillom mél byt vytvoren skrze oddani se extazi, tachistické bujarosti, aktu
transcendentdlnich gest. Nitsch poukazuje na formuli: drama rovna se
odreagovani. “*?> Akt malovani neni pouze malifovym vykonem, ale je pfedevsim
oCistnym ritudlem pro psychiku: ,,Emociondlni uvolneni ze strany malire
aktivujiciho prebytek spontannosti az do extrému a uplného vybiti nahromadené
energie se stava dokonalou odreagovaci hrou. V Nitschové tvorbé stoji ,Malakce

a multidimenziondalni akce ,Divadlo orgii a mystérii* bok po boku. “** Od zacatku
své tvorby az do roku 1970 vytvofil Nitsch 36 akci a 8 Malakci.

Nitsch mé& vzdy precizn¢ propracované parametry, jak budou jeho
Malakce** a akéni dramata fungovat. U Malakci je to pfesné dané misto, kde se
akt malby bude konat. Je pfedem ur¢eny pocet kbelikd s barvou, mnozstvi platen a
jinych rekvizit a pomiicek. Ale na druhou stranu je charakteristickd Nitschova
spontaneita pfi procesu torby. Sam svou tvorbu detailn¢ popisuje, vysvétluje a o
své akéni malbé tika, Ze je ,,vizudlni gramatikou akcéniho divadla“®. V letech
1959 az 1960 se veénoval rozvoji akéni malby jako ritudlnimu procesu. Zacal
pouzivat velkd platna, na ktera lil a stfikal barvu a nasledné po nich §lapal nebo je
rozmazaval rukama a kostaty, pfi¢emz tyto vytvory nazval tzv. Schiittbilder.*®
V roce 1962 pracoval na ucelenych sériich akénich maleb. Vysledkem byly
velkoformatové obrazy, které byly vytvorené litim celych véder s barvou. Pozdé&ji

do platen zaclenoval hygienicky a l1ékafsky material.

42 ROMANOVA, Lucie, cit. d., s. 19.

43 NESVADBOVA, Irena, cit. d., s. 12.

44 Pro lepsi ptredstavu je v pfiloze obr. €. 4, ktery zachycuje Hermanna Nitsche pii Malakci.

45 Malakademie mit Hermann Nitsch. [online]. 2015 [ cit. 5. 2. 2016]. Dostupné z: <http://www.nitsch-

foundation.com/de/nitsch-foundation/veranstaltungen/veranstaltungen/artikel/malakademie-mit-hermann-nitsch/>.

46 Muzeme prelozit jako cakané nebo lité obrazy.
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Pro Nitschovu tvorbu jsou rovnéz typické bilé haleny *' piipominajici
knézskou albu, které si obléka jak Nitsch, tak i jeho asistenti. Podle néj ,,jsou
integrujicim prvkem pri aktu malovani“*® a jsou poznamenany aktem malovani —
jsou od barev a od potu. Po skonceni akce jsou haleny rozlozeny tak, Ze
piipominaji tvar ktize, ¢ili dostavaji vyrazné nabozensky rozmér. Sdm Nitsch se
k vyuziti halen vyjadiuje takto: ,,/...] maliF esteticky Spini a strikda barvou na
platno. Jeste vice nez na platné se spontannost tohoto procesu projevuje na jeho
plasti. Plast je samoziejmé poskvrnén, uSpinén, postrikan, ucouran, |[...]
prostrednictvim aktu malby. [....] Halena je umisténa na obraze jako nejvyssi
oceneni a trofej, obohacuje usporadani barev. Existuji obrazy, které halenu

nepotiebuji, jiné po ni primo volaji [ ...]. “*

Jinym stéZejnim prvkem pro tvorbu Hermanna Nitsche je pouzivani barev,
které je promyslené do posledniho detailu. Na zacatku jeho tvorby byly obrazy
monochromatické, kde si predevSim pohraval s nejriznéjSimi odstiny cervené.
Jednim neobvyklym druhem cervené byla kravska nebo ovéi krev, ktera Nitsche
fascinovala z toho diivodu, ze pti zasychani ménila své odstiny, od rudé ¢ervené
az po hn&dou. Cervena barva ve spousté lidi asociuje krev, vasen, nasili &i
agresivitu, a stejnou symboliku ma i pro Hermanna Nitsche. OvSem ve vSech
svych malifskych pocinech nepracuje pouze s jednou barvou, po roce 1989 zacina
do svych obrazli zapojovat i celou paletu barev. PfestoZe zapojuje 1 jiné barvy,
neni jejich kombinace nahodild, ddva dohromady naptiklad nejriznéjsi teplé
odstiny a podobné. Aby dosahl maximalniho souznéni, pouzivd omezenou paletu
odstind. Jeho stézejni uméleckou technikou je lit barvy v urCitych smérech po
platn€ a hutnéjsi z nich rozmazavat rukama nebo kost’aty, také po platnech necha
chodit své asistenty nebo je rozslapava sam. Takze spontannost Nitschovy malby

je doprovazena presnym a striktnim vybérem barev a velikosti platen. Od

47 Pro lepsi predstavu je v pfiloze obr. €. 2 zachycujici bilé haleny, které Nitsch pouziva pii kazdé akci.

48 SCHMIED, Wieland. Images between Spontaneity and Calculation the Role of Painting in Hermann Nitsch work in
DENK, Wolfgang et al. Museum Hermann Nitsch. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2007. s. 207. Jedna se o pracovni verzi

prekladu vytvorenou autorkou této prace.

49 Tamtéz. s. 227. Jedna se o pracovni verzi piekladu vytvoienou autorkou této prace.
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pocatku osmdesatych let az po souCasnost je zvan do svétovych galerii a muzei,

kde ptedvadi své fascinujici malifské predstavni.

Na zéklad¢ vSech téchto prvkid muzeme usoudit, Ze Nitsch nepatii mezi
umeglce, ktefi by se zavirali do samoty svého ateliéru, a vénovali se hloubkovému
studiu vlastniho ja. Nitschovy Malkce jsou stejnd vefejna piedstaveni jako
Divadlo orgii a mystérii, umozinujici divakiim pohled do procesu tvorby od

zacatku az do konce.

Timto se dostavame k Nitschové nejstézejnéjsi tvorbé a tou je divadlo
snazvem Divadlo orgii a mystérii, které byva také planované do nejmenSich
detailt. Kazda akce ma piesné dany rozpis: ,, Naplnuji pozadavky synestezie a
snazi se o souhru jednotlivych uméleckych kategorii. Ty konstituuji redlny
,Gesamtkunswerk", ktery je Nitschovou nejvyssi Zivotni ambici.**® Nitsch je
dokonce autorem dramatu Ein Bruntspiel (1959), kde pouzil tradiéni literarni
formu a pozdé&ji na zakladé této hry koncipoval svou Sestidenni hru, kterd se stala
jeho zatim nejdalezitéj$im zivotnim dilem.

UZ od konce padesatych let se Nitsch vénoval teoretické pfipravé svého
projektu Divadla orgii a mystérii a v manifestu Krvavé varhany formuloval
zékladni myslenky svého ritualn€ oCistného divadla. V Sedesatych letech prikrocil
k realizaci n€kolika svych drobnéjsich akci, které po né€kolika letech pierostly do

monumentalnich ptedstaveni.

2. 1. Divadlo orgii a mystérii

Divadio orgii a mystérii je pro Nitsche novou formou Gesamtkunstwerku,
na kterém pracuje vice nez padesat let. Jednim z vyznamnych inspira¢nich zdroji
jsou obrazy maliii 16. a 17. stoleti, jejichz studiu se Nitsch v mladi vénoval, a
cela akce se pak jevi jako zhmotnéni téchto monumentalnich platen. Vrcholem
jeho snazeni méla byt Sestidenni hra, ktera by znazornila ptibéh o stvofeni svéta
tak, jak je popsan ve Starém zakoné. Cilem je zachytit celou historii lidstva, ne

s okolnimi zaleZzitostmi, jako jsou naptiklad

50 NESVADBOVA, Irena, cit. d., s. 13.
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valky a konkrétni osobnosti, ale pouze skute¢ny historicky a dramaticky proces,
jakym je vyvoj lidské psychiky a védomi, chce tedy ukézat historicky vyvoj
lidského nitra. Nitsch mnohovrstevnatost lidské psychiky pfirovnava ke
geologickym vrstvam — ¢im jsme stars$i, tim vice vrstev pfibyva a na ty prvotni se
zapomina.®! Pomoci svého vlastniho specifického jazyka chce aktivizovat hluboko
ulozené vrstvy v podvédomi, a tim osvobodit lidskou podstatu. Na zaklad¢ této
teze Nitsch pfichazi s takzvanou teorii odreagovani, ktera ma dulezitou roli pii
jeho akcich. Vychéazi zprecizni znalosti Freudovy a Jungovy hlubinné
psychologie: ,, Myty, ritudly a podstata vsech svétovych nabozenstvi je v Nitschové
divadle predvadena v dramatické forme. Venuje pozornost starym bohiim a mytiim
a také zpusobu, jakym jsou nahrazovani novymi vyjadrenimi, ktera odpovidaji
prislusné fazi lidského vyvoje. Dochdzi ke zjisteni, Ze ve veétsiné myti md

podstatny vyznam vzorec smrt — vzkiisent. >

Nitschovo divadlo je zalozeno na maximaln¢ intenzivnim prozitku pomoci
ktest'anskych a pohanskych ocistujicich ritualti, na kombinaci opery a barokniho
divadla. Jsou zde obsazeny prvky stiedovékych mystérii, duchovnich tradic svatka
zem¢& s démonicky uspofddanou formou starovékych ritual vykoupeni a
plodnosti a kolektivni obétni slavnosti. Zaklad Divadla orgii a mystérii stoji na
principu Aristotelovy katarze, dionysovskych orgii a Freudovy psychologie.
Cilem je vytvotit Gesamtkunstwerk, mystickou zkuSenost, kterd zahrne vSechny
smysly: ,,Zamer Divadla orgii a mystérii je osvobodit lidstvo skrze smyslovou
zkuSenost ze zabijeni a smrti, ktera je zakladni podminkou pro znovuzrozeni a
prijeti vSech aspektii Zivota. > Jeho hry jsou piesné sestaveny a Nitsch vyuziva
svého vid¢iho motivu, ktery je vytvofen a predstaven shromdzdénim velkého
poctu lidi (herct), vyvrhnutych tél mrtvych zvitat a jinych objektd, jako je ovoce,
zviteci organy a dievéné kiize: ,,Nitsch sam sebe definoval jako dionyského

umélce, ktery dochazi skrze zapas a destrukci K sebezniceni, skrze télesnou

51 GREEN, Malcolm, cit. d., s 129. Jedna se o pracovni verzi piekladu vytvotenou autorkou této prace.

52 Tamtéz s. 130. Jedna se o pracovni verzi piekladu vytvofenou autorkou této prace.

53 ROMANOVA, Lucie, cit. d., s. 21.
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existenci K extdzi a skrze divokost k nelimitovanému potéseni z télesnych zazitkii

Kolektivniho hiichu a vykoupeni. “>*

Pro lepsi orientaci stru¢né shrnu vyvoj Nitschova akéniho divadla. Nejprve
vroce 1957 rozvinul koncept radikalniho divadla vychézejiciho z ocistnych
ritualt. Poté, v roce 1959, vznikaly prvni mySlenky a teze Divadla orgii a mystérii
a uz tehdy se Nitsch zavazal k tomu, Ze vSechny jeho akce budou pfipravou na
jeho Zivotni dilo, Sestidenni hru. Tii roky na to, 1962, byla uvedena spole¢na akce
videnskych akcionistd s nazvem Krvavé varhany, ke které Nitsch vydal
stejnojmenny manifest obsahujici hlavni teze jeho akci a jeho radikalniho divadla.
Od té doby az do roku 1967 realizoval sva predstaveni pfevazné v ramci
videniského akcionismu. Z pocatku byla centrem jeho tvorby Viden, nasledné se
pak na né&jakou dobu, od roku 1968, Nitsch piesunul do USA, kde vytvofil svou
25., 26. a 28. akci. V roce 1970 vytvotil dvouhodinové ptedstaveni v Mnichove,
poté v roce 1972 byla uskuteénéna prvni dvanactihodinova hra v New Yorku. Od
roku 1973 organizuje Nitsch vétSinu svych akei na svém zamku Prinzendorf, kde
v roce 1975 vytvoril prvni dvacetictythodinovou hru. Svou exhibici piedved] také
v Praze v Narodni galerii v roce 1993. Pro mou praci stéZejni a nejvyznamnéjsi
akce se uskute€nila 19. listopadu 2005 ve videniském Burgtheatru pii ptileZitosti
50. vyro¢i znovuotevieni divadelni budovy. Této netradi¢ni akce se UCastnilo 90

hercti a 1300 divéki, Nitsch zde dokazal proménit okdzalé a burzoazni misto na

v

Nitsch zdédil po umrti své prvni Zeny Beaty znacny obnos pencz, ze
kterého koupil zdmek Prinzendorf, jenz se nachdzi v Dolnim Rakousku. Touto
koupi ziskal nejlepsi misto k realizaci své Sestidenni hry, nic zde nemusel vytvaret
ani predélavat, vse bylo podle jeho predstav. Dokonce i okolni krajina pokryta
vinicemi spliovala Nitschovy pfedstavy o prostiedi, ve kterém se ma odehravat
jeho specifické drama. Prvni akci uskute€nénou na zdmku Prinzendorf bylo v roce
1973 ptedstaveni snazvem Svatodusni mse. Poté nasledovaly dalsi akce,

nejvyznamng;jsi se ale uskutecnila v roce 1998. V tomto roce vytvoril prvni

54 SCHIMMEL, Paul. Out of Actions:Between Performance and the Object, 1949 — 1979. 1st edition. Los Angeles :

Thames and Hudson, 1998, s. 185. Jedna se o pracovni verzi piekladu vytvofenou autorkou této prace.
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realizaci svého projektu, jednalo se o zmifiovanou Sestidenni hru, ktera trvala Sest
dnt a Sest noci. Jak bylo jiz s Nitschovou tvorbou vzdy spojeno, ani tehdy se akce
neobesla bez protestii vefejnosti a ufadd, ale pfes vSechny problémy byla hra
uspésné realizovana az do konce. Sam Nitsch se o akci vyjadioval jako o triumfu

celozivotniho rozméru.

Sestidenni hry se zu&astnilo pres 350 wlastnikil, vtomto podtu je
zahrnuto 90 hercti, dva klasické orchestry, skupina bubenikd, dva dechové
soubory, pévecky sbor, komorni kvarteto a tradicni venkovska hospodské kapela.
Dalsi velka skupina lidi pracovala v administrativé a v kuchynich. Tato akce byla
podle Nitsche prvnim navrhem realizace vrcholné Sestidenni hry. Na dalsi podobé
této akce Nitsch stale pracuje, budouci vysledek by mél byt jesté blize k jeho
vytouzenému a dokonalému vysledku. Dalsi akce by méla byt jest€¢ pompéznéjsi a

delsiho trvani nez $est dnu a Sest noci.

Na zacatku této kapitoly jsem zminovala, ze koncept Divadla orgii a
mystérii vznikl z Nitschovy ak¢éni malby. Ani jedna z téchto Nitschovych aktivit
neni udalosti separovanou od okoli, ale nabizi Sirokému publiku piimou
smyslovou zkuSenost. Divadlo orgii a mystérii mizeme také nazvat jako poetické
drama, ve kterém je usilovano o zahrnuti lidského nevédomi a hledani nového
zpusobu ztvarnéni hrani¢nich psychickych a fyzickych situaci. Nasili je zde

pojiméno jako urcity akt psychického osvobozeni.

Divadlo orgii a mystérii muze byt nahlizeno jako celkovy koncept,
jehoz nejdilezitéjsi soucasti jsou odreagovaci hry a ritudly. Tyto hry jsou velmi
fyzicky vycerpavajici, velkolepé a choreograficky narocné. Obsahuji praci s
porazenymi zvifaty, scény ukfizovani a krev v kombinaci s nahym lidskym télem.
Akce jsou vzdy precizné piipravené a jediny, kdo do nich mlze zasahovat je sdm
Hermann Nitsch. Ve vSech svych prohlasenich a spisech si je Nitsch védom toho,
ze je potieba jeho divadlo usmériovat, protoze pracuje s prozitky na trovni Soku a
snazi se dostat hluboko do lidského nitra a nevédomi.>® Z tohoto diivodu vydava
ke svym piedstavenim podrobné popisy a seznamy nejriizngjSich Cinnosti a
potravin, aby bylo vse podle jeho planu a vSichni tGcastnici byli obeznameni s tim,

co maji délat a co je ceka.

55 NESVADBOVA, Irena, cit. d., s. 37.
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Nitsch se svym ptavodnim konceptem Divadla orgii a mystérii neustrnul a
neustale ho rozsifuje a rozviji. On sam se k tomu vyjadiuje nasledovné: ,,Je o
Jjako strom. Tak jako strom se vétvi, kvete a dava ovoce. Nikdy jsem se neuzamkl

V urcitem zpusobu rustu. PouZil jsem stejné nastroje, ale nechal jsem strom riist.

Vsechno roste se mnou. “*®

V této kapitole jsem se snazila ptfedstavit osobnost Hermanna Nitsche,
jeho maliiskou tvorbu a koncept Divadla orgii a mystérii. V nasledujici Casti se
budu snazit definovat pojmy performance a happening, které budu aplikovat na
Nitschovo Divadlo orgii a mystérii. Také se budu snazit zatadit Nitschovo divadlo

do forem divadla, které oznac¢ujeme jako hrani¢ni uméni.

56 SHADE, Rupe. (1999). Hermann Nitsch and the spectacle of the slaughterhouse. Scope. [online]. 1999 [cit. 18.. 9.

2016]. Dostupné z: <http://www.gettingit.com/article/377>. Jedna se o pracovni verzi prekladu vytvofenou autorkou této

prace.
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3. Performance a happening

V anotaci k diplomové praci jsem se o Nitschové Divadle orgii a mystérii
vyjadiovala jako o happeningu, proto se v této ¢asti budu vénovat definovani
pojmu performance a happening, abych si ovéfila, zda se jedna o happening, nebo
o jiny druh hrani¢niho divadla. Také se zamétim na vysvétleni pojml souc¢asnych
divadelnich forem, jako je site specific a imerzivni divadlo. VSechny tyto formy
vyzaduji urcitou aktivitu a zapojeni divaka a usiluji o urcity navrat k pocatecni

ritualité divadla, proto bude nezbytné definovat i pojem ritual.

Prvnim a nejstar$im z pojmu je happening, o kterém se Patrice Pavis ve
svém slovniku vyjadiuje jako o formé: ,, divadelni aktivity, ktera nema ani text ani
predem stanoveny program (nanejvys scénar, ci jakysi ,navod k pouziti‘), nybrz
nabizi to, co se postupné nazyvalo udalost (Brecht), akce (Beyus), hnuti,
performance, tedy cinnost, kterou provozuji spolecne umélci a ucastnici, kteri
nechtéji napodobovat vnéjsi jedndni, vypravét pribéh ci vytvaret vyznamy.
Vyuzivaji nahody, nepredvidanosti, aleatoriky a pouzivaji k tomu jak nejriiznéjsi
umeélecke prostiedky a techniky, tak okolni realitu. V rozporu s obecné rozsirenym
nazorem tedy nejde o aktivitu neuspordadanou ¢i katarzni, nybrz spise o jakousi
teoretickou reflexi in actu, tykajici se ,spektakularnosti‘ a tvorby smyslu v presné
vymezenych hranicich daného prostiedi.“®" Rozdilny pohled na text pii tvorbé
happeningii ma Petr Pavlovsky, ktery se o happeningu vyjadfuje takto: ,,Jde o
specifickou spolecenskou akci, kde nékteri zucastniku jsou téz jakymisi
moderdtory postupujicimi podle pripraveného scénare. V podstaté se jedna o
formu hry, ale spis [o urCity, pozn. B.M.] mimoumélecky fenomén. Akce je
vytrzena z reality, je casové a prostorové oramovdna, nemd realné nasledky a
odehrava se ve znakove situaci, ovsem ne vzdy uplné — ne vzdy vsichni ucastnici a
svédkové védi, Ze jde o déni pouze fiktivni. “*® Pavisova definice pevné dany text

nebo scénai nepiipousti, veskeré jednadni tvirch a divakl nechava na spontanni

57 PAVIS, Patrice, cit.d., s. 169.

58 PAVLOVSKY, Petr, cit. d., s. 107.
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akci a jako cil happeningu vnima vymanéni se z kazdodenni reality. Oproti tomuto
ptistupu stoji definice Pavlovského, ktery se vyjadiuje o potiebnosti scénare. Oba
teoretikové se shoduji v tom, ze happeningy nabouravaji kazdodenni realitu a
vyuzivaji prostiedkli a hranic, které jim nabizi dané prostiedi. V obou ptipadech
se shoduji, ze je: ,, vyrazné pohybovy, akcni [...]. Happening miize byt nezavazny
a ideologicky nezacileny, ale vétsinou provokuje — zpochybnuje, porusuje nebo

zesméstiuje spolecenské ¢i umélecké konvence. “>°

Mlad$im pojmem oproti happeningu je performance, kterou Pavis definuje
jako formu, ktera: ,,/.../ spojuje vizualni umeni, divadlo, hudbu, video, poezii a
film, bez apriorni predstavy. Neodehrdava se v divadlech, nybrz v muzeich a
umeéleckych galeriich. Je to ,multitematicka kaleidoskopicka vypoved'* (A. Wirth).
Zdiiraznuje, ze jde o pomijivou, neukoncenou produkci, nikoli o predstaveni
uzavieného, dovrseného uméleckého dila. Performer nemd byt herec hrajici
urcitou roli, ale pripad od pripadu recitator, malii, tanecnik; a protoze se
zdiiraznuje fyzicka pritomnost tviirce, také autor jakési scénické autobiografie,
ktery ma prisny vztah ke scénickym objektiim a k situaci vypovidani. “®° Pavlovsky
definuje performance jako: ,,/...] Sirokou funkcni oblast uméni prezentovaného a
konzumovaného za bezprostiedniho kontaktu tvircii s vnimateli. Obecné je to
kazdé zivé teatralizované predvadeni uméleckého dila. Nejenom tedy kazdé
divadelni predstaveni, ale i kaZdou bezprostredni hudebni produkci, kazdé
sebepredvadeni verejnosti Ize chapat jako zvidstni pripad performance v Sirsim
slova smyslu. Performance je predevsim specifickym zpiisobem prezentace [...], a
proto ma vyrazny duchovni rozmer. [...] avSak performance v uzsim smyslu klade
diiraz na to, co vznika autenticky v komunikaci s recipientem. “61 Jak Pavis, tak
Pavlovsky se shoduji v tom, Ze performance je jeSté blize béznému Zivotu nez
happening, protoZze pojmem performance mizeme nazvat kazdé vefejné jednani.

Pavlovsky navic pfiklada vyznamnou hodnotu divakim, dilezité je pro néj

59 PAVLOVSKY, Petr, cit. d., s. 108.

60 PAVIS, Patrice, cit.d., s. 297.

61 PAVLOVSKY, Petr, cit. d., s. 214.
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komunikace mezi tviircem a divaky. V mnoha piipadech chtéji tviirci performance
ovlivnit divaka na tolik, aby se odhodlal k n¢jaké akci nebo aspon aby dosahl
urcité ritualni ocisty.

Poslednim pojmem je site specific, ktery je v Pavisové slovniku definovan
jako: ,,inscenace a podivand, vychdzejici z prostorovych podminek nalezenych v
,realité’, tedy mimo zavedeni divadelni instituce. Velka cast prdace je spojena
prave s hledanim takového mista, vetsinou zviastniho, naplnéného historickou
nebo jinak neobvyklou atmosférou: miize to byt hangar, zrusena tovarna, mestska
ctvrt, dum ¢i byt. Text — klasicky ¢i moderni — predvadeny na takovych mistech se
ukazuje v novém svétle, ziskava necekanou silu. Divik musi ktomuto textu i
prostoru pristupovat jinak, musi se ptat na zamér takto pojimané uddalosti. ®?
Tento pojem se snazi definovat i Denisa Véclavova, kterd je jednou z autorl jiz
zminované knihy Divadlo v netradicnim prostoru a predklada zde nékolik definic,
které jsou velmi podobné formulaci z Pavisova slovniku. Vzdy se jedna o
umélecké projekty vytvofené pro konkrétni misto, ale ne divadelni budovy.
Takovymito projekty je poukazovano a upozoriiovano na budovu, pro kterou jsou

vytvoreny.

(24

Nejprve se zaméfim na definovani obsahlého pojmu happening, ktery je
oproti obecn€j$Simu pojmu performance pomérné novy. Divadelni védci se timto

pojmem zacali zabyvat na pocatku 20. stoleti.

Za zakladatele pojmu happening je povaZovan americky umélec Allan
Kaprow, ktery tento dnes uz pomérné bézny pojem pouzil v roce 1958 ve svém
¢lanku Legacy of Jackson Pollock®® v konkrétngjsim vyznamu, nez byl pouzivan.
Kaprow na obrazech Jacksona Pollocka vyzdvihoval jeho gestickou malbu,
rozprostfeni a velikost platen. To bylo pro Kaprowa velice dilezité, protoze tim
odlisil happening od dfive b&Zné pouzivaného pojmu environment. Podle

Kaprowa jsou enviromenty tiché udélosti, do kterych se mohou jedinci nebo celé

62 PAVIS, Patrice, cit. d., s. 378.

63 Cely Kaprowiv text je dostupny online. [cit. d. 10. 1. 2017]. Dostupné z:
<38eko://monoskop.org/images/d/d5/Kaprow_Allan_1958 1993 The_Legacy_of Jackson_Pollock.pdf>.
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skupiny bez problémii zapojit. Aktivni zapojeni divakt do akce je pfiznacné i pro
happening. Kaprow ,,v podstaté rozhybal akci divakii specifické nebo jim
vytvorené prostiedi, a tak vznikl happening.“®* A také uznava, e pojmy
happening a environment jsou si velice podobné a jejich hlavnim principem je
rozsiteni oproti klasickému divadlu o aktivni zapojeni divakii a konéni na
vefejnych a frekventovanych mistech. Je dualezité si uvédomit, Zze v padesatych
letech se zvySuje popularita navraceni se kritudlu, coz umoziuje vetsi
angazovanost publika v jednotlivych ptedstavenich. Navrat k ritudlu Kaprow
ukazuje 1 na praci Jacksona Pollocka: ,, Upozoriuje na to, jak Pollockovo popreni
tradice znovu priblizilo umeéni k ritualu, magii a v neposledni radé samotnému

Zivotu. “%®

Podstatnou ¢asti happeningu je zapojeni publika a Kaprow s nim pracuje
riznymi zpusoby. V jeho prvnich akcich neni zapojeni tak maximalni, jak je pro
happening typické, snazi se spi§ o provokaci neobvyklou performanci nebo
interaktivnim environmentem. Pfestoze byli nékteti divaci aktivné zapojeni do
déje, stale zistali pouze divdky. Pro Kaprowa typicky pojem happening byl
poprvé jim samotnym pouzit vroce 1957 na uméleckém pikniku. OvSem za
Kaprowiiv prvni happening je povazovano predstaveni 18 Happenings in 6 Parts
(1959), kde navodil atmosféru spiSe experimentalniho divadelniho pifedstaveni.
Nékteré pozdé¢jsi Kaprowovy happeningy divaka angaZuji vice, ale pfesto celd
akce ziistava , aranzZovanou umeéleckou uddlosti. Ta je vetSinou zaloZena na
realizaci predem pripraveného libreta. Dost casto se jednd o proménu urcitého
prostiedi spontdanni nebo organizovanou cinnosti ucastnikii. “% Kaprowoviv
pfistup k happeningiim spo¢iva na prizkumu situaci. Je k nim neutralni, pouze je

odkryvé a ozvlastiuje je.

64 MORGANOVA, Pavlina, cit. d., s. 31.

65 Tamtéz, s. 34.

66 Tamtéz, s. 34.
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Allan Kaprow se nékolikrat snazil definovat pojem happening,
nejpodrobngéji jej popsal ve svych dvou pracich Assemblage, Environments and
Happenings®’ a The Happenings are Dead: Long Live the Happeings!,%® pticemz

body pro definovéani happeningu se v obou pracich shoduji:
,, Ve strucnosti jde o tato zakladni pravidla:

1. Hranice mezi happeningem a zivotem by méla byt co nejprostupnéjsi a
nezretelna.

2. Témata, materialy, akce a souvislosti by nemély byt odvozeny od umeni.

3. Happening by mél byt provaden v otevienych prostorach, které se
mohou Vv jeho pribéhu ménit.

4. Cas spojeny s vécmi a prostory by mél byt proménlivy a nezavisly na
konvencich kontinuity.

5 Kompozice vSech materialii, akci, obrazii a jejich casu a prostoru by
méla byt vytvorena, jak nejneumélectéji je to mozné.

6 Happening by nemeél byt zkousen, meéli by ho realizovat pouze
neprofesionalové, a to pouze jednou.

7 Je ziejmé, Ze by v ramci happeningu nemélo existovat publikum. “®°

Pro Ceské prostredi je znaméjsi definice happeningu, kterou publikoval ve
svém clanku Happening ve smycce Vladimir Burda: ,, Happening je asamblaz
uddlosti, predvadenda ¢i vnimana na vice casech a mistech. Jeho materialni
prostredi mohou byt vytvarena bud umeéle, anebo prebirdna z toho, co je po ruce,
eventuadlné nepatrné pozmeénéna; také jeho aktivity mohou byt vynalézany anebo
zcela vSedni. Happening se na rozdil od jevistni hry muze prihodit v obchodnim
domé, za jizdy na silnici, pod kupou hadri, v pritelove kuchyni, a to bud
najednou, anebo postupné. Odehrava-li se postupné, miize trvat deéle nez rok.

Happening je provaden na zaklade planu, ale beze zkousek, posluchacu a repriz.

67 Kaprowuv cely text Assemblage, Enviroments and Happenings je dostupny online. [cit. d. 11. 1. 2017]. Dostupné z:

<http://web.mit.edu/jscheib/Public/performancemedia/kaprow_assemblages.pdf>.

68 Kaprowiv cely text The Happnings are Dead: Long Live the Happeings! je dostupny online. [cit. d. 11. 1. 2017].

Dostupné z: <http://theater.ua.ac.be/bih/pdf/1966-00-00_kaprow_happeningsaredead.pdf>.

69 MORGANOVA, Pavlina, cit. d., s. 32. Jedna se o body vytvoiené Pavlinou Morganovou z Kaprowovych textl, které

jsou uvedeny v poznamkach vyse.
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Je uménim, ale zdd se, Ze je blize Zivotu."® Tato definice se v Geském prostiedi

stala pro urovani happeningu stézejni.

O vyvoj happeningu v Cechach se zaslouzil Milan Knizék, jehoZ prvni
akce byly realizovany piesné podle Kaprowovych pravidel, ¢ehoz si byl védom 1
Kaprow a z toho diivodu si Knizaka vazil.”* Pro Knizakovy happeningy je dileZita
proména kazdodenniho zivota. K pojmenovani svych akci nepouziva pojem
happening, ale oznacuje je oby¢ejnymi pojmy jako prochazka, hra, demonstrace a
manifestace. Jeho akce jsou angazovany v samotném zivoté a jsou realizovany
mimo jakykoliv umélecky kontext: ,, Vzdaluje se v nich od pojeti akcniho umeéni
jako experimentadlniho uméleckého projevu a ukazuje, Ze jde o vaznou Zivotné
nutnou aktivitu, kterd ma za cil obrodu spolecnosti. "> Knizikovy happeningy

jsou zatfazeny do linie happeningt, které jsou vedeny smérem k Zivotu.

Mulzeme vypozorovat rozdil mezi vztahem k divdkim u zipadnich a
vychodnich tvlrct. Zapadni umeélci neuméli a casto ani nechtéli divaka
zaktivizovat a zapojit do dé&je. Proto tyhle happeningy, ob¢as oznacované jako
event, meély spiSe podobu performance: , Pojem ,happening‘ se
V uméleckohistorickém kontextu stal synonymem pro neobvyklou ,uméleckou’
udalost. Pozadavek totdlniho zapojeni divaka neni vétsinou pritomen. Stacilo, Ze
Slo o urcité, at uz kolektivni nebo individualni vystoupeni, které svou neobvyklosti

nebo jinymi prostiedky diviky atakovalo. ™

DalSim pojmem, ktery se budu snaZit definovat, je performance. Ten byva
pouzivan jako ekvivalent ¢eského pojmu akce. U nas byva tento pojem nejcastéji
pouzivan k oznaeni uméni sedmdesatych let 20. stoleti, které maximalnim
zpisobem vyuziva lidské télo, zkouma jeho hranice a vnimé ho jako prostfedek

k sebevyjadieni.

70 BURDA, Vladimir. Happening ve smy¢ce. Vytvarnd prdace XV. 1968, €. 15, s 1.

71 MORGANOVA, Pavlina, cit. d., s. 34.

72 Tamtéz, s. 34.

73 Tamtéz, s. 35.
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Pojem performance se stal v sedmdesatych letech pomérné univerzalni a
da se vyuzit k oznaceni mnoha raznych aktivit: ,, Prvotni vyznam performance je
urcité vystoupeni, c¢in, predstaveni, a to pred diviky, pred nékym, kdo bud’ jen
pasivné prihlizi, nebo je atakovan a tieba i zapojen do deni. Z toho ditvodu je pro
definici pojmu ,performance‘ zasadni rozliseni performance, tak jak je vnimana
V ramci akcéniho umeéni a ,divadelni performance, tak jak je vaimana v divadelnim
kontextu. V modernim divadle se totiz pojem performance pouziva pro
predstaveni, jez nejsou vazana tradicnimi divadelnimi formami, jsou
nezaraditelna, vyuzivaji prostredi jako cast svych produkci, vstupuji do primé,
predem tézko planované konfrontace s okolim. [...] Performance, tak jak ji
pojimame v akcnim uméni, pribéh nemd, odehrdava se v konkrétnim prostoru a
case. Dalsim velkym rozdilem je prace s divikem, performer jedna s divikem
spise jako se svedkem néjaké udalosti, herec se jen velice tézko zbavuje hereckého
jednani.“™ 1 Allan Kaprow déli performance na divadelni a nedivadelni.”
Divadelni performance se odehrava vétSinou v divadelnich budovach, nebo
mistech k tomu ur¢enych, a ma jasné odliSeny zacatek a konec. Stile se vSak
jednd o hrani¢ni nebo nezafaditelny Zanr divadla, ktery mlZe byt opakovan.
Opakem divadelni performance je nedivadelni performance, v tomto ptfipadé se
jedna o neopakovatelnou akci, jako je naptiklad proces pii malovani obrazu, nebo
sebepoSkozovani Giintera Bruse. Jedna se o proces, nezvratné¢ vznikd umélecké

dilo.

V Ceském kontextu pouzivame pojem performance ve stejném vyznamu
jako pojem akce, ale timto pouzivanim ztraci dal§i vyznamy upozoriujici na
souvislosti s divadlem, hudbou a tancem. Pod pojmem akce si miizeme ptedstavit
1 déle trvajici instalaci, kdezto performance je neopakovatelnd. Akce muze byt
zaznamenavana fotograficky nebo na kameru, neni podminkou, aby u takovychto
akci byli divaci. Rozdil mizeme vypozorovat uz jen ve vlastnich vyznamech slov.

Akce je odvozena od slova ¢in a performance znamena piedstaveni: ,, 4 tak akci

74 MORGANOV A, Pavlina, cit. d. s. 36.

75 Rozdéleni performance je v Kaprowové élanku Nontheatrical Performance, cely text je dostupny online. [cit. d. 11. 1.
2017]. Dostupné z: <http://www.belgiumishappening.net/home/publications/1976-00-

00_kaprow_nontheatricalperformance>.
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Muze byt oznacen vystup pred diviky i zcela soukroma cinnost, ktera je treba

pouze fotograficky zdokumentovina. “"®

Ve vykladu tohoto pojmu je nezbytné zminit to, ze prvni definice
performance vznikly v oblasti filozofie jazyka a nasledné se rozsifily do teorii
kultury a uméni: ,, Pojem ,performativni‘ (performative) zavedl John L. Austin. Do
filozofie jazyka ho uvedl v ramci cyklu predndsek Jak udélat néco slovy (How to
do Things with Words), ktery probéhl na Harvardu v roce 1955, tedy v dobe, do
niz  zasazuji  performativni obrat v uméni obecné. " Austiniv  koncept
performativity spociva v tom, ze vSechno je zpochybnitelné, pevné dané pojmy a
terminy mohou byt nejisté, mnohovyznamové, nekonkrétni a tim ,, [Austin, pozn.
B.M.] upozornil na performativni akt jako prostiedek dynamiky, kterd
,destabilizuje teorii bindrnich pozic jako celek‘ “™® Myslenka naruSovani
kazdodenniho Zivota a pevné ukotvené lidské jistoty, kdy se ¢lovék nemiiZe na nic
spoléhat, je pro performativitu kliCovd. Ze stejnych myslenek vychdzeji i
divadelni teoretikové vénujici se pojmu performance. Napiiklad Erika Fischer-
Lichte na zaklad¢ analyzy né€kolika divadelnich teoretikti odvozuje tezi, ze vSichni
vnimaji provadéni performativnich akti jako vefejné a ritualizované predstavent,
které se snazi ¢loveéka oprostit od zajetych konvenci a stereotypti a snazi se ho
ritudlné ocistit. Takze predstaveni vychdzejici z ritudlu je pro performacni uméni
stézejni.”

Hans-Thies Lehmann ve své knize Postdramatické divadlo uvadi jako
divod vzniku performance zmény v zachazeni s divadelnimi znaky a posouvani
hranic divadla Kk praktickym formam, které usiluji o realnou zkusenost. Jako
podstatu performaciho uméni uvadi bezprosttedni a spole¢nou zkuSenost umélcii a
divakt: ,, Performancia sa priblizuje kdivadlu hladanim vypracovanych

vizualnich a auditivnych Struktur, zdokonalovanim medidlnich technologii a

76 MORGANOVA, Pavlina, cit. d., s. 37.

77 FISCHER-LICHTE, Erika, cit. d., s. 29.

78 Tamtéz, s. 31.

79 Tamtéz, s. 32.
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Nardbanim s dIhsimi casovymi tsekmi.“®® Lehmann na performance nahlizi
z hlediska vytvarného uméni a chape jej jako rozSifeni obrazového nebo
objektového zpracovéani reality prostfednictvim casové dimenze: ,, Trvanie,
pominutelnost, simultannost a neopakovaletnost sa stavaju skusenostami s casom
V umeni, ktoré sa uz neobmedzuje na prezentdiciu konecného vysledku skrytej
tvorby, ale zhodnocuje casovy proces vytvarania obrazu jako ,divadelny‘
postup. “8! Divak uz nema za ukol mentalné rekonstruovat divadelni obraz, ale mé
mobilizovat své smysly, reagovat, prozivat a aktivné se ucastnit procesu tvorby. U
Lehmanna se jednd o produkci pfitomnosti a intenzivni komunikaci mezi

performerem a divaky ,,face to face.

Dulezitym pojmem, kterému se Lehmann vénuje, je sebetransformace. Jim
chce Lehmann pojmenovat piekryvajici se oblast divadla a performa¢niho uméni,
pficemz se jednd o rozdilné vnimani téla hercova a performerova: ,,/.../divadlo
znamend, zZe umelci predvadzaju prostrednictvom informacii alebo gest realitu,
ktoru umelecky transformuju. V performacnom umeni se umelec menej zameriava
na transformaciu a sprostredkovanie esteticky spracovanej skutocnosti
nachdadzajiicej sa mimo neho, viac sa usiluje o ,sbetransformdciu . “® Performefi
tedy piedstavuji pouze sami sebe a ne divadelni postavy. Performer nebo
performerka vykonavaji akce, do nichz je velice €asto zapojeno jejich vlastni télo,
které je pouzivano jako objekt. Pro performance se hlavnim znakem stava
sebetransformace. Podle Lehmanna koncept sebetransformace piedklada vefejnou
sebevrazdu jako jednu z radikalnich variant performance, pficemz takovyto akt
pfedstavuje redlnou a souCasnou zkuSenost. Na zakladé¢ performanci, které
pfechéazeji od sebemanipulace aZ na samotnou hranici snesitelnosti, vidi Lehmann
analogii s archaickymi ritualy. Blizky vztah performance a rituald vidi i Erika

Fischer-Lichte.

80 LEHMANN, Hans-Thies, cit. d., s. 155.

81 Tamtéz, s. 155.
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Oba teoretikové si jsou védomi velmi uzké provazanosti mezi ritudlem a
performanci. Performance jsou dle nich vefejné a ritualizované akce, diky kterym
muze performer i divak dojit k ocisténi. Jako néstroje ocisténi je zde vyuzivano
t€lo nikoliv jako v bézném divadle ke zhmotnéni néjaké piedstavy, ale jako
nastroje sebepoznani. Fischer-Lichte ukazuje prvky performance na piedstaveni
Mariny Abramovi¢ zroku 1975 Tomdsovy rty, priCemz na této konkrétni
performance popisuje rovnéz Lehmanniv pojem sebetransformace: ,,/...J
umelkyné nevytvarela artefakt, ale primo pred zraky divaku ,zpracovavala® a
promeénovala své viastni télo. Misto uméleckeho dila existujiciho nezavisle na ni ¢i
publiku vytvarela zaZitek, na némz se piimo podileli vsichni ziicastnéni. “® Oba

teoretikové se shoduji na tom, Ze télo a urCity ritualni akt ob&tovani se je

vvvvvv

Ritudlni vznik divadla ptedjiméd piiklon k performativnimu pojeti, coz
ssebou prineslo klicovy koncept predstaveni. Tento koncept predstaveni
potieboval komplexnéjsi teoretické ukotveni, o néjz se pokusil jiz Max Herrmann
pii etablovani divadelni védy jako samostatného védniho oboru na pocatku 20.
stoleti. Snazil se ur€it prvotni vztah mezi divaky a piedstaviteli: ,, Piivodnim
smyslem divadla [...] bylo divadlo jako spolecenska hra — hra vsech pro vsechny.
Hra, na niz se podili vsichni — herci i divaci. [...] Publikum je chdpano jako
spoluhrac. Stava se tvircem divadelniho uméni. Divadelni udalost vytvari mnoho
zucastnenych, takze jeji spolecny piivod nemiize zmizet. V ramci divadla se vidy
formuje spolecenstvi. “® Muzeme tedy Fici, Ze predstaveni je utvaieno fyzickou
spolupfitomnosti aktérii a divakt. Aby se divadlo, hra nebo performance mohly
konat, musi se v urCitou dobu a na urcitém misté sejit aktéfi a divaci. Max
Herrmann nové definoval pojem piedstaveni jako: ,, hru vsech pro vsechny S,
¢imz redefinoval vztah aktér a divaku. Divaci zde nejsou pouhymi pozorovateli,
ktefi na zékladé¢ svych znalosti, emoci a pozorovani piipisuji hercim urcité

vyznamy. Nejedna se zde o vztah subjekt — objekt, ani jedna strana neni spolu

83 FISCHER-LICHTE, Erika, cit. d., s. 19.
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navzajem konfrontovana. V tomto piipad¢ se jedna o vztah partnerskych subjekti,
divaci jsou povazovani za spoluhrace, ktefi svou spolutcasti vytvareji dulezity
podil ve hie. Jedna se o fyzickou pfitomnost, vnimani a piedevsim o reakce:
., Predstaveni je vysledkem interakce mezi predstaviteli a divaky. Vznikd na
zaklade pravidel hry sjednanych mezi vsemi zucastnénymi — aktéry i divaky —, a ta

mohou byt stejné dodrzena jako porusena. %

Pojem, ktery souvisi s divaickym chépanim a vnimanim performance je
estetika G¢inku. Tento termin razili avantgardisté na zacatku dvacatého stoleti,
pficemz se nejednd o sémantickou hodnotu dila, ale o urcitou duchovni ocistu a
prociténi z pozice divaka: ,, Redukce inscenacnich prostredkit na jejich
materidlnost/smyslovost znesnadnuje herciim produkci vyznamii, ale zaroven dava
divakiim volnost je samostatné dotvaret. Vytvdreni vyznamit aktéry vyrazné
oslabuje ucinek na divdky. Proto estetika ucinku po aktérech vyzaduje rezignaci
na jakékoli pokusy o vytvareni vyznamu. “8" Avantgardisté a umélci Sedesatych let
byli stejného nazoru, a sice ze: ,,ukolem predstaveni nemiize byt zprostredkovani
vyznamii  vytvorenych jednou skupinou ucastnikiic — aktéry, rezZisérem,
scénografem, skladatelem ci dramatikem — druhé skupiné tj. divakiim. Predstaveni
nemd slouzit  k zprostiedkovani  vyznamu ¢i — slovy EjzenStejna —
k zprostiedkovani smyslu. “® Koneéna podoba a vyznam divadelniho piedstaveni

nebo performance zalezi pouze na divakovi a jeho subjektivnim vytvotreni zavéru.

Erika Fischer-Lichte tvrdi, ze pro estetiku u¢inku je dtlezity navrat divadla
k ritualu nebo slavnosti, coz muze odrazet touhu vytvaret nové formy
spolecenstvi. Tim je vysvétlen zajem lidi naptiklad o sport, vzdy se jedna o
skupinu lidi, tedy konkrétni spolecenstvi, které ma podobné zajmy. Takovéto
formy udalosti ,, zdmeérné rezignuji na zprostredkovani vyznamit a soustiedi se na
vyvolani udivu, Soku, fascinace a désu u divaku, ¢imz okamZzité télesné pusobi.
Limindlni zkuSenost ma v téchto pripadech dvoji cil: na jedné strané stoji

spolecenska premeéna jedince na ¢lena spolecenstvi, na druhé somaticka —

86 FISCHER-LICHTE, Erika, cit. d., s. 43.
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fyziologicka, afektivni — proména. “® Divadelni pfedstaveni a performance by se
mély, pomoci svych u¢inkd, témto formém pfiblizit. Avantgardni umélci
pouzivali k dosazeni potiebného ucinku dvé metody: ,, Sok a zapojeni pohlcujicich
emoci a jednani.“® Pojem estetika Gi¢inku uzce souvisi s pojmem katarze, ktery
ovlivitoval debaty o estetickém prozitku bcéhem piedstaveni: ,, Aristotelés
V Poetice definoval ucinky tragédie jako bazen (fobos) a soucit (eleos), ¢imz
upozornil na afektivni silu predstaveni, kterd byva télesné zakousSena a miize vést
az k promeéné téch, kdo jsou ji vystaveni.“®' Termin katarze opét odkazuje ke
svym kotfenim vychézejicich zritudlu. Afektivni vzruSeni pifi divadelnim
predstaveni nebo performance ptrivede divdka do stavu hrani¢ni zkuSenosti —
liminality, ale vlastni transformaci Ssebou pfinese az katarze: ,, ZkuSenost —
proziti katarze — umozneénd tragickym divadlem v sobé spojuje limindlni zkuSenost
a transformacni ucinek. “*> TakZe pro dosazeni kyzeného vysledku, napiiklad
ritudlniho ocisténi, je poteba vytvofit afektivni a Sokové situace, které dostanou

divéaka do urcité hrani¢ni situace, kterd mu umozni se transformovat.

Erika Fischer-Lichte pojem estetika ucinku do jisté miry nahradila
estetikou prozitku, kterou definovala jako: ,, limindlni zkuSenost, mezni proZitek,
které mohou vést az k transformaci, respektive mohou byt jako transformace
zakouseny. “%® Je presvéddena, ze: ,, tento druh estetického proZitku je pro estetiku
performativity klicovy. “** Muzeme Fici, 7e vyznamy pojmil estetika Gcinku a
estetika prozitku jsou velmi podobné. Takze bychom oba pojmy mohli shrnout
slovy, ze: ,, divadelni predstaveni maji transformativni schopnost — vyvolavaji tedy

procesy, které mohou vést k premeéné vsech zucastnénych, jak aktéri, tak
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divdkii. “® V obou piipadech se jedna o spojeni uméni a Zivota, coZ je i jednou

Z myslenek umélci Sedesatych let.

Pokud bychom chtéli tyto pojmy aplikovat na Nitschovo Divadlo orgii a
mysterii, muzeme fici, Ze se svou estetikou velice piiblizuji tezim koncipujicim
estetiku G¢inku na divadle. Vyuziva symbolu, rekvizit a aktérd, ktefi asociuji
urCité vyznamy, ale zadné nové nevytvareji. Dokonce dava kiestanskou
symboliku do kontrastu se stfedovékymi rituadly a dionysovskymi slavnostmi.
Divékovi piredklada pomérné drasticky pohled, takze ho uvadi pomoci afektivniho
vzruSeni do liminalniho stavu, jehoz vysledkem je urcité transformacni a ritualni

o¢isténi, katarze. Finalni podobu ptedstaveni nechava pouze na divakovi.

Podstatnou soucasti performance jsou divaci, ktefi nemusi byt nutné
aktivné zapojeni do déje, ale miizou dostavat podnéty k findlni realizaci dila ve
své mysli. OvSem v pocatcich performance byla vyrazna konfrontace publika a
umélce, tvurci performance chtéli publikum predev§im Sokovat. V soucasnosti
jsou performance mnohem klidnéjsi a neatakuji tolik divdka. Tim, ze oproti
happeningu nejsou Vv performanci aktivné zapojeni divaci, je v nich méné
nepiedpokladanych reakci a d&ji, proto jde dikladngji pfipravit. OvSem to
nevylucuje, ze se nemizou stat nepredvidatelné situace, performer musi pocitat 1
s ur¢itou nahodilosti. Pfi prvnich performancich, naptiklad Mariny Abramovi¢
v Sedesatych a sedmdesatych letech, byval kladen diraz na proces tvorby a
pfedevsim performance nemohla byt nikdy ve stejné podobé opakovana, protoZe
tézila z ptitomného okamziku. Tato jedine¢nost uz dnes také neplati, v soucasné
dob¢ existuji performance, které se daji opakovat hned nékolikrat. Navic
performefi obnovuji predstaveni ze zacatkli své tvorby. Piikladem performance,
do které aktivné zasahli divaci, jsou jiz zminované Tomasovy rty od Mariny
Abramovi¢. Po nékolika hodinach jejiho sebetryznéni publikum nevydrzelo
pomérné drasticky pohled na pomalu se nicici nahé t€lo a zasahlo. Snesli Marinu
Abramovi¢ zledového kiize, na némz lezela, a tim predCasné¢ ukoncili
predstaveni. Tento moment je jeden ze zlomovych okamzikli ve vnimani
hrani¢nich forem divadla. Je ptfikladem toho, jak se d4 pomalym psychickym

atakem vyburcovat k akci pomérné velké mnozstvi lidi.

95 FISCHER-LICHTE, Erika, cit. d., s. 276.
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V ptipadé¢ Hermanna Nitsche a jeho postoji k divakiim, nebo piesnéji
zuCastnénym, neni Uplné jednoznaCny pfistup. Ve vSech akcich pocita
S mentalnim zapojenim publika a jeho ritudlni ocistou. Jsou akce, kdy dovoli
publiku byt v bezprostiedni blizkosti odehravajiciho se ritualu, jak tomu bylo i pfi
122. akci ve videnském Burgtheatru. Divaci se mohli voln¢ pohybovat po celé
budové i pfed ni a popiipadé se prochazet mezi aktéry. Odlisné jsou akce, kde
Nitsch pomérné vyrazné odd€luje divaky od ucinkujicich, takovym ptikladem je
135. akce z kubanské Havany. Zde byli divaci pouze pozorovateli, ktefi méli
pfesné uréené misto ke svému stani a pozorovani akce. Uplnym opakem jsou
Nitschovy akce ze Sedesatych let, které byly tvofeny pro tzky okruh divaki, takze
pro zpfistupnéni SirSimu publiku byly pofizovany pomérné detailni
videozaznamy. Nitschovy prvni akce nemély takovy rozsah, jako maji v soucasné
dobg, proto nebyl tehdy problém pofidit zdznam napiiklad jednoho zucastnéného
pasivniho modelu. V tomto piipadé pocital se zprostiedkovanim zaznamu
divakovi a jeho naslednou aktivitou, kterou nemtize nijak ovlivnit. Do jisté miry
timto technickym zésahem ztratil jedinecnost neopakovatelnosti a ptimy kontakt

s divakem.

Vypracovat komplexnéjsi typologii akéniho umeéni neni jednoduché, je
velice rozmanité, Siroké, individualni a neopakovatelné. Problémem je
nezafaditelnost jednotlivych performanci a happeningii, protoZe prochazeji naptic
nékolika uméleckymi obory a médii a tim jsou zataditelné hned do nékolika
kategorii: ,, Vétsina autoru se tudiz celkovou typologii nezabyva a venuje se pouze
vybrané casti akcéniho umeéni, at’ uz je to body art, happening, land art nebo

performance. “%®

DalSim dulezitym pojmem, vénujicim se hrani¢nim formam divadla a
predev§im netradicnim prostorim, je site specific. Autofi knihy Divadlo
V netradicnim prostoru, performance a site specific Se snazi pojem site specific
definovat a chtéji ho zasadit do ¢eské divadelni terminologie. Osvétluji jeho vznik
a piihlizeji k ostatnim netradiénim a hranicnim formdm divadla. VSichni se

shoduji v tom, Ze jednotlivé druhy netradi¢nich divadel mezi sebou prostupuji

96 MORGANOVA, Pavlina, cit. d., s. 37.
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a navzajem se ovliviuji, a proto nebyva jednoduché urcit jednotnou formu dané¢ho
divadla nebo jen ptfedstaveni. Vzdy zalezi na tihlu pohledu teoretika: ,, Terminem
site specific se oznacuji umélecké projekty vytvorené pro konkrétni prostor a cas.
Hlavnim tématem této umélecké formy je prdavé prostor (i misto) — jako
zavislé na konkrétnim misté, od néjz se odviji. “®' Pro projekty site specific je tedy
stézejni misto, v némz se udalost odehrava, z vlastnosti a okolnosti mista jsou
Cerpana témata, ktera se zde nabizeji. Stejné¢ tak jako pro performance a
happeningy je také pro tento druh divadla charakteristicka autenti¢nost a
jedinecnost. Projekty jsou vytvafeny pro konkrétni lokaci, tudiz jsou
nepfenositelné a tim se stavaji casové omezené, unikatni a originalni. Dilezita je
zde i dramaturgie — pii akcich byva vypravén piibéh konkrétniho mista, ktery je
zachycen v ¢ase a v prostoru, a tim se i on stava jedineénym a neopakovatelnym.
Samotny prostor je tudiz pro dramaturgii stézejni: ,,Jedinecné a autentické je
umeni site specific v tom, jak vychazi z identity mista, které se stava predmeétem
vyzkumu, socidalni sondou ci urcitou rozehranou vyzvou pro jeho obyvatele a

komunitu. “%®

Je tfeba si uvédomit, Ze site specific projekty davaji novou Sanci
chatrajicim prostorim a budovdm tim, ze mohou reflektovat jejich minulost.
Nejcastéji jsou témito projekty oslovovani lidé, ktefi ziji v dané lokalité, a pfimo
se jich to tyka. Ze strany organizatorui a tvirci se jedna o pomérné hloubkovy
sociologicky a antropologicky vyzkum: ,, Oviiviiovat Zivotni ¢i verejny prostor a
vytvaret aktivity vedené ke sdileni a spolecnému zazitku je hlavnim tématem
projektu site specific. Misto neni kulisa ¢i atraktivni scénografie pro divadlo a
witvarné dilo.“®® Viechny projekty site specific se snazi o vytvofeni spoleéného
zajmu o aktudlni problém souvisejici s lokalitou. Tvirci téchto projekti vétSinou
pracuji s mistnimi a autentickymi prostfedky, ale chtéji zaroven také vytvofit nové

prostredi, redefinovat a znovuobjevit dany prostor.

97 SCHMELZOVA, Radoslava a kol. autorti. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific, s. 86
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Projekty site specific jsou vétsinou zalozené na kolektivni praci a spojuji
nékolik obord vyzkumu a uméni, ¢imz dostavaji interdisciplinarni charakter. Proto
se jedna o uméleckou disciplinu, kterd se pohybuje na hranici vytvarného a
divadelniho uméni. Timto Sirokym vymezenim je site specific blizko jinym
hrani¢nim zanrim, jako je happening nebo performance. Jelikoz je tento smér
pomérné novy, stale nema piesnou a konkrétni definici, neustale se vyviji, a proto
se také ruzné verze vykladu tohoto pojmu mohou od sebe liSit. Problematicky je i
samotny pieklad slova, pojem site specific nema sviij ¢esky ekvivalent. VétSinou
byva s timto pojmem spojeno slovo projekt, ktery vyplyva z ur¢itého charakteru
produkce, jenz zahrnuje nejriznéj$i druhy umeéni, a tim se stdva vysledkem
spojeni nékolika uméleckych slozek: ,, Termin site specific volné navazuje na
umélecké pojmy, jako je happening, land art nebo earth art, body art,
environment a performance. “'®° S timto terminem byvaji velice ¢asto spojovany
pojmy jako naptiklad revitalizace, ozivovani, recyklace, second hand mista a
dalsi. Z diivodu pomérné slozitého uchopeni tohoto pojmu bude proto nezbytné
uvést hned nekolik definic pro jeho zpiehlednéni: |, Site specific jsou predstaveni
koncipovand pro nalezend mista, existujici socialni vztahy ¢i socialni lokace (at
Jjiz uZivané ¢i neuzivané), vystavéna v jejich ramci a podminéna jejich
nalezitostmi. “©* | Pojem site specific v divadelni teorii oznacuje divadio,
divadelni cestu, metodiku, ktera chce veédome byt v kontaktu s konkrétnim
prostredim se vsemi jeho kvalitami, jedinecnostmi, ale také s jeho historii a
konflikty. Site specific pristup vychazi z prozkoumavani moznosti konkrétniho
prostiedi (mista, budovy) pomoci umélecké tvorby. %2 Obé& definice jsou

postaveny na dulezitosti mista, pro které

100 SCHMELZOVA, Radoslava a kol. autort. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific., s. 92.

101 Mike Pearson (umélecky vedouci souboru BrithGof, pedagog Aberystwyth University v Anglii vénujici se studiu
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jsou projekty site specific tvotfeny. Projekty z dané lokace Cerpaji vSechno, od

historie, specifi¢nosti, socialnich vztahd, az po konflikty.

Prostorem, jeho vyuzitim a pietvafenim se zabyvala druh4 divadelni
reforma. Dokonce se nad prostorem uvazovalo tak, Ze ho miuZe ovliviiovat
konkrétni predstaveni, které se v ném odehrava: ,,/...] prostor inscenace neni
predem dan, inscenace neni ,vlozena ‘ kamkoli, nybrz naopak ovlada a podrizuje si
kazdy, i puvodné sebevic ,nedivadelni® prostor, to ona prostor artikuluje a
organizuje jej pro herce a pro diviky. % Myslenka zde sice neni zaméfena na
upozornéni na chatrajici objekty, ale uvazuje se o divadelnim prostoru jako o
néCem, co nemusi slouzit pouze divadelnim ucelim. Ztoho je zfejmé, ze
predstaveni urcuje prostor, ve kterém se odehrava. Aby nové formy divadla
vyznély v plném rozsahu, nejsou pro né uplné¢ vhodné divadelni budovy
S kukatkovym typem jeviSté. VétSinou se jedna o hraniéni Zanry jako je
performance a happening, které se snazi aktivné zapojit divaka, ¢ehoZ neni mozné
docilit v oddéleném prostoru pro herce a pro divaky. Navic se tyto formy divadla
snazi nejvice ptiblizit lidem tim, Ze jsou akce konany v redlném prostiedi blizkém

lidem, jako jsou ulice, tovarny a nejriznéjsi vefejna prostranstvi.

Pomérné novym pojmem, oscilujicim mezi hrani¢nimi formami divadla
jako je happening, performance a site specific, je imerzivni divadlo: ,, Imerzivni
divadlo je /...] divadlo, které clovéka zcela obklopuje, divadlo bez rampy mezi
hledistem a jevistém, alternativni realita, v niz divak pristupuje na herni principy
a pravidla a sam si urcuje svoji dramaturgii vnimani pohybem po prostoru, ktery
musi mit dostatecny rozsah, aby se vném — jako Vv realit¢ — mohly odehrdvat
paralelni déje, ale dostatecne koncentrovany, aby se v jeho ramci dal dovypravet
kompaktni pribéh. “** Ptikladem imerzivniho divadla v Cechach je projekt
Golem, ktery se uskuteénil na prazské Stvanici (Vila Stvanice) vroce 2014.
Tvlrcem tohoto projektu je Ivo Kristian Kubak, ktery také napsal zde citovanou
monografii S nazvem Imerzivni divadlo a média. Kubak se v knize snazi vysvétlit
hrani¢ni formu imerzivniho divadla na konkrétnim projektu, kterym je jiz

zminovany Golem. Imerzivni divadlo vychazi z hrani¢nich forem divadla,

103 BRAUN, Kazimierz. Druha divadelni reforma?. 1. vyd. Praha : Divadelni ustav, 1993.s. 35.
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predevsim z happeningu: ,,/...] tedy spontinnich neopakovatelnych uméleckych
akci na pomezi hry a Zivota, uméni a kazdodennosti, reagujicich na okamzité
okolnosti. “**® Tato interaktivni forma divadla ma velice blizko k site specific, také
se vaze na konkrétni misto, je s nim v uzkém propojeni a pfinasi divakovi néjaké
aktualni sdé€leni. Cely koncept imerzivniho divadla vychdzi z interaktivniho
vztahu mezi performery, divaky a mistem: ,, Vytvarné reseni se da nazvat sadou
instalact, jichz je mozné se dotykat a detailné je prozkoumdvat, podobaji se
filmoveé scénografii, ktera vytvari iluzi realnych prostredi. Samotna inscenace pak
miize divdakovi pripominat pocitacovou nebo spolecenskou hru (tzv. bojovku),
[...].“1% Stejné tak jako happeningy miize i imerzivni divadlo trvat nékolik dni,

¢imz muze hranicit s reality show.

Vysledna forma je kombinaci mezi divadlem a atrakci. Divak do d&je nijak
nezasahuje, je pouze Vv pozici pozorovatele, ale musi vynalozit aktivitu k rozkryti
a objeveni dé¢je. Silny vliv ma i samotné misto a vytvarné instalace, takze divaka
nemusi nutné ovlivnit pouze jednani herce. Dilezitou podstatou imerzivniho
divadla je to, ze se divék fyzicky ocita v iluzivnim svété a v jeho bezprostiedni
blizkosti se odehravaji situace vytvarené herci: ,, Divdci popisuji svij zazitek
Z navstevy predstaveni jako pocit hrace pocitacové hry, voyeura, detektiva, hosta

ve virtudlni realité, ale zarover pocit bezpeci neviditelného pozorovatele. “*%

v

Stale popularnéjsi jsou hrani¢ni a interaktivni formy divadla, které zapojuji
divaka aktivné do déje, ale jinym zplsobem neZ happeningy a performance. Divak
je do déje zapojen védome a podle toho také jedna. Nemusi se jednat o hranicni
formy divadla cerpajici zritudlu, ale o formy vychazejici napftiklad
zZ pocitacovych her. K témto druhtim divadla se vyjadril i Kubak: ,, Interaktivni a
akcni formy divadla ziskavaji svou popularitu praveé diky kombinovani tradicnich

divadelnich postupt a novych médii, aktivnimu Zapojovani divakovy

105 KUBAK, Ivo Kristian, cit. d., 5.16.

106 Tamtéz, s. 16.

107 Tamtéz, s. 16.

53



mysli a téla, hravosti, dobrodruzstvi, objevovani novych prostor a rozsirovanim

kultury mimo oficialni instituce. “1°

Pojmy, které se vyuzivaji k oznaceni nejriznéjSich forem akéniho uméni,
jsou rozmanité, coz zhorSuje jejich presné vymezeni a urceni. Komplexnéjsi
definovani téchto pojmu je v Ceském kontextu pomérné slozité, protoze existuji
nejriznéjsi definice. Navic vétSina akcénich projevl zasahuje do rtiznych druht
umeéni, a proto je muzeme zafadit do vice kategorii, V tom piipadé se jedna o
takzvané zanrové crossovery. Na druhou stranu takovéto propojeni zanri divadlu
jenom prospélo. VSechny formy hrani¢niho divadla usiluji o aktivni zapojeni

divaka do akce.

Diky pfitknuti dulezitosti pfedstaveni, coz souvisi s uvazovanim o divadle
mimo literarni védu, vzrostl zdjem o studium ritualu, kterému se vénuji nékteti
teoretici zabyvajici se definovanim happeningu a performance. Dlouhou dobu
bylo divadlo soucasti literarnich teorii. Teprve divadelni véda, jako nova
uménoveédnd disciplina zalozend Maxem Herrmannem na zacatku dvacéatého
stoleti v Némecku, nasmérovala pozornost na predstaveni. Zaméfeni se na
pfedstaveni mélo svou paralelu také v jiné nové zaloZené védé, vénujici se ritudlu.
Timto se pozménila do t¢é doby vnimana pozice mytu a ritudlu, ritudl se stal
nadfazenym nad mytem a mytus poskytoval interpretaci ritualu.'% Takze mazeme

fict, Ze doslo k posunu od dramatického textu k divadlu a od mytu k ritualu.

Ritual je forma aktivity, ktera pfedchédzela vzniku divadla a jejiZ pomoci se
vypravély zakladni myty. Jednd se o paradivadelni aktivity, které¢ funguji na jasné
danych pravidlech a norméch. Ritual chapeme jako zpfitomnéni mytu pomoci
nonverbalnich praktik. Jsou to prastaré praktiky, kdy spole¢né konadni (obétovani
zvitat nebo predmétil) spojilo vSechny zi¢astnéné pevnym poutem. Po obétovani
obvykle nasledovala hostina, coz byl podnét ke vzniku spoleCenstvi, takze

muzeme fici, ze ze seskupeni ritudlniho se stalo seskupeni politické a socialni.

108 KUBAK, Ivo Kristian, cit. d., s. 16.
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Z divadelnich teorii 1 historie je znamo, ze vznik divadla se pfipisuje
k oslavam kultu boha Dionysa, jejichz obsahem byl i oslavny zpév dithyramb, ze
kterého se pozdéji podle Aristotela vyvinula tragédie.*'® Performance je dokladem
velice uzkého propojeni divadla sritudlem, coz se budu snazit ukdzat na

Nitschové Divadle orgii a mystérii.

Eva Stehlikova se ke kultu boha Dionysa vyjadiuje nasledovné: ,, Neumime
odpovédet na otazku, proc je recké divadlo spjato prave s kultem boha Dionysa.
Mnohé nabozenské slavnosti byly verejné pristupné a pravidelné se opakovaly. Pri
mnohych z nich byly ritudlni ukony doprovizeny hudbou, zpévem a tancem a
spojeny s procesim. “*! Dionysos byl fecky bih, ktery ugil lidi péstovat vinnou
révu a lisovat vino, a jakmile 1idé poznali pfijemné opojeni z této tekutiny, stal se
pro né Dionysos symbolem veseli a bujarosti. Nebyl pouze bohem vina, ale
rozdaval nadSeni a byl bohem veskeré¢ho rlstu v pfirod€. Byl ocefiovan za to, ze
prinéasel radost ze Zivota, uvoliioval inspiraci a nadSeni, daval podnéty k lasce a
osvézoval t¢lo i ducha. Ptivadél lidi do opojnych stavil, ve kterych zacinali byt
sami sebou. K jeho pocté byly pofadany velkolepé slavnosti, které se postupem
Casu staly aZ nespoutanymi tazenimi. K témto oslavam je pfipisovan i vznik
divadla jako takového, predevsim dithyrambu, zpévu muzi odénych do kozlich
ktzi. O tomto zpévu je velice malo dochovanych informaci, zpravu o ném podal
Aristoteles v Poetice, proto je slozité si utvofit o této akci ucelengjsi piedstavu.
V kazdém piipadé¢ se jednd o kult boha, ktery umoziuje pestrou podivanou.
Nitsch si ke svému ritudlnimu divadlu vybral uGplny pocatek vzniku

organizovanych a bujarych oslav, které jsou plné hojnosti a extatickych stavi.

Divadlo orgii a mystérii vychdzi zmytu o Dionysovi a ritudlim mu
zasveécenym, proto kratce nastinim vyznam tohoto boha a vznik antického divadla.
Divadlo mohlo prakticky vzniknout kdekoliv, ale jediné podlozené svédectvi
pochazi zantického Recka. Eva Stehlikova se ke vniku divadla vyjadiuje

nasledovné: ,, Predpokladame sice, Ze vSude na svété mohlo z ritualu vzniknout

110 ARISTOTELES. Poetika. Praha : GRYF, 1993. s. 10 — 11.
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divadlo, jediné misto, kde pro to mame svédectvi, je vak pravé antické Recko. “**?

Z toho diivodu vnimame antické Recko za kolébku divadla. Ovsem pro vznik
divadla bylo nutné ucinit né€kolik kroku, které pomohly oddé¢leni divadla od
ritualu: ,, Aby mohlo z ritualni podivané vzniknout divadlo v dnesnim slova smyslu,
bylo treba ucinit dva dulezité kroky. Prvni: bylo treba prestat hrat pro bohy a
zacit hrat pro lidi — tim se z ucastnikit slavnosti stali inscenatori a divaci. Druhé:
bylo treba ménit temata inscenace — tim se z opakované podivané stala podivand
jedinecna, konajici se jenom zde a pravé ted. V prostoru vzniklem mezi
inscendtory, autorem tématu a divaky rozvinula antika dva typy divadla: divadlo —
obrad a témér viechny znamé formy divadla — zabavy. “*** Pro vznik divadla bylo
velice dulezité vydé€leni prvniho herce z choru a zavedeni herce druhého. Tim byl
vytvofen zpocatku primitivni dialog mezi hercem a chorem. Dramaticka situace
vznikla aZz s vystupem druhého herce, az tehdy se rozvinul skutecny dialog.
K rozvoji dramatické situace bylo potieba stietu z4jmu, ¢imz vznikaly dramatické
konflikty, které mohly byt bud’ komické, nebo tragické. Dilezité je, ze se drama
snazilo od svych pocatkl vydélit z omezenych hranic ritudlu, opoustélo témata o
bozich, jimZ byvaly zasvéceny slavnosti a pfebiraly jiné mytologické ptibéhy. Na
druhou stranu vSak zGstalo fecké divadlo soucasti nabozenskych slavnosti,
piicemz tento vztah divadla a nabozenstvi je diivodem, pro¢ byla navstéva divadla
bytostnou potfebou cloveéka a zaroven byla 1 jeho povinnosti. NaboZenské ritualy
byly béznou soucasti tehdejSiho Zivota, rocné se slavilo az kolem tficeti svatki
zasvécenych nejriznéjSim bohGm: ,, Pisnémi, tanci a maskovanymi priivody
slaveny kult boha Dionysa, z néhoz se divadlo vyvinulo a s nimz bylo spojeno, mél
mezi témito slavnostmi vyznamné postaveni. [...] Dionysovi bylo zasvéceno nekolik
Svatkii — Oschoforie, Anthestérie, Venkovské neboli Malé Dionysie, Velké
Dionysie a Lénaje.”“*** Divadelni pfedstaveni byla pivodné soucasti Malych
Dionysii, ty vSak ztratily své dominantni postaveni v momenté, kdy Peisistratos
vytvofil jejich méstskou verzi s ndzvem Velké Dionysie. Jednalo se o jednu

Z nejvetsich slavnosti antického Recka organizovanou statem.
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3.1. Aplikace pojmii happening a performance na
Divadlo orgii a mystérii

V nasledujici ¢asti kapitoly se budu vénovat radikalnimu Divadlu orgii a
mysterii Hermanna Nitsche a aplikaci pojmt performance, happening a ritual na
tento koncept ocistujiciho divadla. Je tfeba mit na védomi, ze Nitschovym
prvotnim cilem nebylo vytvofit divadlo, které bychom mohli piesné zaskatulkovat
pod pojmy performance nebo happening, jeho prace zahrnuje tolik oblasti uméni,
ze neni jednoduché ji komplexné zatadit a pojmout. Nitsch se snazi o vytvofeni
takzvaného totdlniho divadla, kde chce do vnimani svych akci zahrnout vSechny
lidské smysly a tim doséhnout ritualn¢ ocistnych az extatickych stavi aktérti a
publika. Proto si Nitsch vytvafi jednotlivé slozky svych akei sdm, urCuje
choreografii, scénografii a sam si k jednotlivym akcim sklddd hudbu. Navic se
akce Divadla orgii a mystérii pohybuji na samé hranici uméni, obsahuji velké
mnozstvi krve, tél a organit mrtvych zvitat a naha lidska téla, coz pro velké
mnozstvi lidi neni akceptovatelné. Tohle byl jeden z hlavnich divodui, pro¢ byly

Nitschovy akce zakazovany, napadany, odsuzovany a prerusovany policii.

Jak jsem jiZ zminovala, V prvopocatcich divadla byl znatelny vyvoj od
mytu k ritudlu. Tento vyvoj mizeme vnimat i V Divadle orgii a mysteérii, kdy
mytem je cely kult boha Dionysa, ktery si Nitsch ptetvaii do podoby vlastniho
ritudlu, v némz kombinuje né€kolik historickych o¢istujicich praktik. Nitschovo
divadlo miZeme chépat jako koncept netradi¢nich ritudl, na kterém neustale
pracuje a rozviji ho. Jak jsem jiZ zmifovala, prozatim nejblize jeho dokonalé
predstavé byla Sestidenni hra, kterou uskuteénil vroce 1998 na svém zamku
Prinzendorf. Nitschiv koncept Divadla orgii a mystérii Cerpa z ne€kolika prvku,
JimiZ jsou divadlo a ritudly spojené s kultem boha Dionysa, Aristotelova katarze,
okazalé barokni divadlo a opera a Freudova psychoanalyza. Nitsch je velkym
obdivovatelem freudovskych psychoanalytickych teorii, ty se velice zietelné
odrazeji vjeho tvorbé. Piesnéji Freudovy teorie o pocatku nabozenstvi a
pfedev§im mysSlenka, Ze ve vSech nabozenstvich mizeme vypozorovat prvniho
otcovraha. V kiestanstvi se tato mySlenka vaze K prvni vrazdé, coz je zabiti Abela
Kainem. V Nitschovych akcich je znatelny symbol ukiizovani Krista, coz je

povazovéano jako zminovand vrazda prvniho otce. Ddle upozoriiuje na vrazdy
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antickych bohi, jako naptiklad Dia a Orfea, ale i oslepeni Oidipa a vyklesténi
Attise.!’® V Divadle orgii a mystérii je smrt podminkou pro znovuzrozeni a pfijeti
vSech aspektt zivota. Nitsch chce osvobodit lidstvo od zabijeni a smrti, k ¢emuz
vyuziva silnou smyslovou zkuSenost. Podle téchto tezi chape pomyslny akt

obétovani jako urcity zpusob odreagovani.

Jiz na prvni pohled Divadlo orgii a mystérii vzbuzuje pocit starovékého
ritualu ob&tovani, oCisténi a znovuvzkiiSeni. Klasicka akce trva n¢kolik hodin a
zaCind rozeznénim hlasit¢ hudby, protoze dle Nitsche byly extatické stavy pii
ritudlech vzdy doprovazeny co nejhlasitéjsi hudbou. Poté dava Nitsch piikaz
k zahajeni obfadu, je pfineseno mrtvé zvite, které je vykuchano, vnitinosti a krev
jsou lity na figuranty. Také jsou vyuzivany razné latky, bila roucha, obvazy a jiné
materialy. Ty ptivedly Nitsche k mySslence, ze by své akce mohl dovézt k vrcholu

a tvofit pii nich obrazy.

Ve vsech akcich Divadla orgii a mystérii jsou prvky staroveékych rituald,
sttedovéka mystéria, katolické privody a kolektivni obétni slavnosti
v aktualizované podobé pro dnes$ni dobu. Dominantou je ,hromadnd hostina*
(hodokvas), kterd symbolizuje posledni vecefi: ,,/...] Nabizi excesivni prozitek
blizkosti smrti, ale také ndsledné uvolnéni pii jidle a piti.“*'® Ovoce a zelenina,
pievazn€ hroznové vino jako symbol boha Dionysa a rajska jablicka jsou
vkladany do utrob mrtvych zvifat a na naha téla figurantl nebo jsou drcena a
rozmazavana po bilém platné umisténém na stole. Nitsch tvrdi, ze pro jeho
divadlo je dtlezité, aby vSe, co se odehrava, bylo realné, takze mrtvé jehné je
opravdu mrtvé jehné, taktéZ i ovoce a krev. Tato naturalisticnost umociuje
ocist'ujici ritual.

Nékteré¢ akce zacinaly nebo obsahovaly procesi v krajiné. Skupina
figurantli se pod Nitschovym dohledem seSla na konkrétnim misté a postupné se
ptresouvala na dalsi pfesné uréené misto, kde se ritual dokonaval. Tyto procesni
akce byvaji vétSinou kondny predevsim na Nitschoveé zamku Prinzendorf, kde mé

rozséhlé pozemky s vinicemi. Pfi akcich na zdmku je uzivano vsech jeho

115 ROMANOVA, Lucie, cit.d., s.21.

116 Tamtéz, s. 23.
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mistnosti, sklepeni, stdji, kaple a ovocnaiské zahrady. Venkovskd atmosféra a
predevsim nebe plné hvézd v noci v Nitschovi vyvolavaji kosmické sny, které
vrcholi lucernovymi priivody.!!’ Procesualnost je vyraznym prvkem happeningu,

pritomni jsou do akce aktivné€ zapojeni a pohybuji se pfesn¢ s dénim.

Cerpani z divadla a rituali vénovanym bohu Dionysovi je podle teoretiki
prizna¢né pro druhou divadelni reformu, do které spada i celd supina videniskych
akcionistli a samotna tvorba Hermanna Nitsche: ,, Teprve druha reforma vytvorila
divadlo, v nemz byl divik podnicen ke skutecnému spolutvoreni. A teprve divadlo
divdkovy tvorivosti je ,Dionysovym divadlem ‘. “*® 1 Nitschovo divadlo potfebuje
divakovu aktivni t€ast, bud’ jeho mentalni zapojeni, anebo jeho pfimou fyzickou
angazovanost. Bez dostatecné aktivity neni mozné dosahnout ritudlniho ocisténi,

extaze a spole¢ného vysledku.

Cilem Divadla orgii a mystérii je dat dramaticky tvar mytim a
nabozenstvim, jedna se o metamorfézu uméni do obfadu: ,,Jeho [Nitschovo, pozn.
B.M.] ,totalni divadlo  je neopakovatelna forma modelii, slouceni mytii a estetiky,
nabozZenskych metafor a kazdodenniho Zivota. Usiluje o principy Krasy v perfektni
formeé: ideal, duchovni krdasa se paradoxné objevi pri odhmotnéni a smyslovém

zintenzivnéni, “11°

Nitsch své akce nedefinoval jako happeningy nebo performance, coz také
zhorSuje zatazeni Divadla orgii a mystérii do divadelnich pojmi. PiestoZe sam
tvofil netradi¢ni divadlo, byl nadSen, kdyZ se dozvédél, ze umélci v Evropé zacali
tvofit happeningy. Dilezité bylo, Ze se néco d¢je. Pokud bychom méli na jeho
akce aplikovat pojmy happening a performance, vice spole¢nych prvkl by se
naslo s pojmem performance. Proto bych senyni chtéla vénovat aplikaci
jednotlivych znakl performance na Divadlo orgii a mystérii. Nitsch vnima své
divadlo jako rozsiteni své ak¢ni malby. Podstatnymi prvky se pro n¢j stava scéna

a celkové provedeni, dulezity je pro n¢j samotny proces tvorby, protoze ten je

neopakovatelny a tézi z pritomného okamziku. VSechno, co Nitsch anebo jeho

117 ROMANOVA, Lucie, cit.d., s. 23.

118 BRAUN, Kazimierz, cit. d., s. 35.

119 SCHIMMEL, Paul, cit. d, s. 184.
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figuranti délaji, ma striktn¢ danou choreografii a piesné dany fad, jediny, kdo do
n¢j muze zasahnout, je Nitsch sam. Pfes vSechna pevné dana pravidla je kazda
akce jedine¢na a neopakovatelna. Divaci mohou byt pfi akcich v pomérné velké
blizkosti veskerého déni, ale pfesto zistavaji pouze pozorovateli. Komunikace a
samotny proces mezi jevistém a hledistém je zde velice dulezity, protoze cela akce
ma spiritudlni a ocistujici efekt pro vSechny ptitomné. Figuranti vSe, co se d¢je,
zazivaji na vlastni kiizi, takze jsou celému procesu tvorby a naslednému ocisténi
nejblize, dilezitd je otevienost a smyslové nadSeni u aktéri, kazdy je veden
k novému pochopeni vlastni existence. Kdokoliv se akce ucastni, miize se zapojit,
naptiklad jako pfi akci v Burgtheatru, kdy se divaci mohli zapojit do liti krve na
praseCi torzo, anebo zlstat pouhym pozorovatelem, jak je tomu ve vé&tSing
piipadid. OvSem lidé jsou pomérné striktné rozdéleni na aktéry a divaky. Proto
muzeme fict, Zze je Divadlo orgii a mystérii pevné rozdéleno hranici jevisté —
hledisté a publikum zde do jisté miry produkuje pfitomnost. Ale na druhou stranu
jsou vSichni zucastnéni herci a tvirci v jednom, vSichni se podileji na dosazeni
kyzeného vysledku, jimz je ritudlni oCiSténi. Pouhy pohled na Nitschovy ritualni
praktiky je pro zucastnéné a divaky ociStujici. Ne kazdy divak se vydrzi koukat
na takto krvavou akci, natoz aby se do ni zapojil, pokud chce z akce odejit, neni
mu nijak branéno. Ale kdyZ vydrzi pomérné brutalni pohled, jsou mu umoZznény
extatické a uvolilyjici stavy. Tyto akce nejsou uzaviené a komorni a jsou ohlasené
doptedu, takZe se mize kdokoliv pfijit podivat nebo se zucastnit. Z tohoto diivodu

zde publikum hraje diilezitou roli, coz je i jednim z uréujicich prvka performance.

Na zacatku této kapitoly jsem si dala za cil zjistit, zda je Divadlo orgii a
mysteérii performance nebo happening. Po detailnim studovéani pojmi jsem zjistila,
ze jednotlivé prvky performance jsou na Nitschovo divadlo Iépe aplikovatelné nez
prvky happeningu. Hlavni divody k oznaceni Nitschova divadla jako performance
a ne happeningu jsou nasledujici: Nitschovy performance jsou blize k divadlu,
protoze mohou mit pevné danou posloupnost udalosti a choreografii, happening
mize mit pouze n&jaky plan, jak by mél vypadat. VSe je propracované do
posledniho detailu, oproti tomu happening pocita a pracuje s velkou nahodilosti a
spontannim jednanim ucCastnik. V Nitschovych performancich jsou divaci
V pozici pozorovateld, ale kdykoliv se mizou do akce zapojit nebo odejit, kdezto

u happeningu je dilezité aktivni zapojeni divakl, popiipadé kolemjdoucich. Na
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druhou stranu, pokud se Nitschovy akce odehravaji na jeho zamku Prinzendorf,
kde vyuziva veskeré prostory budov a plenéru, jsou divaci nuceni se za
predstavenim pohybovat, takze jsou velice aktivnim zptisobem zapojeni do akce.
Rozdil je i1 v prostoru, kde se happening nebo performance konaji. Jelikoz jsou
performance do jist¢ miry naplanované akce, miizou byt piedvadény i
v divadelnich budovach, galeriich, tovarnach nebo na ulici, zatimco happening
byva vétsinou situovan do ulic mezi nejriznéjsi vrstvy lidi a spolecnosti. Dalo by
se fict, ze happening je urCen pro SirSi publikum. Findlni verze Nitschova
utvoieného dila se odehrava v mysli divakl v podobé ocisteni, ale diraz je kladen
na proces tvorby jako v piipadé performance. Tyto rozdily jsou nejzietelnéjsi a

urcujici k oznaceni Nitschovych akci jako performance.

V nésledujici kapitole, kde se budu vénovat komparaci akei Divadla orgii
a mystérii V minulosti a dnes, pfihlédnu rovnéz k pojmu site specific. Nitsch své
akce tvofil ve starych tovarnach, v plenéru nebo na zamku Prinzendorf, uplnym
opakem téchto mist je videnisky Burgtheater, kde v roce 2005 vytvoftil svou 122.
akci. Zajima mé, jak takovato hrani¢ni forma divadla ovlivnila okazalou divadelni

budovu.

61



4. Prostor Divadla orgii a mystérii

Tvorba Hermanna Nitsche zahrnuje 152 uskute¢nénych akci Divadla orgii
a mysterii a zatim posledni 153. a 154. akce je naplanovana 17. — 18. bfezna a na
20. kvétna 2018. Takovéto mnozstvi tvorby zahrnuje 1 nejriznéjsi mista a lokality
ke svému konani. Nitschovo divadlo neni pfimo uréené pro divadelni budovy
s kukatkovym typem jevisté, a proto povazuji za dilezité poukazat na mista, ktera
Nitsch vnima za vhodna pro své akce. Kvilli omezovani akci videnskych
akcionistll, zaujima V jejich a pfedev§im v Nitschove tvorbé vyrazné postaveni
prostor. Akcionisté své akce provadéli po nejriznéjsich bytech, sklepech a malych
alternativnich galeriich. Nitsch nasel nejidealnéjsi lokalitu pro Divadlo orgii a
mystérii na zdmku Prinzendorf, ktery koupil za zdédéné penize po zesnulé
manzelce Beaté, a utvofil z néj pomyslny chram pro svou tvorbu, jak malifskou,
tak pro svou hrani¢ni formu divadelnosti. Nitsch ovSem tvofi své akce i na jinych
mistech, naptiklad v plenéru nebo galeriich a to tehdy, pokud své Divadlo orgii a
mystérii prezentuje v zahrani¢i. Nitschovym pomyslnym vrcholem a pomérné
kontroverzni udalosti, co se tyce prostoru, je 122. akce z roku 2005, ktera byla

uskuteénéna ve videiiském Burgtheatru.

Pro lepsi orientaci v Nitschovych akcich je nasledné rozdélim do ctyt
skupin podle mist, ve kterych se odehravaji. Prvni z téchto kategorii jsou byty,
malé galerie a studia, v nichz tvofili vSichni akcionisté, poté zamek Prinzendorf,
ve kterém Nitsch nasel dokonalé prostfedi pro svou tvorbu, dale performance
Vv plenéru a ¢tvrta, samostatna kategorie, je akce z videnského Burgtheatru, ktera

se diky tomuto prostoru stala nekonvencni.

Zacatky tvorby videiiskych akcionistli nebyly jednoduché. Uz samotna
myslenka a koncept tohoto uskupeni nabourdvaly rakousky burZoazni systém.
Proto akcionisté tvofili své prvni akce nejen po bytech a sklepenich domdu, ale
také si zafizovali studia, kde se mohli vénovat své tvorb€. V letech 1962 az 1967
tvofil Nitsch akce Divadla orgii a mystérii jak pod zastitou videnského
akcionismu, tak i nezavisle na nich, k ¢emuz rovnéz vyuzival prostori svych
pratel. Prvni spolecnd akce, kterd polozila zaklady tvorby akcionistl, byly Krvave

varhany, uskute¢néné v roce 1962, v Muchlov¢ studiu v Perinetgasse. Otto Muehl
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poskytl k volné tvorbé akcionisti sviij byt a studio. V téchto mistech tvofil Nitsch
zpocatku nejvice, nez si zafidil vlastni zazemi pro svou tvorbu. Dal§im ¢lenem
akcionistt, ktery dal k dispozici prostory svého bytu, byl Hans Cibulka, ktery jim

pomahal dokumentovat akce na fotoaparat a ¢asto byval pasivnim modelem.

Stézejnim mistem pro Nitschovy akce byla Viden, tu vsak byl po n¢jaké
dob¢ nucen opustit. V Sedesatych letech, kdy byl Nitsch rakouskou spole¢nosti
odsuzovan, nasel zazemi v zépadnich zemich, pfedev§im v USA. Po opusténi
Rakouska vytvoiil n€kolik akci v zahrani¢i, naptiklad jeho 25., 26. a nékolik
dalsich akci byly uskute¢nény v New Yorku, 28. na Univerzit¢ v Cincinnati a
svou 30. akci vytvotil v Mnichové. Nékteré akce vytvorené v Sedesatych letech

Nitsch opakoval ke konci osmdesatych let na svém zamku Prinzendorf. 12

Nitschovo misto, které povazuje za dokonalé pro své akce Divadla orgii a
mystérii, je zamek Prinzendorf, difive patiici rodu Liechtensteind, v regionu
Weinviertel ve vinafské oblasti Dolnorakouska. Nitsch tvrdi, Ze koupi zamku
vroce 1971 nasel idedlni misto pro své vytvarné a divadelni akce, vSechny
prostory zamku a pfilehlé vinice a pole jsou natolik dokonalé, Ze se k jeho akcim
nemusi nijak dale adaptovat. Prvni akci uspofddanou na zdmku Prinzendorf bylo
Vv roce 1973 piedstaveni Svatodusni svatek. Od této doby zde tvoii vétSinu svych
akci. Nitsch zde kona také své malifské akce (Malakce), které jsou dilezitou
soucasti jeho tvorby, ale i celého konceptu Divadla orgii a mystérii. Prinzendorf
byl rovnéz jedineénym mistem pro uskutecnéni Nitschova, v soucasné dobg,
,.celozivotniho dila“ Sestidenni hry v roce 1998. Ve, co ke své praci a tvorbé
potfeboval, mél na jednom misté. Pfi akcich Divadla orgii a mystérii na zdmku
Prinzendorf je vyuzivano vSech prostord, pfedstaveni se kona ve sklepenich,
sdlech, stajich, na nadvorti, v parku a v zamecké kapli, vyuzivd vSech moZznosti,
které mu zdmek nabizi. Naptiklad diky hlasitému zvonéni zvonli zdmecke kaple si
Nitsch uvédomil, Ze pouze velmi hlasitd hudba mulZe napomoci dosidhnout
vytouzené extdze a oc€iSténi. Proto pii akcich pouzivd vykonnych elektrickych

zesilovact k umocnéni jiz tak hlasité orchestralni hudby. Nékteré ¢asti zamku jsou

120 Cerpano z oficialnich stranek Hermanna Nitsche. [cit. 16. 2. 2017]. Dostupné z: <http://www.nitsch.org/index-

en.html>.
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vytvofené jako Nitschovo muzeum a ateliér, které byvaji ptistupné vetejnosti i

mimo organizované akce.

Zamek Prinzendorf a jeho okoli vytvaii idealni zdzemi pro dionysovské
oslavy. Kolem zamku jsou rozlehlé vinice, coz opétovné odkazuje k tomu, Ze bth
Dionysos byl spojen s péstovanim vinné révy a pitim vina. K dionysovskym
oslavam patii také velké mnozstvi jidla a stejné tak Nitsch ma k nékolikadennim
akcim na Prinzendorfu piipravené i seznamy potravin, které aktéfi mohou
konzumovat. Dokonce ma promySlené i v kolik hodin a na jakém misté se
potraviny budou jist. Jeho nejoblibenéj$i misto k hodokvasu jsou vinné sklepy a
jejich specificka viin¢. Dalsim prvkem piizna¢nym pro kult boha Dionysa je urcita
procesudlnost. Nitschova choreografie vytvofena pro zamek zahrnuje vSechny
prostory, pfilehlé budovy a pfedevsim piilehla venkovni prostranstvi, po kterych
se aktéfi pohybuji. Procesualnost nemusi byt spojena pouze s dionysovskymi
oslavami, ale miize odkazovat i ke kiestanskym procesim. Soucasti pochodu byva
neseni dievénych kitizi s figuranty nebo zvifecimi torzy, coz procesi dodava

hluboky nabozZensky a ritualni charakter.

Soucasti akci Divadla orgii a mystérii jsou predstaveni uréena pro
venkovni provedeni. Predstaveni se konaji na presné urcenych a upravenych
mistech v pfirod€, jez jsou ptfiznacnd pro nejrizngjsi prastaré ritudlni obfady a
také cely ritualné o€istny koncept Nitschova divadla. Plenérova lokace pro ritudl
muize byt vyvySené prostranstvi tfeba s kiizem nebo néjakym ob&tnim mistem,
nebo rozlehlé prostranstvi, které pojme pomérné velky pocet lidi. Akce v plenéru
jsou pfistupné pro velké mnozstvi lidi, takZe jsou dostupnéjs$i nez akce konané
v budovach. Proto Nitsch tyto akce tvofi pievazné od doby, kdy je povazovan za
vazené¢ho umélce. Jedna z takovychto plenérovych akei se uskutecnila v kvétnu
2012 v Havané na Kub¢ s nazvem Dionysos a ukrizovany. Nitschova kubanska
135. akce trvala tfi hodiny a byla soucasti 11. bienale konaného v Havané. Pro
tuto akci Nitsch do jisté miry ozvlastnil rekvizity, k torzim mrtvych zvifat ptidal 1
mrtvé ryby. Ryby jsou diilezitou soucasti obzivy lidi na Kubé¢, proto tento prvek
muize byt interpretovan jako aktualizace akce k urcitému prostredi. Prostranstvi, v
némz se akce konala, byl universitni kampus, kde Nitsch jesté v ten samy den
piednasel. Aktéry jeho predstaveni byli studenti University of the Arts v Havang.

Na zaklad¢ Nitschovy kontroverzni akce se univerzita zavazala K tomu, ze do
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budoucna bude poskytovat své prostory k tvorbé extrémnich a rizné vymezenych

umélct.t?

Jednim z Nitschovych c¢astych a oblibenych plenérovych mist pro akce
Divadla orgii a mystérii jsou napiiklad vinice, cesty a pole ptilehlé¢ k zamku
Prinzendorf. Pro Nitsche je toto misto a jeho krajina natolik dalezité, ze piimo na
n¢j zacal sméfovat pokyny a popisy K Divadlu orgii a mystérii. Na ukazku uvedu

par bodu z Nitschova konceptu k Divadlu orgii a mystérir.

- Zamek Prinzendorf je Divadlo orgii a mystérii.

- Divadlo orgii mystérii je situovano v idylické krajiné weinviertelského
regionu obklopeného vinicemi, kukuricnymi poli, hlubokymi lesnimi roklemi a
protkaného uzkymi cestickami lemovanymi vinnymi sklipky.

- Vbudoucnosti se Divadlo orgii a mystérii stane nejvétsim a
nejintenzivnejsim festivalem, ktery se bude konat v zameckém parku, uvniti zamku
a Vv celém jeho okoli. Tato akce bude opakovana kazdorocne.

- Umisténi Divadla orgii a mystérii ve wienviertelském kraji se stalo
mistem, kde poznavame nesmrtelnou realitu. Toto misto ma téz skutecny potencial
pro sdileni nasich zkusenosti a radosti.

- Ucastnici festivalu jdou pésky krajinou, vinicemi a poli v okoli
Prinzendorfu jako procesi a skupina nadsenych lidi.

- Je to nadherny pohled na jemné zvinénou krajinu. Krivka, kterou
vytvari vinice a cesty vinouci se az k hirebenuim kopcii. Mame z té nadhery zavrat.

- Procesi pokracuje po cesté az k vinnym skleptim. Oslava se pak konad
V prijemném chladu vinnych sklepii.

Cesty vedouct kukuricnymi poli jsou nadherné.

- Cesty vinicemi jsou nadherné.

- Cesty mezi rozkvetlymi sady jsou nadherné.

121 Aktion 135. [ cit. 15. 2. 2017]. Dostupné z: <http://www.lahabana.com/content/aktion-135/>. Tato akce je pomérné
detailné zdokumentovana videozaznamy, které jsou dostupné z:

<https://www.youtube.com/results?search_query=nitsch+havanas.
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- Prinzendorf je nejkrasnejsi v cervnu. Kvetouci priroda je prozarend

svezi zeleni 1%

Z téchto Nitschovych mysSlenek muzeme vypozorovat utvoreni hlavniho a
konané jinde nemohou mit takovy rozsah a pfedevSim takovy efekt, jako na

Prinzendorfu.

Nejvhodnéjsi prosttedi pro akce Divadla orgii a mystérii jsou mista v
plenéru. Volné venkovni prostranstvi umoziuje Nitschovi dosdhnout maximalni
rituality, stejné tak, jako jsem jiz zmifiovala, jako kdyZz venku probihaly i oslavy
kultu boha Dionysa, starovéké a kiestanské ritualy. Volné prostranstvi v ptirodé
V sob¢ nese urcitou praesenci: pohanské obfady a ritudly byly rovnéz provadény
v exteriéru, kde lidé uctivali bohy, kteti jim méli zajistit plodnou pidu, dostatek

vody a slunce, tedy atributy spojené s ro¢nim cyklem a plodnosti.

Plenérové akce koncept Divadla orgii a mystérii nijak neomezuji, naopak
mu davaji potfebny prostor. Prestoze Nitsch povazuje za idedlni prostor pro své
divadlo cely zdmek Prinzendorf, vyuZiva pievazné venkovni prostory. Takovyto
volny prostor mu umoziuje neomezené manipulovat s rekvizitami, po piipadé do
akci instalovat ohromna platna, ktera slouzi k vytvareni obrazi. JelikoZ je soucasti
plenérovych procesi vynaseni pomérné rozmérnych obrazcli vytvorenych
z dfevénych kiizi, figuranta ¢i t€l mrtvych zvitat, je pro aktéry daleko jednodusi

s obrazci manipulovat v otevieném venkovnim prostoru nez v interiéru.

Jednim ze zakladnich prvkh Divadla orgii a mystérii je procesudlnost.
Takovymto ritualnim procesim bylo téz vynaseni ikonickych obrazct z nahych
lidskych t&l a mrtvych zvifat, které bylo soucasti 122. akce ve videnském
Burgtheatru, uskute¢néné 19. listopadu 2005. V zavéru této akce procesi vynaselo
ven z uzaviené divadelni budovy obrazec nebo symbol utvofeny z torza mrtvého
byka povésené¢ho kopyty vzhiiru a hlavou dolli, pfed nimz bylo ptfivazano na kiizi

télo jednoho z ucastniktl. Cela tato osm hodin trvajici akce je v Nitschové tvorbé

122 NITSCH, Hermann. in DENK, Wolfgang et al. Museum Hermann Nitsch. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2007. s. 68.
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pomeérng¢ atypickd a nezaraditelnd z hlediska prostoru, ve kterém Nitsch bézn¢ tvoii
své akce. V této kapitole se akci v Burgtheatru budu vénovat pouze okrajové a

podrobnou analyzu provedu v kapitole nasledujici.

Vidensky Burgtheater je narodni divadlo, které hraje vyznamnou roli
V celé némeckojazycné oblasti. Pies vyrazné tradi¢ni repertoar se divadlo otevielo
I nejruznéjSim soucasnym tvircum a jejich inscenacim. Je to klasicka divadelni
budova s architektonickym odkazem k renesanci, pfepychovou vyzdobou ve stylu
francouzského baroka. Vchod je lemovan bustami slavnych dramatika,
dominantni je Sedesat metrii dlouhé obloukovité foyer s portréty slavnych herct a
herecek, stropy jsou zdobeny freskami a hledisté je vyzdobeno bilou, ¢ervenou a
zlatou, tedy cisaiskymi barvami.!?® Divadelni sil je postaven jako klasicka
kukatkova scéna, takze prostor pro herce je oddélen od prostoru pro divaky.
Navstévnici Burgtheatru, piedev§im hlavni scény, diive ocekavali inscenace
klasickych autorti, které jsou ztvarnény klasickym zplsobem a vétSinou
nepracujici S aktivitou publika a naruSovanim prostoru hledisté — jeviste.
V soucasné dob¢ uz to neni pravidlem, divéci chtéji rovnéz néco ozvlastnéného a

nekonvenéniho.

Pii akci vroce 2005 vyuzil Hermann Nitsch velkou ¢ast prostori
videniského Burgtheatru. Nitschova 122. akce zacinala na dlouhém schodisti ve
foyer, kde byla pistalkou ,,odstartovana“. Ve stejnou dobu se ¢ast performance
odehravala na jevisti, kde byla umisténa projek¢ni platna, a divaci akci mohli
pozorovat ze sedadel. Hlavni ¢ast akce se konala na jevisti, po kterém se divaci
mohli volné pohybovat, nebo mohli zlstat sedét v sedadlech a vSe pozorovat
s odstupem. Ke konci nékolikahodinového programu se procesi vynasejici
obrazec piesunulo ven pfed budovu Burgtheatru, kde privod obesel budovu a

vratil se do vniti. Zavér celé akce se uskutecnil opét na jevisti.

123 Burgtheater.[online]. [cit. 13.2. 2017]. Dostupné z: < http://www.mestasveta.cz/viden/pamatky/burgtheater>.
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Cel¢ akce se zucCastnilo devadesat aktérii a 1300 divakt. Nitsch piimél
zucCastnéné, aby se pohybovali s procesim, které je pro predstaveni stézejni, a
umoznil lidem pfiblizit se do bezprosttedni blizkosti aktérd, ¢imz naboural
konvenc¢ni prostor tradi¢niho kukétkového jevisté. K celé akci bylo vyuzito
velkého orchestru, ktery byl umistén pied jevistém, v misté pro néj urCeném —

tento jediny klasicky prvek zlstal na svém miste.

Nitschovo Divadlo orgii a mystérii se pohybuje na samotné hranici uméni,
proto je ziejmé, Ze vétSina akei bude probihat na jinych mistech nez v béznych
divadelnich budovach. V pomérné kruSnych zacatcich videniského akcionismu a
své samostatné tvorby vytvarel Nitsch akce po nejriznéjSich bytech a studiich.
Nasledné vytvoril nékolik akei v zahranici, které byly umistény v galeriich a lidé
zde byli kjeho tvorbé daleko oteviengjsi nez v domacim Rakousku. Ovsem
nejidedInéj$i misto pro svou tvorbu naSel v oblasti jizniho Rakouska a koupi
zamku Prinzendorf. Tato lokalita mu umoziuje tvofit volné a bez omezeni. Misto,
které se naprosto vymyka hrani¢ni formé divadla, kterou Nitsch tvofi, je vidensky
Burgtheater, kde uskute¢nil svou 122. akci jako etablovany a uznavany rakousky
umélec. Pro Divadlo orgii a mystérii neni Zadny prostor omezujici. Nitsch je
schopen kazdou akci pfizptisobit mistu konani a z daného mista vytézit pro své

divadlo maximum.
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5. Analyza 122. akce Divadla orgii a mystérii
Z videnského Burgtheatru

V této kapitole se zamé&fim na analyzu Nitschovy jiz zmifiované 122. akce,
ktera probéhla 19. listopadu 2005 ve videnském Burgtheatru. Akce byla
uskuteCnéna pii prilezitosti padesatiletého vyro¢i znovuotevieni Burgtheatru.
Akce trvala zhruba osm hodin, nésledujici analyzu jsem provedla na zakladé tii a
pul hodinového videozaznamu poiizeného z této akce.*®* Dale bych v této kapitole
chtéla komparovat soucasné akce Hermanna Nitsche s akcemi ze Sedesatych,

sedmdesatych let a zac¢atku osmdesatych let.

Nitschova akce uskutecnéna ve videiiském Burgtheatru je nécim, co se
vymyka prostortim, ve kterych byvéa bézné Divadlo orgii a mystérii konano. Jedna
se o divadelni budovu s klasickym kukatkovym typem jevisté, kterd vzdy byla
spojovana s rakouskou aristokracii a burzoazii. Proto je paradoxni, Ze Nitschovo
Divadlo orgii a mystérii, které se snazilo nabouravat rakousky burzoazni systém,
uskute¢nilo svou akci na pocest znovuotevieni této budovy. Na druhou stranu
byva pro umélce pomyslnym vrcholem, kdyZz vytvofi néjaké své dilo praveé
Vv téchto prostorach. V teoretické ¢asti jsem definovala pojem site specific, ktery je
velice Gzce spjat praveé s prostorem. Projekty site specific jsou tvofeny piimo pro
konkrétni chatrajici prostor, na ktery chtéji upozornit, v tomto piipad¢ to vSak
uplné neplati. Jedna se zde ptedevsim o symbol, ktery tahle budova vytvaii. Na
zakladé myslenky ovlivnéni prostoru divadlem a naopak mé zajima, jak Divadlo
orgii a mystérii ovlivnilo prostor a status videnského Burgtheatru anebo jak tato

klasicka budova ovlivnila Nitschovo divadlo.

122. akce byla Nitschovou prvni akci konanou v budové uréené piimo pro
divadlo. V pocatcich tvorby videnskych akcionisti byl Burgtheater budovou,
ktera jimi byla nenavidéna a obdivovana zaroven. Sam Nitsch mél v dobé po

obdobi fasismu rozporuplny vztah k symbolu, jenz tato budova ptedstavuje,

124 122. Aktion (2005) — Sesttihany tii a pil hodinovy zaznam z pivodni osmihodinové akce v Burgtheatru. Zaznam vysel

Vv edici Burgtheatru za produkce spole¢nosti Hoanzl a Atelier Hermann Nitsch. Rezii zdznamu provedl Klaus Bachler.
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soupefily vném pocity lasky a nenavisti. Mazeme tedy usuzovat, Zze i pro
nekonvencniho umélce, jako je Hermann Nitsch, mlize byt predstaveni v této
budové ur¢itym meznikem v jeho kariéfe a jeho Divadlo orgii a mystérii tim bylo
»povyseno na uroven vysokého uméni. Pozvani Hermanna Nitsche pfiSlo na
popud tehdejiiho intendanta Burgtheatru Klause Bachlera.®® Ten ho oslovil
z toho dtvodu, ze jiz dlouho obdivoval Nitschovu praci a podle néj je to jeden
z nejvyznamngéjsich rakouskych umélcd. Navic je jedinym z akcionistd, ktery je
¢inny do dnes. Pro Bachlera to byla vsak do jisté miry také vyzva, netusil, co se
stane, pokud Kk vyro¢i znovuotevieni rakouského narodniho divadla pozve
kontroverzniho umélce Hermanna Nitsche. Sdm tento krok nazval jako urcité
dobrodruzstvi.}?® Prekvapivym tsp&chem v$ak uz byl samotny prodej listkd.
Ptestoze byla cena vstupenek nebyvale vysoka (cena mohla dosdhnout az na 250
eur), bylo pfedstaveni vyprodané hned béhem prvnich hodin ptedprodeje. Cely
koncept této akce byl vSak utvoten tak, aby se mohli zapojit nebo se jen podivat i

ti 1idé, ktefi se na akci nedostali.

Zaméiime-li se na samotny okazaly prostor Burgtheatru a na to, jak
ovlivnil Divadlo orgii a mystérii anebo naopak, zjistime, ze koncept Nischova
divadla nebyl nijak vyrazné¢ pozménén pro potieby této budovy. VSechny typické
prvky Divadla orgii a mystérii zde zustaly zachovany a nic nemuselo byt
radikaln¢ ménéno, coz je také jeden z divodd, pro¢ néktefi recenzenti psali, ze
Nitsch nepfedvedl nic nového.'?” Pokud budeme uvazovat nad tim, jak toto
netradi¢ni divadlo ovlivnilo prostor a samotnou budovu Burgtheatru, bude
vyznam znatelnéj$i. V této akci byl vyuzit prostor celé divadelni budovy a
prostoru okolo ni, coz neni v piipadé takto velkych divadelnich budov pfilis Casté.

Divadlo orgii a mystérii Burgtheater ovlivnilo uz svym samotnym konceptem

125 Der Guckkasten im Blutrausch. [online]. [cit. 12.3.2017]. Dostupné z:

<http://www.wienerzeitung.at/nachrichten/archiv/130567_Der-Guckkasten-im-Blutrausch.html>.

126 Tamtéz.

127 JANDL, Paul. Drohen und Freiern. [online]. [cit. 12.3.2017]. Dostupné z: <https://www.nzz.ch/articleDCCPO-

1.185639>.
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krvavého ritualu a z divadelni budovy udé€lalo obétni misto. Po prvni ¢asti akce ve
foyer na schodisti zlstaly kaluze krve a zbytky zvifecich organt, které se na
zéklad¢ procesudlnosti divadla tahly az na jevisté. Nitsch pii této akci vyuzil
vSech moznych prostori v budové a jednotlivé cCasti akce se odehravaly na
riznych mistech, coz znamena, ze se aktéfi, figuranti a divaci museli piesunout
namisto, kde se odehravala dalsi ¢ast. Takze Divadlo orgii a mystérii zanechavalo
krvavé stopy. Pouziti tak velkého mnozstvi krve, zvifecich t€l a organu vedlo
k vyplnéni prostort jate¢nim zapachem, ktery byl kombinovan s vuni kadidla, coz
do jisté miry také ovlivnilo tuto pfepychovou divadelni budovu. Podle Hermanna
Nitsche k Divadlu orgii a mystérii jateéni zapach patii. Kombinace zapachu krve a
kadidla je v tomto hrani¢nim divadle pfitomna uz od poc¢atku vSech jeho akci.
Dulezité si je uvédomit, ze prostor Burgtheatru nijak vyznamné neovlivnil
Divadlo orgii a mystérii, naopak ovsem ano. Divadlo orgii a mystérii ovlivnilo
prostor Burgtheatru tim, ze po sobé zanechalo krvavé fleky, jate¢ni zépach a byla
ucinéna riiznd opatieni, aby nebyly uSpinény textilie v interiéru, textilni oblozeni
zdi bylo obaleno igelitem a na podlahach byla prostéradla. Opatieni proti uSpinéni
interiéru pusobily pomérné smésné. PiestoZe vSichni organizatofi védéli, co
Divadlo orgii a mystérii po sob& zanechava, stejné s uskute¢nénim akce souhlasili
a prezentovali ji jako ohromnou a nevidanou udalost. Proto bychom mohli fici, ze
opatfeni Burgtheatru byla povrchni a snazila se o to, aby Nitschova akce po sobé

nezanechala zadnou stopu.

Nitsch pro svou 122. akci vyuzil také prostory mimo jevisté a pied
budovou. Celé pfedstaveni zacalo na schodisti ve foyer, nasledné bylo vyuZito
boc¢nich chodeb, jevisté, hledisté, venkovniho balkonu, chodniku pied hlavnim
vchodem a v zavéru okoli celé budovy. Nitsch tedy vyuzil skoro vSechny
prostory, které mu Burgtheater nabidl. Nijak radikalné svlij koncept Divadia orgii

a mystérii nezmeénil a vyuzil vSech prostfedkll k dosazeni maximalni rituality.

S myslenkou, ze Nitsch nepiedvedl nic nového, by se dalo souhlasit,
pokud bychom k této akci pfistupovali jako k bézné akci Divadla orgii a mystérii,
z tohoto pohledu Nitsch opravdu nepouzil nic inovativniho. Ale pokud se na akci
v Burgtheatru podivame jako na celek, je zietelny nejvyraznéjsi rozdil, kterym je

uz samotna divadelni budova. A na zaklad¢ kontrastu divadelni budovy a hrani¢ni
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formy divadla vznikd inovativni prvek, ktery klade pomémé velké mnozstvi
otazek. Jedna se stale o hrani¢ni formu divadla, pokud je pfedvadéno v prestizni
divadelni budové? Pro¢ uz Nitschovo Divadlo orgii a mystérii neSokuje tak jako
diiv a lidé si na tyto akce kupuji extrémné drahé vstupenky? Z mého pohledu
piedvedl Nitsch svou 122. akci néco ohromné nekonven¢niho a ve své tvorbé
netradi¢niho, ¢cimz vytvofil u lidi zvédavost.

Jak jsem jiz né€kolikrat zminila, pro Nitschovo Divadlo orgii a mystérii je
nejvhodnéjsi jeho zamek Prinzendorf. Zamecka budova plsobi také pomérné
okdzalym dojmem jako rakouské narodni divadlo, ovSem S tim rozdilem, Ze
Prinzendorf nema status pomysiné zlaté kaplicky uméni. Stejné tak pfi akcich na
svém zamku Nitsch vyuziva vSech wvnitinich a venkovnich prostord jako
v Burgtheatru, takze vyuziti vSech mozZnych prostord neni v konceptu Divadla
orgii a mystérii nic nového. Cely divod diskutabilnosti této akce je ten, Ze
v rakouském narodnim divadle, nesoucim status velké prestize, prob&hla akce
velmi kontroverzniho divadla, které do té doby bylo konano mimo divadelni
budovy. Myslim si, Ze lidé na tuto situaci mohli mit rozporuplné nazory. Tieba, Ze
bylo Nitschovo divadlo pozvednuto na troveni vysokého uméni, které je pro
Burgtheater typické. Nebo ze se rakouské narodni divadlo stalo pisobiStém

nepochopitelného hrani¢niho uméni, které vaznost této budovy akorat snizuje.

V kapitole o performance a happeningu jsem dosla k zavéru, Ze Nitschovo
Divadlo orgii a mystérii je blizsi performanci nez happeningu, pii zadavani
tématu této prace jsem tehdy ovSem myslela, ze se jedna spise 0 happening. Zde
v praci jsem uvadéla, ze performance mohou byt rozlisené na divadelni a
nedivadelni. Divadelni performance se odehravaji predevSim v divadelnich
budovach a maji jasn¢ dany zacatek a konec a daji se peclivéji pripravit. Stejné je
tomu v piipadé Nitschovy akce v Burgtheatru, vSe bylo odstartovano pistalkou a
celd akce byla jasné ukoncena s naslednym potleskem a nadSenim. Nitschova 122.
akce trvala osm hodin, zacala ve tfi hodiny odpoledne a koncila o ptl jedenacté

vecer.

Pro lepsi prehlednost si na tomto misté rozdélim do dvou skupin osoby,
které se Nitschovy akce aktivné tucastnily. Prvni skupinu nazvu figuranty. Jedna se
0 ty, ktefi jsou piivazani na dievénych kiizich, bud’ nazi anebo v bilych rousich,
maji o¢i ovazané bilou gazou a do Ust je jim vlévana krev. VéEtSinu Casu akce jsou
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nehybni a pravé oni by méli nejintenzivnéji prozivat ritualni ocCistu, nebot’ jsou
V pozici obétovaného. Druhou skupinu pojmenovavam aktéry, coz jsou lidé
obleceni v bilych kalhotach a trickach. Jsou také do akce aktivné zapojeni, jejich
ukolem je ,vecpavat“ organy do zvifecich torz, nosit kiize s figuranty a
manipulovat s rekvizitami. Funguji pfesné podle dané¢ho scénaie a dalo by se fici,
ze jsou témi, ktefi ritudl vykonavaji.

Pied odstartovanim akce byli figuranti a aktéfi nachystani na zaznéni
signalu, ktery zah4ji jejich ¢innost. Na nahém téle figuranta bylo piipevnéno télo
mrtvého prasete, do kterého aktéfi ,,vecpavali® zvifeci orgdny, které byly nésledné
jesté polévany krvi a teplou vodou. Tento akt se opakoval nékolikrat, pokazdé byl
odstartovan a ukoncen pisknutim na pistalku. Poté byla pouzita nadrozmérna kopi
nesena né€kolika muzi, ktera zabirala prostor velké ¢asti schodisté. Divaci se tak
museli pfizplsobit pomérné omezenému prostoru, ktery na schodisti ohranicovalo
kopi. Hroty kopi byly sméfovany k figurantovi na kiizi. Na jeho téle bylo
poloZeno torzo prasete, na némz byl jesté polozen bily polstar. To vSe vytvaielo
uréity obrazec asociujici hlubokou ndbozenskou symboliku, kterou lze vylozit
nékolika zptisoby. Clovék na kiizi a kopi sméfujici k jeho t&lu silné pripominaly
uktizovani JeziSe Krista nebo také mohly odkazovat k prvni biblické vrazdé, cili
zabiti Abela Kainem, ¢i mohl byt vypozorovan odkaz k vrazdam antickych bohi,
coz je také velice Castym a oblibenym Nitschovym motivem. Nadrozmé&rna
velikost zbrani umociovala dulezitost obétovani a smrti a vyvolavala pocit
malosti ¢loveéka. Stejny postup s vyuZzitim kopi se jesté¢ n€kolikrat opakoval a to
nejen pii prvni ¢asti akce na schodisti, ale 1 v hlavni ¢asti konané na jevisti. Aktéti
s kopimi manipulovali pomérné obratné€, coz svéd¢i o Nitschové propracované
choreografii.'?® Viechno jsou to motivy, které jsou v Nitschové tvorbé vyrazné,

Casto se opakuji a pfedevsim jsou soucasti konceptu Divadla orgii a mysteérii.

128 Choreografie vétsinou spociva ve vytvafeni néjaké kompozice tane¢niho dila, mize ji mit v8ak i jakékoliv jiné
pohybové dilo, napfiklad rovnéz médni ptehlidky. Jedna se tedy o vetejné vystoupeni jedinci, kde jsou pfedem dané
pohyby téla tanecnikii nebo aktéri a pohyby byvaji secvieny piesné na hudbu. VSechny tyto prvky jsou obsazeny i
Vv pevné danych akcich Divadla orgii a mystérii, proto je o Nitschové struktufe mozné mluvit jako o choreografii. SMAHA,
Miroslav. Poznamky z teoretické prace ,,Filosofie uméni — Vyznam tance a jeho vztah k hudbé i vytvarnému uméni*.

[online]. [cit. 27. 3. 2017]. Dostupné z: <http://www.skolatance.cz/clanky-ke-stazeni/clanek_filosofie_umeni.doc>.
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Nadrozméma kopi zde nejsou inovativnim prvkem, Nitsch je pouzil jiz ve své

ptedchozi 120. akci, Dvoudenni hie, v 1ét€ roku 2004.

V prubéhu prvni ¢asti akce odehravajici se na schodisti Nitsch zaroven
vyuzival ostatnich prostorii divadla. Na chodbach vedoucich do hledisté a k 16zim
stala dechovéa kapela hrajici polku, kolem které mohli zicastnéni volné prochazet.
Soucasné s akei ve foyer a na chodbach se odehravala akce i na jevisti. Zde byla
umisténa tfi rozmérnad projekéni platna, na kterd bylo promitano déni ve foyer.
Diky tomu mohli Ucastnici akce pozorovat hlavni déni ve foyer distancované a
Z pohodli sedacek. Dale na kraji jevisté byla umisténa bild naklonéna ploSina, na
které se pomalu otacelo a pohybovalo télo nahé figurantky s ovazanou gazou
kolem o¢i. Plosina s pohybujici se figurantkou byla na jevisti po celou dobu trvani
akce, coz mohlo symbolizovat i ubihajici ¢as. Nohy a ruce figurantky mohly
asociovat ru¢icky na hodinach. V momenté, kdy se hlavni ¢ast akce pfesunula na
jevisté, byla ploSina odsunuta na bok a i zde se poté Zena neustdle ve svém

pohybu setrvavala.

Nésledné se hlavni Cast této akce presunula na jeviSté. Zde byli opét
figuranti pfivazovani na dieveéné kiize, poté k nim ptichdzel Hermann Nitsch nebo
jeho asistenti, ktefi kazdému lili do Ust krev, ta jim pomalu stékala po bilych
rousich nebo nahych télech. V zadni ¢asti jevisté bylo poveéSeno praseci torzo, pod
néZ byly pokladany kiiZe s figuranty, které byly nasledné stavény pied tclo
mrtvého zvitete. Soucasti jeviStnich rekvizit byly také dvé dfevéné vany, v nichz
byli opét poloZzeni figuranti na kiiZich s mrtvymi prasaty. Do téch byly také
vecpavany vnitinosti. S vanami aktéti manipulovali po bocich scény. Celé¢ jeviste
bylo rozdéleno ¢ernou prerusovanou ¢arou, kterd byla vedena ptesné veprostied, a
veskeré ¢innosti na jevisti k ni byly sméfovany, takze i pokladani dievénych kiizt
s figuranty, bylo centralizovano na tuto ¢ernou ¢aru.

Pti této akci byla scéna velice jednoduchd a funk¢ni, byla zde umisténa ti1
obrovska projek¢ni platna, na né€z byla prenasena projekce v dobé, kdy hlavni déni
neprobihalo na jevisti. Jednalo se o ¢ast akce probihajici na schodisti ve foyer
nebo vynaSeni poraZzeného byka pfed budovu Burgtheatru. V zadni casti jeviste
byly spojené tii bilé panely vytvarejici zadni stranu scény, ktera se mohla
pohybovat k okraji jevisté i smérem dozadu. Na panely bylo umisténo vykuchané

prase, do kterého se lila krev a vmackévaly se do néj organy. Na bilych panelech
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se tvorily cakance krve, coz mohla byt soucast Nitschova zdméru vytvaret pii
akcich obrazy. Soucasti akce pred bilou zadni sténou byli figuranti politi krvi, jez
byli vynédseni ptfes hledisté na divadelni balkony, kde byli postaveni a nasviceni.
Umisténi a nasviceni kiize s figurantem asociovalo vyjev boha nebo né&jaké vyssi

moci.

Poté Nitsch na zavéSené praseCi torzo nakreslil kiidou mensi kruh, do
sttedu vyfezal do masa otvor, do kterého pomoci ampuli vléval krev. U tohoto
ukonu se vysttidalo nékolik lidi, ktefi nebyli pfimymi aktéry. Zem na scéné byla
pokryta bilym igelitem, pfes n¢jz vedla zminovand prerusovana cerna ¢ara. Také
sedacky v hledisti byly pokryty bilou latkou, aby ndhodou nebyly pottisnény krvi.
V ramci Cistoty bylo pokryto igelitem latkové oblozeni zdi na chodbéach, kudy
prochazelo procesi. Veskera opatfeni, ktera méla zabranit uspinéni od krve,
pusobila zvlastné. Hermann Nitsch byl pozvan do Burgtheatru, aby v ném
vykonal svou akci. Vedeni divadla se balo pfipadnych nésledki a poskozeni
Vv interiéru, proto udélalo vSe, aby se tomu zabranilo. Tato opatieni putsobila
dojmem, ktery jde popsat nasledovné — ,,ano, chceme Nitschovo divadlo, ale

nechceme, aby se nam tady s tim néco stalo®.

Vrcholem 122. akce bylo vykuchani a stazeni byka z ktize, ktery byl
nasledné povésen na obrovsky dievény ram hlavou dold. Nitsch k témto castem
akce vyuziva licencovanych fezniki.1?® Dfevény ram, na kterém byl piivazan byk,
byl uzplisoben k pfenaseni, takze se s nim mohlo po jevisti manipulovat. Do torza
mrtvého byka byly skupinou aktéri vecpavany vnitinosti, pfiCemz cela tato cast
pusobila daleko kolosalnéjSim dojmem nez Casti predeslé. Bylo to dano velikosti
zvitete a vyvySenym mistem na jeviSti. Do tohoto pomysiného krvavého
ritudlniho obétovani byl zapojen postizeny muz, ktery byl aktéry doveden a

14

vsazen do utrob byc¢iho torza a na n¢jz byly vkladany orgény a lita krev.

129 Nitsch se pii uskuteciiovani svych akci neustale potyka s problémy ze strany aktivisti za prava zvifat. Je az s podivem,
7e se tato akce obesla bez protestll ze strany aktivisti nebo kohokoliv jiného. Pti kazdé akci musi Nitsch dodrzovat striktni
pravidla ohledné pouzivani mrtvych zvifat. Zvifata pro Nitschovy akce nepochazeji z velkochovi a jsou vzdy porazena
profesionalnimi fezniky a pod dohledem veterinaf. Pro celou akci v Burgheatru byl zabit jeden byk a tii prasata. Nitsch
aktivisty nabada, aby svou pozornost obraceli velkochoviim, kde zvifata Ziji v hroznych podminkach a jsou zabijena
automaticky. BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. [cit. 11. 3. 2017]. Dostupné z:

<http://www.planet-interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.
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Ze zdznamu bylo znatelné, ze se muz Vv Utrobach byka jakoby svijel a piestoze byl
cely od krve a prasecich organ, mél na tvaii ponckud blazeny usmév, coz
evokovalo ono prozivani extatickych a uvoliujicich stavi, které maji byt kyzenym

vysledkem pro ucastniky akce.**°

V ptedchozi kapitole jsem zminovala, ze pro akce Divadla orgii a mystérii
jsou typicka procesi a stejné tomu bylo i v Burgtheatru. Po porazeni byka a ¢asti
akce vytvofené na jevisti bylo torzo presunuto ven pied budovu, kde bylo
povéseno na stejny pienosny dievény ram s plochou jako na jevisti. Pfed torzo
mrtvého byka aktéfi umistili figuranta na kitizi, jemuz opét lili do ast krev, ktera
voln¢ stékala po bilém rouchu. Celd tato kompozice na ramu utvotila pomérné
drasticky obrazec, jenz byl nesen okolo budovy Burgtheatru. Zucastnéni divaci,
kteti byli soucasti procesi, drzeli v rukou svicky, dodavajici jdoucimu davu
hluboky ritudlni vyznam. Tato ¢ast probihala ve vecernich hodinach, kdy uz byla
venku tma. Tlumené svétlo svicek v pruvodu lidi a za tmy tudiz mohlo asociovat
pohanské pravody jdouci na misto ritudlniho obifadu, nebo mohlo procesi
pfipominat pietni privody za mrtvé. Celd akce venku probihala na pozadi
videnskych adventnich trhl, coz vytvafelo pomémé pozoruhodnou kompozici.
Byl zde vytvoten kontrast mezi specifickou atmosférou adventnich trhti v centru
Vidné predchazejici vano¢nim svatkiim a narozenim JeziSe Krista a procesualnim
vynaSenim krvavé skulptury s clovékem ptfivazanym na kiiZi, oba kontrasty

ovSem byly na pozadi kiest'anskych tradic.

Zaveérem akce Divadla orgii a mystérii v Burgtheatru bylo polozeni byka
na jeviSté¢ a naplnéni jeho Utrob hrozny a rajcaty. Na to vSe byl opét polozen
figurant na kiizi, kolem n&jz se shromazdilo n¢kolik aktért, kteti se v izkém
objeti hemzili okolo mrtvého byka a pfi tom rozdupavali hrozny a raj¢ata. Do
tohoto chumlu byly vhazovany vnitinosti a lita krev s vodou. Bilé obleceni aktéri
se postupné zabarvovalo od krve do ¢ervena. Nékolik lidi bylo veprostied tohoto
reje a drtili vnitfnosti v by¢ich utrobach a kolem figuranta. Tito aktéfi byli nejvice
od krve a nejblize akci, proto jejich ritudlni ocista byla nejintenzivnéjsi. Cely

vizual

130 V piiloze je obr. €. 5, ktery zachycuje muze v utrobach byka.
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zaveérecné cCasti Nitschovy 122. akce muiZeme pojmenovat jako ,,hromadna
hostina®, jez byva dominantou Nitschovych akci a méd symbolizovat Posledni
vecefi.

Podobny rej lidi okolo figuranta se konal i v jedné z prvnich Casti této
akce. Jednalo se o zenu, obleCenou v bilém rouchu se zavazanyma ocima. Rozdil
milzeme Vypozorovat v tom, ze nebyla pfivazana na kiizi, ale méla ovazana lana
kolem zé&pésti a dva figuranti ji drzeli ruce natazené. Nejprve ji Nitsch nalil do tst
krev a nasledné¢ ji polozili na stfedovou caru. Aktéifi kolem ni pohazovali
hroznové vino a rajcata. Poté kolem ni utvofili shluk, jeden z aktéri byl uprostred
chumlu a valel se po figurantce, takze probihala stejnd situace jako v zavérecné

¢asti okolo byka, pouze V mensim métitku.

Jidlo v Nitschovych akcich odkazuje na posledni vecefi a specialné hrozny
jsou odkazem Kk oslavam kultu boha Dionysa. Oslavy boha Dionysa byly
nespoutané, plné veseli, jidla a piti, ¢imz lidé dosahovali maximalniho uvolnéni.
Nitsch tvrdi, ze pro divadlo je velice dulezité, aby vSe co se v ném odehrava a
pouziva, bylo realné. Realistiénost umociiuje intenzitu proziti ritudlu.'®! Diky
vysoké mife naturalisticnosti jsou aktéfi a divéaci 1épe uvedeni do liminalniho
stavu, ktery jim umozni vysokou miru sebetransformace a muize je dovést az
k vysledku ritudlniho ocisténi. Akce Nitschova Divadla orgii a mystérii jSou
velkolepé, choreograficky niroéné a fyzicky vy&erpavajici: ,, Umysiné nabizi
publiku primé smyslové zkuSenosti a ne jenom pouhé popisy. Nasilny exces je
soucasné aktem psychického osvobozeni. [...] Predvadi porazku zvirat, scény

ukiizovani, proudici krev. “3

Po celou dobu trvani akce byl Nitsch pfitomen mezi aktéry a vSe
peclivé kontroloval. Pii pozorovani akce se bavil s divaky a popijel u toho vino,
coz mu dodavalo na uvolnéném a ptatelském postoji pti téchto krvavych akcich.
Je pro néj typické, ze ma své akce peclive prichystané, a proto chce mit vSechno
pod kontrolou. Navic je jediny, kdo do akce mize néjakym radikalnim zptisobem

zasédhnout, tudiz je logické, ze bude u kazdé akce pifitomen.

131 ROMANOVA, Lucie, cit. d., s. 21 — 22.

132 TZ. Nelidské komunikace s Hermannem Nitschem. Artalk.cz. [online]. ¢ 2011 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z: <

http://artalk.cz/2011/04/23/tz-nelidske-komunikace-s-hermannem-nitschem/>.
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Této 122. akce se ucastnilo zhruba devadesat aktérti a figurantl. Prevazné se
jednalo o studenty, a to az z patnacti zemi svéta.!3® Slozeni aktéri pfi této akci
bylo riznorodé, byli zde lidé nejriznéjsiho veéku, etnik a obou pohlavi, dokonce
zde byli zapojeni lidé spomérmné tézkymi pohybovymi dysfunkcemi. Tato
ruznorodost mezi aktéry ukazuje na to, ze Nitschovy akce jsou pro vSechny,
nezédlezi ne véku ani na fyzickych schopnostech, vSichni mohou dosahnout

ritualné odistného stavu.

Figuranti byli pfevazné nazi a pomyslnou pokryvku jejich téla tvorily torza
a organy mrtvych zvifat, poptipadé¢ ovoce. Pro n¢které lidi miize byt i nahota
osvobozujici a ocistujici. Dals§i figuranti byli oble¢eni do bilych rouch
pfipominajici knézské alby a jejich natazeny tvar zvyraziioval obrysy kiize.
Roucha a krvi uSpinénd naha téla maji pro Nitsche pomérné diilezitou roli, protoze
jsou piimo poznamenana jeho divadlem: ,, V' podvedomi halena symbolizuje
poceni krve, piti poharu utrpeni, bicovani, ukrizovani, roztrzeni Dionysa vedvi,
oslepeni Oidipa. Kosile nese pecet. “* Né&které z potiisnénych a pouzitych halen
byvaji vystavené na Nitschovych vystavach. Aktéfi na sobé méli bilé triko a
kalhoty bez rozdilu, jestli to byl muz nebo Zena. Kombinace bilého trika a kalhot
mohla asociovat nemocni¢ni personal. Pii akcich Divadla orgii a mystérii jSou
kostymy velice jednoduché a pro vSechny aktéry stejné, tim jsou mezi nimi
setfeny vSechny rozdily. Dal§im typickym prvkem pro Nitschovu tvorbu je
pouzivani obvazl a gaz, které omotava kolem muZzskych pohlavnich organii nebo
kolem o¢i aktért. V ptipadé této akce byly pouzity gazy k omotani kolem hlav a
zavazani o¢i figurantd. O¢i zavazané gazou a potiisnéné krvi mohou pfipominat
mytické oslepeni Oidipa, coz je jednim z Nitschovych motivi, které casto
vyuziva. Navic zavdzané o¢i umoznuji figurantim lépe se vcitit do o€istnych a
extatickych stavili, protoZe nejsou rozruSovany okolnimi vlivy. Dominantni pfi

Nitschovych akcich je bila barva, ta ddva vyniknout Smouham a cakanciim od

133 BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. [cit. 11.3.2017]. Dostupné z:

<http://www.planet-interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.

134 SCHMIED, Wieland. Images between Spontaneity and Calculation the Role of Painting in Hermann Nitsch work in
DENK, Wolfgang et al. Museum Hermann Nitsch. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2007. s. 227. Jedna se o pracovni verzi

prekladu vytvoienou autorkou této prace.
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krve. Kontrast k bile odénym aktérum tvofili také hrac¢i na gongy, ktefi byli

obleceni v ¢erném a byli rovnéz pfitomni na jevisti.

Pti akcich Divadla orgii a mystérii byva Hermann Nitsch oblecen
pievazné v cerném obleku, ¢imz je v barevném kontrastu se svymi aktéry a
figuranty. Nejen na zéklad¢ kontrasti barev je Nitsch od ostatnich velice snadno
rozpoznatelny, ale i jeho vzhled a fyzicka stavba jsou velice osobité, ¢imz mezi
aktéry vycnivd. Hermann Nitsch mé podsaditou postavu s vyraznym biichem a
charakteristicky je pro n&j velky bily plnovous.’*® Svou vizualni strankou mtze
pii akcich pfipominat knéze. V jednom rozhovoru Nitsch prohlésil, ze umélec je
druh knéze, ktery neni vazan konkrétnim vyznanim.*® Stejny pocit mam i

z Nitschova vystupovani pii akcich Divadla orgii a mystérii.

Veskera tvorba Hermanna Nitsche je spojena s ¢ervenou barvou, Kterou
intenzivné vyuziva pfi svych malbach. Cervena barva je pro Nitsche
nejintenzivngjsi, asociuje krev. Krev je pro n¢j velice zvlastni tekutina - pokud se
ji nékde objevi mnoho, symbolizuje to smrt a smrt je nezbytna ke vzkiigeni.'®’
Stékajici krev po nahych télech nebo rousich aktérh je proces, ktery je metaforou
pro reinkarnaci a ociSténi. Tato mySlenka skvéle vystihuje Nitschiiv koncept
Divadla orgii a mystérii. VzkiiSeni, ritualni ocisténi a extatické pocity jsou cilem
jeho akci, proto k dosazeni kyZeného vysledku vyuziva velkého mnoZstvi krve.
Krev ho také fascinuje ztoho divodu, Ze postupem casu meéni svou barvu,
hnédne. V ptedchozi kapitole jsem psala, ze vyzdoba Burgtheatru je provedena
Vv cisafskych barvach, mezi kterymi je ¢ervena a bild. Tyto kontrastni barvy, které
jsou Vv Divadle orgii a mystérii typické, do jisté miry zvlastnim zptisobem

podtrhovaly barevny koncept budovy.

135 Pro lepsi piedstavu je v piiloze obr. ¢&. 1, ktery zachycuje sou¢asnou podobu Hermanna Nitsche.

136 BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. [cit. 11.3.2017]. Dostupné z:

<http://www.planet-interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.

137 Tamtéz.
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Vyznam byl kladen i na divaky. Ti se pfi pozorovani akce mohli postavit
hned do n¢kolika pozic. Bud® mohli =zistat nestrannymi pozorovateli
Vv bezprostiedni blizkosti akce, anebo mohli ¢ast akce sledovat s odstupem ptes
projekéni platna. Neékolika pozorovatelim bylo umoznéno provadét stejnou
¢innost jako Nitsch, kdyz lili krev do vyfezaného otvoru v praseti. Diky tomu, ze
ma Nitsch vSe peclivé pripravené, nenecha zucastnéné udé¢lat jen tak néco
nahodilého, ale vzdy se je snazi korigovat. Do jist¢é miry vSak Nitsch nechal
piistup divaku k této akci pouze na nich a na jejich iniciativé. Mohli se také volné
pohybovat po budové. Tim, ze divaci nebyli nijak omezeni v pohybu a pokud
chtéli, mohli akci pozorovat z bezprostiedni blizkosti, nemizeme o nich mluvit
jako o divacich, ale spi$ jako o zucastnénych. Nitschovi jde vzdy o spole¢nou
zkuSenost mezi herci a divaky, chce dovést k ocisténi obé dve strany. Divaci jsou
chépani jako spoluhrd¢i a svou spolutcasti vytvareji dilezity podil na akci.
Nejvétsi zapojeni zacastnénych bylo v momenté, kdy bylo okolo budovy
procesualné neseno torzo byka. Lidé v procesi nesli v rukou svicky, coz uz je
aktivné zapojilo do akce a na urcitou dobu se stali jeji pfimou soucasti stejné jako
aktéfi. V. momentu, kdy nékteti ze zucastnénych byli soucasti venkovniho procesi,
se zbytek usadil do kiesel v hledisti a sledoval procesi z projekce. Ke konci celé
akce se zaCala objevovat znatelnd hranice mezi jevistém a hlediStém. Po navratu
aktéri a zacastnénych zpatky do divadelniho salu, se lidé usadili do hledisté a

konec akce uz pozorovali pouze jako divaci.

Hudba je velice dilezitou souc¢asti Nitschovych akci. Podle Nitsche velmi
hlasitd hudba pomahd dosdhnout extatickych stavii, a proto ji ptiklada veliky
vyznam: ,,Nitschova hudba nemd ani sebemensi ilustrativni nebo vizudlni
charakter. Jejim tikolem je urcovat a podbarvovat sled uddlosti. 8 K vétsing
akci si hudbu sklddd sam a nespolupracuje s zadnymi odborniky. Hudba,
podkreslujici jeho akce, je pouze jeho vlastnim dilem. P#i akci v Burgtheatru byl
Vv prostoru pred jeviStém umistén orchestr Junge Philharmonie Wien, ktery byl
posléze obohacen o nékolik hrac¢l na gong. Pii velkych akcich, jako byly
Dvoudenni nebo Sestidenni hra se hudebni motivy opakuji, anebo zdmérné

prodluzuji. Stejné tomu bylo i pii této akci. Nadto se po Burgtheatru volné

138 NITSCH, Hermann. in DENK, Wolfgang et al. Museum Hermann Nitsch. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2007. s. 91.

Jedna se o pracovni verzi prekladu vytvofenou autorkou této prace.

80



pohybovala dechova kapela snazvem Venkovanka'®, kterd kazdych patnact
minut zahrala polku. V ¢asti odehravajici se na jevisti byla gradace hudby a celé
akce umocnéna zvukem zvond. Muze se zdat, ze hudba jako celek zde piisobila
pomeémne chaoticky, ale ve skutecnosti je precizné propracovana do poslednich
detailti. Zvuku zvonii Nitsch nejvice vyuziva pii akcich na zdmku Prinzendorf,
kde mé v dispozici vlastni zvonici. Hudba je ve vSech Nitschovych akcich

nosnym prvkem a umociiuje atmosféru celého ritudlu.

Na zavér své analyzy si dovolim kratkou citaci reakci jednoho z piimych
ucastnikil, ktera osobitym zplsobem demonstruje onu zde piedeslanou estetiku
ucinku a ocistujici dopad Nitschova Divadla orgii a mysteérii. ,,Sam jsem se
ucastnil nejrozsahlejsiho Sestidenniho ritudlu a posléze i 122. predstaveni ve
videriském Burgtheatru. Ucinky byly mimoradné, do Vidné jsem odjizdél ve
Spatném psychickém stavu. Po predstaveni, kdy na mné asi hodinu lezelo tézké
telo zabitého prasete, kdy jsem stdl vedle zabitého byka povéseného uprostied
divadla, jemuz po hlave jeste stékala krev, pominula dlouhodoba deprese.
Podobné extrémni performance a akce clovéka zasahnou a dopreji mu skutecné
silné zazitky, jaké se v dobé virtudlni reality vytraceji. Davaji Sanci uvedomit si
hlubsi podstatu, kterou reklama a média redukuji na pouhou vnéjsi podobu, kdy je
treba neustdal zduraznovat a podtrhavat atraktivitu vzhledu. Navic nabizeji
prozitek, ktery se slovy neda popsat. Kazdy takovy akt zpochybnuje zuzeny

racionalni pohled na svét jako na kult spotieby. “**°

5. 1. Komparace Nitschovych akci z pocatku jeho tvorby
s akci z videnského Burgtheatru

V dalsi casti této kapitoly bych chtéla komparovat Nitschovy akce
Z Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych let s akci z videnského Burgtheatru. Z

akcei z pocatku Nitschovy tvorby jsou obtizné sehnatelné jakékoliv videozdznamy,

139 Nazev Venkovanka je oficialni, nejedna se o miij preklad.

140 SVAMBERK, Alex. Zkoumdni hranic viastni integrity II. [online]. 2010 [cit. 11.3.2017]. Dostupné z:

<http://artikl.org/divadelni/zkoumani-hranic-vlastni-integrity-ii>.
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nekolikrat jsem se navic setkala s tim, ze pokud se objevi ve vetejnych zdrojich
zaznamy z téchto akci, byvaji ¢asto hned smazany - jedna se pifedevsim o youtube
nebo o rizné webové stranky. NaStésti je vSak na internetu dostupné pomérné
velké mnozstvi fotodokumentace. Prvnim z vyraznych rozdili mezi akcemi
Divadla orgii a mystérii na zafatku Nitschovy tvorby a v souCasné dob¢ je
prostor. Nitsch v letech 1962 — 1967 tvoril své akce pod zastitou videnského
akcionismu. V kapitole o prostoru jsem uvadéla, ze akcionisté provadéli své akce
po nejriznéjSich bytech a studiich, coz je pomérné maly prostor, ktery nepojme
velké mnozstvi lidi a neumozni manipulaci s velkymi pfedméty, jak je tomu
v soucasném konceptu Divadla orgii a mystérii. Prestoze byl Nitsch omezen
prostorem, dokazal vytvofit maximalné krvavé a ritudlné ocistné akce. Opakem
stisnéného bytového a studiového prostoru je akce z Burgtheatru, ktera ukazuje,
ze se Nitschovy akce dostaly do povédomi nékterych lidi jako pomyslnad vysoké
kultura, kterou Burgtheater ztélestiuje. Uz se nemusi nechavat omezovat malym
prostorem, miize vyuzivat vétSich rekvizit, jako je samotné télo mrtvého byka,
velky stojan na jeho umisténi a ohromna kopi. Velky prostor Nitschovi také
umoziuje zapojeni vétstho mnoZstvi aktér. Dal§im prostorem ur¢enym piimo pro
uméni jsou mezinarodni galerie, kam byva Nitsch zvan jako uznavany umélec,

aby tvofil své obrazy — Malakce.

Rozdilem je téz samotny piistup kosobnosti Hermanna Nitsche.
Neékolikrat jsem psala, ze byl v Sedesatych letech za svou c¢innost odsuzovan
rakouskou spole¢nosti, jeho akce byly preruSovany policii a nakonec musel 1 na
néjakou dobu opustit Viden. V opozici Kk tomuto extrémnimu postoji, ktery
Nitsche radikdlnim zpisobem odsuzoval, je dnes v rakouské spolecnosti
povazovan za narodniho umélce, na kterého mohou byt obcané Rakouska hrdi.
Paradoxem je, Ze byl vedenim Burgtheatru pozvan, aby piedvedl jednu ze svych
krvavych akci v rakouském narodnim divadle. Myslim si, ze davodem Nitschovy
souCasné popularity je to, ze vytrval, neustadle tvofil a rozvijel sviij koncept
Divadla orgii a mysteérii. Diky ne Gplné€ dobrovolnému odchodu do zahranic¢i se
stal uznavanym umélcem v cizin¢, kde se setkal a konfrontoval svoji uméleckou
tvorbu s mnozZstvim vyznamnych lidi z oblasti performance, coz mu rovnéz

dodalo na jisté prestizi.
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Akce Divadla orgii a mystérii dosahuji v soucasné dobé mnohem vétSich
rozméri a byvaji pfistupnéjsi velkému poctu lidi, nez akce ze Sedesatych a
sedmdesatych let. Navic jsou mnohem propracovangj$i nez diive. V akcich na
zacCatku tvorby se aktéii nechavali unéset extatickymi stavy, takze akce nékolikrat
sklouzla k nekontrolovatelnym orgiim. Pii dne$nich akcich ma vSe sviij pevné
dany fad a choreografii, kterou nelze porusit. Tato pfisna choreografie vyplyva ze
zapojeni velkého mnozstvi lidi, takze Nitsch nemuze pfipustit néjakou
neorganizovanost a chaoti¢nost. Je si védom, ze se pohybuje na hranici
snesitelného, a nemuze si dovolit, aby se nékomu néco stalo. Doba maximalniho
extatického uvolnéni je omezena ur€itym casovym usekem, ktery je ohranicen

pisknutim na pistalku.

Rozdil také mizeme vidét v poc¢tu zicastnénych na akcich Divadla orgii a
mystérii. Na Nitschovy akce si v dnesni dobé lidé bézné€ kupuji vstupenky, anebo
se dobrovolné hlasi jako aktéfi. Jsou dokonce ochotni dat za listek na takovéto
hrani¢ni divadlo pomémé velkou sumu, jak tomu bylo napiiklad pii akci
v Burgtheatru. Uz to svéd¢i o jistém statusu prestize spojené se jménem a tvorbou
Hermanna Nitsche. PfestoZe Nitsch nechava divakim velkou volnost v mife
zapojeni se, je pii dneSnich akcich viditelnd hranice mezi aktéry a divaky. Pokud
by tato hranice byla narusena, byl by to zasah do Nitschova piesn¢ daného planu a
je mozné, ze by se tim také mohl narusit ritudl. V prvnich letech provozovani
Divadla orgii a mystérii nebyl poet zucastnénych tak velky, pfevazné to byli
Nitschovi zndmi a spfiznénci. V tomto komornim poctu lidi se stirala hranice mezi
aktéry a divaky, vSichni byli do akce aktivné zapojeni, fungovali jako figuranti,
nebo piinaseli organy a lili krev. Jelikoz se akce odehravaly v mensich prostorach,

nebylo mozné uniknout potiisnéni od krve a aktivnimu zapojeni se.

V driv§jSich letech se Hermann Nitsch do akci sam aktivné zapojoval,
naptiklad ve 32. akci Abreaktionsspiel z roku 1970 uskute¢néné v Mnichove.
Vléval do zviteciho téla krev, tu nasledné rozmazaval po utrobach zvitete, a poté
télo zvifete vice nafezal. Pti akci v Burgtheatru se aktivné zapojil pii liti krve do
ust figurantim nebo nafezavani praseCiho torza a nasledného vlévani krve do
rany. Natezavani zviteciho té¢la bylo provedeno také pii mnichovské akci, akorat

S tim rozdilem, Ze do rany byly vtlaCovany zvitfeci organy. Pii dneSnich akcich
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Nitsch vSe spiSe pozoruje a kontroluje s jistym odstupem, ale uz se tolik aktivné

nezapojuje.

V akcich Divadla orgii a mystérii vidim posun rovnéz V obnazovani
intimnich ¢asti lidského téla. Mnichovské akce v sedmdesatych letech se aktivné
ucastnila Zena oble¢end do spodniho pradla, pficemz do spodni ¢asti ji byly
nacpany zvifeci organy a nasledné byla latka rozstfihana a odstranéna, a zenské
genitalie tak zakryvaly pouze zvifeci organy. Podobnym ptipadem je Nitschova 8.
akce Povstdani penisu z roku 1965, kdy obvazoval muzsky penis do gazy a
pokladdal na né& wvnitfnosti. MiiZeme vypozorovat, ze pii prvnich akcich se
Hermann Nitsch zaméfoval na pomyslnou destrukci lidskych pohlavnich organt.
Pfi dne$nich akcich poklad4 na nahé lidské organy zviteci vnitfnosti, ale uz ne
Vv takovém m¢éfitku a predevSim uz netvoii takovéto akce pouze pro detailni
kamerovy zaznam, jako tomu bylo napiiklad pfi 8. akci. Sexudlni podtext, ke
kterému de facto vybizi jiz samotny nazev Divadla orgii a mystérii, je tedy

v Nitschovych akcich ptfitomen od pocatku jeho tvorby.

S destrukei lidskych organti'* miize souviset silna sexualita v Nitschovych
Hermannem Nitschem a jedinou aktérkou, ktera se do akce aktivné zapojila. Vse
dosahlo rozmért nespoutanych orgii, kdy byla vefejné prezentovana souloz lidi
mezi zvifecimi orginy, velkym mnoZstvim krve a mrtvym zvifetem. Zena zde
byla brana jako submisivni objekt muzské sexudlni touhy a uspokojeni, leZela
nehybné na kiizi, Nitsch ji na pohlavni organy lil krev a nasledné s ni soulozil.
Vsechny tyto prvky uvadely Nitsche do extaticky nespoutanych stavi, které mu
mély umoznit ritualni ocisténi. Na zaklad¢ postoje K zené¢ byla celda akce
povazovana za €ist€ muzskou az Sovinistickou zalezitost. MuZzsky pohled na cely
koncept videnského akcionismu byl jednim z divodi rozchodu nazord mezi
akcionisty a performerkou VALIE EXPORT, o niz jsem se zminila na zacatku
této prace. PrestoZe se akcionist¢ a VALIE EXPORT ovliviiovali a byla jim
spolecnd naklonnost k rozbijeni spolecenskych tabu, jejich nazory se vyrazné

rozchazely pravé v pojeti Zzenského pohlavi.}*? Paradoxem je, ze se Nitsch pfi

141 Nazornou ukazku Nitschova konceptu Divadla orgii a mystérii, ptesnéji destrukce organd, naleznete v piiloze obr. €. 3.
142 Na Katedfe divadelnich a filmovych studii byla k této problematice vroce 2010 uspésné obhajena filmové

koncipovana bakalaiska diplomova prace Anety Horakové s nazvem Obraz zZeny v hranych filmech VALIE EXPORT.
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rozhovorech o zenach vyjadiuje v pozitivnim smyslu, pry ho vzdy podporovaly a
poméhaly mu.!®® S tim mizeme souhlasit, protoze na zakladé dédictvi své prvni
zeny Beaty si mohl dovolit koupit zdmek Prinzendorf. Otazkou zistdva, zda

nem¢l své zeny pouze jako mecenasky.

Podle mého nazoru, by vSak Nitsch v dnesni dobé nemohl d¢lat Divadlo
orgii a mystérii tak, jak ho d€laval v Sedesatych a sedmdesatych letech. Jeho akce
byly extrémné nespoutané a pasobily az zvrhlym a sektafskym dojmem. I dnes je
lidem nepiijemné pozorovat souloz na vefejnosti, natoz aby byla prezentovana
v takovych rozmérech, jako je dne$ni Divadlo orgii a mystérii. Vyrazny rozdil je
v mnozstvi lidi, kteti se Nitschovych akci ucastni; na zacatku Nitschovy tvorby
byly akce do jisté miry komorngjsiho razu pro mensi pocet lidi. Soucasné akce
dosahuji ohromnych rozmért dosahujicich az nékolik set zac¢astnénych a aktéru.
Ur¢ité tak bude rozdil i v samotné intenzité prozitku téchto akci. V mensim pocétu
lidi je totiz prozitek daleko intenzivnéjsi nez na velké a voln¢ piistupné akci. Také
muzeme zaregistrovat posun od destrukce lidskych pohlavnich organu a
neorganizovanych sexudlnich orgii k umirnénéj§imu, ale velkolepému,
sofistikovanému a ptesto Sokujicimu Divadlu orgii a mystérii, které Nitschovi

umoznilo stat se natolik vyznamnym umélcem, jakym dnes je.

Od pocatku tvorby Nitsch vléval aktérim do st krev a pokladal na né
organy mrtvych zvifat, tyto aspekty jsou pro Divadlo orgii a mystérii ptiznacné
dodnes. Odlisny ptistup je ale k figurantim samotnym, diive s nimi mél daleko
blizsi kontakt, naptiklad pii akci v Mnichové umistil na figuranta zvifeci organy,
které nasledné polil hustym roztokem a to v§e sam rozmazaval po figurantové téle
tak, ze vzbuzoval dojem, Ze se s nim mazli. Je mozné, Ze chtél ritudlni ocisty a
extatickych stavii dosdhnout i Nitsch sdm. V téchto akcich také vyuzival gdzu,
ktera byla omotana kolem oci figurantli a po politi krvi zrudla. OvSem objevovali
se 1 figuranti, na piiklad pii akci vroce 1980, ktefi gazu pies o¢i neméli a
podstupovali stejny ritudl s krvi a organy. Géza ptes oci umozni lidem uvolnit se,
nerozptylovat se okolnimi vjemy a soustedit se pouze na ritualn€ ocistné stavy,

kterych ma dany jedinec dosahnout.

143 BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. [cit. 11.3.2017]. Dostupné z:

<http://www.planet-interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.
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Ur¢ity rozdil spociva 1 v Nitschové obleCeni pfi akcich, zpocatku, kdy se
do akci sam zapojoval, byl odén v bilém, ¢imz i na jeho obleceni byly vyrazné
stopy od krve. Od osmdesatych let se vSak Nitsch oblékd prevazné do cerné.
Stejné tak tomu bylo pii akci v Burgtheatru a rovnéz tak je ve vsech jeho
soucasnych akcich, popiipadé¢ ma na sobé bilé roucho, které pouziva vétsSinou pii
svych Malakcich. Pti akcich Divadla orgii a mystérii tak prochazi mezi aktéry
jako Gerny stin, ktery vie pozoruje a hlidd. Cerna barva je pro n&j symbolem
knéZzstvi a umélec druhem knéze, ktery nemusi byt vazan na konkrétni
nabozenstvi. 14

.
r

Cim vétsi jsou Nitschovy akce, tim vétsitho mnozstvi nejriznéjsich rekvizit
vyuziva. V prvni akci videnského akcionismu Krvavé varhany pouzil Nitsch
kytice ruzi, které rozprostiel do prostoru. I dodnes pouzivané ktize jsou mnohem
vétsi nez diive. Pi dnesSnich akcich Divadla orgii a mystérii hojné€ vyuziva hroznt
a rajskych jablek K vytvofeni motivu Posledni vecete, coz je také jednim

ze symbolu, které Nitsch vyuziva.

Vyrazny posun muizeme vypozorovat pfi zachdzeni s mrtvymi zvifaty,
dnes je s nimi zachazeno mnohem humanngji. Torza jsou bud’ pokladana na téla
figurantd, nebo visi na zdi, jsou do nich vmackavany organy a ovoce a vlévana
krev. V akcich z po¢atku Nischovy tvorby byla torza podélné nafezavana, byly do
nich vlévany celé kbeliky s krvi, vmackavany organy a nafezdvany ¢asti masa, do
nichZ byly také vecpavany orgéany a lita krev. Poté byla torza zavéSena doprostied
mistnosti, aktéfi s nimi houpali, surové do nich vrazeli, nasledn¢ je strhli na zem a
valeli se po nich. Takze i Nitschiv postoj k mrtvym zvifatim se umirnil a
samotné zachdazeni s torzy je mnohem propracovanéjsi. To vede K tomu, Ze si
Nitsch mize dovolit pouzit i velké kusy dobytka, jako jsou byci a kravy. Diive
pouzival pievazné mensi dobytek, jako jsou jehiiata nebo prasata. Umirnéng;si
zachazeni a odborné pordzeni zvifat mize byt také v disledku protestt aktivistl

za prava zvitat, se kterymi se Nitsch velice ¢asto setkava.*

144 BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. [cit. 11.3.2017]. Dostupné z:

<http://www.planet-interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.

145 Hermann Nitsch. [online]. [cit. 11.1.2017]. Dostupné z: <http://www.occupyforanimals.net/hermann-nitsch.html>.
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Od pocatku akci Divadla orgii a mystérii zastava Nitsch postoj, ze jeho
tvorba neni zamétena ke kritice spolecnosti a politice. Jeho akce jsou urceny
k uvolnéni od kolektivniho stresu a mé¢ly by fungovat jako oslava Zivota. Pry
nikdy nechtél Sokovat, i kdyz si je védom toho, Ze jeho prace je néco, co Sok muze
vyvolat. Zalezi mu hlavné na intenzité prozitku.'*® Tato Nitschova tvrzeni jsou
v rozporu s videiiskym akcionismem, jehoz byl jednim z hlavnich ptedstaviteld.
Akcionistim $lo o Sokovani piedev§im burzoazni spoleCnosti a nabouravani

spolecenského a politického systému.

Po celou dobu psani mé magisterské diplomové prace mé napadalo velké
mnozstvi otazek. Jednou z nich je naptiklad, jak se tento nekonvencni a radikalné
se vymezujici po¢in Hermanna Nitsche za ta 1éta posunul? Tvorba Hermanna
Nitsche se neustale vyviji, zpocatku byly jeho akce nespoutané a extatické orgie
zamétené na destrukci lidskych pohlavnich organti, plné krve a tél mrtvych zvirat.
V soucasné dobé jsou jeho akce umirnénéjsi, ale pfesto velkolepé, zahrnuji
nckolik desitek aktérii, orchestr a v§e mé piesné¢ danou choreografii, do které

muZze zasdhnout pouze Nitsch.

Dalsi otazkou, ktera mi neustale tanula na mysli, je zda mizeme i dnes 0
Divadlu orgii a mystérii hovotit jako o nonkonformni formé divadla? Také
v soucasné dob& Nitschovo divadlo umi Sokovat, ale uz ne tolik jako diiv.
Hermann Nitsch se musel urcitym zplisobem pfizptisobit narokiim a pozadavkim
spole¢nosti, konkrétné pouzivani mrtvych zvifat v akcich, jelikoZz dnes musi
dodrzovat urcita zakony pfi zachdzeni se zvifaty. Akce uz nemohou byt natolik
neorganizované, protoze se jich ucastni velké mnozstvi Nitschovi neznamych lidji,
zaroven vsak potiebuje také dodrzet urcitou choreografii, aby dosahl kyzeného
ucinku. Divadlo orgii a mystérii neustale vzbuzuje otazky a do jisté miry 1 odpor,
proto se Nitschova tvorba neda zafadit mezi formy klasického divadla, jako je

opera nebo balet, na které je zvykla velka skupina divaku.

Pokud hrani¢ni formy divadla nespadaji do ,,klasickych forem* je otazkou,

jak vnimaji v soucasnosti lidé tyto typy performac¢niho umeéni, a zdali se tyto akce

146 BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. [cit. 11.3.2017]. Dostupné z:

<http://www.planet-interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.
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jiz nestaly konvenc¢nimi, a zdali jesté lidi viibec Sokuji? Dulezitou roli hraji jména
umélct tvorici tyto akce, pokud totiz lidé jdou na konkrétniho tviirce, kterého
znaji, nejsou tolik Sokovani jako v Sedesatych letech. Navic velké mnozstvi
umélct vytvaiejicich hrani¢ni performacni umeéni tvoii uz od Sedesatych let a
nékteré performance opakuji, jak tomu bylo naptiklad u Mariny Abramovié¢
s performanci Tomasovy rty. Pii predstaveni v sedmdesatych letech jeji konani
donutilo lidi zasdhnout a zabranit ji v sebemrzaceni, takze tato performance byla
nécim velice nekonvenénim a dokédzala Sokovat. Pii opakovani té samé
performance vroce 2005 se vsak nikdo ani nezvedl, divaci ji nechali celou
performance dokoncit a na zavér ji zatleskali. Dulezité je zminit rovnéz fakt, ze
performance Tomdasovy rty byla uskuteénéna v ramci cyklu Seven Easy Pieces,
coz byla série individualnich performanci Mariny Abramovi¢ a péti dalSich
vyznamnych performert, napiiklad Josepha Beuyse nebo VALIE EXPORT.
Marina Abramovié¢ se stala ikonou, kdy jeji jméno samo o sobé funguje jako
vyborna reklama. Lidé pfi performance Tomdsovy rty tedy védeli, na co piisli a co
od performert maji ocekévat, proto nijak aktivné do performance nezasahli a ani
Jji nepferusili.

V souvislosti s ikoni¢nosti jména Mariny Abramovi¢ mé napadlo, do jaké
miry hraje ve vnimani akci Divadla orgii a mystérii jméno Hermanna Nitsche?
Hermann Nitsch je chapan jako rakousky narodni umélec a lidé vnimaji Gcast na
jeho akcich do jisté miry jako prestizni zalezitost. O jeho vyznamu pro rakouskou
spolecnost svédc¢i i fakt, ze ma Nitsch dvé vlastni muzea, jedno v Mistelbachu a

jedno v Neapoli.
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Z.avér

Cilem mé magisterské diplomové prace bylo zmapovat tvorbu rakouského
hraniéniho umélce Hermanna Nitsche se zaméfenim na analyzu 122. akce
uskutecnéné ve videnském Burgtheatru. Hermann Nitsch je v soucasné dobé
jednou z nejvyznamngjsich osobnosti rakouského uméni, prestoze byl v pocatcich
své tvorby za Divadlo orgii a mystérii striktné odsuzovan. VétSina Clend
videnskych akcionistt, piestala po uré¢ité dobé vytvaret sva umélecka dila. Nitsch
je vsak jako jediny ¢inny i v dne$ni dobé a je vniman jako uspé$ny a znamy
rakousky umélec, ktery byl za sviij umélecky pocin ocenén Rakouskou narodni

cenou.

Pro lep$i orientaci jsem se nejdiive zabyvala ptehledovymi kapitolami 0
videiském akcionismu a 0 osobnosti Hermanna Nitsche. Abych mohla zatadit
Divadlo orgii a mysterii do nekteré z kategorii performance, happening nebo do
jiné formy hraniéniho uméni, jako je napiiklad imerzivni divadlo nebo site
specific, vytvofila jsem obséhlou kapitolu, kde jsem tyto pojmy definovala a blize
specifikovala a nasledné aplikovala na Divadlo orgii a mystérii. Pro Nitsche a
jeho divadlo je jedenim z nejstézejnéjsich atributd tvorby prostor, proto jsem se
v dalsi kapitole snazila zatadit Divadlo orgii a mystérii do prostoru. V posledni
casti mé prace jsem provedla analyzu Nitschovy 122. akce, kterou jsem

komparovala s akcemi ze Sedesatych a sedmdesatych let.

Na zéklad¢ toho, ze je Divadlo orgii a mystérii netradi¢ni formou divadla,
nelze jej komplexné analyzovat jako klasické divadelni pfestaveni urcené pro
kukatkovy typ jevisté. V akcich Hermanna Nitsche nejsou profesionalni herci,
samotné akce trvaji n€kolik hodin nebo dnli a mizeme fici, Ze tyto performance
jsou zaméfeny spis$ na duchovni oCistu ¢loveka, nez na esteticky zazitek. Nitsch
pii své 122. akci vyuzil v8ech prostort v Burgtheatru i prostoru pted nim, stejné
tak nedodrzoval oddéleni divakt od ucinkujicich, takze nabouraval hranici mezi
hledistém a jevistém. Proto je prostor Burgtheatru v Nitschové tvorbé nécim
maximalné¢ atypickym. Pfi této akci proménil ok4zalou burzoazni budovu v misto,

kde se odehral krvavy ritual.
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K vypracovani mé magisterské diplomové prace jsem procetla ne€kolik
rozhovori s Hermannem Nitschem a pfi kazdém z nich jsem m¢la pocit, Ze Nitsch
kolem sebe vytvari jakysi rizovy opar nebo bublinu, v niz sam sebe stylizuje do
pozice nezaujatého a vysoce empatického ¢lovéka se spravnym pohledem na véc.
Navic ve vétSin€é rozhovort opakuje jedny a ty samé informace, coz puisobi
pomérné zvlastné az strojené. Z takto koncipovanych rozhovorii nabyvam dojmu,
ze se Nitsch spise trvale prezentuje v urcité konkrétni (a jemu ptiznivé) pozici a
alibisticky obhajuje své jednani.

Pfi reSer$i informaci o Hermannu Nitschovi jsem si vSimla urcitych

nesrovnalosti. V rozhovorech tvrdi, ze politika je zlo*

a ze jeho uméni je
vysostn¢ apolitické, coz vSak zdsadné nezapada do mySlenek videnského
akcionismu pod jehoZz zastitou zacinal tvofit sva umeéleckd dila. Jednalo se o
uskupeni, které svymi akcemi naopak chtélo nabouravat rakouskou politiku a
burzoazni systém. Vidensky akcionimus byla de facto vysostné muzska zalezitost
a byl zde siln¢ znatelny Sovinisticky pfistup k Zendm. Dikazem jsou akce Giintera
Bruse, ktery do nich zapojoval 1 svou Zenu, nebo akce samotného Hermanna
Nitsche, kdy se z pocatku své tvorby vénoval destrukci lidskych pohlavnich
organd. Vrcholem machistického piistupu k Zenam je Nitschova mnichovska akce
Divadla orgii a mystérii Zroku 1970, kde se Nitsch vefejné ukdji na Zené
pfipoutané na k#izi. Do doby, nez jsem zhlédla toto video, jsem piedpokladala, ze
1 pfes vybizejici nazev Divadlo orgii a mystérii Nitsch vzdy ptistupoval ke svému
konceptu hrani¢niho divadla mimo rovinu explicitniho sexudlniho uspokojovéani,

ale opak se ukazal pravdou.

V jednom z rozhovorii o sobé Hermann Nitsch tvrdi, ze je malit kapli bez
kostelal*®, coz mé privedlo k dalsi myslence, a sice zda si Nitsch nehraje na boha.
Svrchovany ptistup ma i pti svych akcich Divadla orgii a mystérii, vse ma peclivé

napldnovano a nikdo mu do propracované choreografie nemuize zasahnout.
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Vzijemnou komparaci ranych a pozd¢jSich akci l1ze rovnéz vypozorovat
uréity vyvoj Divadla orgii mystérii. Prvni akce byly nespoutané, pusobily
neorganizovanym zpusobem, konaly se pro mensi pocet lidi a byly vytvareny
pievazné pro kamerové zaznamy. Do prvnich akci se Nitsch sam aktivné
zapojoval, dnes uz na akce pouze dohliZi a stieZi, zda jde vSe piesné podle jeho
planu a pevné daného scénéie. Soucasné akce dosahuji daleko vétSich rozméra,
jsou vysoce organizované a je do nich zapojeno velké mnozstvi lidi. Posun
mizeme vidét 1 vtom, ze dnes uz Nitsch neni za svou tvorbu stihan a

perzekuovan, ale je oznacovan za rakouského narodniho umélce.

Na zékladé Nitschovy popularity a netradi¢nosti jeho uméni, se jeho jméno
stalo vybornym reklamnim tahem a lidé v dneSni dob€ povazuji svoji t€ast na
jeho akcich jako prestizni zalezitost. Hermann Nitsch je vSak osobnosti, ktera je
vnimana rozporuplné i v dnesni dobé. I kdyZ uz neni za svou tvorbu zatykén, je
napadan aktivisty za prava zvifat nebo konzervativnimi jedinci, naptiklad
ortodoxnimi kiestany.}*® Na druhou stranu je v Rakousku a Vv celém svété

akceptovan jako vyznamny umélec.

Nitschova osobnost a jeho tvorba dava velky prostor k dal§imu zkoumani,
naptiklad pro studie psychického dopadu Divadla orgii a mystérii na divaka, jak
bylo v mé praci zminéno v citaci jednoho z aktivné zapojenych lidi do akce v
Burgtheatru. Zajimalo by mne, zda tento typ divadla mize mit i ptiznivy vliv na
lidskou psychiku. V kazdém ptipadé je tvorba Hermanna Nitsche stale oteviené a
ne prili§ probadané téma. Tato prace véfi, ze svym tématem podnitila fadu dalSich
myslenek a otazek k zbyvani se osobnosti a dilem Hermanna Nitsche, podobné

tak, jak jsem si to i ja kladla po celou dobu zabyvani se jim a jeho tvorbou.

149 MACH, Karel. Dotaz voliciim Karla. [online]. [cit. 15. 10. 2016]. Dostupné
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Prameny

8. Aktion (1965) — Zhlédnuto na vystaveé ve Vidni. My Body is the Event (Mein
Korper ist das Ereignis), vystava probihala od 6. 3. 2015 do 23. 8. 2015 v Muzeu
moderniho uméni (MUMOK — Museum Moderner Kunst).

15. Aktion (1965) — Zhlédnuto na vystaveé ve Vidni. My Body is the Event (Mein
Korper ist das Ereignis), vystava probihala od 6. 3. 2015 do 23. 8. 2015 v Muzeu
moderniho uméni (MUMOK — Museum Moderner Kunst).

32. Aktion, 7. Abreaktionsspiel (1970) — Dostupné z:
<https://www.youtube.com/verify_controversy?next_url=/watch%3Fv%3Dns2p-
FGF6(s%26t%3D3185%26spfreload%3D10>.

37. Aktion (1974) — Zhlédnuto na vystavé ve Vidni. My Body is the Event (Mein
Korper ist das Ereignis), vystava probihala od 6. 3. 2015 do 23. 8. 2015 v Muzeu
moderniho uméni (MUMOK — Museum Moderner Kunst).

68. Aktion (1980) — Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=FOUKS__ IJhk&list=PLGeszT2kle_7Tn5iB-
01lzks1E4AmvzLQ->.

122. Aktion (2005) — Sestiihany tii a pul hodinovy zaznam akce z puvodni
osmihodinové akce v Burgtheatru. Zaznam vysel v edici Burgtheatru za produkce
spolecnosti Hoanzl a Atelier Hermann Nitsch. ReZii zdznamu provedl Klaus
Bachler.

135. Aktion (2012) — Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=Sxv7z0ququM&t=101s>.

Aktion 135. [online]. 2012 [ cit. 15. 2. 2017]. Dostupné z:
<http://www.lahabana.com/content/aktion-135/>.

BAUMBACH, von Marie. Ich bin ein Kirchenmaler ohne Kirche. [online]. 2011
[cit. 11.3.2017]. Dostupné z: <http://www.planet-
interview.de/interviews/hermann-nitsch/35436/>.

Der Guckkasten im Blutrausch. [online]. [cit. 12.3.2017]. Dostupné z:
<http://www.wienerzeitung.at/nachrichten/archiv/130567_Der-Guckkasten-im-
Blutrausch.html>.

Hermann Nitsch. [online]. [cit. 11.1.2017]. Dostupné z:
<http://www.occupyforanimals.net/hermann-nitsch.html>.
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Oficiadlni webové stranky Hermanna Nitsche. Dostupné z: <
http://www.nitsch.org/index-en.html>.
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Anotace

Autorka: Bc. Barbora Machova
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Cilem préce je zatazeni Divadla orgii a mystérii Hermanna Nitsche mezi souc¢asné
formy hrani¢niho uméni se zaméfenim na analyzu konkrétni akce z roku 2005
z videnského Burgtheatru. Prace vychazi z doporucené literatury, videozaznamu a
fotodokumentaci Nitschovych akei a vlastni komparativni analyzy. Hlavni tlohou
prace je provést analyzu 122. akce z Burgtheatru a komparovat ji s prvnimi
Nitschovymi akcemi ze Sedesatych a sedmdesatych let. Vychazim predevsim
z knihy Eriky Fisher-Lichte Estetika preformativity a Hanse-Thiese Lemanna
Postdramatické divadlo, také dileZzitym zdrojem informaci jsou rozhovory
S Hermannem Nitschem a odborné prace a ¢lanky o ném samotném nebo o jeho
akcich.
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The aim of this thesis is inclusion Hermann Nitsch’s Theatre of Orgies and
Mysteries between contemporary forms of performance art, with focusing on
analysis of specific event from year 2005 form the Vienna Burgtheater. The thesis
is based on the recommended literature, videos and photos from Nitsch's
performances and author’s original analysis. The main accent is put on the make
analysis 122. action from the Vienna Burgheater and compare this action with first
Nitsch’s actions from the sixties and seventies. The central text with witch the
author works is above all Erika Fisher-Lichte The Aesthetic of the Performative
and Hans-Thies Lehmann The Postdramatic Theatre. The important source of
information are the interviews with Hermann Nitsch and thesis and articles about
him or his performances.
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