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Uvod

Kniha Tajny denik Adriana Molea Sue Townsendové (dale jen Tajny denik), pfedmét zaymu
této bakalafské prace, nalezi k literatufe pro déti a mladez. Zarover ale piedstavuje oblibenou
Cetbu nejen déti, ale i dospélych. Mladsim ro¢nikiim je kniha blizka hlavné vékem ustfedni
postavy, jednoduchym podanim a v neposledni tfadé svym odleh¢enym a komickym
charakterem.

Jako cil predkladané prace jsme si stanovili prozkoumat komické v Tajném deniku. Praci
Clenime do ¢ty kapitol. Prvni z nich vénujeme Zzivotu a dilu Sue Townsendové, strucné
se vni dotykame také tématu literatury pro déti a mladez. V dalSich dvou kapitolach
zprostiedkovavame teorii komiky a piiblizujeme specifika denikového zanru. Ctvrta kapitola
se zabyva dospivanim z pohledu psychologie a osobnosti hlavniho hrdiny interpretovaného
dila, nactiletého Adriana. V posledni kapitole se pokousSime o zkouméani komiky v knize,
zaméfujeme se zejména na oblast jazykové komiky a na projevy jednotlivych komickych druhi,

konkrétné humoru, ironie, satiry a naivity.



1 Sue Townsendova

Sue Townsendova je znamou anglickou autorkou proz, dramat a publicistickych texti. Z jeji
tvorby Ctenare nejvice upoutaly osobité humoristické romany podané denikovou formou. Jejich
ustfedni postava Adrian Mole, v prvnich dilech chlapec teenagerovského veku, se musi
vyporadat s problémy, které i ve skute¢ném svété fesi znacna Cast jeho vrstevniki.

V prvni kapitole se vénujeme zivotu a dilu spisovatelky Sue Townsendové. A v souvislosti
s pfedmétem zkoumani této prace, Tajnym denikem, podavame stru¢nou charakteristiku
literatury pro déti mladez.

Sue Townsendova se narodila v anglickém Leicesteru 2. dubna 1946. Vyrustala v rodiné
postovniho dorucovatele jako nejstarsi z péti sester. Do svych osmi let neuméla Cist. Matka
ji to ucila na knihach Richmal Cromptonové o Williamovi (Jirkovi), které se spisovatelce staly
inspiraci pro Adrianovu sérii. (Kellaway, 2014) Prvni knihou, od niz se Sue nedokazala
odtrhnout a jiz Cetla nepretrzité, byla Jana Eyrova od Charlotte Brontéové. Na cteni knihy
spisovatelka vzpomina takto:

I got dressed reading, walked to school reading and finished it in the cloakroom
at lunchtime. It was riveting.! (The Telegraph, 2014)

SpisovatelCino teenagerovské obdobi charakterizovaly Cerna barva, do které chodila odéna,
a koufeni (Kellaway, 2014). Na prusvih si Sue zadélala, kdyz na jedné z vyuCovacich hodin
tajné Cetla Steinbeckovy Hrozny hnévu, jez méla schované pod lavici (The Telegraph, 2014).
Jindy také budouci spisovatelku propustili z prace v obchodé s obleCenim za to, ze si
v prevlékaci kabince Cetla Wildovu Baladu o Zaldri v Readingu (Kellaway, 2014). Sue tajné
psala od 14 let a uz jako 15leta zanechala Skoly.

V 18 letech se Townsendova provdala za délnika, s nimz méla tii déti. Po rozvodu
si vydé€lavala razn€, pracovala na Cerpaci stanici nebo jako recepcni. Na obdobi materialniho
nedostatku, kdy rodina postradala otce, nezapomnéla Townsendova po cely zivot: je znama
svym levicovym smySlenim. (Kellaway, 2014) K chudobé, kterou si s détmi prosla, fika,
ze citivala vinu:

... they [déti Townsendové] had holes in their shoes and at one point I had to send them

to school wearing Wellingtons when the sun was shinig.”> (The Telegraph, 2014)

! Pieklad: Knihu jsem Cetla pii oblékani, po cesté do skoly a docetla jsem ji v $atné o piestdvee na obéd. Bylo to
strhujici.

2 Pfeklad: ... ony [déti Townsendové] mély déravé boty a jednou jsem je do $koly musela poslat v holinkach,
piestoze svitilo slunce.



Podruhé se spisovatelka vdala za Colina Broadwaye, jenz se stal otcem jejiho Ctvrtého
ditéte. Colin svou Zenu piemluvil, aby se pfipojila k mistni skupiné spisovatelt pfi divadle
Phoenix v Leicesteru. Townsendova tehdy napsala svou prvni divadelni hru Womberang,
za niz ziskala ocenéni Thames Television Playwright Award. V divadle si tak zajistila misto
a rozhodla se zurocit texty, které méla uz néjakou dobu schované a jez neméla odvahu zverejnit
diive. Ustfedniho hrdinu t&chto textd, chlapce Nigela, spisovatelka piejmenovala na Adriana,
jelikoz v Britanii uz existovala znama knizni postava Nigel Molesworth od Geoffreyho
Willanse. Nejprve se Adrian dostal do rozhlasového vysilani, nasledné byl vydan roman.
(Kellaway, 2014) Romant o Adrianovi u nas vyslo osm. V prvnich tfech knihach je hlavni
hrdina teenagerem, postupné starne a posledni dil zacina v jeho necelych 40 letech.

Kromé Adrianovy série Townsendova napsala romany, v nichz satiricky vykresluje britskou
kralovskou rodinu: Krdlovna a ja (1992) a Krdlovna Camilla (2006). Po vlastnim oslepnuti
spisovatelka diktovala synovi text své posledni knihy Zena, kterd si sla lehnout a rok nevstala
(2012). Townsendova také pfispivala do znamych britskych periodik — Observeru, Sunday
Times, Daily Mailu nebo Guardianu (Kellaway, 2014).

Velkou ¢ast zivota spisovatelka trpéla silnym diabetem a jinymi zavaznymi onemocnénimi.
ZkuSenosti se zdravotnimi problémy promitla do knih. Po vlastnim oslepnuti nechala pfijit
o zrak Adrianova pfitele; po tom, co ji selhaly ledviny, potykal se Adrian s rakovinou. Sue

Townsendova zemfela v roce 2014 na nasledky mrtvice. (BBC, 2019)

1.1 Literatura pro déti a mladez

Zivot Townsendové, Adriandv piib&h a détskou literaturu poji den 2. dubna — nejznaméjsi
literarni hrdina spisovatelky totiz slavi narozeniny ve stejny den jako ona sama a mimo jiné
v den, ktery je od roku 1967 vyhlaSen jako mezinarodni den détské knihy (na pocest danského
autora pohadek, tvoricitho v 19. stoleti, Hanse Christiana Andersena).

Tajny denik patii do oblasti literatury pro déti a mladez. Literatura pro déti a mladez vznikla
jako protipol k literatufe urCené dospélym jedincim a taktéz se Cleni na oblast produkce
popularni a umeélecké (Mocna, 2004). Jejimi podstatnymi rysy jsou: mladému cCtenafi
srozumitelna forma podani (pfizpisobena v oblastech kompozice a jazyka) a vhodné zvolené
téma (Lederbuchova, 2002). Détska literatura zahrnuje knihy, které autor adresoval pfimo
détem, a dila, jez sice pivodné nebyla zamyslena jako Cetba pro détské Ctenare, ale ti je za svou
ptijali. Podle uvedeného rozlisujeme literaturu intencionalni (zdmeérnou) a neintencionalni
(nezamérnou). Vnéj§imi atributy intencionalnich dél jsou napiiklad podtitul, edice,

nakladatelstvi nebo uvedeni vékové kategorie Ctenare (Mocna, 2004).
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Podle svych slov Townsendova psala deniky ,,spi§ pro rodice nez teenagery* (Hospoddrské
noviny, 2014), avSak ur€ité informace, které Tajny denik nese, napovidaji, ze jim autorka
na mladez cilila. Jiz nazev v origindle odkazuje na nizky vék hlavniho hrdiny: Secret diary
of Adrian Mole aged 13 %;. A také prvni Ceské vydani Tajného deniku z roku 1988 bylo soucasti
edice 13 urCené jedincim teenagerovského veéku. Kromé rodinného prostiedi a vztahu
k rodi¢im je v prvnim dile vetsi prostor vénovan Skole a v ramci ni i Sikané. Pisatel deniku fesi
typické starosti své vékové skupiny, mezi nimi prvni lasku nebo nedostatky ve vlastnim
vzhledu. V souladu s popsanym literarni teoretici zafazuji Tajny denik mezi dila intencionalni,
¢ini tak naptiklad autofi publikace Umélecka literatura v procesu osobnostni a socidlni vychovy

(2016).



2 Teorie komiky

V druhé kapitole se zaméfujeme na teorii komiky: podavame prehled jejich zakladnich pojmu,
charakterizujeme humoristicky roméan a zabyvame se pii¢inami komického, rysy, oblastmi
a druhy komiky a také smichem — moznou, ne v§ak nutnou, reakci na komické.

Pojem komika (smé$nost) ma puvod v fectin€ (komikos), z té jej prevzala latina (comicus)
a jejim prostfednictvim nasledné pronikl do evropskych jazykd. Na komicnost ve smyslu
vlastnosti se vyznam prenesl ze star$i komedie. (Borecky, 2000) Autorka publikace Uvod
ke studiu literarni komiky Gejgusova (2003) uvadi, ze v soucasnosti komiku chapeme jako stav,
ktery muze nastat, srovname-li idealni a skutecné. Vnimané rozdily — nedostatky mohou
vyvolat u hodnotitele pobaveni.

Hodnoceni smé&§ného mnohdy zavisi na narodni pfislusnosti vnimatele. Cech se muze
zasmat néCemu, Cemu Japonec nikdy, a naopak. Dnes se komi¢no objevuje v fadé zanrd, Casto
v komedii ¢i humoristickém romanu. Literarni véda rozliSuje mezi komi¢nem tematickym,
které se dale Cleni na situacni a charakterové, a komi¢nem jazykovym. (Lederbuchovéa, 2002)

Vedle vyjmenovanych dvou, respektive tii, komickych oblasti se v ramci teorie komiky
setkavame s komickymi druhy, jindy téz oznacovanymi jako formy ¢i metody komiky. Borecky
(2000) k nim tadi humor, ironii, naivitu a absurditu.

Pred uvedenim prvni podkapitoly je nutné zminit, ze autofi odbornych textil, zamé&fujici
se v nich na literarni komiku, se pln€ neshoduji na tom, co pfesné je subjekt komiky. Peterka
(2007) a Gejgusova (2003) chapou subjekt komiky jako hodnotitele komického a objekt jako
predmét komiky. Naproti tomu Becka (1946) rozumi subjektem osobu, kterd zamérné vytvari
komiku, napt. komedialni herec, a objektem toho, kdo se stavd sméSnym nezameérn¢:
je nechténou obéti smésné situace. Aby nedochéazelo k nedorozuméni, v praci dale pracujeme

s tim, ze ten, kdo komiku vnima/hodnoti, je jeji vnimatel/hodnotitel.

2.1 Humoristicky roman

Tajny denik spada do zanru humoristického roménu. Pfivlastek humoristicky méa v tomto
pfipadé stejny slovni zaklad jako jeden zhlavnich komickych druht, humor, kterému
se vénujeme v podkapitole Druhy komiky. Slovo humor pochazi z latiny. Pivodné oznacovalo
vlhkost nebo tekutinu a §tavy v lidském téle ovliviiyjici jednotlivé temperamenty; pozdéji tak
byly nazyvany natury, letory lidi. K vyznamovému posunu smérem ke komickému doslo
v Anglii zasluhou autora komedii Bena Jonsona. (Mocna, 2004) Dramatik vyuzil lidskych letor

(humortl) pii psani komedialnich her Kazdy podle své letory (1598) a Kazdy mimo svou letoru



(1599) a tim pfispél ke zméné nahlizeni na humor, ktery nabyl komického zabarveni. (Borecky,
2000)

Humoristicky roméan je dle Encyklopedie literdrnich Zanru (2004, s. 261) ,,romanovy typ
zébavnym zptsobem li¢ici komické stranky Zivota.“ Zanr kolisa na pomezi umélecké
a popularni literatury. Na jedné strané je jeho podstatou zadbavnost, na strané druhé mnohdy
obsahuje hlubsi sdéleni. Humoristicky roman tihne k idyle, kazdodennosti (Casté jsou navraty
do détstvi), anebo satife a grotesce. Komiku utvafi mimo jiné smésné vykresleni hrdind:
spisovatelé do stfedu pribéhu dosazuji obycejné lidi, ktefi se ocitaji v piekvapivych,
nepfijemnych situacich. Z divodu, Ze tento zanr stavi hlavné na zabavnosti (Casto prevazuje

relaxacni funkce), neni literarnimi kritiky pfili§ cenén. (Mocna, 2004)

2.2 Pricina komického
Procteme-li se Tajnym denikem, zjistime, ze vyrazného prostoru se v knize dostava komice
charakterové — a s tim spojené nepruznosti ducha, jak o ni piSe Bergson ve svych esejich
(v Cestiné vydanych souhrnné pod nazvem Smich). Podkapitola se zabyva makroteoriemi
komiky, pfi ¢emz zvla§tni prostor je vénovan Bergsonovu a Beckovu pojeti pti¢iny komického.
Oba intelektudlové své texty psali v duchu teorie superiority. V této praci zaujima
superiorita/pievaha dalezité misto mimo jiné proto, ze se projevuje v satife, ironii a castecné
v naivité (Borecky, 2000), a také z diivodu, ze v nami interpretované knize ma hlavni postava
jako pisatel deniku pfevahu nad ostatnimi hrdiny — ¢ehoz si ve své diplomové praci, vénované
vystavbé komiky v knihach o Adrianu Moleovi, v§ima Vavrova (2014).

Pticinou komiky je podle Bergsona (2012) nepruznost téla a ducha (fyzicka neobratnost
a hloupost ¢i omezenost). Samotna pfiina, jak je zde vysvétlend, vSak nestaci k tomu, aby nas
pobavila. Svou tlohu maji dalsi vlivy, ¢ast z nich si rozebereme. BeCka (1946) city rozdéluje
podle toho, jestli podporuji, nebo rusi komicky ucinek. Soucit, laska, tcta, pocit vlastni skody,
hnév ¢i strach vnimateli brani bavit se pfi sledovani situace, ktera by jinak pusobila komicky.
Naopak existuji city, jez komicky ucinek posiluji; patii sem Skodolibost nebo védomi vlastni
nadfazenosti. Skodolibost mizeme pocitovat, vidime-li, ze clovék, ke kterému jinak nemame
zadny vztah, uklouznul na naledi a upadnul — v takovém piipade¢ je sledovany objektem komiky.
Nehoda nestastnika nas pobavila, ackoli jeji aktér to nemél v umyslu. Nechténa komika
ve smyslu pobaveni se na ucet druhého Castéji rozesméje mladsi ro¢niky; star§im jedincim
v tom brani zkuSenosti, které posiluji schopnost empatie. Také proto se lidé naucili vyhledavat

komiku zamérnou, jez nede€la obéti z lidi okolo nas, ale upozortiuje na spolecenské neduhy.
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Predchozi fadky dokazuji, ze komika muze byt necitelna, nékdy vychazi z pocitu prevahy
jednoho jedince nad druhym — takovy pohled je podstatou teorie superiority. Avsak teorii,
vysvétlyjicich pficinu komického, existuje vice, vzajemné se dopliiuji a souhrnné jsou
nazyvany makroteoriemi komiky. Vedle teorie superiority literatura uvadi teorii inkongruence
a fteorii relaxace. Teorie inkongruence piedstavuje stanovisko, ze komika vychazi
z nesourodosti, kontrastu a momentu prekvapeni. Teorie relaxace se zaklada na myslence, Ze je

komika projevem osvobozeni: tlevou od napéti. (Borecky, 2000; Gejgusova, 2003)

2.3 Strukturujici rysy komiky

Vyse popsané makroteorie vysvétluji vnéjsi priciny komického. Strukturujici rysy komiky
muzeme naopak charakterizovat jako vnitini znaky komiky. Borecky (2000, 2005) vyclenuje
osm strukturujicich ryst, z nichz za nejpodstatnéjsi oznacuje smysl komiky. Dale vysvétluje,
ze smysl komiky nespociva v superiorité, relaxaci ani inkongruenci, ale vyhradné v komice
samé. Zbylymi rysy jsou podle Boreckého reduplikace (zdvojovani), socialné-kulturni kontext,
svoboda, nahoda a prekvapeni, ludismus, pokleslost a svét komiky. Zdvojovani souvisi
s protikladnosti dvou poli, se kterou se v komice bézn¢ setkavame. Socialné-kulturni kontext,
k némuz se komika vztahuje, taktéz radime ke strukturujicim rysim. Dulezita byva recipientova
znalost spoleCenského kontextu. Dalsi strukturujici rys svoboda se projevuje v osvobozeni se
od kazdodennosti, povinnosti i stresu. Nahoda a prekvapeni maji v komice také svou roli —
opakovanim vtipu uz nikdy u svych posluchaca (Ctenai) nedocilime stejného tcinku, jakého
jsme dosahli napoprvé. Ludismus predstavuje hravé vyladéni: podstata komiky spociva
v lidské schopnosti umét se radovat a hrat si. V neposledni fad€ se v komice setkavame
s pokleslosti (zejména u lidové a karnevalové komiky). Posledni osmy rys v sobé zahrnuje

predchazejici rysy a tvori jeden cely svét komiky.

2.4 Oblasti komiky

V podkapitole se nejprve zamétujeme na komiku tematickou, jez se ¢leni na situacni komiku
a komiku charakteru, a na ni navazujeme komikou jazyka.

Situace Casto se opakujici v klasickych komediich rozebira Henri Bergson (2012). Dodnes
jsou Castym zdrojem inspirace nejen autorim komedii, ale i humoristickych romand. Pobaveni
u Ctenare Ci divaka vyvola, kdyz se velka snaha hrdiny rovna nulovému vysledku. Smich uméji
spisovatelé vyvolat i jinymi provéfenymi postupy. Vtipné byva prevraceni roli hrding,
napfiiklad kdyz dité pfevezme odpoveédnost rodice nebo chyti-li se clovek do pasti, kterou sam

nastrazil na né€koho jiného. Castym zdrojem smichu byvaji nedorozuméni rizné povahy.
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»Situace je komickd vzdy, kdyz se objevuje ve dvou absolutné ¢asové nezavislych sledech
udalosti a kdyz ji Ize najednou definovat ve dvojim, zcela odlisném smyslu.“ (Bergson, 2012,
s. 100)

Aby Bergson (2012) postihl podstatu charakterové komiky, vysvétluje rozdil mezi
komedialnim a tragickym hrdinou. Postiehil vyuzivame také my, protoze jsou z naseho pohledu
teoretickd vychodiska ke komedii aplikovatelnd obecné na humoristickou literaturu. Sam
Bergson si Casto za priklady bere 1 postavy a situace romanové, nejen komedialni. Komedie
pracuje s povahovymi typy, které si vnimatel (Ctenar ¢i divak) pfipodobriuje k lidem, jez vida
kazdodenné okolo sebe. Naopak tragicky ladéné dilo se vyznacuje jedinecnosti postav, vysokou
mirou individuality. Komedie pozoruje vnéj$i: inspiraci bere v jinych lidech, ztvariuje
povrchni a obecné. Tragédie vychazi z nas samych, reflektuje vlastni pocity a prozitky. Obecné
plati, ze pfili§ hlubokym vykreslenim postav piijde tvorba o komicky potencial (Bergson, 2012;
Mocna, 2004).

Komika charakteru ma podle autora Smichu (2012) také své konkrétnéjsi typické znaky
souvisejici s jiz zminénou nepruznosti téla a ducha. Jednim z dominantnéjSich ryst je
nespoleCenskost. Legracné puasobi postava izolovana, ktera néfim vycniva a nezapada
do standardu; v klasické literatute se naptiklad objevuje piehnana ctnostnost hrdiny. Nejde tedy
o to, ze by nam pfisly vtipné pouze chyby moralniho charakteru. Svou klicovou roli hraje
vyboceni z normy.

Tematickou komiku textu dotvafi jeho jazykova stranka, na kterou se zaméfime v posledni
casti podkapitoly. Brouk (1941, s. 15) rozliSuje mezi jazykem, ktery komiku vyjadiuje, a tim,
jez komiku vytvari. Jazyk, ktery je pfimo zdrojem veseli, nikoli pouze jeho zprostiedkovatelem,
mnohdy nelze prelozit; klicovou roli hraji naptiklad vétna stavba ¢i vybér slov. Piesto formu
od obsahu nelze odlucovat ani tvrdit, ze je forma bezobsazna. Zptsob podani ptibéhu ma
schopnost zduraznit obsah, dopad na Ctenare ¢i divaka je o to vétsi. V praxi se proto Casto jazyk
spolupodili na vytvafeni smésnosti a soucasné figuruje jako zprostiedkovatel mimojazykové
komiky.

Projevy délime na mluvené a psané. Kazda ze skupin ma sva specifika. Nekterych psanych
prostiedkti nemtizeme pouzit pfi ustni promluvé a naopak. Brouk (1941, s. 9—40) popisuje
ptiklady smé$ného vyskytujici se vyhradn€ v pisemné podobé. Jako dva zakladni zdroje
komiky oznacuje nepravopisnost a zvlastni vnéj§i upravu. K druhému jmenovanému uvadi
konkrétni piiklady: podoba pisma (kazdé pismeno razného fontu ¢i rizné velikosti), utvoreni
obrazcli z pisma atp. Mluvené i psané komiky se tyka pouziti stylu, ktery neni pfimeéfeny

situaci: napfiklad zakomponovani kniznich nebo zastaralych vyrazii do bézného hovoru.
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Také Gejgusova (2003) predstavuje moznosti vyuziti jazykové komiky. U jmen lidi mtze
pusobit smesné nesourodost kiestniho jména a piijmeni, napfiklad Elvisa Hruskova kombinuje
exoticky zn¢jici kfestni jméno a tradini Ceské pfijmeni. V kontrastu mohou byt také piijmeni
a vlastnost ¢i povolani jedince. Vtipné zni, nese-li ucitel télesné vychovy piijmeni Nemehlo
nebo jmenuje-li se Iékar-operatér Hrobnik. Nadavky mohou vyvolat ismeév ¢i smich v ptipadé,
ze dojde kjejich inovaci. Stejné jako aktualizace nadavky pusobi vtipné také obmeéna
frazeologismu: ,,Kdo jinému jamu kopa, nemusi byt hrobnikem.* (Gejgusova, 2003, s. 9)

Mimo jiné v sob& komicky potencial nesou homonyma. Uziti homonym navodi komickou
situaci v pfipad€, ze mluvéi a poslucha¢ vyiCené slovo chapou rizn€, a tim vyvstane

nedorozumeni.

2.5 Druhy komiky

V kazdé z komickych oblasti se projevuji druhy neboli formy komiky. Borecky (2000) zmirtiuje
Ctyfi — humor, ironii, naivitu a absurditu — a pfipomina, ze se ve své ryzi podobé prakticky
nevyskytuji, vétSinou narazime na jejich kombinaci. Gejgusova (2003) komickych druht
vydéluje Sest, Boreckého Ctyfi druhy rozsitfuje o satiru a groteskno.

Peterka (2007) a Zilka (1984) pisou o humoru a satife jako o zékladnich druzich komiky.
Nejprve se tedy zamétime na tyto dva druhy, az nasledné na zbylé Ctyfi.

Podle Gejgusové (2003) humorem myslime druh komicna, pfedstavujici reakci
na nedostatky, jez nevnimame jako zasadni nebo neodpustitelné. Autor humorného se stavi
na stranu objektu smichu. Zilka (1984) ve vztahu k tomuto komickému druhu zmifiuje
dilezitost momentu piekvapeni a piechodu zjedné vyznamové roviny do druhé: nova
informace pozorovateli otevie o¢i a ten vidi situaci, jez byla nastinéna, v jiném (komicky
zabarveném) svétle. Gejgusova (2003, s. 3) v souvislosti s humorem uziva spojeni slov , hledani
podobnosti v rozdilnosti“ (vnimatel se ve sledované situaci tzv. zhlédne). Naopak o satife pise
jako o zobrazeni ,rozdilnosti v podobnosti“. Sdé€leni obsazena v satirickém dile 1ze povazovat
za zavazna. Nedostatky ve spoleCnosti, jichz si autor v§ima, se mu jevi jako odsouzenihodné.
Puvodce satirického sdéleni se s objektem komiky neztotoziiuje. Vysmésné a potupné kritice
byvaji vystaveny mimo jiné autority, jez nejsou hodny naseho respektu. (Gejgusova, 2003)

Za GCelem vysméchu mifi na druhé také dalsi komicky druh — ironie. Ta ptvodné
oznaCovala pretvairku. Dnes ironie pfedstavuje fakticky rozpor mezi mySlenym a vyicenym:
Plvodce ironie fika opak toho, co si ve skutecnosti mysli: ,,Za vaznosti se skryva vysméch, zert,
pohrdani, za okazalou chvalou znicujici kritika.* (Borecky, 2000, s. 30) Ironie ma vicero podob:

kromé& ironie vSedniho dne se v literatufe setkavame také s ironii osudu nebo ironickym
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postojem autora k piibéhu ¢i postavam (GejguSova, 2003). VySe popsané satira a ironie
vychazeji z pocitu nadfazenosti a stavi na sebeidentifikaci. Naopak humor je vyrazem rovnosti
mezi lidmi. Pojem sebeironie ma tak blize k humoru nez ironii: prvotné si délame legraci sami
ze sebe, druhotné z jinych — pokud vibec (Borecky, 2000).

Naivita predstavuje jednoduchost, nevédomost, nevinnost, nevzdélanost ¢i nezkusenost.
Casto je proto spojovana s détskym nebo naopak vysokym vékem, s zenskym pohlavim nebo
venkovany. (Gejgusova, 2003)

Podstata absurdity spociva v napadném odklonéni se od bézné logiky a reality. Absurdita je
,metaforou svéta a spoleCnosti, vlastni nepodstatnosti a bezmoci“ (Gejgusova, 2003, s. 7).
Obsahuje v sobé stranku komickou 1 tragickou a k jedné z nich se priklani. (Lederbuchova,
2002)

K absurdnimu méa blizko pojem ¢erny humor. Jednd se o druh humoru, ktery vznika
vyhodnocenim jedné ze zakladnich lidskych hodnot jako bezcenné. Napéti mezi takovou
vSeobecné kladn€ vnimanou hodnotou — jakou je napf. lidsky zivot — a jejim zpochybnénim
predstavuje nesmyslnost a vede ke komickému ucinku. Komicky ucinek ov§em nutné nastat
nemusi, a to v pfipadé, ze vnimatel (Ctenar, posluchac ¢i divak) neshleda situaci jako absolutné
nerealnou, ale pfipusti, ze by mohla ve skute¢nosti nastat. (Lederbuchova, 2002)

Groteskno nékteti popisuji jako nizkou, hrubou a lascivni komiku, avSak Bachtin vidi
ve sttedoveké groteskni umeélcove orientaci na primarni potieby cloveéka (jidlo, vyluCovani,
sex) projev radosti z lidského byti (Gejgusova, 2003). Z groteskna hojné Cerpa komika situacni,
proto je spojovano s dramatem, ve kterém je objekt sméSnosti mnohdy pfipraven o lidskou
distojnost. Tento druh komiky je spjat s nadsdazkou, karikaturou, ztiesténosti i krutosti.

(Lederbuchova, 2002)

2.6 Smich, jeho definice a spoleCensky vyznam
Borecky (2000, s. 28-29) definuje smich a usmeév jako ,.fyziologicky, nikoliv nutny doprovod
komiky*. Smich a usmév predstavuji navenek viditelnou télesnou reakci, ktera odrazi vnitini
pocit Stésti a veselosti. Patii také k znakiim odliSujicim ¢lovéka od jinych Zivoc¢isnych druhd.
Smich nemusi byt pouze vysledkem komicna, lze jej pfivodit i mechanicky, napfiklad
lechtanim, ¢i chemicky, pozitim drog.

Vyznam smichu tkvi v moznosti uvédomit si spoleCenské neduhy a vlastni nedostatky.
Ve vztahu ke krasné literatufe Bergson (2012) pise o smichu jako o napravé, zaroven ale také
jako o formé spoleCenské Sikany. Smich nam ukazuje, co je §patné€, co bychom méli zmeénit.

Podivame-li se na né ovSem z jiného uhlu pohledu, je zly a necitelny. Sméjeme se, pokud
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nesoucitime, tedy sledujeme-li situaci oima nestranného pozorovatele, jehoz citi se sledované
déni nedotykad. Za zakladni podminku komického povazuje francouzsky literarni teoretik
lhostejnost, dale zmitiuje potiebu lidi smich sdilet s jinym ¢lovékem a upozoriiuje, ze se smesné
objevuje pouze v lidské sfére. Krajina sama o sob& nikdy komicka nebude, ale smich vyvola
zvite, které chovanim pfipomina ¢loveka.

Nakonec dopliiujeme, ze Bergsonovo pojeti smichu se tyka jen nékterych komickych druhdg,
napf. satiry a ironie. Smich, kterym reagujeme na humorné, neni zly, naopak je projevem nasi

schopnosti identifikovat se s nastinénym.
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3 Denik

Teenagerovsky vek je nékdy oznaCovany jako obdobi , nectenaiské“. Podle vysledkt prizkumu
Néarodni knihovny z roku 2017 knihy mladez €asto nebavi — nejsou pro ni dostatecné zajimave.
(Ceskd televize, 2018) Pravé z tohoto diivodu existuji projekty, jejichz cilem je piivést déti
a mladé lidi ke Cteni. Zjistuji preference mladych ¢tenaiti a o sva zjisténi se déli s vefejnosti,
napiiklad projekt Celé Cesko &te détem. Z vysledkl jeho prizkumu, jak je prezentuje web
Idnes.cz (2016), 1ze vycist informaci, ze déti a mladez vedle fantasy literatury preferuji také
humor nebo denikovou formu podani piibéhu. V oblibé maji naptiklad autenticky Denik Anny
Frankové ¢ humorné ladéné Denik malého poseroutky, Denik mimoiiky a Bockovy knihy
o aristokratce.

Denik definujeme jako ,chronologicky fazené, zpravidla datované osobni zdznamy,
potizované v kratkych intervalech a bez ¢asového odstupu (Mocna, 2004, s. 98). Ve vztahu
k deniku se pouziva termin kronikarska kompozice — pisatel pozoruje udalosti, aniz vi, jak
budou pokratovat v budoucnosti. Zanrovy Utvar se vyznaluje pasazemi reminiscen&nimi
(vzpominkovymi) a retrospektivnimi (navracejicimi se k minulosti).

Prirvodce literdrnim dilem Lederbuchové (2002, s. 62-63) déli denik na autenticky,
stylizovany a beletrizovany. Autenticky denik je souborem zapiski urenych pro osobni
potfebu autora, pisatel nezamySli se o texty délit s verfejnosti. Nekdy dochézi k vydani
po autorové smrti — deniky, které maji vysokou dokumentarni hodnotu ¢i spoleCensky presah,
se pak transformuji v literaturu faktu. Denik stylizovany je psany za ucelem zvefejnéni.
Spojuje v sobé faktickou a uméleckou stranku, které si v tomto piipadé byvaji rovnocennéjsi
nez u ostatnich typd denikd. Beletrizovany denik miZe byt postaveny na faktickych nebo
fiktivnich zdznamech, avsak umelecka stylizace naratora (vypraveéce) u tohoto typu dominuje,
dokumentarni funkce je upozadéna.

Jiného Clenéni, na autochtonni (primarni), otevieny a fiktivni typ, uziva Mocna (2004,
s. 99). Vyznam deniku autochtonniho a autentického je totozny. Casto se jedna o deniky
spisovateli nebo deniky s literarnim potencialem, jez nam mohou zprostfedkovat silna
svédectvi. Znamé jsou Denik Mcdchitv ¢i Denik Anny Frankové. Otevieny denik je shodné
s denikem stylizovanym autorem urceny ke zvetejnéni. S otevienym denikem, jakozto osobni
vypoveédi, se setkdvame v publicistice, v poptedi nachdzime reflexe obecnéjsiho razu dotykajici
se zavaznych spoleCenskovédnich ¢i politickych témat. Do kategorie nalezi také cestovni,
vale¢né a literarni deniky, napf. Holanova Lemuria. Fiktivni denik predstavuje smySlené dilo

intencionalniho charakteru. Stejné jako beletrizovany denik muze vychazet z fiktivnich
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i faktickych zaznamt. Hojné se ho vyuziva v oblasti komiky, v populami literatufe nebo
v literatufe pro déti a mladez. Jeden z moznych divoda, pro¢ se forma deniku Casto uplatiuje
v popularni a détské literature, spatfujeme v Castém cClenéni textu. Spisovatelé popularni
literatury a literatury pro déti a mladez berou v potaz, ze tvoii pro zacinajici Ctenate, ktefi se
teprve uci travit ¢as s knihou, anebo (dospélé) Ctenare, kteti se Cetbé vénuji spise vyjimecné.
Na zaklad¢ informaci z pfedchozich fadkd mizeme Tajny denik oznacit za fiktivni Ci
beletrizovany: prevazuje fabulace a spisovatel¢ino umélecké uchopeni. Prostfednictvim
zapiskii nahlizime do soukromi hlavniho hrdiny, pisatele deniku, Adriana. Ten se s nami,
Ctenafi, déli o déni prozitého dne, mimo jiné o intimni informace, které by nahlas pted jinymi
nevyslovil, nebo kritizuje druhé bez hrozby, ze mu to oni oplati — v souvislosti s tim jsme
zminovali jiz dfive teorii superiority. Obdobi v zivoté pisatele, popisované v Tajném deniku,
predstavuje jeden rok a tifi mésice. Jednotlivé zapisky ke dni jsou Casto dlouhé jen nékolik
radkl. Zaznamy déni z prozitych dni Adrian proklada korespondenci, seznamy rizného
charakteru a texty basni, které sam sklada. Struktura zapiskd v knize ma typicky denikovy
charakter, za popisem udalosti nasleduje autorovo zhodnoceni situace: Otec md chripku.

Neprekvapuje mé to, pri stravé, kterou dostavdme. (Townsendova, 1988, s. 6)
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4 Teenager

V nasledujicich dvou podkapitolach se zaméfime na dospivani z pohledu psychologie

a pokusime se o charakteristiku Adriana jako pubescentniho vypravéce.

4.1 Dospivani z pohledu psychologie

Teenagerem oznacujeme jedince ve véku od 13 do 19 let. Slovo pochézi z anglictiny, ve které
jsou c¢isla 13—-19 zakoncena slovotvornym prvkem ,teen“, napf. fourteen (Ctrnact), sixteen
(Sestnact). V Ceském prostiedi se pojmenovani teenager bézné pouziva i mimo stanovenou
veékovou hranici: pro déti mladsi 13 let nebo naopak jedince starsi 19 let. Nékdy je teenager
chapan jako synonymni vyraz k adolescentovi (Langmeier, 2000, s. 143).

V Ceské odborné literature se s pojmenovanim teenager setkame ziidkakdy. V bézné reci
pouzivany vyraz je ve slovnicich oznacovan jako publicisticky ¢i hovorovy (Ize dohledat napft.
v Internetové jazykové prirucce, 2008-2021). Proto si pfi bliz§i charakteristice jedinct
teenagerovského véku vypomuzeme cCeskou terminologii uzivanou v oblasti vyvojové
psychologie. Stadium dospivani zahrnuje obdobi jedince starého od 11 ¢i 12 let do 20 az 22 let.
Dospivani je dlouha etapa v zivoté Cloveka, pii které dochazi k pomérné zasadnim zmeénam,
proto ji dale podrobngji ¢lenime. Za zékladni se povazuje déleni na pubescenci a adolescenci.
Pubescence trva cca od 11 do 15 let. Typické jsou pro obdobi prvotni znamky pohlavniho
dospivani, emocni labilita a t€kava pozornost. Adolescence pokryva obdobi ¢loveka priblizné
od jeho 15 do 22 let. V této vyvojové fazi se setkavame se zménami v sebepojeti a postaveni
jedince ve spolec¢nosti (pfechod ze zakladni Skoly na u¢ebni obor ¢i stiedni Skolu). (Langmeier,
2006, s. 142-144)

Béhem dospivani, kterému nékteti autofi prezdivaji obdobi ,,boufi a krizi*, mladi pozoruji
své niterné stavy a fesi vnitini konflikty. Na povrch vyplouvaji negativné ladéné emoce, Casté
je 1 denni snéni. Postupné dochazi k odpoutavani se od rodict a budovani novych, pestiejsich
a dalezitych vztaht se stejné starymi jedinci. Déti v tomto véku maji sklon vidét na rodicich
pfemiru chyb, naopak na své nové vzory (Casto z fad vrstevnikl) pohlizeji nekriticky.
S dospivanim byva spojeno prvni zamilovani, mladsi déti se na druhé pohlavi divaji spise
odmitavé a nechapaveé pro rozdilné vlastnosti a zajmy, béhem pubescence ovSem dochazi
ke zmén€. Objevuje se potieba blizkého parového pratelstvi a hlubsiho vnitiniho souznéni.
Prvni lasky jsou typické nestdlosti a promeénlivosti. Pfevlada zvédavost a potieba ujistit se
o vlastni atraktivité. Déti své zazitky s opaénym pohlavim probiraji s vrstevniky: rady pii tom

prehané€ji a vymysleji si. Chlapci zvySuji své Sance u divek tim, ze ukazuji silu, odvahu
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a dovednost. Naopak dévcata hochy lakaji na vzhled: paradi se a soupefi v oblibenosti.
(Langmeier, 2006, s. 147-155)

Dal§imi podstatnymi rysy dospivani jsou zmény v sebepojeti a pfemitani nad budoucim
povolanim. Do zacatku pubescence je profese pouze predmétem fantazijnich myslenek jedince,
az pozdéji, okolo 11. roku, je pfani podrobeno sebekritické reflexi a porovnano se skutecnosti.
Mlady c¢loveék hleda své misto v zivote, zjistuje, kym je a kam patii, sestavuje vlastni zebticek
hodnot, pfemysli nad duchovnim svétem a otazkou viry. (Langmeier, 2006, s. 159-162)
Hodnoty mladé a starsi generace si uz odedavna rozporuji, tento konflikt se dnes ukazuje byt
vyostienéjSim vlivem prudkého vyvoje zejména v oblastech zpiisobu zivota spolecCnosti,
pozdgjsiho dospivani jedinct a technologického vzestupu. Starsi se tak pasuji do role ,,strazcti
tradice”, mladi vnimaji zvyklosti svych rodi¢t a prarodict jako ,piekazky v pokroku®.

(Langmeier, 2006, s. 165)

4.2 Pisatel Tajného deniku Adrian

Adrianovy zapisky ctenafi zprostiedkovavaji veskeré déni knihy: mezi hlavnim hrdinou
(pisatelem) a ostatnimi postavami se tak rozevira prostor, coz je zptusobené tim, ze Adrian oproti
ostatnim postavam disponuje vyhodou — do svého soukromého deniku miize psat cokoli
(strefovat se do jinych) bez obavy, ze mu to nékdo z nich vrati. Svou roli pfi tvorbé komiky
maji vék hlavniho hrdiny, jenz se vyznacuje vyraznou kriti¢nosti, a jeho pfeziravy postoj, ktery
zaujima ke svému okoli. Kniha tak vytvaii kontrast mezi svéty dospivajicich a dospé€lych. Nyni
se zamé&fime na Adrianovu konkrétnéjsi charakteristiku.

Jedna z véci, ktera Adriana trapi nejvice je jeho vzhled a nezajem divek: Dostal jsem jenom
Jjedinou valentinku. Byla napsand matcinym pismem, takzZe se nepocita. [ ... | Dokonce i Barry
Kent, kterého vsichni nenavidi, dostal t7i! (Townsendova, 1988, s. 22, 24)

Casem si ale zagne byt blizky s atraktivni spoluzatkou Pandorou, do které je uz n&akou
dobu platonicky zamilovany: Pandora a ja se milujeme! Uz je to jisté! Rekla to Kldre
Neilsonové, ta to rekla Nigelovi a Nigel to ekl mné. (Townsendova, 1988, s. 67)

Prestoze by Adrian chtél vyniknout a sni o vlastnim uspéchu, zarove si stejné jako jini jeho
vrstevnici neni sdm sebou jisty a preje si piili§ nevycnivat: ... zeptdm se otce, jestli bych nemohl
dostat nové kalhoty. Kalhoty do zvonu dneska moc ctrndctiletych nenosi, a ja nechci byt
ndpadny. (Townsendova, 1988, s. 47)

Naproti tomu nekdy ma o sobé Adrian az prehnané vysoké minéni, naptiklad v souvislosti

s tvorbou basni, kterd nedosahuje takové kvality, jak si on mysli. Ve svych denikovych
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zapiscich, jak uz bylo zminéno dfive, se jako pisatel projevuje velmi kriticky. Proto se vedle
komického druhu naivity s jeho osobnosti vyraznéji poji také ironie.

K Adrianovym nejbliz§im patii jeho rodiCe, a proto jsou v deniku €asto zmifiovani. Svou
matku Adrian popisuje jako emancipovanou zenu, ktera se stara o sviij zevnéjSek a nevénuje
dostatek Casu péci o rodinu. Matcin pfistup k péci o domacnost a rodinu komentuje Adrian
slovy: Viibec nent jako matky v televizi. (Townsendova, 1988, s. 11) Po tom, co si matka najde
milence a rodinu opousti, ziistava Adrian se svym nepraktickym a nepribojnym otcem, kterého
navic odchod manzelky silné emo¢né zasahne. Ani denikové zminky o otci nejsou o moc
ptivetivejsi: Otec uz Sel do prace. Slava! (Townsendova, 1988, s. 10) Na zacatku deniku
si Adrian dokonce k rodic¢im poznaci: Je tu jista nadéje, ze se z mych rodicii stanou alkoholici,

a tak bych se pristi rok mohl dostat do détského domova. (Townsendova, 1988, s. 5)
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S Projevy komiky v Tajném deniku

Prostudujeme-li situa¢ni, charakterovou a jazykovou komiku, zjistime, ze k sobé maji velmi
blizko: Kdyz v Tajném deniku Adrian pfevezme roli dospélého v dobé, kdy jsou oba rodice
nemocni, dojde k prolnuti vSech tfi komickych oblasti. Zalezi totiz na tom, jak se konkrétni
jedinec postavi k situaci, jez vyvstala. Celkovy komicky dojem pak dotvafi volba slov:

Ted ma chripku matka. Znamend to, Ze se musim starat o oba. To uz je miij osud! Cely den
Jjsem béhal nahoru a dolit po schodech. Uvaril jsem jim porddnou veceri: Dvé volska oka
s fazolemi a krupicovou kasi z konzervy. (...) Mdlem jsem vypénil, kdyz jsem videl, Ze se viibec
niceho ani nedotkli. Tak zle jim byt nemiize. (Townsendova, 1988, s. 7)

Podstata komiky turyvku spociva mimo jiné v zaméné roli, tedy v jednom z provétrenych
(opakujicich se) postupt, kterymi spisovatelé dokazou navodit komickou situaci.

V posledni kapitole této prace zkouméame komiku Tajného deniku. Zameétujeme
se na jazykovou komiku a projevy téch komickych druht, které jsme v knize objevili.
Charakterova komika zde neni zahrnuta, ale Castecné se ji vénujeme v podkapitole 4.2 Pisatel
Tajného deniku Adrian. Situatni komikou se podrobnéji zabyvat nebudeme, protoze jak

zminuje Vavrova (2014), tato oblast je spiSe pfedmétem zajmu divadelni védy.

5.1 Jazykova komika v Tajném deniku
V Tajném deniku pievazuje spisovnost (neutrdlni a hovorova lexikalni vrstva). Méné cCasto
se objevuji vyrazy nespisovné. Nekdy se setkavame se slovy, zn€jicimi z ust 13letého chlapce
az nepatiicné. Mlady pisatel si naptfiklad stézuje, ze je jeho otec simulant a matka
marnotratnice. Tim, ze se Adrian pii psani svého deniku uchyluje hlavné ke spisovnosti (ziejmé
i zdavodu, ze sam sebe povazuje za intelektuala), vznikaji v nékterych pasazich komické
kontrasty. Stava se tak, kdyz Adrian cituje své vrstevniky, kteti spisovné nemluvi:

Hodldm se skamarddit s Craigem Thomasem. Je to jeden z nejvétSich tretdkii. Dneska
o prestavce jsem mu koupil tycinku Mars. Predstiral jsem, Ze je mi Spatné a nemam na ni chut.
Rekl: ,, D, Moleo. “ To je vitbec prvné, co na mé promluvil. (Townsendova, 1988, s. 25)

O svych rodicich Adrian piSe jako o matce a o otci, zdrobnélé maminka pouzije v celém
deniku jedinkrat, a to, kdyz dostane vytouzené kalhoty s uzkymi nohavicemi:

Dneska jsme §li s maminkou nakupovat. Koupili jsme ji do loznice moderni stinidlo
na lampu a pro mé nové kalhoty. Jsou senzacni, 1iplné tésné. (Townsendova, 1988. s. 51)

Zdroj komického mizeme hledat také v dopisech, které Adrianovi posila rodina, pratelé

¢i znami, a v Adrianovych snahach umeélecky tvoftit. Prvni ze svych basni uvadi Adrian slovy:
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Napsal jsem bdseri a trvalo mi to jen dvé minuty. Dokonce i slavnym basnikiim to trva dyl.
(Townsendova, 1988, s. 10)
Dva verSe basné zni:
Pro vadneé tesnéni znici se koberec,
Na novy otec se bude drit jak blbec.
(Townsendova, 1988, s. 10)

Komika basni stavi na kombinaci jejich détskosti (nevyzralosti projevu) a na pisateloveé
absenci sebereflexe. Adrian své basné opakované zasila do BBC a ocekava, ze budou
zvetejnény. V dopisnich odpovédich z BBC je zacinajicimu basnikovi taktné naznaCovano, ze
uroven tvorby neni takova, aby mohla byt zvefejnéna v celostatn€ ptsobicim médiu. Nad radou
poskytnout basn€ mistnim novinam se v§ak Adrian ani nepozastavi.

Dopis Adrianovi od amerického chlapce Hamishe patfi k t€ém nejvice bohatym najazykovou
komiku. Cely je postaveny na jinakosti, jez ma pfedstavovat rozdil mezi britskou a americkou
angli¢tinou. Pro predstavu si z n&j uvedeme tii véty: Cau Aidy! Se vede? Doufim, Ze des
s Pandorou dopredu! (Townsendova, 1988, s. 89) Adrian dopis ukaze svym blizkym, ale nikdo
z nich mu neporozumi.

V nékterych pfipadech Townsendova vyuzivd vlastnich jmen k dotvareni komiky.
Adrianova spoluzacka (pozdéji jeho divka) Pandora chce, aby se ji fikalo Sktinika. Nechapaveé
na jeji prani ve svém deniku reaguje Adrian, neznaly souvislosti mezi mytologickou postavou
Pandory a skiiinikou, jiz oteviela, ¢imz do svéta vypustila nemoci a trapeni.

V Tajném deniku se setkdvame také s kontrastem jména a rysu osobnosti tak, jak jej
popisuje Gejgusova (2003). Adrianova teticka Zuzana pracuje jako dozorkyné ve vézeni.
K narozeninam Adrianovi po§le vypalovany stojanek na zubni kartacek a pozada ho, aby
podékoval vézenkyni, ktera jej vyrobila. Vézenkyné pani Poolova na Adriantv dékovny dopis
odpovi, ze az bude mit vychazku, pfijede za nim na nav§tévu. Adrianovi, vydéSenému
z predstavy, ze by ho méla navstivit vézenkyné, ale nastésti jesté pied planovanou navstévou
zavola teticka Zuzana o obeznami ho se zménou situace: ...Grace Poolové zarazili vychazku,
protoze zaloZila pozar v dilné a zmicila vSechny vypalované stojanky na zubni kartacky.
(Townsendova, 1988, s. 55) Jazykovou komiku tedy muZeme spatiovat v nap€ti mezi
anglickym slovem pool (prelozitelnym jako bazén, louze ¢i jezirko a zaroven predstavujicim

element vody) a nutkdnim vézerikyné Poolové zakladat ohen.
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5.2 Humor v Tajném deniku

Tajny denik je bohaty na humorné situace, jez nam v dobrém slova smyslu pfipadaji znamé
(Vavrova, 2014). Prvni zvoleny vynatek ze zkoumané knihy svym charakterem zifejmé
zapusobi na vétsinu Ctenaiu (déti i dospélych), ktefi si po precteni vzpomenou na své maminky
a jejich pfipominani: Teple se oblec! Zaroven podle nas uryvek obsahuje i moment piekvapeni
a prechod z jedné tematické oblasti do druhé tak, jak jej nastifiuje Zilka (1987):

Nigel mi 7ekl, abych s nim zitra vecer zasel do klubu mlddeze na diskotéku. (...) Nevim,
Jjestli pujdu, protoze Nigel je o vikendech pankac. Jeho matka mu to trpi pod podminkou, Ze
bude pod pankdcskym trickem nosit teply natélnik. (Townsendova, 1988, s. 15)

Dalsi uryvek by mohl pobavit détské Ctenare, ktefi se museji podilet na domacich pracich.
Adrianové mamince se prestane libit, ze vSechny domaci prace ma na starosti jenom ona,
a vytvoti rozvrh, podle kterého se povinnosti rozlozi mezi v§echny ¢leny domacnosti. Humorné
pak vyznivaji zéapisky Adriana, ktery se vdeniku zmifuje uz jenom o pracich, jez
v dany den zastal, a naznacuje tak, Ze mu na nic jiného nezbyva cas:

Nez jsem Sel roznaSet noviny, umyl jsem zdchod, umyvadlo a vanu. (...) PriSel jsem domii.
Vyluxoval halu, obyvak a jidelni kout. Oloupal brambory, nakrdjel zeli, Fiznul se do prstu,
splachnul krev ze zeli. (...) Sel jsem vyvencit psa, vykoupal se. Umyl vanu. Uvaril jsem tri hrnky
caje. Umyl jsem hrnky. Sel jsem spat. (Townsendova, 1988, s. 32)

Na zavér se pozastavime u cerného humoru, jehoz projevy jsou v Tajném deniku vyjimecné.
Adriantv ¢erny humor mifi napiiklad na dichodce Berta Baxtera, a to konkrétné v dobé, kdy
ho Adrian jesté nezna osobné (k predmétu komiky tedy nechova hlubsi citovy vztah):

Dneska o prestdvce jsme méli schizku Samaritami. Rozdélili jsme si stariky. Na mé pripadl
jeden, co se jmenuje Bert Baxter. Je mu osmdesdt devét, takZe ho asi nebudu mit dlouho.

(Townsendova, 1988, s. 14)

5.3 Projevy superiority v Tajném deniku
Na komice zkoumané knihy se vyznamné podili superiorita. Ctenaii se vyjevuje pii Adrianové
kritickém komentovani okolniho nebo v jeho naivnim pohledu na svét. Konkrétné¢ komika
prevahy v knize vychazi:
a) z pocitu prevahy hlavniho hrdiny (pisatele Adriana) nad ostatnimi kniznimi postavami;
b) z pocitu prevahy ¢tenare Ci vedlejSich kniznich postav nad hlavni postavou (pisatelem);
c) z prevahy spisovatele, poukazujiciho na nedostatky spolecnosti ¢i chyby konkrétnich

jedinct (napf. politik(), nad vnimateli literarniho dila.
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Superiorita (jak uz bylo zminéno v teorii ke komice) je soucasti ironie, satiry a ¢astecné naivity.

Nyni se zamé&fime na tyto tfi komické druhy.

5.4 Satira a ironie v Tajném deniku

Satira je nékterymi (napf. Peterkou, 2007; Zilkou, 1984) oznadovana jako jeden ze dvou
zakladnich komickych druht, presto ji v Teorii komiky (2000) mezi Ctyfmi primarnimi
komickymi druhy zaclenénou nenajdeme: z komickych druhl, které Borecky zafazuje,
je v sémantické roving satife nejblize ironie. Oba komické druhy (satira a ironie) vychazeji
z pocitu prevahy jednoho jedince nad druhym: vyjevuje se superiorita autora nad vnimateli
literarniho dila. Capek (1986, s. 663) postihuje rozdil mezi témito komickymi druhy
nasledovné: ,satira se nestavi nad véci, nybrz proti vécem.” Mini tim, ze satira proti né¢emu
bojuje (Casto proti vladnouci moci); naproti tomu ironie se stavi nad néco: vysmiva se niz§imu,
slabSimu, hloupé&jsimu atp.

V prvnim dile Townsendova kromé politiky kritizuje spolecnost jako takovou: obecné
si dela legraci z maloméstackého zpisobu uvazovani nebo se zaméfuje na absenci empatie
mezi lidmi (sama spisovatelka po vlastnich zkuSenostech s chudobou s druhymi soucitila).
Nejprve si uvedeme piiklady ironie vS§edniho dne a ironie osudu, poté se zamétfime na kritiku
spolecCnosti, tedy projevy ironie a satiry ve zkoumanych literarnich dilech.

Vyskyt ironie vSedniho dne v Tajném deniku je spiSe vyjimecny. Presto uvedeme priklad:
Bert Baxter je dichodce, jemuz Adrian, ktery se ve Skole piihlasil do krouzku Milosrdnych
samaritant, chodiva pomahat s domacnosti. Po tom, co si jesté ne zcela zdravy Bert vynuti sviij
odchod z nemocnice, musi jej Adrian s otcem docasné€ ubytovat u sebe:

Bert Baxter utekl z nemocnice. Telefonoval na Narodni radu pro obcanska prdva a tam mu
rekli, Ze ho musi propustit, kdyz o to pisemné pozadd, tak to udélal. Je u nds, v pokoji pro hosty.
Otec je Stéstim bez sebe. (Townsendova, 1988, s. 73)

Ve vynatku Adrian vyjadiuje slovy opak mysleného ziejme proto, ze je u Moleovych doma
aktualni situace emocné vypjata.

Dale svou pozornost zamétime na ty sledy udalosti, jez by mohly byt nazvany ironii osudu.
Ironii spatfujeme mimo jiné v osudu Berta Baxtera, postavy Tajného deniku. Ten nechce ani
slySet o domové dichodct, presto pravé tam najde spiiznénou dusi Queenii a ve svych témér
90 letech se s ni oZeni.

Ironicky postoj Townsendové se projevuje napiiklad v kritice maloméstackych zlozvyku:
Postak Cte pohledy, které chodi Adrianovi, a navic mu drze referuje o jejich obsahu jesté

pred tim, nez je samotny Adrian dostane do rukou:
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Cestou do skoly jsem potkal naseho postdka. Rikal, Ze za mnou matka prijede v sobotu
na navstévu. (Townsendova, 1988, s. 55)

Nejdiive si Adrian nastvané zapiSe do deniku, Ze si na postaka bude stézovat, Casem ale
jeho drzé chovani zac¢ne brat jako béznou véc, nad kterou se uz nijak nepozastavuje. Kdyz
Pandora Adrianovi posle pohled z dovolené v Tunisku a piSe mu, Ze penize odlozené na darek
pro n¢j darovala zebrakovi, doCteme se:

To je zvilastni, Ze dala penize na miij ddarek néjakému Spinavému, linému Zebrdkovi! Dokonce
i nas postdk tim byl znechuceny. (Townsendova, 1988, s. 77)

Dalsi piiklady fadime spiSe k satirickému projevu. V Tajném deniku se Adrianiv otec
dostane do financ¢ni tisné. Dluh vyusti az v navstévu ufednika, ktery piijde Moleovym odpojit
elektfinu:

V 8.30 mé vzbudilo hlasité bouchdni na dvere. Byl to urednik od elektrickych podnikai.
S ohromenim jsem vyslechl, Ze nam jde odpojit elektrinu! (...) Rekl jsem tomu tirednikovi,
Ze potrebujeme elektrinu k zachovani Zivomé duileZitych potieb, jako je televize a gramofon, ale
on rekl, Ze lidé jako my vysdvaji nasi zemi silu. (Townsendova, 1988, s. 56-57)

Prostoru se v uryvku dostava charakterové komice. Zaprvé Adrian na nastalou situaci nazira
pohledem ditéte a v souvislosti s tim voli nevhodnou argumentaci, kdyz ufednikovi oponuje.
Zadruhé komika stavi na uUfednikové mepruznosti ducha. Ten na détskou naivitu reaguje
povrchni naucenou formuli, kterou pfevzal do svého uzivani, aniz by se nad ni zamyslel.
Nestastna ufednikova véta predstavuje nazor Casti spoleCnosti na chudé lidi, a totiz,
ze si vSichni za svou chudobu mohou sami.

Béhem prvni poloviny 80. let v Britanii prudce stoupla nezameéstnanost, coz Townsendova
v Tajném deniku reflektuje. Mifi kritikou na tehdejsi britskou vladu a jeji pfedsedkyni Margaret
Thatcherovou:

Dneska rano se musela cela Skola shromdZdit ve spolecenské mistnosti. Scruton [Feditel
Skoly] rekl, Ze nékdo vnikl do jeho kanceldie a primaloval Margaret Thatcherové knir

a do dekoltu ji napsal ,, Tri miliony nezaméstmanych . (Townsendové, 1988, s. 134)

5.5 Naivita v Tajném deniku

Naivita patii v Tajném deniku k nejvice vyuzivanym komickym druhiim. Prostoru se ji dostava
hlavné diky nizkému véku hlavniho hrdiny Adriana. Nékdy je spojend s literarnimi ci
neliterarnimi aluzemi (Véavrova, 2014). Velké mnozstvi literarnich aluzi v knize je dano zvlasté
tim, ze hlavni hrdina pravidelné navstévuje knihovnu a o literatute, kterou prave Cte, se zmifiuje

ve svych zapiscich. Nekterym kniham Adrian pii psani vénuje vyraznéjsi prostor: takové pasaze
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pak nesou komicky potencial, k jehoz naplnéni nemusi dojit v pfipad€, ze Ctenati Tajného
deniku chybi znalost kontextu. Komika prvniho zvoleného vynatku je postavena na Adrianove
naivité (jeho nizkém veéku a s tim souvisejici nevédomosti) a na predpokladu, ze Ctenarovy
znalosti sahaji hloubéji nez ty Adrianovy:

Precetl jsem kousek z Pychy a predsudku, ale je to hrozné staromddni. Myslim, Ze by Jane
Austenovd méla napsat néco kapku modernéjsiho. (Townsendova, 1988, s. 12)

Pouceny ctenar vi, ze Jane Austenové vySsla nejznaméjsi dila v prvni poloviné 19. stoleti
a ze je tedy nemozné, aby napsala ,,néco kapku modernéjsiho®.

Také dalsi projev naivity v knize nemusi Ctenaf objevit v pripadé své nevédomosti. Pandofin
otec Ivan puj¢i Adrianovi knihu a ten to okomentuje ve svém deniku:

... jmenuje se Filantropové v roztrhanych kalhotach. Jesté jsem se do ni nedival, ale sbirdni
znamek mé docela zajimd, tak ji asi zacnu cist dneska vecer. (Townsendové, 1988, s. 66)

V naivité se projevuje superiorita obraceng, nez jak je tomu u deniku bézné. Tuto zvlastnost
podrobnéji vysvétlime na nasledujicich tfadcich. Bézné ma jedinec piSici denik prevahu
nad lidmi, o kterych piSe, nebot’ ti mu jeho kritiku nemohou vréatit. Naopak v pfipadé naivity
se Ctenaiim knihy (psané formou deniku) muze vyjevit superiorita vedlejSich kniznich postav
nad samotnym pisatelem. Adrian v jedné ze situaci nerozpozna, ze jeho okoli zertuje. Odhaleni
komického momentu, vyvolaného naivitou pisatele deniku, je vSak opét podminéno ¢tenafovou
vnimavosti:

Skolni orchestr byl k neposlouchdni! Matka vekla: ,,Kdy uz konecné prestanou ladit
a zacnou hrat? “ Rekl jsem ji, Ze pravé hraji Mozartitv koncert pro lesni roh. Nacez se moje
matka a otec a Pandorina matka a otec zacali velice nevychované smat. (Townsendova, 1988,
s. 120)

Naivita Adriana se v neposledni fadé projevuje v nepochopeni vztahii mezi dospélymi.
Adrian piSe o jednom ze sousedu, ktery mu svadi matku, jako o hodném panu Lucasovi, zatimco
ctenar Tajného deniku spisSe lituje Lucasovu manzelku:

Pan Lucas se dneska rano prisel zeptat, jestli matka nepotiebuje pomoct s nécim v domé.
Je moc hodny. Pani Lucasovd vedle myla zvenku okna. Zebrik nevypadal zrovna bezpecné.

(Townsendova, 1988, s. 10)
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Zavér
Jako cil prace jsme si v uvodu stanovili prozkoumat komiku v dile 7ajny denik Adriana Molea
Sue Townsendové. Prvni kapitola je vénovana zivotu Sue Townsendové a tématu literatury
pro déti a mladez. Do kapitoly jsme zaclenili informace, které by spisovatelku mohly pfiblizit
potencidlnimu détskému cCtenafi jejich knih (zminili jsme napfiklad patalie ve Skole
a v praci zpusobené autorCinou laskou k beletrii). V druhé kapitole se co nejvystiznéji
pokousime o zmapovani teorie komiky: nejéastdji zde Serpame z Uvodu ke studiu literdrni
komiky (2003) Ivany Gejgusové, z Teorie komiky (2000) Vladimira Boreckého a ze Smichu
(2012) Henriho Bergsona. Kapitola zaméfend na denik kombinuje teoreticka vychodiska
Encyklopedie literdrnich Zdnrii a Pritvodce literarnim dilem. Autofi jmenovanych odbornych
publikaci pouzivaji pro tfi druhy deniku jiné nazvy, ale jejich obsahova naplii je totozna.
V predposledni kapitole jsme svij zajem odklonili od literatury a zabyvali se dospivanim
z pohledu vyvojové psychologie, na néz jsme navazali charakteristikou osobnosti nactileté¢ho
pisatele Tajného deniku Adriana.

V posledni kapitole této prace se pokouSime alespont o Castecné prozkoumani komiky
v knize. Vénujeme se jazykové komice a jednotlivym komickym druhim. Zjistili jsme,
ze komika jazyka neplni tak vyraznou funkci jako v jinych humoristickych dilech, ale svou
podstatnou ulohu ma. Nalezli jsme napiiklad kontrast jména a rysu osobnosti, jak jej popisuje
Gejgusova (2003), a zamysleli se nad komikou basni. Humor se poji s kazdodennosti a jeho
projevii miizeme v knize najit hodn€ — vybrali jsme ovSem ty Uryvky, které maji blizko zejména
k détskému cCtenari. Pfi zkoumani satiry a ironie se ukazalo, ze jejich popis v teoretické Casti
neni dostacujici. Proto je podkapitola 5.4 uvedena teoretickym zpfesnénim a zamyS$lenim
se nad rozdily mezi témito dvéma komickymi druhy, které toho maji hodné spolecného.
Vybrané uryvky jsme roztfidili podle toho, jestli u nich podle nés pfevazuje satira, anebo ironie.
A nakonec nam zbyva zminit naivitu, na jejiz projevy je kniha bohata hlavné diky Adrianovu
nizkému véku. Odrazili jsme se od informace z diplomové prace Vavrové (2014), ze se
komicky druh v knize &asto poji sliterarnimi a neliterarnimi aluzemi. Uryvky a jejich
okomentovani tedy souvisi s aluzemi nebo s Adrianovym nepochopenim svéta dospélych.
InterpretaCni C¢ast se mimo jiné zabyva superioritou a popisuje zvlastnost jejiho fungovani
v ramci naivity, které jsme si povsimli.

Domnivame se, ze doslo k naplnéni cile prace. Zvlastnost interpretace totiz spociva v tom,
ze pii zkoumani jednoho textu vice lidmi, patrné kazdy pfijde s né¢im novym a jinym nez ti

ostatni.
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