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UvVoD

V soucasné dob¢ se tématem keramické tvorby zabyva mnoho odbornych, ale i laické
vefejnosti urcenych knih. Ve vétSing€ piipadii se jedna o publikace, které jsou zaméieny na
samotny proces tvorby a dekorovani keramiky. Z toho divodu ucitelim ne vzdy poskytuji
inspiraci pro komplexnéjsi zatazeni keramiky do vyuky na prvnim stupni zakladni skoly. Pravé
tato skutecnost nas vedla k mySlence vytvoreni vytvarné fady, kterd by se konkrétnéji
a komplexné&ji zametovala na keramickou tvorbu déti mladsiho Skolniho véku.

Cilem této diplomové prace je napldnovani a realizace vytvarné fady snazvem
»Prochdzka lesem®. Vytvarna fada si klade za cil zprostfedkovat Zakiim tradi¢ni techniky
vytvareni a dekorovani keramiky, zaroven vSak nabidnout techniky, které maji spiSe prozitkovy
charakter. Vytvarna fada obsahuje sedm ndméti, které vytvareji prostor pro keramickou tvorbu.
Vyucovaci jednotky, které z namét vychazeji, kladou diiraz na kognitivni a motoricky rozvoj
zakl, snazi se také o podporu pozitivni hodnotové orientace jedinct, zvlasté skrze motivacni
aktivity, které tvorbé predchaze;ji.

Diplomova prace se sklada ze dvou hlavnich ¢asti — teoretické a praktické. Prvni ¢ast je
Clenéna do Ctyt kapitol a stava se teoretickym podkladem pro naslednou tvorbu vytvarné fady
popisované v druhé ¢asti prace. Prvni kapitola teoretické ¢asti se zamétuje na déleni keramiky,
jeji historii, popisuje také keramické materidly a néstroje potfebné ke keramické tvorbé.
Kapitola dale predklada zékladni informace pro praci s hlinou i pro jeji nasledné suseni a paleni.
Druhé kapitola je vénovéana popisu tradi¢nich technik vytvéafeni a dekorovani keramiky,
nabidne vSak rovnéz né€kolik alternativnich zplsobl prace s hlinou. Tteti kapitola teoretické
¢asti nastifluje vyznam keramiky pro rozvoj ditéte, uvadi rovnéz mozné zdroje inspirace pro
keramickou tvorbu a zptisoby prace s keramickou hlinu u déti rizného véku. Zavér této kapitoly
poskytne stru¢né uvedeni do problematiky projektového vyucovani a jeho vyuziti ve vytvarné
vychové.

Prakticka ¢ast diplomové prace obsahuje navrh a popis realizace vytvarné fady s ndzvem
,Prochazka lesem®, ktera vznikla fetézenim sedmi naméti vztahujicich se k tématu lesa. Kazdy
namét je zpracovan do podoby pomocného pracovniho listu, ktery ve svém uvodu nabizi
zakladni informace o dané vyucovaci jednotce a navrhy motivacnich aktivit, které mohou
keramické tvorbé predchdzet. Soucasti je také popis predpokladaného procesu tvorby,
upozornéni na uskali, kterd mohou béhem tvorby nastat, zdvérecna reflexe jiz probéhlé

vyucCovaci jednotky a navrhy dalsiho vyuziti konkrétni techniky vytvaieni ¢i dekorovani.



TEORETICKA CAST

1 KERAMIKA

V prvni kapitole této diplomové prace bychom radi zminili dilezitd fakta tykajici se
keramiky a tvorby s ni spojené. Pokusime se o struéné rozdéleni keramiky, nahlédneme do jeji
historie, chybé&t nebude ani popis zakladnich slozek, ze kterych se skladd keramicka hlina.
V nasledujicich podkapitolach se poté zamétime na praci s keramickou hlinou. Konkrétnéji
popiseme nastroje, které jsou vyuzivany pii tvorbé a nevynechame ani zakladni informace pro
praci s hlinou. Nasledovat bude popis procesu suSeni keramickych vytvort a tfi moznosti jejich
vypalu. V zavéru kapitoly poukaZeme na nckolik zékladnich pravidel, ktera by méla byt
dodrZena pii praci v keramické dilné.

Slovo keramika pochazi z feckého slova kéramos. Takto byla ve starovékém Recku
oznacovana hlina a hrn¢ifské vyrobky. V dnesni dob€ je tento pojem pouzivan nejen pro
oznaceni hrn¢ifskych vyrobkdi, ale také pro oznaceni vSech dalSich predmétid vytvorenych
z hliny, kterd je vypalena (napf. cihly, izolatory elektrického vedeni) (Rada, 2007; Rada, 1997).
Dle Rady (1997) rozdélujeme keramiku na hrubou a jemnou. V publikaci Macka (2007) ¢i
Mattisona (2004) je déleni mirné odlisné, zakladni druhy keramiky vSak zlstavaji stejné
definované i ptes jejich rozdilné zatazeni.

,,Pod pojem hruba keramika patii zejména predméty urcené ke stavebni a prumyslové
vyrobé — napriklad cihly, stresni krytina, kanalizacni roury, Zaruvzdorné a kyselinovzdorné
predméty apod. “ (Rada, 1997, s. 9). Toto odvétvi keramiky vSak neni pfedmétem zajmu této
préce, proto se zamétime na druhy smér keramiky, a to na keramiku jemnou. Pod tento pojem
bychom mohli zatadit napt. uzitkové a ozdobné predméty, dale pak zdravotni keramiku, nebo
predméty, které jsou vyrobeny z porcelanu. Jemnou keramiku dale délime na podskupiny podle
pouzité keramické hmoty, glazury a také podle vyse teploty vypalu.

Mezi jemnou keramiku bychom mohli zafadit hrnéifské zboZzi. VéEtSinou se jedna
o jednoduché keramické vyrobky, glazované ¢i neglazované, jejichz vypalovaci teplota je casto
nizka (pod 900 °C). Dal§im druhem jemné keramiky je keramika zakurFovana, ktera je
neglazovana a vypalovana v jednoduché polni peci. Své jméno ziskala podle jedné z fazi
vypalu, kdy se na ohen ptilozi material, ktery vyvola silny kout. Saze z tohoto koure se nasledné
usadi v porech vyrobku a ten je po vypalu matny, Sedy az cerny. Nesmime opomenout druh
keramiky nazyvany raku. Jedna se o keramiku pochézejici z Japonska, ktera je uréena prevazné

k piti caje (Rada, 1997). Dalsim druhem jemné keramiky je majolika a fajans.



Obecné jde o keramiku s prillin¢ivym stiepem, dekorovanym neprithlednou olovnato-cinicitou
glazurou (Rada, 2007). Mezi jemnou keramiku mtizeme zatadit také porovinu — jedna se
o keramiku, ktera je charakteristickd bilym prilinivym stfepem, pokrytym prihlednou
glazurou. Dal§im druhem keramiky je kameninova hrn¢ina (varnd kamenina), ¢i kamenina.
Pro tu je typicky hutny, prakticky nenasakavy bily, ale také barevny stfep. (Rada, 1997).
Dle Macka (2007, s. 12) je kamenina ,,spolecnée s porcelanem povazZovana za jeden
z nejuslechtilejsich keramickych materialii.” Pro svou odolnost, téméef nulovou nasdkavost
a pevnost je kameniva vybornym materidlem k vyrobé uZité keramiky, a predmét, které jsou
vyuzivany pro venkovni prostory (Mattison, 2004).

Mezistupném mezi kameninou a porcelanem je poloporcelan, pro ktery je typicka
slinutost a neprtthlednost. Jedna se o smes kameniny a porceldnu, kterd je vyuzivana pro
zhotovovani sanitarni techniky (Macek, 2007).

Poslednim druhem jemné keramiky, o kterém se v této praci zminime, je porcelan.
Jednd se o keramiku s bilym stfepem, ten mé jemné slozeni, a v tenké vrstvé prosvita
(Mattison, 2004). Ma prakticky nulovou nasdkavost, vysokou mechanickou pevnost
a chemickou odolnost (Macek, 2007). Porceldn pochazi z Ciny, kde byl poprvé objeven
v 7. stoleti (Rada, 2007).

1.1 Historie keramické tvorby

Historie keramiky je velmi pestrd. Cilem nasi prace vSak neni jeji detailni popis, proto
se zameéfime pouze na nektera dilezita obdobi a mista vyvoje keramiky, a budeme je strucné
charakterizovat.

Lidem prehistorickym slouzila hlina vprvni fadé kvyrdbéni figurek
(Chavarria, 1999). ,,Miniaturni plastiky lidi i zvifat zhotovené z hliny nachazime v chatach
kolem centralnich ohnist, primo tam, kde se vypalovaly, a zdaroven v mistech, kde se
soustredovali lidé* (Svoboda, 2017, s. 53). Mezi témata, ktera jsou zobrazovana patii ¢lovek
(zena je zpodobnovéna Castéji nez muz) a zvifata (napf. mamut, lev, medvéd ¢i nosorozec).
Figurky s nejvétsi pravdépodobnosti slouzily pro potfeby magie, vésténi, ritudlt nebo her
(Svoboda, 2017). Lidé tohoto obdobi vytvaieli z hliny pomoci tvarovani rukou také jednoduché
nadoby. Vytvory byly €asto dekorovany pomoci geometrickych tvarti sklddanych do ornamentt
(Chavarria, 1999). Na nalezenych hlinénych fragmentech jsou patrné otisky organickych latek
a struktur, které by se samy o sob¢é nemohly dochovat. Behem mikroskopického zkoumani jsou

pozorovatelné otisky prstl, ,,stopy rostlinnych materiali, zvirecich chlupii, ale také kriZici se



“«

vidkna, jaka odpovidaji strukture textilni vazby, otisky kroucenych Ssnur a uzliku
(Svoboda, 2017, s. 55). Keramika tohoto obdobi byla vypalovana v nizkych teplotach — nejvyssi
teplota, které bylo mozné béhem vypalu dosdhnout se pohybovala okolo 700 °C. Z toho diivodu
byla keramika porézni a velmi kiehkd. Jednim zfteSeni, kterym bylo mozné dosahnout
neprulincivosti stfepu, bylo lesténi povrchu nadoby pomoci tieni kouskem dieva ¢i kamenem
jeste ve chvili, kdy byl vyrobek pouze vysuSen. Postupem casu byly ohné nahrazovany
prvotnimi pecemi, jejichz pomoci se zvySovala teplota, na kterou bylo mozno keramiku
vypalovat (Chavarria, 1999).

Patné¢ nejproslulejsi a zadroven nejstarsi dosud nalezenou ukdzkou umélecké keramiky
z dob pravéku je soska Véstonické venuse. Jde o jedenacticentimetrovou plastiku nahé zeny.
Soska byla nalezena roku 1925 tymem archeologa Karla Absolona v oblasti mezi obcemi Dolni
Véstonice a Pavlov. Odhadované staii soSky je az 29 tisic let, je tudiZ dokladem umélecké
¢innosti lidi star§i doby kamenné (Moravské zemské muzeum, 2018 [online]). Nejstarsi ndlez
nadob z keramické hliny je datovan do 7. tisicileti pfed na§im letopoétem (Zila, 2005).

V Mezopotamii byly prvni nddoby vyrabény jiz v letech 5 000 - 4 000 pi. n. 1. Byly
vypalovany v pecich s oddélenymi komorami, tudiZ nedochazelo k jejich poSkozeni ohném.
V této dob¢ se také vyrabely vypalované hlinéné cihly, které byly ndsledné vyuzivany pro
stavbu budov. V pozdéjsich letech se staly dilezitymi centry hrnéifského femesla mésta Ur,
Uruk a Sumer (Chavarria, 1999).

Také v Egypté byly v dobé 5. a 4. tisicileti vyrabény keramické predméty. Casto byly
tvofeny z hliny vytazené ze dna Nilu a zdobeny vyrytymi linkami. Hrn¢ifsky kruh zacal byt
vyuzivan ptiblizné mezi roky 2 700 a 2 100 pt. n. L., a to takovym zpiisobem, Ze hrnéit jednou
rukou kruh roztacel a rukou druhou formoval hlinu. V pozdéjsich stoletich se hrn¢ifska vyroba
30 pt. n. 1. vSak doslo k obsazeni Egypta Rimany, a tak byla na tomto tizemi zavedena vyroba
keramiky podle fimskych metod (Chavarria, 1999).

Béhem recké epochy prodélala keramicka tvorba obrovsky vyvoj, jak v oblasti
technické, tak 1 v oblasti umélecké. Byly vytvareny pfedméty dokonale tvarované a plivabné
dekorované. Hrnéifsky kruh se v Recku zadal pouzivat béhem 1. tisicileti pf. n. 1., a to nasledné
umoznilo vznik nadob jesté dokonalejsich. Mezi hlavni mésta, ktera byla povazovana za centra
keramické vyroby, patfily Athény a Korint (Chavarria, 1999). , Recké hrnciistvi md dva
charakteristické rysy: Osobity tvar a osobity zpusob dekorace “ (Chavarria, 1999, s. 12). Kazda
nadoba ma danou funkeci a od ni je poté odvozen i jeji ndzev. Pro ptiklad uvedeme kratky popis

nékolika z nich. Pojmem amfora je ozna¢ovana nadoba, ktera ma hrdlo stfedni velikosti a dvé



ucha, tato nadoba byla vyuzivana pro uchovavani tekutin. K donaSeni vody a vina slouzily
nadoby s nazvem hydria — tato nadoba méla tfi ucha, a oinochoé¢ — dzban s jednim uchem. Dalsi
zajimavym predmét vyrobenym z keramické hliny byla lékythos, pohiebni ¢iSe na olej, ktera
slouzila k obétem na hrobech zesnulych. Pivodni dekory feckych hrnéiit byly tvofeny pruhy
a soustfednymi kruhy, které byly vytvofeny pomoci nandSeni tmavé engoby na cerveny
podklad. Pozd¢ji byly preferovany geometrické prvky, které néasledné nahradily figurativni
témata (Chavarria, 1999).

Také na americkém kontinenté dochédzelo k rozvoji hrncifstvi. Jedna se o obdobi
pfedkolumbské, pro které bylo charakteristické vytvareni pomoci techniky svinovani
a pomoci forem, v oblasti dekorovani bylo typické vyuziti engob nebo dekorovani pomoci
techniky ryti ¢i reliéfu. Americka keramika se rozd€luje na zéklad¢ oblasti, ve které¢ byla
vyrabéna, a to na keramiku jihovychodu Severni Ameriky, keramiku Stfedni Ameriky
a Ameriky Jizni. Na jihovychodé Severni Ameriky vznikala keramika pomoci svinovaci
techniky, pouzivana byla nasedld hlina, ktera byla v pozdéjsi dobé dekorovdna pomoci
barevnych engob geometrickymi vzory nebo zvifecimi nameéty. Stiedni Amerika byla
charakteristickd rozmanitou keramickou tvorbou domorodych narodd (napt. Olmékd,
Zapotéka, Mixtéka, Mayu ¢i Aztékl). V keramice JiZzni Ameriky dominuje tvorba naroda
Chavint, Cimuénci ¢&i Inké. Velmi zajimavym vyrabénym pfedmétem v oblasti jizniho Peru
(kultura Nazca) je ldhev se dvéma naustky, které jsou spojeny pomoci tfminkového ucha.
Takovéto ldhve byly dekorovany pomoci engob, které byly nasledné vyhlazeny, a tak bylo
docileno vysoce lesklého povrchu (Chavarria, 1999).

., Arabské hrncifstvi, stejné jako arabské uméni, bylo ovlivnéno riiznymi kulturami, jez
si arabsti hrnciri osvojili a prizpusobili svéemu osobitému stylu* (Chavarria, 1999, s. 18).
Keramiku tohoto naroda bychom mohli rozd¢lit do ¢tyt hlavnich kategorii. Jde o keramiku
neglazovanou, vytvory s olovénou glazurou, pfedméty s glazurou, kterd obsahuje oxidy cinu,
a také hrncitské vytvory, které byly glazovany pomoci listrové glazury. Ve 12. — 14. stoleti
nastal vrchol arabského hrnéifského uméni. V tomto case také vznikd dilezité centrum
keramické tvorby — mésto Kasan v dne$nim frdnu. Zde se pomoci forem vyrabély glazované
kachle, které byly dekorovany slozitymi geometrickymi utvary. Kachlemi byly nasledné
zdobeny arabské mesity a hrobky. I v dalSich stoletich hrnéifstvi vzkvétalo, vznikala nova
centra keramické vyroby a byly vyrabény krasné keramické vytvory. Arabské hrnéifstvi zacalo
upadat v 18. a 19. stoleti (Chavarria, 1999).

Vznik ¢inské keramiky datujeme do obdobi 3 500 let pf. n. 1., znamena to, ze vznika

diive nez nejranéjsi keramicka vyroba na Stfednim vychodé€. Prvni nadoby vyrobené na tomto

10



uzemi mély ¢ernou barvu a kulatou zakladnu, dekorovany byly pomoci vyplétani. V dalsi etapé
vyvoje se hrn¢ifi priklanéli spise k uhlazenéjsi tvorbé a k dekorovani pomoci barevnych engob.
V Cing byly také vyrabény vytvory, které slouzily k obfadiim pohibil, tyto pfedméty byly
vkladany do hrobii spolecné s mrtvymi a Casto $lo o neglazované vytvory bez ozdob. Hrnéiisky
kruh se zacal pouZivat za dynastie Sang-Jin, ktera vladla mezi lety 1523 a 1028 pi. n. 1.
V tomto obdobi byly k vyrobé pouzivana Cervend a bild smes, ty byly nasledné glazovany.
V prabéhu dalSich stoleti se u moci vysttidalo mnoho dynastii a styl keramické vyroby se
odvijel dle aktualnich podminek a zamétfeni dané doby. V 18. stoleti pak byly vyrdbény
pfedméty napodobujici vzhled napt. bronzu, laku nebo dieva. V této dob¢ se také velmi dafilo
obchodu s Evropou (Chavarria, 1999).

Japonska keramicka vyroba byla v mnoha obdobich siln€ ovlivnéna ¢inskou kulturou.
Mezi predméty typické pro tuto oblast patii riiznorodé sosky, napf. sosky koni, odénych Zen,
ptaka ¢i domécich zvitat. V odkrytych hrobech pak byly nalezeny terakotové sosky vojaki
(haniwa bojovnici), které byly vétSinou vysoké devadesat centimetrd, v nékterych ptipadech
byly i vys$i. Ty byly vkladany do hrobi, kde tvotily kruh kolem mista pohibeni zesnulého.
V druhé poloviné 16. stoleti byla vyrabéna keramika Raku, ktera je do dnesSnich dni pokladana
za dusi a srdce japonské keramické tvorby. V nésledujicim stoleti byly tvofeny porcelanové

vytvory v japonském, ale i korejském nebo ¢inském stylu (Chavarria, 1999).

1.2 Keramické materialy

Mezi zakladni suroviny, které jsou vyuZzivany pro pfipravu keramickych hmot patii
plastické, neplastické a mnohdy také organické soucasti (Rada, 1997).

Mezi plastické suroviny fadime kaoliny, hliny a jily. Pojem kaolin je znam od 18. stoleti,
kdy s nim Evropu seznamil francouzsky knéz d"Entrecolles, ktery v tomto stoleti v Cing hledal
tajemstvi tvorby porcelanu. Slovo je odvozeno z ¢inského slova Kao-ling (v piekladu vysoky
kopec), které je oznacenim kopce, kde byl kaolin ziskdvan (Rada, 2007). Jedna se o bilou
mékkou zeminu, kterd je zaruvzdorna, a svou ptuvodni barvu si uchova i po vypalu. Kaolin
vznikl béhem zvétravani Zivcovych hornin, a jeho hlavni soucésti je mineral kaolinit
(Rada, 1997). Je vyuzivan pro vyrobu porcelanu, vyskytuje se prakticky ve vSech glazurach,
a pro svou bilou barvu se vyuziva pro zesvétleni engob a dalSich keramickych materiald
(Zila, 2005). Bod tavitelnosti kaolinu je 1 800 °C (Zila, 2005).

Dalsimi plastickymi surovinami jsou hliny a jily. Ty vznikly pomoci slozitého
dlouhodobého procesu zvétravani zivcovych hornin, béhem kterého se tyto horniny zménily na

zeminu, ktera z velké ¢asti obsahuje jilovinu (alespoii 50 %). Caste¢ky zeminy jsou mensi nez
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0,002 mm, tudiz se jedna se o velice jemnou hmotu. Hliny se od jilti li§i obsahem jiloviny, ta je
v nich zastoupena pouze z 20-50 %. Oproti jilim nejsou Zaruvzdorné a casto obsahuji vétsi
mnozstvi tlomka hornin, pisku, organické hmoty a Zelezitych sloucenin, které jsou odpovédny
za jejich zluté az hnédé zabarveni (Rada, 2007).

Mezi jily fadime napft. pérovinové (bélninové) jily, ty se hojné vyskytuji po celém svété
(Zila, 2005). Dle Rady (1997) se vypaluji na teplotu mezi 960 °C a 1300 °C a maji bily
pralin¢ivy stiep. Pokud jily obsahuji mnoho znecist'ujicich castic, jsou dobie vyuzitelné pro
stavebni ucely (napf. cihly, stfe$ni krytiny). Pro uZzitkovou keramiku vyrdbénou ve velkém
mnozstvi v8ak jily nejsou vhodnou surovinou. Pfredméty takto vyrobené jsou velmi kiehké,
chemicky nedostate¢né odolné a pomérné nasakavé (Zila, 2005). Dalsim druhem jil jsou jily
kameninové. Ty patii dle Zily (2005, s. 16) ,,k tomu nejlepsimu, co keramickd vyroba znd.*
Teplota jejich vypalu se pohybuje mezi 1 200 °C a 1 300 °C a casto je ji ovlivnén i odstin
vysledného vyrobku. Kameninové jily jsou ve vétSing pripadu plastické v potiebné mite, a je
mozné je pouzit piimo k vytvafeni (Zila, 2005). Jily Zaruvzdorné jsou dostate¢n& odolné viigi
vysokym teplotam, Casto nad 1 580 °C (Rada, 2007). Vyuzivany jsou zvlasté ve stavebnictvi,
vyrabéji se z nich §amotové cihly, kotle, kominy & pece (Zila, 2005). Bentonitové jily maji
vulkanicky ptivod a jsou velmi plastické. Kvili této své velké plasti¢nosti a také smrstivosti
nemohou byt pouzivany samostatné, ale vyuzivaji se jako pfidana surovina tam, kde
potiebujeme zvysit tvarnost hmoty, napt. u porcelanu (Zila, 2005). Predméty v zavadlém stavu
jsou diky bentonitovym jilim pevnéjsi. Cihlarské jily a hliny byvaji vypalovany pod teplotu
1 100 °C. Jsou charakteristické prulin¢ivym cihlové zbarvenym stfepem, a obsahuji mnoho
taviv (Rada, 1997).

Dalsi slozkou keramickych hmot jsou suroviny neplastické. Vyznacuji se tim, ze po
pfidani vody samy o sobé netvoii plastickou hmotu. Tyto materidly se vSak piidavaji
k plastickym surovindm za G¢elem dosazeni vyhovujicich vlastnosti materidlu pii jeho suSeni
i vypalovani, a také pro ziskani vhodnych vlastnosti konec¢ného vytvoru (Klarova, 2013).
Neplastické suroviny dale délime na ostfiva, taviva, hore¢naté (mastek, magnezit), vapenato-
hore¢naté (dolomit, diopsid) a vapenaté suroviny (vapenec, wolastonit). V této praci se dale

Jednim z hlavni ukoll ostFiv je udrzeni smrsténi hmoty v piijatelné miie, vétSinou jde
o smr$téni do 10 %. Opomenout nesmime také jejich zpevnujici funkei, kdy chrani vytvory
proti deformaci b&hem jejich schnuti i béhem procesu vypalu. Casto pomahaji také pii samotné
tvorbé. Béhem vytvareni rozmérnych objektil je pfitomnost ostiiv v hmoté naprosto zasadni,

v nékterych piipadech se ostfivo doddva i do materidlu za Gcelem dekorativni funkce —
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zvyraznéni hrubého povrchu predmétu (Zila, 2005). Za vyborné ostéivo povazujeme $amot. Jde
o jil, ktery prosel procesem vypalu na vysokou teplotu (vétSinou jde o vypal nad 1 500 °C),
a poté byl drcen na potiebnou hrubost (Zila, 2005). Dle Rady (1997) se pomoci $amotu
zmensSuje smrsténi vytvoru pii procesu suSeni i paleni, a také se zvySuje jeho pralincivost.
Naopak dle Zily (2005) se poréznost stiepu piidanim §amotu nezvysuje. Dal§im ostiivem miize
byt kiremen (Rada, 1999).

Mezi taviva fadime Zivec a vapenec. Jednd se o materidly, které se piidavaji do
keramickych hmot za ti¢elem spojeni jednotlivych ¢asti hmoty béhem vypalu. V tomto procesu
se tavi a poskytuji tak zdroj skloviny, ktera nasledné zareaguje s povrchem ostfiv i jinych
drobnych ¢astecek obsazenych v keramické hmoté. Pomoci taviv se také snizuje prulin¢ivost
sttepu (Klarova, 2013).

Poslednimi slozkami, které se v n€kterych pifipadech ptidavaji do keramickych hmot,
jsou organické prisady, jednd se o lehCiva a plastifikatory. ,, Mezi lehciva patri raselina,
korkova drt, piliny, uhelny prach, skrob, otruby apod. *“ (Rada, 1997, s. 16). Tyto materialy pfi
vypalu vyhoti, pfedmét se tak stane prilinciveéjsim a diky tomu i leh¢im a disponuje zajimavou
strukturou (Rada, 1997). Plastifikatory jsou vyuZivany pro zvySeni plasti¢nosti nékterych
hmot, u kterych nemtizeme vysledku dosdhnout pomoci pfidani plastickych hmot. Mezi

plastifikatory fadime dextrin, arabskou gumu, klih, Zelatinu ¢i parafinovy olej (Rada, 1997).

1.3 Nastroje pro praci s keramikou

Pro realizaci vétSiny keramickych technik potfebujeme nastroje ¢i pomicky, s jejichz
pomoci docilime potfebného vysledku. Nastroje zakoupime ve specializovanych obchodech,
nebo se mizeme pokusit a jejich vlastnoru¢ni vyrobu. V diivéjsich dobach byl tento postup
naprosto bézny, v dnesni dobé miize jit o zajimavou variantu ziskani nastroji (Macek 2007).

Diilezitou pomuckou, kterou budeme potiebovat pii kazdém tvofeni, je podlozka pro
modelovani. Vhodnym materialem, ze kterého miiZze byt vyrobena, je lepenka (Kyrova, 2003),
k tvofeni v§ak miizeme také vyuzit pfimo desky stolu. Pottebna je také podlozka pro suSeni
vyrobkd, kterd by méla byt nejlépe sadrova, aby pti schnuti dobte odvadéla vlihkost.

Mezi pomicky, které nejsou vzdy zcela nutné potfebné, ale piesto jsou pii tvorbé
vyuzZivany, patii pravitka, kterymi miZeme odméfovat potiebné délky a také vaha, kterou
pouzijeme v piipadé ptipravy stejné velkych kusi hliny (Eliss, 2005).

Mezi nastroje, pomoci kterych hlinu fezeme, bychom mohli zatadit struny, noze, rydla

Ve

1 ¢epelky. Struna (viz obrazek 1.) je nastroj, ktery je pouzivan pti krajeni kusu hliny z velkého
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bloku hmoty (Ellis, 2005), 1ze ji vyuzit také ve chvili, kdy chceme rozkrojit né¢jaky objekt
(Kyrova, 2003). Jedna se o drat, ktery mize mit na kazdém svém konci uchytku. Pokud si
chceme strunu vyrobit samostatné¢, miZzeme k tomu vyuZit strunu z hudebniho néastroje ¢i
véelarsky dratek, ktery uchytime ke dvéma keramickym kulickam, klacikiim ¢i jinym dvéma
objektim (Macek 2007). Dalsi pomtckou je niiz, ktery pouzijeme pro krajeni hliny ¢i pro
zacisténi ploch a spojii. Pomoci noze mizeme do vytvoru v zavadlém stavu také vyiezat otvory
(Kyrova, 2003). Mezi nepostradatelné nastroje patii také rydla (viz obrazek 2.), ktera lze vyuzit
pro vykrajovani, prodéravéni ¢i zdrsnéni hliny. MliZeme jimi také vytvor dekorovat pomoci ryti

(Ellis, 2005).

Obr. 1. Struna, zdroj — vlastni fotografie =~ Obr. 2. Rydla, zdroj — vlastni fotografie

K préci pouzivame také ¢epelky, které jsou vyrobeny z riiznych materialii — pro hrubsi
prace muzeme pouzivat ¢epelky tvrdsi kovové, pro prace jemnéjsi poté Cepelky dievéné nebo
plastové. Nezastupitelnou roli hraji pfi vytahovani a ladéni tvarli predmétu (Macek, 2007).
Dals$im pfedmétem, ktery ndm usnadni préci s keramickou hlinou je Spachtle (viz obrazek 3.).
Ta se pouziva pro zahlazovani povrhu, pomize i ve chvili, kdy se ndm do nékterého z mist
predmétu nevejdou prsty. Pomoci Spachtle mizeme zahlazovat i zde (Eliss, 2005).

Pro hloubeni otvord (proces duceni) ¢i vytvafeni kiivek do vytvoru vyuzijeme ofka
(viz obréazek 4.). Ocka riznych velikosti mtizeme zakoupit, jejich vlastnorucni vyroba je vSak
také mozna. Vyuzit mizeme napt. hodinafské péro, které uchytime pomoci lepeni k dievéné
nasadé (Macek, 2007). Ocka vyuzijeme také v ptipad¢, kdy chceme rozmichat usazenou

glazuru.

Obr. 3. Spachtle, zdroj — vlastni fotografie Obr. 4. Ocka, zdroj — vlastni fotografie
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Dérovace a razitka (viz obrazek 5.) jsou nepostradatelnou soucasti keramické vybavy.
Dérovace (vykrajovatka) raznych tvartt mizeme vyuzit pro dekoraci predmétii pomoci otiska
nebo pii tvofeni otvord. Pfi této technice si vSak musime davat pozor, aby byl vytvor
v zavadlém stavu. Pokud by tomu tak nebylo, mohlo by dojit k jeho poskozeni ¢i deformaci.
Naopak pii praci s materidlem v zavadlém stavu je postup jednodussi, s predmétem se dobie
manipuluje, nemusime se bat ohrozeni jeho stability, a praci ndm zaroven nestézuje nalepovani
hliny na pouzivané nastroje (Macek, 2007). Pro otisky mizeme pouzit také bézné dostupné
pfedméty (viz obrazek 6.) — vrsky, propisky, trubicky apod.

Obr. 5. Dérovace a razitka, Obr. 6. Predméty pro otiskovani,

zdroj — vlastni fotografie zdroj — vlastni fotografie

V keramické diln€ nesmi chybét také Spejle, paratka, jehly ¢i Spendliky. Pomoci Spejli
a paratek nandSime Slikr (viz s. 18), mizeme je vyuzit také k dekorativnimu rytim c¢i
otiskovani. Jehly (viz obrazek 7.), ne ty, které jsou vyuzivané pfi Siti, ale specidlni jehly ur¢ené
pro praci s keramikou ¢i jehly Spikovaci, a Spendliky ndm mohou pomoct pii sefezani okraji
vytvorti ¢i pfi vyfezdvani otvorti (Kyrova, 2003). Jejich ostré¢ hrany vyuzijeme také pfi

dekorativni technice sgrafita.

Obr. 7. Jehly, zdroj — vlastni fotografie

Pro praci, pfi které budeme tvofit z platd, budeme potiebovat valecek
(viz obrazek 8.) — postaci obycejny kuchynsky (Eliss, 2005). Pro rovhomérné rozvaleni platu
pouzijeme dvé dievéné lat’)ky (viz obrazek 9.) stejné tloustky, mezi kterymi budeme hlinu

valet. Pokud se rozhodneme pro dekoraci vytvorené¢ho piedmétu pomoci plastického reliéfu,
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nebo potiebujeme dotvorit jeho detaily, vyuzijeme lis s nastavci, pomoci kterych docilime tvara
hliny, které bychom ruc¢né tvofili jen s obtizemi. Pro tyto ucely Ize vyuzit také lisu na ¢esnek

(Kyrova, 2003).

Obr. 8. Valecek, Obr. 9. Dfevéné latky,

zdroj — vlastni fotografie zdroj — vlastni fotografie

V praxi je dobie vyuzitelnd také to¢ma (ruéni krouzek) (Mattison, 2004). Jedna se
o otaceci kruh s tézkym podstavcem (Chavarria, 1999). Na oto¢nou ¢ast polozime predmét,
a pomoci vyryvani, engobovani, glazovani, vyryvani do engoby ¢i jiné techniky ho dekorujeme.
Dekor bude diky moznosti otaceni pravidelny. Krouzek mize slouzit také k modelovani, napf.
k modelovani z valecki (Mattison, 2004).

Dulezitou soucasti vybavy keramické dilny jsou misky a houbicky
(viz obrazek 10.). Do misek si miizeme piipravit $likr (viz s. 18), ktery budeme v priibéhu prace
pouzivat, nebo nalit vodu, do které budeme namacet houbicku (Kyrova, 2003). Ta se bude hodit
zejména pii zahlazovani prasklin ¢i nerovnosti, nebo pti zahlazeni spoji mezi hlinénymi ¢astmi

prfedmétu (technika modelovani z valecka ¢i vtlacovani do forem).

Obr. 10. Houbicky, zdroj — vlastni fotografie

Pokud hlina nevysycha pravideln¢, mizeme pouzit rozpraSovac, kterym budeme casti
vyrobku rosit. Pokud naopak potfebujeme proces schnuti hliny ¢i engoby urychlit, nebo
potiebujeme zpevnit velmi vla€nou hlinu, poslouzi ndm fén na vlasy (Ellis, 2005).

Pokud se vyrobek nachazi ve fazi zavadnuti, mizeme piipadné nerovnosti nebo ostré

hrany vyhladit pomoci smirkového papiru (Kyrova, 2003).
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Pokud se rozhodneme pro dekorovani pomoci glazury, budeme potiebovat rizné Stétce
— od $irSich a plochych (na vétsi plochy) az po tenké a kulaté (na detaily) (Eliss, 2005). Pokud
budeme vétsi predméty glazovat pomoci techniky naméceni, velmi dobfe ndm poslouzi
glazovaci kleSté (viz obrazek 11.), pomoci kterych glazovany pfedmét uchopime a zanotfime
do glazury. Tak predejdeme vétsim otisktim prstii na glazovaném predmétu. Nanaset glazuru ¢i
nastfepi mizeme také pomoci kukacky (viz obrazek 12.). Tou malujeme, nebo tekutinu

nakapavame (Rada, 2007).

Obr. 11. Glazovaci kleste, Obr. 12. Kukacka,

zdroj — vlastni fotografie zdroj — vlastni fotografie

1.4 Zakladni informace pro praci s hlinou

V dnesni dobé se hlina prodéva zabalena v igelitovych obalech. Takto ji skladujeme na
tmavém a chladném misté, které neni ohrozeno mrazem. Za téchto podminek ndm hlina vydrzi
neomezené dlouhou dobu. Piesto se vSak muze stat, ze po delSim Case hlina v igelitu vyschne.
Toto ale neni diivod k jeji likvidaci. Pokud doslo k vyschnuti, vybalime hlinu z igelitového
sacku, omotame kolem ni mokrou textilii a vratime ji zpét do obalu. Takto ji nechame lezet
nékolik dni. Textilii vzdy po ¢ase znova namoc¢ime, aby mohla hlina stile nasakovat vlhkost
(Blahova, 2017).

Béhem prace s hlinou vznikaji odfezky a malé zbytky. Ty se snazime co nejdiive
zpracovat do hroudy a zabalit do igelitu (Blahové, 2017). Pokud vSak pfi praci dojde k jejich
vyschnuti, nemusime se jich zbavovat, ale mizeme vyuzit postupu, diky kterému ziskame
znova pouzitelnou hlinu. Kousky hliny ulozime na slunce nebo na topeni a vy¢kame do uplného
vyschnuti. Poté hlinu rozdrtime na mal¢ kousky, vloZime ji do nadoby a zalijeme teplou vodou.
Michanim vytvofime blativou hmotu, kterou nechdme pies noc odstat (Dreher et al., 2007).
Dalsi den pak savym hadiikem nebo houbickou vodu z povrchu hliny odsajeme. Hmotu rukou
promisime a naneseme ji na pérovitou podlozku (napt. ze sadry) v rovnomerné, asi 5 cm silné
vrstvé. Diky sadfe, kterd odsaje nadbyteCnou vodu, miize hmota rychleji uschnout

(Bladhova, 2017). Pravidelné hmotu ota¢ime, docilime tak proschnuti z obou stran. Po zatuhnuti

17



hlinu odlepime z podlozky, piekladame ji a hnéteme, dokud ji takto dikladné nezpracujeme.
Hlinu nechame vlh¢i jako obvykle, aby znova rychle nevyschla a nemuseli jsme proces jeji
obnovy brzy opakovat (Scottova, 2009). Nasledné€ ji uloZzime do igelitového pytle bez pfistupu
vzduchu.

Pfed zapocCetim prace je vzdy potieba hlinu pfipravit, a to pomoci bouchani
a hnéteni. Hmota totiz mize obsahovat vzduchové bubliny, které timto postupem odstranime.
Pokud bychom tuto ¢ast prace zanedbali, mohlo by se stat, ze by vyrobek pii vypalu v peci
prasknul (Blahova, 2017). Z bloku hliny odkrojime pomoci struny platek hmoty, kterym
nasledné hodime o podlahu ¢i pracovni desku (Dreher et al., 2007). Poté z takto zpracované
hmoty odfizneme kousek hliny, a pozorujeme, zda se v ni bubliny stale vyskytuji, ¢i jiz nikoli.
Pokud Zadné bubliny nenajdeme, mizeme zapocit praci, pokud se vSak v hlin€ bubliny stale
objevuji, bouchani znova opakujeme. Nasledné provadime hnéteni pomoci dlani — smérem od
téla. Timto postupem hlinu tvarujeme do podlouhlé podoby, a poté ji pomoci obou rukou
sta¢ime kruhovymi pohyby. Nésledné znova zkontrolujeme ptitomnost bublin (Bldhova, 2017).

Pfed modelovanim, ve kterém budeme vyuzivat spojovani jednotlivych dilu, musime
vytvofit Slikr. Jedna se o hlinénou kasi, pomoci které spojujeme dily vyrobki, lepime jejich
soucasti nebo rizné ornamenty. Ke spojovani jednotlivych dilt je vSak vzdy potfeba pfipravit
Slikr ze stejné hliny, jako je vyrobek (Blahova, 2017). Postupti pro vytvoreni Slikru je hned
nekolik. Jednou z moznosti je rozvaleni kusu hliny. Vznikly plat nasledné nechame vyschnout
(ptiblizn€ 24 hod), poté rozdrtime valeckem na malé kousky (voln€ na plose nebo uzaviené
v igelitovém sacku) a rozmichame s vodou na fidkou kasi. Pfi jiném postupu vyuzijeme kousky
hliny, které zalijeme vodou. Ty néasledné nasaknou a rozpusti se, ¢imz vznikne potiebny Slikr.
Poslednim zpiisobem piipravy je rozmichani mékké hliny s vodou (Dreher et al., 2007).

Jak jsme jiz uvedli vyse, Slikr se pouziva pfi spojovani hlinénych dili vyrobku. Kazdy
z téchto dilii musime pfipravit pomoci zdrsnéni. Do mist piedpokladanych spojii vyryjeme
nozem, ¢i jinym ostrym predmétem kiizky nebo ryhy, na které nasledné pomoci Stétce
naneseme Slikr. Slepované ¢asti vytvoru pfitiskneme k sob¢, poté odstranime prebytecny Slikr

a spoj zahladime (Placédkova, PoSustova a Vondruskova, 2004).

1.5 SuSeni
Ve chvili, kdy mame vytvor z hliny hotovy, pfichazi na fadu suseni. Pti této etap¢ tvorby
dochdzi k odpafovani vody z pfedmétu, a jeho objem se zmenSuje piiblizné o 10 %. Pfedmét

nechdme lezet na podlozce (v idedlnim ptipadé€ sadrové — odvadi vodu i ze spodni ¢asti vyrobku
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a ten pak schne rovnomérné) a nechame ho samovolné¢ schnout pii pokojové teploté
(Blahova, 2017). Vytvory vétsich rozméri susime pod igelitem a v chladnéj$im prostoru.
Proces susSeni bychom mohli rozd¢lit na dvé etapy. Béhem prvni etapy hlina zasycha
do zavadlého (kozeného) stavu, da se do ni jeste ryt, miizeme ji i lestit ¢i fezat. Druhou fazi je
dokonalé uschnuti, poté je vytvor velmi tvrdy, a neda se jiz nijak tvarovat. Pokud vSak na
vytvoru zustaly nerovnosti €1 Spicaté ¢asti, mizeme je nyni vyhladit pomoci brusného papiru.
Ptesto, ze je vytvor velmi tvrdy, je zaroven velmi kiehky, a proto s nim musime manipulovat

s velikou opatrnosti (Bldhova, 2017).

1.6 Vypal keramiky

Proces vypalu hliny je znam jiz od davnych dob. V pribéhu Casu se zménily a tim
1 zdokonalily jeho techniky, av§ak samotny proces zlistava v jadru véci stejny. Pece maji nadale
sviyj dulezity tkol — vytvofit prostfedi, kde bude udrzen Zar a bude také umoznén bezprostiedni
¢i postupny vzestup teploty (Chavarria, 1999).

Pokud mame k dispozici v ramci zakladni Skoly keramickou dilnu, mtizeme k vypalu
vyuzit elektrickou pec. Zajimavou alternativou je také jamovy vypal, ¢i vypal v papirové peci.

Ty miizeme realizovat i v ptipad¢, ze zakladni Skola elektrickou peci nedisponuje.

1.6.1 Paleni v elektrické peci

Tim nejjednodussim zplsobem, jak docilit vypaleného vyrobku, je vypal v elektrické
peci (Tymelova, 2018). Po dokonalém proschnuti predméti pristupujeme k prvnimu vypalu,
ktery nazyvame prezah. Vytvor se diky nému stava tvrdym, ale pfesto stale savym materidlem,
coz je klicové pro nasledné dekorovani pomoci glazury (Blahova, 2017). Ve chvili, kdy jsou
vyrobky dokonale suché, miizeme pfistoupit k nakladani pece. Pfi vypalu prvnim je nakladani
pece snazsi, predméty se mohou dotykat, neni problematické ani umisténi mensich vytvort do
vétsSich. Pokud vypalujeme néadobu, kterda ma viko, je velmi dobré vypalovat ji s vikem
nasazenym — zaruc¢ime tak shodny stupenn smrs$téni, ¢imz ptredejdeme ptripadnému nedoléhéani
jednotlivych ¢asti vytvoru. Keramické predméty miizeme vypalovat také poloZené na bok, nebo
dnem vzhiru. Pec bychom méli nalozit rovhomérné, mezi jejimi sténami a vypalovanymi
predméty by nemély byt mezery mensi nez 2,5 cm (Rodwell, 2003).

Proces vypalu piezahu zahajujeme pozvolna, teplota by za hodinu neméla vystoupat
o vice nez 100-150 °C (Blahova, 2017). Chavarria (1999) uvadi, Ze tato prvotni etapa vypalu
probiha do teploty pfiblizné¢ 400 °C, Blahova (2017) uvadi teplotu 500 °C, kdy jiz dojde
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k odpateni nadbyte¢né vody. Poté mizeme pristoupit k plynulému zvySovani teploty az do
stadia teploty pozadované. Ta se pohybuje mezi 850 °C a 900 °C (Blahova, 2017). Ve chvili,
kdy je po vypalu pec vypnuta, dochazi k prudkému snizeni vnitini teploty, ta se po Case
stabilizuje. Je vSak velmi dobré nechat pec zcela vychladnout a teprve poté ji, bez obav z rizika
popaleni, otevtit (Chavarria, 1999).

Abychom béhem vypalu predesli incidentim v podobé prasknuti vyrobku a ptipadného
poskozeni dalSich okolnich pfedmétii, vypalujeme pouze ty vytvory, které jsou dokonale
proschnuté (Bldhova, 2017). Pti vypalu pfedstavuji veliké nebezpeci také vzduchové bubliny
ruzné velikosti. Ty mohou byt zadrzené v pfili§ silnych sténdch vytvoru. Pokud je objem
vzduchu vétsi, predmét mize v peci explodovat a poskodit ostatni vyrobky i samotnou pec.
Jedinym feSenim, jak se vzduchovym bublinam vyhnout, je dikladné mechanické nebo ru¢ni
prohnéteni, které predchazi samotnému procesu tvorby (Rosova, 2003).

Druhy vypal neboli vypal ostry, probihd po dekorovani vytvoru po ptezahu. Diky nému
se glazura, kterou byl vytvor dekorovan, roztavi, pokryje predmét sklovitou vrstvou, ktera
behem chladnuti ztuhne, a také se z vypalovaného pfedmeétu stane slinuty stiep.

Pred ostrym vypalem nakladdme pec velmi obezfetné, nesmime zapomenout na
kontrolu dna pfedmétii. Ta nesmi zlstat neoCisténd od poziistatkli glazur (Chavarria, 1999).
Predméty se pii druhém vypalu nesmi dotykat, pokud by tak tomu bylo, doslo by k jejich
slepeni. Stejné jako u prezahu by méla byt pec nalozena rovnomérné a mezi st€nou a vytvory
by méla byt mezera alesponi 2,5 cm (Rodwell, 2003).

Proces péleni zaCindme pozvolna, z dlivodu odpatfovani piebytecné vody z glazur
nechame oteviené pruduchy. Ve chvili, kdy teplota vypalu ptekroc¢i hranici piiblizné 250 °C,
oteviené pruduchy zavieme a plynule zvySujeme teplotu vypalu az do chvile dosazeni vysledné
teploty. Hrn¢ina byva vypalovdna do teploty 1 120 °C, kameninu a porcelan pak palime

v rozmezi 1 200 az 1 320 °C (Blahova, 2017).

1.6.2 Jamovy vypal

Jamovy vypal predstavuje alternativu k paleni v elektrické peci. Jde o postup, k jehoz
realizaci budeme pottebovat vhodné misto pro vyhloubeni jamy — jeji velikost se odviji od poctu
a velikosti vypalovanych predméta. Je nutné pfipravit si také velkou zasobu dieva, jehoz
tloustka by se méla pohybovat kolem deseti centimetrti. Nesmi chyb&t materidl ureny pro

vytvoreni dalSich vrstev, které budou vrSeny na dievo (prvni vrstva — sldma, suchd trava ¢i
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piliny, druha vrstva — vlhké listi, ktira ¢i trdva, shnilé seno). V priibéhu paleni mohou byt
uzitenymi pomocniky také zaruvzdorné rukavice a klesté (Tymelova, 2018).

Na misté, kde bude vypal probihat, vyhloubime mélkou jdmu a ohradime ji kameny. Do
ni polozime kameny, na kterych budeme pozdéji vypalovat keramické vytvory, a rozdélame
nad nimi oheil k vyhtivani mista. Ohenl by mél byt dostatec¢né velky, vznikne tak mnoho uhlik,
které¢ vytvoti dobré prostiedi k naslednému vypalu (A Photographic Tour of Firing Pottery,
2000 [online]).

Vyrobky, které jsou ur¢eny k jdmovému vypalu, musi byt jiz pfedem dobie vysusené.
Béhem prvniho — ,,zahfivaciho* ohné je rozestavime kolem, pribézné je otaime a postupné
ptiblizujeme k plamenim (Tymelova, 2018). Timto postupem docilime vypatfeni veSkeré
piipadné vlhkosti, kterd v hlin€ ziistala (A Photographic Tour of Firing Pottery, 2000 [online]).
Po uplynuti jedné aZ dvou hodin nechdme ohent dohofet, uhliky rozhrneme do stran a na
rozehtaté kameny (popf. na rost ze dieva, ktery sloZzime ¢i pfimo na zem) poklademe hlinéné
vytvory. Kolem vytvofime ve dvou vrstvach dfevénou hranici, kterou obklopime slamou,
suchou travou ¢i pilinami. Treti vrstvu bude tvofit material, ktery neni pfili§ hoflavy — napf.
vlhke listi, ktira ¢i shnilé seno (Tymelova, 2018). Kolem obvodu jdmové pece nechame u zemé
nékolik mist bez tfeti vrstvy. Témi mlizeme ohnisté v ptipadé potieby zapalit. Po deseti az
dvaceti minutach, ve chvili, kdy se uz ohen dostate¢né rozhofel, vstupy uzavieme. Béhem
vypalu dojde v urcité chvili k prohoteni tieti vrstvy. V tomto piipad¢ misto znova uzavieme
(Tymelova, 2018). Pfiblizné¢ po hodiné nechdme ohenl pfirozené¢ dohotet. Ve chvili, kdy
uvidime vytvory na povrchu ohnisté, nastal konec vypalu. Oheit nechdme dohotfet a misto
vypalu vychladnout (Tymelova, 2018).

Béhem realizace jamového vypalu mizeme vyuzit i jinou posloupnost krokti. Na uhliky
rozehiivaciho ohnisté navr§ime keramické vytvory, kolem kterych vystavime hranici ze dieva,
ta brzy vzplane. Do mist, kterd jiz prohotela, ukladame dalsi difevo. Pokud by byla keramika
vystavena nadmérnému ptisunu vzduchu, mohlo by dojit k teplotnimu Soku a v jeho disledku
k poskozeni vytvori. Po nékolika hodindch nechame ohen pfirozené¢ dohofet a rozzhavené
uhliky (jiz bez vyskytu plamene) pfikryjeme mokrou travou ¢i listy. Tato vrstva zamezi pfistupu
vzduchu k vypalovanym pfedmétiim. Ohnisté nechame piirozené vychladnout (A Photographic
Tour of Firing Pottery, 2000 [online]).

Také keramické vytvory nechdme pozvolna vychladnout. Pokud jsou vypalovanymi
pfedméty nadoby, je vhodné pockat s jejich pouzivanim jeden aZ dva dny, béhem kterych se
vyrovna pnuti vzniklé na zaklad¢ teplotnich zmén. U vyrobkil vypalenych touto metodou mize

dochazet k propousténi tekutiny.
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1.6.3 Papirova pec

Dal8i moZnou variantou paleni keramickych vytvort je vypal v papirové peci. Tato
technika mé své kofeny v primitivnich postupech paleni provadénych pievazné na africkém
kontinentu a v Mexiku (Christopoulos, 2019). Jedna se o variantu, ktera je nenaroc¢na jak po
strance technologické, tak po strance finan¢ni. Pfidanou hodnotou tohoto zptisobu vypalu je
jeho spolecensky potencial (Peltanova, 2008). Cely proces pfipravy a nasledné péleni totiz
nabizi zajimavy zazitek, zaroven vSak vyzaduje spolupraci vSech zucastnénych osob
(Christopoulos, 2019). Tento druh vypalu je mozno vyuzit v ramci détskych tabort
(Peltanova, 2008) ¢i delSich pobytl organizovanych zakladni Skolou (napft. Skola v piirod¢).

Pred zapocetim vypalu je nutné pfipravit difevo, vétsi mnozstvi papiru (vhodné jsou
napf. reklamni letdky ¢i noviny), kbelik $likru (ten mizeme vytvofit také z jilu, ktery nalezneme
v pfirod¢), zapalky (Peltanova, 2008), také Samotové cihly, zelezny rost, pletivo
a piliny (Helusova, 2017).

Ptipravu papirové pece zahdjime vylozenim dna mélké jamy (pec miiZzeme vytvofit také
na rovné plose) Samotovymi cihlami, pilinami ¢i dfevem (Peltanové, 2008). Na tento podklad
polozime cihly, na které nasledné¢ umistime zelezny rost. Ten bude slouzit jako misto pro
uloZeni dobfe vysusenych vytvorti z hliny. Pokud vypalujeme nadoby, mizeme je naplnit
pilinami. Ty spolu s briketami a mensimi kusy dieva umistime také do prostoru mezi vytvory
(Helusova, 2017). Kolem takto ptipravené keramiky sklddame dfevo (Peltanova, 2008),
a veskeré mezery vyplnime pilinami a briketami (Helusova, 2017). Dle Helusové (2017)
muzeme takto vzniklou konstrukci obalit pletivem, ze kterého 1ze zaroven vymodelovat urcity
tvar budouci pece. Peltanova (2008) uvadi, Ze kostra z pletiva neni nutna. Na pfipravenou
konstrukci nasledn€ nanasime nékolik vrstev papirt namocenych v ptipraveném slikru.

Ve chvili, kdy je pec jiz ptipravena, zapalime v bezprostiedni blizkosti ohenl. Ve spodni
¢asti pece je dobré nechat prichod, kterym mutze po dobu ptiblizné dvou hodin do jejiho
vnitiniho prostoru proudit teplo. Zajistime tak postupné doschnuti vytvort. Po uplynuti
potiebného Casu presuneme ohen piimo do pece a prichod zmenSime na minimum. Péleni by
mélo byt pozvolné, v opacném piipadé by mohlo dojit k popraskani vypalovanych pfedméta

(Helusova, 2017).
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1.7 Bezpec¢nost v keramické dilné

Proto, aby prace v ateliéru probihala bezproblémové a nikdo nebyl ohrozen na zdravi,
je zapotiebi dodrzovat urcita pravidla, ktera zajisti hladky pribeh procesu tvorby.

Zékladnim problémem, se kterym se potyka kazda keramické dilna, je prach. Ten se
tvoii z jesté nevypalené hliny, a pfi jeho Castém vdechovani mohou tyto drobné castecky
poskodit plice. Z tohoto diivodu je zapottebi udrzovat dilnu uklizenou — proto, aby se prach
nevifil mistnost nikdy nezametame, ale pfimo vytirame vlhkym hadrem. Nesmime zapomenout
na Castou vyménu pracovniho odévu a rucnikii, také na peclivé umyvani nastroji a na casté
vétrani (Mattison, 2004).

Po préci v ateliéru je vzdy potieba peclivé uklidit. Jak jsme jiz zminili v ramci
predchoziho odstavce, podlahu rovnou vytirame, pracovni plochy i police pravidelné otirdme
vlhkou textilii, kterou casto proplachujeme v Cisté vode. Abychom piredesli nadmérnému
zne€isténi pracovnich ploch, pouzivame noviny, papirové utérky ¢i latkové ubrousky, které
rozlozime na stiil (viz obrazek 13.). Diky tomu bude proces zaveéreéného uklidu snadnéjsi.
Materialy uskladiujeme v uzaviratelnych nadobach, jejichz okraje pravidelné Cistime, aby na

nich nedochézelo k vytvoreni zaschlého nanosu hmoty (Mattison, 2004).

Obr. 13. Stil ptipraveny k tvorb¢, zdroj — vlastni fotografie

Nemén¢ dulezita je také osobni hygienu. Po zakonceni kazdé prace by méelo néasledovat
peclivé umyti rukou (Mattison, 2004), v praxi se osvédcuje 1 nasledné pouziti hydrata¢niho
krému. V diln¢ bychom neméli jist, pit, ¢i koufit, nedoporucuje se ani noseni kontaktnich cocek
— drobné ¢astice prachu by se mohly dostat mezi oko a ¢ocku a nasledné tak zptsobit obtize.
V piipad¢ odérky ¢i fezného poranéni na dlani nebo prstech pouzijeme ochranné chirurgické
rukavice, predejdeme tak zbyte¢nym zdravotnim komplikacim (Mattison, 2004). Na tuto
skutecnost si ddvame pozor zv1asté pii tvoreni s détmi.

Dle Mattisona (2004) je pii vypalu potiebné zajistit dostatecné vétrani v mistnosti,
dbame také na to, aby se v okoli pece nevyskytovaly zadné hotlavé predméty, predejdeme tak

jejich vzniceni.
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2 TECHNIKY PRACE S KERAMIKOU

Pti pojmu keramika si néktefi lidé vybavi pouze toceni na kruhu (Scottova, 2009). Toto
vSak zdaleka neni jediny zptsob, jakym mohou keramické vytvory vznikat. V nasledujici
kapitole popiSeme nékolik zakladnich technik vytvafeni a dekorovani keramiky, budeme se
také vénovat netradi¢nim zplisobiim prace s keramickou hlinou. V zavéru kapitoly nabidneme

alternativy vyuzitelné v ptipadé¢, ze zakladni skola nedisponuje keramickou dilnou ¢i peci.

2.1 Techniky vytvareni

Keramické vytvory mizeme zhotovovat tfemi hlavnimi technikami — modelovanim
(vytvafenim z volné ruky), vyta€enim na hrncifském kruhu a pomoci prace s formami
(Mattison, 2004). Od téchto zékladnich technik je pak odvozeno mnoho dalSich variaci
a konkrétnich postupti (Rosova, 2003).

Modelovani je nejstarS§im a nejuniverzalnéjsim postupem vyroby. Mezi techniky, které
muizeme v ramci modelovani vyuZit, patfi vymackavani tvari z mékké hliny (modelovani
z hroudy), modelovani z valeckl ¢i z hlinénych plati. Takovéto rozdéleni modelovani miiZze
vést k nazoru, Ze se jednotlivé techniky pouzivaji zvlast, a Ze diky nim vznikaji odliSné tvary
vyrobkl (Mattison, 2004). Neni vSak tomu tak. Jednotlivé techniky muizeme libovolné
kombinovat a vytvaret tak originalni dila (Rosova, 2003).

Vytaeni na kruhu je dalS§i metodou vytvafeni keramickych vyrobki. Jedna se
o tradi¢ni metodu (Mattison, 2004), ktera je stara jiz nékolik tisicileti (Rada, 2007). Hrncitsky
kruh, ktery se otaci kolem své pevné osy, pochazi pravdépodobné z Babylonie z 4 tisicileti
pf. n. 1. (Rada, 2007). Tato technika klade pozadavky na tocife zvlasté¢ v oblasti trp&livosti
a soustiedénosti. Vytad€eni na kruhu neni diky své narocnosti a také technickému zazemi
technikou, ktera by byla b&Zné vyuzitelna pii tvorbé s zaky na prvnim stupni ZS. Mize se viak
jednat o zajimavou zkuSenost jednorazového charakteru, kdy si zaci vyzkousi principy toceni
napt. s odborniky, ktefi Skolu i s potiebnymi pomtckami navstivi.

Dalsi technikou vytvareni je vyroba z forem, kterd ndm miiZe poslouZit k vyrobé série
stejnych vyrobkil. Ty se zhotovuji pomoci liti hmoty do forem, nebo pomoci formovéani.
V tomto piipadé vkladame hlinu do formy, nebo ji formujeme na jeji povrch (Mattison, 2004).

V nasledujicich podkapitolach uvedeme stru¢ny popis jednotlivych konkrétnich technik
modelovani z keramické hliny, které budou nasledné pouZity pfi realizaci vyucovacich jednotek

vytvarné fady v praktické Casti prace.
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2.1.1 Modelovani z hroudy

Technika je vhodna pro zacatecniky, je snadnd a zabavna (Rosova, 2003). Diky ni si
déti mohou hlinu dobfe osahat a seznamit se s ni (Blahova, 2017). Pro tuto techniku musi byt
hlina dobie prohnétend a musi obsahovat dostatek vlhkosti (Rosova, 2003). Mizeme pouzit
libovolnou hlinu, musi vSak byt tvarna a ne lepiva. Predméty vytvofené touto technikou mohou
mit rizné tvary, od vysokych a Stihlych, aZ po mélké a oteviené (Scottova 2009).

Pro vyrobu objektu ndm bude stacit mald hrouda hliny (tak, aby se vesla do dlan¢),
kterou budeme tvarovat pomoci prstii (Blahova, 2017). Z hroudy za¢neme pomoci dlani tvofit
kouli — mackani dokulata (Ellis, 2005; Placdkova, Posustova a Vondruskova, 2004). Poté jesté
stale neforemnou kouli polozime na pracovni desku a jednou rukou ji zacneme valet. Valime ji
rukou dokola do chvile, nez se z ni stane pravidelna koule s hladkym povrchem (Ellis, 2005).

Kouli, kterou jsme takovym postupem vytvofili, uchopime do dlané. Palec druhé ruky
vmackneme do stfedu koule (pfiblizné¢ 5 mm od jejiho dna) (Scottova 2009), orientovat se
muzeme také podle toho, ze dlanl druhé ruky pociti prst ruky prvni (Ellis, 2005). Nasledné jemné
mackame hlinu mezi palcem a dalSimi prsty (Scottova 2009), postupujeme od stfedu do stran,
odzdola nahoru (Ellis, 2005). Kouli stale drzime dlani, pomalu ji otd¢ime jednim smérem,
a snazime se o rovnomérné vymackavani — stény by mély byt stejné silné. Okraje nadoby lze
zeslabit a popiipad€ i ohnout ven (Scottova 2009). Keramické vytvory mizeme dotvaret
a variovat pomoci riznych ozdob (Dreher et al., 2007).

Pokud se rozhodneme, ze by méla mit vznikla nddoba podedni, vytvofime ho pomoci
valeCku, ktery vyvalime z hroudy hliny. Ten zdrsnime, naslikrujeme, totéz provedeme na dnu
nadoby, a poté jiz valeek na nadobu pfiloZime a jemné pfitlatime. Prebytek hliny ustipneme

a Svy zahladime prsty (Ellis, 2005).

2.1.2 Modelovani z valecki

Tato technika ma mnohostranné vyuziti. Jeji pomoci mizeme vytvotit valcovité, oblé
i sbihajici se vytvory libovolné velikosti (Dreher et al., 2007). Pro tuto techniku mizeme vyuzit
takika vSechny hliny, pro vyrobu vétSich nadob se pak doporucuje vyuziti hliny s podilem
Samotu (kvili pevnosti). Musime dbat na to, aby byla hlina na tvorbu dobfe pfipravena, tedy
mekka a pruzna, nikoli sucha (Blahova, 2017).

Technika je zaloZena na tvorbé objektu z valeCkd. Ty si mizeme predem vyvalet do
zasoby a nasledné zabalit do igelitu, aby ztstaly vlhké (Scottova 2009). ValeCky by mély byt

priblizné stejné silné, k jejich pfipravé miZzeme pouzit i vahu, kdy si navazime stejné tézké kusy
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hliny a znich poté valecky vyvalime (Blahova, 2017). Dno budouciho vyrobku mutzeme
vytvorfit pomoci tvaru vykrojeného z platu, nebo také pomoci staeni valecku. Ve chvili, kdy je
dno hotové, polozime kolem n&j prvni valecek. Pokud je hlina dost mékka, valecek pfilne 1 bez
vody (Mattison, 2004).

V ptipad¢ prace s détmi mizeme volit i pribézné drsnéni valeckt, které nam zaruci
pevnost utvaru. Béhem prace vrstvy valeckli zahlazuje dievénou Spachtli zevnitt 1 zvnéjsku,
a tim je pevné spojujeme dohromady. Pokud chceme, aby valecky vynikly, zahladime pouze
vnitfek vytvoru (Mattison, 2004).

V praktické ¢asti diplomové prace je technika modelovani z valeckii vyuzita ve treti
vyucovaci jednotce. Jedna se o tvorbu, ktera nesmétuje k vypalu, jde spiSe o zprostfedkovani
této techniky zazitkovou cestou. Modelovani z valecka je zde doplnéno o kresbu suchymi

pastely.

2.1.3 Modelovani z platu

vvvvvv

predchozi. Proto je dobré vyzkouSet si v prvni fadé vymackavani z hroudy a modelovani
z valeck, a timto postupem se dopracovat k technice prace s platem.

Pro tuto techniku je vhodné, aby byla hlina pevnéjsi, ne meékké — je dobré pouzit hlinu
s dostatkem ostfiva (Blahova, 2017). Zakladem pro dalsi préci je roztlaceni a nasledné vyvaleni
hliny do platu pozadované velikosti. Pfiprava hliny mtze probihat pomoci roztlacovani hranou
dlan¢, plochych uderl rukou, ktera je seviena v pést, nebo hazenim, kdy plat uchopime za blizsi
okraje a pleskneme jim o savou podlozku. Nasleduje vyvéleni hliny valeckem. Pokud mame
mensi kus hliny, miizeme valet rovnou, v pfipadé, Ze mame hlinu v kvadru, mizeme ji natezat
na platy pomoci krajeciho dratu. Pti véleni pouzivame dvé dievéné vodici listy stejnych
rozmérd, mezi které si hlinu polozime. Ty ndm =zajisti vyvaleni stejn¢ silného platu
(Mattison, 2004).

Takto pfipravené platy nechame chvili zavadnout, tim docilime ,,koZeného stavu®, kdy
se ndm nebudou bortit, ale budou zaroven stale dost pruzné. Z plati vyfizneme pozadované
tvary (Mattison, 2004). Pokud chceme plat dekorovat (proryvani, otisky, lepeni), mizeme tak
ucinit jesté pred slepenim, kdy mame plat poloZzeny na podlozce (Bldhova, 2017). Nésledné
zdrsnime okraje, které chceme slepit, naneseme na né¢ §likr a pfitiskneme je k sobé. Poté ze
vyvalime ze stejné hliny valecek, ktery vmackneme do mista spoje a pomoci prstli nebo dievéné

Spachtle zahladime (Mattison, 2004).
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Plat nam mtze poslouzit také jako zaklad pro techniku plochého reliéfu. Tu realizujeme
na objekt vykrojeny z vyvaleného platu, ktery nasledné proryvame (napi. Spejli). Tuto kresbu
pak miZeme domodelovat pomoci valeckil ¢i jinych ornamentd, které na plat lepime. Hlinu
muzeme také odebirat (Rubesova, 2016).

V diplomové praci je technika modelovani z platu vyuzita v druhé a Sesté vyukové
jednotce. Prvni tvorba je zaméfena na otiskovani ptirodnin do platu, vyukova jednotka ma
zazitkovy charakter. V Sesté vyukové jednotce se pracuje s platem jako se zdkladem budouci

misky. Plat je dekorovan pomoci techniky inkrustace jinou hlinou.

2.1.4 Modelovani figur

Modelovani a sestavovani figur je v keramice velkou vyzvou — ptedlohy nam totiz ve
vétsSingé pripadii nepomohou. Mnohem vice zde potfebujeme prostorovou piedstavivost, cit
a trpé€livost. Pfi modelovani figur vyuzivame techniky, které byly zminény vyse.

Nejlepsi zplisob tvarovani figur je pomoci rukou z hroudy, bez pomiicek. Pii jejich
tvorb& vSak mizeme vyuzit rizné dievéné Spachtle, které ndm pomohou napt. v mistech, pro
ktera jsou nase prsty prilis Siroké. Figurky malé velikosti mohou byt vyrobeny v celku, u figur
vetsich je zapotiebi vypichnout napt. druhym koncem Stétce zespodu do téla diru. Figury
velkych rozméri je nutné vydutit kovovym ockem (Dreher et al., 2007; Placdkova, PoSustova
a Vondruskové, 2006). Techniku modelovani figur pomoci tvarovani z hroudy budeme
vyuzivat pii realizaci posledni vyucovaci jednotky v praktické ¢asti této prace.

Dalsi technikou, kterou mizeme vyuZzit pfi vytvareni figur, je modelovani z valeckt. Ty
mohou poslouZit k vystavéni téla figury, ale také k jejimu doplnéni pomoci detaild, které budou
z valec¢kl vyrobeny (Dreher et al., 2007).

Figury mlzZeme zhotovit také z platu. Vykrojime z néj zakladni tvary, které poté
doplnime hlinénymi, samostatné¢ vyrobenymi, ¢astmi. K vyrobé prostorovéjSich predméti
pouzijeme dva hlinéné platy, které spojime a vytvarujeme do pozadované podoby
(Dreher et al., 2007).

Pfi této technice mizeme rovnéz vyuzit sddrové formy, které ndm poslouzi zvlasté
v ptipadé, kdy budeme vytvaret figuru kulovitého tvaru. Tu vytvofime ze dvou ¢asti, které

budou piipraveny vtlacovanim do formy (Placakova, PoSustova a Vondruskova, 2006).
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2.2 Techniky dekorovani

., Dekoracni techniky v keramice miizeme rozdélit do dvou velkych skupin: plastické
a malirské. Obé skupiny se navzdjem prolinaji a nelze je od sebe presné oddélit*
(Rada, 2007, s. 141). Mezi techniky plastického dekorovani mizeme zatfadit napf. ryti,
nalepovani ¢i razitkovani. Mezi techniky malifské fadime techniku engobovani (napt. zdobeni
Stétcem, sgrafitovani), podglazurniho zdobeni, nebo zdobeni glazurami (nandseni Stétcem,
nanaseni ponofenim) (Rada, 2007).

V nasledujicich podkapitolach budeme techniky popisovat samostatné, avSak v praxi se
dle Rady (2007, s. 141) ,,mohou bohaté doplniovat a kombinovat*“. Z mnozstvi existujicich
technik jsme pro podrobnéjsi popis vybrali ty, které budou nasledné pouzity v ndmétové rade

popisované v praktické ¢asti diplomové prace.

2.2.1 Ryti

Jedna se o nejvice pouzivanou techniku pii dekorovani hliny v surovém stavu. Podle
toho, jakou Sitku ma vryp, ji dale d€lime na ,,»yti, ryhovani a zlabkovani*“ (Rada, 2007, s. 144).
Pro tuto techniku vyuZivame zavadlou hlinu (Rosova, 2003), ktera by méla byt hladka a bez
hrubsich ¢astic (Rada, 2007). Pro ryti pouzivame jakékoliv ostré predméty, napt. draty, Spejle,
kovové nebo dievéné nastroje (Rosova, 2003).

Tato technika neni sama o sob¢ nijak technicky naro¢na, pozor vSak musime dat na duté
mista, abychom rytim stény vyrobku neprofizli. Vrypy by mély byt provedeny jemné, a ne pfilis
hluboko (Rosova, 2003).

Do této techniky bychom mohli zatadit také strukturovani mékké hliny. V tomto ptipadé
je pro praci vhodna hlina jakéhokoliv druhu ¢i barvy. Pro realizaci techniky si pfipravime hlinu
(napf. plat), kterou budeme chtit pomoci strukturovani dekorovat, a také material, kterym bude
strukturovani probihat (napf. pfirodni materialy, pfedméty denni potieby, kovovy odpadovy
material, dalsi predméty dle nasi fantazie a potieby). Nami zvoleny material rozlozime na vlhky

plat, a celou plochu zlehka ptejedeme valeCckem (Rosova, 2003).

2.2.2 Nalepovani (zdobeni relié¢fem)

Jedna se o jednu z nejstarSich technik, kterd je vyuzivana na celém svété a se vSemi
keramickymi materidly. Spoc¢iva v nalepovani reliéfu, ktery vymodelujeme v ruce, c¢i
vymackneme do formy (Rada, 2007). Pro tuto techniku mizeme vyuzit také kovovou

keramickou stiikacku s vytvarovanymi nasadami. Pomoci tohoto nastroje miizeme vytvofit
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hlinéné provazky rizné délky a rtizného tvaru, které poté lepime na povrch objektu. Hlina
pouzita pro vyrobu reliéfu by méla byt totozna (ptipadné jen obarvend) s hlinou vyrobku, na
ktery reliéf lepime, aby nasledné nedoSlo k potizim, které by byly spojeny s odliSnou
smrstivosti hliny (Mattison, 2004).

Reliéf by mél mit ptiblizné stejnou tuhost, jako stfep vyrobku, na ktery je lepen. Lepeni
probiha obvyklym zpisobem — rub reliéfu a rovnéZz misto budouciho spoje zdrsnime
a naneseme na n¢j Slikr. Reliéf poté prilepime a podle potfeby zahladime jeho okoli
(Rosova, 2003).

Pti této technice musime dbat zv1asté na jednu zésadni skutecnost — je dulezité, aby
reliéf ke sténam vyrobku dokonale pfilnul. Pokud by se tak nestalo, mohlo by pfi suseni

a vypalu dojit k popraskani ¢i vybouleni stén vyrobku (Rosova, 2003).

2.2.3 Razitkovani

Technikou, pii které vyuZivame , schopnost hliny  zachovat  otisky*
(Mattison, 2004, s. 129) je razitkovani. Pro tuto techniku miiZzeme vyuzit své ruce a prsty,
pomoci kterych v hliné vzniknou otisky, sdhnout vsak muzeme také po razitkach pfimo
urcenych pro tuto techniku. Razitka si miizeme vyrobit i sami z dfevénych Spalickt, z hliny,
kterd byla nasledné pieZahnuta ¢i ze sadry. Pro razitkovani miZeme vyuzit také razitkovaci
valecky ¢i strukturované materialy (Mattison, 2004).

Razitka mohou byt plocha ¢i konvexni. Pomoci plochych tiskneme ptimo do hliny, kde
vznikd okamzita stopa. Konvexni razitka vytvareji otisk pomoci valeckového pohybu, ktery
s nimi vykonavame. Pfed zapocetim prace je diileZité zkontrolovat stav hliny, do které chceme
tisknout (Rossova, 2003). Hlina by méla byt mékka, ale soucasné primétené tuhd, predejde se
tak jejimu praskani. V tomto piipad¢ se bude razitko dobte odlepovat a st€ny vyrobku se tlakem

nezdeformuji (Rada, 2007).

2.2.4 Vytirané oxidy

Dalsi moznou technikou dekorovani vytvorti je nandsSeni oxidd. Tato technika
u predmétu podpofii jeho prostorovy dojem, zaroven také zdiirazni rozdil mezi ¢astmi, které
jsou vystouplé a ¢astmi, které jsou v hloubce (Rubesova, 2016). Jedna se o techniku, ktera je
vyuzitelna u mnoha technik vytvareni i plastického dekorovani.

Pro dekorovani vypalenych vytvort pouzivame oxid zeleza, ktery ma ¢ervenohnédou

barvu, ¢i ¢erny oxid manganu (burel). Pfi smichani téchto dvou oxidl dosdhneme tmavohnédé
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barvy. Na vyrobek, ktery jiz prosel pfezahem, naneseme (ponofenim/ houbi¢kou) pozadovany
oxid a nasledné povrch predmétu pretirame ve vodé namocenou houbickou, kterou pravidelné
proplachujeme. Oxidy tak =zistanou v mistech, kterd jsou pro houbicku nedostupna
(Rubesova, 2016).

Dalsimi moznymi oxidy jsou oxid médi (zelena barva) a kobaltu (modré barva). Tuto
techniku miizeme realizovat také pomoci glazury, kterou nevymyvame, ale na sucho
vyprasujeme. Dal$i moznou variantou je pouziti malifské barvy Remakol, kterou vymyvame
vodou — pouzZivame ji vSak v co nejmensi mife, aby vyrobek nepraskl. Vytvor jiz nasledné

nevypalujeme (RubeSova, 2016).

2.2.5 Engobovani

‘

,, Zdobeni engobou je jednou z nejbohatsich technik, které v keramice existuji
(Rosova, 2003, s. 107). Pro realizaci této techniky potfebujeme engoby (nastiepi) riznych
barev. Jedna se o ftidké hliny smichané soxidy ¢i jinymi zbarvujicimi materidly
(Blahova, 2017), které se nanaseji na vytvor ve chvili, kdy je zavadly. Pfedmét musi mit
dostacujici tuhost — pii manipulaci tak nedojde k jeho deformaci, zaroven v§ak musi obsahovat
1 dostatek vlhkosti, ktera zajisti spojeni engoby se stiepem. Engoba by méla mit podobnou
smrstivost jako materidl, na ktery ji nanaSime, pokud by tomu tak nebylo, mohlo by pfi schnuti
dojit k jejimu odlupovani ¢i popraskani (Mattison, 2004).

Zdobeni engobou miize probihat mnoha riznymi zptsoby (Mattison, 2004). Dle Rady
(2007) muzeme jako zékladni postupy vyuzit namaceni, polévani a stfikéni, které probiha
totiz pracovat dostateéné rychle. Pokud by tomu tak nebylo, voda z néstfepi by mohla stiep
rozmacet. Pfi praci s engobou je také zapotiebi dostatecné presnosti, korekce vzniklych chyb je
narocna.

Mezi dalsi techniky dekorovani engobami bychom mohli zafadit nanaSeni engoby
pomoci $tétce, €1 houbicky (tupovanim), mramorovani, trasakovani, lesténi ¢i techniku sgrafita.
Nyni se vSak zamétime na popis pracovniho postupu nanaSeni glazury pomoci §tétce, ktery
bude dale pouzit v praktické ¢asti diplomové prace.

Pfed zapocetim prace s engobou je vhodné zhodnotit, zda jsou Stétce, které chceme
pouzivat, v dobrém stavu (Rosovéa, 2003). Dle Rosové (2003, s. 107) by mél ,, vias Stétce zadrzet
urcité mnozstvi tekutého materialu a dale je plynule a rovnomeérné odevzdavat povrchu, po

nemz nastroj klouze.“ Neexistuje konkrétni doporuceni, ktery typ Stétce je k dekorovani
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engobou nejvhodnéjsi, obecné vsak lze fici, Ze $tétce s prase¢im vlasem jsou velmi vhodné. Pii
samotném dekorovani pouzivame tahy Stétce, ty kopiruji vedeni nasi ruky. Proto, abychom
dosahli jednotného provedeni dekorovani, je zapotiebi vyhnout se rychlym a zbrklym tahtim,
a naopak se priklonit k plynulé praci. Ta vyzaduje urcity cvik, kterého mizeme dosahnout

pomoci cvi¢né prace na papire, skrze kterou si miizeme ujasnit své plany (Rosova, 2003).

2.2.6 Glazovani

Tato technika je posledni fazi dekorovéani piedmétu pted jeho druhym vypalenim.
Hlavnim diivodem pro glazovani mtze byt potieba zajisténi nepropustnosti uzitého predmétu,
glazovani vSak také mulize slouzit k dekorovani (Rosova, 2003).

Keramické predméty mliizeme do glazur nofit, miizeme je jimi vylévat ¢i polévat. Dalsi
variantou dekorovani mize byt nandseni glazury pomoci Stétce (Blahova, 2017) ¢i stiikaci
pistole (Chavarria, 1999). Povrch, na ktery glazuru nanasime, nesmi byt zapraseny nebo
zamastény, v tomto piipadé¢ by mohlo dojit k nepfilnuti glazury a k jejimu naslednému
odloupnuti béhem vypalu (Bldhova, 2017). Proto vytvor pied glazovéani otfeme navlhéenou
houbickou ¢i suchou textilii (Rosova, 2003).

Glazury riiznych barev miizeme na vytvoru kombinovat, nebo michat pfed nanaSenim,
takto ziskdme nové barvy ¢i odstiny. Nesmime se vSak nechat barvou nevypalené glazury
zmast, Casto vypada jinak nez jeji finalni podoba po vypalu (Bldhova, 2017).

NanasSeni glazury pomoci ponofovani je technika rychld a nenarocna, pii niz se
s glazurou neplytva. Je velmi vhodna pii tvorbé skupiny obdobnych pfedmétt, protoze povrch
vytvorl je po naneseni glazury celistvy (Chavarria, 1999). Pied zapoCetim prace je nutné
pfipravit si nadobu s dostatkem glazury, to ndm umozni ponofit cely predmét (Rosova, 2003).
Predmét, ktery chceme timto zplsobem glazovat, chytime za jeho dno a ponofime do
ptipravené glazury, ve které ho nékolik sekund drzime. Poté ho stfidavym pohybem vzhtru
a dolti vytdhneme z glazury. Pfedmét polozime na pracovni desku a glazuru nechame
zaschnout. Ve chvili, kdy bude glazura sucha (je matnd, nejsou na ni leskla ¢i mokra mista),
pfedmét znova uchopime, tentokrat jiz za glazovanou ¢ast, a ponofime do glazury tu ¢ést
vyrobku, kterd v pfedchozim ponofeni slouzila jako misto pro uchop. Postup je stejny jako
u prvniho ponotfovani (Chavarria, 1999). Po zaschnuti glazury (Chavarria, 1999) ocistime dno
pfedmétu pomoci oSkrabani noZikem, popt. pomoci navlhéené houbicky. Pokud bychom tak

neucinili, vytvor by se ndm pfti vypalu v peci prilepil k podlozce (Rosova, 2003).
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Dalsi technikou, oblibenou jiz odedavna, je polévani. Vyhodou této techniky je opét jeji
rychlost a tspornost. V prvni fazi glazujeme vnitiek vytvoru, kdy do néj nalejeme glazuru
a pfedmétem poté ota¢ime. Pfedmét tak zevniti pokryje souvisld vrstva glazury. Vytvor
nasledné naklonime a piebytec¢nou tekutinu vylejeme zpét do nadoby. Pro realizaci druhé faze
polévani, si ptfipravime nddobu, na kterou poklademe dv¢ liSty ze dieva, na ty poté nasledné
polozime vytvor. Do druhé nadoby nabereme glazuru a tou vytvor polévame. Pokud takto
dekorujeme vétsi vyrobek, je zapotiebi po zaschnuti prvni vrstvy vytvofit obdobnym zptisobem
1 vrstvu druhou. Timto postupem vznikne silngj$i vrstva nez v pfipadé, Ze bychom na vytvor
nanaSeli pouze jednu vrstvu glazury, kterd by byla hustsi. Pro zjednoduSeni prace mizeme
vyuzit hrnéitsky kruh, na ktery polozime nadobu s listami i s vytvorem. Kruhem pfti polévani
otacime a ziskavame tak rovnomérnou vrstvu glazury (Chavarria, 1999).

Ttetim, velmi hojné vyuZivanym zplisobem dekorovani keramickych pfedméti pomoci
glazury, je jeji nanaSeni pomoci §tétce. Pii této technice pouzivame spiSe ploché Stétce, které
jsou vhodné pro svislé a pravidelné tahy, pokud chceme dekorovat detaily, poslouzi nam stétce
kulaté (Chavarria, 1999).

Pii této technice glazuru nenatirdme, ale pfedmét spiSe tupujeme (Bladhova, 2017),
pracujeme pomalu, ¢imZ umoZnime pfezahnutému stiepu glazuru pfijmout. Glazuru musime
pravidelné promichavat — pokud bychom tak nec€inili, po Case by se usadila u dna a my bychom

glazovali pomoci nadmérné vodnaté tekutiny (Chavarria, 1999).

2.3 Netradic¢ni zpiisoby prace s hlinou

Ne kazda prace s keramickou hlinu musi vést nutn€ k vytvoteni vyrobku, ktery by byl
uréen k vypalu (Mattison, 2004). Hlina jako vskutku jedine¢ny material nabizi spoustu
moznosti, jak pro rozvoj ditéte vyuzit samotny proces tvorby (Rubesova, 2016). Velka radost
muze prijit ve chvili, kdy zaméstndvame souCasné¢ nase ruce i mozek zplisoby, které jsou
tvotivé, produktivni a uzite¢né (Bartel, 2002).

Bartel (2002) je toho nazoru, ze by déti v pocatcich tvorby (at’ uz s keramickou hlinou
¢i s jinymi modelovacimi materialy) nemély byt zahrnovany spoustou nastroji (formy,
extrudéry, noziky apod.) ¢i knihami s ndméty. Predejde se tak moznému zamezeni rozvoje
kreativity, origindlniho mySleni a schopnosti fesit problémy. Bartel (2002) dale piSe, Ze pokud
chce, aby déti reagovaly na hlinu pfirozenymi kreativnimi zptisoby, schova néstroje, které by
mohly omezovat jejich moznosti. Na myslence rozvoje kreativity pomoci prace s hlinou stavi

techniky, které v nasledujicich podkapitolach blize popiseme.
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2.3.1 Hra s hlinou a v hliné

Smysl, ktery je hlinou nejvice oslovovan, je hmat. Haptika je podstatnou sou¢asti naSeho
kazdodenniho zivota, poukazuje na blizkost, vztah, vzajemnou interakci. Jedna se o prvni
smysl, ktery je ditétem vyuzivan uz v prenatalnim obdobi, a i poté, chvili po narozeni, dochazi
k jeho stimulaci nejblizSimi lidmi skrze télesnou blizkost. Ta patfi do kazdého vztahu
naplnéného laskou. Pokud nedojde k naplnéni potieb v oblasti dotekli, miize dojit k senzorické
deprivaci. A pravé prace a kontakt s hlinou mize pomoct tuto potiebu dosytit. Hlina také
poskytuje oporu, kterou potiebuje kazdy Clovek, ,, muzeme se ji dotykat a na oplatku ji byt
dotykani“ (RubeSova, 2016, s. 10). RubesSova (2016) ve své knize dale uvadi né¢kolik dalsich
moznosti, jak podporovat rozvoj haptiky u déti.

Je velmi dobré nechat déti, aby ,,se zazily* ve vztahu s hlinou. Mohou se s ni poznévat,
objevovat ji n¢kolika smysly, hrat si s ni a také experimentovat. Srze tyto ¢innosti poznavaji
jeji vlastnosti a zazivaji rizné emoce, které nasledné pojmenovavaji. Rubesova (2016) uvadi
nékolik tipli na aktivity s détmi, pomoci kterych dochazi k utvafeni vztahu k hlin€ a k navozeni
ptijemnych emoci. Mezi ¢innostmi, které uvadi, nalezneme napft. posilani hliny po kruhu, pii
kterém déti mohou pozorovat zmény tvaru hliny a otisky, které na ni zanechavaji dlané,
modelovani poslepu, hry s kulickou vytvotfenou z hliny, hazeni kousku hmoty v kruhu, které
slouZzi k procviceni postiehu, ¢i malovani pomoci Slikru.

Dal8im alternativnim zplisobem, jak pracovat s hlinou, je jeji poznavani piimo
v ptirod¢, a také jeji porovnavani s hlinou pouzivanou v prostiedi ateliéru. Jde o velmi zajimavé
a emotivni Cinnosti, pii kterych mohou déti napt. tvofit v prostiedi kaluzi, poznavat stopy
a stopy v hlin¢ také vytvaret. S détmi miZeme sadit rostliny a pozorovat jejich rist, zajimavou
aktivitou muze byt také blativa kuchyné, v zahrani¢i nazyvéana jako ,,mud kitchen®, kdy déti
pracuji s hlinou, kterou libovolné kombinuji s pfirodnim materidlem. Diky témto aktivitam je
rozvijena jejich jemnd motorika, a dle souCasnych vyzkumt, diky kontaktu s blatem, také
zvySovana imunita (Rubesova, 2016). Tyto aktivity jsou dobie vyuzitelné zvlasté v obdobi

predskolniho vzdélavani.

2.3.2 Netradi¢ni techniky prace s keramickou hlinou

Experimentovani a hra s hlinou je technika, ke které bychom mohli zatadit ,, hdazeni,
kutdleni, bouchani, ustipovani, krajeni a zapichovani ruznych predmétu do hliny (Spejle,
paratka, brcka...)* (Blahova, 2017, s. 23). Tyto aktivity miizeme vyuzit nejen pii praci s détmi

predskolniho v&ku, ale také pfi praci s t€émi, kteti se s hlinou seznamuji a navazuji k ni vztah.
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Dalsi technikou, pii které vyuZzijeme keramickou hlinu netradi¢nim zptsobem, je tisk
z hlinéné matrice. Objekt, ktery ndm bude slouzit jako matrice, vyfizneme z platu nebo ho
vymodelujeme. Nasledn€ ho pomoci valecku vyvalime — tim dosdhneme stejné tloustky, ktera
je potiebna k tisku. Poté miizeme objekt libovolné ozdobit (proryvani, otisky). Po zavadnuti
hliny na objekt nanad$ime pomoci valecku vrstvu temperové barvy. Pro tento krok mtzeme
pouzit také houbicku, pomoci které nanaSime barvu na objekt tupovanim. Na takto pfipravenou
hlinénou matrici nasledné piilozime papir a jemné ho pfitlacime. Mista, kde bylo do objektu
kresleno nebo otiskovano, zlstanou bila. Dalsi variantou této techniky je tisk obrazka, které
jsou vyryty do rozvaleného platu (Rubesova, 2016).

Keramickou hlinu Ize také vyuzit pro zazitkovou aktivitu — kresbu na télo, ktera je
vhodna do venkovniho prostiedi. Slikr nana§ime pfimo na télo pomoci §tétce nebo vatovych
tyCinek (Rubesova, 2016).

Malba Slikrem (viz obrazek 14.) na papir je dalsi zajimavou technikou. Pro jeji realizaci
potfebujeme papiry (popf. objekty vystfizené zpapiru do pozadovaného tvaru)
(Rubesova, 2016) &i textil (Smikmatorova, 2016), a také $likr, ktery mtizeme smichat s tekutym
lepidlem — po zaschnuti pak bude na podkladu dobte drZzet. Pomoci Stétce nanaSime Slikr na
papir a po jeho zaschnuti miizeme vytvor dokreslovat suchymi pastely (Rubesova, 2016).
V praktické ¢asti této diplomové prace je popisovana vyucovaci jednotka, ve které je vyuzita

malba hlinou. Zaci v tomto piipadé maluji rukama na papir pomoci hliny ziskané venku. Jedna

se 0 moznou alternativu ke §likru, ktery je vytvofeny z keramické hliny.

BN

Obr. 14. Malba §likrem na plétno, zdroj [1]

Technika, kterou bychom neméli opomenout, je hlinéna batika (viz obrazek 15., s. 35).
Jako zékladni potieby si pfipravime textilii (napf. tricko, tasku), kterou budeme batikovat, dale
pak slikr, $tétec, houbicku a barvu na textil. Tuto techniku mizeme provadét dvéma zptisoby.
Prvni varianta je rezervaz pomoci hliny (VOYO, 2010 [online]). Slikr nana§ime $tétcem na
textilii a malujeme s nim poZadovany obrazek. Po zaschnuti hliny pfetfeme (tupujeme) textilii
barvou na textil (pomoci houbicky ¢i Stétce). Po nasledném zaschnuti barvy textilii obratime na

rubovou stranu a zehlickou po této stran¢ piejizdime, barvu tak zazehlime. Poslednim krokem
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k findlnimu vytvoru je machani textilie ve studené vod¢, diky kterému dojde k vymyti hliny.
Mista, ktera byla hlinou vykryta, budou mit barvu zakladové textilie (IVysilani, 2014 [online]).
Tato technika je pouZita ve ¢tvrté vyucovaci jednotce, kterd je blize popsana v praktické casti

diplomové préce.

S o AL

Obr. 15. Hlinéna batika (rezervaz hlinou), zdroj [2]

Druhou variantou hlinéné batiky je malba hlinou, ktera je obarvena barvami na textil.
Stétcem namocenym ve Slikru kreslime na textilii, snazime se o ,,vtlateni* hliny do textilie.
K tomuto ucelu mizeme vyuzit také dievénou Spachtli, kterou po malbé ptejizdime. Po
zaschnuti $likru batikovanou textilii namoc¢ime do studené vody a nasledné ji machame. Hlinu
nevymyvame jako v predchozi varianté hlinéné batiky, spiSe ji zapirdme. Diky tomu hlina
pronikne hluboko do textilie. Vedlejsim efektem machdni je mozné zabarveni textilie hlinou

a barvou i v mistech, kterd nebyla pivodné dekorovana (VOYO, 2010 [online]).

2.3.3 Prace v hlinéném poli®

Jednou z moznosti alternativniho vyuziti keramické hliny je Prace v hlinéném poli®.
Vzhledem k tomu, Zze se jedna o druh arteterapie, vyzaduje tudiz Prace v hlinéném poli®
odborné terapeutické vedeni. Samotna myslenka této terapie byla vytvotrena a dale rozvijena na
zaklad¢ vyzkumu, ktery provedl Heinz Deuser mezi lety 1971 a 1972. Jednalo se o vyzkum
hmatovych cviceni, kdy mély osoby, které se ho i€astnily, za tikol osahavat zkamenélou musli
a své pozorovani popisovat, vSe vSak probihalo se zavienyma ocima. Pii tomto vyzkumu se
ukazalo, ze objekt, ktery byl lidmi v musli spatfovan (napf. péstni klin, krajina, cenna véc), byl
urovan tim, jakym zplisobem byla musle uchopena, a jak se ji poté lidé dotykali. Heinz Deuser
nasledné vymyslel hlinéné pole, které mu umoznilo dale pozorovat pohyby rukou. Na zdkladé
téchto pozorovani pak dale rozvijel teoretické i praktické pojeti této metody (Souckova, 2004).

V dnes$ni dob¢ je Prace v hlinéném poli® piijimana jako velmi u¢inna metoda, diky

které mize Clovek ,, uvolnit své vrozené moznosti a potencial, pripadné dohnat a nasytit své
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nenaplnéné  vyvojové potreby a posilit se ve vlastni kompetenci jednat*“
(Souckova, 2004).

Tato technika se opird o principy haptiky, kterd ma pfimy vliv na lidskou psychiku,
a proto muze byt terapeuticky vyuzita. Haptika ,, zahrnuje dotyk (taktilni smysl), hluboké citi
(proprioceptivni systém) a rovnovazny smysl (vestibularni systém). Pomoci téchto ,, bazalnich “
smysli se vnimdame a orientujeme se — projevujeme se viici svetu *“ (Souckova, 2014). Na zaklad¢
piirozenych haptickych zkuSenosti a zazitkli se vztahy, mtize Clov€ék chapat sam sebe 1 svét,
ktery jej obklopuje. ZkuSenosti jsou jiZ od nejranéjSiho véku ukladany, a na jejich zakladé se
poté vytvaii osobity pohybovy projev kazdé osoby. Prave s touto skute¢nosti Prace v hlinéném
poli® pocita a stavi na ni. Klicové motto této metody je ,,Pohyb je tvarem™ — co se v hmoté
zobrazi jako tvar pohybu, mize byt nasledné znova jako pohyb pojato a postupné, v pribéhu
terapie, rozvijeno a proménovano. Tato terapie si neklade za cil hledat kotfeny poruch nebe
deficitil, ve stfedu jejiho zajmu nestoji problém, ale jde ji o vyvoj, o hledani novych feSeni
a odpovédi.

Klient prochézejici terapii Prace v hlinéném poli® ma k dispozici bednu, ktera ma
rozméry piiblizné Ctyficet krat Ctyficet centimetrtl, jeji vyska je Ctyfi centimetry. Tato krabice
je vyplnéna jemnou keramickou hlinou, vedle krabice ma k dispozici také misku s teplou
vodou. Klientovi neni zadan zadny konkrétni pokyn, jakym zptisobem ma pracovat s hlinou, je
jen podporovan k vniméni hlinéného pole pomoci svych rukou. Déti ve vétSin€ piipadii pracuji
s otevienyma o€ima, dospéli naopak s o¢ima zavienyma. Hlina miiZze byt osahavana, vnimana,
tvarovana, zaroven také zrcadli pohyby ¢loveka a davd neomezené moznosti svého zpracovani.
Ohranicené pole, ve kterém prace probiha, poskytuje tvoricim rukdm oporu.

Tato terapie se zaméiuje jak na praci s détmi, tak i s mladezi a dospélymi. Mlize pomoct
pfi obtiZich s pfizplsobivosti ditéte a s jeho reakcemi na nové situace a prostiedi, také pfi
obtizich se vztahy s vrstevniky. Miize byt pomocnikem v problémech, které¢ jsou spojené
s Uzkosti a strachem, se stresem ¢i traumatizujici zkusenosti. Pomoc této terapie muizeme
vyhledat 1 v pfipadé psychosomatickych obtizi, emocni lability ¢i v piipadé nezvladani
naro¢nych osobnostnich vlastnosti. Jeji plisobeni miize mit dobry dopad i v pfipad€ zdravotniho
postizeni ditéte, nebo pti problémech s ADHD ¢i vysokou mirou neklidu. Jeji plisobeni se
nevylucuje ani v situacich, kdy dochézi k problémtiim v rodin¢ (napt. vzniklych na zakladé¢
rozvodového fizeni rodict). Terapie musi probihat po dohledem vysSkoleného priivodce, ktery

pomaha klientovi ve vnimani a chadpani pohybového procesu jeho rukou (Souckova, 2004).
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2.4 Alternativy vyuZitelné v piipadé absence keramické dilny v ZS

V dnes$ni dobé je keramickd dilna a pec stale Castéji soucasti vytvarného zdzemi
zakladnich $kol. Pokud se viak stane, ze v ZS neni k dispozici keramicky ateliér &i alespon pec,
lze tuto situaci vyfteSit skrze spolupraci s mistnim Domem déti a mladeze, ktery disponuje
keramickou dilnou. Dalsi variantou, jak v tomto ptipadé chybé&jici prostiedky kompenzovat, je
nabidnout détem néhradu hliny v podobé jiné tvarovatelné hmoty. Dnes je ke koupi nabizeno
nepieberné mnozstvi modelovacich hmot mnoha barev, riznych cen i zptsobi, jakymi z nich
1ze modelovat. Jinou variantou je poté piiprava vlastni domaci modelovaci hmoty, ktera neni
prili§ finan¢né narocna, a jeji kvality Casto dosahuji kvalit kupovanych modelin. Pro potiebu
této prace jsme vybrali dva popisy pracovnich postupli, pomoci kterych vytvoiime ,,doméci
modelinu® a ,,domaéci teplem tvrdnouci modelovaci hmotu®. Ob¢ tyto hmoty mohou byt pouzity
ve vyuce na prvnim stupni zékladni §koly jako mozné nahrada za keramickou hlinu.

Pro vyrobu pil kilogramu domaci modeliny budeme pottebovat 300 mililitrG vody,
150 gramii hladké mouky, 75 grami soli, poté 2 1Zice octa, 1 1zici oleje, potravinarské barvivo
a vonné esence (neni nezbytné). Po pfipraveni téchto ptisad rozmichame potravinaiské barvivo
ve vod¢, nasledn¢ pridime olej a ocet. Takto wvytvofenou tekutinou zalejeme sil
a mouku, kter¢ pred timto krokem nasypeme do teflonové panve (teflon je nezbytny pro uspéch
postupu). V této chvili miZzeme pfidat vonné esence. Hmotu za stdlého michani vafime na
sttedné velkém plameni. Po pfiblizné dvou minutach se té€sto zacne slepovat, presto s nim ale
nepiestavame manipulovat a po dobu, po kterou je to mozné, kouli modeliny na panvi otacime.
Takto docilime toho, ze se nam hmota pti modelovani nebude lepit. Nasledné sejmeme panev
zplamene a nechame hmotu vychladnout. V této chvili je jiz nachystana pro tvorbu.
Skladujeme ji v uzaviené nddobé v chladu (Brydova, 2009).

Priblizné pul kilogramu teplem tvrdnouci modelovaci hmoty vyrobime z pil hrnku
kukuficného skrobu, hrnku jedlé sody, tiech ¢tvrtin hrnku vody, pifidame také 1zicku oleje,
a potravinaiské barvivo dle libosti. VSechny piisady smichame dohromady, pfidame ve vodé
rozmichané barvivo, a zahfivame na plotné¢ né€kolik minut, pfi¢emz vzniklou hustou kasi
neustdle michame. Poté nadobu odstavime a hmotu nechdme vychladnout. Nésledné ji
prohnéteme, a v piipadé, ze se lepi, dodame skrob ¢i olej. Z takto piipravené hmoty modelujeme
vytvory, které poklademe na plech pokryty pecicim papirem. Vyrobky pe¢eme ptiblizn€ hodinu
v predehtaté troubé na 80 °C. Pokud jsme do zdkladni hmoty neptidavali potravinarské barvivo,
muzeme vytvory po upeceni nabarvit napt. vodovymi ¢i temperovymi barvami, které je vhodné

kvali trvanlivosti zalakovat (Petta, 2015).
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3 KERAMICKA TVORBA DETI

V nasledujici kapitole této prace se zaméfime na keramickou tvorbu déti. Prvnim
tématem, které¢ zminime, bude vyznam keramiky pro rozvoj ditéte. Kapitola také ptiblizi mozné
zpusoby prace s keramickou hlinou v jednotlivych etapach vyvoje ditéte. Nebude chybét ani

popis zdrojl inspirace pro tvorbu s détmi.

3.1 Vyznam keramiky pro rozvoj ditéte

Prace s keramickou hlinou pomaha u déti rozvijet dulezité kompetence a dovednosti
(Leduc, 2015). Napomaha napt. k rozvoji schopnosti U¢inné¢ provadét senzomotorické
¢innosti. Dé&ti se uci vnimat vSemi smysly (zapojuji hmat, zrak 1 ¢ich), pomoci kterych se
nasledné uci rozpozndvat kvality materiald, se kterymi pracuji (jak hmota vypada, jakou
strukturu ma jeji povrch, jakou ma viini). Pomoci manipulace s hlinou a nastroji dochazi
k rozvoji jemné motoriky, a také k naristu sily v paZich, zapéstich a prstech. Cinnosti poméhaji
k oddéleni aktivity dlané¢ a prstd od piedlokti, coz je nezbytné pro cinnost psani
(Leduc, 2015). Diky manipulaci s hlinou dochdzi rovnéZz krozvoji koordinace ruky
a oka (Under 5s — All you need for Babies, Toddlers & Preschoolers, © 2018 [online]).

Prace s keramickou hlinou pomaha rovnéz k rozvoji sebevyjadieni. Hlina je unikatnim
umeéleckym materidlem, protoze je vysoce citliva na dotek a ma velmi ,,odpoustéjici vlastnosti,
které se projevuji v jeji flexibilit¢ a moznosti opakovaného tvarovani v pfipadé chyby. Ve
chvili, kdy détem rozdame hlinu, ji zacnou spontanné¢ tvarovat, poznavaji, Ze jejich prsty maji
na hmotu vliv. Tento pocit pfevzeti veleni nad materidlem dava détem jistotu, Zze se mohou
pokusit o jakykoliv projekt, ktery pak nasledné pomaha k jejich vétSimu sebevyjadieni a rozvoji
predstavivosti (Storms, 2011).

Dle Storms (2011) se diky keramické hlin¢ déti uci opravovat chyby. Chybovani je
velmi podstatné pro osobni rozvoj, muze vSak nckterym détem délat obtize. Prave
,»odpoustejici® schopnost hliny, a tim 1 moZnost jednoduchého opraveni chyby, poskytuje détem
pocit kontroly nad uspéchem svého projektu. Ten nasledné zvySuje jejich sebehodnoceni
a sebevyjadieni. Déti také pochopi skutecnost, ze chyby nejsou piekazkou v jejich rozvoji.

Storms (2011) dale uvadi, Ze se v projektech jejich ateliéru snazi povzbuzovat déti
k préci na to¢né€ nebo také k tomu, aby se zvedly ze svych mist a divaly se na svlij vytvor z druhé
strany stolu — vidi ho tak ze vSech stran. Dé&ti mohou timto zplsobem porozumét tvaru

a perspektivé, uci se divat na svét kolem sebe a objevovat v ném své misto.
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Diky tomu, Ze déti pozoruji své trojrozmérné projekty, ziskavaji také znalosti
o metodach planovani a FeSeni problémii. Postupné si tak dokazi odpoveédét na otazky tykajici
se vzhledu, velikosti €i stability jejich vytvorh (Storms, 2011), a uci se svou praci planovat
(Leduc, 2015).

Dulezité je také povzbuzeni déti k jejich samostatnému premysleni a k zapojeni se do
planovani tvorby. Storms (2011) uvadi ptiklad problémového uceni. Hodina, ktera je zamétena
na techniku modelovani z platu (valec), za¢ina praci s obdélnikem vytvoienym z platu, ten déti
dekoruji. Béhem préce jsou nasledné tazany, jakym zplsobem by z tohoto plochého objektu
vytvotily prostorovou vazu. Déti se snazi hledat feSeni, a Casto se mize stat, ze nékteré z nich
jiz predvida i dalsi kroky pracovniho postupu.

Déti jsou velmi dobré v chapani pokynt a také postupii, které je potieba dodrzovat pfi
préci s hlinou. Prostfednictvim pochopeni téchto skutecnosti dochazi k poznani, Ze disciplina
prinasi uspéch (Storms, 2011). Pokud détem zaddvame pokyny nebo definujeme pravidla
prace, mélo by jit o stru¢né, jasné a zapamatovatelné informace. V praxi se pak ¢asto stava, ze
se déti navzajem upozoriiuji na to, co, a jak by mély d¢€lat, a co by naopak d€lat nemély. Neni
vSak ani neobvyklé, pokud déti upozornuji samotného vyucujiciho na tskali dané techniky ¢i
nékterého z krokli pracovniho postupu.

Pfi praci shlinou se déje néco velmi zajimavého, jejim dalSim kladem je totiz
zklidnujici efekt. Pii tvorbé se projevuje schopnost déti ,,mit hlinu na starost™ a skrze tuto
hmotu a jeji tvarovani vyjadiovat své emoce. VSechny déti, i ty, které jsou béZné velmi aktivni,
se ponoii do své prace (Storms, 2011).

Pti praci s hlinou je dobré soustiedit se nejen na vysledny vytvor, ale i na proces tvorby,
a na radost a objevovani, které je s nim spojené. Z druhé strany, také moznost vénovani
vysledného predmétu konkrétni osobé, dava détem pocit radosti jiz béhem samotné tvorby.
S oblibou oznamuji, komu bude prfedmét wurcen, a kjaké aktivit¢ bude vyuzit
(Storms, 2011).

Prace s keramickou hlinou pomaha také v rozveji harmonické komunikace mezi
jedinci. Déti se uci projevovat zajem o druhé, o jejich praci, myslenky i pocity, u¢i se vzajemné
komunikaci i naslouchéni. Diky praci v ateliéru se déti u¢i spolupracovat ve skupiné (napf.
pomoci prace na spole¢nych projektech, pomoci sdileni materialu), zadat o pomoc, ptijimat ji,
nebo ji také nabidnout a poskytnout. Dochazi rovnéz k rozvoji schopnosti hodnotit praci
druhych, ¢i k rozvoji seberegulaéniho chovani (Leduc, 2015).

Diky keramickému tvofeni mohou byt rozvijeny také jazykové kompetence déti —

zlepsuje se jejich syntax, dochazi k nartstu slovni zasoby, seznamuji se s technickymi pojmy
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¢i slovy, ktera souvisi s namétem jejich tvorby. Podporovat miizeme také zajem o psany jazyk
skrze nabidku knih tykajicich se keramického uméni ¢i oblasti, kterd souvisi s namétem tvorby
déti (Leduc, 2015).

Keramicka tvorba vede déti k vytrvalosti, ke schopnosti dokon¢it praci a nasledné ji
hodnotit. Déti se také uci vyjadrit miru své spokojenosti s koneénym vytvorem a s technikou,
pomoci které bylo dilo vytvoteno. Pti reflexi je rovné€z vytvoien prostor pro sdileni toho, zda

se pii praci objevily néjaké potize, a jak je déti fesily (Leduc, 2015).

3.2 Prace s keramickou hlinou s détmi v riiznych vékovych etapach

Cilovou skupinou této diplomové prace jsou Zaci prvniho stupné zékladni Skoly, tzn.
déti mladsiho Skolniho veéku (raného a stfedniho). Pro celistvy nahled do problematiky
keramické tvorby s détmi vSak uvadime stru¢ny piehled Cinnosti, které jsou realizovatelné
v jednotlivych etapach vyvoje ditéte.

Déti ve véku dvou az Ctyt let se mohou zdat ptili§ malé na to, aby tvofily z keramické
hliny. Opak je vSak pravdou. Déti jsou v tomto véku velmi dobrymi vyzkumniky, dokazi
s hlinou pracovat se zaujetim a s vysokou mirou koncentrace. Zde je na misté tvorba pojata jako
hra, bez nutnosti vytvotfeni konkrétniho vyrobku. Déti mohou pracovat s nastroji, ty je vSak
nesmi nijak ohrozit (ndstroje vyrobené z plastu, napf. noZik, razitko, formicka ¢i valecek). Skrze
tuto praci tak objevuji svét hliny, zarovei je u nich podporovan vyvoj jemné motoriky a smyslu,
hra také napomaha k rozvoji koordinace a pozornosti (Tymelova, 2018). Rozvijeny jsou rovnéz
dalsi oblasti zminiované v piedchozi podkapitole.

U déti predskolniho véku a pripadné raného Skolniho véku je pfi praci s hlinou patrna
snaha o vytvoreni né¢eho konkrétniho. Komplikaci pii tvorbé miize byt stale vyvijejici se, zatim
nedokonala jemna motorika, nedostatek sily ¢i kratkodoba koncentrace. Tyto skute¢nosti vSak
nejsou piekazkou — je pouze nutné zohlednit je pii planovani ¢innosti (Tymelova, 2018). Ve
vétsing€ piipadd jsou déti v tomto veku zvédavé a sebevédomé, miluji pouzivani svych rukou,
ale ve vztahu k hlin¢ se né¢kdy mohou obévat zaSpinéni. Je proto na misté poukazat na snadné
oplachnuti hliny z rukou pomoci houbicky (Bartel, 2002). Déti mohou v tomto véku tvofit
vyrobky spise mensich rozmért, neklademe daraz na tvorbu detailti. Mozna je tvorba z valeckd,
prace s formickami ¢i Sablonami, véleni platu z dostatecné mekké hliny ¢i modelovani sosek
malych rozmért (Tymelova, 2018). U vétSiny déti je pfirozend tvorba pomoci kombinace

kouskt hliny (dité napt. za¢ne trupem, na ktery prilepuje dalsi ¢asti téla). Jedna se o syntetickou
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metodu, ktera je protikladem metody analytické, pii které dité tvofi zjednoho kusu hliny
(Bartel, 2002).

U déti stfedniho Skolniho v€ku se zlepSuje jemnd motorika a dochazi také ke
zptesiiovani vizuomotorické koordinace (gimiékové Cizkova, Binarova, Holaskova, Petrova,
Plevova, Pugnerova, 2005). Tymelova (2018) uvadi, ze u déti tohoto véku miizeme pozorovat
zahrnovat napft. vyrobu nadob z platd, tvorbu z valecki, modelovani soSek ¢i reliéfti. Mohou
jiz také pouZzivat nacini vétSich rozmért ¢i pomiicky, které vyZzaduji vice pozornosti a opatrnosti
(Tymelova, 2018). Pokud se stane, Ze se u déti objevi problémy s dokon¢enim trojrozmérného
dila, je vhodné, aby zacaly s tvorbou jednoduché figurky. Nabidneme jim hroudu hliny, ktera
se pohodIn¢ vleze do dlané. Povzbudime déti k tomu, aby sosku tvotily v dlanich, aniz by hlinu
pokladaly na stil. Doporu¢ime jim, aby dilo v rukach otacely a pozorovaly ze vSech stran
(Bartel, 2002).

Tvorba déti star§itho Skolniho véku muze byt jiz téméf totozna s tvorbou dospélych.
V tomto obdobi se vSak objevuje problematika studu, nechuti a nedostate¢né motivace
k vytvarné tvorbé. Vychodiskem z této situace se muze stat pfitazlivy ndmét a zaroven
schopnost dospélého dité namotivovat. V tomto véku mize byt pro déti zajimava piedevsim

tvorba vétsiho rozsahu, na které mohou spolupracovat ve skupiné (Tymelova, 2018).

3.3 Zdroje inspirace pro keramickou tvorbu

Keramickeé tvorbé piredchédzi nalezeni vhodného namétu pro konkrétni skupinu déti. Tim
zakladnim zdrojem inspirace pro praci s hlinou se mizZe stat détska zkuSenost. Vychazet
muzeme také z pozorovani a z pfedstavivosti.

Jak uz jsme zminili, prvnim zdrojem inspirace je détska zkusenost — z t€ ve vétSing
pfipadii vychazi tvorba malych déti. Prikladem jsou naméty ,,ja a moje...*, ,hraji si s...*
Néamétem pro tvorbu se milze stat také rodina ditéte (,,toto je moje rodina“) (Bartel, 2002).

Druhym pramenem inspirace je nepochybné pozorovani. Dit€¢ mulze ,jit“ za
pozorovanou véci, diskutovat o ni, u¢itel mize upozoriiovat na detaily, klast otazky, otacet
pfipadnym modelem ¢i vyzvat dité, aby si ho prohlédlo ze vSech stran. Je dobré, aby se déti
ucily pozorovat a interpretovat to, co vidély (Bartel, 2002). Bohatou studnici ndmétii ndm nabizi
pozorovani ptirody — Zivo€i$na i rostlinna fiSe nam poskytuje mnozstvi tvart, barev i struktur,
které se nAm mohou stat inspiraci, ¢i piimo pomtickou pfi procesu tvorby, napt. otisky ptirodnin

(Tymelova, 2018).
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Predstavivost se stava tietim zdrojem inspirace. Je cestou, pomoci které si mize nas
mozek vyzkouSet slova diive, nez je vyikneme a Ciny pfed tim, nez je ud€ldme. Naméty,
vznikajici na zéklad€ predstavivosti, mohou zahrnovat napf. neexistujici stvofeni, Zivot na
jinych planetach, véci tykajici se budoucnosti, ale také skutecné objekty zobrazené tak, aby
byly vtipné. Vytvafeni na zakladé¢ piedloh zfilmG ¢i komiksti nepodporuje rozvoj
predstavivosti, zaroven se muze stat nenapadnou formou zavislosti. U déti, které jsou ovlivnény
klisé, je dobré zacit s vyukovymi jednotkami zalozenymi na pozorovani, a na n¢ nasledné
navazat hodinami, které budou cerpat z pfedstavivosti. Dobrou metodou muize byt prace
s karikaturou (napf. pes se stane psem-rybou a naopak), jedna se o skvely zptsob odlehéeni

nalady (Bartel, 2002).
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4 PROJEKTOVE VYUCOVANI

Pro realizaci praktické Casti této diplomové prace byla zvolena metoda projektového
vyuCovani. V nasledujici kapitole budeme projektové vyucovani blize specifikovat, uvedeme
zakladni vlastnosti projektil, jejich druhy, popiSeme také proces pldnovani projektového
vyucovani ¢i jeho vliv na zika. Jedna z podkapitol se bude zabyvat tématem uplatnéni
projektového vyucovani ve vytvarné vychoveé, v podkapitole také zminime dulezité osobnosti
zabyvajici se touto problematikou. V zavéru kapitoly neopomeneme blize popsat podstatu

vytvarné fady.

4.1 Projektové vyucovani

Pojem projektové vyucovani je spjat s pragmatickou pedagogikou (prvni desetileti
dvacatého stoleti) a jejimi zakladateli — Johnem Deweyem a Williamem Heardem
Kilpatrickem. Tito pedagogové zavedli projektové vyuCovani do vzdélavani jako metodu,
jejimz cilem bylo zvySovani motivace Zaki, a podpora jejich vzajemné kooperace (Stehlikova
Babyradova, Sobatiova, Blazek, Musilova, Sosna, Tikalova, 2015).

Dle pedagogického slovniku (Pricha, Walterova, Mares§, 2013) oznacuje soudoba
pedagogika projekt za vyufovaci metodu, ktera je specifickym typem prace zakid. Ti
zpracovavaji jisté téma a nabyvaji tak v prabéhu praktickych ¢innosti a experimentti uzitecné
zkuSenosti.

Capek (2015, s. 376) uvadi, ze ,, projekt je sofistikovanym Skolnim tikolem, ktery je
zaméren na praktické pouziti, vede k tvorbé jedinecného resSeni nebo osobitého produktu
a vyzaduje od Zaka osobity vklad. Podporuje kreativitu a samostatnost “.

Projektovym vyucovanim myslime pouze ty Cinnosti, které vykazuji urcité znaky.
Capek (2015) uvadi, ze mezi znaky tohoto vyu¢ovani patii napt. skutecnost, Ze Zaci pievezmou
odpovédnost za splnéni ukoll, které jim projekt uklada. Projekt je zaroven charakteristicky
svymi mezipiedmétovymi znaky, jeho zaméieni je praktické, spjaté s realitou, zarovei je na
rozhodnuti zaki, jakym zpisobem budou predlozené tkoly plnit.

Coufalova (2006) uvadi dalsi zakladni vlastnosti projektu. Tou prvni je pfedpoklad, ze
projekt bude vychazet z potieb a zajmu ditéte, ale také z konkrétni a aktudlni situace. Projekt
se nemusi omezovat vyhradné na prostory Skoly, do jeho pribéhu se tudiz mohou zapojit
1 rodiCe. Jde o interdisciplinarni zélezitost, projekt je také v prvni fadé¢ podnikem Zzéka.
Vysledkem prace je konkrétni vystup — produkt, ktery mize byt zdkem nasledné prezentovan,

a to jak ve skole, tak i mimo ni. Realizace projektu probihd vétSinou ve skuping, nejedna se
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vSak o pravidlo, projekty mohou mit i individudlni charakter. Projekt se mize zaroven stat
urcitym pojitkem mezi Skolou a obci ¢i SirSi verfejnosti.

Projekty 1ze délit do n¢kolika kategorii dle ur€itych kritérii. Pro tuto préaci jsme vybrali
délent, které uvadi Hazukova (2006) a Sobéiova in Stehlikova Babyradova et al. (2015). Podle
ucelu délime projekty na ty, které jsou zaméteny na konstrukci ur€ité skutecnosti (napft. Jak Ize
vytvofit hrnecek), dale pak na ty, které cili k estetické zkuSenosti (napf. pantomimizace obrazu),
projekty, které se snazi vyfeSit urCity problém (napf.: Co je to uméni?) a ty, které vedou
k osvojeni si urcité dovednosti (spravnd manipulace se Stétcem, prace s keramickou hlinou).
Z hlediska navrhovatele délime projekty na ty, které maji spontanni charakter a na projekty
pripravené. Dle mista, na kterém projekt probiha, délime projekty na Skolni, domadci,
a mimoskolni. Realizovany mohou byt také projekty, ve kterych dochazi ke spolupraci mezi
muzeem a Skolou, ¢i projekty smiSené. Z hlediska ¢asové narocnosti projekty délime na ty,
které trvaji kratce a na projekty dlouhodobé. Na zdklad€ kritéria poctu feSitelli rozliSujeme
projekty individualni a kolektivni (probihajici ve skuping, se zapojenim celé tiidy ¢i skoly).

K tomu, aby mohl projekt uspésné dospét k zavéru, kterym je vysledny produkt, je
nutné, aby proSel urcitymi fadzemi (Démischovd, 2010). Kratochvilova (2009) uvadi tyto ctyfi
faze: planovani projektu, jeho realizace, prezentace vystupu projektu, a jeho nasledné
hodnoceni. Samotnému planovani projektu predchéazi faze zrodu projektové myslenky — jde
o obdobi, , kdy jeste nemdame ujasnénou konkrétni predstavu o projektu jako takovém,

¢

o pribehu jeho realizace, ani o podobé konkrétniho produktu, ktery mad vzniknout®
(Domischova, 2010, s. 32).

Planovani je stézejni komponentou projektového vyucovani. Zde dochazi k stanoveni
tématu, cile, k Casovému rozvrzeni projektu a urCeni jeho druhu. Planovani mtze probihat
dvéma sméry — od cilli, které maji byt skrze projektovou ¢innost dosdhnuty, k zavére¢nému
vystupu projektu. Druhou cestou, se kterou se v praxi setkdvame ¢astéji, je postup od konkrétni
predstavy konec¢ného produktu projektu k vymezeni cili (Domischova, 2010). V této fazi
projektu je nutné promyslet také motivacni aktivity (Lojdova, 2012).

Ve fazi realizace projektu dochazi k vykonavani veSkerych naplanovanych ¢innosti
souvisejicich s projektem, zaci pracuji individudlné ¢i kooperuji ve skupinach, ucitel se stava
konzultantem, ktery muize zaky vést a motivovat, ¢i pomahat se zvladnutim problémovych
situaci. V zavéru této faze vznika produkt (Démischova, 2010).

Tteti jiz zmiflovanou fazi je prezentace vystupu projektu. Fazi, kterd cely proces
uzavird je reflexe. Ta neni pouze zhodnocenim vysledného produktu projektu, ale i jeho

prabéhu. Hodnotit mizeme napt. vzajemnou spolupraci zakl ¢i miru jejich samostatnosti pfi
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praci (Domischova, 2010). Démischova (2010, s. 36) také uvadi, ze ,,projektova vyuka
uprednostiuje pozitivni hodnoceni, které pusobi na Zaky motivacné a nevzbuzuje v nich pocit
strachu a neuspechu, jako je tomu u hodnoceni tradicniho, kdy se zamérujeme casto jen na
nedostatky .

Skrze projektovou vyuku miizeme dosahovat urcitych efektii. Mezi né patii napt. efekty
obsahové — kognitivni. SpocCivaji v nabyti trvalych a bézné vyuzitelnych védomosti
a dovednosti. Ty jsou ziskavany skrze smyslovy prozitek. Funkéné — kognitivni efekt se
projevuje schopnosti samostatného planovani, jednani a u€eni se. Rozvijena je také kreativita,
kritické a komplexni mysleni ¢i schopnost argumentace. Diky projektové vyuce mohou Zaci
nabyvat novych sebekompetenci — zlepSuje se jejich sebehodnoceni a zvySuje sebedivéra,
posiluje se jejich schopnost vyrovnavat se s vnitinimi konflikty ¢i problémy. Nesmime
opomenout také vliv projektové vyuky na socidlni kompetence. U Zdkl je podporovana
schopnost zvladani konfliktli, rozvijena je kooperace a prace v tymu, podporovédna je rovnéz
schopnost komunikace a empatie. Projektové vyucovani ma taktéz vliv na Skolni klima, které
se diky nému zlepSuje zvlast¢ v oblasti vztahli (mezi Zaky navzajem, ale také mezi zaky
a ugiteli). Zaci tak mohou mit ze $koly vétsi radost, strach je umen3ovan (Grecmanova,

Urbanovska, 1997).

4.2 Uplatnéni projektového vyucovani ve vytvarné vychové

V ceskych zemich se projektovd metoda vramci vytvarné vychovy zacala Castéji
vyuzivat od osmdesatych let minulého stoleti, kdy byla realizovana predevsim béhem vyuky na
tehdej$ich lidovych §kolach uméni (dnesnich ZUS). Ugitelé cht&li dat zakim prostor pro hlubgi
rozvinuti okruhu ndmétu, proto strukturovali tvorbu do vyucovacich jednotek, ty poté vytvarely
celek, ktery mél urcité jednotici téma. Vznikaly tak celky, které mély podobu vytvarnych tad
¢i projektu, ve kterych byly uplatiovany riznorodé vytvarné postupy, a které byly planovany
pro delsi ¢asové useky. V dobé, kterd nasledovala po paddu komunismu, naSla projektova
metoda své misto také na zékladnich Skolach a v neformalnich vzdélavacich subjektech, které
zaCaly nové vznikat (Stehlikovda Babyradova, Sobatiova, Blazek, Musilova, Sosna,
Tikalova, 2015).

Prikopnikem projektové metody vyuzivané ve vytvarné vychové se stal bezpochyby
Ivan Zhot (Exler, 2015). ,, Ve svych postupech a projektech vychazel z podnétii vytvarného
umeni dvacatého stoleti; vyuzival vyjadiovacich prostiedkii soucasného vytvarného jazyka

s moznosti praktickych realizaci ve vytvarné-pedagogické praxi“ (Exler, 2015, s. 20). Tento
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autor se projektové metod¢€ nevénoval pouze prakticky, nabyté zkusenosti piedal také formou
teoretickou (Vytvarna vychova, 2015 [online]) — v publikacich Vytvarna vychova v projektech
I. II. a Skola vytvarného mysleni I., II. (Exler, 2015). Prvni zmiiiované publikace jsou
pracovnimi seSity vytvarné vychovy pro zaky druhého stupné zékladni Skoly. Ty pfinaSeji
mnoho zajimavych témat, podnéti pro besedy o vytvarném umeéni, v pracovnich seSitech
rovnéz nalezneme tabulku s popisem vyvoje vytvarného uméni, slovnik odbornych vyrazi, ¢i
vyslovnost cizich jmen umélcii. Dalsi dvé vysSe zminéné publikace pfindseji inspiraci pro tvorbu
v oblasti zajmové &innosti (Vytvarna vychova, 2015 [online]). Skola vytvarného mysleni 1.
a IL. je inspirovana praktickymi kurzy, které byly Igorem Zhotem vedeny, a které nesly totozny
nazev (Stehlikova Babyradova et al., 2015).

Hana Dvotékova je autorkou pracovnich seSit, které jsou ureny pro praci s zaky
prvniho stupné (Vytvarna vychova na prvnim stupni I a II., 1996, 1998). Tyto publikace se
mohou stat vychodiskem pro projektovou tvorbu zakt. Autorka détem nabizi témata, kterd jsou
jim velmi blizka (napt. téma kolob&hu roku ¢i domova), poskytuje také ukazky vytvarného
umeéni ¢i ndvrhy konkrétnich vytvarnych ukoli.

Dalsi osobnosti, kterd obohatila pole projektového vyucovani ve vytvarné vychové, je
Karla Cikanova. Béhem své pedagogické praxe se skrze vytvarné metodické fady propracovala
az krealizaci osobitych projektd, realizovanych na zakladni Skole. Ze svych zkuSenosti
vychézela pti tvorbé knih, které prezentuji zptisoby projektové vyuky s vyuzitim kresby, malby,
poskytuji také inspiraci pro praci s textilem ¢i s pocitacem (Exler, 2015). Piikladem téchto knih
jsou tituly Kreslete s ndmi (Cikdnova, 1992) ¢i Malujte s nami (Cikanova, 1993).

Autorkou, kterou nesmime opomenout, je Véra Roeselova. Ta se tématem projekta
a vytvarnych fad vyuzitelnych ve vyuce vytvarné vychovy zabyva ve své knize Rady a projekty
ve vytvarné vychové (Roeselova, 1997). Projektové vyucovani dle této autorky nestavi na
mimotadnych dispozicich, které by zak musel vlastnit, ale snazi se podporovat vSechny déti bez
rozdilu. Tém se vramci projektu otvira moznost pro rozvoj osobnosti a schopnosti
(Roeselova, 1997). Vyucovani, které je postaveno na feSeni urCitého problému, v Zacich
., probouzi zajem o svet, predklada problémy, které navozuji retézce souvislosti, a motivuje
uvahy vedouct k osobitym postojiim. UCi nejen odpovedi hledat, ale smeérovat hloubéji a kilast
si otazky nove“ (Roeselova, 1997, s. 25). Roeselova zdlraznuje, ze projektova vyuka zaky
motivuje a vede k nahlédnuti pod povrch namétu. Jeji realizace sice vyzaduje mnoho Casu, ale
pfina8i moznost uspokojeni touhy po poznani jak u déti, tak u dospélych (Stehlikova

Babyradova et al. 2015).
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4.2.1 Vytvarna rada

Pro realizaci praktické ¢asti této diplomové prace byla zvolena vytvarné fada — ta ma
mnoho spoleénych rysti s vytvarnymi projekty (Exler, 2015, s. 57). Sobafiové in Stehlikova
Babyradova et al. (2015) uvadi ze ,,vytvarnou radou rozumime kratsi utvar neseny
konkrétnejsim téematem, myslenkou, podnétem. Vytvarnou radu tvori jednotlivé kroky prevazné
linedrni, primé povahy. Pozornost zZdkii se pritom upira jednim urcitym smérem . Exler
(2015, s. 17-18) definuje vytvarné tady jako ,kratsi celky a srozumitelnéjsi utvary, které
rozvijeji zvoleny nameét, cast ucebni latky nebo vychovny problém. Jednotlivé ulohy vytvarné
rady na sebe logicky navazuji a tvori promyslenou linii krokit . Vytvarné fady jsou vyuzivany
predevs§im pedagogy zakladnich Skol. Tento fakt vychazi ze skutecnosti, ze zvolena skladba
uciva je odpovidajici vzhledem k véku a schopnostem zakid (Exler, 2015). Tato podoba
projektového vyucovani pomaha rozpracovavat téma pro zaky pristupnou formou, zaroven vsak
neztraci nic ze své pritazlivosti. V porovnani s projektem je vytvarna fada méné rozsahla, spise
stru¢na (Stehlikova Babyradova et al., 2015).

Dle Roeselové (2001) miizeme vytvarné fady dale délit na fady tematické (ndmétové),
metodické a srovnavaci. Poslednim typem vytvarné fady je vytvarny cyklus. Metodické rady
vychézeji v prvni fad¢€ ze zptsobi technického vykonéni kol a prozkoumani vytvarnych
vyjadrovacich prostifedkil z hlediska jejich technickych moZnosti. Behem metodické vytvarné
fady se napi. zdokonaluje dovednost prace s urcitym ndstrojem, materidlem nebo danou
technikou (Hazukova, 2006). Variantu srovnavaci vytvarné rady voli pedagog ve chvili, kdy
ma stanoven cil pedagogické, psychologické ¢i diagnostické povahy. Napt. ve chvili, kdy
zkoumame citlivost Zakl pfi vnimani uméleckého dila, jejich vytvarnou typologii, ¢i posuny ve
vytvarném mysleni, kterych doséhli. Vytvarny cyklus je charakteristicky zpracovavanim
namétu do celku, ktery se sklada z nékolika variaci jeho ztvarnéni. Jedna se o celek, ktery je
tvofen jednotlivymi dily. Forma vytvarného cyklu je bézné€ vyuziva v tvorbé vytvarnych
umeélct (Stehlikovd Babyradova et al., 2015). Pro potifeby této diplomové prace byla vybrana
tematicka (namétova rada). Charakteristickym znakem této fady je fetézeni namétl, které
rozvijeji jedno téma (Stehlikova Babyradova et al., 2015). Dle Exlera (2015) by mé&l namét
,odpovidat urcitéemu vekovému obdobi s prihlédnutim k rozumovym a vyjadrovacim
schopnostem zaku“. V prubéhu jedné vytvarné fady muize také dochézet k prekryvani druha
fad. Napf. princip a charakteristika tematické fady se mlzZe uplatnit také v fadé metodické.
V nékterych piipadech mize dojit k tomu, Ze z metodickych, a predev§im z tematickych

vytvarnych fad vzejdou vytvarné projekty (Hazukova, 2006).
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PRAKTICKA CAST

V praktické Casti této diplomové prace predstavime vytvarnou fadu, kterd byla
realizovana s zaky druhé tfidy Zakladni §koly Slezska v Ceském Té&$ing na jafe roku 2019.
Z praktickych dvodid probihala realizace vytvarné cinnosti v odpolednich hodinach
v keramické dilng, ktera je soucasti druziny zékladni Skoly Slezska.

Vytvarna fada nese nazev ,,Prochazka lesem*. Téma lesa je vybrano v ndvaznosti na
vzdélavaci obsah vzdélavaci oblasti Clovék a jeho svét. Specifikace této oblasti je uvedena
v Rdmcovém vzdélavacim programu pro zdkladni vzdélavani a rovnéz v ucebnicich
vyuzivanych v ro¢nicich prvniho stupné zakladni Skoly.

Vytvarna fada se sklada ze sedmi namétt, které jsou s zaky realizovany v jedendacti po
sob¢ jdoucich vyucovacich jednotkach. Kazdy namét je v praktické ¢asti rozpracovan v jedné
ze sedmi podkapitol. Kazdd podkapitola obsahuje pomocny pracovni list, ktery podava
prehledny popis planované a nasledné realizované vyucovaci jednotky (popi. dvou vyucovacich

jednotek).
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5 VYTVARNA RADA - PROCHAZKA LESEM

5.1 Pomocny pracovni list ¢. 1 — Prochazka lesem

Namét: Prochazka lesem

Technika vytvareni: malba hlinou

Technika dekorovani: ve vyucovaci jednotce neni pouzita

Casova dotace: 90 min

Material a pomiicky: tmava keramicka hlina, misky s vodou, bily/svétly tvrdy papir formatu

A3 (&1 vetsi), folie na podlahu; v ptipadé tvorby venku — hlina z venkovniho prostiedi, misky

na hlinu, dostatek vody, pfedméty na ptipadné zatizeni papirii, podlozky

Cile vyucovaci jednotky:

Kognitivni: Zak umi popsat, &im je tvoten lesni ekosystém
Afektivni: Zak umi naslouchat napadiim druhych; Spolupracuje s ostatnimi &leny
skupiny na spole¢ném ukolu

Psychomotorické: Zak se neboji tvofit pomoci netradiéniho vytvarného prostiedku

Motivacni aktivity:

Relaxace (imaginarni prochazka lesem)

o Vyzveme 7&Ky, aby si lehli na koberec (mtizeme vyuzit podlozky, pokud jsou

k dispozici). Zapneme relaxacni hudbu a zaéneme vypravet.

Mate zaviené oCi, zhluboka se nadechujete, nadech, vydech, naddech, vydech.
LezZite, jste uvolnéni, vase t€lo odpociva. Odpociva vase hlava, vas krk, vas trup,
vaSe ruce, vaSe nohy. Lezite v ptirod¢, lezite na lesnim paloucku, zhluboka
dychate, citite viini lesnich kvétin. Nad vami poletuje motyl. A neni sam, za nim
leti druhy, tfeti, ¢tvrty. Na nebi sviti slunce, jeho teplé paprsky vas jemné hlad
po tvafi i po celém téle. A vam je pfijemné, citite se uvolnéni a spokojeni.
Vydévate na prochazku do lesa. Mijite dva vysoké smrky a vstupujete do lesa.
Jehli¢i pod vasSimi chodidly je tak mékké. V korunach stromi se prohani jemny
vanek, listy Seveli a ptaci, ktefi v korunach hnizdi, zpivaji své radostné trylky.
Cely les je plny tlumenych a ptijemnych zvuki. Citite se bezpe¢né a piijemné.

Rozhlizite se kolem a pozorujete vSechno kolem vas.
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o Nyni nastdva Cas pro preruseni vypraveéni, hudba je stile zapnuta, nechame
urCity Cas pro samostatnou détskou imaginaci prostiedi. Po chvili dokon¢ime
vypraveni.

o Citite se pfijemn¢, odpocaté, a pomalu otvirate oc€i, protahujete si ruce i nohy
a sedate si.

o Nasledn¢ probiha kratka reflexe v kruhu, kdy mohou zaci vyjadfit, jak se citili,

co vSechno v lese vidéli, koho potkali apod.

- Brainstorming (les, a co ho tvofi, vyznam lesa)

o Sedime s zaky v kruhu. Do jeho stiedu polozime papir formatu A2 a psaci
pomiicku, uprostied papiru je vepsano slovo les. Vybidneme zdky, aby se
zamysleli nad tim, co se jim vybavi, kdyZ uslysi slovo les — co v§echno les tvofi.
Z4ci pisi pojmy na papir kolem slova les. Po chvili pfemysleni a psani aktivitu
ukonc¢ime prectenim vSech pojmd.

o Alternativou této aktivity/dalsi moznou aktivitou mtze byt nasledujici ¢innost.
Rozdélime Zaky do skupin (pocet skupin vychazi z aktudlniho poctu Zzaka,
skupiny mohou byt tvofeny piiblizné¢ ¢tyfmi Cleny). Kazda skupina dostane
papir se siluetou lesa a jejim ukolem je vypsat na papir, jaky vyznam ma pro nas
les. Zaci maji piiblizné deset minut na spole¢nou praci, poté si znova sednou do

kruhu a jeden €lovek z kazdé skupiny shrne vysledek spolecné ¢innosti.

Prace s hlinou:

- Na podlaze je rozlozena folie. Kazdy zak ma k dispozici tvrdy papir, misku s vodou
a hroudu hliny, kterou si podle své potieby ptetvoii ve vytvarny prostfedek, kterym
bude nasledné malovat.

- Druhou variantou je prace s hlinou, kterou si zaci opatii pii pobytu venku, ktery tvorbé
predchazi. Zaci mohou k malbé pouzit suchou hlinu, mohou si ale také pomoci vody
vytvofit v misce hmotu kaSovitého charakteru. Pod papiry, na kterych budou Zéci tvofit,
je dobré umistit podlozky (napt. velké kartony).

- Z&ky vyzveme, aby pomoci ,hlinéného $tétce” malovali les. Nechdme je volné tvofit.
Je pouze na nich, jakym zptisobem malbu hlinou pojmou, a jak les pomoci této techniky

zobrazi.
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- Po uplynuti ¢asu na samostatnou tvorbu s zaky uklidime prostor, ve kterém pracovali,
a vyzveme je, aby ze svych dél vytvofili dlouhy pruh — vznikne tak pas lesa, kolem
kterého se budeme moct spolecné projit a prohlédnout si ho.

- Posledni fazi této vyucovaci jednotky bude zavérecna reflexe. Kazdy zdk si vybere
,misto v lese®, které o kterém si mysli, Ze by se na ném citil nejlépe, a vedle n¢ho se

posadi. Chvili v lese setrvame, mizeme si vykladat o naSich pocitech.

Fotodokumentace tvorby:

Obr. 16. - 21. Vyucovaci jednotka ,,Prochézka lesem®,

zdroj — vlastni fotografie
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Na co si dat pozor:

- MOTIVACNI AKTIVITA — pokud realizujeme motivaéni aktivitu ,,Brainstorming*
s zaky niZ8ich ro¢nikd, je vhodné zatadit pouze jednu variantu.

- OBLECENI — pokud je vyucovaci jednotka realizovana venku, je dobré, aby méli Zaci
obleceni, které si mohou ptipadné zaspinit.

- VODA - je-li v hodin¢€ pouzita hlina z venkovniho prostiedi, je vhodné mit pfipraveny
dostatek vody pomoci které zaci z hliny tvoti hmotu kaSovitého charakteru.

- VETRNE POCASI — v piipadé realizace tvorby za vétrného pocasi je nutné mit
k dispozici pfedméty, kterymi je mozno papiry zatizit.

- ZAVERECNA REFLEXE — pokud je zavére¢na reflexe provadéna zptisobem, ktery je
popsan vyse, miize u zakl, jejichz malba neni nikym obsazena, dojit k ambivalentnim
pocitim z tvorby. Lze vSak vzniku téchto negativnich pocitii predchazet — naptiklad
obménou zpusobu reflexe. Kazdy zdk muze prochazet kolem dél svych spoluzaki,

prohlizet si je, a vzdy na chvili usednout k mistiim, ktera se mu libi.

Reflexe vyucovaci jednotky:

Prvni ¢ast této vyuCovaci jednotky byla vénovana mému seznameni s zaky. Kazdy
dostal prostor k tomu, aby se kratce predstavil a vypravél o tom, co déla ve svém volném case.
Tato tvodni Cast byla velmi diilezita zeyména proto, ze vedla k navazani kontaktu s zaky, které
jsem pied zapoletim realizace vytvarné fady neznala. Zaci byli jiz od poéatku vyucovaci
jednotky velmi otevieni, neCinilo jim potize sdilet se o svych zdjmech ¢i o predchozich
zkuSenostech s keramickou tvorbou.

Poté probéhl kratky tvod do obecného tématu vytvarné fady (Prochdzka lesem),
nasledovalo seznameni s pravidly chovéani v keramické dilné a na pozemku ZS a upozornéni na
pravidla, kterd jsou nezbytna pro zdatily prubéh vyucovacich jednotek (naslouchdme si, jsme
ohleduplni, ve zpétné vazbé hodnotime probehlou ¢innost konstruktivné, neodsuzujeme nebo
neznevazujeme praci svou ¢i praci druhych).

Po této uvodni casti vyucovaci jednotky nasledovala motivacni aktivita — v tomto
pripad¢ relaxace s imaginaci za doprovodu hudby obohacené o zvuky lesa. Z diivodu aktualni
absence vhodného prostoru s kobercem zaci nemohli relaxovat v poloze v leze. Zustali jsme
tedy v prostorech keramické dilny, kde zaci sedici u stolt zaujali takovou polohu, kterd jim byla
pfijemna. Béhem vypravéni i nasledné vlastni imaginace se zaci uméli ztisit, relaxovat, byli tak
zéaroven ohleduplni k druhym. Bezprostfedné po ukonceni této aktivity nasledoval prostor pro

sdileni, ve kterém mohl kazdy zprosttedkovat své pocity, které prozival. Zaci se ve vétSing
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pripadu citili pfijemné, uvadeli — jako v lese. Popisovali také les, ktery si béhem poslechu hudby
predstavovali. Pfijemnym piekvapenim pro mé byla skuteCnost, ze zaci radi sdileli své
predstavy, které byly velmi bohaté a v nékterych pifipadech obsahovaly i malou zapletku.
Dokézali také naslouchat svych spoluzakiim.

Nasledné byli zaci rozdéleni do tii skupin, ve kterych plnili tikol druhé motivaéni
aktivity — brainstorming na téma les, a také vyznam lesa. Prvni aktivita byla pro zéky zajimava,
pravdépodobné i z toho diivodu, Ze tuto metodu realizovali poprvé. Zaci pochopili podstatu
brainstormingu a necinilo jim potiZe vypsat pojmy popisujici ditleZité soucasti lesa. Problémem
této aktivity byla spoluprace v jednotlivych skupinkdch — zéci na spole¢ném tkolu pracovali
spise ,,vedle sebe™ nez spolecné. Tzn. nedomlouvali se pfili§ na jednotlivych pojmech, ale
stiidali se pravidelné v jejich vymysleni a zapisovani. Slo tak ve vysledku o pomérné
individualni aktivitu jednotlivych zakt. Druha ¢ast motivacni aktivity, brainstorming na téma
vyznam lesa, jiz byla pro mnohé naro¢na, zvlasté z divodu snizené pozornosti. Vysledkem byly
rusivé projevy zakt vyskytujici se béhem aktivity i pfi jeji nasledné reflexi.

Bezprostiedné po ukonéeni motivaénich aktivit jsme se presunuli na pozemek ZS, kde
jsem zakiim podala stru¢éné informace o nasledujici tvorbé. Zaci si pomérné rychle opatiili
suchou hlinu, kterou poté smichali s vodou a vytvofili tak v miskdch kasovitou smés, pomoci
které zacali malovat les na papiry velikosti A2. VétSina zaka se do procesu tvorby zapojila bez
vétSiho otaleni.
papirt, na kterych Zéci tvofili. Po chvili jsme tento problém vyfesili zatizenim papirt
dlazebnimi kostkami, které byly k dispozici na pozemku Skoly. Problémem bylo také nevhodné,
prilis slavnostni, obleceni zakt, které je omezovalo pii tvorbé — nékteii se bali umazani, jini se
pfi tvorbé€ jiz umazali a byli neSt’astni z toho, jak budou reagovat rodice. Byli vSak i Zaci, ktefi
se do tvorby pustili s takovou vervou, Ze si svého zaspinéni viibec nevsimali.

Pro zaky byl zajimavy nejen proces nanaseni hliny na papir a malba lesa, ale také
piedchozi tvorba hlinéné ,,kase*. Nékteii z nich pottebovali do svych misek n€kolikrat ptilévat
vodu, aby byla kase dostate¢né fidka. M¢la jsem pocit, Ze i samotné michani hliny s vodou by
nékteré zaky zaujalo natolik, ze by u aktivity byli schopni vydrzet pomérné€ dlouhy ¢as. VéEtsina
zakl byla pro praci s hlinou v jeji netradi¢ni podobé velmi oteviend — zkouseli kombinaci
nanasSeni hlinéné kaSe a sypani suché hliny, malovali ve velkych plochach, ale pokouseli se také
o zobrazeni detaild. U n€kolika zakl jsem se béhem tvorby setkala s rezervovanym postojem
k hlin€ opatfené venku a rozmichané s vodou. Pti kontaktu s ni méli pocit necistoty, a hliny se

stitili. Pres negativni pocity vSak i tito zaci tvorili.
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V zavérecné reflexi méli vSichni prostor k tomu, aby se vyjadiili, jak se pfi praci
s hlinou v této podobé citili. Reakce na tuto techniku byly z vétSiny pozitivni. Pfekvapenim pro
mé byl fakt, Ze téméft vSichni Zaci, ktefi se zprvu praci s hlinou branili, uvedli, Ze jsou se svou
tvorbou spokojeni. Popisovali, Ze hlina ve vysledku nebyla tak nepfijemna, jak zprvu
predpokladali, a Ze si praci s ni uzili, napft. i jako zpiisob masaze.

Reflexe vyucovaci jednotky probéhla v pomérné kratkém case, z divodu nedostatku
¢asu. Doporucila bych navysit ¢asovou dotaci alespoii o deset minut. Béhem reflexe (zaci
ulozili papiry do jednoho souvislého pruhu, vznikl tak ,les”, a posadili se k mistu, které se jim
nejvice libilo) doslo u nékterych zakh ke zklamani z toho, Ze si jejich tvorbu nikdo nevybral.
Z tohoto diivodu jsem navrhla moznou obménu zptsobu reflexe (viz s. 52 - Na co si dat pozor).

Tuto prvni vyucovaci jednotku vytvarné fady povazuji za zdafilou. Podafilo se nam
s zaky UspéSné navazat vztah, ktery je z mého pohledu dilezitym predpokladem pro vytvoreni
pfijemné atmosféry hodin. Zaci byli pro tvorbu otevieni a jednotlivé asti tvorby je zaujaly.
Cile, které¢ byly pfi pripravé vyucovaci jednotky ,,Prochazka lesem® vytyCeny byly v prib&hu
motivaénich aktivit a nasledné tvorby naplitovany. Zaci si z tvorby a spole¢né straveného ¢asu

v keramické diln€ a venku odnesli pfedevsim netradi¢ni zaZitky.

Dalsi mozné vyuziti/modifikace této techniky:
- Zobrazeni zivli pomoci malby Spalikem hliny na na¢rtnikovy nebo balici papir formatu
A3 (Slavikova, Slavik, Eliasova, 2015, s. 51-53)
- Malba domu na papir pomoci Slikru smichaného s tekutym lepidlem
(Rubesova, 2016, s. 42-43)
- Malba ornamentii na vlastnim téle pomoci slikru (Rubesova, 2016, s. 107-108)

- Malba pomoci hliny a hry s hlinou ve venkovnim prostfedi (8 divl blata, 2015)
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5.2 Pomocny pracovni list ¢. 2 — Lesni velikani

Namét: Lesni velikani

Technika vytvareni: prace s platem

Technika dekorovani: ryti, razitkovani

Casova dotace: 90 min

Material a pomicky: podlozky ¢i lavicky na sezeni, text piibéhu ,,O stromu*

(Ernestova, 2011) (Ptiloha 1), obrazkové karty stromi, karty s ndzvy stromt, papirova lepici

paska, keramickd hlina, latkové ubrousky, valecky, nastroje k ryti (paratka, Spejle, vypsané

propisky apod.), pfirodniny

Cile vyucovaci jednotky:

Kognitivni: Zak zna nazvy nékolika listnatych a jehli¢natych stromi

Afektivni: Zak na zakladé otazek ke slySenému piibéhu vypravi o situacich ze svého
zivota; Zna dulezitost vzajemné pomoci

Psychomotorické: Zak vyvali zhliny rovnoméry plat; Vyuziva ke své tvorbé

riznorodé ptirodniny

Motivacni aktivity:

Stromy a my (varianta pii pobytu venku — pohadka, pozorovani stromil)

o Pokud to dovoli podminky a prostorové zdzemi Skoly, za¢neme tuto vyucovaci

jednotku venku, na pozemku Skoly (idedln€ v blizkosti stromil). Sedneme si
s zaky na podloZky/lavicky a vyzveme je, aby se zaposlouchali do ptibéhu, ktery
jim nasledné precteme.

Jedna se o ptibeh s ndzvem ,,0 stromu* (Pfiloha 1). Po pfecteni piibéhu se zaki
ptame, jaké vlastnosti mél strom, jaké vlastnosti méla zvitata, zaka se také
ptame, zda a v jakych situacich se zachovali jako pySny strom, a jestli zazili
situace, kdy se zachovali jako dobrosrde¢nd zvirata. MizZeme rozvinout
rozhovor na téma sobectvi a vzajemné pomoci.

Poté vyzveme zéky, aby se rozesli do prostoru a zblizka si prohlédli stromy.
Motivujeme je k tomu, aby stromy pozorovali z Gihld, ze kterych je jeSté nikdy
nevideli, aby se jich dotykali, zkoumali jejich povrch, aby si ptivonéli, zkusili je
pojmenovat. Nasledn¢ s détmi sbirdme libovolné ptirodniny, které vezmeme

s sebou do keramické dilny.
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Vypravéni o stromech (varianta pii pobytu v budové, mize navazat na pobyt venku —
dé€leni stromt)

o S ziky se posadime do kruhu a za¢neme hadankou: Truhlafi mé nejlip znaji,
pekné dievo ze mne maji. Hlavu zvedam k oblakiim, hnizda hliddm vSem
ptaktim. (Strom)

o Pouhadnuti hadanky si s Zaky vypravime o tom, jaké dva druhy stromii v lesich
rostou a zda znaji nazvy nékterych zastupcii danych skupin. Do kruhu nésledné
poloZime karty s obrazky a s ndzvy stromil. Postupné oslovujeme Zaky, a ti
pfifazuji nazvy k obrazkim.

o Po prifazeni vSech ndzvii procvicujeme pomoci pohybové hry zatazeni
jednotlivych stromid mezi jehli¢nany a listnaté stromy. Zaci se postavi na ¢aru,
kterd vede stfedem mistnosti (mizeme pouzit papirovou lepici, kterou na
podlahu/koberec nalepime). Leva polovina mistnosti pfedstavuje prostor pro
listnaté stromy, prava polovina predstavuje prostor pro stromy jehli¢naté
(miizeme oznacit pismeny L a J).

o Vyjmenovavame nazvy libovolnych stromi rostoucich v lese. Pokud jde o strom
listnaty, ukolem zak je skocit z ¢ary do levé poloviny mistnosti. Pokud se jedna
o strom jehli¢naty, Zaci odskoc¢i na pravou stranu.

o Po kazdém nazvu stromu a urceni, ke které ze dvou skupin strom patii, se zaci

vraci zpét na ¢aru a ¢ekaji na dalsi nazev.

Prace s hlinou:

Kazdy zak ma k dispozici hroudu hliny. Tu pomoci bouchéni zpracuje a nasledné z ni
samostatné (pfipadné s dopomoci) vyvali plat libovolného tvaru — vytvoii tak
podkladovou placku, jejiz okraje nasledn¢ vlhkymi prsty zahladi.

Zici maji k dispozici nastroje kryti (paratka, S$pejle, vypsané propisky apod.)
a prirodniny. Jejich tikolem je pomoci téchto pomucek technikou ryti a razitkovani
(otiskovani jednotlivych ptirodnin dle libosti) vytvofit otisk — vlastni strom.

Ploché ptirodniny mohou zaci do platu zavalet a nasledné je z hliny odejmout. Pokud
se stane, ze v hlin¢ zlistane malé mnozstvi ptirodniny, nevadi to. Pfi vypalu tento
material shofi.

Po dokonceni prace a uklidu pracovniho mista vymysli kazdy zak nazev pro svij strom.
Strom také obdaii jednou specidlni vlastnosti, kterou spolu s nazvem spoluzakim

v reflexi prezentuje.
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-V zavérecné reflexi zaky nasledné vyzveme, aby na podlozkéach ptenesli své vytvory do
prostoru mistnosti a polozili je na misto, které je pro jejich strom to nejlepsi. Spolecné
pak prochézime nasim keramickym lesem a zastavujeme se u jednotlivych stromi. Jeho

tvirce vzdy fekne, jaké jméno svému stromu dal, a jakou vlastnosti je strom obdatreny.

Fotodokumentace procesu tvorby:

A SO & 4 V v, ‘ 'r""""
Obr. 22. - 27. Vyucovaci jednotka ,,Lesni velikani®,

zdroj — vlastni fotografie

Na co si dat pozor:
- MOTIVACNI AKTIVITA — pokud realizujeme motivaéni aktivitu ,,Stromy a my*, je
potiebné, aby ucitel sledoval vyvoj vypravéni zaki o vlastnostech a situacich, které

zazili. Mlze se objevit snaha poukazovat na negativni vlastnosti druhych, a situace, ve
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kterych se negativni vlastnosti demonstruji. Zaci by se vsak predevsim méli zamyslet
nad vlastnostmi svymi.

zak kolem sebe dostatek mista nejen na valeni, ale i na to, aby se mohl ke své praci
postavit a vlozit tak do valeni vice sily.

- ZAVERECNA REFLEXE — pfi vysvétlovani zptsobu zavéreéné reflexe je dobré
povzbudit zdky k vymysleni netradi¢nich jmen pro své stromy. Pokud tak neucinime,
Zaci nemusi zadani pochopit a pojmenovavaji poté stromy jiz existujicimi nazvy ¢i
nazvy jinych rostlin a véci.

- VYPAL - v piipadé této vyuovaci jednotky nedoslo k vypald vytvort, stéZejni byl
proces tvorby. Vyrobek se vSak samoziejmeé miize v piipadé potteby vypalit a dale

dekorovat.

Reflexe vyucovaci jednotky:

V uvodu vyudovaci jednotky jsme se presunuli na pozemek ZS, kde probéhla kratka
reflexe minulého setkani a motivacni aktivita uvozujici téma této vyucovaci jednotky. S zaky
jsme se posadili na lavicky v altdnu, pfivitali se, a v kratkosti se vratili k tvorbé minulé
vyucovaci jednotky tim, Ze jsme si prohlédli obrazy malované hlinou — jiz v zaschlé podob¢.
Zéci spontanné upozoriovali na rozdily ve vzhledu dél ped uschnutim a po ném, se zaujetim
popisovali jednotlivé detaily vytvord.

Na tuto kratkou reflexi jsme navazali motivaéni aktivitou ,,Stromy a my“. Zaci se
pohodIn¢ usadili a naslouchali piib&éhu o stromu (Piloha 1), ktery jsem jim ¢etla. Po jeho zavéru
jsem je vyzvala, aby se pokusili vyjmenovat vlastnosti, které¢ mél strom a také jednotliva zvirata.
Zaci se snazili vyjmenovat kladné i zaporné vlastnosti jednotlivych postav piib&hu. Nasledné
jsem je vyzvala, aby pfemysleli nad situacemi v Zivote, kdy se oni sami zachovali podobné¢ jako
strom &i jako zvifata v p¥ib&hu. Zaci nachazeli mnoho situaci, kdy jednali spravng, a kdy se
u nich projevila néktera z kladnych vlastnosti zvitat. Dokazali také vyzdvihnout chovani svych
spoluzéki a poukézat na situace, kdy jim druzi pomohli. Néktefi zaci méli odvahu pfiznat se
k situacim, ve kterych nejednali spravné. Po Case vSak vznikl urcity problém — Zaci zacali
poukazovat na nedostatky a prohfesky druhych. Proto jsem je upozornila na smysl této aktivity
— zamyslet se nad sebou a svymi vlastnostmi. Poukazala jsem na to, Zze sebehodnoceni je
muze vést ke zlepsSeni ¢i zmén¢ chovani kazdého z nas. Po vypraveni se zaci rozesli do prostoru

pozemku ZS a méli moZnost pozorovat stromy, zaroveii také sbirali pfirodniny, které byly
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potfebné pro naslednou tvorbu. Druhou navrhovanou motivac¢ni aktivitu jsme nerealizovali. Je
vhodnéjsi do vnitiniho prostiedi (napf. pii nepiizni pocasi). Z tohoto divodu nebyl dostatecné
naplnén predpokladany cil ,,Zdk zna nazvy nékolika listnatych a jehli¢natych stromt®. Zaci
v pribehu vyucovaci jednotky ndzvy nékolika stromii vyjmenovali, nebyla vSak realizovana
aktivita, pomoci které by si své znalosti ovérili ¢i upevnili.

Po motivacéni aktivité jsem se presunuli do prostor keramické dilny, kde jsem zaklim
rozdala potfebné pomticky a hlinu. Zaci si svou hroudu hliny zpracovali pomoci bouchani
a nasledné ji rozvéleli do tvaru placky. Nékteti valeli plat poprvé, proto se zprvu potykali
s mirnymi obtiZzemi — nedokazali vyvinout dostate¢ny tlak, placka tak byla ptili§ hrubd, hrbolata
¢i se zachytavala na valecku. Kazdému se vsak po Case podatilo samostatné nebo s dopomoci
plat vyvalet. BEéhem této Cinnosti bylo potieba, aby se zaci chovali ke spoluzakiim ohleduplné
— pUjcovali si valecky a zaroven se délili o pracovni prostor.

Ve chvili, kdy méli Zaci pfipraveny plat, zacali tvofit stromy pomoci pfirodnin a dalSich
néstrojti uréenych k ryti. P¥irodniny, které jsme na pozemku ZS nasbirali, mély rozmanity tvar
i povrch. Poskytovaly tudiz mnoho mozZnosti, jak je pii tvorbé vyuzit. Zaci délali do hliny
otisky, proryvali ji, na nékterych mistech ¢ast hliny odebirali — tvofili zcela podle své fantazie,
vznikaly tak stromy mnoha podob. Tuto vyu€ovaci jednotku s ndzvem ,,Lesni velikdni* jsme
uzavieli zavérecnou reflexi, ve které kazdy zak predstavil nazev svého stromu a také vlastnost,
kterou dany strom ma. Zaci pro pojmenovani pouzivali spiSe existujici nazvy rostlin a véci,
pouze v jednom piipad¢ se objevila snaha pojmenovat strom netradi¢nim, dosud neexistujicim
nazvem. Pokud bych v budoucnu vyucovaci jednotku realizovala znova, pokusila bych se zaky
motivovat k vymysleni pravé takovych nazvii. Technika prace s platem a s pfirodninami, ktera
byla vyuzivana, zaky zaujala, vytvareli s nadSenim a peclivosti. Pfi tvorbé projevili svou

tvofivost, dokazali se soustiedit na detaily, ale 1 na dilo jako celek.

Dalsi mozné vyuziti/modifikace této techniky:
- Strom  vytvofeny  pomoci otisku  zmuchlaného  pevnéjSiho  papiru
(Duchycha, Vondruskova, 2007, s. 35)
- Misa z platu ozdobeného otisky pfirodnin (Rubesova, 2016, s. 101-104)
- Tacky se skladanym okrajem s otiskem pfirodnin (Tacky se sklddanym okrajem,
2016, s. 12)
- Zobrazeni ctyf ro€nich obdobi pomoci techniky razitkovani pfirodninami

(Hojerova, 2005)
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5.3 Pomocny pracovni list ¢. 3 —V lese je Zivo

Namét: V lese je Zivo
Technika vytvareni: modelovani z valeck, kresba suchym pastelem
Technika dekorovani: ve vyucovaci jednotce neni pouZita
Casova dotace: 90 min
Material a pomicky: rozstiithané obrazky lesnich zvitat, papirové prouzky s informacemi o
lesnich zvitatech, karticky s popisem urcité situace odehravajici se v lese, tvrdé bilé papiry
formatu A3 (mohou byt i vétsi), keramicka hlina, suché pastely
Cile vyucovaci jednotky:
- Kognitivni: Zak vi, ktera zvitata Ziji v lese; Zna n&ktera fakta o jejich Zivoté
- Afektivni: Zak umi spolupracovat ve dvojici/skupiné pfi plnéni zadaného ukolu

- Psychomotorické: Zak umi tvofit z hliny valecky rtizné délky i tloustky

Motivaéni aktivity:
- Lesni zvitata (skladani puzzle a ptifazovani informaci o zvifatech)

o Vyzveme zZaky, aby se rozd¢lili do skupin (pocet zaka ve skupiné uré¢ime podle
aktualniho poctu zakt ve tfid€). Nasledné je jejich tikolem poskladat rozstithany
obrazek (puzzle) lesniho zvitete. Ve chvili, kdy skupina obrazek posklada, zacne
hledat véty s informacemi o daném zviteti. Ty jsou pfipraveny na papirovych
prouzcich na pfedem ur¢eném misté v mistnosti. Kazda skupina musi najit
a prifadit ke svému zvifeti étyfi informace. Zaci se u mista s informacemi stiidaji
— hleda vzdy pouze jeden ¢len skupiny.

o Poté si s zdky sedneme do kruhu a vyzveme jednotlivé skupiny, aby ptedstavily
sva zvitata. Tato aktivita muze vyustit v rozhovor, kdy si s zZaky navzajem

sdélujeme zazitky ze setkani s lesnimi zvifaty.

- Zivé obrazy (pohybové-dramatické aktivita)
o Zéaky rozdélime do skupin (poéet skupin vychazi z aktualniho podtu zake,
skupiny mohou byt tvofeny tfemi az péti ¢leny). Kazda skupina dostane karticku
s popisem urcité situace odehrdvajici se vlese (napt. medvédice jde
s medvidétem jde lesem a zdolava poticek, apod.). Ukolem Z4kd je vytvofit

pomoci svych tél zivy staticky obraz, ktery znazornuje danou situaci.
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o Po uplynuti stanoveného casu jednotlivé skupinky své obrazy ptedvedou
a ostatni zaci v roli divakli mohou hédat o jakou situaci se jednd — snazi se ji

popisovat.

Prace s hlinou:

- ZAci maji k dispozici tvrdy bily papir formatu A3 a hroudu hliny. Z ni tvoii valecky,
pomoci kterych na svém papiru vytvareji obraz libovolného zvitete (zvirat) zijiciho
v lese.

- Ve chvili, kdy jsou jiz se svym hlinénym dilem spokojeni, dokresluji pomoci suchych
pastelii okolni pfirodu, ve které se dané zvife nachazi, mohou dokreslovat také samotné
zvire.

- Po dokonceni prace a spole¢ném tklidu vezmou Zéci sva dila do kruhu, kde je mohou
popsat spoluzakiim, a také se podélit o prozitky z tvorby. Vytvory miizeme instalovat

na misto ve Skole/tfid€ urcené k vystaveé vytvarnych dél.

Fotodokumentace procesu tvorby:

¢ 7 .
PANGE Py /’f
& N ‘- >
| — N\ L

Obr. 28. - 31. Vyucovaci jednotka ,,V lese je zivo™,

zdroj — vlastni fotografie

61



zdroj — vlastni fotografie

Na co si dat pozor:
- OBLECENI — pii realizaci této vyucovaci jednotky je velmi pravdépodobné, e se Zaci
zaspini (z divodu pouziti keramické hliny, ale také kvuli praci se suchymi pastely).
Proto je potieba, aby méli Zaci vhodné pracovni obleceni.
- PAPIR — osvédgilo se dat zakti na vybér mezi dvéma rozméry papirti — A3 a A2.
- PASTELY — miize se stat, ze n¢ktefi pracuji s pastely poprvé. Proto je dobré zminit
mozné zpusoby tvorby — vrstveni barevnych linii, které nebudou nésledné rozetieny

a prace s roztiranymi plochami (Roeselova, 1996).

Reflexe vyucovaci jednotky:

Uvodni &asti této vyucovaci jednotky s nazvem ,,V lese je zivo“ byla motivaéni aktivita
,Lesni zvifata®. Zaci se po po¢ate¢nich instrukcich spontanné rozdélili do skupinek. Nasledng&
zacali skladat pfidélené puzzle. Prestoze se jednalo o pomérné maly pocet velkych dilki puzzle,
vétsina skupinek méla se skladanim a vzdjemnou domluvou potize. Po ¢ase ale vSechny skupiny
1 pies pocatecni rozladéni a misty 1 neshody obrazek uspésné slozily a zacaly s vyhledavanim
informaci o zvifatech. U mista, kde byly papirky s informacemi poloZeny, se stfidaly jednotlivi

¢lenové skupinek, zatimco zbyli zaci posuzovali, zda jiz ptfifazené informace skutecné patii
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k jejich zvifeti. V zavéru této motivacni aktivity jsme provedli reflexi pfectenim informaci
o zvitatech a posouzenim, zda jsou informace odpovidajici. Tato ¢ast aktivity byla pomérné
zdlouhava z diivodu délky jednotlivych informaci, Zaci mé&li problémy s udrzenim pozornosti
a s naslouchanim druhym skupinkdm. Pfi opakované realizaci této aktivity u déti rané¢ho
Skolniho véku bych volila informace spiSe kratSiho rozsahu, které by vSak nebyly ochuzeny
o svou obsahovou hodnotu. Druhou (pohybové-dramatickou) motiva¢ni aktivitu jsme v této
hodin€ nerealizovali.

Po rozhovoru o lesnich zvifatech, ktery uzaviel prvni ¢ast vyukové jednotky (motivacni
aktivity) jsem zakiim rozdala papiry — méli moznost vybrat si mezi papiry dvou formata
(A3 a A2). VétSina zakt se rozhodla pro mensi format — A3, ktery v nich nevyvoléaval pocit
strachu z velké plochy, nékteti se vSak rozhodli vyuzit papiru formatu A2, ktery jim poskytoval
vétsi volnost pii tvorbé. Zaci méli k dispozici také hroudu hliny, kterou po stru¢nych instrukcich
zacali pretvaret ve valeCky raznych délek a tlousték, ze kterych nasledné tvorili lesni zvitata
(v nékterych ptipadek i les samotny). U zakli jsem mohla pozorovat, ze je netradi¢ni zplsob
prace s hlinou velmi zaujal. Pracovali peclivé a s nadSenim, dokazali se na tvorbu sousttedit,
tvorili valeCky riznych délek a rtzné tloustky. V nékterych piipadech si své valeCky mezi
sebou 1 darovali, pokud vidéli, Ze by to spoluzakovi v aktudlni chvili pomohlo k dotvoteni
konkrétniho mista vytvoru. Jedinym problémem, ktery se v pribéhu prace s hlinou vyskytl,
bylo nepiiléhani valeckt k papiru, a tudiZ jejich nezadouci posuny. Zaci tento problém fesili
siln€jSim pfitlacenim valeckl k podkladovému papiru.

Po dokonceni prace s hlinou nésledovalo dotvofeni dél pomoci suchych pastelt.
U vétSiny zaka jsem se setkala s tim, ze nevyuzivali moznost pastely rozmazavat, vytvareli
pouze souvislé barevné linie a plochy. Poukazala jsem jim tedy na tuto vlastnost suchych
pastelii. Zaci nasledn& vyuzivali kombinaci linii a roztiranych ploch.

V zavérecné reflexi méli Zaci prostor pro zhodnoceni své prace. Ve vétsing piipadi byli
se svymi dily i s pfedchazejicim procesem tvorby spokojeni, pozitivné také hodnotili moznost
vyzkouset si novou, pro n¢ dosud neznamou, techniku prace s keramikou.

Pribéh vyukové jednotky hodnotim jako zdafily, zadci mé&li moznost vyuzit techniku
modelovani z valeckli netradi€nim zplsobem. V priitbéhu motivacnich aktivit a tvorby byly
napliiovany stanovené cile a navrzena ¢asova dotace je vyhovujici. Technika je pro svou
nenaro¢nost dobfe vyuzitelnd ve vétsi skupiné déti mladsiho Skolniho véku, také u déti
predskolniho véku (RubeSova, 2019), ¢i v institucich, kde neni k dispozici pec pro vypal

keramiky.
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Dalsi mozné vyuziti/modifikace této techniky:

Ptacek vytvoteny z hlinénych valecka (Sykorova, 2012, s. 16)

Tvorba bludiste z valecki lepenych na plat (Rubesova, 2016, s. 109-112)

Postavicky zvitatek vytvorené zvaleCki tvarovanych na formé& (RubeSova,
2016, s. 88-92)

Barevné termitisté vytvofené z valeCkli zhlin rizné barvy (Krouzek keramiky,
2015, s. 18-19)

Nédoba vytvoiena z véalecka (Bldhova, 2017, s. 20-21)

Srdce vytvorené z valeckd, okoli dokreslené pomoci pastelti (Rubesova, 2019)
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5.4 Pomocny pracovni list ¢. 4 — Na lesnim palouku

Namét: Na lesnim palouku
Technika vytvareni: hlinéna batika (rezervaz hlinou)
Technika dekorovani: ve vyucovaci jednotce neni pouZita
Casova dotace: 90 min (v ptipadé prace s vétsi skupinou zaki je vhodné rozdélit praci do dvou
¢asti, napt. prvni ¢ast — 90 min, druha ¢ast — 45 min)
Material a pomucky: hadanky (Ptiloha 2) (Pospisilova, 2014), text pisn¢ Houby (Ptiloha 3)
(Kruzikova, 2011), obrazky hub a lesnich plodi ¢i knihy s témito obrazky, bavinéné tasky,
novinovy papir, slikr, $tétce, barvy na textil, houbicky, gumové rukavice, zehlicka, fén, nadoba
s vodou, papiry, tuzky
Cile vyucovaci jednotky:
- Kognitivni: Zak vi, Ze ne viechny rostliny a lesni plody jsou pro ¢lovéka jedlé, ze
nékteré z nich mohou byt pro ¢loveka jedovaté
- Afektivni: Zak vi, jakym zptisobem se ma chovat v lese, vi, jaké chovani ¢lovéka mize
lesu skodit
- Psychomotorické: Zak vyuziva §tétec k malbé pomoci §likru a houbi¢ku k nanaseni

barev na textil pomoci tupovani; Zak umi realizovat svou pfedstavu na netradi¢ni plochu

Motivaéni aktivity:
- Hadanky a vypravéni o lesnich plodech, bylinach a houbach (individuélni ¢innost,
spolecné vypraveéni)
o Dnesni vypravéni uvedeme nékolika hadankami (Pfiloha 2). Ty zakiim ptecteme
a jejich ukolem je na karticku napsat odpovédi (hadanky se vztahuji k lesnim
plodim a houbam). Po pfecteni vSech hadanek spolu szaky odpovédi
zkontrolujeme.
o Na tuto aktivitu muizeme navazat rozhovorem o prochazkiach do lesa,
o sbéru lesnich plodtl, bylin a hub. Zaci mohou sdélovat své zazitky z prochazek
do lesa a se sbéru. Toto vypravéni otevird moznost pro zminéni tématu zasad

chovani v lese.
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Piseit Houby (hudebni aktivity)

o S zaky se pomoci ,,hry na ozvénu* nauc¢ime pisen s nazvem Houby (Ptiloha 3).
Prvnim krokem je deklamace textu, nasleduje vypravéni o ptibéhu pisné, ve
kterém mj. miZeme zminit nebezpeci, které hrozi pfi pozivani
neznamych/jedovatych rostlin, plodi ¢ hub. Zakim miZeme tyto rostliny
ukazat na obrazkovych kartach ¢i v knihach.

o Nasleduje uceni se melodie pisn€¢ pomoci hry na ozvénu. Pisenl poté muzeme
zpivat s riznou intenzitou, s riiznou emoci, rdznou rychlosti. Mohou ji zpivat

ruzné skupiny déti vytvotené podle urcitych kritérii.

Prace s hlinou:

Vyzveme ZéKy, aby se zamysleli nad tim, kterymi lesnimi rostlinami by radi dekorovali
svou budouci tasku. Zaci mohou $likrem malovat existujici rostliny, mohou také
zobrazit rostliny, které si samy vymysli. Pokud potiebuji, maji k dispozici tuzky
a papiry pro provedeni navrhu malby, ten lze také vytvofit pfimo na tasku.

S Zéky si pfipravime bavinéné tasky, do kterych vlozime novinovy papir (hlina ani barva
tak neprosakne a nezaSpini zadni stranu tasky). Na tasky mizeme pomoci papirové
lepici pasky vyznacit prostor, kde budeme nésledné malovat.

Stétcem za¢neme nanaset §likr na textilii a vytvaiime tak obrazek lesnich rostlin, plodi
¢i hub. Je dobré Zakiim vysvétlit, Ze se jedna o rezervaZ — mista, kterd budou hlinou
vykryta, budou mit po skonceni tvorby barvu textilie, se kterou pracujeme.

Po zaschnuti hliny (proces suseni miizeme urychlit fénem) tupujeme barvou na textil
Cista mista textilie pomoci houbicky. Barvu nanasSime az ke krajim mist s hlinou,
muzeme ji také Slikr prekryt.

Po nasledném zaschnuti barvy (znova miizeme vyuzit fén) taSku obratime na rubovou
stranu a zehlickou po této strané piejizdime a barvu tak zazehlime.

Nasledné¢ textilii vymachdme ve studené vodé. Dojde tak k vymyti hliny a mista, ktera
byla hlinou vykryta, budou mit svou piivodni barvu. Tasky poté zavésime, a po uschnuti

a pfezehleni jsou pfipraveny k pouziti.
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Fotodokumentace procesu tvorby:

Obr. 36. - 43. Vyucovaci jednotka ,,Na lesnim palouku®,

zdroj — vlastni fotografie
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Na co si dat pozor:

- MOTIVACNI AKTIVITA — pokud chceme zvysit dynamiku motivaéni aktivity, Zaci
mohou odpovédi na hadanky doplilovat pouze ustné, nemusi je psat na papirky. Pokud
se vSak jedna o vétsi skupinu, je dobré zachovat navrhovany zptisob — moznost aktivné
se zapojit tak maji vSichni.

- NOVINOVY PAPIR — pred zapo&etim tvorby je nutné vlozit do tasky novinovy papir
odpovidajicich rozmért a potiebné tloustky. Pokud se tak nestane, dojde k potiisnéni
zadni strany taSky hlinou a pozdéji 1 barvami.

- BARVY - je vhodné, aby zvlast¢ v této vyucovaci jednotce méli zaci k dispozici
pracovni obleCeni. Barvy na textil jsou nevypratelné. Pokud hrozi riziko velkého
kontaktu barev s pokozkou (v pfipadé tupovani houbickami zde redlné riziko je),
muzeme pristoupit k pouZziti gumovych rukavic. Pro nanaSeni barev na mensi plochy je
dobré vyuzit Stétce.

- SUSENI - z diivodu dlouhého &asu schnuti jak §likru, tak textilnich barev je vhodné mit

k dispozici vice fénd, kterymi je mozno proces suSeni urychlit.

Reflexe vyucovacich jednotek:

Jiz na zacatku reflexe je potieba uvést, ze a¢ jsem puvodné predpokladala, ze bude
tvorba realizovéana v jedné vyucovaci jednotce (90 min), bylo nutné tvorbu pro jeji naro¢nost
rozdelit do jednotek dvou. Prvni vyucovaci jednotka (90 min) obsahovala motivaéni aktivity,
malbu Slikrem, suseni vytvoru a jejich dekorovani pomoci barev na textil. V druhé (45 min)
probéhlo vymyvani slikru a byla realizovana také zavérecna reflexe.

Vyukovou jednotku s ndzvem ,,Na lesnim palouku® jsme zah4jili n€kolika hadankami,
které zaky uvedly do tématu. Na tuto motivacni aktivitu a vypravéni o prochazkach v lese
a sbéru lesnich plodu plynule navazalo seznameni s pisni ,,Houby*. Tu jsem vyuzila rovnéz
jako hadanku — po prvni sloce, kterou jsme zaky za doprovodu kytary naucila, jsem je vyzvala,
aby premysleli nad tim, které houby si houbai zlesa odnesl. Zaci tak byli motivovani
k pfemysleni nad nazvy hub, které znaji. Po dozpivani pisné€ a odhaleni skute¢nosti, Ze si houbat
neodnesl Zzadné houby, protoze byly vSechny jedovaté, jsme s zaky kratce rozmlouvali o rizicich
spojenych se sbérem hub a o zptisobech chovani lidi v lese. Nejen v této vyucovaci jednotce,
ale 1 v dalSich se mi potvrdila skutecnost, ze Zaci velmi radi vypravéji o svych zazitcich
a zkuSenostech. Jedinym problémem, ktery se vyskytuje v téchto chvilich, je udrZeni pozornosti

nékterych zakd a obcasné porusovani pravidla — jeden mluvi, ostatni naslouchaji. Jednim
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z moznych feSeni tohoto problému je pouzivani zvonecku jako znameni pro utiseni se, ¢i jako
upozornéni na porusovani zminéného pravidla.

Pracovni postup tvorby této vyucovaci jednotky byl ve srovnani s jednotkami
pfedchozimi pomérné naro¢ny. Zikiim jsem tedy jednotlivé kroky disledné vysvétlila,
zodpovédéla jsem rovnéz jejich dotazy. Zaci si do svych tasek vlozili novinové papiry
a nasledn¢ zacali tvorit. K malbé pouzivali §likr vytvoieny z hliny MA, ktery vSak nebyl po
zaschnuti na svétlé latce dostateCné kontrastni. Pfi opakované realizaci vyukové jednotky bych
zvolila §likr tmavs$iho odstinu (napt. z hliny ROT), ktery by byl po zaschnuti na svétlé latce
1épe viditelny.

Na zacatku tvorby nékteti zaci znejistéli, a bali se malovat na tasku bez predchoziho
navrhu. Proto jsem jim dala moznost provést navrh tuzkou na papir ¢i piimo na tasku. Této
nabidky Z4ci vyuzili. Nanaseli poté $likr kulatymi §tétci riznych velikosti, vybirali si je podle
toho, jakou $itku méla mit vysledna linie. Malba hlinou necinila zakim potize, pozorovala jsem
u nich vysokou miru koncentrace, diky niz pracovali pomérné Cisté a precizné€. Pti prohlizeni
fotografii dokumentujicich tvorbu jsem vSak zjistila, Ze ma mnoho zakti problémy se spravnym
uchopem §tétce. V ptipadé pouziti $tétch v pribéhu dalSich vyukovych jednotek budu Zaky na
spravny uchop upozoriiovat a procvi¢ovat ho s nimi.

Po dokonceni prace se Slikrem si zaci uklidili sva pracovni mista a nasledné€ fénem susili
vytvory. K dispozici jsme méli pouze jeden fén, proto nekteti susili své tasky také u otevienych
oken dilny. Ve chvili, kdy byl jiz Slikr zaschnuty, zacali Z4ci na svou tasku nanéset barvu na
textil pomoci houbitek (tupovanim). Tato &ast hodiny byla pomérné niroéna. Zaci se délili
o misky s barvami, museli davat pozor na to, aby se pii tvorbé neumazali (barvy se nedaji
vyprat) a zaroven, aby nepobarvili spoluzaky okolo, ¢i svou taSku na mistech, kde barvu mit
nechtéli. Tupovani houbickou se zprvu jevilo jako velmi vhodna varianta nanaseni textilnich
barev (dikladné pokryti velké plochy béhem kratkého cCasu), v pribehu tvorby jsem vsak
zjistila, ze je pro zdky daného véku prace s houbickami a takovym druhem textilni barvy
pomérné narocna. Neékteii méli vice barvy na svych rukou (barva se z pokozky velmi Spatné
smyva) nez na dekorované taSce. Z tohoto ditvodu bych pfi opétovné realizaci této vyucovaci
jednotky volila nanaSeni barev pomoci $tétcli. Po naneseni barvy jsme nechali tasky suSit ve
vodorovné poloze na stolech v keramické diln€. Po tiklidu pracovniho mista a dikladném umyti
rukou jsme vyucovaci jednotku zakon¢ili.

Pted navazujici vyucovaci jednotkou jsem z taSek vytdhla novinové papiry a z rubu je
prezehlila. S zéky jsme poté v hodiné pfipravili kbeliky se studenou vodou, a po slepeni

papirovych lepicich pasek, jsme tasky v kbelicich vyprali. Tim jsme z nich smyli veskerou
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hlinu. Zjistili jsme vSak, ze v n¢kterych mistech nemél §likr potfebnou hustotu, a pokud byla
v tomto misté nanesena také barva, nedala se v této chvili spolu se §likrem vymyt. Po vyprani
jsme tasky nechali suSit a pribéh dvou vyucovacich jednotek ,,Na lesnim palouku* kratce
zhodnotili.

Pro zéky byl tento zptisob prace s hlinou velmi zajimavy, po skonceni tvorby se nékteti
z nich zminovali, ze by si v budoucnu radi vytvoftili dalsi tasku. I pies skute¢nost, ze ne vzdy
vznikl na tasce takovy obrazek, jaky byl pivodné planovan, byli Zaci s tvorbou spokojeni,
a tasky si po jejich uschnuti s radosti odnesli — mnozi z nich si je také vzapéti naplnili.

Tyto vyucovaci jednotky kladly ve srovnani stémi predchozimi vy$§i naroky na
pozornost, peclivost i piedstavivost zaki. Jednalo se vSak také o hodiny, ze kterych si zaci
mohli poprvé odnést vytvor domt, coz bylo pro kazdého jednoho znich velkou motivaci.
V priib&hu motiva¢nich aktivit a tvorby byly napliiovany ptedem stanovené cile. Casova dotace

byla, jak uz jsem zminovala, navySena o 45 minut.

DalSi mozné vyuziti/modifikace této techniky:

- Latka na sacky na bylinky dekorovana technikou hlinéné batiky (Grimmichova, 2017,
s. 116-118)

- Hedvabny Satek dekorovany malbou Slikrem smichanym sbarvou na textil
Grimmichova, 2017, s. 119-120)

- Malba barevnou hlinou (Smikmatorova, 2016)

- Batikovani tricek Slikrem (Sochové Landova, 2012)

- Hlinéna batika vyuzivajici hlinu obarvenou pfirodnimi barvami ¢i barvami na textil

(VOYO, 2010 [online])
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5.5 Pomocny pracovni list ¢. 5 — Dej mi napit, studanko

Namét: Dej mi napit, studanko

Technika vytvareni: modelovéani z hroudy

Technika dekorovani: vylévani glazurou, dekorovani vnéjsi strany hrne¢ku pomoci barevnych
glazur

Casova dotace: prvni ¢ast — 90 min, druha &ast — 45 min

Material a pomiicky: CD Studanko rubinko, hudba se zvuky tekouci vody, kruhové Satky
modré barvy (podle poctu Zakt), kartonové podlozky (podle poctu Zaki), libovolné ptirodniny,
um¢lé materidly (napf. barevné koralky, sklenéné kaminky, barevna dfivka apod.), text basné
Lesni studanka, keramicka hlina, latkové ubrousky, paratka, slikr, nabéracka, glazura (nejlépe
prihlednd) v kybliku (na vylévani), barevné glazury, nastroje, pomoci kterych budou Zaci
nanaSet glazuru na vné&jsi stranu vytvoru

Cile vyucovaci jednotky:

- Kognitivni: Zak si osvoji zasady techniky nana$eni glazury pomoci §tétce a také pomoci
techniky ponofovani a polévani; Zak vi, e je z davodu nepropustnosti hrnecku
potiebné, aby byl jeho vnitiek naglazovan

- Afektivni: Zak umi trp&livé pracovat na dokonéeni svého dila

- Psychomotorické: Zak vytvaii pomoci techniky modelovani z hroudy

Motivacni aktivity:
- Pisen Studanko, Rubinko (poslech pisné€ a na ni navazujici rozhovor)

o S zaky si poslechneme piset Studanko, Rubinko z CD ze stejnojmenné knihy
(Rakosnikova, 2009, s. 8). Na poslech navaze rozhovor, ve kterém se zaki
ptame, co v pisni slySeli. Mohou si vzpominat na jednotliva slova, verse, ptib¢h
basné¢.

o Poté si s zaky vypravime o tom, zda uz n¢kdy studanku v lese vidéli, jak takova

studanka vypada, a komu a jakym zptisobem slouzi.

- Moje studanka (tvorba vlastni studanky)
o Zapneme relaxacni hudbu spojenou se zvukem tekouci vody. Kazdy zdk ma
k dispozici kruhovy $atek modré barvy, karton, na kterém bude tvofit, hroudu

hliny a také dalsi pfirodni 1 um¢lé materialy.
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o Zéci pomoci téchto pomiicek vytvaieji vlastni studanku. Hlina, kterou maji
k dispozici, jim muze poslouzit k tvorbé kamenti, které studanku ohranicuji.
Zaci pomyslné kameny tvofi z kuliéek, které si z hliny p¥ipravi. Tato aktivita je
prapravnym cvi¢enim pro néslednou tvorbu zékladniho tvaru hrnecku — koule.

o Zaky vedeme k tomu, aby tvofili v tichosti a pfi pIné koncentraci. Po uplynuti
¢asu stanoveného pro tvorbu ztiSime relaxac¢ni hudbu, a posadime se do kruhu.
Kazdy ma moznost vypravét o tom, jak se pii tvorbé citil, co ho napadalo.
Spole¢né se kolem studdnek projdeme a Zaci maji moZnost tu svou (ale
i studanky ostatnich spoluzakii) okomentovat. V zavéru reflexe této aktivity

muzeme nechat zaky hadat, co budeme v této projektové tvorit.

Prace s hlinou:

Kazdy zdak ma kdispozici kus hliny, ktery nasledné¢ zpracuje pomoci bouchani
a pfipadné i hnéteni. Z takto pfipravené hroudy zéci zformuji pravidelnou kouli. Tou
klepnou o podlozku — na jejim spodu se tak vytvofi rovna plocha, na které bude hrnecek
stat. Zaci do stiedu koule vtladi prst (pouzit mohou také druhy konec $tétce, kterym
udélaji diru pomoci jeho vtlaceni a nasledného krouzeni), a zacnou hlinu rovnomérné
vymackavat smérem do stran a nahoru. Béhem tvarovani hrnecku je dobré pribézné
zahlazovat nerovnosti a praskliny vlhkymi prsty. Vysledny tvar hrnecku ponechame na
samostatném rozhodnuti kazdého zdka.

Ve chvili, kdy je jiz hrneCek vytvoieny, vyzveme zaky, aby si vymodelovali ousko.
Upozornime je, aby pii lepeni pamatovali na zdrsnéni a naslikrovani mist, kde dojde ke
slepeni. Po dotvofeni ousek nechame hrnicky zavadnout a dikladné proschnout,
nasledné pfistoupime k prezahu.

Druhou casti tvorby je dekorovani hrnecku pomoci glazury. Prvnim krokem je
dekorovani hrnecku pomoci vylévani glazurou. Do umyvadla polozime kyblik
s rozmichanou glazurou potiebné barvy. Z jejiho povrchu pomoci nabéracky stahneme
na kraje vzduchové bubliny. Nabérackou nabereme glazuru a nalejeme ji do vytvoru.
Naplnénym hrneckem otac¢ime a poté glazuru vylejeme zpét do kybliku. Glazuru
nechame zaschnout.

Z4ci si nasledn& vyberou nastroje, pomoci kterych budou nanaset glazuru na vnéjsi
stranu vytvoru (napf. konce pastelek, vidlicky, zubni karta¢ky apod.). Mohou otisky
glazury seskupovat do konkrétnich obrazcti ¢i je nechat pouze jako abstraktni dekor. Po

dokonceni prace pristoupime k ostrému vypalu.
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Fotodokumentace procesu tvorby:

Obr. 44. — 51. Vyucovaci jednotka ,,Dej mi napit, studanko®,

zdroj — vlastni fotografie
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Na co si dat pozor:

- MOTIVACNI AKTIVITA — pokud realizujeme motivaéni aktivitu Moje studanka, je
dobré, aby byl pfedem stanoven pocet kusu dekora¢niho materidlu na jednoho Zéka.
Predejdeme tim nepiijemné situaci, kdy si n€ktefi Zaci vezmou véci na tvorbu mnoho
a pro druhé pak nezlistane potfebné mnozstvi. Pokud nechceme pfedem deklarovat
pocet kusii, je na misté zaky alespon upozornit na to, aby mysleli na druhé.

- HLINA — pokud Zaci modeluji touto technikou poprvé, piipadné pokud se jedna
o mladsi déti, je dobré, aby mnozstvi hliny odpovidalo jejich moZnostem. Tzn. hrouda
hliny by se Zakiim m¢la vlézt do dlané.

- NEZADOUCI SCHNUTI HLINY — v ptipadé delsi prace s hlinou dochazi k jejimu
schnuti a praskani. Proto je dobré mit k dispozici namocené houbicky, o které si mohou
zaci navlhcit prsty.

- VYLEVANI GLAZUROU - pokud je vyu¢ovaci jednotka realizovana ve skupiné
s vétsim poctem zakl, je dobré, aby bylo piipraveno vice nadob s prihlednou glazurou
na vylévani. Zamezi se tak vzniku ptipadnych prostojt, kdy fada zakt ¢eka na misto
u jednoho kbeliku.

- CISTE DNO VYROBKU — béhem tvorby je vhodné opakovan& upozornit zaky na
nutnost zachovani (znovu zajisténi) ¢istoty dna vyrobku. V piipadé ledabylosti v tomto

kroku hrozi riziko ptilepeni vytvoru v peci.

Reflexe vyucovacich jednotek:

Realizace tvorby s ndzvem ,.Dej mi napit, studanko®, byla planovana do dvou
vyucCovacich jednotek, ve kterych rovnéz probéhla.

Prvni vyucovaci jednotka zapocala ivodni motivaéni aktivitou. V jejim prib&hu jsem
74k pustila pisen ,,studanko rubinko®, na jejiz poslech navazalo vypravéni o tom, co v pisni
zaznélo — zaci zminovali Casti pisn€ a slova, ktera se v pisni objevila. Na tento kratky tvod
navazal rozhovor o lesnich studankach a jejich vyznamu pro les i pro ¢lovéka. Zaci byli velmi
aktivni, nebali se hledat odpovédi, sezeni v kruhu vytvatelo piijemnou pratelskou atmosféru.

Nasledné jsem zaky vyzvala k tomu, aby pomoci dekora¢niho materialu vytvofili vlastni
studanku. Kazdy mél k dispozici kartonovou podlozku, modry $atek ve tvaru kruhu a hroudu
hliny. VSichni mohli vyuzit také sklenéné kaminky nékolika barev, plsténé listky a kvétiny,
poloviny dievénych koliki a textilni koletka rtiznych barev. Zaci si polozili své podlozky
s Satky na podlahu v mistnosti s kobercem —na misto, kde se citili nejlépe. Kosiky se spolecnym

dekoraénim materialem byly poloZeny uprostied mistnosti. Ukolem zaki bylo vytvofit vlastni
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studanku. Tvorbu doprovézela ticha relaxa¢ni hudba obohacené o zvuky lesa, kterd vytvarela
pfijemnou a klidnou atmosféru. Zaky jsem povzbuzovala k soustiedéné Ginnosti bez
zbyte¢ného mluveni. VSichni tvofili se zaujetim, mnoho Zakl vyuzilo moznost dotvofit svou
studanku pomoci hliny (napt. hlinéné kuli¢ky pfedstavovaly kameny kolem studanku, nékteti
tvotili zivodichy ve studdnce pomoci valeckd, jini pomoci valeckd, do kterych zatlacili
dekoracni materidl, vytvofili ,,ohrazeni* studanky). Jedinym problémem, se kterym se Zaci
behem této aktivity potykali, byl nedostatek dekora¢niho materidlu. Ten byl vSak relativni —
objem dekora¢niho materialu byl dostacujici, n€kteti Zaci si vSak pro svou tvorbu vzali mnoho
napf. kaminkd, a druzi jich tak mé¢li malo. Tuto situaci jsme museli aktudlné fesit domluvou
mezi zaky, pti které jsem jim byla napomocna. Po uplynuti stanoveného ¢asu (aktivita probihala
piiblizn¢ patnact ¢i dvacet minut), jsme tuto ¢ast hodiny zakoncili zhodnocenim — zaci méli
prostor pro popis své vlastni studanky a procesu tvorby, ktery jejimu vzniku piedchézel.
Nasledné zaci hadali, jaky vytvor budou vytvaret — snazili se piijit na to, ktery pfedmét by mohl
mit souvislost se studankou. Po ¢ase hadani a nékolika malych napovédach spravné uhadli, ze
se bude jednat o hrnecek.

Nasledovala samotné keramicka tvorba. Kazdy zak mél k dispozici hroudu hliny, ktera
se mu pohodIn¢ vesla do dlang, a ze které vytvoril kouli. Pfekvapilo mé, ze zakiim tento krok
nedélal vétsi obtize. Za pomérné kratky Cas a s lehkosti vytvotila vétSina z nich soumérné koule.
Poté pomoci poklepu kouli o pracovni desku vytvofili plosku pro postaveni budouciho hrnecku
anaslednym vtlaceni palce do stfedu piipravili zdkladni otvor pro vymackavani. To nasledovalo
zakti méla problémy s odhadem vhodné tloustky hrnecku, tzn. nevytlacili dostate¢né mnozstvi
hliny a stény pak byly pfili$ tlusté ¢i velmi nerovhomérné. Rovnéz dno bylo Casto nedostate¢né
vytlaceno. Po upozornéni na potfebu zmenseni tloustky stén ¢i dna, a po pfipadné demonstraci
vytlacovani, zaci dale pracovali, a po urcitém Case se kazdému z nich podatilo docilit ptfimerené
tloustky. Tvorba zakladu hrnecku byla pro mnohé z nich cvi¢enim trpélivosti.

Nasledovalo dekorovani hrnecku pomoci ryti — mnoho zakd ho ozdobilo vlastnim
podpisem ¢i dekorem s pfirodni tematikou. Zdobeni probihalo na vné&jsi strané hrnecku, nékteti
vSak vytvorili dekor i na jeho dné. Poslednim krokem prvni vyucovaci jednotky byla ptiprava
a nasledné lepeni ouska. VétSina zakti vyuzila moznosti vytvorit ousko z nékolika k sobé
prilepenych kuli¢ek. Tato varianta méla proti varianté piilepeni ouska vytvoreného z valecka,
nékolik vyhod — za podminky, Ze je ousko dobie lepené, je méné nachylné k ulomeni, rovnéz
se snizuje riziko vzniku uzavienych dutinek, které by se v ouSku ze Spatné vytvorenych valecki

mohly objevit. Vytvareni ouska z kulicek také dava prostor pro vynalézani jeho netradi¢nich
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podob. Poté jiz nésledovalo odlozeni hrni¢kd na sadrovou desku (k vyschnuti), ukonceni
vyucovaci jednotky a uklid.

Druhou vyucovaci jednotku jsem zapocala ujiSt€énim Zakda, ktefi byli pomérné napjati
z vysledku paleni, ze jsou vSechny hrni¢ky v poradku — zddny nepraskl, pouze u jednoho upadlo
ousko. Pfed zapocetim tvorby jsem se zaki ptala, co bychom méli s vypalenymi hrnecky udélat,
a pro¢ — se zaujetim hledali odpovédi. Nasledné jsem zadktim ukdzala zpusob vylévani nadob
glazurou (pouzivali jsme prithlednou). Poté jsem jim dala prostor pro samostatné vylévani,
které jim necinilo ve vétSiné piipadl problémy. Tim jedinym, ktery jsem zaznamenala, bylo
pomalé vyliti glazury, které mélo za pii¢inu potiisnéni vn&jsi strany hrnecku. Zaci, kteii jiz méli
hrnecek vylity, glazovali vnitini ¢asti, na kterych prihledna glazura chybéla, popi. zadistili
mista, kde se glazura neméla vyskytovat. Po kratkém shrnuti pravidel nanaSeni glazury pomoci
Stétce nasledovalo dekorovani vngjsi strany hrneckli barevnymi glazurami. Plvodné jsem
planovala realizovat nanasSeni glazury pomoci riznych predmétl, pied zapocetim vyucovaci
jednotky jsem se vak rozhodla zamér zménit. Zaci tudiz glazovali pomoci §tétcti — prace tak
Zaci polozili hrnecky na sadrovou desku a uklidili si sva mista.

Vyucovaci jednotky hodnotim jako velmi zdatilé. PfestoZe jsem vnimala, ze byla tvorba
jednotkami, ve kterych pirevladal prozitkovy charakter), neméla jsem pocit, Ze by se zmensilo
jejich nadSeni pro praci s hlinou. Pravé naopak, Zaci byli motivovani ve stejné mite jako
v predchozich hodinach, ,,do hry* vSak vstoupila také motivace zpiisobend védomim, ze si

vytvor budou moct po vypalu odnést domt a pouzivat ho, ptipadn¢ ho nékomu darovat.

Dalsi mozné vyuziti/modifikace této techniky:
- Miska vytvofena technikou modelovani zhroudy (Placdkova, PoSustova
a Vondruskova, 2004, s. 19-20)
- Figurky vytvofené technikou modelovani zhroudy (Placdkova, PosSustova
a Vondruskova, 2006, s. 25-30)
- Zavésny ptacek modelovany z hroudy a uzavieny do tvaru koule se vzduchovou kapsou

uvniti (Tymelova, 2018, s. 84)
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5.6 Pomocny pracovni list ¢. 6 — Poslouchej, les zpiva

Namét: Poslouche;j, les zpiva
Technika vytvareni: modelovani z platu
Technika dekorovani: inkrustace platu jinou hlinou
Casova dotace: prvni &ast — 90 min, druh4 &ast — 30 min (reflexe)
Material a pomicky: zvuky lesa, hudba obohacena o zvuky lesa, tvrdé bilé papiry formatu AS
¢1 A4, tuzky, nizky, keramicka hlina dvou kontrastnich barev, valecky, vodici listy, misky
s vodou, houbicky, latkové ubrousky, Spejle, jehlice, noziky, igelitové sacky, novinovy papir,
potravinarska folie ¢i papirova lepici paska, paratka, slikr, pfedméty a materidl pro zavére¢nou
reflexi (napft. ryze, fazole, perlicky, kaminky, klaciky, voda, pracovni néstroje pouzivané pti
praci s keramikou)
Cile vyucovaci jednotky:
- Kognitivni: Zak zna zptisob a vyznam lepeni pii praci s keramickou hlinou
- Afektivni: Zak umi pozorné naslouchat zvukim i hudbg, a na zakladé poslechu
vyjadiovat své pocity
- Psychomotorické: Zak umi prevést svou predstavu zachycenou na papiru do prostorové
podoby; Umi udrZovat Cistotu pracovniho prostoru i svého vytvoru pii préci s vice druhy

hliny

Motivacni aktivity:
- Zvuky lesa (relaxace pfi poslechu zvuk lesa)

o Vyzveme zidky, aby se pohodlné usadili ¢i polozili na koberec a zavieli oci.
Pustime zvuky lesa a motivujeme zéky k pozornému naslouchani. Pokud nam to
umozni podminky, miizeme navstivit les a poslouchat zvuky lesa v realném
prostiedi.

o Po chvili navdzeme na poslech rozhovorem, kdy si s zidky vypravime
o tom, jaké zvuky slyseli, jaké dalsi zvuky se v lese ozyvaji, kdo nebo co je
vydava. Mlizeme mluvit o tom, jak se pii relaxaci citili, a jak se citi pfi pobytu

v lese.

- Cesta lesem (kresba linii na zdkladé imaginace a reflexe poslechu relaxaéni hudby

obohacené¢ o zvuky lesa)
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o Dalsi aktivitu uvedeme pomoci imaginace: vyzveme zaky, aby si piedstavili, ze
jsou ptakem, ktery 1éta nad lesem, ve kterém hnizdi. Vidi svét, a zvlasté les
z vysky, podobné¢, jako ho miZzeme vidét my, lidé, ve chvili, kdy letime
letadlem, nebo kdyZ se divame na mapu. Ukolem Z4ki je prohlédnout si svijj
imagindrni les a na pfipraveny tvrdy bily papir formatu A4 nacrtnout pomoci
tuzky jeho obrysy (hranice).

o Pustime relaxa¢ni hudbu spojenou se zvuky lesa a vyzveme zaky, aby si
predstavovali (mohou zavfit o€i), Ze pfi letu nad lesem vidi také lesni pé&Siny,
které les protinaji. Po chvili zaci za¢nou kreslit na jiz pfipraveny obrazec linie
pomoci tuzky — ¢ary symbolizuji cestiCky v lese. Nasledné Zaci takto vznikly

obrazec vystiithnou.

Prace s hlinou:

Kazdy zak ma k dispozici hroudu hliny, kterou bouchanim pfipravi na tvorbu. Pomoci
valeCku a vodicich 1ist samostatné (pfipadné s dopomoci) vyvali plat. Na takto
pfipravenou hlinu Z4ci poloZi utvar z papiru, ktery si v pfedchozi motiva¢ni aktivité
pfipravili. Ten jim bude slouZzit jako Sablona, kterou Spejli ¢i jehlici obkresli.
Nozikem/jehlici poté z platu utvar vykroji a jeho okraje zahladi.

Nasledné zéci tvori valecky z hliny kontrastni barvy a ptikladaji je na plat podle linii
nakreslenych na Sabloné. Vznikly obrazec prekryji igelitovym sackem
a valeckem zavali do platu. Vznikne tak keramickd podoba papirového navrhu lesa
a lesnich cesticek.

Zéci si nakréi novinovy papir a vlozi ho do igelitového sacku, ktery poté pomoci
potravinaiské folie vytvaruji do tvaru koule. Na ni Zaci polozi plat dekorem z valeckt
smérem doll a vytvaruji ho do tvaru misky. Na vyklenutou stranu mohou nalepit nozky
vytvotrené z kulicek ¢i jinych tvarti (Krouzek keramiky, 2015, s. 16—-17). Dulezité je
upozornéni na nutnost zdrsnéni a naslikrovani mista slepeni.

Dale jiz vytvory nedekorujeme a po jejich dostatecném vyschnuti pfistoupime
k ostrému vypalu, po kterém probehne zavérecna reflexe.

Pti ni maji Zaci k dispozici rizné druhy véci (ryze, fazole, perlicky, kaminky apod.,
mohou vyuzit také vodu, klaciky ¢i pracovni nastroje pouzivané pii praci s keramikou).
Kazdy z 7kt si vybere urcity material, ktery nasype do misy, popt. predmét, kterym

muze misu rozezvucet a vytvoftit tak zvuk, ktery mize ptipominat zvuky lesa.
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Fotodokumentace procesu tvorby:

Obr. 52. - 59. Vyucovaci jednotka ,,Poslouchej, les zpiva“,

zdroj — vlastni fotografie
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Na co si dat pozor:

- VELIKOST PAPIRU — ve vyucovaci jednotce byla pouzita velikost papiru A4. Nékteré
navrhy lesa vSak byly pomé&rné velké a zaklim se s nimi v jejich hlinéné podobé obtizné
pracovalo. Proto je mozné vyuzit také papir velikosti A5, ktery umozni vytvofit Sablonu
pfimetfené velikosti.

- POTRAVINOVA FOLIE — pii tvorbé koule, na kterou bude naslednd plat poloZen,
muzeme misto potravinové folie pouzit také papirovou lepici pasku, ktera kouli
vytvaruje a zpevni.

- NOZKY - v ptipadé lepeni nozek vétsi velikosti na jiz vytvarovany plat je nutné
pamatovat na jejich propichnuti (z divodu ptedchdzeni problému se vzduchovymi
bublinami).

- ZBYTKY HLINY - pokud chceme zbytky hliny z tvorby znova pouZit, je potfeba zaky
predem upozornit na to, aby dva druhy hliny nespojovali do jedné hroudy.

- REFLEXE — béhem zéavéreéné reflexe se osvédcila postupnd hra na misy — kazdy zak
ma moznost pred spoluzéky, ktefi mu naslouchaji, zahrat na svou misu. Zak si poté
vybere dva kamarady, kteti mohou hadat, o jaky zvuk lesa se jednalo. Hrajici Zak poté

jejich domnénky potvrdi ¢i vyvrati, a vysvétli, o co se jednalo.

Reflexe vyucovacich jednotek:

Tuto vyucovaci jednotku jsme zapocali poslechem zvuki lesa. Z diivodu neptiznivého
pocasi jsme vyuzili moznost poslechu nahravky. Zaci pii poslechu zvuki relaxovali, nebyli
vSak pln¢ koncentrovani, zvlast¢ chlapci chvilemi rusili. Po opakovaném upozornéni se
nasledn¢ zklidnili. Na poslech navazoval rozhovor o jednotlivych zvucich, které zaci slyseli
z nahravky, ale také o téch, které slySivaji pfi prochazkach lesem.

Po této tivodni aktivité ndsledovala kratka imaginace — vyzvala jsem zaky, aby si
predstavili, Ze leti jako ptaci nad lesem — jejich ukolem bylo popsat, jak vypada les z vysky,
anasledné si jeho hranice nacrtnout na ptipraveny tvrdy papir formatu A4. Vétsina zaki neméla
s timto ukolem problémy, pouze u jednoho z nich jsem zaznamenala nerozhodnost pii kresbé —
délalo mu obtiZze rozhodnuti o velikosti lesa. Po Case se vSak i tento Zak rozhodl a mohl tak
pokracovat v tvorbé. Po dokonceni zékladniho obrysu lesa jsem zéky vyzvala, aby si piedstavili
cesticky, které les protinaji a zakreslili je. Sablonu poté vystiihli a uklidili své pracovni misto.

Po této ivodni piipravé nasledovalo véleni platu. Zaci jiz méli s valenim zkuSenosti
z vyu€ovaci jednotky ,Lesni velikdni“ — vnimala jsem u nich vé&ts$i sebejistotu pifi praci

s valeckem, nebali se do prace vlozit vice sily, u valeni ve vétSin€ ptipadt stali. Problémem
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vSak bylo pouzivani vodicich list — néktefi zaci 1 pfes viceCetna upozornéni valeli bez dostatecné
opory obou list, coz mélo za nasledek velmi odlignou tloustku riznych mist platu. Zakim jsem
dilezitost 1iSt znova pfipomnéla, a v pfipadé, Ze si s valenim né€kdo pifesto neveédél rady,
pomohla jsem individualné s dokon¢enim véleni na listach. Timto zptisobem si Zaci pfipravili
plat, ze kterého nasledné¢ pomoci jehlice vyftizli podle predem vytvorené Sablony lesa plat
pozadovaného tvaru. Jeho okraje zahladili vlhkymi prsty.

Z hliny tmavsi barvy nasledné vytvareli valecky, ty poté kladli na plat do mist, ktera
odpovidala nakresu cest na Sablon¢. Piekvapilo mé&, Zze mnoho zaki pracovalo s vysokou mirou
presnosti — plat s ,,cestickami® z jiné hliny se Sabloné velmi podobal. Po dotvoteni a umisténi
vSech valeckl zaci pokryli své dilo igelitem a pomoci dievéného valecku hlinu jiné barvy do
platu zavaleli. Néktefi se tohoto kroku obavali, méli strach, ze se timto postupem porusi
puvodni tvar platu. Proto nejdiive valeli s velkou opatrnosti, po chvili vSak zjistili, Ze timto
zpusobem dekorovani dostava jejich dilo novy a zajimavy vzhled, a valeni se jiz nebali. Po
zavaleni valeckt zacali n€ktefi zZaci spontanné pracovat s ornamenty, které jim na platu vznikly
— pomoci prsti hlinu tmavsi barvy mirné roztirali, nékteti zahlazovali piechody ¢i mezirky mezi
hlinami.

Po uklidu jiz nepotiebnych pomticek, Zaci tvofili z novinového papiru koule, které
obalili igelitem a zalepili papirovou lepici paskou. Tento postup se zdal praktictéjsi nez vyuziti
potravinaiské folie. VEtsina zaki neméla s tvorbou koule problém, nékteti pouze neodhadli jeji
velikost. Ta se nasledné upravila pomoci stazeni utvaru lepici paskou ¢i dodanim dalSiho
papiru. Zaci poté vytvarovali plat na piipravenou kouli a pokud chtéli, dolepili na ného i nozky
budouci misky — nepodala jsem jim pokyn, jak by mély nozky vypadat, pouze jsme si spolecné
zopakovali pravidla lepeni. Byla jsem poté svédkem vzniku neotielych feSeni — napt. nozky
vytvofené ze srdic¢ek, ze tfi kulicek, z vice podlouhlych utvari. Po odneseni misek (stale
umisténych na koulich) na sddrové podlozky a uklidu pracovniho mista jsme prvni vyucovaci
jednotku ukongili.

Nasledujici hodina se nesla v duchu radosti z vypalenych vyrobk, které byly v poradku
a vypadaly zajimavé. U dvou déti se pouze vyskytl problém, vychézejici z malé tloustky misek
— byly velmi kiehké. Kazdy zak dostal svou misku a mohl si ji z blizka prohlédnout.

Nasledné jsme pfistoupili k reflexi — Zaci si po jednom vybirali pfedméty ¢i materialy
(déti mely béhem reflexe k dispozici fazole, ryzi, bambusové klaciky, Stétce, ocka a dievéné
Spachtle), kterymi ve spojeni s miskou nasledné vyloudili ur¢ity zvuk —jednalo se o napodobeni
zvuku lesa. Po zaznéni zvuku vybral hrajici Zak dva své spoluzéky, ktefi se snazili uhadnout,

o jaky zvuk se jednalo. Zak poté jejich domnénky potvrdil &i vyvratil, popt. zvuk vysvétlil. Zaci
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byli béhem reflexe velmi soustfedéni, aktivita je velmi zaujala. Dokazali naslouchat druhym
a vytvaret zajimavé zvuky inspirované lesem.

Vyucovaci jednotky ,,Poslouche;j, les zpiva“ byly pro zaky velmi zajimavé. Motivacni
aktivita, ve které Zaci tvofili z dekoranich materidldi, pfiprava vlastni Sablony, technika
dekorovani pomoci inkrustace jinou hlinou, hra na vlastnoru¢né vyrobeny ,,hudebni nastroj*.
Veskeré tyto aktivity vytvarely prostor pro realizaci néceho nového, dosud neprozitého,
a zaroven davaly pftilezitost pro rozvoj détské tvotivosti. Z tohoto diivodu hodnotim vyucovaci
jednotky jako velmi obohacujici pro obé strany. Casova dotace, ktera byla navrzena, se zdala

byt dostacujici, v pribéhu jednotek také dochéazelo k napliiovani pfedem stanovenych cila.

DalSi mozné vyuziti/modifikace této techniky:
- Vytvofeni vlastniho portrétu (Rubesova, 2016, s. 36-38)
- Misa s inkrustaci hlinou jiné barvy (Krouzek keramiky, 2015, s. 16—17)
- Vizitka na dvefe pokojiku se jménem zaka
- Velikono¢ni kraslice vykrojena z platu a dekorovana pomoci inkrustace hlinou jiné

barvy
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5.7 Pomocny pracovni list ¢. 7 —V pohadkovém lese

Namét: V pohadkovém lese
Technika vytvareni: modelovani figurek
Technika dekorovani: engobovani, patinovani
Casova dotace: prvni &ast — 90 min, druhd ¢ast — 30 min
Material a pomiicky: obrazky pohadkovych postav, lepici papirky s ndzvy pohadkovych
postav, hudba (hra sochy), keramicka hlina, latkové ubrousky, o¢ko na duceni, Stétce, Slikr,
paratka, kulaté Stétce, engoby, patina (s burelem — Cernd, zelezitd — Cervend), houbicky, miska
na vodu ¢i umyvadlo
Cile vyucovaci jednotky:
- Kognitivni: Zak vi, Ze je nutné dutit vétsi celistvé vytvory; Vi, k éemu by mohlo dojit
pfi vypalu v piipadé nevyduceni celistvého vytvoru
- Afektivni: Zak umi pojmenovat jednotlivé vlastnosti pohadkovych postav
a urcit, zda se jedna o vlastnost kladnou ¢i zapornou
- Psychomotorické: Zak umi pii praci na vytvoru kombinovat vice technik vytvéafeni

a dekorovani

Motivaéni aktivity:
- Vlastnosti pohadkovych postav (urCovani vlastnosti)

o Szaky si vypravime, o tom, Ze les je misto, které se casto vyskytuje
v pohadkach. Vyzveme je, aby vyjmenovali pohddkové postavy, které ziji
v lese, nebo které se v pritbé¢hu pohadky v lese ocitnou.

oV navaznosti na to ddvame do stiedu kruhu obrazky téchto pohadkovych postav.
Vyzveme zaky, aby si vybrali jeden obrazek, a pokusili se vypsat alespon tfi
vlastnosti, kladné ¢i zaporné, které ma jimi vybrané postava. Nasledné kazdy

svou postavu i s vlastnostmi predstavi, uvede, zda se jedna o vlastnosti kladné,

¢i zaporné, a polozi obrazek do kruhu.
- Hadej, kdo jsi! (procvi¢ovani kladeni otazek)

o Na cela zakt nalepime lepici papirky, na kterych jsou napsand jména riznych

pohadkovych postav (kazdy papirek obsahuje jedno jméno). Poté se Zzaci
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rozejdou do prostoru. Jejich tkolem je béhem stanoveného ¢asu pomoci otdzek
zjistit, jakou postavu predstavuji.

o Ve chvili, kdy se jim to podafi, si sednou a ¢ekaji na ostatni. Po skonceni hry
provedeme v kruhu kratkou reflexi — zdk tekne svou pohddkovou postavu
a potvrdi si svou domnénku sundanim papirku a prectenim jména, které mél

napsané na papirku.

Sochy (pohybové dramaticka hra)
o Zaci se rozejdou do prostoru mistnosti a pohybuji se v rytmu hrajici hudby. Ve
chvili, kdy se hudba zastavi, zastavi se i Zaci a zlstanou v urcité pozici.
o Poté nékterou ze soch poklepem po rameni zapneme. Jejim ukolem je piedvést,
¢im je (v tomto ptipadé o jakou pohadkovou postavu z lesa se jednd). Pohyb
komentujeme, miizeme sochu vyzvat, aby popsala, ¢im je, popt. mohou ostatni

zaci komentovat, o jakou sochu se jedna.

Prace s hlinou:

Kazdy zék ma k dispozici hroudu hliny, kterou pomoci bouchéni a hnéteni zpracuje,
a nasledné zformuje do tvaru koule. Tu poté dale upravuje do zakladniho tvaru, podle
toho, o jakou pohadkovou postavu se bude jednat.

Po dotvoteni zakladniho tvaru Zaci objekt vyduti. Pfi tomto procesu si pomohou palcem,
ktery zatla¢i do spodni ¢asti budouci figurky. Takto vytvoii malou dutinu, do které vlozi
konec $tétce, a pomoci nasledného krouzivého pohybu otvor zvétsi. Pokud pujde
o postavicku vétsi velikosti, mohou Zaci k duceni vyuzit ocko.

Pred ¢i po zahdjeni tohoto kroku se zakl zeptame, zda védi, z jakého divodu je pii
vytvareni vétsiho celistvého objektu duceni nezbytné.

Po vyduceni ddme zakiim prostor k tvorbé pohadkové postavy, kazdy tvoti podle své
fantazie. Zaci mohou do hliny zasahovat pomoci techniky ryti, razitkovani, mohou na
vytvor nalepovat ¢asti téla postavy, které si vymodeluji z kulic¢ek ¢i z valecku. Pii tvorbé
se zakl ptame, na co si musi davat pii lepeni pozor (zdrsnéni/ naslikrovani mista spoje).
Poté zaci dekoruji pohadkové postavy pomoci engob. Ty nandseji Stétcem piimo na
hlinu. V zavéru tvorby nechdme pohadkové postavy zavadnout a dikladné proschnout.
Nasledné ptistoupime k prezahu.

Druhou etapou tvorby je dekorovani pomoci oxidil (Zeleza a manganu). Zaci zanoti do
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tekutiny své figurky a nasledné je omyji pomoci vlhkych houbi¢ek. Mtiizeme zvolit také

variantu, kdy patinu nanasime houbickou na vytvor.

Fotodokumentace procesu tvorby:

A s SRR

Obr. 60. - 67. Vyucovaci jednotka ,,V pohadkovém lese*,

zdroj — vlastni fotografie
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Na co si dat pozor:

- MOTIVACNI AKTIVITA — pokud realizujeme motivaéni aktivitu ,,Vlastnosti
pohadkovych postav®, Zad&ci mohou mit tendenci prozrazovat druhym nazvy
pohadkovych postav. Proto je nutné upozornit zaky pted zapocetim aktivity na ¢estnost
hry a popf. i pfedvést zpiisob kladeni otazek (uzaviené otdzky — odpoveéd’ ano/ne). Tuto
aktivitu mizeme provést také ve dvojicich, kdy si zaci sednou naproti sob¢ a kladou si
otazky pouze mezi sebou.

- DUCENI - pted za¢atkem tvorby i béhem jejiho priibéhu je potfeba zaky upozornit na
nutnost dobrého vyduceni vyrobku. Pokud bude mit vyrobek nalepené vétsi casti (napft.
hlava vytvofena z kulicky), je potfeba vnitfek téchto casti alespont propichnout
paratkem.

- NEZASCHLA ENGOBA - ve vyu¢ovaci jednotce byla realizovana technika nanaseni
engoby na nezavadlou hlinu. Pfi tomto postupu engoba nezasycha pfili$ rychle, a proto
muze dochazet k problémim pii drzeni vytvoru béhem jeho dekorovani (otisky prsti
v engobé¢, ryhy). V ndvaznosti na vékovou skupinu se kterou vyucovaci jednotku
realizujeme, a v navaznosti na podobu vytvoru, ktery takto budeme dekorovat, se

muzeme rozhodnout také pro engobovani jiz zavadlého vytvoru.

Reflexe vyucovacich jednotek:

Na zacatku vyucovaci jednotky jsem Zaky vyzvala k tomu, aby se zamysleli, jakym
tématem, které je spojeno s lesem, jsem se jesté nezabyvali. Po ¢ase, ve kterém se zaci na téma
nasledujici hodiny snazili pfijit, a také po né€kolika malych nadpovédach z mé strany, odpoveéd
nasli. Plynule jsme tak navazali na rozhovor o pohadkovych bytostech, které jsou n€jakym
zptisobem spojeny s lesem. Piekvapil mé vysoky pocet rliznorodych postav, které zaci za
pomérné kratky cas vyjmenovali. Néasledné si kazdy z nich vybral obrazek jedné pohadkové
postavy. Ukolem z&ki bylo pojmenovani alespoii dvou vlastnosti dané postavy a rozliseni, zda
se jednd o vlastnost kladnou ¢i zapornou. Toto konecné rozliSeni neCinilo zakim potize,
problémem bylo spiSe pojmenovani jednotlivych vlastnosti. S pomoci spoluzakii nakonec
vSichni alesponl dvé vlastnosti vymysleli. Na prvni motivacni aktivitu navazala aktivita druhd —
zakim jsem na Cela nalepila papirky, na kterych byla jména riznych pohadkovych postav. Pred
zapocetim hry se vSak vyskytla nedisciplinovanost ze strany jednoho hocha. Prozradil (i pfes
predchozi upozornéni, ze jde o porusovani pravidel hry) dvéma spoluzackam nazvy jejich
postav. Proto jsem musela dévcatim nalepit nové papirky a vSechny znova upozornit na

zakladni pravidlo hry — odpovida se pouze na otazku, a to odpovédi ,,ano® ¢i ,,ne*. Zaci zlstali
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béhem aktivity sedét na svych mistech a ve dvojicich se pomoci uzavienych otazek snazili pfijit
na to, jakou pohadkovou postavou jsou. Po Case, kdy jsem jiz vidéla, ze téméf vSichni zaci
postavu uhadli, jsem hru ukonéila. Zaci predstavili své postavy a poté jsme pomohli postavu
uhadnout také posledni divence. Dal$i navrhovanou motivacni aktivitu jsme jiz z ¢asovych
divodii nerealizovali. Zaroven byly dvé realizované aktivity dostacujicim ,,0drazovym
mustkem* pro dalsi tvorbu.

Po ukonceni ¢innosti jsem zakiim rozdala potfebné pracovni pomticky a také hlinu.
Kazdy mé&l k dispozici hroudu hliny, ktera byla o néco vétsi nez dlafi. Zaci si z této hroudy &ast
hliny odebrali a odlozili ji pro naslednou préci, z druhé ¢asti poté vytvarovali kouli (popf. jiny
tvar), ktera byla vychozim objektem pro tvorbu pohddkové postavy. Nasledovalo duceni
pomoci kroutivého pohybu druhého konce $tétce. Pred touto Cinnosti jsem s zdky o duceni
mluvila — hledali odpovédi na to, pro¢ je nutné vyrobek vydutit a co by se mohlo stat, pokud
bychom tak neucinili. Vzhledem k tomu, Ze jsem pracovala s zaky, ktefi jiz méli pfedchozi
zkuSenosti s keramickou tvorbou, neméli nyni, ani v pribéhu jinych hodin problém formulovat
dalezit¢ zasady pro praci s keramickou hlinou (zvlasté u technik, u kterych je dodrzovani
urcitych pravidel dilezité pro vysledek). Zaroven Z4ci tato zékladni pravidla ve vétSiné
ptipadech dodrzovali.

Nasledovala samostatna tvorba — nékteti zvolili vytvareni z jednoho kusu hliny, ze
které¢ho si vymodelovali zakladni tvar. Ten nasledné proryvali ¢i dekorovali dolepenim malych
vymodelovanych detaili. Nékteti zvolili tvorbu z n€kolika vyducenych c¢asti, které slepovali,
u dvou 74kl jsem se setkala s tvorbou vychézejici z malého ,,platu, ten byl vytvofen byl
pomoci valecku. Nekteti zaci vyuzili pro praci také malého lisu, pomoci kterého si ptipravili
,nhudlicky* pro vytvoreni vlasu.

Po dokonceni modelovani méli Zaci moZnost dekorovat svou postavicku pomoci engob.
Tento krok realizovali pouze ti, ktefi jiz stihli své figurky dotvoftit. Zjistila jsem vSak, Ze
nanaseni engob na prostorové vytvory je pomérné naroCné. Realizace této techniky je
schtidnéjsi u plochych vytvord, u kterych probiha dekorovani pouze jedné strany.

Druhou vyucovaci jednotku jsme zapocali prohlédnutim jednotlivych pohadkovych
postav — kazdy dostal prostor k tomu, aby svou postavu popsal. Nasledovalo dekorovani
pomoci oxidi, které se na nanasely pomoci houbi¢ky. Zaci méli k dispozici dva druhy tekutiny
— oxid zeleza (Cervenohnéda barva) a oxid manganu — burel (¢erna barva), které nanaseli
pomoci houbicek na figurky. Poté ptistoupili ke kbeliklim s vodou a namocenymi houbickami
oxidy vytirali. Pfedpokladala jsem, Ze tento zptisob dekorovani vypalenych vyrobka bude pro

zaky schiidny a pomérn€ jednoduchy. Opak byl pravdou. Vzhledem k tomu, ze byly figurky
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pomérné ¢lenité, vznikal problém s vymyvanim oxidl v méné dostupnych castech vyrobku,
hrozilo také ulomeni jednotlivych casti. Jedné divence se vytvor (nadsledkem usilovného
vytirani velkym mnoZstvim vody) rozpadl na n&kolik ¢asti. Zakiim jsem musela s vytiranim
oxidl asistovat, v opaéném ptipad¢ hrozilo zniceni jejich d¢€l. Tato situace, ktera nastala, me
vedla k uvaze ohledné efektivnéjSiho vyuziti této techniky — pokud bych vyucovaci jednotky
realizovala znova, pouzila bych techniku dekorovani pomoci oxidi pro vyucovaci jednotku
,Lesni velikani. Jednalo by se o nanaSeni oxidl na plochy utvar, tudiz by nevznikly problémy
s ohroZzenim jednotlivych casti vyrobku, zaroven by také doSlo k Zddoucimu zvyraznéni
proryvanych Casti vytvoru. V tomto piipadé by se vSak vytvor musel palit (coz v pavodni
hoding nebylo planovano ani realizovano).

Vyucovaci jednotky ,,V pohddkovém lese byly v porovnani s ostatnimi, které v ramci
zaveérené jednotky kladly na Zaky nejvétsi naroky — a to jak v pribéhu modelovani, tak pfi
dekorovani vytvort. Prestoze se béhem realizace vyucovacich jednotek objevovaly i chvile,
které byly organiza¢né pomérné naro¢né, myslim, ze hodiny zaky, ale i m¢ samotnou obohatily.
Domnivam se, Ze byl u Zakl podporovan rozvoj tvotfivosti, samostatnosti a trpélivosti. U¢ili se
také dokoncit svou praci i ve chvili, kdy na né tvorba kladla vysoké naroky. Také mé osobné
vyucovaci jednotka obohatila, a to zejména po strance technické — ujasnila jsem si mozné

vyuziti technik dekorovani.

Dalsi mozné vyuziti/modifikace této techniky:
- Figurky vytvofené technikou modelovani zhroudy (Placdkova, PoSustova
a Vondruskova, 2006, s. 25-36)
- Lesni skfitci (RubeSova, 2016, s. 50-53)
- Hraci figurka k deskové hie (Bulandrova, Hatakova, Janouskova, Kralova, Laznickova

a Viznerova, 2011, s. 49)
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo naplanovani vytvarné tady, ktera by zaktim prvniho
stupné¢ zakladni Skoly zprostiedkovala tradi¢ni techniky vytvareni a dekorovani keramiky,
zaroven vsak také techniky, které maji spiSe prozitkovy charakter. Cilem vzniklé vytvarné fady
byla podpora rozvoje zakl prvniho stupné po strance motorické, kognitivni i afektivni.

Vyucovaci jednotky vytvarné fady byly realizovany s zaky druhé tfidy Zéakladni skoly
Slezska v Ceském T&3ing. Probihaly v odpolednich hodinach v zdzemi keramické dilny, ktera
je soudasti prostor druziny ZS. Pro keramickou tvorbu tak bylo zaji§téno naprosto vyhovujici
zazemi, a to jak po strance prostorové, tak po strance materialni.

Prbéh keramické tvorby je shrnut a hodnocen v reflexich a v ¢asti ,,Na co si dat pozor*.
Zminéné Casti spolu s dalsimi tvoifi popis jednotlivych vyuCovacich jednotek a umoznuji
komplexni nahled do zpracovani daného namétu. Reflexe nabizi dilezita upozornéni na mozna
uskali tvorby €i podnéty, které jsou vyuzitelné v ptipadé opakované realizace vyucovacich
jednotek.

V prub¢hu realizace vytvarné fady jsem se setkala s kladnym ohlasem ze strany zakd.
Vétsinu z nich prace s keramikou velmi zaujala, na spolecna setkani se tésili, jejich pozornost
upoutalo také zvolené téma vytvarné fady, které jim bylo blizké. Béhem tvorby projevovali
vysokou miru kreativity. Diky pestrosti technik mohli zaci zazit praci s keramickou hlinou,
ktera méla spiSe prozitkovy charakter, ve které byl stéZejni proces tvorby a nevedla k vytvoteni
konkrétniho vytvoru, ktery by si Zzaci nasledn& odnesli domil. Zaci byli rovnéZz soudasti tvorby,
pfi niz vznikly pfedméty, které by se svym charakterem mohly fadit mezi uZitou keramiku.
V tomto ptipadé zaky pii praci motivovala i piedstava vyuziti, popf. darovani budouciho
vyrobku.

Potvrdila se také v teoretické casti popisovana skutecnost, ze prace s keramickou hlinou
vede zaky k soustfedénosti a zklidnéni. VSimla jsem si, Ze se 1 jinak hodné Zivi Zaci dokazali
pii praci zklidnit a peclivé pracovat. Opomenut by nemél byt ani fakt, Ze keramicka tvorba
jednotlivych vyucovacich jednotek podporovala spolupraci a vzajemnou komunikaci mezi
zaky, a ptispivala tak k rozvoji socialnich kompetenci a posilovani pozitivniho klimatu tfidy.

Tato diplomova prace se muZze stat inspiraci pro ucitele prvniho stupné zékladnich Skol
pii zatazovani prace s keramickou hlinou (¢i jinym plastickym materidlem) do vyuky. Muze
rovnéz poslouzit pedagogtim volného Casu, ktefi se s détmi zamétuji na keramickou tvorbu.

Na zavér bych rada uvedla, ze zvlasté v dnesni dobé digitalnich technologii mize byt skrze

keramiku zakim nabidnuta kvalitni manualni ¢innost, kterda je nejen zajimava, ale i vSestranné

rozvijejici.
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SLOVNICEK POUZITYCH POJMU

BUREL - oxid manganicity, vyuziva se k patinovani keramickych vyrobkii po prvnim vypalu.
Zbarvuje vyrobky do Cerna, a dava jim takzvany keltsky vzhled. Burel se fedi vodou (podle
odstinu, kterého chceme dosdhnout). Burel naneseme na vyrobek a téméf ihned ho otirdme
vlhkou houbickou. Burel poté zlstane jen v mikroporech vyrobku a dodd mu pozadovany

vzhled (Moryskova, 2012).

ENGOBA — také nastiepi, jedna se o hlinitou hmotu, kterd je zbarvena ptirodn€ nebo uméle. Je
vyuzivana pro zakryti stfepu vyrobeného z pfili§ hrubé hliny, nebo z hliny, kterd obsahuje

necistoty. Engoby jsou vyuzivany také pti dekorovani vytvora (rada, 2007).

KOZENY STAV — stav vytvoru, jehoz povrch jesté neni Giplng suchy, keramicka hlina je
v tomto stavu velmi vhodné k dekorovani pomoci ryti, a také k obtaceni na hrn¢itském kruhu

— zaciStovani vytvoru, které jiz zatuhly a dohotoveni jejich podedni (Rada, 2007).

PATINOVANI — viz burel, patinovat miizeme také pomoci rozmichaného oxidu Zeleza

(¢erveny odstin).

PREZAH — prvni vypal, probiha v rozmezi 850-900 °C, vytvor neni dekorovan glazurou.
Vypalem se vytvor zbavi organickych latek, a vznikne znéj velmi tvrdy, ale stile savy
keramicky strep (Blahova, 2017).

PRULINCIVY - porézni.

SGRAFITO — technika dekorovani, pfi které je dekorace vyskrabavéana do hliny nebo glazury
(Rodwell, 2003).

SLINUTI — dochéazi k nému pii vypalu na teplotu vyssi nez 950 °C. Jedna se o zhutnéni
a zpevnéni keramického stiepu. Za slinuty je stfep uznavan ve chvili, pokud ma nasakavost

mensi nez 0,1 % (Rada, 2007).
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SMRSTENI — zmensovani keramické hmoty pii procesu suseni a paleni. Smrsténi je ovlivnéno

1 mnozstvim vody obsazené v hmot¢ (Rada, 2007).

STRUNA — nastroj, ktery je pouzivan pii krajeni kusii hliny z velkého bloku hmoty
(Ellis, 2005), 1ze ji vyuzit také ve chvili, kdy chceme rozkrojit néjaky objekt (Kyrova, 2003).

STREP — pojem, kterym je oznaGovana keramickd hmota, ze které je vytvofeno télo

keramickych vytvort (Rada, 2007)

SAMOT — jedna se o na riiznou hrubost namleté vypéalené keramické stiepy. Drt’ je pridavana

do keramickych hmot pro upravu smrstivosti a plasticnosti (Rada, 2007).

SLEMOVKA - jinak taky kalovka. Zemit4 glazura ziskivana rozplavenim cihlafského jilu

a nasledn¢ pribarvena burelem, slinem nebo zelezem, dle potfebného odstinu (Rada, 2007).

SLIKR — hlinita kae, pomoci které se spojuji jednotlivé &asti vytvort. Miize poslouzit

1 k dekorovani vytvort (napf. jinak zbarvenych).
TRASAKOVANTI — jde o techniku dekorovani keramiky. Tato technika spo¢iva ve vkapavani
barvy nebo engoby pomoci kukacky nebo Stétce do vlhkého podkladu — nasttepi nebo glazury

(Rada, 2007)

ZDRSNENI — vyryti &arek ¢&i kifzki na mista predpokladanych spojti jednotlivych dila vytvoru.

Na tato mista byva poté, pied slepenim, nanesen $likr (Bldhova, 2017).
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PRILOHY
Piiloha 1 Pribéh ,,0 stromu* (Ernestova, 2011)

V jednom lese stal Strom. Byl urostly, rovny, statny, mel bohatou korunu a tmave zelené
listy. Byl to krasny strom. Ale byl velice pySny a zly. Myslel si totiZ, Ze je ten nejkrasnéjsi

oo 1

a nejlepsi strom na svété. Na jafe k nému prilétla sova. "Huad," fekla Sova. "Ja a pan Shliiva
budeme mit mala shitiivatka a radi bychom si v tvé korun€ postavili hnizdo." "Pche, ja jsem
tuze krasny strom pro néjakou obycejnou shtiiivu. Lette si jinam!" A tak Sova odletéla. Za
nedlouho piiletél Datel. "Tuk tuk," fekl Datel. "Ja a pani Datlova budeme mit male datlicky
a radi bychom si v tvé krouné postavili hnizdo." "Pche, ja jsem tuze krasny strom pro néjaké
tukt'uk datly. Let'te si jinam!" Pak pfiletéla Sykorka konadra. "J& a pan Sykorka bude mit mala
sykorcata. Radi bychom si v tvé koruné postavili hnizdo." "Pche, ja jsem tuze krasny strom pro
n¢jakou obycejnou konadru. Let'te si jinam!" Brzy se to mezi ptacky rozkiiklo, a tak uz ke
stromu zadny jiny ptacek nepftiletél. Strom si tam tak stal saim, neustéle se prohliZzel v malém
jezirku a opakoval si, jak kradsny a uzasny je. Uplynul rok a zase pfislo jaro. Sykorka priletéla
mezi ostatni ptaky a zacala $vitofit: "Vidéli jste ten Strom? Maji se mu zelenat listy, ale zadné
nema. Ta jeho krasna hnéda kiira je najednou Sediva. Vétve mu klesaji a lamou se. Uz viibec
neni krasny!" "To ma za to, jak byl pySny a zly," fekl Datel. Ale Sova fekla: "To nemiiZes,
Datle, jinak bys byl stejn¢ Spatny jako on." Datel se zastyd¢l tak, Ze dodnes mé cervenou
¢epicku na hlavé. Rekl: "Ano, Sovo, mas pravdu, musime mu pomoci." A tak letéli. VSichni
ptacci z celého lesa se slétli ke stromu a snazili se mu pomoci. Nékteti vyzobavali hmyz zpod
kiry stromu, jini v zobackach nosili vodu, aby Stromu dodali vlahu. Strom tam stél a hrozné se
stydel. Bylo mu tak moc $patné, ale bal se néco fict, protoze vedél, jak pysny, zly, a hlavné
hloupy byl. Po nékolika dnech se mu zacala vracet hnéda barva a na zbylych vétvich se objevily
prvni pupeny. Zacinal se uzdravovat. Jednoho dne ptacci priletéli, aby se rozloucili. Mezi tim
se se stromem spratelili, zacali si povidat a Strom byl poprvé v Zivoté §t’astny, 1 kdyz uz nebyl
nejhez&i. Rekl jim: "Ptacci, ja se vam moc omlouvam za to, jak zIy, py$ny a hloupy jsem byl.
Moc se stydim. Dékuji vam za to, co jste pro mé udélali! Jak $tastny bych byl, kdybyste si
postavili hnizda v mé koruné, 1 kdyz uz neni nejhez¢i." Ale ptacci odpovedéli: "To my uz
nemuzeme, Strome, mame sva hnizda na jinych stromech, ktefi jsou nasi pratelé." "Chapu,"
posmutnél strom a vétve mu zase o néco klesly. "Ale naSe déti, které jsme vyvedli do hnizd
minulé jaro, uz budou mit svoje déti," fekla Sova. "A ti si radi v tvé koruné hnizda postavi. No,
a my je sem budeme létat navstévovat, takze se ¢asto uvidime." Najednou tam stél strom, ktery

uz nebyl krasny, ale byl jisté nej$tastnéjsi na svete.



Piiloha 2 Hadanky
POSPISILOVA, Zuzana, 2014. Haddm, hdadas, hadame. Vyd. 4. Praha: Portal. ISBN 978-80-
262-0734-4.
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Priloha 3 Pisen ,,Houby"
KRUZIKOVA, Marie, 2011. Pisnicek. Staie¢: INFRA. ISBN 978-80-86666-35-8.
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