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1. Uvod

., Pohled na lasku mnohych z ndas formovaly zcela vyhradné filmy. “*

- Nora Ephron

Ackoliv muze tato véta pronesend na téma romantickych komedii pisobit pateticky,
jeji autorka vychazela z vlastni zkuSenosti. Romantické komedie patii k divacky
oblibenym filmim témé& od pocatku kinematografie. Jiz tehdy formovaly a
ovlivitovaly pfedstavy mladych lidi ohledné€ vztahi. Pfirozena lidské potfeba bavit se
v kombinaci se vzdy aktualnim tématem lasky se v minulosti ukazala jako vyhodna
forma jak pro filmové tvurce, tak pro divaky. Pfesto jsou snimky spadajici do
kategorie se zamilovanou tematikou kritikou a odbornou obci dlouhodobé spise

podceniovany a piehlizeny.

Prestoze se d¢j v drtivé vétsSing€ zakladd na jednoduchém vzorci ,,muz potka zenu®,
mohou byt narativ i stylové provedeni romantické komedie az piekvapivé
komplikované a promyslené. Mnoho autorti tohoto typu snimki se nefidi pouze
prvoplanovym tutokem na divakovy emoce, ale snazi se predev§im kvalitné
odvypravét dany piibéh, ptipadné jest€¢ poukazat na soucasnou situaci napiiklad

kulturni ¢i ekonomickou. A pravé dvéma takovymi filmy se tato prace zabyva.

Tématem bakalafské prace je komparace romantickych komedii pochéazejicich od
autorti uznavanych jak mezi béznymi divaky, tak mezi filmovymi odborniky. Jedna
se o film Ernsta Lubitsche Obchod za rohem z roku 1940 a jeho remake z roku 1998
Laska pres internet od Nory Ephron. Tvorbu dvou zminénych autorti déli témét pal

stoleti. Spojuje je vsak to, ze Si zakladali pfedevsim na precizné zpracovaném scénari.

Prvni ¢ast prace je v€novana romantické komedii jako takové. Problematika Zanru je
zde popsana z historického a teoretick¢ho hlediska. Je objasnén vyvoj Zzanru
v pribéhu dvacatého stoleti. Aplikace popsanych postupti a znakl v ramci zanru jsou
nasledné vysvétleny v analytické Casti na zvolenych filmech, ktera zahrnuje jak

analyzu obou z nich, tak nasledné jejich komparaci.

1 Nora Ephron: VSechno je namét [dokumentarni film]. ReZie Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.



1.1 Pfedmét a cile prace

Cilem bakalaiské prace je komparativni analyza filmu Nory Ephron Ldska pres
internet z roku 1998 a pavodni verze latky, kterou reziroval Ernst Lubitsch jiz roku
1940. Castecné se také v textu objevi srovnani s dalsim, méné slavnym remakem?
Lubitschova filmu In the Good Old Summertime (1949), tento vSak nebude hlavnim
pfedmétem zkoumani. Diivodem upozadéni muzikalové verze filmu z roku 1949 je
kratky ¢asovy odstup od puvodniho filmu. Ldska pres internet je film o Sedesat let
mladsi, proto v ném Ize pozorovat vEétsi posun spolecnosti, postav i d&je. Navic
snimek In the Good Old Summertime vychazi do velké miry z pivodni divadelni hry
Miklose Laszla Parfumerie, kdezto film Nory Ephron je pfimym remakem Obchodu

za rohem.

Prace se zaméfi na popis a porovnani predem vymezenych filmovych slozek snimku
Lubitsche a Ephron. U ptvodniho filmu snazvem Obchod za rohem budou
identifikovana hlavni témata a motivy a nasledné bude popsano, do jaké miry z nich
novejsi verze vychazi a jak s nimi pracuje. Aktualizace bude téz, kromé tematické
roviny, ¢aste¢né popsana na urovni stylové a technologické. Zaroven budou oba filmy

rozebrany z pohledu Zanru romantické komedie.

Po celou dobu se bude text zabyvat na tomto konkrétnim piikladu problematikou
remakii, ptiCemz bude vychazet zejména z textli Constantina Verevise. V dalSich

ohledech bude prace ukotvena v teorii Zanru, konkrétné romantické komedie.

1.2 Kritické vyhodnoceni literatury

V této kapitole se veénuji objasnéni vybéru literatury ke zvolenému tématu.
Z diivodu nedostatku textll v ceském jazyce se jedna v prevazné vétSing€ o texty a
knihy anglické, které zatim nemaji oficialni cesky pieklad. Pii citovani a

parafrazovani tedy vyuzivam vlastniho piekladu.

2V textu pracuji s anglickym pojmem remake, nebot toto slovo neni v ¢eském jazyce kodifikovano a nema presny
preklad.
7



1.2.1 Literatura metodologicka

Literaturu ke své praci jsem volila a dé€lila podle n€kolika kritérii. Pro pochopeni a
zpracovani problematiky filmového remaku jsem vyuzila zejména knihu Constantina

Verevise Film Remakes.?

Verevis se vni zabyva remakem ze tii riznych pohledid. Nejprve ho rozebira
Z pohledu produk¢niho a autorského, poté se jim zabyva z hlediska zanru, zapletky a
struktury a nasledné popisuje institucionalni, kriticky a divacky pohled na n&j.* Pro
tuto konkrétni préaci jsou nejpiinosnéjSimi ¢astmi publikace samotny tGvod a takeé

druha ¢ast zabyvajici se zanrem, zapletkou a strukturou.

Pro obecné vymezeni zanru a praci s nim vyuziva tento text knihy Thomase Schatze
Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking and the Studio System.® Déle také &erpa
z kapitol knihy Film/Genres od Ricka Altmana, kde je popsan sémanticko-

syntakticky p¥istup k zanru, ktery je vyuzivan pii analyzach.®

Oba zvolené komparované filmy se Zanrové fadi mezi romantické komedie. Z tohoto
divodu jsem dalsi ¢ast odborné literatury zaméfila pravé na zanr, pficemz budu do
velké miry cerpat z knihy Legera Grindona The Hollywood Romantic Comedy:
Conventions, History, Controversies.” Tato publikace mi poslouzi jako nivod
k Zanrové analyze a ukotveni snimki V kontextu romantickych komedii.
V bakalaiské praci rovnéZ uplatnim jeji druhou kapitolu, ktera se vénuje historii a
déli romantické komedie do nékolika cykli podle danych specifik. Autor se zaroven
V knize, a¢ kratce, vénuje autorim obou filmi Ernstu Lubitschovi a Nofe Ephron
i jejich dilu. Oba filmy zasazuje do kontextu podobnych filmt, ¢imz mi usnadnuje
orientaci i piehled. Romantické komedii a jejimu vyvoji se detailné€ vénuje také kniha
Tamar Jeffers McDonald Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre, ze které

erpam zejména v kapitole o historii z4nru. 8

3 VEREVIS, Constantine. Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006.

4 Tamtéy, s. 2.

5 SCHATZ, Thomas. Hollywood genres: formulas, filmmaking, and the studio system. Philadelphia: Temple
University Press, 1981.

6 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: bfi Publishing, 2000.

7 GRINDON, Leger. The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies. United Kingdom:
WILEY-BLACKWELL, 2011.

8 JEFFERS MCDONALD, Tamar. Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. New York: Columbia University
Press, 2007.
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1.2.2 Literatura predmétna

Po dikladné reSersi zdrojt jsem zjistila, Ze ani k jednomu ze dvou filmi, které ve své
praci komparuji, nebyla napsdna odborna publikace. Alespon caste¢né se filmim

vénuji pouze knihy pojednavajici o dile Ernsta Lubitsche a Nory Ephron.

Pro orientaci v dile Nory Ephron vyuziji textu Douglase Williamse s nazvem
Introspective Laughter: Nora Ephron and the American Comedy Renaissance.®
Williams zde rozebira filmy Ephron, zaroven je ale také navzajem srovnava a hleda

V nich souvislosti ¢i podobnosti.

Autor v tomto textu nebere v potaz predlohu filmu Ldska pres internet, tomu se vSak
dostane piipodobnéni k dal§im filmtim Nory Ephron, jako jsou naptiklad Kdyz Harry
potkal Sally (1989) ¢i Samotdr v Seattlu (1993). Publikace mi tak pomiize nahlédnout
na strukturu filmu jako na samostatné dilo, které samo o sobé funguje v kontextu

romantickych komedii nezavisle na své predloze.

Obchod za rohem je z ¢asti analyzovan v knize How Did Lubitsch Do 1t? od Josepha
McBridea, kterd mi ziroveii pomohla zorientovat se v Lubitschovych filmech.!°
Kapitoly z této knihy slouzi jako zdroj pro zafazeni filmu do kontextu jednak
Lubitschovy tvorby, ale také popisuji film v kontextu dobovém a reflektuji okolnosti
jeho vzniku. McBride povazuje film Obchod za rohem za jeden z nejvétsich tispéchi
Lubitsche v Hollywoodu. Poukazuje rovnéz na miru Lubitschovych osobnich zazitkta

¢i zkuSenosti, které se ve filmu promitly.

Lasce pres internet se potom Vrozsahu né€kolika stran vénuje Tamar Jeffers
McDonald ve své publikaci o romantickych komediich.!! Tento text je opérnym
bodem pro ¢ast analyzy, ktera se zabyva identifikaci prvka neo-romantické komedie
devadesatych let Vv rozebiraném filmu. Sama autorka totiz snimek vyuzila jako
ilustra¢ni ptiklad pfi analyzovani a izolaci typickych prvkd Zzanru pro toto obdobi,
coZ samo o sobé svéd¢i o tom, Ze film povazuje za jeden z nejreprezentativngjSich
zastupci romkomti devadesatych let. V zavéru zhodnotila soucasny stav

hollywoodskych romantickych komedii, které podle ni spiSe upadaji z divodu

9 WILLIAMS, Douglas. Introspective Laughter: Nora Ephron and the American Comedy Renaissance. New York:
Limelight Press, 2001.

10 MCBRIDE, Joseph. How Did Lubitsch Do It?. New York: Columbia University Press, 2018.

11 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 99 — 106.



vyCerpani témat. Nabizi vSak také feSeni do budoucna v podobé kombinace
ovefenych postuptl, novych vypravécich postupi a také naptiklad vyuziti neobvyklé

kombinace Zanru.t?

Tato prace vypliuje existujici mezeru v analyze romantickych komedii a jako prvni

nabizi dislednou komparaci dvou zvolenych filmi.

2. Metodologicka vychodiska

Cilem prace je porovnani dvou filmu cerpajicich ze stejné divadelni ptedlohy.
Nejprve je provedena definice zanru, do kterého oba filmy spadaji, a to romantické
komedie. Jsou pojmenovany obecné znaky a postupy zanru a tyto jsou nasledné

aplikovany na vybrané snimky.

Ucelem komparace je zjistit, nakolik se Nora Ephron inspirovala starsi verzi piib&hu.
Cilem neni srovnani filmu s pavodni divadelni hrou Parfumerie od Miklése Laszla
z roku 1937, nybrz vyhodnoceni miry inspirace a odkazi novéjsi filmové verze na
star§i za pomoci zanrové analyzy. Otazkou tedy je, do jaké miry byla pievzata témata,

motivy 1 samotny d¢j a jak S nimi nasledné¢ bylo naloZeno.

2.1 Pristup k Zanru

., PFi uplatnéni pojeti Zanru existuji meze — neni mozné, abychom byli prilis
diisledni. Jakakoli kategorie totiz obsahuje jak nezpochybnitelné, tak i méné

Jjasné priklady. <13

Studiem filmovych Zanrt se zabyva mnoho odborniki, a vzniklo tak mnoho navoda,
jak podle nich zanr definovat a jak ptistupovat k filmovému textu, pokousime-li se
0 zanrovou analyzu. Tato price vychazi zejména ze sémanticko-syntaktického
pfistupu Ricka Altmana. Zminény postup je béhem analyzy kombinovan
S konkrétnim pojetim hollywoodské romantické komedie Legera Grindona a opira se

rovnéz o mySlenky Thomase Schatze.

Schatz se ve své knize Hollywood Genres podrobné vénuje tém nejstar§$im

z filmovych zanrh. Na obecné urovni popisuje neustale se opakujici Zanrové vzorce

12 Kniha byla vydana roku 2007, autorka tedy odkazuje na tehdejsi soucasnost.
13 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 424.
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a nasledné pomoci téchto vzorcl zanry definuje. Tvrdi, Ze hollywoodsky zanrovy
film se vyznacuje standardizovanou délkou pfib&éhu, zamétenim na ustfedni postavu
a zaroven specifickymi postupy pii vyrobé (stfih, typy zabért, uziti hudby atd.).
Porozuméni struktufe takového filmu je potom zalozeno na znalostech a

zkusenostech kazdého divéka, které jsou vysledkem kumulativniho procesu.t*

Prvni zhlédnuti westernu ¢i muzikalu maze byt pro divaka naro¢né az matouci kvuli
jejich specifické logice a vypravécim postupiim. Ma-li divak moznost vidét vice
filmi téchto zanrl, dostava se do poptedi narativni vzorec a divikova ofekavani se
zacinaji formovat.?® Na zakladé odezvy od publika mohou potom filmové spoleénosti

posoudit, zda je pro né stale vyhodné takové snimky produkovat.

Schatz tvrdi, ze v ramci zanrové analyzy lze ve filmu identifikovat a izolovat slozky,
které jsou pro dany zanr stejné ¢i podobné. Jedna se naptiklad o typické postavy,
zapletku, prostiedi ¢i specifické tematické otazky. Ty lze zkoumat prostiednictvim
postupu pievzatého z literatury — sémantickou analyzou. Vztahy mezi témito
slozkami, a potazmo i jejich strukturaci v daném zanru, potom zkouma analyza

syntakticka, taktéz ptivodem z literarni védy.

Kazdy z téchto ptistupi ma vSak své slabé stranky. Sémanticky sice vysvétli vyznam
jedné konkrétni slozky vramci filmu, ale nevysvétli vztahy mezi jednotlivymi
slozkami filmu. MiZeme sice definovat typickou westernovou postavu, tim ale

nedefinujeme jeji vazbu na prostiedi, d¢j ¢i hudbu westernového zanru.

Sémanticky piistup ma Siroky zabér, co se aplikovatelnosti na filmy tyka. Pokud
pouze identifikujeme a izolujeme jednotlivé znaky zanru, je mozné najit je stejné ¢i

podobné u velkého mnozstvi filma.

Naopak syntakticky piistup se vzdavd moznosti této Sirsi aplikovatelnosti vymeénou
za schopnost identifikovat konkrétni struktury zZanrovych slozek. Vybér filmu s jejich

stejnym uspoiadanim i vztahy se tak logicky velmi zuzuje.®

Rick Altman se rozhodl tyto dva postupy zkombinovat, a vznikl tak sémanticko-

syntakticky model za ucelem docileni komplexnéjSich a ptesnéjSich zanrovych

14 SCHATZ, pozn. 5,s. 10— 11.
15 Tamtéz.
16 ALTMAN, pozn. 6, s. 220.
11



vvvvv

Ize zodpovédét pouze prostiednictvim sémanticko-syntaktické metody.*’

Tento piistup tedy umoznuje prozkoumat typické slozky daného Zanru a zjistit, jak
tyto prvky spolecné funguji v konkrétnim uspotadani. Nasledné je mozné vyvodit
vztahy mezi nimi vznikajici, které ve vysledku utvafeji jiz zminénd divacka

o¢ekavani od zanrového filmu.

Definice zanri je obecné velmi problematickou a zradnou zalezitosti, jedna se totiz
0 proménlivé, hybridizujici a neustale se vyvijejici kategorie. Kazdy ¢loveék si pod
slovem western, thriller ¢i komedie ptedstavi n€kolik filmi, aniz by nad tim musel
obzvlast’ pfemyslet. Pfesto vSak neni mozné zcela ptesné definovat kazdy jeden zanr

a s presnosti do né&j ,,§katulkovat filmy.*®

Lze pouze vymezit spole¢né znaky, na jejichz zakladé je mozné urcit, ke kterym
Zanram ma film nejblize. Zanry jako kategorie jsou vyuZivany pii popisu filmil, coz
pfimo souvisi také s propagaci. Filmovy primysl kazdym snimkem zdmérné cili na
konkrétni publikum. Pfifazenim uréitého zanru k filmu a jeho nasledné uziti pfi
propagaci oslovuje pravé takové divaky. Hybridizace zanrd potom toto potencialni
publikum rozsifuje. Romanticka linka mize byt bo¢ni d€jovou linii akénich filmi ¢i
dramat. Naopak v klasickém hollywoodském vypravéni romanticka linka dopliiuje
linku pracovni takika od samotného pocatku kinematografie a je podstatnou a

divacky oéekavanou d&jovou slozkou.®

2.2 Romanticka komedie

Romantické komedie, zkrdcené¢ romkomy, jsou zZanrem, ktery je provazen velkym
mnozstvim piedsudki a stereotypnich pfedstav zejména z pohledu divaki. Jednd se

o zanr hybridni, ktery vyuziva kombinaci postupli melodramatu a komedie.

Obecnym zkracenym vzorcem déje je setkani muZe a Zeny, ktefi si projdou urcitymi

spole¢nymi zkuSenostmi, setkaji se s piekazkami, ale nakonec piece jen skonci spolu

17 Tamtéz.
18ALTMAN, pozn. 6, s. 423.
19)EFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 8.
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jako spokojeny par, casto manzelsky. S timto vzorcem piimo souvisi to, co Jakub

Kudera nazyva zizenym horizontem zinrového o¢ekavani.?

Vyvoj déje romantickych filmu je pro divaka velmi dobie piedvidatelny, prestoze
obvykle nema puvod v realném zivoté ¢i zkuSenosti. Zapletka je naopak casto
nepravdépodobnad, realité¢ nepodobna az absurdni. Prave tato odliSnost a odpoutanost
od skutecnosti a jejich problému je vSak to, co v mnoha lidech vyvolava zalibeni

V tomto typu film.

Zanr byl vzdy povaZovan za zensky — tedy tviirci predpokladali, Ze obecenstvo filmu

bude tvofeno pievazné zenami Ci pary, a tomu se také ptizpisobovali.

Maloktery divak, zejména muzsky, dobrovolné ptizna, Ze se rdd diva na romantické
komedie. Jakub Kudera, ale také tiecba Tamar Jeffers McDonald, tento fenomén
fanouskovstvi, za které se ¢lovek stydi, oznacuji anglickym pojmem guilty pleasure.
Pro Zanr plati, Ze ma nizky kulturni, ale vysoky socidlni status S garanci Sirokého
nejen Zenského publika. Filmaisky je proto velmi vyhodnym zbozim. Pfesto se
Vv dnesni dobé jedna spiSe o piekvapeni, dosahne-li romantickd komedie finan¢niho

tispéchu v kinech.?!

Pfi rozboru zvolenych filma vyuziji déleni analytickych kategorii z knihy Legera
Grindona. V uvodni kapitole knihy autor pojmenovava a rozebira kategorie, které
jsou zakladem romantické komedie a je na nich vystavén vzorec vypravéni i podstata

tohoto Zanru.

Nejdiive Grindon popisuje typické konflikty, které se v ramci romantické komedie
odehrévaji. Rika, ze konflikty mezi muzem a Zenou jsou ve své podstaté stejné jiz od
nepaméti, a jsou tim padem vdénym a nestarnoucim namétem. Dochazi pouze
k aktualizacim konflikti ¢i piizpsobeni dobé pii zpracovani konkrétni latky.

Aktualizace tématu je ostatné zasadnim bodem takeé této prace.

V knize jsou popsany tfi hlavni typy konfliktt, které 1ze v takovém filmu ocekévat:

20 KUCERA, Jakub. Hollywoodskd romantickd komedie: Aspekty a promény 7anru, o kterém je hanba
mluvit. Cinepur. 2009, (63).
21 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 106.
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1) mezi rodici a détmi (mezigeneracni konflikt), 2) mezi muzem a zenou, 3) vnitini

neboli intrapersonalni konflikt postavy.??

Druhy uvedeny typ je nejcastéjSim a nejocekdvanéjsim konfliktem typické

romantické komedie. Zbylé dva mohou probihat v rdmci vedlejsi narativni linie.

Leger Grindon dale definuje modelovou zapletku za pomoci konceptu Billyho
Mernita, ktery ¢aste¢né upravuje. V analytické ¢asti bude tento model aplikovan na

komparované snimky:

1) nenaplnéna vasenn — romanticka komedie obvykle za¢ina piedstavenim postav,
které maji né¢jaké nenaplnéné vasné ¢i touhy. Nejcastéji se jedna o krach ¢i zklamani
z predchoziho vztahu, mize se vSak jednat také o frustraci v pracovnim zivot¢,

piipadné o kombinaci.

2) setkani — v anglickém jazyce je u romantickych komedii vyuzivan termin meet
cute, jednad se o prvni interakci dvou potencidlnich milenct, pti které muze, ale

nemusi, ,,prelétnout jiskra®.

3) obdobi sblizovani — dvé postavy spolu travi ¢as a 1épe se poznavaji, v této casti se

potvrzuje vzajemna naklonnost.

4) prekazky — vztahu zacinid néco branit, obvykle je v této Casti vyuzit problém

Z paralelni déjové linie.

5) cesta — ve snaze obejit nastolené piekazky se par ocitd na jiném misté, ocitaji se
mimo své obvyklé komfortni prostiedi a jejich bézné vnimani se zméni. Par projde

V této fazi transformaci, ktera ho pfipravi na opétovné setkani/znovu pochopeni.

6) nové problémy — objevuji se dalsi problémy, kterym par musi Celit (d€j se timto

zamérné natahuje).

7) volba — protagonista ¢i protagonistka si musi vybrat mezi milovanym clovékem a

nékym/né¢im jinym.
8) krize — volba se neukaze jako spravna a par je ohrozen.

9) epifanie — jde o moment prozieni nékteré z postav.

22 GRINDON, pozn. 7, s. 3.
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10) rozuzleni — par se poucil ze svych chyb, stal se moudiej$im a je pfipraven celit

budoucim nastraham.?®

Grindon u tohoto vzorce nicmén¢ uvadi, Ze je zde dovolena velka flexibilita zejména
Vv poradi ¢i mnozstvi jednotlivych fazi. Model je proto nutné chapat jako obecny a

spise jej pfi analyze ptizpiisobit zkoumané latce nezli opacné.

Jednim z uzivanych principii romantické komedie, ale i komedie obecné, je podle
Grindona koncept tzv. maskarady, ktery tento zanr provazi jiz od dob
Shakespearovych her a je primarné zdrojem humoru.?* Nékteré ptibhy viak na

maskarad¢ mohou stavét celou zapletku.

Shakespeartv Vecer tiikralovy® je ukazkovym piikladem, jak 1ze romanticky pfib&h
i d&j vystavét na pouhém piestrojeni postav a prohozeni role mezi pohlavimi. Kdyz
se Viola vydava v pievleku za svého bratra, prameni ztoho mnoho komickych

situact, ale také konfliktd a ptekazek stézejnich pro vyvoj piibéhu.

V ptipadé Veceru trikralového se jednd o doslovnou maskaradu, kde se Zena prevléka
za muze. MlZe se ale také jednat maSkaradu uZitou v metaforickém smyslu slova.
Naptiklad kdyz jsou postavy, Casto pravé ty ustfedni, v ramci pfibéhu nuceny néco

predstirat.

Ve filmu Jak ztratit kluka v 10 dnech (2003) se ob¢ hlavni postavy vsadi se svymi
ptateli. Ben (Matthew McConaughey) se vsadi s kamarady, ze si kone¢né udrzi vztah
s divkou Andie (Kate Hudson), a ta zase se svou kamaradkou, Ze se bude chovat tak
hrozné, Ze se s ni Ben do deseti dnil rozejde sam. Témert celou dobu se tak ve vztahu
ob¢ postavy pietvaiuji, z cehoz vyplyva cely vtip filmu. Pfes vSechnu ptetvarku se

vSak par do sebe nakonec zamiluje.

Odhaleni maskarady, at’ uz je feSena jakymkoli zpisobem a pouzita za jakymkoli
ucelem, byva obvykle vyvrcholenim filmu. V tuto chvili se vSe vyjasni, v§e zacne
zase davat smysl a fik¢ni svét je uveden zpét do normalu. Totéz plati také pro divaka.

Ten ma z maskarady nejvétsi potéSeni. Divak je totiz vSevédoucim pozorovatelem,

23 GRINDON, pozn. 7,s.9-10.

24 Tamtéz, s. 16.

25 Na motivy této Shakespearovy hry byl natocen komediélni film Super ndhradnik (2006), kde se hlavni postava
Viola vydava za své dvojce Sebastidna, aby dokazala, Ze je schopna se chlapciim vyrovnat ve fotbalu.
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ktery se bavi nad neznalosti jinych postav a situacemi, které pro nezasvécené viibec

vtipné nevypadaji.

U mnou zvolenych filmi na maSkaradu také dojde, ale spiSe pravé na jeji
metaforickou formu. Dochazi totiz k situaci, kdy si Ustfedni pary dopisuji, aniz by

vedély, ze se znaji v redlném zivote.

Stejné jako maskarada, také prostfedi ma zdsadni vliv na utvafeni identity a vyvoj
postav, tak jako i na jejich vzajemny vztah. Spanélsky filmovy védec Celestino
Deleyto dokonce argumentuje, Ze zasazeni a specifické prostiedi (on konkrétné mluvi
o prostiedi az magickém) je jednim ze tfi zakladnich kament romantické komedie.
Autor knihy The Secret Life of Romantic Comedy definuje romkom jako prisecik tii
elementt: artikulace kulturné specifickych projevii ve vztahu mezi pohlavimi, onoho
zminovaného prostoru transformace, ve kterém tato artikulace prob&hne, a komické

perspektivy, ktera filtruje cely ptibeh.

Na druhou stranu ale tvrdi, Ze ne vSechny filmy implikujici tyto charakteristiky musi
byt nutné romantickymi komediemi. Filmy jako texty totiz podle n& nejsou ve své
podstaté¢ romantickymi komediemi, ale spiSe pouze uzivaji konvenci romantické

komedie uréitym zpisobem.?®

Deleyto dale vysvétluje, Ze prostiedi, které je pro jednu postavu zcela rutinni
zalezitosti (naptiklad pracovni prostiedi), miZe pro druhou postavu predstavovat

prostiedi specialni az neobvyklé.?’

Naptiklad také motiv cesty ¢i samotné dopravni prostiedky jsou Casto uzivanym
postupem, jak symbolicky naznacit mentalni rist postav. Cestovani autobusem je
podstatnym prvkem ve filmu Stalo se jedné noci (1934). Ve filmu Prdzdniny (2006)
je zase podstatné, ze se dvé Zeny, vzdalené od sebe ptl zeméekoule, rozhodnou
vymenit si na dva tydny domy a Zit v ptirozeném prostiedi t¢ druhé — tedy ve zcela

novém a neznamém prostiedi se spoustou novych lidi.

V novém prostiedi se ocita také Julia Roberts jako Pretty Woman (1990), kdyz ji

postava Richarda Gerea dostane z nejnizsi vrstvy spolecnosti az do té nejvyssi.

26 DELEYTO, Celestino. The Secret Life of Romantic Comedy. Manchester, UK: Manchester University Press, 2011,
s. 46.
27 GRINDON, pozn. 7, s. 19 — 20.
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A ptibéh filmu Woodyho Allena Café Society (2016) se zafina odehravat ve chvili,
kdy se hlavni hrdina Bobby odstehuje ze svého rodného Bronxu v New Yorku a snazi
se prosadit u svého stryce, Uspé$ného agenta filmovych hvézd v Hollywoodu.
V podobné situaci se nachazi i Rosie ve snimku Rande s celebritou (2004) poté, co

V soutézi vyhraje rande se slavnym hercem a idolem zen Tedem Hamiltonem.

Romantické komedie také vyuzivaji velkou metropoli jako specidlni az exotické
misto. Obzvlasté vyuzivanym pro tyto ucely je New York.? Snidané u Tiffanyho
(1961), Kdyz Harry potkal Sally (1989), Ddbel nosi Pradu (2006), Julie a Julia
(2009), Stastny Novy rok (2011) a koneckonctl i samotna Ldska pres internet,
vSechny tyto filmy s prvky romantické komedie se zde odehrévaji a identita

velkomésta v nich hraje velkou roli.

Dalsi kategorii, nad kterou se Grindon ve své knize pozastavuje, jsou postavy. Ty déli
do dvou zékladnich skupin. Jedna se o milence a jejich pratele/divérniky a ty, ktefi
kladou milenciim piekazky. Typickym piikladem postav, které paru nepieji, jsou
rodi¢e milencli, jind vys$Si autorita ¢i predchozi partner nebo partnerka jedné

Z hlavnich postav.

Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, charakteristickou vlastnosti romantické komedie je
dvoji hrdina, muz a Zena, jejichz hlavnim ukolem je vytvofit par. Zasadni je proto
také samotny moment propojeni téchto dvou linii. Opét existuje mnoho moznosti, jak

a kdy se postavy mohou potkat, obecné 1ze ale nalézt tfi nejéastéjsi.?

Postavy se mohou setkat hned na samém zacatku nebo se znaji jesté dfive, nez pro
nas jako divaky piib¢h zadina, a ve filmu pak dale sviij vztah rozviji. Je tomu tak
naptiklad ve filmech Denik princezny (2001), Navrh (2009) ¢i S laskou, Rosie (2014).
Ustitedni par se ale také mtize setkat aZ pozd&ji v pribéhu d&je: Prdzdniny (2006), Yes
Man (2008) nebo Ldsky cas (2013). Jindy k setkani paru dojde az na samotném konci
filmu. Typickym ptikladem je Samotar v Seattlu (1993).

Specialnim piipadem jsou potom filmy pracujici s vice déjovymi liniemi jako Az tak
moc té nezere (2009), Na sv. Valentyna (2010), Stastny Novy rok (2011) nebo také

snimKky, které si pohravaji s chronologii ¢i perspektivou vypravéni, naptiklad 500 dni

28 GRINDON, pozn. 7, s. 20.
29 Tamtéz, s. 13.
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se Summer (2009), Md mé rad, nema mé rad (2010), Lasky cas (2013) nebo také
¢astetné La la land (2016). Rozbor tohoto typu vypravéni by vSak vystacil na

samostatnou praci.

2.3 Historie a vyvoj romantické komedie

Samotné slovo zanr pochazi z francouzsStiny a znamena ,typ“ nebo ,druh®
Hovotime-li tedy o ur¢itém filmovém zanru, jedna se o skupinu snimki, u kterych je
mozné rozeznat stejny vzorec z hlediska kompozice, formy ¢i namétu. Do téchto
skupin se filmy zacaly d¢lit kolem roku 1910, aby bylo pro divaky jednodussi se

orientovat Vv rychle se rozsitfujici nabidce produktt filmového primyslu.*

Pro filmare byla velkou vyhodou minimalizace nékladi, které bylo tehdy docileno
opakovanym uzitim rekvizit, kulis, staveb ¢i kostymi. Drobné variace ¢i Gpravy
Vv minulosti uspésnych snimkt zaru¢ovaly uspéch filmti novych u téze cilové divacké
skupiny.® D4 se tedy fict, Zze fenomén remakii ma ptivod jiz v tomto obdobi, kdy se
natacely podobné filmy na zdkladé Gspéchu téch ptredchozich, i kdyz samotny termin

remake se zacal pouzivat az mnohem pozdéji.

Dal$im mistrovskym marketingovym tahem Zanrového filmu bylo a dodnes je
obsazovani filmovych hvézd do typové podobnych roli. Pokud si divaci zvykli a
piistoupili na tento systematicky casting, bylo mozné s jejich Zanrovym ocekavanim
pracovat pii propagaci dalsich filmt. Divaci dokonce nasledné zacali tento ptistup
vyzadovat. Pokud byla do filmu obsazena velka hollywoodské4 hvézda, védéli, Ze
pujde o film ,,a¢kovy*, tedy o film drazsi a hlavné kvalitn&jsi. Hvézdy se tak mohly

stat soucasti ikonografie konkrétniho zanru.®2

Mnoho hercti a herecek se proslavilo praveé v Zanru romantické komedie a dostali se
tak do ,,Skatulky* sviideii ¢i lidskych ideald, které ale zaroven nemély plsobit piilis
elitafsky. Mezi muzi to v minulosti byli napfiklad Douglas Fairbanks, Rudolph
Valentino, Clark Gable, Bing Crosby ¢i Cary Grant. Mezi Zenami pak Barbara
Stanwyck, Joan Crawford, Ingrid Bergman, Betty Grable, Marilyn Monroe nebo Rita

30 ROWEKAMP, Burkhard. Hollywood. Brno: Computer Press, 2004, s. 94.
31 Tamtéz, s. 94 — 95
32 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 13, s. 425.
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Hayworth.3® Obliceje slavnych pak byly vzdy zamérné& zobrazovany v trailerech a na

plakatech.

Specifikem castingu romantického Zanru je potom obsazovani konkrétni osvédéené
herecké dvojice. Pfikladem jsou ikonické pary jako Spencer Tracy a Katharine
Hepburn, Richard Gere a Julia Roberts, Leonardo DiCaprio a Kate Winslet nebo

Vv soucasnosti Ryan Gosling a Emma Stone.

Zanrovému filmu, ktery je primarné nati¢en za uéelem finanéniho zisku, se asto
klade do opozice film umélecky.®* Tedy takovy, ktery nevznika primarné pro zisk,
ale spiSe jako vyjadfeni ¢i experiment konkrétniho umélce-filmare. Nékteti odbornici
z oblasti filmu zastavaji nazor, Ze zanrovy film je vydobytkem Hollywoodu a cili

zejména na masova publika.

Romantické komedie, piestoze jiz dokazaly ziskat mnoho prestiznich ocenéni, jsou
povazovany za zanr s nizkou uméleckou hodnotou, slouZzici ryze pro pobaveni a
odreagovani divakt. Neni proto piekvapenim, ze nejveétsi rozkveét zanru probihal
Vv obdobi pied a béhem druhé svétové valky, kdy pro mnoho lidi byla navstéva kina

jednim z mala alesponi do¢asnych unikl od reality.

Vyvojem Zanru se zabyvaji ve svych knihach Tamar Jeffers McDonald 1 jiz
zminovany Leger Grindon. Grindon d¢€li historii romkomt do deviti skupin podle

letopoctil, pocinajic rokem 1930 aZ po soucasnost.®®

Tamar Jeffers McDonald je v déleni skromnéjsi a jeji d€leni pro ucely mé prace zcela
postaci. Skupiny rozliSuje pouze &tyti. Konkrétné je to éra tzv. screwball komedii,
sexualnich komedii, radikalnich romantickych komedii a neo-tradi¢nich

romantickych komedii.

Pocatek screwball komedii je fazen zhruba do roku 1934 a je spojen se dvéma
konkrétnimi filmy: Stalo se jedné noci reziséra Franka Capry a Dvacaté stoleti od
Howarda Hawkse (oboji z roku 1934). Byla to pravé syntéza témat a postupu pii
tvorbé téchto dvou filmi, které nasledné ovliviiovaly a udavaly smér dalSich filmt

téhoz zanru. Hlavnim tématem zde bylo vtipné, nékdy az urazlivé skadleni muze a

33 ROWEKAMP, pozn. 30, s. 87 — 90.
34)EFFERS MCDONALD, pozn. 8,s.7 —8.
35 GRINDON, pozn. 7, s. 26 — 66.
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zeny, obsahujici mnoho situa¢nich narazek a gagui, béhem néhoz dochazelo

ree
1

k odhalovani a ,,pitvani charaktert postav. Casté bylo také téma konfrontace bohaté
zeny s chud$im muzem z nizsi socidlni tfidy. V dob¢ ekonomické krize byl tento
motiv obzvlasté oblibeny u divaka. Za konec screwball éry je obecné povazovan

piichod druhé svétové valky.*®

Jak jiz napovidd nazev, Gstiednim tématem sexudlnich komedii je novy, velmi
progresivni a do té doby ve filmu tabuizovany ndhled na sexualni styk muze a zeny.
Pravé sexu a rozdilného nazoru na né¢j se tedy tyka vétSina konfliktd v tomto typu
romantickych komedii. Era sexuélnich komedii trvala zhruba deset let od poloviny
padesatych let do poloviny let Sedesatych. Piiklady filma z tohoto obdobi mohou byt
Nocni rozhovor (1959) ¢&i Lover Come Back (1961).%" Z dnesniho pohledu se tato
kategorie nemusi jevit jako pfili§ prilomova, nebot’ se ve filmech neobjevovaly

explicitni zabéry, ale spise intimni dialogy a metaforické naznaky.

Stejné jako piedchozi dvé kategorie, byla i ta zahrnujici radikalni romantické
komedie silné ovlivnéna politickou, socialni a ekonomickou situaci v USA, ale
IV celém svété. V Sedesatych a sedmdesatych letech vznikala mimo jiné dulezita
uskupeni bojujici za prava zen a kulturnich ¢i narodnostnich mensin, s ¢imz tzce
souvisi spoletenska kritika, ktera se ve filmech také promitla.®® Po obdobi sexualnich
komedii trvalo néjakou dobu, nez Hollywood pfiSel s novym nahledem na vztahy.
Filmy upustily od ulpélého nazoru, ze muz a zena musi nakonec skoncit spolu a zZe

v8e musi skon¢it §t'astné.3®

Dochazi k zasadnimu piehodnoceni Zivotnich 1 vztahovych hodnot. Filmy se vice
zamétuji na problémy a slabosti postav, zejména muzi. Nékteré romantické komedie
tohoto obdobi konc¢i zasadnim prozfenim, co Se tyka vztahu ¢i partnera/partnerky.
Postavy si uvédomuji, Ze nenasly tu pravou osobu. Dnes jiz kultovni je zdvére¢na
scéna z filmu Absolvent (1967), ve které je vidét jasné rozcarovani ve tvarich

hlavnich hrdint.*°

36 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 18 — 19.
37 Tamtéz, s. 38 — 40.
38 KUCERA, pozn. 20.
39 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 59 — 60.
40 KUCERA, pozn. 20.
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Neo-tradi¢ni romantické komedie se svou formou navraci k osvédcenym screwball
komediim a sexualnim komediim, ovSem v modernim pojeti. Pfinaseji také nové
postupy romantického dramatu a upozoriiuji na dilezitost upiimného divackého
dojeti pfi jejich sledovani.*! Pravé pii snaze zatraktivnit ¢asem provéfena témata je
Vv poslednich dekadach vyuzivano hybridizace romantické komedie s na prvni pohled
nekompatibilnimi zanry, jako jsou fantasy ¢i sci-fi. Fantazijnich prvkl vyuzivaji
filmy jako Velky (1988), Na Hromnice o den vice (1993), Pres noc tricitkou (2004),
Zakletd Ella (2004), A co kdyz je to pravda? (2005) nebo Ldasky cas (2013).

Sci-fi filmy potom vyuzivaji spise prvkt romantického filmu nez komedie. D4 se sem
zatadit napiiklad Hostitel (2013) ¢i Pasazéri (2014). Presto se najdou vyjimeéné
i romantické sci-fi komedie jako Vécne mlady (1992), Happy Accidents (2000) nebo
In Your Eyes (2014).

Zacala se také objevovat a zobrazovat diive tabuizovand témata, naptiklad postavy
s homosexualni orientaci jako ve filmech Protivny, sprosty holky (2004) ¢i Ja, Simon
(2018).%2

2.4 Remake podle Constantina Verevise

Jelikoz se ve své praci budu zabyvat komparaci dvou snimkd, kde novéjsi explicitné
pfiznava inspiraci ptivodnim, bude pro mé stézejni nejprve definovat samotny
koncept remaku, se kterym budu nasledné pracovat. S touto problematikou mi

pomuze kniha Film Remakes.

Kniha se, zejména v ivodni kapitole, opird o studie jinych autorii. Constantine
Verevis reaguje na kategorizaci remaki Michaela B. Druxmana, Herveyho Roye
Greenberga ¢i Thomase M. Leitche. Kazdy z téchto autord ptistupuje ke specifikaci
remaku odliSné a vymezuje si jinou problematiku, podle niz nasledné remaky

rozdéluje.

Michael B. Druxman vymezil na zéklad¢ vychozi definice remaku a pragmatismu

filmového pramyslu tfi kategorie.

41 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 85.
42 KUCERA, pozn. 20.
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1) maskovany remake (the disgised remake) — jedna se o takovy, jehoz predloha byla
castecn¢ aktualizovana. MiZe byt pozménén néazev filmu ¢i prostiedi, jeho struktura
a postavy naopak zlstavaji zachovany. Film ale pfili§ nedba na svou ptedlohu a

nesnazi se na ni upozornit.

2) primy remake (the direct remake) — mohou zde prob&hnout Gpravy véetn¢ zmény

nazvu, film vSak narativem nijak nepopira svoji predlohu.

3) ne-remake (the non-remake) — film mize nést stejny nazev jako jeho ptredloha,

1824

piinasi vSak zcela novou zapletku.*

Tuto kategorizaci ptevzal a modifikoval Harvey Roy Greenberg. Pravé z jeho
ptistupu k déleni remakii budu ve své bakalarské praci také ¢astecné vychazet, nebot’

je pro ni dle mého nejpiinosnéjsi.

Greenberg ve svém Clenéni zohledfiuje motivaci a zamér autora. Greenbergovo
zasadni tvrzeni je, ze kazdy autor, ktery se rozhodne natocit film podle jiné filmové
piedlohy, se k tomu rozhoduje dobrovolné a z konkrétniho divodu.** Greenberg

rozpoznal:

1) priznany, primy remake — pavodni film smalymi ¢i dokonce zadnymi
zménami narativu. Tento typ pietaceni Casto souvisi s ekonomickym pragmatismem
filmovych ¢i televiznich studii. Dfive uspésné vzorce jsou aplikovany témét stejnym
zpusobem znovu, a zajistuji tak prosperitu nového projektu a finanéni zisk z néj.*®
Nutnosti pro autory, ktefi cht&ji pretocit uspésné dilo, je jistota zdjmu ¢1 zvédavosti
divakd smérem ke konkrétnimu dilu. Snahou piimého remaku je sdilet s pfedlohou
syntaktické prvky (struktura dé€je, narativni linie, vztahy mezi postavami) a také ty

sémantické (jména, zasazeni déje, Gasové ramce atd.).*®

2) priznany, transformovany remake — dochazi k transformacim charakteru postav,
Casu a zasazeni piibehu, plivodni film je vSak timto zcela pfiznan, at’ uz odkazy v déji,

v titulku, jak je tomu pravé u filmu Ldska pres internet, ¢i jiz pii samotné propagaci

43 Preklad pojm0 prevzat z: HAIN, Milan. Remaky: Klasifikace remaka. 25fps [online]. 25. 6. 2009 [cit. 2020-02-
10]. Dostupné z: http://25fps.cz/2009/klasifikace-remaku/

44 VEREVIS, pozn. 3, s. 8.

45 Tamtéz, s. 60.

46 Tamtéz, s. 84.
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nového snimku. Nova verze muze timto zplGsobem cerpat z popularity filmu

ptedchoziho.

3) nepriznany, maskovany remake — probihaji drobné ¢i vétsi zmény (postavy, ¢as,
misto), divak neni upozornén na piedchozi verzi filmu. Ptibéh je tim plivodnim spise

pouze inspirovan.*’

Based on "The'ShopAround the Corner"
Screenplay by SAMSON RAPHAELSON
from the play by MIKLOS LASZLO

Screen Play by

SAMSON RAPHAELSON

Based on a Play by

NIKOLAUS LASZLO

Obrézek 1 Pfiznani divadelni predlohy v Gvodnich ~ Obrazek 2 Pfiznani divadelni pfedlohy a scénafe pdvodniho
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Obrazek 3 Priznani divadelni predlohy i scénare plvodniho filmu v titulcich filmu
In the Good Old Summertime (1949), neobjevuje se vsak nazev plivodniho snimku.

2.5 Struktura analyz

Obsahem nasledujicich kapitol jsou analyzy filmid Obchod za rohem a Ldska pres
internet. Pti nich text dodrzuje Altmantiv sémanticko-syntakticky pfistup k zanru. Pfi
aplikaci konkrétnich znakd romantické komedie je uplatnén analyticky model Legera
Grindona. Pokud je to v dané ¢asti dilezité, jsou také filmy uvadény do kontextu
doby ¢i tvorby autord. Dale jsou identifikovana hlavni témata a motivy filmi, které
jsou potom vV kapitole o srovnani vzajemné komparovany. V téchto kapitolach si
vypomaham ilustratnimi obrazky z filma. Ty slouzi k lep$i orientaci Ctenafe, a

zejména k nazornému porovnani téch nejpodobnéjsich scén z filma.

47 Tamtéz, s. 9.
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3. Analyza filmu Obchod za rohem a Ldska pi‘es internet

3.1 Analyza filmu Obchod za rohem (1940)

Film Obchod za rohem se jiz n€kolik let pfed svym vznikem potykal s problémy. Sam
rezisér Ernst Lubitsch psal Vv dopise sméfovaném scénaristovi filmu Samsonu
Raphaelsonovi, Ze je to jeden z nejlepsich scénafi, které ¢etl.*® Piesto dlouho nemohl
najit studio, které by mélo zajem o jeho natoceni. Hollywood tehdy udajné nestal

0 ptib&h obycejnych lidi a jejich viedni Zivot odehravajici se az v daleké Budapesti.*

Rezisérovi bylo nékolikrat nabidnuto, aby scénat adaptoval pro americké prostiedi.
Tohoto postupu koneckonct nasledné vyuzily dva nejslavnéjsi filmové remaky
Obchodu, jako prvni v roce 1949 muzikal s nazvem In the Good Old Summertime a
po ném také Laska pres internet vV roce 1998. V muzikalové verzi byla jména postav
pozménéna a dé€j byl pfesunut do Chicaga. Tento po€in, pfestoze nékteré pasaze
star§itho filmu pfesné¢ kopiroval, nemél ani zdaleka takovy uspéch jako samotny
Obchod za rohem. Snimek byl pro Lubitsche natolik osobnim, Ze si stal tvrdohlavé
za svoji pfedstavou ptib&hu i prostfedi a transformaci do jiného striktné odmitl, coz

se nasledn¢ ukézalo jako dobré rozhodnuti.

Pro jeho vznik bylo nakonec zasadni, ze v roce 1937 zacal Ernst Lubitsch pracovat
pod zastitou spole¢nosti MGM na romantické komedii s nazvem Ninocka, ktera
odpovidala tehdejSim pozadavkliim na postavy i téma. Diky tomu mohl u stejné
spole¢nosti vzniknout také Obchod za rohem, protoze Lubitsch uzaviel s MGM
smlouvu na filmy dva i piesto, ze se musel smifit s niz§im rozpoétem,*® nez mél

pvodné v planu.®!

Jako typicka screwball komedie se Obchod za rohem zabyva konfliktem mezi muzem
a zenou, ktefi se zprvu nemaji v lasce, ale postupné si k sobé nachazi cestu. Alfred
Kralik (James Stewart) jiz devét let pracuje v obchodé pana Matuschka a za tu dobu
se stal nejlepsim prodejcem darkovych predmétt, které obchod Matuschek a spol.

nabizi.

48 EYMANN, Scott. Ernst Lubitsch: Laughter in Paradise. Baltimore, Maryland, 2000, s. 264.

49 MCBRIDE, pozn. 10, s. 385 — 423.

50 Rozpocet filmu ¢inil 474 tisic americkych dolart. Oproti tomu Ninocka byla natocena za 1,3 milionu dolard.
51 MCBRIDE, pozn. 10, s. 385 — 423.
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Milostny pfibéh se zacina odehravat ve chvili, kdy do obchodu vejde mlada zena
hledajici praci. Tyto dvé postavy se zde poprvé setkavaji tvaii v tvar, aniz by tusily,
ze ve skute¢nosti uz spolu né¢jakou dobu komunikuji skrze anonymni dopisy. Klara
Novak (Margaret Sullavan) si totiz podala inzerat do novin, prostfednictvim kterého
se snazila najit Si muze-intelektuala jako partnera, S nimz by konverzovala o uméni.
Odpoveédel ji praveé Alfred. Romanticky piibéh tedy probiha pomérné neobvykle na
dvou paralelnich urovnich. V redlném zivot¢, ve kterém si k sob& postavy museji najit

cestu, a v korespondenci, kde partneti citi osudové spojeni od samého pocatku.

Klara ziskdva praci v obchodé¢ a seznamuje se s dalSimi zameéstnanci, z nichz
nejdilezitéjsi je poslicek Pepi, coby zdroj vtipu a reprezentant mladi, Pirovitch, ktery
zastava funkci Alfredova poradce, a Ferencz Vadas, ktery je v ptibéhu
nesympatickou az zapornou postavou. Pirovitch je §tastné zenaty muz ve stiednich
letech, jenz Alfreda podporuje jak v pracovnim, tak soukromém zivoté. On a jeho
manzelka, pfestoze ta se ve filmu neobjevi, pozdéji slouzi jako vzor pro nové
vznikajici par. Zaroven se ale také vedle ustfedniho tzv. priméarniho paru objevuje
sekundarni, jehoz ptiklad slouzi naopak jako kontrapunkt. Postupné odcizeni pana
Matuschka od jeho manzelky Emmy tvofi kontrast ke vztahu Alfreda a Klary. Jejich
vztah se vyviji v opatném potadi — od prvotniho nepftatelstvi az po vzajemnou

naklonnost.>?

Cely ptib¢h je vypravén z Alfredovy perspektivy. Vzajemné rozkoly a nasledné
sbliZovani postav tedy prozivame z jeho pohledu. Dostavd mnohem vice prostoru, a

tim padem i jeho postava je detailngji charakterizovana.

Co se Alfredova charakteru tyka, je mozné béhem prvnich minut filmu vydedukovat,
ze se jedna o mladého, zasadového, poctivého muze, ktery zacind diky dopisim
s velmi sympatickou, a¢ zatim neznamou divkou uvaZovat nad rodinnym Zivotem.
Proto se také v zamé&stnani snazi dosahnout povyseni na 1épe placenou pozici. Snazi
se chovat jako gentleman, coz sam jednou piimo ptfiznava. Jeho postavu spole¢né
s povédomim o hvézdném obrazu herce Jamese Stewarta lze tedy povazovat za
hollywoodsky idol a lidsky vzor, jak byl popsan vyse v kapitole 2.4.3. Historie a

vyvoj romantické komedie.

52 GRINDON, pozn. 7, s. 13.
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Alfredovu zenskou polovicku v tomto filmu nelze Gplné jednoduse charakterizovat.
Ve filmu ani zdaleka nedostava tolik prostoru. Prestoze je jméno Margaret Sullavan
Vv tivodnich 1 zadvére¢nych titulcich uvedeno jako prvni, nemizeme ji povazovat za
ustiedni postavu. K jeji perspektivé je prihlizeno pouze tehdy, mluvi-li s jinou
postavou nez s Alfredem, coz se béhem filmu nestane mnohokrat. Pokud se tedy
zamétime na Klafiny vlastnosti, zjistime, Ze toho o ni vime velmi malo. Je mlada,
podle mnozstvi pracovnich pozic, které¢ zastavala, ne pfiliS uspesSna, zaroven ale
sebevédoma az pySna, coz je nckdy na Skodu. Kvilli jeji neschopnosti akceptovat
nazor druhych vznika vétSina jejich konfliktl s jinymi postavami, obzvlast¢ pak
s Alfredem. Béhem delsitho pozorovani nam jeji postava miize zalit piipadat
nesympaticka v porovnani s hlavni hrdinkou Ldsky pres internet Kathleen. Na rozdil
od ni totiz Klara Alfreda nékolikrat urazi, aniz by se pozdéji omluvila ¢i si uvédomila

vlastni chybu.

Cely konflikt dvou ustfednich postav, jak jiz bylo zminéno, zac¢iné ptichodem Klary
do obchodu pana Matuschka. Alfred ji povazuje za zékaznici. V tu chvili se zd4, Ze
dvojice sméfuje k typickému romanticko-komedialnimu seznameni. Meet cute je
v8ak pteruseno, kdyz se poprvé nepohodnou kvili hraci skiifice na cigarety, kterou
by majitel obchodu rad zatadil do prodeje, ale Kralik, pfesvédcen, Ze by se takovy
produkt neprodéval, s tim zasadné nesouhlasi. Klara se naopak chopi pfilezZitosti a
vyzkousi si svoji prvni predvadéci scénku pro nahodnou zékaznici obchodu, kterou
nakonec presvédci k nevyhodné koupi skiinky. Tato scéna nasledné udava smér

celému vztahu hlavniho paru.

Zda se, ze poté, co spolu travi vice Casu pii praci, zaCinaji Alfred s Klarou nachéazet
spole¢nou fec. Vzdy se vSak objevi problém novy, at’ uz je to dohadovani kvili
obleceni nebo jiné vzajemné dobirdni. Pfi tom v§em v pozadi dal probiha romanticka
korespondence, jejiz Gicastnici k sob¢ citi stale vielejsi sympatie. V tuto chvili je tedy

vztah hlavnich postav v realném svété a v korespondenci zcela opozitni.

Pozdé&ji vsak postavy pfece jen zacinaji nalézat spole¢nou fe¢. Objevuji se prvni
naznaky, ze by k sob¢ snad mohly citit vice nez ptatelstvi. V tu chvili jsou vSak oba
presvédceni, ze ta druha osoba ma partnera, a jejich vztah se tak nikam neposunuje.
Potom ale pfichazi stéZejni bod celého piibéhu v podobé domluvené schiizky dvou

dosud anonymnich lidi. Na setkani dvou protagonistii v kavarné je kladen velky diraz
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v obou rozebiranych filmech. Pravé tato scéna je také ve filmu Nory Ephron

reflektovana vzhledem Kk piedloze nejveérnéji.

Hrdinové se v dopisech domluvi na prvnim osobnim setkani v kavarné. Poznat se
maji podle ¢erveného karafidtu. Alfred ho ma mit v klop¢ saka a Klara jako zalozku
v knize Anna Karenina. V kazdém dal$im remaku je potom scéna témét identicka,
pouze kniha se méni. Nabizi se tedy otazka, pro¢ pravé Anna Karenina. Jednou
Z moznych variant je zamér spolecnosti MGM udg¢lat si vlastni reklamu, nebot’” do té
doby spolecnost piibéh o Karenin¢ zpracovala jiz dvakrat. Poprvé to bylo v roce 1927
ve filmu Love a nasledné pak v roce 1935 ve filmu Anna Karenina. V obou filmech
se hlavni role ujala Greta Garbo, ktera si rovnéZ zahrala Ninocku ve stejnojmenném
Lubitschové filmu. Jednotliva tvir¢i rozhodnuti v§ak samoziejmé nelze s jistotou
dolozit, jelikoz neni mozné se dostat k potfebnym archivnim materialim. Muze se
jednat o nahodu, avSak pokusit se interpretovat volbu timto zptisobem Vv kontextu

dalsi tvorby spolecnosti Se rovnéz jevi jako mozné a zajimava varianta.

Az tésné pred touto schiizkou se divak s jistotou dozvida, ze si dopisuji pravé dveé
hlavni postavy. Do té doby bylo mozné odpozorovat naznaky, ale nebylo explicitné
potvrzeno, Ze je tomu tak. Tim, Ze je pfibéh vypravén z perspektivy Alfreda, nema
divak moznost ujistit se, kdo je Zena, se kterou si piSe. Jedna se o jeden z velkych
rozdilli oproti novejsi verzi, ve které je pribéh od zacatku vypravén z perspektivy
obou hlavnich hrdind. V tomto filmu Ize do jist¢ doby pouze hadat, kdo je divkou
Z dopist. Prvnim ndznakem je samotny pfichod mladé Zenské postavy do obchodu
pravé vobdobi, kdy se pan Kralik pfiznava pfiteli k probihajici romantické
korespondenci. Divak je schopen diky piedchozi zkuSenosti s zanrem romantické

komedie odhadnout, Ze tato divka jesté v ptibéhu sehraje dilezitou roli.

Dalsim naznakem je ale také to, ze si Klara s sebou do prace v den schlizky pfinesla
tlustou knihu, kterou jeste tésné pred otevienim obchodu Cetla. Tou knihou byla prave
Anna Karenina, ktera pted Klarou lezela o nékolik hodin pozdé&ji na stole v kavarné.
Alfred si mohl jiz v ten den rano v§imnout, jakou knihu Klara cte, a tak si domyslet,
o koho se jednd, byl vSak natolik zaneprazdnén dohadovanim, ze viibec nepostiehl,
co Klara po celou dobu svira v rukou. Kdyz ten den dorazi do prace pan Matuschek,
nakaze vSem zaméstnancim zustat v praci déle a vymeénit vylohy obchodu. Klara

I Alfred se zaleknou, protoze vecer maji oba dulezitou schizku. V tu chvili je
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pomérné jasné, Zze se maji setkat spolu. Pozornost se tedy v tuto chvili neupina
k otazce, s kym se pan Kralik setka, ale spiSe zda schiizka viibec probéhne. Pies

vSechny komplikace k ni nakonec dojde.

Obrazek 4 Klara si ¢te pred obchodem knihu Anna Obrazek 5 Smluvené znameni v kavarné — kniha
Karenina. Anna Karenina a v ni vloZeny karafiat

Klara dorazi do kavarny prvni a nervézné ocekavd ptichod nezndmého muze
s karafiatem. Alfred ptichazi s Pirovitchem, kterého pozada, aby se nejprve podival
oknem dovnitf kavarny a naznacil mu, jak divka vypada. Piestoze se predtim obé&
postavy vyjadiovaly ostie proti zalibé ve fyzickych vlastnostech, zaciné byt jasné, ze
pfeci jen pro né neni vzhled zcela nepodstatny. KdyZ se Alfred od Pirovitche dozvi,
ze se jedna o Klaru Novak z jejich obchodu, chce odejit ze strachu, ze by Klara byla
zklamana. Nakonec se odvazuje vstoupit. Bez karafiatu, aby ho Klara nerozpoznala

jako pritele ze schranky 237.

Nasleduje jedna z nejvice screwballovych scén celého filmu. Kapela v kavarné hraje
skladbu Ochi Tchornya, ktera hrala z hraci skfifiky v ten den, kdy Klara poprvé vesla
do obchodu. Alfred na to téma navaze s Klarou hovor, ktery vyusti v typické

dohadovani az urazeni.

Po setkani v kavarné nastava pro Alfreda obdobi rozhodovani, zda se o sympatie
Klary bude uchazet v bézném zivoté. Divak je ponechan v o¢ekavani, zda a kdy ji
fekne pravdu. Alfred si ji jesté néjakou dobu nechava pro sebe a zacina vyuzivat
informace z korespondence, aby si ziskal Klafinu naklonnost. Opét tak vznika mnoho
komickych situaci, napiiklad kdyz se mu Klara jako kolegovi sv&ii s tim, jaky dar

svému korespondenénimu pfiteli hodla dat k Vanoctim. Jelikoz se jedna o Alfredovu
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neoblibenou hraci skiiilku, snazi se ji presvédcit, aby pfiteli dala rad¢ji kozenou

penézenku. Alfred si tedy vybiral darek sdm pro sebe.

V dalsi fazi, kdy uz je Alfred pfesvédcen, Ze je do Klary zamilovany, se ji snazi
nenapadné od vztahu s neznamym muzem odradit. Alfred ma tedy na rozhodovani
mnohem vice ¢asu, nebot’ vi pravdu o mnoho déle. Kdyz Klafe na konci ptibéhu
prozradi, jak se véci maji, méla by byt zmatend. Do této chvile méla za to, Ze je
zamilovana do jiného muze, v moment¢ je vSak schopna se rozhodnout, na vSechny
neshody zapomenout a byt Stastna s Alfredem. Jedna se ale o $t'astny konec, ktery je
divaky dlouho ocekévan. U romantickych komedii je navic nepravdépodobna

zapletka velmi bézn4, jak je zminéno ve druhé kapitole.

Z hlediska modelové zapletky romantické komedie podle Legera Grindona lze fict,
ze vétsina fazi se ve filmu da vypozorovat, prestoze nékdy v mirnych obménach. Neni
mozné tvrdit, Ze by se n¢ktery z hrdini na zacatku ptibehu potykal s neuspéSnym
vztahem. Dal$i dvé faze — setkani a sblizovani — probéhly, jak je popsano vyse.
Piekazky jsou vztahu kladeny téméf po celou dobu, proto neni mozné fict, Ze by byly
zafazeny do jedné konkrétni faze filmu. Fazi cesty nebo transformace si prochazi
pouze Alfred jako ustfedni hrdina. Obdobi jeho ¢aste¢né promény se odehralo mezi
setkanim v kavarng, tedy zjisténim, ze Klara je Zenou z dopisti, a momentem, kdy
Klate sdm odhali pravdu. Jeho vnimani a ¢aste¢né také jednani se méni, snazi se najit

vychodisko a urovnat si vlastni mySlenky ohledné Klary.

Epifanie potom probiha spise u Klary, kdyz ji o nich Alfred kone¢né sdéli pravdu.
Klara k nému sice jiz diive citila néco vice nez pratelstvi, jak sama pftiznala, teprve
v tuto chvili mize ale jejich vztah zacit rozvijet bez vycitek. Zaveérecné rozuzleni
probiha v Obchodé za rohem extrémné rychle. Klara se dozvi pravdu, vse je
vysvétleno, vztah ,,dostava zelenou®, milenci se polibi. Pfestoze je tedy konec asové

smr§tény, obsahuje to, co by podle Grindona spravny zavér obsahovat mél.

V paralelni d€jové linii pozorujeme trapeni pana Matuschka kvuli zvlastnimu
chovani jeho Zeny Emmy. Cast filmu, ve které se dozvida o nevéie manzelky s jeho
zamé&stnancem Vadasem a pokusi se o sebevrazdu, pasobi spiSe jako prodlouzeni déje

prostfednictvim uzavieni bo¢ni narativni linie. Tato udalost vSak byla do filmu
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zafazena Ernstem Lubitschem zcela zamérné také z toho divodu, Ze se ve vlastnim

zivoté musel s nevérou manzelky potykat.>®

Ptibéh mél pro Lubitsche takovou hodnotu mimo jiné proto, ze vném vidél
nostalgicky odraz svého détstvi v Berling, kde jeho rodina vlastnila podnik hned za
rohem jejich domu. Snimkem chtél také vzdat cest vSem poctivym, pracujicim lidem,
coz se ve filmu projevuje mnohymi narazkami pravé smeérem k této skupin€.
V plvodni divadelni hie se v obchod¢ prodavaly Iluxusni parfémy. Obchod
Matuschka a spol. ve filmu nabizi darkové predméty a kozené vyrobky. Jiz tento
symbolicky posun od luxusu k utilitarismu poukazuje na zamér filmu cilit na stiedni
vrstvu obyvatelstva. Obchod za rohem je tedy ve filmu mistem, kde obycejni lidé

pracuji, ale také nakupuji.>

Kdyz Klara shani praci, svéfuje se Alfredovi, Ze pracovala jiz v mnoha obchodech,
pti¢emz nékteré z nich prodavaly dokonce velmi drahé luxusni zboZi. Na to ji Alfred
odpovida: ,,S takovym typem zakaznikii se tady nesetkdte. Prodavdame zbozi pro
stredni tridu. “ Nebo kdyz se pozdéji Pirovitch Kralika pta, jak si pfedstavuje idedlni
divku, dostava odpovéd’: ,,Jako milou, obycejnou divku. Nic vic nechci.” Smérem
k divakovi je timto zpisobem vyslana jasna zprava, ze byt ptislusnikem stfedni téidy
neni nic Spatného. Naopak miZe mit tento status dokonce i vice vyhod neZ Zivot
V luxusu. Stejnou zpravu vysilad také povaha vztahu hlavniho paru. Ten je totiz
materidlni vlastnictvi a vzhled. Jednou z nejvice explicitnich nardZek na Zivot ve
stfedni vrstvé je vSak konverzace Kralika a Pirovitche o rodinném Zivoté a bydleni.
Alfred se pritele pta, na kolik penéz ho mési¢né vyjde zivobyti a zda se s jeho platem
da financovat vicepokojovy byt, ktery by zahrnoval také mistnost, kde by se mohl
vénovat svym koni¢kim, bavit se. Pirovitch mu na to odpovi: ,, Bavit se? Jste snad
velvyslanec? Kdo se potrebuje bavit? ““ Pirovitch jako by Kralika pfimo odsuzoval za

to, ze se chce mit Iépe nez jini lidé. Ten ze svych néarokii nasledné slevi.

Pan Kralik také nékolikrat zminuje velké umélce jako Beethoven, Shakespeare nebo
Dostojevskij a jejich dilo. Je poznat, Ze ma dobry kulturni piehled. PFitom nic

nenaznacuje tomu, ze by mél vzdélani v této oblasti. Lze tedy i z jeho slov usoudit,

53 MCBRIDE, pozn. 10, s. 385 —423.
54 Tamtéz.
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Ze se o tato témata zajima z vlastniho rozhodnuti. Zastava nazor, ze ¢lovek by se mél
snazit sam rozvijet, naptiklad dozvédét se néco o fungovani jinych kultur: ,, Jak ziji
lidé v Brazilii? “. V téchto jeho vétach o vzd€lavani je znat apel a povzbuzeni pro
divaka, aby se s pfibyvajicim vékem nepiestdval ucit novym vécem, a tak si

roz§itfoval obzory.

Snimek rovnéz cestou slovnich narazek poukazuje na Spatnou ekonomickou situaci
v pfedvalecné Budapesti. Mnohokrat se postavy zminuji o nedostatku pracovnich
pozic nebo o strachu ze ztraty té své. Klara pronasi smérem k Alfredovi poté, co
dostal vypoved’: ,, Prizndvam, Ze jsme méli neshody, ale prijit o praci v dobé, jako je
tato, je néco, co bych neprdla... * A Alfred ji skace do teci: ,, ...ani svému nejhorsimu

nepriteli.

D¢j se odehrava po vzoru divadelni piedlohy v roce 1937 v Budapesti od Iéta do
vanoc¢nich svatkl téhoz roku. Jednim z diivodi, pro¢ Ernst Lubitsch nechtél ménit
misto d¢je, byla snaha otisknout do filmu tolik evropské atmosféry, kolik bylo
mozné.>® Postavy sice mluvi anglicky, jména viak maji ¢eska ¢ madarska. D&j se
odehrava v ulicich, které skutecné existuji, a vSechny cedule a napisy, které je mozné
ve snimku najit, jsou v mad’arstiné. Az na jeden. Pouze ve chvili, kdy je nutné, aby
americky divak pochopil vtip, je slevova cedule s napisem ,, Specialni sleva. Skiinka
na cigarety s melodii skladby Ochi Tchornya. Zlevnéno z 5,50 na 2,29 vyvedena
v angli¢tin€. U ostatnich napisti, at’ uz v obchod¢ ¢i v ulicich mésta, zfeymé autofi

nepovazovali porozuméni za nutnost.

Ptestoze ze samotného mésta mnoho nevidime, jeho atmosféra je pro piibch
podstatna. Anonymita velkomésta, jak o ni piSe Celestino Deleyto nebo Leger
Gridnon, ale i anonymita samotné postovni korespondence dodava postavam odvahu
pfi psani dopisit odhalit svou pravou povahu. Ptestoze pisi ¢lovéku, kterého nikdy
v zivoté nepotkali, nezdrahaji se vlozit do zprav emoce, které by je za béznych

okolnosti mohly €init zranitelnymi.
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3.2 Analyza filmu Ldska pi¥es internet (1998)

Nora Ephron byla znama tim, Ze do svych filmt vzdy n¢jakym zpiisobem vlozila ¢ast
svého zZivota. At uz se jednalo o konkrétni zazitek, rodinny zivot nebo osobni vasné,
jeji filmy jsou Casto vice ¢i méné protkany nostalgickymi odkazy. Film Ldaska pres
internet neni v tomto ohledu vyjimkou. Naopak je na nostalgii a vzpominani
vV riznych formach do velké miry zalozen. Pfestoze je natocen podle ptedlohy,
Ephron si nenechala ujit moznost aktualizace, variace a inovace dé&je, které pfinase;ji

uspésnému romantickému piibéhu novou atmosféru.

Uvodni scény filmu Ldska pies internet jsou piimo ukazkovym zacatkem
romantického piibéhu podle modelu Legera Grindona. KdyZz jsou divékovi
predstaveny dvé hlavni postavy Kathleen (Meg Ryan) a Joe (Tom Hanks), jsou
zaroven predstaveni také jejich aktualni partneti Frank (Greg Kinnear) a Patricie
(Parker Posey).%® Jak oviem zahy zji§tujeme, ani jeden z hlavnich hrdin@ neni ve
svém vztahu zcela §tastny. Oba délaji to, co se od nich ocekava. Z pohledu okoli maji
idealniho partnera, ke kterému se hodi, piesto se viak citi v Zivoté ztraceni.® Nejspis
prave proto se oba rozhodnou navstivit internetovou chatovaci skupinu nad tiicet let,
kde se postavy pod prezdivkami NY 152 a Shopgirl poprvé setkdvaji. Stejné jako
hlavni hrdinové Obchodu za rohem se poustéji do anonymni konverzace. Zamérné si
0 sob& nesd€luji osobni informace, ale anonymita jim, stejné jako Vv Samotdri
v Seattlu — pfedchozim filmu Nory Ephron se stejnymi piedstaviteli hlavnich postav,

dodava odvahu svéfit se jeden druhému se svymi pocity a mySlenkami.

Kathleen je zobrazovana jako nostalgickd, zasadova, citliva, roztomild a zaroven
nezavisla Zena. Vlastni a vede malé knihkupectvi s nazvem The Shop Around the
Corner (Obchod za rohem), které zdédila po své matce Cecilii. Jeji postava je
vystavéna na tom, Ze si vazi vSeho tradi¢niho, starého, klasického, jak se to naucila
od své matky. Naptiklad ve scéné€, kde popisuje malé Annabelle, co je to latkovy
kapesnicek, je jasné, Ze jej upfednostiiuje nad kapesnickem jednorazovym: ,,Je to
kapesnicek, ktery se nevyhazuje.“ Jetfers McDonald vSak oddéluje nostalgii Kathleen

od nostalgie Franka. Tvrdi, Ze na rozdil od Franka, ktery uptfednostiiuje psaci stroj

56 Pfedstavitelé dvou hlavnich postav se neobjevili na filmovém platné jako par poprvé. Predtim si spolu zahrali
ve filmu Joe kontra sopka (1990) a poté ve filmu Nory Ephron Samotdr v Seattlu (1993). Pro Toma Hankse a Meg
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pfed pfenosnym pocitacem, se u Kathleen nejedna o feti§ zaloZzeny na lasce
k objektim samotnym, nybrz jde o nostalgii vyplyvajici z emocionalnich vzpominek,

které v ni dané objekty vyvolavaji.>®

Joe pochdzi zbohaté, vlivné rodiny Foxovych a pravé se snazi vybudovat
nékolikapatrové knihkupectvi jen kousek od obchodu Kathleen. Je zosobnénim
konzumniho svéta a v§eho moderniho, o tradici se pfili§ nezajima stejné jako jeho

otec a dédecek.

Film se d4 rozd¢lit do dvou ¢asti podle mnozstvi narativnich linii. Nejprve jsou tfi.
Prvni d&jova linie se odehrava v pozadi od zacatku az témét do samého konce. Je to
internetova konverzace mezi Joem a Kathleen. Dalsi dvé jsou ty s Kathleen a
Frankem, paraleln¢ k ni se potom odehrava linka Joea s Patricii a lidi kolem nich. Na
zacatku filmu jsou vykresleny charaktery dvou hlavnich postav. Zaroven jsou
divakovi oba soucasné pary piedstaveny jako nekompatibilni, coz je mimo jiné
zdtraznéno naprostou absenci fyzického kontaktu u obou z nich. Jakub Kucera tento
konkrétni film ve svém pojednani o romantickych komediich nazval jako
,,pozoruhodné asexualni“.>® Tim, Ze se film distancuje od kladeni pfilisného diirazu
na sexualitu postav a sex obecné, se zfeteln¢ diferencuje od formy Zanru

t.60

sedmdesatych let.”® Vzhledem k dobé& vzniku je tak Ldska pres internet v tomto

ohledu velmi cudnou zaleZitosti.

Vsechny linky se po rozchodech dvou zminénych part sbihaji v jednu, a to tu
s Kathleen a Joem, kteti spolu ov§em komunikuji jak ve skute¢ném zivoté, tak v tom
virtualnim. Diky velmi tzkému zaméfeni déje pouze na dvé hlavni postavy a jejich
nejblizsi okoli ziskava divak mnohem vice informaci o celém jejich vztahu. Zaroven
maji postavy vetsi prostor pro vyvoj nez v Obchodé za rohem, kde zavéretné
rozuzleni probéhne mnohem rychleji. Vzhledem k delsi stopazi je divakim také
detailnéji popséana celd emailova konverzace probihajici mezi hrdiny, na jejiZ obsah
je ve filmu kladen velky duraz. Navic v tomto ptipadé divak uz od samého zacatku

vi, kdo si piSe s kym, a tak jen ¢eka, kdy dojde k osobnimu setkani dvou internetovych

pratel.

58 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 100.
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Hrdinové si mailuji, aniz by védéli, ze se téméf denné miji v ulicich pii cesté do prace,
pro kavu nebo na nakupech. Kazdy z nich konverzaci rozebira se svymi diveérniky.
Pro Joea je to nejlepsi pritel Kevin, ktery je mladsi a mén¢ usedlou verzi Pirovitche
z Obchodu za rohem. Pro Kathleen jsou to jeji kamaradky a kolegyné z knihkupectvi
Birdie a Christina. Tyto tfi zeny jsou ruzné¢ho v€ku, proto jsou jejich konverzace
vtipné a nadlehéené, jelikoz kazda z nich reprezentuje jinou vékovou Kkategorii a
nekdy také jiny nazor na véc. Paralelou k této trojici je potom trojice muza Foxovych,

kteti jako syn, otec a dédecek stejnym zpusobem zastupuji tii riizné generace.

Piibéh zacinéd s ptfichodem podzimu do New Yorku a kon¢i v 1été¢ dalSiho roku.
Stfidani roc¢nich obdobi je ve filmu symbolickym posunem také ve vztahu dvou
hlavnich postav. Jedna se o vySe zminovany symbolicky ekvivalent cesty postav

podle Celestina Deleyta. Je to prostor pro jejich transformaci.

Tamar Jeffers McDonald tvrdi, Ze se vztah Kathleen a Joea doslova ,,otepluje* ptimo
imémné k venkovni teplot&.%! Divak je svédkem prvni online konverzace nékdy
v dob¢ pred svatkem Diklivzdani, soudé podle vSudyptitomné vyzdoby v podobé
dyni ¢i krocanti. V ¢ase Vanoc se Kathleen zacina strachovat o osud svého obchodu.
Boji se, ze kvuli podniku Fox Books zkrachuje, a proto Joem v této dobé pohrda. Na
jate si Joe, poté co se s Kathleen vice seznami a zjisti, Ze ona je ta, se kterou si piSe,
zacina uvédomovat své city k ni. KdyZ se oba konecné sprateli a dojde k finalnimu
setkani NY 152 a Shopgirl v Riversidském parku, je uz l1éto a venku vSechno kvete.

Ptibéh je tak uzavien do jednoho roku.

Setkani téchto dvou hlavnich postav je samo o sob&é pomérné¢ komplikované, probiha
totiz na ne€kolika urovnich. Nejprve se potkaji ptes chat. Poté se potkaji v obchod¢
Kathleen, kde se ovSem Joe pfedstavi jen kiestnim jménem, protoze vi, ze ve chvili,
kdy by uvedl své piijmeni, Kathleen by s nim uz pravdépodobné nepromluvila. Kvili
nému ji totiz pomalu, ale jisté krachuje podnik. Dokud je Joe jenom ,Joe“, je
Kathleen sympaticky, dokonce se ji mozna libi. Potom jsou oba pozvani na oslavu
spole¢ného znamého, kde jsou jesté s jinymi partnery. Zde se setkavaji znovu, ale
tentokrat jako Kathleen Kelly, ,,majitelka Obchodu za rohem®, a Joe Fox ,,vynélezce
super obchodu a zhouba mésta knih®, ktery ma na svédomi bankrot mnoha malych

podnikt v okoli. Setkani ptinasi prvni hadku péaru a tim odstartuje vzajemnou
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nendvist, a hlavné nekonecné soutézeni. Zaroven film v tuto chvili dostava diky
konverzacné nabitym hadkam screwballovy nadech. Nasleduje také komicka scéna
¢i montaz, ve které sledujeme ve smrs§téném cCase, jak se v priStich dnech snazi Joe a
Kathleen ze vSech sil vyhybat tomu druhému. Najednou jako by se potkavali vSude.
Na trzich, v kavarng, v obchodé. Ve skute¢nosti je to ale tim, ze do té doby si sebe

navzajem nevsimali, nebot’ se dosud osobné¢ neznali.

Dalsi trovni setkani je ona scéna v kavarné, kterd je témeét identickd v originalnim
filmu a také v obou jeho remacich. Ve scéné je vyuzivano dokonce zcela doslovnych
dialoga. Kathleen dorazi na smluvenou schizku prvni. Joe pfichdzi spole¢né
s Kevinem, kterého pozada, aby se nejprve podival oknem dovnitt a popsal mu, jak
divka s knihou a kvétinou vypada. Kdyz se Joe dozvi, Ze se jedna o Kathleen Kelly,
chce stejné jako Alfred odejit. Nakonec si to ale rozmysli a vchazi do kavarny. Nikoli
vSak jako NY152, ale jako Joe Fox, kterého Kathleen v tu chvili nendvidi. Dojde
k hadce.

Knihou, kterou si Kathleen na schiizku pfinesla, je tentokrat Pycha a predsudek od
Jane Austen. Jednd se o odkaz na jednu z reziséréinych vasni.®? Kathleen knihu ve
filmu opévuje tak, jak by to nejspiSe udélala sama Ephron v redlném zivoté. Knihu
dokonce donuti piecist i Joea. KdyZ ho vidime nedobrovoln¢ se ,prokousavat™
ptibéhem, je moZné zpozorovat, Ze kniha nema origindlni pfebal, nybrz ma obal
s motivem britské série zroku 1995. Ten pravdépodobné zobrazuje jednak
rezisér¢ino zalibeni v samotném dile, ale rovnéZz by m¢l zdiiraznit pokrok, moderni
svét a souCasnd zpracovani starych dél, ¢ehoZz je ostatn€ Ldska pres internet
piikladem. Také v ptibéhu Lasky pres internet 1ze spattit alegorii na piibéh Pychy a

predsudku. Joe v ném m4 zastavat roli pySného pana Darcyho, ktery postupné prozie.

Obrazek 6 Kniha Pycha a predsudek s prebalem  Obrazek 7 Joe Cte knihu Pycha a predsudek.
odkazujicim na stejnojmennou britskou sérii

62 Nora Ephron: VSechno je ndmét [dokumentarni film]. ReZie Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.
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V postavé Kathleen je zase mozné najit vlastnosti Elizabeth Bennet, kterou Kathleen
ve filmu také obdivuje. Oba pary spojuje podobnéd cesta od prvotni nendvisti a

nepochopeni, pies pratelstvi az po vzajemnou velmi intenzivni ndklonnost.

Jak je uvedeno v piedchozi analyze, Lubitschiv film vzdava hold pracujicim lidem.
Pokud se Laska pres internet snazi néco vyzdvihnout, je to predevsim samotny zanr
romantické komedie a pivodni film. Nora Ephron vyuzivda mnoho casem
osvédeenych postuptl, a tak odkazuje timto filmem na cely historicky vyvoj zanru.%®
Jak bylo zminéno, hadky dvou hlavnich postav snimku a jejich grimasy pfi nich
odkazuji na screwballovou éru tricatych let. Rozhovor Kathleen, Christiny a Birdie
0 kybersexu pfimo odkazuje na sexudlni komedie let padesatych. Feministicky
nadech by se dal zafadit jako inspiraéni zdroj plynouci z vyvoje romkomu
v Sedesatych a sedmdesatych letech. Samotna komedie je z let devadesatych, tedy

z obdobi, kdy se osvédcené prvky zptedchozich obdobi aktualizovaly a

kombinovaly.

Mnohymi odkazy a replikami, doslovnymi ¢i méné explicitnimi, je Citovana
Lubitschova verze filmu. Jasnou zpravu vysila divakovi nazev Kathleenina obchodu,
ktery pfesn¢ kopiruje nazev star§iho filmu. Stejné tak je poukazovano na plivodni
narativ. Joeiv dédecek vzpomina na dobu svého mladi, kdy si méli s Cecilii Kelly,
matkou Kathleen, dopisovat. Zminil se, Ze m¢li také jednu schiizku. Tato nenapadna
zminka v divakovi neznalém ptvodniho filmu nic nevyvola. Poufeny divak vsak

tento easter egg neboli skryty odkaz odhali.

Neni zde kladen takovy diraz na reflexi ekonomické situace, ptesto ale vidime

drobné naznaky — napf. stiznosti maloobchodnikti na expandujici Foxovu korporaci.

Od zacatku je také velka Foxova firma explicitné odsuzovana jako ,,dojnice penéz a
zhouba tradiéniho maloobchodu®. Narazeno je také na rozdilny nazor postav na
podnikani. Joe ve filmu nékolikrat opakuje vétu: ,,Neber to osobné, je to byznys“.
Pro n¢j skute¢n€ neni osobni, kdyz 1 kviili jeho firmé krachuji ty mensi v okoli. Nema
k nim zadny vztah, jde mu opravdu jen o dobry podnik. Chova se jako dobry manazer,
ale méné uz jako dobry, ohleduplny ¢lovék. Z opacné perspektivy, tedy z pohledu

Kathleen a dalSich, se jedna o velmi osobni zalezitost, kdyz je v misté s tradi¢nimi

63 Viz kapitolu 2.4.3. Historie a vyvoj romantické komedie.
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obchiidky s pfidanou hodnotou osobniho ptistupu postaven neosobni obchodni diim,

pristup.

Objevi se ale jina, i kdyz s nadsazkou podana a trochu necekana, s ekonomikou
nesouvisejici nardzka na soucasnou situaci v Evropé€. Kdyz si Joe pfebira bratra Matta
a tetu Anabelle na hlidani od své macechy, naraZzi na jeji povys$enost a mnoho volného
Casu, kdyz tika: ,, Jiste spéchas. Asi jdes chystat obvazy pro bosenské uprchliky.* Coz

pfimo odkazuje na probihajici vale¢ny konflikt ve statech byvalé Jugoslavie.

Volba lokace je pro Noru Ephron typicka. V New Yorku se odehrava nékolik jejich
ptedchozich, ale také pozdé&jsich snimki nebo v nich mésto alespon hraje vyznamnou
roli. Divodem byla jeji laska k tomuto méstu, ve kterém se sama narodila a stravila
zde Cast détstvi. Ve filmu Laska pres internet jako by se v§ak New York smrsknul do
nékolika malo ulic. Z mésta je ukazano jen to krasné a romantické. Pokud se postavy
prochazi po ulicich, jsou obvykle vidét kvétinové trhy ¢i trhy s ovocem a zeleninou.
V zim¢ jsou zase ulice vyzdobeny vano¢nimi ozdobami a svétélky. Nejsou

zobrazovany chudsi, méné krasné ¢asti mésta. Tim by utrpéla atmosféra.®*

Ephron se vtomto snimku vyziva V intertextualnich odkazech a nostalgickych
narazkach. Uz v nazvu Kathleenina obchidku je mozné odhalit ptimy odkaz na
puvodni film ze Ctyticatého roku. Ne vzdy narazky smétuji k plivodni latce. Ve filmu
jsou nékolikrat citovany pasaze naptiklad z kultovniho snimku Kmotr (1972). Joe
Vv podnikani. Paradoxem je, Ze ptibéh Kmotra je odstrasujicim piipadem toho, jak
byznys lidi ni¢i.®® Sam Joe to v zavéru filmu ptiznava: , Kdybych nebyl Foxovy knihy
a ty Obchod za rohem..., Fekl bych si o telefon. “ Jejich postaveni v rdmci systému je

tim hlavnim, co jim ve vztahu brani.

Pro emotivni dobarveni scén je asto vyuzivano starych pisni s nostalgickym textem.
Tyto pisné obvykle zni ve scénéch, ve kterych se objevuje Kathleen, nebot’ je to prave
ona, kdo se utapi ve vzpominkach na minulost, zejména na svou matku Cecilii.
V souvislosti s ni je také mozné odhalit jediné, a¢ velmi kratké naruseni chronologie

piibéhu, kdyz vidime malou Kathleen s Cecilii v jejich obchiidku ve vzpominkovém

64 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 99.
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flashbacku. Jedna se o scénu, kdy se Kathleen naposledy diva na svlij obchod, nez ho
definitivné zavie a navzdy opusti. Na dvetich pfi tom visi cedule s napisem: ,, Po 42
letech zavirame. Radi jsme byli soucdsti vasich zivotii.“ | v tomto momenté hraje

V pozadi smutna skladba.

Podobny vyznam potom ma jesté pisen s pfiznaénym nazvem Remember uzita ve
scéné, kdy Kathleen poslouchd vzpominani zakaznikl na jeji matku a nasledné se
zlomena prochazi Foxovym knihkupectvim, kde vidi malé déti, jak si spokojené ctou
a hraji v sekci s détskymi knihami, které diive prodavala ona. Takto ucelné uzité

pisné, kterych je ve filmu vice, navazuji na trend z predchozich let.®®

Rezisérka také vyuzila mnoho odkazi na knihy, naptiklad Baletni strevicky od Noela
Streatfeilda ¢i Kluk od Roalda Dahla. Sama se totiz zivila jako esejistka a novinaika
a pisici zeny se Casto objevuji v jejich filmech. Annie v Samotari v Seattlu (1993) se
zivi jako novinaika, Julie ve filmu Julie a Julia (2009) pise vlastni blog o vaieni, Julia
ze stejného filmu napsala o vareni knihu a Sally z filmu Kdyz Harry potkal Sally, ke
kterému Nora Ephron napsala pouze scénat, ale nerezirovala ho, odjizdi po dokonceni
univerzity do New Yorku, aby se stala reportérkou. Koneckoncii také Kathleen, poté,
co je nucena zaviit svlij obchtdek, se rozhodne zkusit napsat knihu. Americké noviny
The Post, ve kterych Ephron psala o vrazdach, se v Ldsce pres internet rovnéz objevi,
kdyZz se Kathleen a jeji zaméstnanci snazi pfijit na to, pro¢ NY152 nepfiSel na
smluvenou schiizku. V The Post dalsi den najdou ¢lanek o praveé zadrzeném Stie$Snim

vrahovi a spekuluji o tom, zda by on nemohl byt NY152.5

Podobné¢ jako vkladani vlastnich zkusenosti do filmu je pro Noru Ephron také typicky
feministictési styl jejich vypravéni. Dé&j je obvykle vypravén z Zenského pohledu
nebo Zena dostadva minimalné tolik ¢asu na platné jako jeji muzsky protéjSek. Na
rozdil od Lubitschova filmu dostavaji ve filmu Ephron oba hlavni ptedstavitelé
piiblizné stejné mnozstvi vypravéciho Casu a jejich piibéh a uwhel pohledu je
spravedlivé rozdélen. Zarovei je ale nutné poznamenat, ze je to pravé Joe, ktery se

stejné jako Alfred dozvida o identité Zeny z dopisti diive neZ ona o té jeho. Proto je
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mozné fict, Ze jsou oba muzi oproti svym ddmskym polovickam, podobné jako divak,

V privilegované pozici, co do rozsahu znalosti.

Stejné jako v Obchode za rohem, také v Lasce pres internet l1ze nalézt protipol ke
vztahu priméarniho paru Kathleen a Joea. Jedna se zejména o nevydafené vztahy
Joeova otce a dédecka. Za sekundarni pary by se ale zaroven daly oznacit ty, které
tvofi na zacatku ptribéhu Kathleen a Joe s ,,nevhodnymi* partnery. Od zacatku jsou
totiz vyzdvihovany spiSe Spatné vlastnosti jak Patricie, tak Franka a jsou
kompromitovany piedstavou dokonalejsiho protéjsku, ktery je vSak zatim skryt za
anonymni chatovaci piezdivkou. KdyZ se tyto pary ¢asem rozpadaji, je vlastné pro
divdka paradoxné vSe v potradku, protoze jiz od samého zacatku je jasné, ze vztahy
nejsou pfili§ $tastné. Patricie je arogantni, pohlcend praci, a hlavné sama sebou.
Nezda se, ze by Joea skutecné milovala. Frankovi se zase zalibi jina Zena. Kathleen
a Joe se rozhodnou vztahy radéji ukoncit, coz je provedeno takovym zpiisobem, ze
na divaka maji rozchody minimdlni emotivni dopad, a kdyz, tak spiSe opacny nez
V béZném romantickém filmu. Oba rozchody jsou tak absurdni a vtipné, ze plsobi
spise komicky nezli dojemné, coz je také pravdépodobné zamér autorky. Joe a
Patricie se rozchéazi v zaseknutém vytahu. Kdyz se rozchdzi Frank s Kathleen, tika ji:
., Ale vidyt my se k sobé skvéle hodime. “ A Kathleen mu odpovida: ,,Ja vim. “ Oba se
zacnou absurdni situaci smat. Skute¢n¢ se jeden k druhému hodi, ale to neznamena,

ze by spolu méli byt.

Ptestoze jiz v tu chvili hlavnimu paru nestoji v cesté jini partnefi, stale je zde problém
jejich postaveni v ramci systému. To je v celém filmu hlavni ptek4dzkou, ktera dlouho
brani paru se sblizit. Tato komplikace je vyfesena zavienim obchodu Kathleen, coz
je scéna mnohem emotivnéji zabarvend nez napiiklad jeji zminény rozchod
s Frankem. Kathleen se v tu chvili lou¢i s né¢im, co znala cely Zivot, a zaroven
s jednou z poslednich vzpominek na svou matku. Byl to prostor, ve kterém vyrtstala.

O to t€Z81 je pro ni potom najit spole¢nou fec s Joem.

V jejich vztahu je zlomovy bod, alespon z jejiho pohledu, nemoc Kathleen. Joe ji
pfichazi navstivit. Ona se mu svéfi s probihajici mailovou konverzaci. Scéna je
jednou z nejintimnéjSich z celého filmu. Joe a Kathleen najednou nachazeji
spole¢nou fe¢. Konecné se sprateli. V tuto chvili, stejné jako kdyz Alfred navstévuje

nemocnou Klaru, vznikaji sympatie z Zenské strany ve skute¢ném zivotg.
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Nasleduje faze sblizovani, ktera je zasadné delsi nez v Obchodu za rohem. Kathleen
dostava o poznani vice prostoru si Joea oblibit, nez dostala Klara. Poté, co se Joe
ujisti, Ze uz mu Kathleen c¢astecné odpustila krach obchodu, nabird jako NY152
odvahu a zve ji znovu na osobni schiizku. Epifanie a rozuzleni probéhnou velmi
podobné jako v Obchodu az v zavére¢né scéné. Prava identita NY 152 je odhalena.
Kathleen pfi tom prondsi repliku, ktera je vyvrcholenim romantického piib&hu a
vyi¢enim tuzeb divaka: ,, Chtela jsem, abys to byl ty. Moc jsem si to prala. ““ Film tak
kon¢i stejné jako Obchod za rohem finalnim odhalenim maskarady a polibkem

milencn.
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3.3 Shrnuti analyz a porovnani snimki

Ve dvou piedchozich kapitolach byla popsana hlavni témata filmi Obchod za rohem
a Ldska pres internet. Byl piiblizen zptsob vypravéni a také provedena analyza
Vramci zanru romantické komedie. V pribéhu analyz se jiz objevily naznaky
porovnani snimku, pokud to bylo v dané chvili nutné pro pochopeni kontextu. Tato

kapitola se zamétuje na finalni komparaci a shrnuti analyz obou snimki.

Pro oba filmy je stézejni romanticka predstava o jiném Cloveku, ktera je v obou
pribézich zprostfedkovana a vyvolana prostiednictvim anonymni konverzace, jez
tuto piedstavu piizivuje. Ve star$§im filmu je to korespondence listovni, v remaku
zroku 1998 bylo vyuzito moderni technologie a konverzace se piesunula do
virtudlniho, jesté vice odosobnéného, svéta internetu. Modernizace celého ptibéhu je

také hlavni zménou, kterou se rozhodla Nora Ephron na svij film aplikovat.

Oba filmy jsou romantickymi komediemi, koneckonct u remaki neni bézné, ze by
se s piibyvajicimi verzemi proménil Zanr, i kdyz i takové 1ze najit. Pfesto se Obchodu
za rohem povedlo kromé vypravéni vlastniho zamilovaného piibéhu také poukazat
na soucasnou ekonomickou i socidlni situaci. Ldska pres internet se kromé kritiky
Foxova podnikani o reflektovani situace nesnazi, zato klade vétsi dliraz na samotné
vypravéni a d¢j. Pozornost vénuje zejména postavam, které jsou v novéjSim filmu
charakterizovany detailn&ji, a jejich motivacim. Jiz Lubitsch s Raphaelsonem si pfi
adaptaci divadelniho scénafe dali zaleZzet na tom, aby hlavni postavy piibliZili
divékovi. Peclivou tipravou dialogt jim tak zamé&rné ptidali na davtipu i lidskosti.®®
V tomto ohledu potom méla Nora Ephron o néco jednodussi praci, i tak ale doslo
V jeji verzi scéndie k ¢astenym zménam charakterti, zejména pak ale ptidala hlavni

zenské hrdince na dulezitosti ve vypraveéni piibehu.

Dalo by se fict, ze Ephron jednoduse vzala star$i piibéh a zasadila jej do nového
prostiedi a moderni doby. Pfesto se najde nckolik scén, které rezisérka
pravdépodobné povazovala za natolik stézejni, Ze je ponechala vzhledem K ptivodni
latce témét beze zmény. Témi podstatnymi jsou scéna v kavarné, navstéva nemocné

Klary/Kathleen a finalni scéna.

68 EYMANN, pozn. 48, s. 264.
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Zminéné setkani protagonisti v kavarné neni spolecnym jmenovatelem pouze pro
snimky Ephron a Lubitsche, kopiruje ji dokonce také muzikalova verze filmu Roberta
Z. Leonarda s Judy Garland a Vanem Johnsonem v hlavnich rolich. To dokazuje, Ze
vysvétleno, jedna se o zlomovy okamzik ve vztahu paru, zarovei je to také zdsadni
zmeéna pro divaka. Dosud byl téméf vSevédouci prave on, ale v tuto chvili se k nému
piidavaji také Alfred a Joe, ktefi se dozvidaji skuteCnou identitu zeny

z korespondence.

V puvodnim filmu je scéna vétSinu ¢asu snimana z boku a pii dialogu postav potom
pfechéazi v klasicky rozhovorovy zabér a protizabér. StéZejni je vSak zabér na par
sedici zady k sobé. To, jakym zpisobem jsou Alfred a Klara usazeni na obrazku €. 9,

ptesné vystihuje jejich vztah v danou chvili.

Obrazek 9 Usazeni symbolizujici vzajemnou

Obrazek 8 Alfredlv prichod do kavarny -
nevraZivost

Obrazek 10 Konverzace hlavnich postav Obrazek 11 FindIni rozepfe v kavarné
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Obrazek 12 Joe zahajuje konverzaci s Kathleen. Obrazek 13 Usazeni symbolizujici vzajemnou
nevraZivost v podani Joea a Kathleen

Obrazek 14 Hrdinové probiraji své prvni setkani. Obrazek 15 Joe si sedd za Kathleen — Uhel kamery se
méni o 180°.

Tataz scéna byla v Ldsce pres internet zpracovana velmi podobné jako v plivodnim
filmu. Pfesto nastala jedna zasadni zména. Pohyb postav je téméf stejny, pohyb
kamery je ale o néco slozitéjsi. Joe ptichazi stejné jako Alfred a chce si sednout ke
stolu Kathleen. Ta ho po kratkém rozhovoru o Pyse a predsudku posle pry¢ s tim, ze
na n¢koho ceka. V tu chvili jsou postavy zabirdny zboku. Joe se presouva
k vedlejsimu stolu a kamera se posouva s nim. Dialog postav zady k sobé je feSen
zabérem a protizabérem. Nasledné se ale Joe, ktery je vyprovokovan, zvedd, obchézi
sttil z opacné strany nez piedtim a znovu si seda naproti Kathleen. V ten moment
kamera porusuje pravidlo osy a pfesouva se o sto osmdesat stupiili. Par je tedy zabiran
opét z boku, ale tentokrat z opacné strany. D4 se fict, Ze kamera v podstaté kopiruje
Joelv pohyb. Stejnym zpisobem jako on totiz obkrouzi Kathleen. Nejprve je na

ilustracnich obrazcich vidét dal dovnitt kavarny, na poslednim snimku uz je ale vidét

ven z kavarny skrze okna. Na tomto misté také kamera 1 dialog kon¢i.

V plivodnim filmu postavy sedi tésné¢ u okna. Technika byla rovnéz t€Z§i a méné
pohybliva, proto pravdépodobné Lubitsch volil uspornéjsi pohyb kamery. Obchod za

rohem musel vSak byt pro reziséra velkou filmatskou vyzvou. VétSina déje se
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kamera neni téméf vyuzivana. Zabéry jsou obvykle statické, objevi se pouze

vertikalni pohyb kamery.

Velmi podobnym zplisobem probihala scéna setkani ve filmu In the Good Old
Summertime. Hlavni postavy Veronica a Andrew se stejn¢ jako Alfred a Klara
dohaduji kazdy od jiného stolu. V pivodnim filmu je vSak scéna feSena decentnéji a

herectvi hlavnich pfedstavitel ptisobi méné¢ afektované. Prilisny diiraz na komedialni

charakter v muzikalové verzi mél misty spise opacny efekt.

Obrazek 16 In the Good Old Summertime — setkani hlavnich hrdint
Vsechny filmy vyuZzivaji principu maskarady, tedy urcitého postupu, jak dosahnout
toho, aby se divak bavil nad neznalosti postav. V Obchodé za rohem se tak dé&je
predevsim od chvile, kdy se Alfred Kralik dozvi pravdu o Klafe, a po zbytek filmu
s tim pracuje. Ve filmu Nory Ephron probiha maskarada v podstaté od zac¢atku az do
konce. Jiz v ivodni scéné vidime Kathleen a Joea potkéavat se v ulicich New Yorku.
Divak pfitom uz od zaatku vi, Ze jsou to oni, kdo se skryva za prezdivkami

V chatovaci skuping.

Zkoumané¢ filmy spojuje piibéh muze a zeny, coz je ostatn¢ podstatou drtivé vétsiny
romkomu. Vnimani vztahl z perspektivy divéka ale také postav samotnych je dalsi
z aktualizaci, kterou Ize v nov¢j$Sim filmu odhalit. Oba piib¢hy jsou zalozeny na

intelektualnim vztahu a fyzickou naklonnost nenapadné opomiji.

V Lasce pres internet je mozné najit v minulosti neptipustné chovani. Naptiklad fakt,
ze Kathleen a Frank i Joe s Patricii spolu bydli, aniz by byli v manzelském svazku.
Takovy postup by byl v prvni poloviné dvacatého stoleti miniméalné neobvykly a
okolim vniman jako nevhodny ¢i nedistojny a zafazeni takového motivu do filmu by

nespliovalo podminky tehdejsiho Produkéniho kodexu. Podobné nepiedstavitelné je
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vSak z dneSniho pohledu to, ze Klara byla odhodlané pfijmout zadost o ruku od

nékoho, koho v zivoté nevidéla, hned na prvni schiizce.

Zasadnim rozdilem je dale mira korespondence paru a jeji odtajnéni divakovi.
Piivodni verze divékovi zprostiedkuje pouze utrzky dopist, podle kterych lze sice
usoudit, ze konverzace je na vysoké intelektualni irovni, nedozvidame se z nich ale
téméf nic o skutecnych charakterovych rysech zicastnénych. Nemluvé o tom, ze
Vv dopisech jsou postavy zobrazovany pouze kladné. Joe a Kathleen berou vzajemnou
konverzaci ¢asteCné jako terapii. Nezdrahaji se navzajem svéfit s tim, co je trapi,
vcetné svych Spatnych rozhodnuti. Jinak feeno pifiznavaji se rovnou také ke svym
Spatnym strankam. Proto se 1épe poznavaji a jejich predstavy jsou tak o néco méné
zkreslené. Diky tomu, Ze perspektiva vypravéni je sdilend a kazdy z hrdint dostava
podobné mnozstvi prostoru v ném, ma divak moznost sledovat také to, jak se postavy
pfi psani zprav tvafi a co se jim honi hlavou. Casto pravé z t&chto ndznaki zjistime

vic o nich samotnych.

Analyzované filmy se odehravaji ve velkoméstech — v New Yorku a Budapesti.
Muzikalova verze zase presunula pfibéh do Chicaga. Identita mista je pro d¢j
dillezita, zejména pro mnohokrat sklonovanou anonymitu. Ptesto ale Nora Ephron
0 svém filmu prohlésila, Ze je velmi intimni. Z jeji zkuSenosti je pry totizZ New York
spiSe jako mnoho malych vesnic nalepenych na sebe. Ten, kdo ve mésté Zije, se
obvykle pohybuje v rozmezi nékolika blokii, v ramci kterych potkava omezeny okruh
znamych lidi a podnikd. Kdyz si Kathleen kupuje v kvétinatstvi kytici na vyzdobu
svého obchodu, plati je téhotné prodavacce. Kdyz potom vidime Kathleen v tomtéz
kvétinafstvi o néco pozdé€ji v déji, visi u n¢j plakat s textem ,,Je to holcicka! “. To
souvisi se zminovanym ,,smr§ténym* méstem do nékolika ulic. Jedna se o zdmérny
zpiisob autorli vytvofit prostiedi intimni, pro postavy pfirozené a zaroven nécim
neznamé¢, neustale se meénici. Védomi toho, ze se Kathleen mozna s muzem
z internetu kazdy den potkava, je jedna z nejvice vzrusujicich okolnosti vztahu.
Atmosféra Ldsky pres internet je v tomto ohledu pteci jen pratelstéjsi a osobné&jsi, nez
je tomu v Obchodu za rohem, kde z okoli obchodu a mésta vidime skutecné jen

minimum.

VEtsi mnozstvi prostiedi je na druhou stranu vyzvou pro filmafe. V Obchodu méli

tviirci naro¢nou praci s kamerou v malém prostoru. Zabéry jsou zde obvykle statické
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a dlouhé. V Ldasce pres internet se zase museli vypotradat se scénami v rusnych
ulicich. Nov¢jsi film vyuziva logicky mnohem vice kratSich a pohyblivych zabérd,

zejména pak prave v exteriérovych scénach.

v

Komplikovangjsi je také prace s rozsahem informaci, které maji postavy k dispozici.
Jak bylo zminéno, divak Ldsky je od zacatku téméef vSevédouci, na rozdil od
samotnych postav. Kathleen je v jednu chvili dokonce oklaména dvakrat. To, kdyz
se poprvé setkava s Joem ve svém obchtidku. V tu chvili totiz nevi, ze Joe je Joe Fox,
a zaroven nevi, ze se jedna o NY152. Naproti tomu divak vSechny tyto informace ma.
V Obchode se divak dozvida pravdu také jako prvni, ale neznd ji od zacatku. Od

onoho setkéani v kavarné se potom védomosti Alfreda a divaka shoduji.

Nora Ephron se tedy inspirovala zejména hlavni kostrou déje, kterou ponechala.
Mc¢nila spiSe kontext pfibe¢hu. Pfidala postavy, mezi nékterymi zménila vztahy.
V Obchodé za rohem spolu Ustfedni par pracoval v jednom podniku a konkuroval si
leda v tom, kdo proda vice zbozi. V Ldsce pres internet je tento motiv umocnén tim,
ze kazda z postav vede vlastni podnik, v jehoz z4jmu jedna. Konflikt postav probihal
vefejnéji, zejména kdyz se presunul na televizni obrazovky pii rozhovorech ohledné

malych podnikli v New Yorku a Foxovy korporace, ktera je postupné nicila.

Z hlediska promitaciho Casu se Nofe Ephron podafilo piibéh zpracovat mnohem
detailnéji, ptestoze ve vysledku je jeji film o pouhych dvacet minut delsi. Je to
vysledkem upusténi od bocnich linii a soustfedéni se zejména na hlavni par od

zacatku az do konce.

Finalni scéna patii k tém nejvice podobnym v obou filmech. Neni sice stejna, ob¢
vSak shodné kon¢i odhalenim skute¢né identity korespondencnich pratel a polibkem.
Velky rozdil je ale v misté&, kde se zaveére¢na scéna odehrava. Alfred a Klara si padnou
kolem krku v jim dobfe znamém a intimnim prostoru obchidku pana Matuschka.
Kathleen a Joe naopak tuto dilezitou chvili prozivaji na vetejnosti v parku. Pfitom
jim hraje nediegeticka hudba v podobé¢ pisné Somewhere Over the Rainbow. Je to
nostalgicky odkaz Nory Ephron na oblibeny klasicky film z roku 1939 Carodéj ze
Zeme Oz, ktery konci zdbérem na oblohu za zvukil stejné pisné. Navic si v ném
postavu profesora Marvela zahral Frank Morgan, ktery v Obchodé za rohem ztvéarnil

roli pana Matuschka. Tamar Jeffers McDonald tuto taktiku cilevédomého vyuzivani
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odkazi na jin4 oblibena dila popisuje terminem nespecifické nostalgie.®® A t&ch, jak

bylo v analytické ¢asti popsano, je ve filmu Ldska pres internet mnoho.

Piestoze oba filmy kon¢i polibkem a na rozdil od filmu In the Good Old Summertime
neni zobrazovan zadny dalsi zZivot part, lze pfibéh v kontextu zanru romantické
komedie povazovat za uzavieny. Romantické komedie totiz predpokladaji konec ,,a
zili $t'astné az do smrti“, proto vét§inou neni dalsi vyvoj komentovan ani zobrazovan.

Divék, ktery se na romantickou komedii diva, nejspise tento typ konce ocekava, ¢i

dokonce vyzaduje.

Obrazek 17 Zavérecna scéna Obchodu za rohem Obrazek 18 Zavérecna scéna z Ldsky pres internet

69 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 99.
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4. 7.avér

Tato bakalafska prace se zabyvala komparaci dvou romantickych komedii. Byl
definovan zanr a za pomoci sémanticko-syntaktické metody také provedeny analyzy

obou zvolenych filma.

Z hlediska problematiky remaku Ldska pres internet Kopiruje narativni vzorec
Obchodu za rohem. Otevien¢ ptiznava svoji predlohu, ba dokonce se k ni mnohokrat
pfimo hlasi prostfednictvim mnozstvi intertextualnich narazek. Nora Ephron tocila
svij film se zamérem pifipomenout na aktudlni urovni piibéh, ktery ji osobné byl
blizky.”® Nijak star$i verzi neponiZuje, naopak moderngjsimi prostfedky vyzdvihuje

nejpodstatnéjsi témata.

Ze srovnani snimkl vyplyva, Ze novéjsi film je mozné zaradit do Verevisovy
kategorie ptiznaného, transformovaného remaku. Tento typ se totiZ vyznacuje pouze
drobnymi obménami syntaktickych prvki, zato ale zadsadnimi zménami klicovych
sémantickych prvkil jako pohlavi postav, jejich rasa ¢ kulturni prostiedi.”* Ve
zkoumanych filmech se jedna zejména o zménu doby, prostiedi a zasazeni.
Z predvalecné Budapesti se d€j presunul do New Yorku 90. let minulého stoleti.
U poradce hlavni muzské postavy doSlo ke zméné rasy, kdyZ byl vybran pro roli
Kevina herec afroamerického puvodu. Byla zménéna také jména vSech postav a
alesponi ¢astecné také jejich vlastnosti ¢i jejich spoleenské postaveni. Zakladni d¢j
vsak zustal téméf stejny, priCemz probéhly zasadni dobové aktualizace. Rozdily Ize

tedy pozorovat spiSe v ramci stylu vypravéni nez v samotném piib¢hu.

Na zkoumané filmy byl uplatnén analyticky ptistup Legera Grindona, ktery se ukézal
jako ptinosné voditko pro odhaleni specifickych struktur a vyuziti intertextudlnich
odkazli v kazdém z filmi. Prostfednictvim rozboru bylo také potvrzeno, Ze se ve
filmech nachazi vzorce typické pro romantickou komedii. V Ldsce pres internet
najdeme vramci zanru inovativni prvky. Kombinuje totiz ovéfené postupy

romantickych komedii napfi¢ historii Zanru.

Nejptinosnéjsi ¢asti bakalarské prace je prave ta analyticka, ve které je viibec poprveé

proveden diikladny rozbor a srovnani téchto dvou konkrétnich romkomd.

70 Nora Ephron: VSechno je ndmét [dokumentarni film]. ReZie Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.
71VEREVIS, pozn. 3, s. 84.
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Samotny zanr romantické komedie sice neni povazovan za obzvlast umelecky, presto
si v8ak bez n¢j Hollywood nedokazeme piedstavit. Je to jeden z téch, které v prubéhu
historie formovaly filmovy primysl, status hereckych hvézd a také divackou
zakladnu. Duslednéjsi zkoumani romkomu z historického i teoretického hlediska mi
umoznilo nachazet v nich specifické narativni postupy, které si lze jen tézko
ptredstavit u jinych typt filma. Prostfedky uzivané k aktivizaci a emotivni odezvé
divaka jsou cCasto inovativni a snad je také tato prace ditkazem, Ze romanticka
komedie s jednoduchou zapletkou muze byt zpracovana komplexné a velmi chytfe.
V obecném podcenovani tohoto zanru spatfuji osobné nejveétsi omezeni, co se tyka
jeho vyzkumu. Pokud mé byt provedena analyza takového filmu, je tieba odhlédnout

od vlastnich ptedsudkii, coz miize byt pro divéka vyzva.

Zlata éra romantickych komedii jiz pravdépodobné odeznéla. Od svého pocatku zanr
prosel velkym mnozstvim zmén. Podle Tamar Jeffers McDonald v prubéhu
dvacatého stoleti doslo k vyCerpani nejosvédcenéjsich témat a romanticka komedie
v soudasnosti spise upada.’? Pfesto vSak se i v dnesni dobé objevuji dila, ktera se snazi
riznym zpusobem zanr inovovat, a tim také piekvapit divaky i kritiku. Praveé kvuli
takovym pociniim je dle mého dulezité na romantické komedie nezanevfit a nadale

se jim na analytické irovni vénovat.

72 JEFFERS MCDONALD, pozn. 8, s. 106.
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ABSTRAKT:

Tato bakalaifska prace se zabyva komparativni analyzou filmia Obchod za rohem
(1940) a Ldska pres internet (1998). Text lze podle jeho povahy rozdélit na dvé ¢asti.
Na historicko-teoretickou, ve které je objasnéna problematika zanru romantické
komedie a remakii, a na ¢ast analytickou. V té je proveden rozbor zvolenych filmu a
jejich komparace. Pii analyze je dodrZzovan sémanticko-syntakticky ptistup Ricka
Altmana a je také piihlizeno k zanrovému vzorci Legera Grindona. V praci je
vysvétleno, jakym zptisobem Nora Ephron vyuziva ve filmu Ldska pres internet
puvodni témata a motivy starSiho filmu Ernsta Lubitsche. Porovnan je také d¢j,
postavy a je rozebrano nékolik konkrétnich scén z filmu. Text pfiblizuje ¢tenafi oblast
zanru romantické komedie a také poukazuje na komplikovanou strukturu vypravéni
Vv konkrétnich filmech a mnozstvi odkazl v nich, at’ uz na ptivodni latku nebo jina
dila. Analyticka a komparacni cast prace odhaluje Ldsku pres internet jako piimy,
transformovany remake Obchodu za rohem, ktery pomérné ptesné kopiruje narativni

vzorec, zaroven ale pracuje s jinym prosttedim a pozménénymi postavami.
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This bachelor thesis deals with a comparative analysis of The Shop Around the
Corner (1940) and You 've Got Mail (1998). The text can be devided into two parts
according to its nature. The historical-theoretical, in which the issue of the genre of
romantic comedy is clarified and the analytical part. The analytical part involves an
analysis of the above mentioned films and their comparsion. The analysis follows the
semantic-syntactic approach of Rick Altman and also takes into account the genre
pattern of Leger Grindon. The text explains how Nora Ephron dealed with the themes
and motifs from the original 1940’s Ernst Lubitsch motion picture in her version of
the story. This study introduces the genre of romantic comedy to the reader, but it
also points out the complicated structure of narration in specific films and many
references therein, either to the original film or to other works of art. The analytical
and comparative part of the work reveals You've Got Mail as the acknowledged,
transformed remake of The Shop Around the Corner which rather accurately
replicates the narrative formula, but at the same time works with a different

environment and altered characters.
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