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UvVOoD

Impulzem pro zvolené téma byla ma vlastni interpretace vybranych skladeb
z klavirnich cykla Tatry op. 11 a op. 25 od Jana Zimmera v programu diplomového
koncertu. Hlavnim cilem prace je hudebné — interpretacni analyza ze vSech skladeb
z obou cyklu.

Prace je rozdélena na teoretickou a praktickou Cast, z nichz prvni je tvofena
tfemi kapitolami. Prvni kapitola seznami Ctenafe se zivotem a klavirnimi kompozicemi
Jana Zimmera. Druha kapitola se zabyva kompozi¢nim stylem klavirnich skladeb.
Posuzovany jsou kompozice pro dvourucni, ¢tyfrucni klavir, a také skladby pro klavir
s doprovodem orchestru. Treti kapitola uvede Tatry jako inspirani zdroj v umeéni
a literatufe a seznami cCtenafe se spisovateli a umélci, ktefi byli prostfedim Tater
ovlivnéni. Jako obsah piiloh jsem zvolila uryvky basni ze sbirky Bdsné a obrazy Obrazy
a basné od Jaroslava Balvina, Miloslava Turzaka a TomasSe Turzaka. Pro zpracovani
teoretické Casti byla pouzita dostupna literatura z okruhu hudebnich skladatelt
20. stoleti, z internetové databaze slovenskych skladatelti 20. stoleti a v neposledni fadé
Casopisy, zabyvajici se hudebni tématikou.

Druha prakticka cast v rozsahu dvou kapitol predstavuje hudebné - interpretacni
analyzu skladeb z klavirnich cyklta Tatry op. 11 a op. 25 Jana Zimmera. Hudebné —

interpretacni analyza je doplnéna notovymi ukazkami.
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1. ZIVOT A TVORBA SKLADATELE JANA ZIMMERA

Hudebni skladatel Jan Zimmer byl slovensky klavirista, skladatel a pedagog.
Narodil se 16. ledna roku 1926 v rodiné Julia a Heleny Zimmerovych v Ruzomberoku.
Své nadani zdédil po mamince, kterd byla ucitelkou a v domacim prostredi rada
improvizovala na témata slovenskych lidovych pisni. Uz jako cCtyflety se snazil
napodobit jeji hru. Ackoliv jes$té neumél noty, snazil se slovenské lidové pisné
improvizovat a harmonizovat tim nejjednodus$im zpisobem - podle sluchu.
V Ruzomberoku plisobil vté dobé v fimskokatolickém kostele jako regenschori
vynikajici hudebnik Alojz Pauco, jehoz hra na varhany zaujala mladého Jana Zimmera.
Jako sedmilety si dal zavazek, ze jednou v zivoté bude varhanikem.

Ve tfinacti letech se stal korepetitorem v soukromé baletni Skole v Bratislavé.
Své hudebni nadani se rozhodl dale rozvijet, proto v letech 1941 — 1948 studoval
na konzervatofi skladbu u Eugena Suchoné (ve tfidé jako jediny), hru na varhany
u Josefa Webera a hru na klavir u Anny Kafendové. Roku 1945 nastoupil na misto
hudebniho reziséra ve Slovenském rozhlase v Bratislavé. Ve stejném roce se zakladala
Demokraticka strana, ve které se stal Zimmer &lenem. Na natlak KSC se roku 1947
musel vzdat mista hudebniho reziséra a prefadili ho na misto referenta produkované
hudby. O rok pozdéji dal sam v rozhlase vypoveéd.

Po druhé svétové valce v obdobi 1948 — 1949 studoval na Hudebni akademii
Ference Liszta v Budapesti skladbu u Ference Farkase. Od roku 1948 do roku 1952
pusobil jako pedagog hudebni teorie, hry na klavir a anglického jazyka na konzervatofi
v Bratislave.

Jiz v dobé konzervatornich studii zacal komponovat tfi skladby pro sopran
a klavir na texty R. Dilonga, které jsou zafazeny v kompozici Jar v udoli, op. 3. V roce
1948 zkomponoval pro klavir Sondtu ¢. 1, op. 4 a suitu Ndlady, op. 2. Nasledujici rok
napsal Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1, op. 5, kterym absolvoval své studium
na akademii v Budapesti, a pfedstavil ho 1 bratislavské hudebni vefejnosti na jednom
z prvnich koncertd Slovenské filharmonie.' Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1, op. 5
pfinesl syntézu tii slohl — romantismu, impresionismu a neoklasicismu. V prvni ¢asti

cituje melodii ze znamé klavirni skladby Bugatti step od Jaroslava Jezka.”

' CHALUPKA, Lubomir, 2000. Jén Zimmer: Concerto grosso pre dva klaviry, slacikovy orchester a bicie
nastroje op. 7. In: Hudobny zivot. Ro¢. 32, €. 11, s. 10. ISSN 1335 —4140.

’STUDIA  SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE: UNIVERSITAS CATHOLICA
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V 1été¢ roku 1949 se v Salzburgu zuacastnil Sestitydenniho kurzu kompozice
u amerického skladatele Davida Lee Diamonda v ramci Seminar in American Studies.’
Na kurzech ho velice zaujal americky skladatel Leonard Bernstein (1918 — 1990) a jeho
JeremiaSova symfonie, Aaron Copland (1900 — 1990) a jeho komorni a symfonicka
tvorba a John Cage (1912 — 1992), ktery uz tou dobou zkousel experimenty s tzv.
preparovanym klavirem. Z literatury Casto Cetl dila Johna Steinbecka (1902 — 1968)
a basnika Johna Gracen Browna (*1936). Oba dva spisovatelé ho zejména zaujali
realismem amerického zivota, ktery tito umélci ve své tvorbé popisovali. Zimmer tou
dobou dostal nabidku na misto profesora klavirni hry na Cleveland Institut of Musik,
kterou byl nucen odmitnout, protoze jeho maminka ovdovéla a zistala by tak
bez finan¢niho zabezpeceni.

Na prelomu let 1949/1950 zkomponoval Klavirni kvintet, op. 6. V roce 1951
vznikla zajimava kompozice Concerto grosso pro dva klaviry, dva smyccové orchestry
a perkuse, op. 7 s Ctyfmi Castmi (Introduzione, Misteriosamente, Toccata, Pasacaglia
a fuga), které poukazuji na autoriv vztah k baroknim instrumentalnim formam.
Concerto grosso mélo premiéru pii prilezitosti podzimni Ptfehlidky nové slovenské
tvorby vroce 1951 s dirigentem Ladislavem Holoubkem, Slovenskou filharmonii
a solistou Janem Zimmerem (klavir). Bylo to v dobé€, kdy se i ve slovenské hudebni
tvorbé zacaly uplatiovat totalitni praktiky estetiky tzv. socialistického realismu, které
posuzovaly novou tvorbu na zakladé dogmatickych norem. Svaz Ceskoslovenskych
skladateli skladbu odsoudil, protoze nazvem ani obsahem neodpovidala tehdejsi
ideologii. Pro Jana Zimmera to znamenalo moralni a existen¢ni postih, jehoz disledkem
bylo propusténi z prace.* Na deset rokd mu odebrali pas a organy Stb ho povazovaly
za agenta cizi rozvédky.

Od roku 1952 se vénoval zejména skladatelské a interpretacni Cinnosti. Také
soukromé vyu€oval hru na klavir a hudebni teorii. Pfipravoval tak budouci ucitele
pro hudebni instituce. V roce 1952 zkomponoval Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2,
op. 10 a zeyména klavirni cyklus Tatry, op. 11. V Klavirnim koncertu ¢. 2, op. 10 (1952)
se skladatel ziekl ostrych disonanci a prudkych dynamickych kontrasti. Vychazel

RUZOMBEROK. Ruzomberok: Verbum, 2019, 18(4), s. 172- 173. ISSN 1336-2232. 5. 173

’ STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE: UNIVERSITAS CATHOLICA
RUZOMBEROK. Ruzomberok: Verbum, 2019, 18(4), s. 172 - 173. ISSN 1336-2232.

* STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE: UNIVERSITAS CATHOLICA
RUZOMBEROK. RuZomberok: Verbum, 2019, 18(4), s. 172. ISSN 1336-2232.
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zlidové melodiky a vénoval ho k ,oslavé statecné prace baniki“.” Dal§i klavirni

koncerty nasledovaly az pozdéji. Zimmer byl Casto prvnim interpretem solovych partd
svych klavirnich koncertti nebo komornich skladeb pro klavir. Zimmeriv interpretacni
styl se vyznacoval: ,, suverénnou klavirnou technikou, ktoru charakterizovala zretelnost
a nezlyhdvajuca istota a najmd kvalita v najexponovanejsich pasdzach, skokoch,
oktavovych i akordickych postupoch. Obdivuhodné je aj Zimmerovo zvucné forte, ktoré
dosahuje neraz intenzitu a priebojnost orchestralneho zvuku. “°

Dalsimi interprety skladatelovych klavirnich koncertil a skladeb byly klaviristky
Zita Strnadova — Parakova, (Concerto grosso pre dva klaviry, slaCikovy orchester a bicie
nastroje op. 7), Vilma Lichnerova (Sonata €. 5, op. 90), Daniela KardoSova (Sonata ¢. 7
Ricordanza, op. 113, Antifona, op. 120) a Maria Lenkova (Antifona, op. 120).”

Kromé literatury pro zdatn€j§i klaviristy, se Zimmer zaméfil také na tvorbu
pro déti. V roce 1952 napsal Deset détskych skladbicek (Obrdzkova knizka), op. 13a.
Dale pro déti zkomponoval dva seSity etud, které vysly pod nazvy Etudy pro mladé
klaviristy 1. dil, op. 56 a Etudy pro mladé klaviristy 2. dil, op. 59. Z komorni tvorby je
znama Pisen o vécném pratelstvi pro housle a klavir. Pozdéji roku 1954 vznikla Sondta
pro dva klaviry ¢. 1, op. 16 a Rapsodie pro klavir a orchestr, op. 18. Rapsodie byla
prvnim dilem tohoto druhu na Slovensku. O rok pozdéji Zimmer napsal Concertino
pro klavir a smyccovy orchestr, op. 19. Velmi zajimavou skladbou je Koncert pro klavir
bez orchestru, op. 23 z roku 1957.

Nasledujici rok Zimmer komponuje Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3, op. 29. Koncert
se vyznacuje energickymi tématy, ostrymi harmoniemi, zalibou v kvartovych
intervalech a Sirokymi gradaénimi plochami.®

Vletech 1960 — 1964 skladatel vytvofil Koncert pro kilavir a orchestr ¢. 4,

op. 36, ktery posluchace zaujme expresivnim charakterem, Malou fantazii pro klavir

> CHALUPKA, Cubomir, 2000. Jan Zimmer: Concerto grosso pre dva klaviry, slacikovy orchester a bicie
nastroje op. 7. In: Hudobny Zivot. Ro¢. 32, €. 11, s. 11. ISSN 1335 — 4140.

¢ CIZIK, Vladimir, 1971. Gramorecenzie: Jén Zimmer hrd viastné skladby. In: Hudobny Zivot. ro&. 3,
€. 24,s.5. ISSN 1335 — 4140.

7 STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE: UNIVERSITAS CATHOLICA
RUZOMBEROK. Ruzomberok: Verbum, 2019, 18(4), s. 173. ISSN 1336-2232. s. 173

8 DLHANOVA, Bozena, 2006. Jdan Zimmer cez optiku jeho klavirnej stylistiky. In:Hudobny Zivot, 1o&.
38,¢.7—-8,s.45 —46. ISSN 1335 — 4140.
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a orchestr, op. 40 a Klavirni koncert ¢. 5 pouze pro levou ruku, op. 50. Z klavirni tvorby

také stoji za zminku kompozice simpresionistickym nazvem a charakterem Ndlada
pro klavir a smyccovy orchestr z roku 1967.

Baladicky raz ma Koncert pro klavir a orchestr ¢. 6, op. 71, vytvoten v roce
1972. Dvaja pri klaviri, op. 74 z roku 1973 jsou skladby pro Ctyfrucni klavir opirajici se
o melodiku lidovych pisni. Klavirni drobnosti, op. 99 rozvijeji polyfonni mysleni
od nejjednodussich  prvkt  kontrapunktické prace vramci rozSifené tonality
a dodekafonie. Posledni Klavirni koncert ¢. 7, op. 106 byl napsan roku 1985.
V kompozici prevlada baladicky raz, reminiscencni melodika a charakteristicky uderny
prvek.’

Z pozdéjSich dél je vyznamna impresionisticka skladba Fantazie pro muzsky
sbor, klavir a orchestr, op. 83 napsana v roce 1976.

V osobnim zivoté byl spfiznény s dalsim slovenskym skladatelem, klaviristou
a varhanikem Josefem GreSakem, jehoz dceru Evu, akademickou malitku, si vzal
za manzelku. Jejich syn Richard vystudoval na VSMU v Bratislavé obor dirigovani.

Roku 1971 ziskal Jan Zimmer Cenu Jana Levoslava Belly za orchestralni
skladbu Pisné beze slov op. 66. Po imrti dne 21. ledna 1993 v Bratislavé byl zapsan
do Zlaté knihy SOZA (spolecnost pro vykonna a mechanicka prava).

? DLHANOVA, Bozena, 2006. Jéan Zimmer cez optiku jeho klavirnej stylistiky. In:Hudobny Zivot, ro&. 38,
€. 7-8,s.45—-46. ISSN 1335 — 4140.
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2.  KOMPOZICNI STYL JANA ZIMMERA

Slovensk4 hudebni moderna vznika az ve 30. letech 20. stoleti oproti Ceské
moderné, ktera se vyviji mezi lety cca 1900 — 1915. Pocatek samotného vyvoje
slovenské hudby mame jiz v umélcich 19. stoleti. Mezi osobnosti patii napfiklad Jan
Levoslav Bella (1843 — 1936), Mikula§ Moyzes (1872 — 1944) a Mikula$ Schneider —
Trnavsky (1881 — 1958). Invence a kompozicni styl predstaviteld hudebni tradice
19. stoleti ale nebyl takovy, aby se vyrovnal tehdejsi Ceské hudbé (B. Smetana,
A. Dvorak, Z. Fibich). Vrchol slovenské hudby je tak o generaci opozdén. Skladatelé
slovenské moderny 20. stoleti byli zejména zaky prazské konzervatofe ve tiidé
Vitézslava Novaka, ktera zastavala dulezité misto v hudebni kultufe byvalého
Ceskoslovenska. Ze slovenskych skladateld 20. stoleti, ktefi jsou pfimymi Zaky
Vitézslava Novéaka, bychom mohli zminit slavnou trojici - Eugen Suchonl (1908 —
1993), Jan Cikker (1911 — 1989) a Aleksandr Moyzes (1906 — 1984).

Mezi dalsi vyznamné slovenské skladatele patii Dezider Kardo§ (1914 — 1991),
Ilja Zeljenka (1932 — 2007), Ivan Parik (1936 — 2005), Juraj Hatrik (1941 — 2021)
a dalsi.

Kompozicni styl skladatela 20. stoleti nebyl vyhranény. Setkavame se s riznymi
kompozi¢nimi sméry jako je atonalita, serialita, expresionismus, neoklasicismus,
punktualismus, dodekafonie, kosmopolitni hudba aj. Kazdy skladatel se ve své tvorbé
vyznacuje svou charakteristickou hudebni feci.

Kompozicn€ vychazi Zimmer zejména z neobaroka a dvanactitonové fady.
Nechal se inspirovat tvorbou skladateld Igora Stravinského, Paula Hindemitha,
ale i Eugena Suchoné. Jeho nastrojovy projev je brilantni."

.,V skladatelovej tvorbe zaujimal dominantné postavenie klavir, co sa odrazilo
aj na pocte diel pre tento ndstroj, ktoré aj sam ako klavirista premiéroval. DalSou
oblastou jeho kompozicnej prdce bola symfonickd tvorba. Venoval sa vSak aj tvorbe
pre organ, vokalnej a zborovej tvorbe, pisal filmovu hudbu, je autorom komornych
a opernych diel. Jeho priklon k orchestralnej tvorbe vychddza nielen z vybornej
kompozicnej pripravy, ale rovnako zo zmyslu pre vystavbu diela, formovu preciznost
a psychologickii i dramaticku presvedcivost. Zimmerova hudba je invencnd,

myslienkovo bohatd, inStrumentalne pestrd. Impulzivnost jeho povahy sa odraza aj

'© ZAMBORSKY, Stanislav. Hudba klavira. 2. vyd. Bratislava: VSMU, Centrum umenia a vedy, 2015.
5. 165. ISBN 978-80-89439-67-6.
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v samotnej tvorbe. Skladatel bol ndzorovo — v hudbe i v osobnom Zivote — jednoznacny,
zdsadovy a precizny. Podnetom na to boli nepochybne spolocenské a politické vplyvy,
neponechdavajice skladatelovi dostatok tvorivej slobody. Ako dobry psycholog sa vedel
veitit aj do sveta deti, ¢o sa odrazilo na oblibenosti jeho tvorby v hudobnych
ucilistiach. Zimmer prekonal zaujimavy vyvin. V jeho dielach nachddzame tak prvky
neobaroka, ako aj neskorsich kompozicnych prejavov, az po dvandsttonovi techniku,
hoci nikdy nebol typom experimentdtor “."!

Vyvoj skladatelova hudebniho mysleni vyborné reprezentuji klavirni sonaty,
které vznikaly v rozmezi let 1948 — 1980. Uplatnil v nich rizné kompozicni styly.
Sondta ¢. 1, op. 4 je jest€ ovlivnéna romantickym odkazem. Sondta ¢. 2, op. 45
se vyznacuje jednoduchosti a prehlednosti. Sondta ¢. 3, op. 55 je ovlivnéna dodekafonii
a prvky II. videriské Skoly. Sondta ¢. 4, op. 69 v sob& spojuje kompozi¢ni postupy
hudby 20. stoleti s tradi¢ni hudebni formou. Nese podtitul Improvizace a méa dvé casti.
Ackoliv Sondtu ¢. 5, op. 90 a posledni Sondtu ¢. 6, op. 94 komponoval skladatel
bezprostfedné za sebou, harmonickou koncepci a formovou strukturou se od sebe 1ii:
, V' 5. sondte pouzivam Struktiru nonovych akordov, ktoré predstavuju suzvuk radu
deviatich tonov. Tento rad je vybudovany striedanim zvicSenej kvarty a malej sekund)y,
medzi 8. a 9. tonom radu je interval cistej kvinty. Tieto akordy su zdkladom
harmonického i melodického materidlu celej skladby. 5. sondta je jednocastovd, no
v podstate su to bezprostredne za sebou nasledujuce tri casti. 6. klavirna sondta je tiez
Jjednocastova, no ma tri vnutorne ucelené useky: introdukciu, passacagliu a fugu.
Kazdej z tychto klasickych kontrapunktickych foriem som pririekol urcitit ulohu v ramci
organizmu sondtovej formy: introdukcia tvori jej expoziciu, passacaglia je jej
prevedenim, su to viastne varidcie na tri témy expozicie a napokon zdverecna dvojitd
fuga predstavuje reprizu. Harmonicka a melodicka Struktira tejto sondty md skor
moddlny charakter. Pouzivam tu kombindcie tetrachordov réznych modov “."

O Sonaté ¢. 7 Ricordanza, op. 113 pise skladatel: ,,V sonate si spominam na Styri
obdobia historického vyvinu hudby, od baroka po expresionizmus, ktorymi som sa — ako

klavirista a skladatel — predieral k viastnej umeleckej vypovedi. Hlavne v prvych dvoch

Castiach citujem v modifikdaciach témy z Bachovho Temperovaného kilavira

" BACHLEDA, Stanislav. Jan Zimmer. In: 100 slovenskych skladatel ov. Bratislava: Narodné hudobné
centrum, 1998, str. 298 )
2 (jsz), 1981. Cez prostotu k filozofickej hibke. Hovorime so skladatelom Jénom Zimmerom. In:

Hudobny Zivot. Ro¢. 13, €. 12, s. 4. ISSN 1335 — 4140.
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a Beethovenovej sondty. “!> Skladba ma ¢asti: Preludio barocco. Ricordo su J. S. Bach,
Adagio classico. Ricordo su L. v. Beethoven, Allegro ma non troppo. Ricordo su
C. Debussy, Presto vivace. Ricordo su A. Schonberg.

K tvorbé Jana Zimmera se vyjadiuje slovensky skladatel a klavirista Juraj
Hatrik: ,, Viac ako jeho velké symfonické konStrukcie mi potvrdili jeho viastné
presvedcenie, Ze v hudbe je dolezity a podstatny , vmutorny realizmus", chdapany ako
umenie citu, zrozumitelne sprostredkovaného vyrazu ludského vmitra“"”, tak
i E. Cunderlikova: ,, Vietky klavirne diela su vyborné, klaviristicky posadené, invencné,

. . v g . .. . ;. 15
svieze, ale technicky ndrocné a vyzZaduji aj fvzicku kondiciu interpreta‘.

" Profil osobnosti. Jan Zimmer, 2016. [online]. [cit. 24. 4. 2022]. Dostupné z: <https://hc.sk/o-slovenskej-
hudbe/osobnost-detail/990-jan-zimmer >

4 HATRIK, Juraj: Janovi Zimmerovi namiesto blahozelania. In: Hudobny Zivot, 1976/10&.8, &. 10., str. 3
'S CUNDERLIKOVA, E.:Profil J. Zimmera. Bratislava:HIS, 1985
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3. TATRY JAKO INSPIRACE V LITERATURE A UMENI

Kouzelné prostiedi slovenskych Tater zaujalo mnoho umeélct. Napiiklad Jan
Cikker (1911 — 1989) jako student prochodil vSechny okolni ,,kopce a strané* a laska
k pfirodé ho ucarovala na cely zivot. Ve své tvorbé se nejednou opiral o zdroj tvarci
inspirace, kterou mu byla zmiflovana pfiroda. Zvlasté ho ucarovaly Tatry, do kterych se
sporadicky vracel s matkou, pozdéji s manzelkou Katefinou Fiedlerovou Jureckou.
Tatry ho inspirovaly k napsani tii virtuéznich klavirnich etud Tatranské potoky. '®

Znamou zvukové impresionistickou skladbou je symfonickd basen V Zatrdch,
op. 26 od Vitézslava Novaka (1870 — 1949) z roku 1902. Tatry mél Novak velice rad
a znal je duvérn€. Tuto kompozici slozil po opravdovych horolezeckych vystupech
ve Vysokych Tatrach. Inspirace horami se také projevila v Casti €. 2 Hory v jeho cyklu
Pan.

Ve 20. stoleti napsal Peter Viktor Licko (1946 — 2021) nékolik kompozic
s odkazem na Tatry. Jedna se o Jar v Ilatrdch - variace pro komorni orchestr z roku
1998, T7i tatranské miniatury’” pro klavir, 2 solové housle a détsky smy&covy orchestr
zroku 1996. Dale zkomponoval Preludium Tatry pro trubku a kilavir s podtitulem
Hommage a Stockhausen z roku 2003 a skladbu O, zithozené Tatry jakozto tryznéni
nad zni¢enymi Tatrami pro sopran sélo a klavir z roku 2004.'®

Z knizni literatury jsou znamé publikace od spisovatele Ivana Bohuse starsiho
(1924 — 2018). Jedna se naptiklad o Tatranské Stity a lidé, Vypravéni o ndzvech
a prvnich vystupech na Tlatranské vrcholy, Tatranské udoli v zrcadleni casu nebo
Tatranské motivy na postovnich zndmkdch od Rastislava OvSonka (*1972).

Jsou zde i dila polské literatury vénované Tatram. Prirodni inspirace dolehne
na Adama Asnyka (1838 — 1897), vjehoz tvorbé je povazovana za prvni vyjadieni
tatranské inspirace basen Z podrozy Dunajcem z roku 1868. Asnyk plné projevil vztah

k horam ve svém cyklu W Tatrach. Cyklus skladajici se z jedenacti basni vznikl v letech

16 STASIK, Matej. Klavirni tvorba Jéana Cikkera. Bmo: Janadkova akademie muzickych uméni v Brng,
Hudebni fakulta, Katedra klavesovych nastroju, 2019. 60 s. Vedouci diplomové prace doc. MgA. Ivan
Gajan.

'7 7 T¥i tatranskych miniatur byla zZkomponovana pouze prvni &ast

'8 DUBRAVSKY, Martin. Peter Licko — k profilu a stylu skladatela. Brno, 2011. Diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni veédy. Vedouci prace Prof. PhDr. Milo§
Stédroti, CSc. str. 54, 64
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1878 — 1880."

Spisovatel Stanislav Meciar (1910 — 1971), pochazejici ze Slovenska, popisuje
v dile Tatry ve slovenské a polské literature takto:, Stirovei neospevovali len vonkajsie
krasy Tatier, ale mali v zornom uhle aj ,, odraz ducha prirody v duchovnom utvdrani
Slovékov . *°

Vznikly nejkrasnéj§i basné ¢i prozaické texty o Vysokych Tatrach, které uz
v pocatecni fazi tvorby dokumentuje hymnickd baseri Janka Matuska (1821 — 1877)
Nad Tatrou sa blyska. Na zakladé bliz§iho vztahu k horam je mozné zaznamenat, ze
Starovci v roce 1844 pojmenovali celonarodni kulturni slovensky spolek Tatrin. O rok
pozdé&ji, kdy Cudovit Star (1815 — 1856) zadal vydavat Slovenské narodni noviny,
piiloha dostala nazev Orol Tatrdnski.”!

Vystizné uvahy o Vysokych Tatrach formuloval a publikoval Jozef Miloslav
Hurban (1817 — 1888). V tvahach zminuje mohutnost, silu, krasu a velebnost Tater.
Sam oteviené ptiznava:,Ja by som aspon do skonania mohol kimit dusu svoju
rozkoSami, pohladmi na Tatry nazbieranymi.“ A dale charakterizuje: ,, Tatry su
skameneld, v tvrdej hmote vtelend idea Slovenska; lebo td velebnost, moc, sila, to
ozorné, to velicizné, zrutné, ktoré hladi na teba, kriesi v slovenskom duchu akysi temmny
cit velkého povolania.“ (Hurban J. M.: Slovensko a jeho Zivot literdrny, Bratislava
1972).%

Podobné jako J. M. Hurban vyjadfil nevyslovitelné nadchnuti velebnymi
Tatrami ijeho blizky pritel Cudovit Star (1815 — 1856). Sviij obdiv Tater zapsal
ve svych basnickych textech po navstévé z roku 1844. Své pocity lici v dopise: ,, OZilo
vo miie tisic a tisic citou pri pohlade na tjie nase Tatri velebnje a tajomnje. Tazko
opustit tomu tento kraj, kdo ho raz videu a tazko Slovakovi odtrhnut sa od svatir

Tatranskich. Co to za hlbka pokojnd v tich voddch, o to za pokoj svati a velebnost

" FUKALA, Daniel. Tatranské inspirace v polské literature (v obdobich od osvicenstvi
do neoromantismu). Bro, 2009. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav
slavistiky. Vedouci prace Prof. PhDr. Ludvik Stépan, Ph.D. str. 27 - 29

2 DZURIAKOVA, Jana. Tatry ako inspiracny zdroj [online]. [cit. 2022-01-25]. Dostupné na WWW:<
http://www.gasbag wz.cz/tema/rocnik4/cislo16/16-11.htm>

2! DZURIAKOVA, Jana. Tatry ako inspiracny zdroj [online]. [cit. 2022-01-25]. Dostupné na WWW:<
http://www.gasbag wz.cz/tema/rocnik4/cislo16/16-11.htm>

2 DZURIAKOVA, Jana. Tatry ako inspiracny zdroj [online]. [cit. 2022-01-25]. Dostupné na WWW:<
http://www.gasbag.wz.cz/tema/rocnik4/cislo16/16-11.htm>
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v tich vrchoch ohromnich?!“ (Listy Ludovita Stira I, Bratislava 1956).

Béasnik Janko Kral' (1822 — 1876) v basni Duma bratislavska, napsané
pfi prilezitosti odchodu Sturovcu z Bratislavy do Levoce r. 1844, popisuje Tatry jako
pevnou hradbu, jako symbol vzdoru a vyzyva ostatni, aby se nebali a stali pevné jako
naSe Tatry: ,, Hej chlapci slovenski, nic sa my nebojme, / len my v nasich latrach jak tie
Tatry stojme! / A tie nase Tatry zdaleka sa smejii, / Zahatajte péni, ked mate nadej | “.**

Tatry jsou plnym pravem inspiraci i pro umélce vytvarniky. Jeden z mnoha
akademickych malifi zachycujici na svych obrazech Tatry byl Jaroslav Votruba (1889 —
1971).®  Kromé&  krajinaiské malby a  grafiky ztvamil i  lidovou
architekturu Oravy a SpiSe, slovenské hrady a zamky.

Jaroslav Balvin *’spole¢n& s Miloslavem Turzakem *’a Tomasem Turzakem®
v dile Bdsné a obrazy Obrazy a basné nakreslili obrazy a napsali zajimavé basné
o Tatrach. Jedna z nich méa nazev Euforia (o extazi z vySek a transcendenci) a druha

Ritizové sny v Tatrach (o snech naSeho Ziti, nékdy riizovych.). Autorem basni je Jaroslav

Balvin, obrazy namalovali Miloslav Turzéak a jeho syn Tomas Turzak.

» DZURIAKOVA, Jana. Tatry ako inspiracny zdroj [online]. [cit. 2022-01-25]. Dostupné na WWW:<
http://www.gasbag. wz.cz/tema/rocnik4/cislo16/16-11.htm>
* DZURIAKOVA, Jana. Tatry ako inspiracny zdroj [online]. [cit. 2022-01-25]. Dostupné na WWW:<
http://www.gasbag. wz.cz/tema/rocnik4/cislo16/16-11.htm>

** Jaroslav Votruba (1889 — 1971) studoval na umélecko-priimyslové $kole v Praze u profesora Jakuba
Schikanedra. Vénoval se pfevazn¢ grafické tvorbé a krajinomalbé. Po pfiijezdu do Bratislavy maloval jeji
okoli a Malé Karpaty, pozd¢ji se vénoval vyhradné uz jen zobrazovani Vysokych Tater, diky ¢emuz se stal
znamy jako "malif krasy Vysokych Tater".

*% Doc. PhDr. Megr. Jaroslav Balvin, CSc. (¥1947) je akademicky pracovnik Ustavu pedagogickych véd
Fakulty humanitnich studii Univerzity Tomase Bati ve Zlin¢. V souCasnosti se vénuje umélecké
fotografii.

*" Miloslav Turzak (*1956) je slovensky malif, ktery v letech 1980 az 1982 absolvoval soukromé studium
malby a kresby v ateliérech svého otce Samuela Turzdka. Vénuje se malbé, kresbe, grafice, kdy inspiraci
mu je krajina SpiSa, Podtatranska krajina a Vysoké Tatry.

** PeadDr.Toma$ Turzdk, Ph. D. (¥1984) v sou¢asnosti pisobi jako vysokoskolsky pedagog na katedie
pedagogiky a lektor v oblasti didaktiky vytvarné vychovy.
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4. KLAVIRNI CYKLUS TATRY OP. 11

Mimohudebni inspirace slovenskym pohofim neni u Jana Zimmera nahodna.
Jako ruzombersky rodak®® musel blizké okoli svého rodného mésta dobie znat a jisté
ho 1 milovat. Diku tomuto skladatelovu vztahu vznikly dva opusy sélovych klavirnich
skladeb s nazvem Tatry. Opus 11 byl vytvofen vletech 1951 — 1952 a obsahuje
6 programnich skladeb: Rysy, Furkotskd dolina a Furkotsky §tit, Mengusovska dolina
a Koprovsky stit, Hincovo pleso, Pol'sky hreberi, Bielovodska dolina a Lomnicky $tit,
které jsou svou barevnosti velmi blizké impresionistickému stylu. Kazdou skladbu diky
svému presvédcivému obsahu lze vnimat jako hudebni obraz, ktery zachycuje dojem
z prirodnich vyjevu, kras a majestatnosti velehor. Oproti harmoniim Clauda Debussyho
jsou skladby vSak disonantnéjsi. Oba skladatelé shodné vyuzivaji Siroké moznosti
klavirni techniky jako prostfedku k vytvotfeni velké dynamické Skaly.

Opus 11 1 opus 25 vznikaly v ¢asovém odstupu. Presto jsou vnitin¢ spjaté diky
dvéma hudebnim symboliim, téméf na zplsob ideé fixe. Vstupni melodie prvni Casti
v nas evokuje svou tajemnosti a majestatnosti ,, hudebni symbol velehor”. Z ivodniho
motivu, sloZzeného ze Ctyf tond, se stane sémanticky material pro cely cyklus

(viz ukazka €. 1).

ADAGIO
= e it i

. . 130
ukdzka ¢. 1

Druhym napadnym symbolem je drobny rytmicky motivek, ktery ptsobi jako
maly prosty napév. Nabizi se zde mySlenka, zda by se mohlo jednat o symbol prostého
Cloveéka, ktery v horach zije a musi se vyrovnavat sjejich velikosti a nastrahami

(viz ukazka €. 2).

2% Ruzomberok je mésto lezici v Liptovské kotlin€, obklopeno vyznamnymi pohotimi Velka Fatra, Nizké
Tatry a Choc¢ské vrchy.
% ZIMMER, Jan. Tatry op. 11, op. 25. Bratislava: OPUS, 1976.
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ukdzka ¢. 2°'
Charakteristickymi intervaly pro obé témata jsou sekundy a kvarty, ze kterych
jsou vystavény melodie, tak i1 doprovodna slozka ve vSech skladbach cyklu.
Suita byla ptivodné napsana pro klavir solo, avSak ve stejném roce 1952 byla
suita vydana také jako suita pro symfonicky orchestr. Premiéra Tater, op. 11

pro symfonicky orchestr zaznéla dne 9. 11. 1953.

41 Rysy
5 Jan Zin t
ADAGIO & &2 ' pdaatedch
2 oA, g £ £
He a — = o ea— - < s
= :
- 2P
una corda
S D— : - - .
e e, ool ‘ e T  — !
}J})_.E_ s = ?% bz - g?g bi.’z b % b% b:’.z; i % =
b g % by b3 7 20T bZ 3 * b7 bF ¥ 207

ukdzka ¢. 3%

Prvni skladba z cyklu se nazyva Rysy.”® Skladba za&ina tématem, které se stane
symbolem pro cely cyklus (viz ukazka ¢. 3 — Rysy: takty 1 — 6).

Hlavni téma se sklada ze dvou nosnych prvki: sekund a kvart. Melodické
motivky jsou v rozsahu jednoho a pul taktu, které utvaii celistvou tfitaktovou hudebni
myslenku. Pii interpretaci je vhodné respektovat skladateliv zapis. Una corda umocni
nekonkrétni , ,mlhavou“ predstavu hor. Konkrétni predstava hor nabude v pribéhu
nasledujicich taktt. Gradace v nas evokuje ,,obraz* hory. V této Casti skladatel zapisuje
druhy ,,hudebni symbol*, rytmicky motivek, ktery zazni ve spodnim hlase. Klavirista by

ho meél zahrat v legatu na jeden tah. Popévek zazni také v nasledujicich skladbach

31 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
32 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
33 Rysy je hora se tfemi vrcholy lezici na slovensko - polské statni hranici. Byva nejvyhledavanéj$im

vyhledovym mistem. Jedna se o desdtou nejvyssi horu Vysokych Tater s vySkou 2503 m. n. m.
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Furkotska dolina a Furkotsky Stit a Mengusovska dolina a Koprovsky Stit (viz ukazka
¢. 4 — Rysy: takty €. 7 — 10).

. . 34
ukdzka ¢. 4

S oznaCenim Piu mosso téma pirechazi do pravé ruky. Téma je vystavéno
ze sekundové a kvartové melodie, kterd s postupnou gradaci vede k vrcholu fraze.
Pod gradaci si muzeme predstavit zkracujici se vzdalenost ¢lovéka od hory, diky které

se hora stava pro ¢loveka ¢im dal mohutnéjsi (viz ukazka €. 5 — Rysy: takty 14 — 16).

PIU MOSS0O '
| be bz 5
f b 3 (Ng~ 2 ba - ba 'E
— 2 O s - e 1 Ve L:
5 pe—r—1 et~ 55 )
o) T i e $ - ! I ]
pZ : en
e | X
) 3 > s % '!a"" e ﬂ'%. o :5:_‘.-'- "y v %J
. -t - 3
n = o s -
V" o = — e v S NN Py ee e~ o1
Eop= 3
| A sempre

ukdzka ¢. 5%

Uvodni téma opét zazni jak ve spodnim hlase, tak ve vrchnim hlase. Pomoci
sekundovych motivki dochazi k modulaci, na kterou plynule navaze stfedni dil Allegro
furioso. Hlavni hudebni symbol cyklu zazni v krajnich polohach v oktavach a stava se
pro tuto ¢ast zakladem. Stfedni hlasy tvoii sestupné rozlozené akordy. Tyto rozlozené
akordy tvofi tzv. biakordiku™®. Cast zapsana ve form& sextol v nas evokuje vitr, ktery
nabird na intenzité. Pomoci diatonické modulace se dostaneme k rozkladu akordu
C dur”’, ktery se stava spojovacim oddilem k dali Casti (viz ukazka & 6 — Rysy: takty

29 - 30).

** (ZIMMER, OPUS, 1976.)

** (ZIMMER, OPUS, 1976.)

%% Biakordika= sou¢asné znéjici rozdilné dva akordy

37 7 hlediska harmonického rozboru jsem se rozhodla pouZivat jednodussi znaéeni akordi podle tzv.
kytarovych znacek
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ukdzka ¢. 6°°

ZavéreCna cast obsahuje tfi kontrastni tempova oznaceni. Pfedchozi ¢ast Piu
mosso vyusti do zavéreCného Maestoso, které bude dynamicky nejsiln€jsi z celé
skladby. V predstavé se ocitame na vrcholu hory. Skladatel opét misto tercii v akordech
zafazuje kvarty. Tuto Cast vnimame jako dvé linie, kdy hlasy ve spodni poloze zazni
sytym tonem (,,téma velehor) a akordy, které se zopakuji ve vyssi poloze, vnimame

jako echo (viz ukazka ¢. 7 — Rysy: takty 43 — 50).

IEAESTOSO ................................................
= T SRRSO S
& = Lz = = = ) =
= : f & = = =
E tf"f" bl = = L %’ & &= e
r— ”3 ey r— rm— e 7 o 1 — e C
t T = =
e r ey | i ok
A -y = — Py = bs‘—i . r— i
= - B g l; I Sa ror = o & i
= e = 2 fd bz g <
= = - = -
2 bz -bENbE 2 gz iz bEl2 12 p
e 7 T 7 T == - o iz el i)
e e e s I e e S
| . i v 4
- e 3 - ¥ o o s = e S —
; g - e - £ N
be— o % hEe a— 2 =— == ¥ e ==
= = = == ba == b [ = B
bg— hzp— bFAFL /3 L b Ve Tl = b%
=3 = = =
pE T T I Y e T — = = T z= b@
= = = == = = =

ukdzka ¢ 7°°
Cast s nazvem Andante pfipomene poslucha&i hudbu, ktera zaznéla na zaGatku
skladby. Opét je melodie slozena ze sekund a kvart. Sestupnd melodie nas v mysli opét

vraci k mistu pod horou (viz ukézka ¢. 8 — Rysy: takty 51 — 59).

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
¥ (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢ 8%

S postupnym tempovym zvoliiovanim naposledy zazni téma velehor v prizracné

podobé v paralelach ve dvojhmatech, v pivodnim tempu Adagio. Téma v této podobé

muZeme chapat jako zpétné vzhlédnuti na horu. Skladatel zavzpomina na svoje vjemy,

pocity, které sdélil v hlavnim tématu této skladby. Stejnym zptsobem, jak li¢i vrcholky
hor, tak se s nimi lou¢i (viz ukazka ¢. 9 — Rysy: takty 60 — 64).
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ukdzka ¢. 9%

* (ZIMMER, OPUS, 1976.)
! (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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4.2 Furkotska dolina a Furkotsky Stit

ALLEGRO MA NON TROFFO

£ T e R SRS
et e " S

A
'

?%

ukdzka ¢. 10%

Furkotska dolina a Furkotsky §tit" ve form& ABA’ v 6/8 taktu s oznadenim
Allegro ma non troppo ma mnoho spoleCnych prvka s pfedchozi skladbou Rysy.
Melodie, ve formé ¢tyitaktové predehry, je slozena ze sekundovych kratkych motivka,
které podtrhuji impresionistickou naladu a v posluchac¢i evokuji pfedstavu drobného
potucku. Tuto melodii vede spodni hlas a tvofi ostinatni motivek v toniné es dorské
v dynamice mp. Ve vrchnim hlase jako hlavni téma zazni druhy hudebni symbol,
predstaveny v uvodni skladbé. Skladatel v ramci motivické prace uplatnil augmentaci
a motiv melodicky upravil. Téma je ve formé periody (4+4 t) v dynamice mf a je
tvoreno sekundami a kvartami. Zpévnou melodii by mohl hrat alpsky roh, na ktery se
Casto hraje v horskych oblastech (viz ukazka ¢. 10 — Furkotska dolina a Furkotsky stit:
takty 1 — 6).

Nasledné zazni téma v oktdvach. V zavéti se chromaticky posune melodicky
motiv o pulton vys, ktery predstavuje dil b s komplikovan€j§im rytmem a ostiejSimi
disonancemi. Klavirista by presto mél stale vnimat t€zké doby a agogicky hudebni

mysSlenku , rozsifovat“. Tim docilime gradace, kterou skladatel do notového materialu

*2 (ZIMMER, OPUS, 1976.) ,
¥ Furkotskd dolina je doli, které se nachazi na jizni slovenské strané Vysokych Tater. Udoli dostalo

nazev dle slovenské teoric Ivana BohuSe =z goralského . furkotat® (zbluikat a Sumgét)
po frkajicim potoku*’, anebo dle némecké teorie Antona Marce kvili sedlu (latinsko-némecky furka),
kterym byl Sedielkovy priechod nad byvalou hornickou osadou Za Handel.** Udolim protéka Furkotsky
potok, ktery spojuje n€¢kolik jezer.

Furkotsky $tit je v pofadi 22. nejvyssi tatransky vrchol s vySkou 2405 m. n. m. v oblasti Bystrého sedla
nedaleko znaceného piechodu Mlynicka dolina — Furkotskd dolina. Kdysi byl (i nyni je) hojné
nav$tévovany, nalézal se jen 35 vySkovych metru suti od turistické znacky, tj. ze sedla. Dnes je znaCka

pielozena mezi Bystré véziCky a Bystré hrby. Ze stitu je kruhovy vyhled.
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zapisuje.

Dil B s toninovym skokem hudebné navaze na dil A. Myslenky jsou prevazné
ve formé periody (4+4 t.). Téma, které hudebné vychazi z dilu a, opét zahrnuje druhy
hudebni symbol, jenz zazni od jiného tonu v dynamice f ve spodnim hlase. Motiv se
poté zopakuje v oktavach. Vrchni hlas tvofi doprovod na zptsob stupnicovych pasazi.
Zminény hudebni usek ma pravdépodobné predstavovat pruchod Furkotskou dolinou.
Stupnicové pasaze mohou predstavovat vitr, ktery se dokola to¢i a lemuje hory

(viz ukazka €. 11 — Furkotska dolina a Furkotsky stit: takty 25 — 30).

74

ukazka c. 1

Motiv dale zazni ve vrchnich hlasech také v akordové sazb&. Stejné jako

u pfedchozi skladby dochézi ke gradaci, na zakladé predstavy zkracujici se vzdalenosti
Clovéka od hory. V dalsi casti skladby zazni ve spodnim, tak vrchnim hlase symbol
velehor. K symbolu zazni akordicky rozklad, tvorfeny ze sekund a kvart. (viz ukazka

€. 12 — Furkotska dolina a Furkotsky stit: takty 37 — 45).

* (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢. 12

Na téma velehor navaze druhy hlavni hudebni motiv, ktery zazni ve vrchnim

hlase. Tato ¢ast stale vic a vic graduje, jak se v hudebni predstavé blizime k samotnému
vrcholu  hory. K ,hudebnim symbolim“ tvofi akordické rozklady krasnou

zvukomalebnou paletu plnou barev (viz ukazka &. 13 — Furkotska dolina a Furkotsky stit:
takty 49 — 57).

£

ALY

346

ukazka ¢. 1

* (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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Hudebni symbol velehor zazni naposledy v této skladbé v obou hlasech
v akordické podob€ od tonu b a zadhy od tonu c. Po ném zazni druhy hlavni hudebni
motiv ve formé oktav, ktery li¢i vrchol hory. V rdmci motivické prace skladatel pouzil
augmentaci a motiv melodicky upravil. Tyto oktavy bychom m¢li hrat Siroce, abychom
dosahli pozadovaného zvuku v dynamice fff. Tato Cast je nekompromisni, li¢i horu jako
skalopevnou horninu (viz ukazka ¢. 14 — Furkotska dolina a Furkotsky §tit: takty 64 —

71).

Thy |fsmY
|

!";’_-I"'-' !

el

| L

ukdzka ¢. 147

Terciova piibuznost akordu Es dur (ve kterém misto tercie zazni kvarta)

sakordem C dur tvofi sestupné rozklady, u kterych se ve svych

predstavach z Furkotského S§titu podivame dold do Furkotské doliny. S plynulym

ptfechodem z akordu Es dur do toniny es dorské navaze dil 4°, ktery zazni tentokrat cely

v tonin€ es dorské. Skladatel se vrati k plvodnimu poticku. Na konci se pfipomene
symbol velehor v kvartach, rozdéleny mezi obé ruce.

Pokud bychom porovnali skladby Furkotska dolina a Furkotsky §tit a Rysy, tak

v prvni skladbé s nazvem Rysy se uplatiiuje tempova gradace, vrcholem je choral

(Maestoso), ktery se posléze uklidni. U Furkotské doliny nedochazi ke zrychlovani

(tempovym zvratim), rozs§ifovani je umocnéno klavirni sazbou.

¢ (ZIMMER, OPUS, 1976.)
7 (ZIMMER, OPUS, 1976.)



4.3 Mengusovska dolina a Koprovsky Stit

ANDANTE

ukdzka ¢ 15
Skladba Mengusovska dolina a Képrovsky it je ve 5/4 taktu s oznaGenim
Andante. Hlavni téma této skladby je vyrazné, dramatické a expresivni. Celou skladbu
uvede introdukce v rozsahu prvnich tfi taktd v dynamice ff, ktera postupné graduje
k hlavnimu tématu. K melodii skladatel zapisuje akord Ges dur. Melodie i doprovod je
Casto vystavén z kvart a sekund. V komparaci s Furkotskou dolinou, Mengusovska
dolina je zapsana v dynamice ff, ktera je znacné€ kontrastni viici Furkotské doliné, ktera
zacina v dynamice mp (viz ukazka ¢. 15 — Mengusovska dolina a Képrovsky S§tit: takty
1-6).
Hlavni téma (od taktu ¢. 4) je ve 4/4 taktu a podtrhuje jej ostinatni motivek
v triolovych hodnotach. Smér a intervalové slozeni melodické linky motivku je shodny
s lidovym popévkem z predchozich dvou skladeb. Obména motivku spociva v rytmické
slozce. Téma postupné graduje az k taktu €. 15, ve kterém s oznacenim ritardando
a diminuendo dochazi k vyraznému dynamickému kontrastu a zpomaleni. “Poté, co se

nad Mengusovskou dolinou prehnala boutka, v prostfedi vane klidny, dCisty vitr*

* (ZIMMER, OPUS, 1976.)
¥ Mengusovska dolina je ledovcové tidoli v slovenské ¢asti Vysokych Tater. Jedna se o chranéné \izemi

v Casti Tatranského narodniho parku. Tato narodni pfirodni rezervace byva Casto navstévovana turisty.
Dolina je 8 km dlouha, protéka ji Hinctiv potok, ze které¢ho vznika feka Poprad.

Képrovsky stit se ty¢i ptimo nad Velkym Hincovym plesem. S vyskou 2363 m. n. m. je 24. nejvys$im
vrcholem Vysokych Tater. Z jeho vrcholu je piekrasny vyhled na polskou i slovenskou ¢ast Vysokych

Tater.
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ve form& septol, tvofici rozlozené akordy. V orchestralni verzi hraje tyto septoly harfa.”
Jedna se o néznéjsi Cast skladby (viz ukazka €. 16 — Mengusovska dolina a Koprovsky

Stit: takty 17 — 18).

l poco a  poco accel. &t
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ukdzka ¢. 16"

Stejné jako stfedni dil, tak 1 zavérecny dil je oddélen korunou. Zacatek
zaveéreCné Casti s oznaCenim Poco meno mosso uvadi téma velehor zapsané v racim
postupu. Z hlediska harmonie skladatel v akordech vynechava tercii. Ostinatni
doprovod tvofti figuru ve formé lomenych oktav. Melodii od taktu ¢. 28 vede skladatel
v unisonu v sopranové a basové lince. V této kompozici je charakteristické stfidani
dramatickych a klidnych hudebnich ploch. Maestoso pfipomene hudbu bouilivého
charakteru z uvodu skladby. Skladatel Casto zapisuje gradaci vrcholici v Maestoso,
po které nasleduje zklidnéni. Prvni dva takty této Casti hraje klavirista v unisonu,
od taktu ¢. 34 melodii dopliiuje lidovy popévek, ktery pozdé€ji zazni ve skladbé zcela

v unisonu (viz ukazka €. 17 — Mengusovska dolina a Kdprovsky §tit: takty 31 —36).

Jan Zimmer : "Tatra Mountains" complete (1956) **MUST HEAR**. In: Youtube [online]. 13. 5. 2015
[cit. 2021-11-13]. Kanal uzivatele collectionCB4. Cast Mengusovska dolina a Koprovsky &tit od 7:55
minuty. Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=13_74gj76Bk&t=540s>

! (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢. 1772

Skladba je zakoncena néznymi akordickymi rozklady ve formé septol a slovem

attacca.” 7 obou cykld je to jediné misto, kde skladatel zam&mé doporuduje tuto

a nasledujici skladbu spojit v jeden celek.

2 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
>3 Attacca= skladby (&asti z cyklu) budou na sebe volné navazovat bez pierugeni.
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4.4 Hincovo pleso

Skladba s nazvem Hincovo pleso™ je ve 4/4 taktu s oznaGenim Moderato.
Pomoci rozlozenych akordi a béhu se snazi skladatel nejlépe vystihnout vodni hladinu.
Pro rozklady voli fadu tont des, es, ges, as, f, ces, g, [, ktera je rozdélena mezi obé ruce.
Ve stfedni poloze zazni téma ve formé , hudebniho symbolu velehor* des I, es I, ces 1,
des 1, uvedeného v racim postupu, kde Zimmer kvartu nahrazuje tercii (viz ukazka ¢. 18

— Hincovo pleso: takty 1 —4).

MODERATO

ukdzka ¢. 18

Téma se posléze opét vrati v ra¢im postupu des 1, es 1, ces 1, des 1, bl, ces2,
asl, bl. Nejdfive zazni prvni Cast tématu, na kterou navaze melodicka linka.
Na melodickou linku pak navaze druha ¢ast tématu (viz ukéazka ¢. 19 — Hincovo pleso:

takty 11 = 16).

*Telké Hincovo pleso je karové ledovcové jezero v Mengusovské doling. S rozlohou 20,08 ha a hloubkou
53,7 m se jedna o nejvetsi a nejhlubsi jezero Slovenska.

Malé Hincovo pleso je ledoveové jezero s rozlohou 2,2260 ha a hloubkou 6.4 m. Je 265 m dlouhé
a 130 m Siroké. Lezi v nadmoiské vysce 1921,3 m na stupni mezi Hincovou kotlinou a Satani dolinkou.

> (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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una corda Ea : — —

ukdzka ¢ 19°°

V ¢asti Pinr mosso, ktera tvori stfedni dil, se méni klavirni sazba. Spodni hlas
tvoti rozklad akordu z toniny des mixolydické, ke kterému vrchni hlasy tvori kvarty.
Celé hlavni téma zazni v sopranu v raim postupu. Téma je vedeno v pulovych
hodnotach, doprovod ve ¢tvrtovych. Vytvari se dojem klidné vodni hladiny. Ve stejné
naladé pokracuje nasledujici ¢ast s oznaCenim Ancora pitt mosso, ve které vrchni hlasy
tvori akordy s vynechanou tercii a bas nadale postupuje po tonech z toéniny des
mixolydické. Téma v akordové podobé je téz uvedeno v racim postupu.

Zmeéna charakteru nastava v zavérecné Casti s oznaCenim Molto meno mosso,
ktera je podobna uvodnimu dilu. V krajnich hlasech vede skladatel Alavni hudebni
symbol cyklu v ra¢im postupu. Nonoly, zapsané ve stfednim hlase, charakterizuji svymi
zvukomalebnymi prvky pohyb na vodni hladin€. Cela tato oblast pfedstavuje stale

nabirajici intenzitu vétru (viz ukazka ¢. 20 — Hincovo pleso: takty 45 — 48).

> (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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MOLTO MENO MOSSO
e

— una corda

e

ukdzka & 2077

Nasledujici ¢ast Adagio je z hlediska sazby obdobou Casti Piti mosso/ Ancora

piti mosso. Poprvé ve skladbé mame Cast v pomalej§im tempu. Uvod této casti
piipomina téma velehor vedeny v raim postupu se zménou intervalového slozeni

(viz ukazka ¢. 21 — Hincovo pleso: takty 57 — 67).
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ukdzka & 21°°

Poslednich pét taktt s oznacenim Moderato jsou reminiscenci zaCatku skladby.

7 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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4.5 Pol’sky hreben a Bielovodska dolina

ALLEGRO CON FUOCO, MA NON TROFFPO |

ukdzka & 22°°

Pol'sky hrebeii a Bielovodska dolina® vytvaii k predchozi skladb& kontrast.
Skladba ve formé ABA’ s oznaCenim Allegro con fuoco, ma non troppo zacina
bouflivym charakterem v dynamice ff. U skladeb, které maji v ndzvu dolinu a horu, zde
na prvni misto skladatel zafazuje poprvé horu. Hlavni téma dilu a je periodicka véta
(4 +4t.), ve které skladatel pouzije biakordiku a ¢asti hrané v unisonu. Do nasledujicich
taktl zachovava rytmickou slozku tématu, av§ak méni harmonii. Rytmy vnimame jako
vypsanou vzru§enou fe¢ (viz ukéazka €. 22 — Pol'sky hreben a Bielovodska dolina: takty
1-6).

Klavirni sazba podporuje gradaci harmonického planu vedlejsiho tématu. V dilu
b dochazi v melodii k sekven¢nimu postupu. Poprvé zazni fraze v oktavach od tonu as/
a nasledné v oktavach od ténu ces 2. Pii opakovani vedlejsiho tématu vede skladatel
melodii v oktavach od tonu bl a poté gl (viz ukazka ¢ 23 — Polsky hreber
a Bielovodska dolina: takty 14 — 24).

** (ZIMMER, OPUS, 1976.)
0 polsky hreberije sedlo v hlavnim hicbeni Vysokych Tater. Lezi ve vysce 2200 m n. m.

mezi Vychodnou Vysokou a Velickym §titem. Jedna se o 31. nejvyssi vrchol Vysokych Tater.
Bielovodska dolina je nejdelsi tdoli celych Vysokych Tater. Lezi na statni hranici Slovenska a Polska.

Udolim protéka Biela voda.
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ukdzka ¢ 23%

Pomoci vzestupné melodie v pravé ruce a sestupné melodie v levé ruce, dojde

k biakordice akordli B5+ /7+ a A5+ Zminéna biakordika pfinasi hudbu z dilu a. Dalsi
odlisnou ¢ast spojuje tiitaktova mezivéta, ve které dochazi k agogickému rozsiieni

a zeslabovani (viz ukazka ¢. 24 — Pol'sky hreberti a Bielovodska dolina: takty 25 — 30).
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ukdzka & 24%

! (ZIMMER, OPUS, 1976.)
2 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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Dil B, oznaleny Molto meno mosso andante, zafina v dlouhych rytmickych
hodnotach na choralovy zptasob hry. Po bouflivé Casti pfichazi zpévna, klidna cast
skladby na durovém zékladu. Hudebni myslenka dilu ¢ je vrozsahu osmitaktové
periody (4 + 4t.). Ve skladbé Rysy byla tato ¢ast velmi bourliva. Akordy znély sytym
tonem ve spodni poloze a akordy ve vyssi poloze zn€ly na zpusob echa. V této skladbé
je tato Cast nézna, ale vyrazna. Akordy vice proznivaji ve vys§i poloze a akordy
ve spodni poloze krasné dobarvuji zvukovy dojem. Tempo a zvolené harmonie mohou
predstavovat prochazku Bielovodskou dolinou. Stfidani akordd ve vyssi a spodni poloze
mohou charakterizovat pohled na Bielovodskou dolinu a pohled na Pol'sky hreberl.

Po této hudebni myslence nasleduji rozklady akordd na zptsob lomenych oktav,
které v sob& ukryvaji hudebni symbol a graduji k ¢asti Maestoso. Po technické strance
je tato cast ptibuznd kompozici Vodopddy z cyklu Tatry op. 25 (viz ukazka €. 25 —
Pol'sky hreben a Bielovodska dolina: takty 31 — 42).

MOLTO MENG MOSSO ANDANTE
=5 L= g - = — L= % e Tt
| 1= | = o = z r=s | p=
s = ,;Sx’_;vf?-g— 2 g e E ¢ g ! ved
SRS = 2y

2] P s_;*

ukdzka ¢. 25%

Kratkou cast s oznacenim Maestoso tvoti dvé linie, kdy hlasy ve vyssi poloze

vedou melodii a hlasy ve spodni poloze vnimame jako echo. Spodni linie tvofi ostinatni

bas ve formé akorda. Po této Casti nasleduje Ctyftaktova mezivéta na tokatovy zpusob
hry s oznacenim Vivo.

Dil A’ je obdobou dilu A s odlisnym koncem skladby. Vedlejsi téma zastava beze

zmeény. Melodie je dovedena do €asti s oznacenim Maestoso (viz ukazka €. 26 — Pol'sky

hreben a Bielovodska dolina: takty 85 — 91).

 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢ 26%
Cast Maestoso tvofi dvé linie, kdy hlasy ve vyssi poloze vedou melodii.
Ve spodni linii zazni ostinatni bas ve formé akordu. Skladba je zakon&ena bouilivym

charakterem jako napfiklad skladba Vodopddly.

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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4.6 Lomnicky Stit

ukdzka ¢ 27%

Zavéretna skladba cyklu s nazvem Lommicky §tit je ve 4/4 taktu s oznaGenim
Adagio. Hlavni téma tvoii neperiodicka véta v rozsahu deviti takti na zptisob volné
imitace. Je zapsanad ve spodni poloze v pomalém tempu a ukoncena korunou. Iv této
skladbé se hlavnimi intervaly stavaji kvarty a sekundy (viz ukéazka ¢. 27 — Lomnicky
Stit: takty 1 —12).

Zazni kratka cast v tempu Allegro v dynamice ff pripominajici zacatek predchozi
skladby Pol'sky hreberi a Bielovodskd dolina. Poté zazni Cast s oznacenim Adagio,
kdy je melodie vedena v unisonu. Napadnym prvek je tzv. triton, at uz v podobé zv. 4
nebo zm. 5. Objevi se jak v melodii, tak v doprovodné slozce. Ostrost zvolenych
intervalti mtze charakterizovat samotnou ostrost hory.

V ¢asti s oznacenim Andante con moto, ktera tvoii stfedni dil, se ve spodnim
hlase dodrzuje ostinatni figura hrand v oktavach. Oktavy ve formé ostinatniho
doprovodu by mély puisobit zatézkané. V melodii se uplatiiuje vzestupna sekvence, ktera
s dynamickym zesilenim do ff spéje k vrcholu fraze. Tuto cast vnimame jako dvé linie,
kdy se ve vrchnich hlasech v drobnych hodnotach vyskytuji figury se vzestupnym
sekvenénim postupem (prvni linie). Druhou linii tvoii spodni hlasy, které jsou
harmonickou oporou k melodii. Z téchto dvou linii se hudebnim rozsifenim stanou tfi

linie. Vrchni linii tvofi figury ve formé ctythlasych akordii, ve stfedni linii zazni

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
% Lomnicky stit je s nadmoiskou vyskou 2 634 metrii tfcti nejvyssi hora Vysokych Tater a Slovenska.

Z vrcholu, jenz pfipomind trojhrannou pyramidu pfevysujici okoli, vedou tfi hiebeny.
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hudebni symbol velehor a druhy hudebni symbol, ktery skladatel v ramci motivické
prace hudebné rozsifil“. Poslucha¢ by meél stfedni linii sluchové vnimat nejvice
(neméla by byt ostatnimi liniemi hudebné pirekryta). Spodni linie tvoii ostinatni bas
ve formé Ctyrhlasého akordu (viz ukazka ¢. 28 — Lomnicky S§tit: takty 34 — 35).
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ukdzka ¢. 28”

Ze tfi linii se plynule dostaneme pies oktavy hrané v terciové vzdalenosti

k rozkladim akordd. Po rozkladech akordd zazni ¢ast skladby zapsana na polyfonni
zpusob hry. Z rychlejsiho tempa se postupnym ritardantem dostaneme k zavérecné Casti
skladby. Zavér skladby je nesen ve stejném duchu jako zacatek skladby. Skladatel
zapisuje k zaveérecné Casti oznaCeni Adagio. Rozdilnost vici zacatku skladby je v tom,
ze se jedna o periodickou vétu (5+5t.) s opacnym dynamickym oznacenim (ff). Skladba
je zakonCena kodou, ktera by méla zvukové odchéazet do ztracena (viz ukéazka ¢. 29 —

Lomnicky stit: takty 50 — 64).
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7 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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5. KLAVIRNI CYKLUS TATRY OP. 25

Suita Tatry op. 25 vznikla v roce 1956 a hudebné navazuje na prvni dil Tatry,
op. 11. Jednotlivé ¢asti maji nazvy: Symbolicky cintorin, Vodopady, Studena dolina,

Krivan, Potok a Gerlach.

5.1 Symbolicky cintorin

Symbolicky cintorin neboli Symbolicky hibitov obéti Tater®® je mistem, kde jsou
na pamatku obétem Vysokych Tater umistény pamétni desky se jmény lidi, ktefi
zahynuli ve Vysokych Tatrach. Nikdo z nich tu ale neni pohiben. S touto myslenkou

centralniho pamatniku tatranskych obéti piisel akademicky malif Otakar Stafl
a publicista Alojz Lutonsky. "°
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ukdzka ¢. 30"

Symbolicky cintorin je nejklidnéjsi skladbou z obou klavirnich cykld. Hlavni

téma s oznacCenim Lento assai je neperiodicka véta (4+3t.), ve které je zavéti rytmicky
odlisné od predvéti. V predvéti zazni hlasy ve spodni poloze v unisonu s chromatickymi

postupy v dynamice p. Prvni dva takty s predtaktim zaujmou posluchace

69 Zalozeni hibitova se datuje k roku 1936. Symbolicky hibitov byl vysvécen 11. srpna 1940 a poté byl
zpfistupnén vefejnosti. Za spravu hibitova odpovidaji od roku 1995 Statni lesy Tatranského narodniho

parku. Roku 1970 byl symbolicky hibitov zapsdn v seznamu kulturnich pamatek.

70 Nostalgické Tatry: Popradské Pleso.

Https://web.archive.org/web/20160331215402/http://www.nostalgicketatry.sk/historia/popradskepleso.ht
ml [online]. TrebiSov: Vydavatelstvo JaGa, 2016, 2016 [cit. 2021-7-14].
" (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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svym tajemnym charakterem, dal§i dva takty jsou zapsany v horni poloze. Samotna
sazba muze pfipominat rozhovor. Melodie ve vyssi poloze projasni tajemnou naladu.
Harmonie je bohata, nebot se vtéchto dvou taktech uplatiuje biakordika.
Na posluchace mize ptusobit az melancholicky. Celé zavéti je zapsano ve spodni poloze.
Hlasy opét zazni v unisonu s rytmickou obménou (viz ukazka €. 30 — Symbolicky
cintorin: takty 1 — 7).

Nasledujici takty jsou obdobou predeslych. Stfidaji se ¢asti hrané v horni
a spodni poloze. Melodicky vychazi z hlavniho tématu. Od taktu ¢. 10 s postupnym
crescendem se dostavame do dynamiky mf. Se zménou taktu na 5/4 a oznacCenim Lento
nasleduje zpévna cast v toniné es dorské v dynamice mp. Tato Cast se vyznacuje
vicepasmovosti. Ke zpévné melodii zazni ve druhém pasmu , protihlas“, ktery postupuje
na tonech z akordu Es. Treti pasmo tvoii bas ve formé prodlevy. Dorska stupnice mize
u posluchacti vyvolat lidovy az archaicky dojem. Zaroven vyvolava vzpominku

na zemfelé (viz ukazka ¢. 31 — Symbolicky cintorin: takty 18 —28).

Lento
Y T
: NS Sl TR, S " s i i
. | 1 i -+ L
T v - e
P cantabile con espr.
T T T P R T
P be P2 T— T e
L @ T, oY b T \ |
T i g —— | Tia— o pPo——p — S 14 o it
K e o \A_}_‘W.——?—Q—:—“g s S £ e G 7071 B U
S M . O A A A ¥ e L — o
vy {'_/“"’ ‘;)6 y 9'_!1_2 3 e
i E gy
e

ukdzka ¢. 317

Dalsi cast tajemného (az tragického) charakteru je zapsana opét v unisonu.
Pomoci diatonické modulace pfes mimotonalni D7 se dostaneme do toniny e moll
aiolské. Nasledna cast v dynamice f se vyznacCuje vicepasmovosti. Prvni pasmo zaujima
zminéna zpévna melodie, ktera tentokrat zazni o pulton vys. Dals§i dvé pasma jsou

zapsana tak, ze bas se pohybuje na tonech z akordu e moll a stfedni hlas tvofi kanon

2 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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k melodii (viz ukazka ¢. 32 — Symbolicky cintorin: takty 29 — 38).
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ukdzka ¢. 32”7

Z hlediska interpretace je otazka, zda v této skladbé zvolit prostfedni pedal

(sostenuto pedal neboli prolongement), diky némuZz bude bas preznivat do dalSich taktu.

Ve své interpretaci jsem se rozhodla prostifedni pedal zaradit. Takty a jednotlivé Casti
tak na sebe 1épe hudebné navazovaly.

Skladba je zakoncena kratkou kédou s ,,hudebnim symbolem velehor v toniné

e moll aiolské v dynamice pp. VSechny hlasy zazni v unisonu.

3 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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5.2 Vodopady

ukdzka ¢ 33™

Druha skladba z cyklu snazvem FVodopddy”™ je ve 2/4 taktu s oznaCenim
Moderato. Hlavnimi prvky jsou sekundy a kvarty. Prvni dva tony v intervalu m. 2
s dynamikou ppp mohou znalit drobounky pramen, ze kterého vznikne obrovsky
vodopad. Na koruné jsem se rozhodla ve své interpretaci tyto dva tony dodrzet
az do doznéni, a poté z pomalého tempa navazat dalsi cCasti, kdy se opakuji za sebou
malé sekundy v tempu Moderato. Vypsany pokyn je dobré plynule rozlozit a nenechavat
zrychleni na zavér béhu. S plynulym zrychlenim se dostdvame do tempa Allegro,
ve kterém je vinéni vody zaznamenano ve formé septol. Melodie se piesouva do vyssi
polohy a se zesilovanim tvoii vetsi viny (viz ukédzka €. 33 — Vodopady: takty 1 —9).

V dynamice f si mizeme predstavit ,,tok vody* po intervalech malych tercii nebo
velkych a malych sekund. Zména taktu ze 2/4 na 6/4 takt pfinasi zménu klavirni sazby.
V basu by mély znit pfes celou frazi oktavy C, nasledujici septoly by klavirista mél
zahrat dle své fantazie ad libitum. Ve své interpretaci jsem septoly zahrala s predstavou
kiistaloveé prazracné ledové vody. Poprvé, velice podobné septoly, zapsal Zimmer jiz

ve skladbé Mengusovska dolina a Koprovsky Stit. Nasledujici ¢ast s oznaCenim Allegro

™ (ZIMMER, OPUS, 1976.)
PV Tatrach se nachazi celkem 23 vodopadii. Pravdépodobné¢ se Jan Zimmer inspiroval vodopady

ve Studené doling, Biclovodské doling¢ a Koprovské dolin€. Tato mista nesou nazev skladeb v klavirnich
cyklech Tatry op. 11 a op. 25. Z vodopadu, nachazejicich se v téchto dolinach, lze zminit naptiklad
Obrovsky vodopad, vodopady Studené¢ho potoka, Nizny Nefcersky vodopad, Kmetov vodopad, VySny

Nefcersky vodopad a Hviezdoslavov vodopad.
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ma non troppo obsahuje melodické rozklady blizké impresionismu. V zakladu skladatel
pouziva tradiéni akordy. K jednotlivym akordiim je vedena sestupna melodie, ktera se
celkem tiikrat zopakuje pokazdé o oktavu niz (viz ukazka €. 34 — Vodopady: takty 18 —
20).

(é‘}i-legm ma non troppo
-

£.b =4

ukdzka ¢. 34’°

Od taktu ¢. 26 skladatel vyuziva celou klaviaturu, kde k biakordice, které tvori

téma v krajnich hlasech, zazni ve zbytku taktu toccatova cast (oktavy na toccatovy
zpusob hry). V toccatové Casti se zopakuje sled tona celkem tfikrat, pokazdé o oktavu

niz. Toccata vystihuje kaskadu vody (viz ukazka ¢. 35 — Vodopady: takty 26 —27).

ukdzka ¢. 357
Po této toccatové Casti k akordim zazni decioly ve stfednim hlase. Decioly
svymi zvukomalebnymi prvky vytvaii predstavu viru, jenz je doveden do dalsi

toccatové Casti. Na bouflivy charakter toccatové ¢asti navazuje fada tonu h, cis, dis, eis,

® (ZIMMER, OPUS, 1976.)
"7 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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8 gis, ais hrana v unisonu (viz ukazka ¢. 36 — Vodopady: takty 31 — 32).

ukdzka ¢ 367

Dva tony v intervalu m. 2 pfipomenou zacatek skladby. Zasadni je sled akorda
s vynechanou tercii Dis- Cis- Cis- H- Dis, kdy melodie ais — gis — cis — h — ais tvorfi
symbol velehor této skladby pfipominajici ledovou, kiistalovou vodu.

S oznacenim Meno mosso navazuje dalsi cast skladby, ktera je od ostatnich ¢asti
kontrastni svym tane¢nim charakterem. Je harmonicky bohata, ve vrchnim hlase
skladatel vede téma podporfené sforzaty, a také poprvé zazni tony v doprovodné slozce
ve staccatu. V tématu ,,hudebniho symbolu“ skladatel zaménuje kvartu tercii. Tato Cast
zacina pfipominkou pramenu vody v intervalu m. 2, ktery da vodu opét do pohybu
(viz ukazka €. 37 — Vodopady: takty 41 — 50).

Meno mosso legato sempre
f — o i

s Shi
ST
YR T gattEe T pEiTEe I

ukazka ¢ 377

Doprovod s melodii tvoii bitonalitu. Poprvé se téma velehor objevi v Gisté

" (ZIMMER, OPUS, 1976.)
" (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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podobég, v zapisu se jedna o zvétSenou tercii (kvarta) Hudebni myslenka je v rozsahu 8

taktt. Od taktu ¢. 67 je ve vrchnim hlase vedena melodie v oktavach, motivicky blizka

k ,hudebnimu symbolu velehor. Melodie je podpofena basem (viz ukazka ¢. 38 —

Vodopady: takty 67 — 74).
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Klavirista by mél v této ¢asti postupné agogicky fraze rozsifovat, dynamicky

gradovat a pres priachodné tony neustale vnimat hudebni tah. Fraze spéje k uplnému
takty 75 -

vrcholu skladby (viz ukézka ¢ 39 - Vodopady:

82).

e e
T
i -ul N

ukdzka ¢ 39%

Spojovaci oddil nas vrati k hudbé na zacatku skladby. Zopakuje se melodie

v intervalu m. 2 s drobnymi obménami. V melodii se objevi dvojhmaty m. 3 a pramen

8 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
81 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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vody se dostane aZ po ton c¢5. Zavéreéné takty zahrnuji toccatovou ¢ast. Koda v rozsahu
4 taktd navazuje na lomené oktavy z toccatové Casti. Koda témeéi doslovné opakuje
predehru, je v3ak zakond&ena typickou toccatovou pasazi, ktera vyusti opét do malé
sekundy ¢ — h. v dynamice fff (viz ukazka ¢. 40 — Vodopady: takty 112 — 119).
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82 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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5.3 Studena dolina

ukdzka & 41%

Skladba Studend dolina® je ve 4/4 taktu s oznalenim Andante. Za&ina stale
se opakujicim melodickym motivkem, vedenym v unisonu. Intervalové slozeni motivku
je opét ze sekund a kvart. Z motivku se od taktu ¢. 4 stava ostinatni doprovod, ktery
tvoli samostatné pasmo. Ve druhém pasmu zazni téma tvorené z akordi es moll a Des
dur. Tyto akordy se budou hrat na choralovy zptisob hry v unisonu. Téma je sestaveno
v nepiesném intervalovém slozeni ,,hudebniho symbolu velehor”. Klavirni sazba vytvari
dojem rozhovoru. Stfidaji se casti, ve kterych zazni akordy s motivkem, a casti
samotnych akordi. Pod ostinatem si lze predstavit, jako bychom se nachazeli
v prostredi Studené doliny. Akordy by pak mohly evokovat na§ pohled na hory kolem
doliny. Svou sazbou je podobné skladb&é Symbolicky cintorin (viz ukéazka ¢. 41 —
Studena dolina: takty 1 — 6).

Stredni dil je vici avodnimu dilu dynamicky kontrastni. Zac¢ina od taktu ¢. 10
ve stejné podobé, jako byl uvodni dil. Ve dvanactém taktu, kdy se ostinato potfeti
zopakuje, dochédzi k drobné zmeéné, kdy prava ruka bude hrat motivek v oktavach

v dynamice ff. Stale dochazi k zesilovani, proto je dualezité, aby klavirista mél

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
8 Telkda Studend dolina je 7 km dlouh4 dolina se skalnimi prahy. Ty ukryvaji nejvétsi pocet ples, celkem

22 ze vSech tatranskych dolin.
Mala Studena dolina je dolina se starou hornickou tradici. Zde se dolovalo zlato a méd’ do poloviny
19. stoleti.
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promySlenou dynamickou vystavbu. Stfedni dil v dynamice f — fff sp&e k vrcholu

skladby (viz ukazka ¢. 42 — Studena dolina: takty 10 — 15).
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Soucasné v obou pasmech dochazi v taktu ¢. 22 ke zméné& harmonie, a také
melodického motivku tvofici ostinato. Klavirni sazba z{stava nadale stejna (viz ukazka

C. 43 — Studena dolina: takty 22 — 27).
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Od taktu €. 28 zazni ve druhém pasmu odliSny motivek tvofici ostinato vedeny

v unisonu. Zakladni tony z akordu (Ces dur, Des dur, Ges dur, f moll) v textu pravé ruky

tvori symbol velehor, ke kterému zazni ostinato z uvodniho dilu. Zména taktu na 6/4

v taktu €. 34 pfinasi zavérecny dil s odliSnymi harmoniemi, kdy zazni akordy Ces dur, b

moll, es moll a Des dur, v Cisté podobé hudebniho symbolu, ke kterému zazni ostinato

zavodniho dilu: V prabéhu zavéreCného dilu budeme postupné zeslabovat az

do dynamiky pp. Cela skladba zazni v jednotném tempu (viz ukazka ¢. 44 — Studena

dolina: takty 28 — 34).
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8 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
87 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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5.4 Krivan

8 ve 4/4 taktu s oznaenim Maestoso.

Ctvrta &ast ztohoto cyklu je Krivdri
Skladba ve formé ABA’ za¢ina bouflivym charakterem v dynamice ff stejné jako Polsky
hrebeit a Bielovodska dolina. Hlavni téma dilu a je neperiodicka véta (4 +5t.), ve které
vSechny hlasy zazni vunisonu. I u této skladby vnimame rytmy jako vypsanou
vzruSenou fe¢. Hlavnimi intervaly jsou opét sekundy a kvarty. Ve tfetim a ¢tvrtém taktu
jsou v sekvenci zapsany sekundy v chromatickém postupu (viz ukazka ¢. 45 — Krivafi:

takty 1 — 5).

ukdzka ¢. 45%°

Od patého taktu se opét vratime do tempa, ve kterém skladba zacina. Zavéti je
po rytmické strance podobné predvéti, avSak harmonie se méni. Prvni takty z predvéti
obsahuji tony ze stupnice g moll, které plynule pfechazi do zavéti, ve kterém zazni tony
ze stupnice a moll melodické. Nasleduje kratka tfitaktova myslenka dilu b, ktera
pfipomene uryvek hlavniho tématu.

Velky dil B, vrozsahu deseti takti malého dilu ¢, pfinasi téma, které se

¥ Krivan je s vyskou 2494 m n. m. jako 11. nejvyssi vichol Vysokych Tater. V letech 1960 az 1990 byl
Krivan rovn€z vyobrazen spolu s vatrou i na znaku Slovenské socialistické republiky a na statnim znaku
CSSR. Nahradil tak tradi¢ni slovensky znak s trojvr$im a dvojkiizem, ktery se pouziva jiz od Casi
Uherska a je rovnéz i na dne$nim statnim znaku Mad’arska.

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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transponuje do toniny g moll a stfida se ve vrchnich i spodnich hlasech. Stejny zptsob
kompozi¢ni prace stfidani tématu ve vrchnich a spodnich hlasech Zimmer zafazuje
v predchozich skladbach Rysy a Furkotska dolina a Furkotsky Stit. V ramci dilu ¢ zazni
téma v oktavach ve spodnim hlase s oktavou cis, jakozto alterovanou kvartou. K tématu
skladatel zatazuje klavirni doprovod ve formé Sestnactinovych not (viz ukazka ¢. 46 —

Krivan: takty 13 — 16).
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ukdzka ¢. 46

Posléze téma zazni jako jednohlas, které mize piedstavovat dést, béhem kterého
dochazi k celkovému zklidnéni. V dalSich dvou taktech ¢. 24 — 25 v dynamice mf vede
skladatel fadu tona. Nasledujici takty tvori dil d (5+3t.), ktery zazni v dynamice p.
Akordy D5, D7 a D9 v zavéru dilu B piinasi klid a pozitivni naladu.

S gradaci a oznaCenim poco accelerando budeme agogicky postupné zrychlovat,
az se dostaneme do tempa, které je uvedeno na zacatku skladby. Cast Maestoso
piipomene hudbu z dilu A. Dil 4’ pfinasi zménu v tématu. Téma je neperiodicka véta
zrozsahu deviti taktd (4+5t.). Piedvéti zistava stejné, v zaveti skladatel zapisuje jiné
harmonie a nepfesnou podobu ,hudebniho symbolu velehor”, kdy misto ¢. 4 zazni
zm. 5. Druhou ¢ast zavéti tvoii melodie ve dvojhmatech a prodleva na téonu 4 v basu

(viz ukazka €. 47 — Krivan: takty 34 —41).

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢. 47"

Klavirni sazba se méni odtaktu ¢ 52, ve kterém jsou akordy zapsany

na choralovy zplisob hry. Sazbou je tato ¢ast podobna skladbé Symbolicky cintorin.
Koda v rozsahu ¢ty takt( hudebné vychazi z dilu a. Stale bychom méli pii sekvenénim
postupu s chromatickymi sekundami zesilovat. Skladba je zakoncena dramatickym

vykiikem, kdy se akord A5+ rozvede do akordu D dur.

! (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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5.5 Potok

e

pp legatissime

ba g
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ukdzka ¢. 48
Skladba s nazvem Potok™ je ve 4/4 taktu s oznalenim Andante. Fraze, tvofené
na dlouhé plochy, predstavuji dlouhy tok. Hlavnim nosnym prvkem jsou sekundy
a tercie. Zacatek skladby zacina v dynamice pp s druhem thozu legatissimo. VSechny
tony viadé svazeme a budeme postupnym zesilovanim a zeslabovanim tvofit
dynamické viny. Tyto vlny vyznacuji klidny tok vody, béhem kterého dochazi
ke zrychleni toku, ktery se posléze uklidni. V taktech €. 3 — 5 zazni hlavni téma v textu
pravé ruky (viz ukéazka ¢. 48 — Potok: takty 1 — 7).
Decioly predstavuji vifeni vody a nadale se budou v tomto schéma opakovat.
Poprvé zazni v dynamice mp. Ze slabé dynamiky budeme postupné zesilovat. Od taktu
¢. 14 ve vrchni poloze zapisuje skladatel melodickou linku. Tato melodie tvori Cast

vedlejsiho tématu (viz ukazka €. 49 — Potok: takty 22 — 25).

2 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
3V tésné blizkosti Krivané a Gerlachu se nachazi jiz zminéna Studena dolina. Malou dolinou protéka

Maly Studeny potok, a Velkou Studenou dolinou protéka Velky Studeny potok.
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ukdzka & 49*

Dalsi cast od taktu €. 25 vede téma v krajnich hlasech, které piedstavuje hlavni

hudebni symbol cyklu (viz ukazka ¢. 50 — Potok: takty 26 — 29).
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ukdzka ¢. 50”
Vtaktu ¢. 30 se ve stfedni poloze zopakuje melodicka linka ve formé nonol.
Od taktu ¢ 33 zazni téma velehor v krajnich polohach v akordické podobé

a nepravidelné diminuci (pfiraz) (viz ukazka ¢. 51 — Potok: takty 32 — 35).

* (ZIMMER, OPUS, 1976.)
> (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢ 51°°
V néasledujicich taktech zazni hlavni téma ve stfednim hlase. Zvukomalebné

pasaze tvori kratkou spojku k akordické Casti (viz ukazka ¢. 52 — Potok: takty 40 — 43).

p Etiebe opllites petlfrer.pntloe, . nt Bioha, o0P22e,, p0f

ukdzka ¢. 52°7

v

Cast od taktu & 44 v5/4 a 4/4 taktu predstavuje Gasté stiidani harmonii
v dynamice pp (viz ukazka ¢. 53 — Potok: takty 44 — 49).

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
7 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ukdzka ¢. 53%°
V zavéreéném dile jesté jednou zazni hlavni téma ve stfednim hlase, na které
navazou nonoly tvorici mezivétu. Skladba je ukoncena kodou, ve které zazni téma

v augmentaci ve formé kvartovych dvojhmata.

% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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5.6 Gerlach

ukdzka & 54%°

Posledni skladbou je hudebni obraz nejvyssi hory Gerlach'® ve 4/4 taktu
s oznaCenim Maestoso. Skladba zacina uvedenim ,hudebniho symbolu velehor”, ktery
zazni ve vSech hlasech v unisonu. Majestatni charakter je podpofen sforzaty. V melodii
1 doprovodu Zimmer zapisuje sekundy a kvarty, které jiz zaznély v prvni skladb& Rysy,
a tim skladatel cyklus symbolicky uzavira (viz ukazka ¢. 54 — Gerlach: takty 1 — 8).

Od taktu ¢. 20 soznaCenim Maestoso zazni €ast sbouflivym charakterem.
Melodie je rozdélena stfidavé mezi obé ruce. K melodii jsou v taktech ¢ 20 — 21
zapsany dvojzvuky a trojzvuky v osminovych hodnotach z akordu As dur, ve kterém
misto tercie zazni kvarta. Samotna melodie tvori vzestupnou sekvenci (viz ukazka &. 55

— Gerlach: takty 20 — 25).

* (ZIMMER, OPUS, 1976.)
"“Gerlach, té2 nazvan Gerlachovsky stit je nejvyssi horou Vysokych Tater, Slovenska a celych Karpat.

Hora je pojmenovéana podle Gerlachova, nad kterym se vypina a do jehoZ tzemi patfi.
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Na tuto &ast plynule navaze dalsi &ast s oznaCenim Molto meno messo. Hlasy
v krajnich polohach tvoii melodii, ke které ve stfedni poloze zazni motivek, ktery se

dvakrat zopakuje pokazdé o oktavu vy§ (viz ukazka &. 56 — Gerlach: takty 32 — 34).
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ukdzka ¢. 56'%

19 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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Ackoliv se fraze tiikrat za sebou zopakuje, oCekavame, ze by hudba méla
gradovat, v tomto ptipadé budeme naopak dynamicky zeslabovat do pp (viz ukazka

¢. 57 — Gerlach: takty 44 — 49).

103
7

ukdzka ¢. 5

ZavéreCna Cast s oznacenim Molto maestoso je rozdelena do tii linii. V prvni
linii zazni ve ctythlasé podobé hudebni symbol velehor. Druhd linie tvoii protihlas
k hlavnimu tématu. Treti linie zazni v basu, ve kterém skladatel vede melodicky

motivek znamy ze skladby Studend dolina (viz ukazka €. 58 — Gerlach: takty 52 — 58).

12 (ZIMMER, OPUS, 1976.)
1% (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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AMolto maestoso

ukdzka & 58"
Skladba je zakonCena kodou v rozsahu poslednich péti taktd. S vitéznym

pocitem naposledy v poslednich tiech taktech zazni symbol velehor v basové lince.

™ (ZIMMER, OPUS, 1976.)
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ZAVER

Pro skladatele Jana Zimmera je pfiznacné, ze vynikd v mohutném Sirokém
klavirnim zvuku, ktery se projevuje v jeho klavirnich koncertech a mimo jiné
1 v analyzovanych klavirnich cyklech Tatry op. 11 a Tatry op. 25.

V diplomové praci jsem se zaméfila na zivot a klavirni tvorbu skladatele Jana
Zimmera. Kompozi¢ni styl tohoto skladatele neni vyhranény. Vychazi zejména
z neobaroka a dvanactitonové tady. Jeho rozsahla tvorba pro klavir sélo, skladby
pro ctyirucni klavir, koncerty pro klavir s doprovodem orchestru a dalsi, jsou disledkem
toho, ze sam byl vynikajicim klaviristou. Tatry jsou ojedin€lé zvukomalebné cykly
s programnimi skladbami v jeho klavirni tvorbé. Oba cykly Tatry op. 11 a Tatry op. 25
se prolinaji dva hudebni symboly. Charakteristickymi intervaly pro oba symboly jsou
sekundy a kvarty. Prvni symbol, ktery prostupuje skladbami, jsem se rozhodla nazvat
jako ,,hudebni symbol velehor”. Timto tématem cely cyklus zacina. Druhym symbolem
je drobny rytmicky motivek, ktery pusobi jako maly napév. Motivicka prace s obéma
symboly spoCiva zejména v ra¢im postupu, augmentaci, diminuci nebo zkraceni
motivu /tématu.

Kdyz Jan Zimmer komponoval tyto skladby, nesefadil je v klavirnich cyklech
za sebou tak, aby vytvorily néjakou pomyslnou hudebné — geografickou linii ve smyslu
cestopisu, ale mista jsou fazena za sebou nahodné.

Kompozice vsak na sebe navazuji hudebné. Kromé dvou hlavnich symboli maji
1 dal8i spole¢né motivky ¢i del§i hudebni mySlenky. Pfevazuje Siroka akordicka sazba,
Casto jsou melodie vedeny v unisonu. V doprovodné slozce, ve spojovacich oddilech
nebo ve zvukomalebnych mistech pouziva skladatel akordické rozklady a stupnicové
pasaze. Nekteré skladby puasobi velmi brilantn€é a virtuézné. Skladby nejsou
zkomponovany v dur — mollovém zéakladu. Skladatel si vytvati své tonové fady, a proto
vznikaji 1 zajimavé souzvuky a na mnohych mistech biakordika. Kromé vlastnich
tonovych tad lze vystopovat i1 aiolskou toninu a dalsi staré cirkevni toniny. Formalni
stranka skladeb Casto souvisi s programovosti, ktera vS§ak formu nediktuje. NejCast&)si
formalni uspofadani je snaznakem tfidilnosti, 1 kdyz vétSinou nepravidelné. Pouze
ve tfech skladbach byla analyzovana forma ABA’.

Hlavnim inspiraénim zdrojem se pro skladatele stala pfiroda, prostiedi Vysokych
Tater, které se skladateli podafilo vyjadfit ve svych programnich skladbach pomoci
zvukomalebnych prostiedkii. Pedagogové Ci interpreti maji v oblibé pouzivat rtizna
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pfirovnani z jinych uméni a podkladat si hudbu textem, aby si dokézali uvédomit co
nejpresnejsi hudebni obraz dila a zkonkretizovali predstavu o obsahu. At se jedna
o hudbu programni, ¢i bez programu, neni nutné si pod kazdym tonem néco piedstavit.
Ze samotné hudby hudebnik vyvodi interpretacni pfistup a voli interpretacni prostredky.
Skladby z obou cykla Tatry op. 11 a Tatry op. 25 maji programni nazvy, a tim interpret
ma snadnéjsi cestu k pochopeni hudebni feci skladatele. Hudba J. Zimmera je vSak
natolik nosna a presvédcCiva, ze i bez programnich nadpisi nalezne klavirista v hudbé
samotné odpovidajici prednesové feseni. To je interpretacnim cilem, aby hudebnik
dokazal pomoci tonu presveédcivé li¢it obsah hudby, pod kterym si kazdy posluchac

utvori svou predstavu.
Studium obou cykli mi bylo velkym pfinosem pro pochopeni propracované

kompozi¢ni prace skladatele a moznost pouziti znalosti pro dalsi kompozice skladatela

vazné hudby 2. poloviny 20. stoleti.
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Piiloha A — BALVIN, Jaroslav, TURZAK, Miloslav a TURZAK, Tomas. Bdsné a
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Priloha C — Fotografie hor a pamatek ve Vysokych Tatrach
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Piiloha A — Euforia (O extazi z vy$ek a transcendenci)’

Extrémné vysoké vy3ky slovenskych hor, vy3Si nez mrakodrapy,
Unmné viak stvorené pfirodou podle zakoni pfirodni krasy,
Fascinuji horolezce, malife, fotografy. A basniky taky.
Opentlené nemusi byt vzdy a viude,
ve svétly den 1 v horské noci,
vysokohorskymi mraky.

Roztzihnout
Malif1 staci svou
Barevnou paletu a Stétec

A rozkroéit se se svou fantazii

Pod tatranskymi mohutnymi velikany,

Inspirovat se jejich skalnatymi a ostrymi svahy,

' BALVIN, Jaroslav, TURZAK, Miloslav a TURZAK, Tomas. Bdsné a obrazy: Obrazy a basné. 103 .vyd. Praha:
Hnuti R, 2016. ISBN 978-80-86798-65-3. str. 16



A Je na svété Obraz Zvany Euforie.

Euforie nejen z Tatranskych Stitu,
Alei z cloveka a jeho vztahu.
Transcendence jako presah,

kterv dokize jen clovék.

Presah z Zivota prirody do Zivota transcendentna.
Do Zivota vééného, ktery clovéku zustiva jako rodu.
Nikoliv jako jednotlivei.

I kdvz ten, ktery Zil a jeho Zivot smysl mél,
ten v lidskvch myslich i v lidském rodé Zije stile.
Dokud oviem se néco nezlomi a slaba vétévka lidského rodu neupadne
A kvét ziti nas vSech nahle neuvadne.

Pak by byl konec.

Pak by zbylo pouze absolutno.

A nové rino.

Pro nikoha.



v 0 w 7 7 v ~e v 0 w 12 2
Priloha B — Rlzové sny v Tatrach (O snech naseho ziti, nékdy rizovych)
Rozioziti velikani Tater, rozloZzeni pékné v fadé pod oblaky
Uprosu"ed pestrobarevné plané viehomira tak,

e

Ze az se z toho srdce svira.

Odhazujic sviij béZny tep a stale se jen jedna myslenka do ¢lovéka vtira:
Vejit tam, kde v3e kon¢i a také zacina,

Eterem vesmiru projit, jak Platonuv vozataj jezdici po nebeském poli,

Seﬁil ze sebe pel kazdodenniho spéchu,
Nekonecnem lidskych pribéha si projit,

AbYs pak na své dlouhodobeé cesté

Veszal pod Vysoké Tatry se sny o hidském potu, ale 1 5tésti,

T aké o trapeni mysli i duse,

Abys mohl k vySinam pod oblaky,
Trout si pod vlivem sni a pod tatranskymi velikany
Radovat se ze zivota a z jeho krasy.
Amn at’ ti zivot prodluzuje a ne krati,
Cherubini snii a skutecného Ziti at’ se Ti kazdou noc a kazdé rano do Tvého srdee vriti.

A vedou té cestou rizovych snii 1 realného Ziti.

A nejen po Tatrami. ..

2 BALVIN, Jaroslav; TURZAK, Miloslav a Toma§ TURZAK. Bdsné a obrazy: Obrazy a basné. 103.vyd. Praha:
Hnuti R, 2016. ISBN 978-80-86798-65-3. str. 35



Priloha C — Fotografie hor a pamatek ve Vysokych Tatrach

Rozhled z Furkotského Stitu na vychod - Vysoké Tatry
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Tazxy Stit

Voila veZa 5.1y on

Mala Basta

Patria

Obr. 2 - Rysy4

’ Kuba Turek. In: Panorama z Furkotského stitu na vychod ke Gerlachovskému §titu [online]. 5. biezna 2020 [cit.
2022-04-13]. Dostupné z: https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Panorama_tatry furkotsky vychod_popis.jpg
* Milan, Tim a Henry. In: Malé Rysy ze Satanského hreberia [online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:


https://cs.rn
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Obr. 4 — pohled na konec Mengusovské doliny a Koprovsky stif°
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Obr. 5 — pohled na Velké Hincovo pleso a Koprovsky stit”

Obr. 6 — sedlo Polsky hrebeii®

7 Milan, Tim a Henry. In: Képrovsky stit s ¢arovnym Velkym Hincovym plesom od Mengusovského Volovca
[online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné Z:
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¥ Toulky: Alena a Vasek. In: sedlo Polsky hrebeir  [online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:
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Obr. 8 — Symbolicky cintorin'®

’ Milan, Tim a Henry. In: Lomnicky stit z Lomnického hreberia [online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:
http://www.goat.cz/index.php?path=VysokeTatry Vrcholy LomnickyStit Lomnicky Stit
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Obr. 10— Krivdr ze zdpadu'

H Branork. In: Obrovsky vodopad [online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné Z:
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2 Milan, Tim a Henry. In: Krivan ze zdpadu [online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:



Tazka veZa

Obr. 11 — Gerlachovsky stit z Velkého Zabieho titu'’

http://www. goat.cz/index.php?path=VysokeTatry_Vrcholy_Krivan_Krivan
" Milan, Tim a Henry. In: Gerlach z Velkého Zabieho stitu [online]. [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:
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