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Anotace

SOCHURKOVA, Apolena. Klavirni cyklus Rustica Musa Jana Novdka. Hradec
Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2023. 53 s. Bakalarska prace.

Bakalarska prace pojednava o klavirnim cyklu Rustica musa — XXV exercitia clauibus
pulsandis super carmina Morauorum, jehoz autorem je vyznamny Cesky skladatel 20.
stoleti Jan Novak. Cilem prace je pfiblizit tento cyklus inspirovany moravskymi
lidovymi pisnémi jeho potencialnim interpretim prostfednictvim analyzy jednotlivych

casti cyklu.
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Annotation

SOCHURKOVA, Apolena. Jan Novdk’s piano cycle Rustica musa. Hradec Kralové:
Faculty of Education, University Hradec Kralové, 2023. 53 p. Bachelor thesis.

The bachelor’s thesis deals with the piano cycle Rustica musa — XXV exercitia clauibus
pulsandis super carmina Morauorum, which is inspired by Moravian folk songs.
The author of the cycle is the famous Czech composer of the 20th century Jan Novak.
The aim of the work is to bring this cycle closer to its potential interpreters through

the analysis of individual parts of Rustica musa.

keywords: Jan Novak, Czech music, music of the 20th century, Rustica musa,

Moravian folk song



Obsah

1. Osobnost Jana Novaka

1.1 Na POCAKU CESLY ..euveuvenreviieiriiiiieiiciiite ettt
1.2 OSUOVE SEKANT ....eeeuvieeieeiieeeeiteie ettt

1.3 OdchOd Z 1OANE VIAST .. et ansssasens

2. Inspirace Jana Noviaka coressessssssesnssenssrsnsssasasssssestsressensesansennesresssss
2.1 LASKA K FOIKIOTU ...ttt ettt
2.2 Latinik NOVAK ... .ooeeieeeieetierteee ettt s

3. Rustica musa a dalsi instruktivni skladby pro klavir

4. Analyza cyklu Rustica MUSA .....coveeeereeseereeseesenecsesanssnsssssssasssssassasssnsscssesee
4.1 OFZANELO ...vieievieieeiieeeieiie sttt st eb e b s s bbb
4.2 Cantilena militis in fUZA .....c.cevvviiriiiiiiiiiii s
4.3 Carmen MAtUtINUITL.......cooueeriteerrieeieeeeenie e eieceseestaeeatesaeeesseeraeesbeessassaens
4.4 VOCES X SIIUA ..eeeiiiiieeeeiieie ettt e erte st ear e s saaeaeeans
4.5 POrta BIUNENSIS ...cccvviieieieeeeiieeeeiie ettt et saae st s aaeseaae s s e
4.6 De Marica in nigris clauibus .........cccceevviviiiiiiiiiiiiiii
4.7 CUTQ PIOCOTUITL ..ttt et ettt e eaeesaeeaaessae s s s assasesbeesae s e e s eseenes
4.8 De plaustro Strd@NL .....cc.eveerueiiieiiiiiiiiiitiei e
4.9 CUCUIUS ...ttt ettt ettt et ettt et ae e aae s aae st ae s s e sanaesnsaeeaanes
410 SAILALIO. ..vveeerieieeetie ettt ettt et s b e et r e
4.11 Galli €X Pag0 VAZANY .....ccuveuriieiiieiieiiie ittt
4.12 Saltatio cum fidibus DaSSIS ...c.eeevveeieeriiiiiiiiiiiiiiiie e
i B I\ (76 17216 Lo OO OO ORPPRR
4.14 Symphonia rUSHICA. ....c..evvivuiiiiiiiiiiiie i
4.15 Praecentor CUM ChOTO......cccuiiiiiiieiienie it

4. 16 TOCT AMADIIES «.eveveeeeeeee et eeeeeeeeeet e eeeeeeeesrssaaeeaeaeaessssnnnnsnesaeaesesennnn

11

11

12

13

14

14

15

16



4.17 Pluuia cantio iNter dUASs MIANUS .......c.euveueueeeeeerererrrrneieseeeesesesssnsseseeeesesessnnes 36

4.18 Quattuor equi NIZelli .....cc.ooviviiiiiiiiiiiiii 37
4.19 Triades NAMONICAC ......ccovuveirreieiiiiiiiiiiiiie e 39
4.20 Ventus campos Perflans ..........cocecceiviiiiiiiiiiniininii e 40
4.21 Ambigui toni Cantilena...........cccoviviiiiiiiiiiii 41
4.22 Collecta NAtaliCia ...ccveeeueeeieeieieiieeiececeiiie ittt 42
4.23 Luscinia canit Manu deStra..........cceceerieeiiiiiriiiiiiniie e see e 43
4.24 VEIOCILAS .....vveievreieeeeeieeieet ettt se et st s a e eaaeeabe s s s s e ssaeesseenee 44
4.25 Praedonum cantio MONtIUAZOTUI .......eeviuuriiirurriniueeeniieeeesieeesssessssseesssaeennes 45
5. Paralely klavirniho cyklu Rustica musa 47
ZLAVEE cuveereereecreesseessessnosasssssssssssssssssssssssssssssesssessassssssasssssssssssssssessassassssssasssasssssssssss 49
Seznam pouzité literatury, hudebnin a internetovych zdroji 51

SezZNAM PFIlON.cccieiniiiiiinrinenenennnineseesessinsessesssessssssssssssssssssssssasssssssssssssssassessasss 53



Uvod

Spojeni lidové hudby s hudbou artificialni je Castym jevem, ktery se objevuje
i v dilech svétove proslulych skladateld nejen Ceskych, ale i zahrani¢nich. Lidova hudba
pfinasi do takovych dél urcitou spontaneitu a nahled do zivota prostych lidi, jejich
zvyku, tradic a zpusobu Zivota. Lidové pisn€, jejichz prostfednictvim muzeme Cerpat
poznatky o zivoté lidi z minulych dob, jsou stézejni inspiraci klavirniho cyklu Jana
Novéka Rustica musa. Pravé zakomponovani lidovych pisni do instruktivniho
klavirniho cyklu by mohlo byt velice pfinosné pro seznameni interpreta s lidovou
kulturou a také podnétem pro praktické vyzkouSeni zpévu znamych i méné znamych

moravskych lidovych pisni.

Uvodni ¢ast bakalaiské prace se zabyva predstavenim osobnosti skladatele
a klaviristy Jana Novaka. I pfesto, ze tato kapitola neni tématem prace, k pochopeni
skladatelova dila je nutné znat pozadi jeho tvorby. Jelikoz doposud neexistuje ucelena
monografie o skladateli, informace o jeho zivoté a dile Ize ziskat zjiz existujicich
bakalarskych, diplomovych ¢i disertacnich praci nebo z ¢lanki v hudebnich ¢asopisech.
Vroce 2021 byla k 100. vyro€i narozeni Novaka vydana publikace Jan Novdk
a Bohuslav Martimi ve svétle vzdjemné korespondence, jejiz autory jsou Martin Flasar
a Pavel Zirek. O rok pozd&ji vysla také publikace osobnich vzpominek manzelky

skladatele Eligky Novakové pod nazvem Zivot jako koncert pro dva klaviry.

Stézejni Casti této prace je rozbor klavirniho cyklu Rustica musa s cilem pfiblizit
interpretovi jednotlivé skladby spolu s jejich charaktery a interpretacnimi uskalimi.
Rozbor by mél byt inspiraci a urCitym navodem pro interpretaci téchto Novakovych

miniatur a je doplnén o notové ukazky slouzici k lepsi predstave rozebiranych jevi.
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1. Osobnost Jana Novaka

1.1 Na pocatku cesty
Jan Novdk byl vyjimecny clovék. Mél charisma, kazdému bylo dobre v jeho
pritomnosti. Vyzaroval jas, klid, radost, byl bytostné svobodomysiny a snad ani nemohl

pochopit tolik zla a zdsti, které se kolem nds od téch padesatych let kupily. “!

Toto jsou vzpominky manzelky Elisky Novakové na svého manzela Jana Novaka,
ktery se stal vyznamnym umélcem 20. stoleti. Byl skladatelem a klaviristou, zarovefi
také manzelem vynikajici klaviristky a otcem dvou dcer Dory a Clary? ve kterych

spole¢né¢ s manzelkou probudili stejné nadSeni pro hudbu, jaké méli oni sami.

Novék se narodil 8. dubna 1921 v Nové Risi na zapadni Moravé Janu
a Leopold€ Novakovym. V letech 1927 az 1932 navS§tévoval tamni obecnou skolu, poté
jeden rok $kolu mé&stanskou.’ Hudbé se jako maly udil nejprve sam. Od osmi let zacal
hrat na housle, v jedenacti letech na klavir, ktery si predtim z finan¢nich divodi nemohl
dovolit.* Zrodné vsi pozddji odesel studovat Jezuitské gymnazium na Velehradg,
ze kterého byl vyloucen pro jeho lehkomyslnou a neustupnou povahu spojenou
s neustalym zajmem o hudbu.’ Usp&$ngjsi pak byla jeho studia na brnénském gymnaziu,
ktera ukoncil maturitni zkouskou. V poslednim ro¢niku gymnézia se zacal vzdélavat
v hudbé jiz pod pedagogickym vedenim. Dochazel na hodiny ke skladateli
a profesorovi konzervatofe Theodorovi Schaeferovi, ktery ho mimo jiné zasvétil

do zakladd harmonie a kompozice.b

! FLASAR, Martin a ZUREK, Pavel. Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu: Jan Novdk a Bohuslav Martinii
ve svétle korespondence (1947-1959) = An artist must never lose courage: Jan Novdk a Bohuslav

Martinii in the light of the correspondence (1947-1959). Prvni vyddni. Brno: Masarykova univerzita,
2021. 423 stran. ISBN 978-80-210-9890-9. s. 292.

2 Dora Novakova-Wilmington se stala stejné jako rodi¢e vynikajici klaviristkou, Clara Novakova zase
vyznamnou flétnistkou.

3 FLASAR, Martin a ZIOJREK, Pavel. Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu: Jan Novik a Bohuslav Martinii
ve svétle korespondence (1947-1959) = An artist must never lose courage: Jan Novdk a Bohuslav
Martinii in the light of the correspondence (1947-1959). Brno: Masarykova univerzita, 2021, s. 24.

4 1bid., s. 264.

3 Tbid., s. 26.

6 Ibid., s. 264.
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Od roku 1940 studoval Novak na brnénské konzervatofi - klavir u FrantiSka
Schéfera, skladbu u Viléma Petrzelky a dirigovani u Bohumira Lisky. Jeho studia ale
ptrerusilo nasazeni na vykon nucenych praci v Némecku, kde byl az do roku 1944.
V poslednim roce valky uprchl z Némecka a skryval se u svého stryce Richarda Novaka
v Kostelnim  Vydfi. Sva studia na konzervatofi ale po valce dokoncil
a seznamil se zde i se svou budouci manzelkou, klaviristkou EliSkou Hanouskovou.
Po konzervatofi nastoupil na Akademii muzickych umeéni v Praze, kde studoval u Pavla
Botkovce. Z osobnich diivodi ale v roce 1947 piestoupil na brnénskou pobocku AMU’,

kde se setkal znovu s Vilémem Petrzelkou. ®

1.2 Osudové setkani

Zlomem v Novéakové hudebni kariéfe byl rok 1947, kdy ziskal stipendium
Jezkova pamétniho fondu na cestu do USA. Bylo mu umoznéno studium kompozice
u Aarona Coplanda v Tanglewoodu v Lenoxu. Zde se seznamil s jazzovou hudbou
a také navazal kontakt s fadou umélcti (jednim z nich byl naptiklad Leonard Bernstein).
Po absolvovani kurzi se presunul do New Yorku, kde se pro ného stalo osudnym
setkani s Bohuslavem Martinii.® Novak k Martinti dochazel na hodiny kompozice
a spolecné s Vitézslavou Kapralovou se stal jedinym zakem Bohuslava Martind

pochéazejicim z Ceskoslovenska.!”

8. zafi 1947 probéhlo prvni setkani s Martint, které Novaka uvedlo do reality.
., ... Nasel se dnes konecné clovek, ktery mi vekl, Ze to mé concerto'!, na kterém Jjsem

zabil pomalu rok, nestoji za mnoho... “.'> Novak byl ale za cenné rady a ptipominky

7 pozdéji Janackova akademie muzickych uméni

8 NACHMILNEROVA, Eva. Jan Novdk (1921-1984): Kapitoly z tviirci biografie = Jan Novdk (1921-
1984): Chapters from his creative years. 2013, diserta¢ni prace, Univerzita Karlova. s. 29-33

9Martini se v této dob¢ piipravoval na navrat do Ceskoslovenska a na pedagogické pusobeni na AMU,
ke kterému nakonec nedoslo.

10 FLASAR, Martin a ZIOJREK, Pavel. Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu: Jan Novik a Bohuslav
Martinii ve svétle korespondence (1947-1959) = An artist must never lose courage: Jan Novdk
a Bohuslav Martinii in the light of the correspondence (1947-1959). Prvni vydani. Brno: Masarykova
univerzita, 2021. 423 stran. ISBN 978-80-210-9890-9. s. 36-48.

' Novak pfinesl do hodiny sviij prvni Koncert pro klavir a velky orchestr (1947).

12 FLASAR, Martin a Pavel ZUREK. Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu: Jan Novdk a Bohuslav Martinii
ve svétle korespondence (1947-1959) = An artist must never lose courage: Jan Novdk a Bohuslav

Martinii in the light of the correspondence (1947-1959). Brno: Masarykova univerzita, 2021, s. 56.
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velmi rad a nesmirné si Martina jako skladatele vazil a respektoval ho. I Bohuslava
Martinu t€sily spolecné hodiny kompozice, spatioval v Novakovi velky talent. Mimo
spoleCnych konzultaci se setkavali 1 na neoficialnich akcich a Novak Casto navstévoval
svého ucitele i vjeho domé& Na zacatku roku 1948 Novék odjel z USA zpét
do Ceskoslovenska. S Bohuslavem Martind se uz bohuzel nikdy osobn& nesetkal, z{stali

spolu ale v kontaktu alespoti na dalku az do smrti Martin@i v roce 1959.1

., ...Je mi lito, Ze nebudu pokracovati s Vami v zacaté prdci, ale jsem si jist,
Ze si uz dovedete poradit sam. Jd ve Vds vérim a nezapomerite na to, o cem jsme jedno
odpoledne mluvili, Ze umélec nesmi nikdy ztratit odvahu, at’ se déje, co se déje, a Ze cely
ten boj neni vyhran v jedné komposici ani v jednom roce. Jd vim,

Ze na to nezapomenete..."*

1.3 Odchod z rodné viasti

V Ceskoslovensku se Jan Novak snaZil spole¢n& se svoji manzelkou Eliskou
o propagaci dé€l svého ucitele Martind. Rezim jim ale situaci komplikoval. Do USA
posilal Novak svému piiteli opisy Bohuslavovych skladeb a notové materidly, které
Martini nemél k dispozici. Sam Novak prerusil sva studia na AMU a vétSinu ¢asu travil
v B¢, kde mimo svou skladatelskou cinnost pusobil jako tanecni korepetitor
na baletnim oddéleni brnénské konzervatofe a také na soukromé Skole rytmiky a tance

Karly Hladké. !>

Od pocatku padesatych let zazival Novak spory stehdejSim rezimem, ktery
mu nedovolil komponovat tak, jak by chtél. Ve vyvrcholilo rokem 1961, kdy odmitl jit
k volbam. Tato skutecnost vedla k vylou¢eni Novaka ze spoleCenského zivota
v Ceskoslovensku a jeho skladby upadly az do roku 1989 v zapomnéni a preZivaly

pouze ve vzpominkach jeho pratel.

Ve svych 47 letech (v roce 1968) odcestoval skladatel na koncertni turné s Pavlem
Kithnem do Italie, po kterém se do své vlasti uz nikdy nevratil. Manzelka s dcerami
odcestovala za nim a spole¢n¢ pobyvali v Némecku a v danském Aarhusu. Nakonec
presidlili do Italie, kde stravili devét let. Posledni 1éta svého zivota az do roku 1984

pobyval Novak s rodinou v némeckém Ulmu. Jako skladatel se ale v emigraci nedostal

B 1bid., s. 50-64.
4 aryvek z dopisu B. Martini adresovany Janu Novakovi, Ibid., s. 196.
15 Tbid., s. 80.
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do centra pozornosti. Jeho skladby nebyly pfijaty stakovym ohlasem jako

u nas. '°

2. Inspirace Jana Novaka

2.1 Ldska k folkloru

Jan Novak mél k folkloru blizko uz odmalicka. Pochazel zmalé vesnice
na Vysocing, kde se dostal do kontaktu s moravskymi duchovnimi i lidovymi tradicemi.
Je proto ziejmé, ze folklor hral v jeho tvorbé velkou roli. Namétem mu byly napfiiklad
balady Karla Jaromira Erbena, na jejichz motivy zkomponoval balet Svatebni kosile
(1954).!7 Navazal také na lidovou tradici pasijovych her a na libreto Jana Kopeckého
napsal Komedii o umuceni slavném vzkriseni Pdna a spasitele naseho JeZiSe Krista
(1965). Oblibeny lidovy cesky tanec polku zatadil jako Sestou variaci do Variaci
na téma Bohuslava Martimi (1949) a zkomponoval 1 samostatny cyklus Prislovecné
polky (1953). Lidova poezie mu byla inspiraci 1 v pisnovych sbirkach Kouzelné pisné
(1955) s doprovodem flétny a bubinku. O rok pozdéji vydal sbirku Luscinia Paradisi

(Slavicek rajsky) s doprovodem housli a violy d "amor.

V pokrocilejsim véku béhem pobytu v emigraci se Novak ke svym lidovym
kofentim vracel. Nechaval si do zahrani&i posilat od svych piatel z Ceskoslovenska
sbirky moravskych lidovych pisni FrantiSka Susila a LeoSe JanaCka. Ty mu byly
namétem pro zkomponovani dvou sbirek pro klavir. Jako prvni napsal vroce 1973
instruktivni cyklus pro solovy klavir Rustica Musa I, 25 exercitia super carmina
popularia a o dva roky pozd¢ji ptidal dalsi cyklus Rustica Musa Il — 8 delectationes

super carmina Moravorum pro &tyfruéni klavir, 13

16 Tbid., s. 158-162.

17 Stejnou Erbenovu baladu zhudebnil i Novakuv velky pfitel Bohuslav Martini. Ta byla soucasti jeho
prvni verze baletu se zpévy Spalidek. Pii pozd&jsi revizi Spalicku vsak Martini tuto skladbu vyial jako
samostatnou koncertantni skladbu.

18 FLASAR, Martin a Pavel ZUREK. Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu: Jan Novdk a Bohuslav Martinii
ve svétle korespondence (1947-1959) = An artist must never lose courage: Jan Novdk a Bohuslav

Martinii in the light of the correspondence (1947-1959), Brno: Masarykova univerzita, 2021, s. 144-148.
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2.2 Latinik Novak

Novak byl znamy svou laskou ke klasické latin€é a antickym kulturam. Poprvé
se sni setkal pfi studiu na jezuitském gymnaziu. Vztah k této kultufe se u ného
prohloubil po navratu z USA do Ceskoslovenska. Z tehdejsiho rezimu
v Ceskoslovensku byl Novak zklamany, a pravé latina spole¢n& s antickou kulturou
pro ného predstavovala symbol humanistickych evropskych hodnot, které byly rezimem
utlacovany. Rad procital dila antickych mistrt, jakymi byli napfiklad Horatius, Cicero,
Seneca, Caesar nebo Vergilius. I sam Novak se pokusil o vlastni latinskou basnickou
tvorbu ve sbirkach Ludicra (1965) nebo Incursus Barbarorum (1968). Vznikla také fada
skladeb na latinské texty.!”

Dal§im obdobim, kdy se projevovala jeho laska klatin€, byl pobyt v italském
exilu. Italie, jako zemé antiky, s nesmirnym kulturnim bohatstvim, méla na Novaka
pozitivni vliv. Zazival zde jedno ze stastnych zivotnich obdobi. Jak vzpomina manzelka
Eliska, rad se prochazel po Forum Romanum, a co bylo dilezité, mohl zde mluvit svou
oblibenou latinou.?’ Obliba latiny a antické kultury by mohla byt brana u Novaka jako

utek z rodné zeme, kde se kvili stavajicimu rezimu necitil byt svobodnym.

19 Tbid., s. 148-150.
20 ze vzpominek manzelky Elisky Novakové, Ibid., s. 293-296.
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3. Rustica musa a dalSi instruktivni skladby pro klavir

Klavirni cyklus Rustica Musa I, 25 exercitia super carmina popularia (1973)
ma v Novakové klavirni tvorbé ojedin€lé misto. Nejedna se sice o jeho prvni
instruktivni cyklus pro klavir, ale jedinecnost tkvi ve spojeni instruktivnosti dila
s tradici moravskych lidovych pisni. I pfesto, ze v dobé kompozice tohoto klavirniho
cyklu skladatel pobyva jiz ne€kolik let v italském mésté Riva del Garda, myS§lenkami
se prostfednictvim sbirek Janacka a SuSila nachazi stile ve svém rodném kraji.
Ve 25 rozmanitych skladbach skladatel zpracovava melodie znamych 1 méné znamych

lidovych pisni, k nimz na konci vydani pfipisuje i texty v Cestin€ i latiné (viz piiloha A).

Za zminku stoji i dal$i instruktivni dila pro klavir. Je§té v Ceskoslovensku vznikla
prvni sbirka Détské hry (1956), jez obsahuje dvanact charakterové odliSnych miniatur.
Dal§i sbirky uz autor komponuje v italské emigraci. Nasledujici latinsko-italska
instruktivni sbirka Puerilia (1970) je slozena z deseti Casti. Pon¢kud naro¢néjsi skladby
nalezneme v cyklu Rondini zkomponovaném v roce 1970 v italském mésté Rovereto.
V roce 1973 vznikd jiz zminény cyklus Rustica Musa I, kterému je tato prace vénovana.
V navaznosti na tento cyklus Novak zkomponoval pozdéji Rustica Musa Il —
8 malickosti podle moravskych lidovych pisni pro ctyfrucni klavir. Poslednim

a nejmladsim instruktivnim cyklem je Sest malych fug pro pét prsti. !

2l GAL, Dominik. Instruktivni literatura pro sélovy klavir Jana Novaka. Pianissimo. Brno: JAMU.
ro¢. 2022, ¢. 21. s. 5-6.
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4. Analyza cyklu Rustica musa

4.1 Organetto

Uvodni &ast cyklu Organetto obsahuje v nazvu hudebni nastroj typicky
pro italskou lidovou hudbu, s kterou se mél Novak moznost setkat béhem svého pobytu
v Italii. Jedn4 se o akordeon patfici do skupiny vicehlasych aerofonti s klaviaturou.??

V navaznosti na tento nastroj skladatel pravdépodobné zvolil i typ doprovodu.

Skladba nachéazi inspiraci vlidové pisni Nepohledaj za mnu, jez patii
ke skodnym.?* Méla by byt interpretovana v pongkud rychlejsim tempu (allegretto).
Melodie lidové pisné je vedena v sopranu a druhy hlas je napsan ve vzdalenosti Cisté

kvinty.

Z harmonického hlediska pracuje uGvodni a zavéreCna cast skladby pouze
s tonickym kvintakordem g moll a kvartsextakordem C dur, které se v doprovodu
pravidelné stfidaji. Ve tfetim taktu sloky autor obohatil skladbu o akord Es dur (Sesty

stupenl) a jeho mimotonalni dominantu B dur (viz ukazka ¢. 1).
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Ukdzka &. 1%

Po formalni strance patii skladba k jednodussim z tohoto cyklu. Obsahuje pouze
jednu periodu s introdukci a codou, které maji shodnou délku Ctyt taktd. Introdukce
a coda skladby jsou odliSeny slabou dynamikou, kterd postupné zesiluje
do mezzoforte. Perioda se opakuje, je tfeba se tak zamyslet nad uréitym vystavénim

dynamiky v celé skladbé. Repetici Ize odlisit 1 mirou pouziti pedalu nebo délkou thozu.

2 KARNETOVA, Helena. Hudebni ndstroje v souvislostech. Vyd. 2. — aktualiz. a roz§. Hradec Kralové:
Gaudeamus, 2015. 210 s. ISBN 978-80-7435-619-3.

23 Pesnicky pre vetkych. Texty a noty F'udovych piesni [online]. © 2023 [cit. 11.3.2023]. Dostupné z:
https://pesnicky.orava.sk/noty ?view=song&id=13023

2 NOVAK, Jan. Rustica musa: XXV exercitia clauibus pulsandis super carmina Morauorum

[hudebnina]. Padova: G. Zanibon, 1974. G. 5388 Z.
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4.2 Cantilena militis in fuga
Novak se rad vracel do minulosti k hudbé starych mistrt, kterou s potéSenim
studoval.?® V druhé skladbé tak miizeme spatiit inspiraci ve starych forméach, konkrétng

ve formée fugy.

Jde o pochodovou pisen o vojakovi, jenz utikd zvojny za svou milou.
Pochodovou naladu skladby naznaCuje autor jiz na zacatku oznaCenim Tempo

di marcia. S tim souvisi také volba sudého taktu a pravidelny rytmus v celé skladbg.

Melodii pisné zpracovava autor technikou imitace pfipominajici dvouhlasy
kéanon. Druhy hlas neni imitovan pfisn€, jiz v patém taktu je mozné najit zménu oproti
vrchnimu hlasu. Nachazi se zde pouze ton d a ¢tvrtova pomlka. Zménu lze vidét také
v desatém a jedenactém taktu (viz ukazka €. 2). Pro celkové vyznéni skladby interpret
muze podpofit melodii pedalem na kazdou dobu v taktu. Pod pedalem lze doporucit

volbu thozu v portamentu, aby se zachoval razny charakter skladby.

Tempo di marcia
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Ukdzka & 2%

Forma skladby odpovida malé dvoudilné formé s reprizou. Prvni uvedeni formy
stiida mezivéta trvajici 8 taktd. Zadny novy material do skladby nepfinasi a méla by byt
interpretovana ve slabé dynamice. Po mezivété nasleduje zopakovani malé dvoudilné
formy. Jedinym rozdilem je, ze druhy hlas nastupuje o dobu dfive oproti zaCatku

skladby. Stejna jako mezivéta je coda skladby, ktera ma rozsah 10 takt.

%5 Nejradgji mél skladby starych mistrii Perotina, Emilia de’Cavalieriho, O. Vecchiho, T. Morleye
a anglickych virginalisti. Obdivoval také T. Corelliho, G. F. Héndela J. S. Bacha.
26 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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V této skladbé se ukazuje, s jakou oblibou pouzival Novak modalni postupy. Jako
milovnik antiky se ale vracel kjejich pivodni podob€. Snizeny sedmy stupeti
pfedznamenava mixolydicky modus ve skladbé. Vyjimkou je mezivéta a coda,

kde se stfida tonina D dur a stejnojmenna mixolydicka stupnice.

4.3 Carmen matutinum
Skladba snazvem Ranni pisefi je inspirovana znamou lidovou pisni Pridi
ty, Sohajku, rano k nam. Nachazi se 1 ve sbirce Ndrodnich pisni moravskych FrantiSka
Susila v kapitole pisni milostnych. Pisefi pochazi z malé obce Suchov lezici na svahu.?’
Zpiva ji dévecka lakajici Sohaje, aby ji navstivil. Laskovna nalada skladby je umocnéna

zivym tempem (Allegro).

Samotna skladba je zahajena cCtyftaktovou introdukci obsahujici staccatovou
ostinatni figuru v doprovodu, jez podporuje laskovny charakter. V pravé ruce autor
pouzil material z prvniho taktu pisn€, ktery v introdukci Ctytfikrat zopakuje, stfida ale
durovou a mollovou variantu. Celé ¢tyftakti by mélo byt provedeno ve slabé dynamice
(p) s akcentem na druhou dobu. Stejny motivicky material je pouzit i v zavéru skladby,

je doplnén vsak o dva takty, které uzaviraji celou skladbu v durové toniné.

Melodie pisné je vedena v sopranovém hlase dvojhmatové sazby v pravé ruce
a vyznaCenymi typy uhozu je zduraznén synkopicky rytmus pisné, ktery je vidét poprvé

v Sestém taktu skladby (viz ukazka €. 3).
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Ukdzka ¢. 328

Pisei ma malou dvoudilnou formu s introdukci a codou. Prvni dil se sklada
z Ctyttaktovych frazi. V druhém taktu Ctyftakti najde interpret jiz zminény synkopicky
rytmus, jez autor zduraznil i siln&s$i dynamikou. Druhy dil skladby zacina
ve forte a béhem prvniho CcCtyrtakti dochéazi k zeslabovani. Ve slabsi dynamice

mezzopiano nastupuje druhé Ctyftakti, ve kterém je stejné jako v prvnim dile diky

27 QUSIL, Frantisek, ed. Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu viadénymi. V Brné: Tiskem
a nakladem Karla Winikera, [1859]. xvi, 800 s.
28 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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zesilovani zdaraznén synkopicky rytmus. Stejna dynamicka struktura se vyskytuje

i v opakovani druhého dilu.

Po strance uziti harmonickych funkci zde zachovava autor zékladni harmonické
funkce toniky, dominanty a subdominanty. Tonikou je zde tonina G dur. Jista vSednost
doprovodu prestava platit v druhém dile skladby, kde se nachazi v levé ruce vlastni
harmonické pasmo. Kazda harmonicka funkce trva dva takty a zacind v As dur, po niz

ptichazi zklidnéni zpét do toniky G dur (viz ukazka €. 4).
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Ukdzka ¢. 4?9

Zména prichazi v opakovani druhého dilu, v kterém je sice melodie shodna,
ale harmonické pasmo v doprovodu se méni jiz od zacatku. V prvnim Ctyitakti jsou
pouzity vedlejsi harmonické funkce Sestého (e moll) a druhého (a moll) stupné v toniné
G dur. V poslednim ctyftakti je melodie vedena neustale v terciich v toniné G dur,

ale dva takty jsou harmonizovany akordem Es dur (viz ukazka €. 5).
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4.4 Voces ex silua
Tato skladba nachézi inspiraci v pfirodé. Vystihuje to 1 jeji nazev v Ceském
prekladu Hlasy lesa. Klidnou a tichou naladu lesa pfedznamenava autor oznaCenim
na zadatku skladby tranquillamente.®' Klidné $uméni lesa dokresluje také doprovodné
ostinato levé ruky v legatu a slabé dynamice. Legato by mohlo byt podpotfeno bohatym

pedalem v prubé&hu celé skladby.

29 (NOVAK, OPUS, 1974.)
30 (NOVAK, OPUS, 1974.)

3! tranquillamente = tise
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Samotna lidova piseit Hora cerna, hora (viz ukazka €. 6), jejimz napévem
a textem se Novak inspiroval, patfi k tzv. halekackam.*?> Pravidelny doprovod pisné
pomaha interpretovi vystihnout spravnou délku tonu, pfitom vsak nenarusuje charakter

skladby.

858. Z Halenkova
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Ho-ra, te-mdho-ra, co-si totamvo - 14, & véelenky br-na, & miami-ly vo - 14
Hora, ¢erna hora, Véelenky nebria,
cosi to tam voli: to mia mily vola,
ti veelenky bria, vol4 mia synedek
¢t mia mily vola? na dvé, na tfi slova.

Ukdzka ¢. 633

Skladba je zahajena pétitaktovou zvukomalebnou introdukci. PocCatecni dva takty
pfipominaji zvolani prvnich tona pisné do dalky, ¢ehoz interpret dosahne zeslabenim
vedoucim z prvniho téonu. Zménou je v tomto dvoutakti doprovod levé ruky, jehoz
ostinatni figura se posouva chromaticky do nizsi polohy a jeji klesani projasni zavér
introdukce. V druhém fadku skladby horni hlas pfebirda stejnou figuru, kterou
ma v doprovodu leva ruka. V kazdém taktu se figura v pravé ruce posouva o pul tonu
nize, naopak vlevé ruce zistava po cely fadek stejna. Béhem introdukce je prostor

pro agitato vhodné pro ozvlastnéni ur¢ité monotonnosti ostinatni figury.

Na tretim tfadku zacina predvéti pisné Hora cerna, hora v sopranu. Mélo by byt
interpretovano fenuto a pripomina zvolani dévecky, ktera se pta, zda ji vola jeji mily.
Nasleduje ozvéna tohoto zvolani, které autor dosahl zopakovanim poslednich dvou tont
predvéti v dynamice pianissimo. Totéz autor provedl i1 se zavétim pisné s rozdilem

uhozu legato.

Po piedstaveni melodie pfichazi opét zvukomalebné tii takty. Rozdilem v hornim
hlase je interval mezi prvni a tfeti osminovou notou, ktery je zde ve vzdalenosti malé

tercie. Leva ruka je hrana v niz§i poloze, coz tyto tii takty odlisuje od introdukce.

32 Pisng, které se zpivaly vétSinou pfi praci. Rozsahla ptirodni krajina pro n¢ utvaiela patfi¢nou akustiku.
Nejcastéji zpivaly halekacky mlada dévCata pasouci dobytek. Prostfednictvim téchto zpévi na sebe
upozortiovaly a dorozumivaly se. (R. Pavlicek, Moravské Valassko a jeho lidova piseri, s. 19)

33 SQUSIL, Frantisek, ed. Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu viadénymi. V Brné: Tiskem

a nakladem Karla Winikera, [1859]. xvi, 800 s.
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Po zvukomalebnych taktech nésleduje opét provedeni melodie pisné ve formé
malého dilu, které je totozné s prvnim dilem. Zavérecna Cast je strukturovana stejné
jako uvod skladby. Autor zde pouzil slabsi dynamiku (mp) a niz§i polohu. V poslednim

taktu sklouzava ostinato v levé ruce do toniny G dur, ve které je cela skladba napsana.

4.5 Porta Brunensis
Dalsi skladba z cyklu Jana Novaka se nazyva Brnénska brdna. Mohla by byt
jednou ze skladatelovych vzpominek na mésto, kde stravil nékolik let a které
mu pfirostlo k srdci. Bménska brana* predstavuje majestatni naladu, ktera celou
skladbu provazi. Na druhou stranu, po pfecteni textu lidové pisné, jenz pojednava
o odvadéni chlapce na vojnu a o tom, jak pro n¢j jeho mila place, obsahuje skladba

1 svou lyriCtéjsi a zpévnéjsi Cast.

Uvodni &ast skladby za¢ina onou majestatni naladou, kterou podpoii pregnantnd
zahrané drobné rytmické hodnoty. Neméné dulezita pro vystizeni této nalady je i volba
tempa, které by mélo souhlasit s autorovym doporu¢enim Andante. Nutno podotknout,
ze Casté repetované tony vyskytujici se v predehie 1 v dalSich podobnych castech
skladby nemaji za cil ukézat virtuozitu interpreta, ale spise uvést skladbu slavnostni

fanfarou.

Prvni dil zalind na patnactém taktu skladby (viz ukadzka ¢. 7). Mél
by byt uveden v silné dynamice (f). Nad melodické tony pridal skladatel jesté akcent.
Zaveti pisné zacinajici ve dvacatém prvnim taktu (viz ukazka ¢. 7) bude v o stupeni
slab8§i dynamice (mf) a jeho lyri¢nost je podpofena legatovymi oblouky a pouzitim

pedalu. Zpévnost stiida pouziti dvoutakti fanfar z predehry.

3 Brnénska brana byla jednou zpéti bran, které byly sou¢asti opevnéni mésta. Nalezli bychom ji
na spojnici ulic Starobrnénské a Dominikdnské a vychdzelo se z ni smé€rem na Staré Brno, Jihlavu,

Znojmo a Mikulov.
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Ukdzka ¢. 735

Oproti dlouhému tvodu skladby obsahuje mezihra pouze jedno Ctyitakti, na které
navazuje dalsi dil, jenz je vrcholem celé skladby. Melodie pisné¢ zni na rozdil

od prvniho dilu v terciich.

Skladbu ukoncuje osm taktd dlouha coda, béhem které voli skladatel piekvapiveé
decrescendo a cela skladba tak konc¢i v dynamice pianissimo. ZakonCeni celé skladby
by se mohlo pfipodobnit k chlapci, kterému se Brnénska brana vic a vic vzdaluje,

naopak vojna se mu piiblizuje.

4.6 De Marica in nigris clauibus
Dal§i skladba by se snadsazkou mohla jmenovat jako studie na cCernych
klavesach, coz neni daleko od ndzvu samotného autora — Marina na cernych klavesdch.

Novék tedy ozvlastnil tuto znamou lidovou pisen I$/a Marina vybérem toniny Ges dur.

Dle textu lidové pisn€, ve kterém se zpiva o divce Mariné a chlapci, jenz s divkou
laskuje a nabizi ji vino, by méla mit skladba vesely az hravy charakter. Pravidelny
rytmus a dvoudoby takt v celé skladbé koresponduje s oznacenim autora Alla marcia.
Nutno upozornit, ze jinak pravidelny rytmus v doprovodu levé ruky je v devatém taktu
zménén a namisto osminové noty je v textu psana Sestnactinova nota (viz ukazka ¢. 8).

I tato zména muze napomoct pochodovému charakteru skladby a evokovat v posluchaci

, ,
pochodovy bubinek.
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35 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Melodie pisné zafinad hned prvnim taktem a uhozovymi variantami (stfidani
tenuto a staccato). Dynamickymi zménami autor naznacuje, kde by mel byt vrchol dané

fraze. Zpravidla se vyskytuje na synkopé ¢i na nejvyssim tonu.

K doprovodu levé ruky byl autor skromny a obstarava ho pouze ton ges. Je dobré
si vSimnout, Zze dle doporuCeni by mél hrat interpret part levé ruky o oktavu vyse
(viz ukazka ¢. 9). Dalo by se ale pouzit vice variant, jak hrat doprovod levé ruky.
Nejpohodlngjsi variantou bude pro interpreta hrat celou prvni sloku o oktavu vyse.
V takovém ptipadé ale ve vySsi poloze zanikne charakteristicky rytmus , bubinku*
v podobé¢ Sestnactinovych not. Pokud by doprovod levé ruky zistal v jednocarkované
oktavé, pro interpretaci by byla tato varianta méné pohodlna. Idealni bude kombinace
uvedenych variant. Zacatek bude proveden o oktavu vySe a v misté, kde se objevuyji

Sestnactinové hodnoty, se interpret presune do jednocarkované oktavy.

Alla marcia
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Ukdzka ¢. 937

V opakovani pisné se doprovod pozméiuje a pohybuje se v intervalech oktavy.
Otazkou je, zda i1 vtomto mist€¢ se ma zachovat autorovo doporueni sopra
pro levou ruku a hrat cely part o oktavu vySe. Interpret by se meél ale drzet spise zapisu
not a nepiesouvat doprovod do vyss§i polohy. Posledni interpretacni otdzkou této
skladby je pouziti pedalu, kterou skladatel fesi poznamkou hned v uvodu — pedal fino

alla fine.® Doporucuje se ménit pedal po kazdé dobs.

Z hlediska formy je skladba piehlednd a obsahuje malou dvoudilnou formu
s reprizou. V prvnim provedeni nasleduje po odehrani schématu ab pétitaktova mezihra,
kterd motivicky Cerpa z posledniho taktu dilu b. Opakujici se dvojzvuky postupné
odchazi az do slabé dynamiky. Druhé provedeni formy by mél hrat interpret ve forte,
coz je rozdil oproti uvedeni pisné, které je ve slabé dynamice. Zajimavé je konecné

feseni skladby, ve kterém neché skladatel posluchace napinat a po predposlednim taktu

36 (NOVAK, OPUS, 1974.)
37 (NOVAK, OPUS, 1974.)

38 Interpret ma brat pedal od zacatku az do konce skladby.

24



dilu b nasleduje pomlka pifes jeden takt. Toto dvoutakti s pomlkou se jesté jednou

zopakuje, teprve po ném se konecné poslucha¢ docka razného ukonceni skladby.

4.7 Cura procorum
V této skladbé autor li¢i piibéh divky, ktera ma starosti s napadniky, jiz k ni maji
ptijit. Jde vSak o starosti spiSe prijemné a i pfesto, ze je skladba napsana v mollové
toningé, jeji nalada by neméla byt az tolik pochmurna. Stimto vyrazem souvisi
i oznadeni autora comodo, con liberta.’® Interpret by mél tuto skladbu hrat s klidem

a nemélo by v ni dochéazet k boutlivéj§im zménam, at’ uz tempovym ¢i dynamickym.

Z hlediska harmonie je k nalezeni v této skladbé plno neobvyklych harmonickych
sledi pripominajici az Spanélskou lidovou hudbu. Jednotaktova introdukce zacina
tonikou g moll, ktera dale klesa o cely ton do akordu F dur, ten pak do Es dur a cely
ostinatni motiv kon¢i v levé ruce akordem D dur a v pravé ruce akordem d moll
(viz ukazka ¢. 10). Pfi opakovani tohoto motivu si jiz skladatel vybira durovou

dominantu k tonin¢ g moll. Stejny motiv se objevuje jeste¢ v mezihfe a zavéru skladby.

Comodo, con liberta
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Ukdzka ¢. 10%°

Doménou této skladby je sopranova cantabilni melodie s ostinatnim harmonickym
doprovodem. V castech, kde je citovana melodie pisn€ v sopranovém hlase, se méni
takt. Oproti introdukci a jejim podobnym castem, které jsou tiidobé, ptichazi sudé
déleni po dvou ctvrtovych hodnotach. Interpret by mél vystavét frazi po dvoutaktich,
vyjimkou jsou pak posledni tfi takty. Pochopeni frazovani pomaha i vyznacené

crescendo a decrescendo a diraz na prvni dobu v druhém taktu dvoutakti.

Skladba dale graduje pfidanim vrchniho hlasu, jehoz nastoupenim by vsak
melodie neméla zaniknout. Cela skladba vyvrcholi na predposlednim fadku, ktery
by mél byt dynamicky nejsilngjsi (poco f). VSe je jesté umocnéno zpomalenim na konci

fadku, které plynule piechazi do zavéru. Praveé na predposlednim fadku se nachézi jedno

v ptekladu pohodIng a svobodné
4 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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zmala mist vcelém cyklu, kde skladatel doporucuje né&jaky prstoklad. Jedna
se o repetované tony g a f, na kterych by mél byt vystfidan prvni a druhy prst z toho
divodu, aby nedoslo k naruSeni legatového zpusobu hry, ktery je charakteristicky

pro celou skladbu (viz ukazka €. 11).
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Ukdzka ¢. 114

4.8 De plaustro stridenti

Skladba inspirovana lidovou pisni Jede Kudrna okolo Brna patii v tomto cyklu
k tém zivejSim. Ostinato, které celou skladbu provéazi, by se mohlo pfipodobnit
k vrzajicimu kolu na voze Kudrny, o kterém se zpiva v pisni. Volba thozu legato

pfipomind neustalé otaCeni kol na voze.

Samotna pisent ma kratkou formu a jedna se pouze o jednu vétu o Ctyfech taktech.
Novak toto Ctyftakti zachovava po celou skladbu a vsune jesté pied né introdukci,
ve které se ostinato rozbiha. Stejnym zpisobem opakuje vétu tfikrat za sebou.

Na poslednim fadku se nachéazi coda uzavirajici celou skladbu.

Noty, nad nimiz jsou akcenty, upozoriiyji interpreta na melodii pisn€, ktera
by méla plasticky vyniknout. V§e ostatni by mélo zaznit ve slab$i dynamice. Stejné

feseni dynamiky predpoklada autor ve vSech tiech pripadech.

Z harmonického hlediska pfinasi Novak kazdé nové provedeni pisné v jiné toning.
Pro prvni uvedeni vybira toninu Fis dur. Z této toniny pokrauje o pul ton vyse
do toniny G dur. Poslednim provedenim skladba graduje a posouva se opét o pal tonu
vySe, tentokrat do As dur. V zavéru piekvapi interpreta volba pentatonické stupnice
(viz ukazka ¢. 12), kterda je neobvyklym zakoncenim celé skladby. Zajimava
je poznamka pied poslednim tadkem skladby , Proseguire avanti a piacere®.

Pred codou tedy autor interpretovi nabizi opakovani pisné, jez by se mélo posouvat

kazdou slokou o pal tonu vySe. Tato moznost mize slouzit pro nacvik transpozic.

41 (NOVAK, OPUS, 1974.)

42 Lze volné pielozit jako ,, pokracujte, jak cheete “.
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# Proseguire avanti a piacers

Ukdzka ¢. 1243

4.9 Cuculus
Charakteristicky projev kukacky provazi celou skladbu, ktera je klidna
a obohacena o Casté disonantni souzvuky. Pro hlas kukacky je pouzivana mala sestupna
tercie, ale v Novakové skladbé pfevazuje znéni velké tercie, které je Casto zapsano

dokonce ve formé zmensené kvarty.

Intervalem velké tercie zacCina tfitaktova introdukce skladby. Po introdukci zazni
melodie pisné ve stiednim hlase. Doprovod melodie v piedvéti obstarava prodleva
klesajici kazdy takt o pul tonu nize. K tomu se pfidava ,kukacka™ v hornim hlase
(viz ukazka ¢. 13). V zavéti pisné autor meéni doprovod a pouziva oblibené modalni

postupy. V tomto piipadé€ se jedna o lydicky modus.

33
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Ukdzka ¢. 13%

Béhem druhého provedeni pisné, které ma stejné jako prvni formu periody,
skladba postupné graduje. Gradace autor dosahne prostfednictvim siln€j§i dynamiky
(mf) a presunutim melodie pisné do vy$si polohy. V doprovodu stale zistava
hlas kukacky, ke kterému se pfidava misto dlouhého basového tonu figura osminovych

not posouvajici se v kazdém taktu o ptl tonu vyse.

Mezi prvnim a druhym provedenim pisné se nachazi mezihra obsahujici v pravé
ruce zvétSeny kvintakord, ktery se v pribéhu mezihry posouva niz. V levé ruce mame
opakujici se dva tony zvuku kukacky, jez se na konci mezihry vyskytnou naposledy

vpravé ruce a jsou zduraznény akcenty. Béhem mezihry dochazi k ztiSovani

43 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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do slabé dynamiky a ke zméné taktu z tfiCtvrtecniho na Sestiosminovy (vyskytuji

se zde hemioly).

Stejné feSeni jako v mezihie nabidl skladatel i v codé skladby pouze s rozdilem,
ze ji prodlouzil o jedno dvoutakti. Posledni zakukani kukacky nejdfive posluchac¢ uslysi

v intervalu malé tercie, v opakovani ji vysttida velka tercie.

4.10 Saltatio

Dalsi skladba v mollové toniné€ je charakterizovana tane¢nosti, ktera se vyznacuje
pravidelnym rytmem ve dvoudobém taktu. V prvni sloce pojednava text pisné
o mladych lidech a jejich lasce. Charakter této sloky je proto hravy a zivy. Zminéna
nalada je podporena kratkym uwhozem a pfiznavkovym doprovodem tercii. Pisenl
ma formu jednoho malého dilu, ve kterém se opakuje zavéti obohacené o trojzvuky

a dvojzvuky.

Ve Ctyitaktové mezihfe se stfidaji kvarty v Sestnactinovych hodnotach, které
vytvareji dynamickou vinu. V pravé ruce zustava interval kvarty na stejnych tonech,
v levé ruce se kvarta posouva stale o ton niz. Interpret mize dynamickou vlnu podporit

pedalem.

V druhé sloce se dle textu pisné méni nalada skladby: ,, Proto Pambii starych lidi
tresce, ze sa im uz milovati nechce.” Objevuje se zde kontrast mladi a stafi. Zatimco
hravé mladi predstavuje prvni sloka, druha sloka pusobi klidngjsim
a melancholi¢téjsim dojmem, ktery je podpofen i zménou uhozu na legato.
Sestnactinové hodnoty z mezihry pokraduji v pravé ruce. Melodie je vedena ve stfednim

hlase a doprovod levé ruky se zméni na pravidelné osminové tony.

Posledni tfi fadky tvofi coda opét tokatového charakteru. Vrchol najde interpret

na druhém tadku cody ve forte (viz ukazka ¢. 14).
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Ukdzka ¢. 14%

4.11 Galli ex pago ViZany
,Zpivéte Vazansti kohoti, at' se mé srdecko mnermoti, zpivéte mné vesele,

¢

at’ se srdce zasméje, at’ se mé srdécko zasméje. ‘

V této skladbé autor pouzil melodii jedné ze znamych lidovych pisni Zpivéte
vazansti kohdti. Je uvedena tfitaktovou introdukci v toniné Es dur obohacenou
o disonantni souzvuky sekund. Tii totozné takty v introdukci je mozné odlisSit
postupnym zeslabovanim od prvniho taktu. Po introdukci nastupuje melodie pisné
v sopranovém hlase. Celé prvni provedeni melodie v malé dvoudilné formé s repetici

by mélo vyznit spiSe ve slabsi dynamice.

Do dalsi ¢asti prechazi autor toninovym skokem do E dur. Introdukce je napsana
na dominantni toniné H dur a ma stejny rozsah i charakter jako prvni introdukce.
Nasledujici melodie pisné se presouva do spodniho hlasu a doprovod je dvouhlasy
a obsahuje souzvuky tercii. Oproti prvnimu provedeni pisné je druhé provedeni
mohutnéjsi. Z harmonického hlediska je prvni a druhé provedeni formy velmi podobné.
Novék se neomezil pouze na zakladni harmonické funkce, ale obohatil je vedlejsimi
harmonickymi funkcemi ¢i mimotonalnimi akordy. Zmeénu oproti prvnimu uvedeni
nachazime az v zavéti druhého dilu, kde médme misto tonického kvintakordu zvétSeny

akord (viz ukazka ¢. 15).

45 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Dal§i zména nastava pied tieti a posledni slokou v toniné F dur. Chybi
zde tfitaktova introdukce. Posledni provedeni pisné v tonin€ F dur dirazné zahajuji
tony C. Pak uz skladba pokracuje znamou melodii, kterd je zde psana ve dvojhlase.
Doprovod hrany stfidavé na lehkou a tézkou dobu pfinasi do posledniho provedeni

pisné€ urcity neklid a vzruseni. (viz ukazka €. 15)
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Ukdzka ¢. 15%¢

Na konci skladby pfichazi autor s tfitaktovym zavérem podobnym introdukci.
Interpret si muze vSimnout odliSnosti taktd. Sloky pisn€ jsou ve dvoudobém taktu
a mezihry se zavérem ve tfidobém. Cela skladba je vystupiiovana z hlediska dynamiky,

sazby i toniny (kazdé provedeni formy je o pul tonu vyse).

4.12 Saltatio cum fidibus bassis
Tanec s kontrabasem je velmi ziva skladba dvoudobého taktu. Jiz od zacatku
je patrny rychly pohyb Sestnactinovych hodnot v pravé ruce doplnény o doprovod

s pravidelnymi akcenty na kazdou dobu v levé ruce.

Dvanact taktd trvajici pisenl je propojena piimo s piedehrou, na jejimz konci
se zeslabuje. Piseri navazuje v mezzoforte a melodie je zapsana ve vrchnim hlase.
Uhozové by mél interpret dodrzet pocatecni artikulacni obloucek a nasledné staccato,

které dodava pisni hravy a zivy charakter vesnického tance. Vlevé ruce najdeme

synkopicky doprovod (viz ukazka €. 16).

46 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Ukdzka ¢. 1647

Se stejnym motivem jako v predehfe pracuje skladatel i v mezihfe. Rozdil
je vtom, ze po jednotaktovém pohybu Sestnactinovych hodnot nasleduje vyrazny
melodicky motiv v levé ruce, ktera prebira ulohu solisty. Shodné feSeni nabizi i coda

skladby.

4.13 Meditatio
Na osice listi vadne je jednou z velmi pomalych pisni ze Susilovy sbirky. Pasobi
na posluchace az meditacné a Castd arpeggia podtrhuji klidnou néaladu. Pro interpreta
je vhodné =zvolit pomalé tempo i =zdivodu vyznéni bohatych harmonii
a komplikovangjSich melodickych postupti ve skladbé, které vychazi z mollové

harmonické stupnice.

Skladba zacina vétsi introdukci v délce osmi takta (viz ukazka ¢. 17). V levé ruce
zni prodleva na akordu a moll, prava ruka zpracovava pocCatek melodie a pohybuje

se ¢asto v pultonovych vzdalenostech.

47 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Ukdzka ¢. 1748

Samotna pisent odpovida po formalni strance jednomu malému dilu. Ma délku
jedenacti takti a po prvnim uvedeni se jeSté jednou zopakuje v mohutnéjsi sazbé
s pfidanym hornim hlasem. Melodie pisné se ve druhém provedeni ocitne v altovém
hlase. Pro interpreta muze byt obtizng&jsi pravé kvali pfidanému hornimu hlasu zvyraznit
melodické tony, obzvlasté v akordech na prvni dobé taktl, tak, aby melodie pisné
nezanikla. Leva ruka tvoti rozlozenymi akordy harmonicky zéaklad pisn€. Zajimavéjsi
je ale stfedni hlas, ve kterém by interpret mél zvyraznit nejvice postupy v osminovych

hodnotéch, jez tvoii krasny protihlas k melodii pisné.

Z hlediska dynamického vystavéni melodie pisné je predvéti ponckud tissi
a akord, ke kterému smétuje vyvoj skladby, je durova dominanta, v tomto piipadé
E dur. V zavéti obsahuje melodie komplikovanéjsi postupy, které se toCi kolem
zvySeného sedmého stupn€ harmonické stupnice a moll (ton gis). Zde dochézi k vrcholu
pisn€, od kterého autor postupné zeslabuje. V poslednim dvoutakti pisné (viz ukazka
¢. 18) by mohl interpret ukazat protihlas ve stfednim hlase, ktery postupuje

v nasledujicim taktu do spodniho hlasu.
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Mezihra a zavéreéna coda jsou oproti dlouhé introdukci krat§i. Mezihru tvorfi
prvni tfi takty zintrodukce a coda, ktera zaina také znamymi tfemi takty, piinasi
zménu v postupu pravé ruky, v niz se objevuji klesajici intervaly kvarty. Na téchto
postupech se nabizi udélat vétsi dynamickou zménu (napiiklad crescendo), ktera

by zdramatizovala jinak klidnou ¢ast skladby.

4.14 Symphonia rustica
Lidova piseni Okolo Frydku cesticka je i v dneSni dobé¢ Casto uZivana ve vyuce.
Jde o tempové zivéjsi piseni dvoudobého taktu, ktera by méla byt interpretovana
s lehkosti a urcitou prostotou. Na tomto misté by pomohla mozna predstava vesnicke
zabavy, pii které si muzikanti hrali a zpivali pro radost a pobaveni sebe i vSech
ostatnich. Ostatné s tim koresponduje i nazev samotné skladby volné prelozeny jako

vesnicka hudba.

Forma pisné odpovida malé dvoudilné formé s repetici. Vrcholem této skladby
je delsi coda v rozsahu deseti (resp. jedenacti) taktli, ve které autor zachovava stejnou

naladu i rytmickou pravidelnost (viz ukazka €. 19).
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Melodie pisn€ se nachédzi v hornim hlase. Z hlediska harmonie byl Novak v tomto
ohledu méne vystfedni a snazil se, aby skladba byla spiSe prost§i. V doprovodu

nalezneme nejcastéji souzvuky velkych a malych tercii a Cistych kvart.

4.15 Praecentor cum choro
Skladba inspirovana pisni Jede furman dolini patii ke klidn&jsi a tahlejSim
pisnim, proto i skladatel zvolil pomalejsi tempo — Andante. Pravé v tomto tempu
je dulezité doposlouchat vSechny dlouhé tony a dodrzet jejich délku. Akcentované tony
tvotici melodii pisné by mél interpret vzajemné propojit. Melodii by mélo podporit

znéjici ostinato na tonu g v doprovodu levé ruky.

Skladba obsahuje malou dvoudilnou formu s introdukci (viz ukéazka &. 20)
a codou. Tyto okrajové Casti jsou az na pridani zavéreéného taktu v codé totozné.
Uplatiiuje se zde prvek ozvény. Interpret zahraje pocCatecni motiv ve forte, nasledné
se ozve echo ve slabé dynamice pianissimo, coz zcela odpovida nazvu skladby Sdlista

se sborem. Opakovany motiv je vS§ak melodicky mirné pozménén.
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Ukdzka ¢. 20°1

V prabéhu celé skladby dochazi ke zménam taktd. V predehie skladatel stfida
ttidoby takt se Ctyfdobym. Tyto takty se nepravidelné stfidaji i v samotné sloce pisné.
Navzdory stfidani sudého a lichého taktu by meéla skladba stale plynout

a neméla by byt nabourdvana velkymi agogickymi zménami.

Z harmonického hlediska byl Novak v této skladbé ponékud konzervativnéjsi.
Stiida zde zakladni harmonické funkce toniky, subdominanty a dominanty, v tomto
ptipadé G dur, C dur a D dur. Jedinym ozvlaS§tnénim je takt v pfilozené ukazce
(viz ukazka ¢. 21), kde se najednou objevuje v doprovodu levé ruky ton es, diky némuz

vznika akord ¢ moll s pfidanym tonem f.

SL(NOVAK, OPUS, 1974.)
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Ukdzka ¢. 21%?

4.16 Ioci amabiles

Z nasledujici skladby by meéla vyzafovat zertovnd nalada. V tomto ohledu
je dulezité drzet se tempového doporuceni Allegretto vivo. Zvolené tempo by nemélo

byt piilis rychlé, aby se interpret neomezil jen na pouhou virtuozitu.

Jako v mnoha predchozich skladbach autor pouzil k vystavbé skladby gradaci
s vrcholem na poslednim fadku. Pomaha si tim mimo jiné 1 prostfednictvim mezivét
nachazejicich se mezi jednotlivymi opakovanimi pisn€¢ majici formu jednoho malého

dilu.

Piseni zacina v jednohlase, pfi prvnim opakovani je jeji melodie zapsana v terciich.
Ob¢ provedeni jsou jesteé v ponckud slabsi dynamice. Do silnéj§i dynamiky dostava
interpreta az tokatova mezihra. Na tuto mezihru navazuji fanfary ve dvoudobém taktu,
které nam pifedznamenavaji novou toninu Es dur. Kromé nové toniny jsou dalsi
dvé provedeni pisné mohutn&jsi diky trojzvukim (stfidaji se zde kvartsextakordy
a sextakordy). Vrcholem skladby je Sestitaktova coda, ve které se znovu objevuji

fanfary (viz ukazka ¢. 22).
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Interpret by si mél povSimnout odliSeni thozu vlevé a pravé ruce. Vyjma
mezivét by melo v levé ruce znit legato se zvyraznénim prvni, tfeti a paté osminové
noty. V pravé ruce se fidime podle melodie pisné¢ a stiidame staccato a tenuto.
Dynamika pravé ruky nadm zvyraziluje synkopicky rytmus (viz ukazka ¢. 23), ktery

skladbé dodava zertovny az laskovny charakter.

Ukdzka ¢. 23%4

4.17 Pluuia cantio inter duas manus

Tato skladba patii k technicky naro¢néjsim kompozicim cyklu. V partu pravé
i levé ruky jsou Casto k nalezeni oktavova rozpéti, ktera mohou byt pro mladsiho
interpreta obtizna i kvuli celkové rychlému tempu skladby. Dal$im naro¢néjsim prvkem
je rozdéleni melodie pisné mezi dvé ruce, jak uz vyplyva ze samotného nazvu skladby.>
Plynulost frazi by nemél ovlivnit zvoleny technicky prvek. V melodii si skladatel
pomohl riznymi typy thozi (staccato a tenuto) ke zvyraznéni kratkych a dlouhych
tond. Nahlym vyboCenim z dvoudobého taktu je virtudzni pasaz v lydickém modu
(viz ukéazka €. 24). Ta se pak opakuje na konci sloky pisné s rozdilem, ze se zde jedna

o klasickou durovou stupnici.
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Ukdzka ¢. 24°¢

54 (NOVAK, OPUS, 1974.)
35 Nazev skladby Pluuia cantio inter duas manus mazeme pielozit jako Piseit desté rozdeélend mezi dvé

ruce.

56 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Po deseti taktech nasleduje kratka Ctytftaktova mezihra, ve které se stfidaji akordy
terciové piibuznosti. Prostfednictvim posledniho dvoutakti dochazi také ke zméné
toniny z Es dur na H dur. Skladatel vystupriuje opakovani melodie pisné silnéjsi
dynamikou (poco forte). Zména je také v rytmu pisn€, v kterém skladatel dvé osminové
a jednu ctvrtovou notu nahrazuje Ctyfmi osminovymi (viz ukéazka €. 25). Leva ruka

ma z tohoto divodu daleko vice pohybu kvili posledni osminové oktave v taktu.
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Ukdzka ¢. 25%7

Jiz zminénou virtudzni pasadz najde interpret na konci druhého provedeni pisné.
Chromatickou modulaci nas stupnice dostava do pavodni toniny Es dur, ve které
je posledni opakovani pisn€. Je to technicky nejnarocnéjsi cast skladby, jelikoz
k velkym vzdalenostem v levé ruce se pridava zména v partu pravé ruky. Misto toho,
aby interpret hral akord ve stejné oktave, jako tomu bylo na zacatku skladby, zahraje
akord na prvnim dob& o oktavu vySe. Uplny zavér patii tiitaktové codg, v jejichz

pasazich skladatel pouziva opét lydicky modus.

4.18 Quattuor equi nigelli
O obsahu dalsi skladby vypovida jeji nazev - Ctyiii cerni koné. Ostinatni stiidani
pultont pripomina klusani koni. Tempo skladby by mélo byt pfimétené, proto autor
zvolil tempové oznaCeni Andantino, které neni moc rychlé, na druhou stranu
ani pomalé. Uhozové se leva ruka pohybuje po celou skladbu v legatu, v pravé ruce
jsou zapsany legatové obloucky, které spojuji malé ¢i vétsi skupinky tont. Nekteré tony

by mély byt zvyraznény thozem tenuto.

Skladba obsahuje dlouhou introdukci trvajici Ctrnact takti. Leva ruka kraci
v pravidelnych osminovych hodnotach, zatimco pohyb pravé ruky je rychlejsi.
Ostinatné se to¢i kolem pultonovych vzdalenosti. Harmonicky zaklad obstarava part
levé ruky zacinajici na tonice b moll. Cela figura se postupné posunuje po taktu o pul

ton ¢i cely ton nize.

ST(NOVAK, OPUS, 1974.)
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Po introdukci nésleduje zp&€vna Cast, ktera piinasi zajimavou melodii v malych
sextach. Jako by skladatel nechtél opustit mihotani paltona z introdukce, zanechava je

zde ve stfednim hlase. Ostinatni figura ve spodnim hlase stfida tony es a des (viz ukazka
¢. 26).

Ukdzka ¢. 26°8

Nasledujici mezihra pfinasi stejny material, jaky muze interpret najit v introdukci.
Rozdil je pouze v zakonceni, kam skladatel pfidal dva takty navic oproti introdukci.
Zpomaleni rytmického pohybu v doprovodu levé ruky piipomene posluchaci klidnéjsi
jizdu na koni. Jinak je zavérecna coda uvodni introdukci velmi podobna. Obsahuje
stejné postupy s rozdilem, ze jsou zapsany ve vySsi oktavé. Na uplny zavér jiz skladatel
nékteré mihotani Sestnactin vynechava a ukazuje pouze dilezité tony ve ctvrtovych

hodnotach (viz ukéazka ¢. 27).
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Zklidiiovani v zavéru skladby je podpofeno i dynamicky. Posledni skupina
stiidajicich se paltont by méla byt interpretovana ve slabé dynamice, ze které je psano
jesté decrescendo. Posledni ostinatni stiidani Sestnactin probiha na podkladu akordu

toniky b moll.

4.19 Triades harmonicae

Lidova pisen Styri koné vrany lysy pochazi z jihomoravskych Velkych Bilovic.
Jedna se o piseti spise tahlej§i®, ve které chlapec zpiva o nevéfe svého dévéete. Novak
v této skladbé zvolil ale spiSe zivejsi tempo (Allegro). Po formalni strance
jde o dvojperiodu s rozdilem, ze druhd perioda je napsana o oktavu niz. Skladba
obsahuje také Sestitaktovou introdukci, kratkou ¢tyftaktovou mezihru a osmitaktovou

codu.

Zajimavym prvkem v této skladbé je doprovod, jehoz ostinatni figura provazi
celou skladbu. V druhé periodé je vSak tato figura presunuta o kvartu vys
od tonu C, diky ¢emuz muze posluchaci pfipadat druha perioda odlisna. Z davodu
hluboké polohy doprovodu skladatel nejspi§ zvolil slabou dynamiku (piano) a také
uhozovou variantu staccato, aby se nestalo, ze melodie v pravé ruce zanikne. Toho
se tyka také pouziti pedalu, ktery nesmi melodii pisné€ ,,rozmazat*. Doporuceno
je pouzit polovicni pedal, nebo pedal Casto ménit. Volbou intervalu velké septimy
v ostinatni figufe autor mohl naznacit urcitou nejistotu a pochybnosti, které vyplyvaji

z jiz zminéného textu lidové pisné.

Dalsim prvkem vyplyvajicim znazvu skladby Triades harmonicae
jsou trojzvuky. Najdeme je zde v obratu sextakordu. Melodie je vedena v nejvyssim
tonu akordu a zacind tahlymi triolami spiSe v legatovém uhozu vystfidaném
osminovymi hodnotami ve staccatu. Vrchol skladby spatfi interpret na poslednich
dvou ftadcich skladby, kde se opakuje Cast melodie. Umocnéni zavéru skladby
je podpoteno akcenty a dynamikou ve forte a také moznosti podpofit v poslednich

dvou taktech trojzvuky pravé ruky oktavami v levé ruce (viz ukéazka ¢. 28).

8 Hornacké cimbalové muziky. Antologie moravské lidové hudby [zvukovy zaznam na CD]. Dolni
Loucky: Indies Scope Records, 2012.
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Ukdzka ¢. 285

4.20 Ventus campos perflans
Nazev této skladby by mohl byt volné pfelozen jako vitr vanouci po polich, ktery
Novak ve skladbé vyjadril zvukomalebnymi prvky. Prikladem jsou rozklady akordi

v Sestnactinovych hodnotach pfipominajici hru na cimbal.

Po harmonické strance neni skladba nijak narocnd. Je v ni pouzita tonina G dur
a jeji hlavni harmonické funkce, v nékterych ptipadech zahusténé neakordickymi tony.
Usporadanim skladba odpovida malé dvoudilné formé doplnéné o codu v osminovych
hodnotach. V cod¢ se vyskytuje rozklad tvrd€ velkého septakordu (g, h, d, fis), ktery
je doplnén v levé ruce o ton e. (viz ukazka €. 29). Prave ton e a fis tvofi zajimavy

souzvuk a celd coda v posluchaci vyvola predstavu odchazejiciho vétru hrajiciho

si s korunami stromu.
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Kromé zvukomalebnosti pfedstavujici vanouci vitr z poli je v této skladbé neméné
dilezity také text samotné lidové pisné, ktery skladatel mohl prevzit ze sbirky lidovych
pisni Frantiska Susila.®® Vypravi o ne§fastné divce, kterou muz doma bije. Divka

si nafika celé své rodin€, zastani najde az ve svém bratrovi, ktery jejimu muzi pohrozi.
Narek divky skladatel vyjadiuje v akcentech melodickych tona a také v dynamice celé

skladby.%*

4.21 Ambigui toni cantilena
Skladba dvou tvafi (respektive dvou tonin) méa velmi lyricky nadech. Samotna
lidova pisen Za Dunajom za tu vodu, ktera byla pro Novéka inspiraci, vypravi

o zamilovaném dévceti, jejiz mily musi odejit na vojnu.

Moznosti interpretace skladby ve dvou toninach As dur a E dur® se naskyta
otazka vyuziti této autorovy nabidky. Klavirista si mize toninu vybrat (pohodlngjsi
bude tonina E dur) a nechat ji stejnou po celou skladbu. Nabizi se ale také moznost
vymeénit toninu beéhem skladby a docilit tim gradace. Prvni maly dil by mohl

byt interpretovan v toéniné Es dur, kterou by v druhém malém dile vysttidala E dur.

Jak jiz bylo zminéno, jde o melodickou skladbu s doprovodem, ktery vyuziva
rozklady akordi. Vlevé ruce najdeme osminové hodnoty  smeéfujici
az do dvoucarkované oktavy. Part pravé ruky v triolach by mohl pfipominat zptisob
cimbalového doprovodu (viz ukazka ¢. 30). Aby nedoslo k nesrozumitelnosti skladby,
je nutné zvyraznit dilezité tony v pravé ruce, tzn. vzdy prvni ton z kazdé trioly. Zaroverni
by mél interpret zachovat souvislost levé ruky, jez se sice dostava polohové nad pravou,

ale porad by mely vrchni osminové noty navazovat na ty spodni.
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63SUSIL, Frantisek, ed. Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu viadénymi. V Brné: Tiskem
a nakladem Karla Winikera, [1859]. xvi, 800 s.

84 f sempre = stale ve forte

%5 autorova poznamka alle due possibilita tonali = mozné jsou ob& toniny

66 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Z hlediska rytmického je pro interpreta stézejni citit skladbu po osminovych
hodnotach. Nad osminovou rytmizaci vSak musi vévodit vedeni melodie ve frazi

a ne pouhé zvyrazinovani jednotlivych melodickych tont.

4.22 Collecta Natalicia

Jedna se o jedinou vanocni skladbu tohoto cyklu inspirovanou znamou koledou
Koleda, koleda Stépdne. Text koledy je oblibenym fikadlem pro déti a je spojeny
se svatkem sv. Stdpana.®” V diiv&jsich dobach byla oslava tohoto svatku spojena
s vanocnim koledovanim. Lidé se navstévovali, obdarovavali se a kolednici chodili

po vsi a zpivali tuto §tépanskou koledu.®

Oznadeni Con moto® interpretovi udava predstavu o celkovém vyznéni skladby,
které by meéla charakterizovat hybnost a pravidelnost. Specifikum této skladby
je ostinatni doprovod obsahujici interval nony, ktery spolecné s partem pravé ruky tvori

zajimavé disonantni souzvuky, jimiz je koleda ozvlastnéna.

Formové skladba pfipomina jiz zminénou skladbu Galli ex pago Vazany. Zacina
introdukci, po niz nasleduje dvoudilna forma s melodii v hornim hlase. Po provedeni
pisné nastupuje mezihra, po které se melodie pisn€¢ posouva o kvartu vySe a zacina
tonem f. Pred tfetim provedenim formy najdeme pouze zkracenou mezihru a nasledné
posledni provedeni je posunuto opét o kvartu vysSe a zac¢ina od tonu hes. Posledni Ctyfi
fadky patii codé obsahujici virtuézni rozklady akordi a pasaze, prostfednictvim
kterych skladba graduje. Novak zde pouzil své velmi oblibené mody, v tomto pripadé

frygickou stupnici (viz ukézka ¢. 31).

67 Svatek svatého Stépana se slavi 26. prosince.

%8 26. prosince: Koleda, koleda Stépéne! Co to neseS ve dzban¢? Odriikavali kolednici...[online].
Sedl€¢ansky kuryr, 2022. [cit. 25.2.2023] Dostupné z: https://www.sedlcany-info.cz/26-prosince-koleda-
koleda-stepane-co-to-neses-ve-dzbane-odrikavali-kolednici/

% s pohybem
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Ukdzka ¢. 317°

4.23 Luscinia canit manu destra
Tato skladba nabizi prekvapivé feseni. Skladatel ji vénoval pouze pravé ruce, jejiz
solovy part predstavuje zpév slavika. Charakterem tato skladba patii ke klidnéjSim
a melancholi¢téjsim. Durova ténina dodava celkovému vyznéni ale pocit nadéje

a Stastného konce.

Z hlediska formy najdeme v lidové pisni malou dvoudilnou formu s repetici,
kterou ale vtomto pfipadé autor prodlouzil o takty s Castym zdobenim melodie
dvaatficetinovymi notami. Melodii pisné muze interpret snadno najit v akcentovanych
tonech, které by se mély hudebné propojit. Ostatni neakcentované tony piedstavuji

pouze zvukomalbu.

Je také vhodné upozornit na meénici se metrum ve skladbé. V prvnim dile
zachovava autor tfidobou pulzaci. Hudebni fraze citime jako Ctyftaktové (tii takty
melodie a jeden takt zvukomalby). V druhém dile se stfida metrum dvoudobé a tiidobé.

Nepravidelnost se projevi i v délce melodickych a zvukomalebnych tasekd.

Vrchol skladby nalezne interpret na zacatku druhého dilu (viz ukazka ¢. 32),
kde skladatel pouzije dynamiku forte. Jinak je celd skladba spiSe ve slabsi dynamice,

1 zavérecna dynamicka ,,vina“ na stupnici A dur postupné odchazi do piana.

0 (NOVAK, OPUS, 1974.)
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Ukdzka ¢. 3271

4.24 Velocitas

Uprava lidové pisné Never Sohajovi jako temu hadu méa v Novakové pojeti velmi
virtudzni charakter. Napovida tomu i tempové oznaceni prestissimo. Vybér Zivého
tempa je obsazen i v nazvu skladby.”* I pies virtuozni tokatovou stylizaci by ve skladbé

neméla chybét melodi¢nost vyplyvajici z inspirace lidovou pisni.

Zajimavym zjisténim je, Ze autor v této skladbé nepouziva taktové Cary tradinim
zpiisobem. Taktovymi Carami zde oznacuje jednotlivé dily, mezihry a useky pisné.
V &astech, kde autor cituje samotnou piseri, by mél interpret dbat na zvyraznéni
vrchnich hlast ve dvojzvucich, v kterych se melodie objevuje. Tato Cast je ve skladbé
opakovana celkem tfikrat. Nejprve se objevuje v toniné As dur, ve které je ,viidce”
tokaty leva ruka. Poté se posouva o kvintu vySe do Es dur. Zde pfejima vedeni prava
ruka. V zavéreéném provedeni, které je vrcholem skladby, pouzil autor mohutnési

sazbu doplnénou o trojzvuky.

Za pozornost stoji také okrajové Casti a mezihra skladby. Tyto Casti jsou
rytmictéjsi. Skladatel zde naznacil, jaké tony by mély byt akcentovany. Mezihra
po druhém provedeni pisné (viz ukazka ¢. 33) je podstatné delSi neZ ostatni podobné
asti a probiha na ni gradace k vrcholu skladby, ktery se nachazi ve tfetim provedeni

pisné. Zalina stiidanim jednotlivych tont, po nichz se zacnou stiidat dvojzvuky

71 (NOVAK, OPUS, 1974.)

72 velocitas = rychlost
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a nakonec trojzvuky. Autor gradaci podporuje jesté zesilenim a presouvanim motivu
do vys§i polohy. Od této mezihry by méla skladba pokracovat v dynamice forte
az fortissimo, ve které by mél interpret skoncit. K presvéd¢ivé interpretaci téchto cCasti

pomuze dodrzovani akcentd a pomlk.
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Ukdzka ¢. 3373

4.25 Praedonum cantio montiuagorum
Po prelozeni nazvu této skladby do CeStiny se interpret dozvi, Ze se jedna o pisen
zbojnik.”* Z predstavy, ze piivodni lidovou pisef zpivali statni a razni lupiéi, vyplyne
i charakter celé¢ skladby. Skladatel nam napovida i oznadenim vigorosamente™.
Charakteru skladby napomaha také pravidelny dvoudoby takt bez vyraznych

tempovych zmén.

Forma skladby je velmi blizka jiz zminénym Zpivéte vazansti kohdti a Vdinocni
koledé, ve kterych autor trikrat opakuje melodii pisné a pokazdé ji posouva o urcity
interval vySe a pfidava k ni dalsi hlasy, aby tak dosahl gradace. Ani v této skladbé
nechybi kratké mezihry oddélyjici jednotlivé sloky. Na zavér ptridal autor codu.
Doprovod zacina rozkladem tonického akordu ¢ moll v thozové varianté staccato
a stejnym zpusobem pokracuje i v nasledujicich taktech. Jediné vybocCeni lze nalézt

v patém taktu, kde posledni osminova nota neni G, ale A (viz ukéazka ¢. 34).

3 (NOVAK, OPUS, 1974.)
"V 16.-18. stoleti se takto oznacovali loupeznici a lupi¢i vyskytujici se piedevsim
na moravsko-slovenském pomezi.

75 silng, razné &i vitalng
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Ukdzka ¢. 3476

V hornim hlase nachazi interpret melodii a prostfedni hlas klesa po pultonech,

coz tvori misty disonantni souzvuky.

Po prvnim uvedeni formy pfichazi ctyftaktova mezihra obsahujici rozklad
durového akordu, béhem kterého by mélo dojit ke crescendu. Dalsi provedeni
posunuté o malou tercii vy3e (od tonu es) zacina také o dynamicky stupefi vyse’’, jinak

se od prvni sloky nelisi.

Druh4d mezihra pfindsi harmonickou obménu. Stfida se v ni akord es moll
a as moll s pfidanou sekundou. Béhem mezihry se autor dostava opét na vyssi
dynamicky stupen, ve kterém by mélo nastoupit zdvérecné provedeni melodie od tonu
g. Mohutnost posledni sloky je umocnéna mimo jiné také sazbou pravé ruky, ktera

je hrana v oktavach.

V codé prichazi stejné stiidani akordd jako v posledni mezihfe, tentokrat
ale B dur a Es dur. Navic k ni autor pfipsal jesté zaveérecné Ctyfi takty v silné dynamice

(fortissimo) doplnéné o sekundové intervaly v pravé ruce.

Z harmonického hlediska si mize interpret vSimnout, ze sloky jsou posouvany
po kvintakordu pocatecni toniny c moll. Postupné se ténina pisné proméfiuje
do es moll a g moll. Forma je piehledna, skladatel zachovava stejny pocet takt
pro opakovani formy i pro mezihry. Vyjimkou je coda, jez je prodlouzena o Ctyfi

takty.

76 (NOVAK, OPUS, 1974.)

77 Autor zde pise poco forte.
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S. Paralely klavirniho cyklu Rustica musa

Pro klaviristu ¢i klavirniho pedagoga se nabizi moznost srovnani Novakovy

sbirky s obdobnymi instruktivnimi cykly z pera autort 20. stoleti.

Vyrazna podobnost s Rusticou musou je k nalezeni ve sbirce Petra Ebena
(1929-2007) Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu (1974). Petr Eben
ve sbirce pouziva znamé lidové pisné z Cech, Moravy a Slovenska. Oproti Novakovi
se vSak drzi pfisnéji formy dané pisné a text pisni je dokonce soucasti klavirniho
zapisu. Oba autofi nasli ve svych skladbach oblibu v ¢astém pouzivani ostinatnich figur,
v imitacnich technikdch a c¢aste¢né i zvukomalebnych prostfedcich. Pro porovnani
je piilozeno zpracovani pisné¢ Okolo Frydku cesticka Petrem Ebenem
— viz pfiloha B (zpracovani pisné Janem Novakem viz kapitola 4.14 Symphonia

rustica).

Instruktivni klavirni sbirka Détem’® madarského hudebniho skladatele Bély
Bartoka (1881-1945) obsahuje také mnozstvi paralel s Novakovym cyklem. Bartok
ve své sbirce pouzil madarské a slovenské lidové pisné, které zpracovava velmi
podobné jako Novak. Do mnoha skladeb zaclenuje predehru, mezihru a codu a vyuziva
prostfedek vyrazné gradace pres celou skladbu. V nékterych skladbach jsou k nalezeni
stejn€ jako v Rustice muse ostinatni figury (viz pfiloha C), polyfonni zpracovani skladeb
(viz priloha D) nebo také pouziti modu, které je charakteristické jak pro slovenskou,

tak i mad’arskou lidovou hudbu.

Z Ceskych autort zpracovava lidové pisn€ ve svych instruktivnich skladbach
pro klavir také Jan Hanu§ (1915-2004) ve sbirce Polni kviti — lidové pisné, tance
a koledy pro klavir na ¢tyri ruce” nebo Milan Iglo (¥1933) ve sbirkach Sedm dvojpisni
v odlisnych taktech pro klavir na ctyri ruce (1969) a Pro 30 prstit — smés ndrodnich

pisni pro klavir Sesti rucné (1974).

Namétem pro dalsi zamysleni je predpokladand inspirace ¢i podobnost
v kompozicnim stylu blizkych autord. U Bohuslava Martini, Novakova ucitele
a blizkého pritele, jsou patrné paralely v metrorytmickém usporadani. Jak Martind,

tak Novak vyuzivali ve svych dilech n€kolik shodnych rytmickych prvki, naptiklad

78 Sbirka vznikala v letech 1908-19009.
" Prvni vydani je z roku 1968.
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Casté zmény taktd, rozdilné metrum v pravé a levé ruce nebo akcentace, ktera presouva
tézké doby na lehké. Typické pro oba skladatele je také posouvani rytmické pulzace

v ramci doprovodu mimo hlavni metrum.

S dalSim hudebnim skladatelem 20. stoleti LeoSem Janackem (1854-1928) se sice
Novak nikdy osobné nesetkal, byly mu ale poskytnuty jeho sbirky moravskych lidovych
pisni. Pfiklad zpracovani lidovych pisni Janackem je k dispozici ve sbirce Moravskad
lidovd poezie v pisnich pro zpév sklavirnim doprovodem. V Janackovych pisnich

se objevuje Casto modalita, ktera je pro moravské pisné€ charakteristickd. Praveé Casté
modalni postupy vyuziva v Rustice muse 1 Jan Novak. Oba skladatelé také
pod vlivem inspirace lidovymi nastroji vyuzivaji v klavirni stylizaci napodobeni hry

na cimbal.
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Zavér

Jan Novak je povazovan za jednu z nejvyznamnéjSich skladatelskych osobnosti
Ceské hudby 20. stoleti. Bylo mu nesmirnym potéSenim rozvijet svij talent u jednoho
z velikana Ceské hudby Bohuslava Martini. Ostatné navstévovat hodiny kompozice
u mistra Martini se mu povedlo jako jedinému ¢eskému hudebnikovi (vyjma Vitézslavy
Kapralové). Skladatel stravil velkou cast svého zivota v zahrani¢i a jeho pobyt
za hranicemi rodné zemé& mu piinasel inspiraci pro skladatelskou ¢innost. Se svou vlasti
vSak zastaval mysSlenkami i nadale. Tato skuteCnost je patrna praveé v rozebiraném

klavirnim cyklu Rustica musa.

Hlavni Cast prace byla vénovana rozboru klavirniho cyklu Rustica musa, ktery
disponuje skladbami s velkou rozmanitosti. Obsahuje skladby tane¢ni (napt. Il mattino,
Symphonia rustica) pochodové (napt. Cantilena militis, De Marica in nigris clauibus)
nebo tzv. halekacky (napt. Voces ex silua, Ventus campos perflans). Do malych forem
skladatel pfinasi nevSedni rytmické, melodické i harmonické postupy. Z harmonického
hlediska zde interpret najde Casté vyuziti modia (typickych pro moravskou lidovou
hudbu), z metrorytmického hlediska naptiklad Casté zmény metra v prubéhu skladeb,

synkopicky ¢i triolovy rytmus nebo vyuziti polymetriky.

Vsechny vySe zminéné prvky se odehravaji na podkladu jednoduchych lidovych
popévku, s kterymi autor pracuje. Kromé transpozic pisni dochazi k rozsifovani formy
o ptedehry, mezihry a cody. Tyto ¢asti vychazeji bud’ z melodie pisné, anebo z jejiho
celkového charakteru. Ve skladbach dochazi vétSinou k postupné gradaci
a posledni provedeni pisné¢ je vrcholem celé skladby. Nalada jednotlivych skladeb
vychazi z ptibéhu, ktery dana piseil pfinasi. Ne vzdy ale text pisné naladeé skladby
odpovida (ptikladem je skladba Triades harmonicae). Pro nejvystiznéj§i pojeti
charakteru skladby je v téchto pfipadech rozhodujici hudba sama, autorovy poznamky
a italskd oznaleni pro tempo a vyraz. Klavirni stylizace je pomérné bohatd,
1 pres instruktivni zaméfeni cyklu se neomezuje jen na jednoduché napt. dvouhlasé
zpracovani, ale jsou pouzity bohaté dvojhmaty, akordicka sazba, rozklady a pasaze,

tokatova technika 1 imita¢ni zpracovani.
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Zpracovani lidovych pisni pro klavir Janem Novakem pisobi velmi napadite,
ale zaroven pfirozené, bez vyumélkovanosti, jakoby puvodni prostota a upfimnost

lidové hudby byla hlavnim zdrojem pro zvolenou stylizaci.

Cilem této prace bylo predstavit klavirni cyklus Rustica musa jeho potencialnim
interpretim a zajemcum o dilo Jana Novaka. Je to jeden ze stfipkd do mozaiky, ktera
ma priiblizit klavirni dilo tohoto skladatele, jehoz skladby nepatii zrovna
k tém nejdostupnéjsim. V neposledni fadé mize byt tato prace podnétem pro budouci
autory dalSich praci o osobnosti skladatele a jeho klavirnim dile, které by pomohly
k popularizaci a CastéjSimu provadeéni skladeb Jana Novaka na koncertnich podiich

u nasiv zahranici.
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Priloha A

Piiloha A — Geské a latinské texty pisni z klavirniho cyklu Rustica musa Jana Novaka.'

APPENDIX

Carmina Moravorum in his exercitiis
adhibita cum versione latina modis musicis congruenti, Latine vertit Jan Nowvik

TEXTUS BOHEMICI

L
Nepohléda] za mni,
otka ti vypadni:
méla si pohlédat,
dokdd ‘s byla pannd.

11,
Dy2 sem ji Zol z Hodonina,
chytali mis dezentyra,
chytali mfia vojdci,
ptali se mia: odkdd si?
Ji su synefek z Moravy,
tam je moje potéSani,
14 tam mosim gitra byt
svoji mild nasdivit

III.
Pridi ty, Zohdjku, rino k ném,
uvidid, eo ji tu déldvim:
jd rdno vstdvdm, kon napdjdm,
kravizky na pele vyhifdm.

1v.

VERSIONES LATINAE

L
Quid ad me respicis,
oculosque adficis?
gquod puells quibas,
nupts nunc iam nequis,

1L
Hodoninoe viam carpens
captus sum profugus egens,
durus miles me cepit,
cuizs essem Quassivit,

Ex terra Moravia sum
et amicarn wvedo visum,
oportet ibi cras =im,
illue propero cursim.

111,
Quid agam, videbis, juvenis,
ad pos quando mane veneris:
& lecto surgn, equis aquam do,
vacoulas in prata propello.

IV

Zilva, nigra silva, quid vocat ex e}
Apium susorri, an vox est puelli?

Hora, darnd hora, cosi to tam wold:
& vielenky briid, & mia mily vold,

Non susurrant apes, aliae sunt voces:
vocab puer meus me verbulis toibus.

Vielenky nebriid, to mia mily vold,
voli min synefek na dvi na tfi slova,

V.
Ta bradnski brina
pekng malovand,
vedid k asentyres
fvarného Zchdja.

Sohaj stoji venka,
patfi k regimentu:
potkajte, postojte
pFed moji frajerkd.

Ked pred fid postdli,
ven ju vyvelali,

z jejich fernjeh ofi
slzy jej kapaly.

VI
Izla Marina
od Hodonina
1z nf juhdjek
5 holbigkou vina:
(huja huja hujajd,
tela voda kalnd:)

! NOVAK, Jan. Rustica musa: XXV exercitia clauibus pulsandis super carmina Morauorum [hudebnina].

Padova: G. Zanibon, 1974. G. 5388 Z.

V.

Ei, porta Brunensis

colorata omnis:

sub ea ducitur

tiro militaris,
Eia, wiri, stata
nique exspectate:
hue amicam meam
mihi evocate,

Illa suum carum
spectat, cor amarum;
stillant ex oculis
guttae laerimarum.

VI.
Vadit Marica
per prata aprica
offert ei vinum
MANNE Amics:
liela els eiala
aquast inguinata:f

P P
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Potkaj, Marina,
napd sa vina,
buded &ervend
jako malina:
(:hnja, huja..:}

YII.
Ja mamitke md mild,
idi ke ndm galdng,
hej hej, idd k nim galiné,
Ja mamidke mé mild,
kde jim lefat dime, hej hej..
Janitkovi za pecd,
strapatému ped peci,
kej hej, srdefaému Martinkovi
zlatd stolicu.

VIIIL.
Jede Kudrna
okolo Brna,
veze kolomaz,
za tfi zlatd mdz.

Aj ty Kudmeo,
pamal si kolo,
af ti nevrzd

pies celd Brno.

IX.
Zakukala zezulenka
na oldi, na oldi,
to e = ty, maj synedku
nejhordi, nejhordl,
Zakukaly zezulenka
ze skaly, ze skaly,
a fe sl tF, muj synetku,
néstaly, néstaly,

X
Proto Pdmbu mladych LEdl libi,
Fa oma im to milovind labi,

Proto Pdmbd starfeh lidi tresee,
fa za im ui milovati nechee.

XL
Zpivéte Vidantsi kohdti,
ol =2 mé srdefko narméti,
zpivéte mnd vessle,
at se srdce zasmbje,
af sa mé srdetko zasmije.

XIL
l:Aby basa dobre hrdla:f
I:haite, chlapeci, do cymbdla:f

XIIL
Na osice, :na osice list] vadne:/
kdy: uvadne doldl spadne.
Také-Ii j& [itaké-li ji tak uvadnu:/
af wvadnu dold spadnut

Nei bych listu, f-nef bych listu spadndt dala:)

radi bych jé& uvézala.
Na Zfdretkn 'na dfdretkn na hedvdbnd:/
na pentlitku na fervend,

Agta, Marioa,
gustague pauci,
fies puella

geniz rubella:
[ein e,/

VII.
Cara tu matercula,
proci vadunt ad nos,
el of, proci vaduat ad nos.
Cara tu matercula, ’
ubi ponam eos, & ei.
Super furnum Isnulum,
pone furmum Crispubum,
el el, at Martinum in sadile
totum aurewm.

© VIIL
Vehit Crizpulus
in urbem Brunam
el, axungiam,

at nimis caram,

0 tu Crispule,
unge iam rotam,
na tibi frepdat
Briunam per totam.

IX.
Tam cuculus enculavit
eXx pinu, ex pinu
luvenem te mibi psse
infidum, infidum.

Jam eunculus euculavit
X EAX0, EX SaX0

L2 amantem meum esse,
at falso, at falso.

X
Iuvenibus deus ipse favet,
eis quod amare tantum libet.

Vetuli zed odio sunt deo,
ad amorem eorde quod saxeo,

XI.
Galli, ohe, gallinacei,
dicite carmina disi:
abit ultro nigra nox,
auditur cum vostra vox,
auditur cum lasta vostra vox.

XII
f:Dabit fides bassa sonos:|
[:psalterium sed poscit nummos:|

XIIL
Populus hie [/rpopulus hic stat tremitque:/
marget folium caditque.
Marcebo-ne [imarcebo-ne ego quoque:/
marcebo-ne decidamgue?
Tibi mando [:tibi mando, o amanda:/
folia haec alliganda!
Alliganda j:alliganda redimiclis:/
sericis rubellis filis.
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XIV. /
f:0kolo Fridka cestiflacf

[ L : itk
fMuzika hrdla bFinkala:f .
fmoje ze wiech nejmilsjil plakala

XV.
J:Jede furman dolind:/
l'a zbojnifek lomind:/

[ Dotkaj, furman, nefibaj:/
Ivrané koné vyprahaj:/

fA ked =ity taky pdn/
fvyprdhaj gi kond sdm:/

XVI
V na$i zahrddee
plné hrebiéky:
zaprikal, Janke,
wrané konitky.

Jak ich zapribnem,
ked sa né mfsti,
pode] mné, mild,
na né oprafu.

Jak & ju poddm,
ked npevim de jet
V sinl za dverma,
kde slunko hreje,

XVII,
V tom brezovakém poli
rozmaryn zelany:
ked vEtar zavije,
celd pele voni,
Pofukuj, vitrigku,
dalu dolinetka,
gspoil mi dovijed,
novi novinefku.

EVIIL
Prgalo, byle tma,
zezulenka zruokla,
nemohla doletdt
ke mej milej do okaa,

Memohla daoletit,
zhizini vyridit:
zkizal t&, Kafenko,
Janitek pozdravit.

XIX.
Btyry kond vrang, lvsy,
zpomenste na mné kdys,
zpomensate zaplafets,
ad ji piljde od diviete,

Btyry Lond v madtalence,
co je po me] frajérence,
oo je po ni, eo jo po ni,
dyE mné za fd ne) chodi,

G. 5388 Z

T e

1772

X1V,
{Oppidurm cicea fert via:f
{:at eam perambulat:! puella,
[:Btrepit symphonian sonat:]
{at puella men bella:/ at ploeat,

XV,
(It auriga per vallem:)
fiet prasdator per callam:/

[:Heus, auriga, siste eguos:/
femihi disiunges illos:/

[Tantus cum sis dominus:/
liipse fac, sl est animus:/

VL
In horto mea
floret pulcher fos,
nigros, mi Inne,
iunge equulos,

Quomods iungam?
turbantur nimas:
amica, mihi

lota pete sis.

Quomodo petam
loeum nesciens?
Em, pons If-:rres
lora invenies.

XVII,
In campo vindi
flos roris marini:
vensulus cum perfiat,
odores surgunt mirl.
Fla miht, wentule,
per campos, per vallem,
et mihi affaveris
nuntium amabilem.

XVIIL
Pluit atque tonat,
madsafit palumbes:
ad amicae nequit
pesvolare asdes.

Quis salutem ferst,
bona verba dicet?
et epistolium
amicas quis reddet?

XIX.
Quettior equi nigelli,
memineritis mox mel,
mermineritis absenten
et puellam relinguentem,

Quatinor equi nigelhi,
periit amor lam mihbi,
tam nthil moror puellam,
aliva venit ad illam,
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Bode maj dobry, Sak fia mnd bije,
ani fin Zddny nepoluteje:

pride mé mamitka,

sivd holubicka,

ta polutuje.

Mamigks ide, dvere obvird,
ne pana fefa rodenkd hjwvd
dobre zefu, dobire,

do devite] kofe,

nech fa poshichd.

XXT.
J2Za Dunajom, za t4 vodi,
hoja hofef
Tam vojdci madirojd:/
Haja haoj!

[:Poznale milda malého,
hoja boj:f

[iplakala kleda na niho:/
Hoja hoj!

XXII
Koleda, koleda, Stipdine,
eo to pesed ve dibing,
nesu nesu koledu,
apad| jssm na ledy,
psi sa na mnd zhabli,
koledu mi snddli.

MXIIL
FPred nadima stromedele zeleny,
e ném sedi slavigek wesely,
Poduj, mild, jak ten slavile splvic
od lubosti cel¥ svet umdlivi,

KXIV. _
Mever fojahovi jako ternu hadu,
on mi na t& celd devateru zradu.

Nover Sphajovl, ant £y mo newver,

dokal zi neklekne pred oltar na kamen,

Wa kameni kled, jeStd sa potod,
jak on by oklamal tvoje Jerné of,

XXV,
Kaf ame 5 na hody,
byle nds jedendet,
&, brle nis jedendet.

Ked sme 3§l 2 hodd,
chybaval jeden z nis,
2], chyboval jeden z né=

Fotkajte, postojte

v te] nytranske] sedl, ej...
nech sa spofitime,

zme-li tady viesi, €...

Nen! tn jadnshe
kamarida méhe, ei...
lefi na chotdn

tabla vedle ného, =...

XX,
0 deus meus, vir me verberab
gt non est, mel quem mizereat:

mater, veni, cura,

verba die amars,

uti desimmt.

Adest, iam fores mater aperit,
genero bono manum porrigit:
ad tusm salutem

usqua ad nonam cutem
tundat, =i sapit.

XXI
f-Fluvium trans Danubiom
beia hes:f
fmilites vadunt in bellum:f
heia hes!

f:{Cognovit amica amicum
heia hei:f

fatgue Askat spectans illom:/
hein hei!

XXII
Colligis, colligis, Stephane,
collectam magnam babes-ne?
cum collects hodie
cecidi in glacie,
canes adeurcerunt,
cuneta devorarunt.

XTI
Viridiz, e, stat arbor in horto,
hilaris hic vibrat vox in alto.
Amsnda, num Philomelam audis?
duleore eor liquefit carminiz.

MEIV.
(redas iuvend non secus ac eolubro,
parat ille millz dolos cordi tuo.

Nulla juveni omning virge credat,
donee ad altaria manus colligat.

Ante altaria genua fam dectit,
tamen fallacias nsque mente neetit.

XXV,
Venimus ad dapes
numers undacim,

e, numers umdesin.

Damum revertimur:
unus deest exim,
21, unus deest exim,

Astate ilico

illic, ubl pinus, ei..

et ordinemus noa,
utrum eunoti simus, ei..

Mum Ianum wvidistis,
amienlum meum, ei...
In pascuo 1mcet,

ensis iuxta eum, €.




Priloha B
Priloha B — zpracovani pisné Okolo Frydku cesticka z Lidovych pisni a koled pro kilavir

ve snadném slohu Petra Ebena.?

96 OKOLO FRYDKU

Alla marcia Slezsk4 z Bruzovic
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" sly-3el semtam mu - zi - ku, sly-Zelsem tam mu - zi - ku pék - né& hrat.

2EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu. Praha: Panton, 1974.



Priloha C

Priloha C — ukazka pouziti ostinatnich figur ze sbirky Bely Bartoka Détem (1. dil).?

6. STUDY FOR THE LEFT HAND
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3BARTOK, Béla. For Children. Boosey&Hawkes. Dostupné
z: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1a/IMSLP42557-PMLP03084-Bartok-Sz042v1.pdf


https://s9.imslp.Org/files/imglnks/usimg/l/la/IMSLP42557-PMLP03084-Bartok-Sz042vl.pdf

Priloha D
Piiloha D — ukazka polyfonniho zpracovani skladby ze sbirky Détem Bely Bartoka (2. dil).*

Barok — For Children

31. Canon

a fempo a
g = * . = . ‘Hj'-"'f

_-———-:=F--
]
sempre [

g
S

e
"

*BARTOK, Béla. For Children. Boosey&Hawkes. Dostupné
z: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/0/0c/IMSLP42558-PMLP03084-Bartok-Sz042v2.pdf
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