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I.) Uvod

V roce 2001 m¢l premiéru snimek Harry Potter a Kamen mudrct natoceny podie
piediohy Joanne Kathleen Rowlingové. Béhem let 2002 az 2009 studio Warner Brothers
uvedlo dalsich pét pokracovani. Zavéretny dil Harry Potter a Relikvie smrti se studio
rozhodlo rozpilit do dvou snimkd, jegjichz premiéry jsou o¢ekavany v letech 2010 a 2011.
Sest z osmi filmii potterovské série utrzilo po celém svété kolem psti a pal miliardy dolaréi .
Jiz nyni sejedna o ngjvydelecng]si filmovou sérii v déjinéch kinematografie.

Studio New Line Cinema v letech 2001 az 2003 postupné uvedlo do kin trilogii Pan
prsteni zadaptovanou z knih Johna Ronalda Reuda Tolkiena rezisérem Peterem Jacksonem.
Filmy Spolecenstvo prstenu, Dvé véze a Navrat krdle vydélaly dohromady témer téi miliardy
dolaré’.

Na komer¢ni Uspésnost obou sérii zareagovaai ostatni velka studia. Do kin byly uvedeny
adaptace fantasy knih, napi. Letopisy Narnie od Cliva Staplese Lewise, Zlaty kompas Philipa
Pullmana ¢i Eragon mladého autora Christophera Paoliniho. Témétr vsechny tyto 1‘i|my3
spojuje vysoky rozpocet pohybujici se kolem 100 az 200 miliona dolart, protagonisté mezi

11 a 18 lety véku a zacileni na détského ¢i dospivajiciho divaka.

v v

! Celosvétové trzby v milionech dolard a poradi v zebiicku komeréng nejispsingjsich filmi viech dob:
HP a Kémen mudrci (2001, rezie: Chris Columbus) - $974,7 (5. misto)

HP a Tgjemna komnata (2002, rezie: Chris Columbus) - $878,6 (16. misto)

HP aVézei z Azkabanu (2004, rezie: Alfonso Cuarén) - $795,6 (24. misto)

HP a Ohnivy Pohér (2005, rezie:Mike Newell) - $895,9 (13. misto)

HP a Fénixiv iad (2007, rezie: David Y ates) - $938,2 (7. misto)

HP a Princ dvoji krve (2009, rezie: David Y ates) - $929,3 (8. misto)

Zdroj: http://www.boxofficemojo.comvalltime/world/

% Celosvétové trzby v milionech dolarii a poiadi v zebifcku komer&ng nejispesngjsich filmi viech dob:
Pan prsteni: Spolecenstvo prstenu - $870,8 (17. misto)

Pan prsteni: Dvé véze - $925,3 (9. misto)

Pan prsteni: Névrat krdle - $1119,1 (2. misto)

Zdroj: http://www.boxofficemojo.convalltime/world/

3

rok  film rozpocet: trzby: rok film rozpocet:
2003 Peter Pan 100mil$ 121mil$ 2007 Zlaty kompas 180 mil $
2004 Radanestastnych piihod 140 mil$ 209 mil $ 2007 Hveézdny prach 70 mil $
2005 Narnie: Lev, ¢arodgjnice a skiii 180mil$ 745 mil $ 2008 Kronikarodu Spiderwicki 90 mil $
2006 Eragon 100mil$ 239mil $ 2008 Narnie: Princ Kaspian 200 mil $
2006 Faunav labyrint 19mil$ 83mil $ 2009 Kletbamesieniho Gdoli 27 mil $
2007 Most do zeme Terabithia 50mil$ 136mil$ 2009 Mestecko Ember 55 mil $
2007 Probuzeni tmy 50mil$ 31mil $ 2009 Inkoustové srdce 60 mil $

Zdroj: http://www.boxofficemojo.com/alltime/world/
-7-

trzby:
372mil $
132 mil $
162 mil $
419 mil $
42 mil $
17 mil $
62 mil $



Tyto fantasy filmy pro déti povazuji za zéstupce subzanru fantasy, ktery pro potieby této
préce pojmenovavam détska fantasy.

John Clute a John Grant v knize The Encyclopedia of Fantasy® uvadsji jako zakladni
rozpoznavaci prvky zanru fantasy pritomnost magie a boj dobra se zlem. Literarni piedlohy
snimké, které vtéto préci analyzuji, zahrnuji do dvou subzénri® high fantasy a
contemporary fantasy.

High neboli vysoké fantasy zobrazuje epicky boj dobra se zlem, protagonistu vedou
morani cile, nikoli osobni prospéch. Jedna se napiiklad o trilogii Pan prstent, Letopisy
Narnie ¢i trilogii Jeho temné esence. Contemporary neboli souc¢asna fantasy se odehréva ve
skutecném svéte, kde v utajeni ziji kouzelné bytosti. Jako zastupce se uvadi série o Harrym
Potterovi.

Vyse zminéné ckleni povazuji za nefunk¢ni, protoze neuvazuje rozdily mezi vysokou a
souwasnou fantasy pro dospélé a pro déti. Jednim zcila mé préce bude pojmenovat tyto
rozdily. Vyplyvaji zmnoha aspekta filmu — typ protagonisty, stylistické prostredky,
vyznamova rovina, pojeti vztahu mezi soucasnym a fantastickym svétem. lan Wojcik-
Andrews v knize Children’s Films uvéadi: ,Stejné jako v kanonickém dile détské literatury
v Lewisovych Letopisech Narnie, uréujici charakteristikou détského filmu nebo détské
kultury obecné je pritomnost aternativnino svéta. [...] Protagonista v détskych filmech je
¢asto dobrovolné ¢i nedobrovolné transportovan na jiné misto, z kterého musi uniknout, aby
se dostal domii. V Carodgji ze zemé Oz (1939) je Dorothy prenesena z nudného &ernobilého
Kansasu do barevné zem¢ Oz. Prilet E.T. ve filmu E.T. — Mimozemstan (1982) ustanovi
piitomnost alternativniho svéta ve vesmiru. V Jumanji (1996) magicka deskova hra pren&i
déti do dzungle® Vétsina analyzovanych snimki podporuje platnost tohoto tvrzeni.
Protagonisté détské fantasy se zpravidla dostanou ze skutecného svéta do fise fantazie a na
konci snimku se vraci zpét.

Andrews déli détskou fantasy” na vizudni, akéni snimky se superhrdiny jako napt. série
Star Wars Epizoda 1: Skryté hrozba (1999) ¢i Power Rangers (1995) a na napinave, krvave,
teenagerovské horory, napr. Viiskot (1996), Tgemstvi lonského Iéta (1997). Nesouhlasim se

zahrnutim zénrovych snimku sci-fi a hororu do détské fantasy. Andrews jednoduse nemohl

*CLUTE, J., GRANT, J.: The Encyclopedia of Fantasy. 2. vydani. New York: St. Martin’s Griffin, 1999.
®Vycet dalsich subzénri literarni fantasy: Bangsian fantasy, Hrdinska fantasy, Alternativni historie, Temna
fantasy, Me¢ a magie, Komicka fantasy, Science fantasy, Historické fantasy, Myticka fantasy, Keltska fantasy,
Steampunk, Wuxia fantasy, Romanticka fantasy, Urban fantasy.

S ANDREWS, |. W.: Children’s Films. History, Ideology, Pedagogy, Theory. New Y ork: Garland Publishing,
Inc., 2000. S. 10.

"Tamtéz, s. 161.
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ve své kategorizaci uvazovat snimky, o kterych pisi v této préci, jelikoz kniha Children’s
Films vyslav roce 2000.

Hlavnim cilem této diplomové prace je vymezit subzanr détské fantasy. Préce sméiuje
k formulovéni tezi, které snimky détské fantasy odlisi od filmu jinych zanra, predevsim od
piibuznych zanri pohédky a fantasy pro dospélé.

Seznamil jsem se s kontextem zanrové teorie 80. a 90. let dvacatého stoleti. Za hlavni
teoreticky zdroj jsem vybral revizionistickou teorii Ricka Altmana prezentovanou postupné
v ¢lanku A semantic/syntactic approach to film genre8 a pozdéji predevsim v publikaci
Film/Genre’. K formulaci stéejnich charakteristik détské fantasy pomoci tezi jsem se
inspiroval Altmanem, ktery rovnéz ve Film/Genre shrnuje hlavni myslenky jednotlivych
kapitol v tezich.

Jako metodologii jsem zvolil Altmaniav sémanticko/syntakticko/ pragmaticky pristup
k analyze zanru. Z davodu, které podrobné vysveétlim v teoretické ¢asti préce, jsem zngj
vypustil  pragmatickou ¢ast. Rick Altman v zadné ze svych praci neaplikuje
semanticko/syntakticky pristup na filmy subzanru détské fantasy. Proto jsem jeho
metodologii upravil pro analyzu détské fantasy zvolenim kategorii, které jsem piizpasobil
rozebiranym snimkam. Jednotlivé zastupce détské fantasy mezi sebou komparuji v téchto
kategoriich: kouzelna prostredi, bytosti a predméty, vztah mezi fisi fantazie a skutecnym
svétem, stylistické prvky, narativni stavba, charakteristika protagonisty a jeho vztah ke
kolektivu, vztah dobra a zla, vyznamova rovina ainspirace z jinych zanri. Volbu kategorii
zdavodiuji rovnéz v teoretické ¢asti préce.

Prace se zaobira pouze snimky natocenymi po roce 2001 v americké produkci i
koprodukci. Rok 2001 jsem jako predé! zvolil kvili premiérdm Harryho Pottera a Pana
doslo kvili rozsahu préce, a protoze evropské ani jiné narodni kinematografie kvuli vysi
rozpoctu netvori mnoho konkurenceschopnych détskych fantasy.

Ackoli vsechny analyzované filmy vychazi z literérnich dél, rozhodl jsem se teoretické
Gvahy o adaptaci ve své praci omezit, protoze jsem détské fantasy ze zorného Uhlu
adaptacnich teorii rozebira ve své bakaarské praci na téma Vyvoj a promény adaptace
v sérii filmi o Harrym Potterovi. V kapitolach o prvnich ¢tyrech snimcich potterovske série

do jisté miry z bakalarské prace vychézim. Problémam adaptace se vénuji pouze v piipade,

8 ALTMAN, Rick. 4 Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. CinemaJournal, 1984, 23/3: s. 6-18; pietisténo
v Film Genre Reader |1. Barry Keith Grant (ed.) Austin: University of Texas Press, 1995(1984), s. 26-40.
® ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. Londyn : British Film Institute, 1999.

-9-



7e se zdvaznym zpusobem vztahuji k vyznamové interpretaci. Stava se tak predevsim
v rozborech nabozenské alegorie v Letopisech Narnie a Zlatém kompasu.

V oblasti literatury a prament jsem vychazel z jiz zminénych praci Ricka Altmana, lana
Wojcik-Andrewse, Johna Cluta a Johna Granta. K poznéni teorie adaptace jsem vyuzil ¢lanek
Alicije Helmanové Tvoriva zrada Filmové adaptace literdrnich d&l™® a knihu Briana
McFarlena Novel to Film'. Pro vyznamovou akontextudlni interpretaci predioh jsem
pracoval s prehlednou historif britské fantasy literatury pro d&ti From Alice to Harry Potter™
od Colina Manlova. Ikonografické prvky zanru fantasy jsem pievzal z knihy Writing the
Fantasy Film™ autora Sable Jaka, kterd je uréena scendristiim fantasy film.

Jedinou odbornou kritickou recepci analyzovanych snimkia v esgjistické forme jsem nasel
ve shirce esgjii Fantasy Fiction into Film: Essays™ editorii Leslie Stratynerové a Jamese
Kellera. Ani ztéto publikace jsem nemohl cerpat ve vétsi mire, protoze je zaméiena na
konkrétni adaptace’™®. Z mych patnécti analyzovanych snimka zmifiuje pouze jeden —
Letopisy Narnie: Lev, ¢arodéjnice a skiif.

Uspokojivé akademickeé literatury o tomto fenoménu jsem vice nenalezl™. Pro snimky
Eragon a oba dily Letopisi Narnie byly vydany oficidni priivodce po nat&seni™, které ale 1ze
povazovat pouze za zdroj méné podstatnych produkénich informaci. Podobné s stoji
prameny v podob¢ dokumentarnich snimku ainterview s filmati ¢i herci z DVD jednotlivych
filmua ¢i z internetovych zdroja.

Pro faktografické informace o zminénych filmech vpraci vyuzivam mezinarodni
filmovou databézi imdb.com. Pro obecné informace zejména osémantickych prvcich
(napriklad mytologickych bytostech) pracuji sanglickou verzi vefginé internetové

encyklopedie nawikipedia.org.

YHELMANOVA, A.: Tvofivé zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. \n: Sbornik filmové teorie 3: Tvorivé
zrady. Ed. Petr Mares g. Praha: Narodni filmovy archiv 2005, s. 133-144.

" MCFARLANE, B.: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. New Y ork: Oxford
University Press, 1996.

2 MANLOVE, C.N.: From Alice to Harry Potter: Children's Fantasy in England. London: Cybereditions,
2003.

B IAK, S.: Writi ng the Fantasy Film: Heroes and Journeysin Alternate Realities. Michael Wiese Productions,
2004.

“STRATYNER, L., KELLER, JR.. Fantasy Fiction into Film : Essays. Jefferson: McFarland, 2007.

15/ knize Fantasy Fiction into Film: Essays jsou analyzovany tyto snimky: Pan prsteni: Spoletenstvo prstenu
(2001), Dwe véze (2002), Navrat Krale (2003). Letopisy Narnie: Lev, ¢arodgjnice a skiii (2005), Karlik a
tovarna na cokol&du (2005), Howluav kré&ejici hrad (2004), Hledani Zemé Nezemg (2004), Carodéj ze zemé Oz
(1939), Poléarni expres (2004), Mary Popins (1964), Magicka posedlost (1998).

'® Hledal jsem v souhrnné databazi viech seskych knihoven a narenomovaném serveru pro anglofonni
literaturu www.amazon.com.

" MOORE, P. Letopisy Narnie: Lev, carodéjnice a skiiin. Oficidlni ilustrovany pritvodce filmem. Prel. Veronika
Volhejnova Praha: Mladé Fronta, 2006.

MALIK, E. The Chronicles of Narnia: Prince Caspian. The Offical Movie Illustrated Companion. Londyn:
HarperCollins Children’s Books, 2008.

COTTA VAZ, M. Kniha o filmu Eragon. Piel. Olga Zumrova. Havli¢kiv Bord: Fragment, 2006.
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S kritickou recepci analyzovanych snimkut jsem se seznamil prostiednictvim rozcestniku
metacritic.com, ktery poskytuje mnozstvi odkazi na filmové recenze publikované na
webovych strankéch americkych novin a ¢asopisi. K t¢m odborngji zamétenym patii:
Variety, Slate, Salon a New York Magazine. V praci jsem se de rozhodl nevyuzivat citace
z téchto recenzi, protoze jgjich powvétsinou obecné pojeti nekoresponduje se zamérenim mé
préce. Navic prezentuji teze, které ngjsou dostatecné vyargumentovany. Omezuji se pouze na
bulvarni informace o herectvi, ¢i na subjektivni popis dojmi autora recenze. V témei zadné

z nich jsem nenalezl piinosné Uvahy o zanru détskeé fantasy.
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I1.) Teoreticka Cast

1. Teorie Zzanru

a) Termin Zanr v rozdilnych diskurzech

Vyraz ,genre" pochézi z latiny a piavodné znamena , druh® nebo ,tridu“. Termin zanr
piedstavuje distinktivni a specificky druh textu. Uzivase v rétorice, v literarni teorii, ve filmu
a médiich a nové i vlingvistce. V oblasti kinematografie je zanr uzivan k oznateni ur¢ité
skupiny filmovych dél, ktera sdilgji formalni, tematické a estetické znaky.

V divackém diskurzu laici oznacuji filmy zanrovymi naepkami 8 na zéklads svych
predchozich zkusenosti s kinematografii. Nepouzivaji zédnou kodifikovanou klasifikaci,
mnohdy s obecn¢ prijimané terminy sami modifikuji, piesto filmy tridi zénrovymi
naepkami takika automaticky.

V oblasti filmové teorie koncept zanrt patti mezi koncepty problematické a nestabilni.
Neexistuje obecné platny systém zanrové klasifikace, existuji ale rizné postupy, které se o
n¢j pokousgi. ,, VéEtsina teoretiki se shodne na zénru jako systému konvenci. Dde se ae
rozbihaji v rozmanitosti nabizenych definic a pristupt, které ¢asto vychazeji zrozdilnych
rysi zanru — styl, namét, publikum, sociani funkce, esteticka funkce, industridni funkce.” 19

Nesoulady v definici zanru pochazeji z rozdilnosti diskurzi, v kterych je zanr nahlizen.
Termin zanr sjinym vyznamem pouzivaji filmovi kritici a teoretici, sjinym producenti a
distributoii a sjinym divaci®®. V této praci uvazuji analyzované snimky v ramci diskurzu

filmovych teoretika, ktery specifikuji v nasledujici kapitole.

18 Napiiklad sesko-slovenska fil mova databaze hojng uzivana nejen filmovymi laiky nabizi pro zanrovou
klasifikaci filmi nésledyjici ndlepky: Akéni, Animovany, Dobrodruzny, Dokumentérni, Drama, Eroticky,
Experimentalni, Fantasy, Film-Noir, Historicky, Horor, Hudebni, IMAX, Komedie, Kratkometrazni, Krimi,
Loutkovy, Muzikal, Mysteriézni, Podobenstvi, Poeticky, Pohadka, Povidkovy, Psychologicky, Publicisticky,
Reality-TV, Rodinny, Romanticky, Sd-fi, Soutézni, Sportovni, Talk-show, Thriller, VaAeiny, Western. Toto
fansinovské ¢lenéni napiiklad nerozlisuje mezi zanrem filmu (western, fantasy), druhem filmu (krétkometrézni,
celovederni, povidkovy) ¢i jeho obecnou kategorii (animovany, dokumentarni). Michani televiznich a
filmovych zanri je zpasobeno ¢asteénym zacilenim databaze na oblast televiznich poiadi. Zdroj:
http://www.csfd.cz/tabul ky/

19 K ompilativni texty katedry filmovych studii FF UK: Film azanr. Historické nastinéni vyvoje konceptu.
Dostupny z WWW: <http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.

® KFS FF UK: Film azanr. Historické nastinéni vyvoje konceptu.
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b) Vyvoj Zanrové teorie ve 20. stoleti*'

Filmova zanrova teorie ve svych pocatcich do zna¢né miry vychazi z literarni teorie.
Filmovi teoretici si pajcuji terminy napr. z Aristotelovy Poetiky az mnohych dalsich autora
z dlouholeté historie literérni teorie. Navazuji na strukturalisticky rozbor Vladimira Proppa
zMorfologie pohédky, ¢i na pristup Northropa Frye z Anatomie kritiky, ktery pro svou
zénrovou klasifikaci vyuziva analogii s ¢lenénim mytologie a Jungovu teorii archetypa.

s N 2

Teprve v 80. letech se filmova zanrova teorie vyraznéjsim zptasobem emancipuje.

V Americe prvni zanrové filmy vznikaji kolem roku 1900.

Uz roku 1907 Georges Meliés vyclenuje c¢tyii z&kladni filmové pohledy: piirodni
(prirozeny) pohled pro scény z obycéejného zivota, védecky pohled pro snimky vénované
anatomii nebo pohybu zviiat, komponované subjekty pro filmy s herci a tzv. transformacni
pohledy, které coby zé&rodek fantastickych zénri predstavuji hlavni oblast Meliésovy
¢innosti, napi. Cesta na mésic.

Ve 20. a 30. letech doslo vramci hollywoodského studiového systému ke vzniku cykla
filma, znichz se ustdlily majoritni zanry: groteska a komedie, tane¢ni a hudebni filmy,
detektivky, gangsterky a western, psychologickd amravolicn4 dramata, fantastické a
hrizostrasné filmy.

Prvni esgje o zanrech vydavali ve 40. a 50. letech Robert Warshow (western a
gangstersky film) a André Bazin (western). Jesté se ale ngjedna o systematické teorie.

V 50. letech vznikla autorska teorie®, ktera se zamgtuje na jednotlivé tvarce, a jako jgi
protipdl se objevila teorie zanrova. Autoifi pisici v rdmci zanrové teorie se snavili zaradit
popularni filmové produkty hollywoodského systému do akademického diskurzu. Pokouseli
se zbavit zanrovy film pejorativnich konotaci popularni kultury a legitimizovat ho jako

plnohodnotné umeni®.

2 pxj vypracovavani této kapitoly jsem cerpal informace z nasledujicich zdroji:

ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. Londyn: British Film Institute, 1999. S. 1-29

CHANDLER, Dani€l. An Introduction to Genre Theory: The problem of definition[onling]. 7. 5. 2000

[cit. 2009-09-24]. Dostupny z WWW: < http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenrel.htmi>.
Kompilativni texty katedry filmovych studii FF UK: Film azanr. Historické nastinéni vyvoje konceptu.
Zanrovy systém. Konkrétni Zanry. Dostupny z WWW: <http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.
NEDVIDEK, Jiti. Zdanrové promény ve filmové tvorbé Jindiicha Poldka. Kap. Zanry v hraném filmu.

M agisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: 2005. S. 13-18.

2 Autorskou teoriii propagoval v 50. letech filmovy kritik Andrew Sarris. Autorské filmy odrézeji osobni
kreativni vizi reziséra nebo producenta. Autorska teorie méla masovy dopad na filmovou kritiku poté, co byla
obhajovana francouzskym filmovym rezisérem Francoisem Truffautem. Autorska metodologie analyzy filmu je
asociovana s publikacni ¢innosti vyznamného filmového periodika Cahiers du Cinema v sedesatych letech.

2 Stimto zamérem se kryjei jeden z cili této magisterské diplomové préace. Oprostit fantastické snimky pro
déti od pejorativnich soudu kritizujicich jednak odtrzeni od reality typické pro zanr fantasy ajednak zaméteni
na détskou cilovou skupinu a pokusit se legitimizovat jejich uméleckou hodnotu.
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Autorska teorie od 60. let ustupovala formanéji zalozenym teoriim strukturalismu,
sémiotice a zkoumani ideologie. Zanr byl nahlizen jako novodoby mytus, ktery vznikal
v dominantni ideologii, kterou zaroven odr&zel. Pro tuto préci jsou ae dilezitéjsi zanrové
teorie vychazejici ze strukturali smu®.

Stézginim terminem  strukturalistickéno pristupu k zanru je termin ikonografie
pochazegjici z historie uméni. Ve filmové teorii jg pouziva teoretik Erwin Panoffsky, ktery
v dlanku Styl a médium ve filmu® vymezuje pomoci ikonografie prvni zanry vzniklé po roce
1900. |konografie predstavuje mnozinu vizudnich znaka, které funguji jako zkratka
k identifikovani urcitého zanru, napt. laserova zbran pati do sci-fi, uneseny dostavnik do
westernu a med s magickymi vlastnostmi do fantasy. Nékteré zanry ovsem neumoznuji tak
snadnou identifikaci zénrovych prvka — napi. komedie. Nicmérg fantasy patii mezi zanry,
v kterych muzeme identifikovat ikonografické prvky velmi zietelné.

Strukturalisticky ptistup k filmovym zénram vychézi z predpokladu, ze film je
ovliviiovan kulturné-spolecenskym kontextem, v kterém vznika. Tyto systematické vazby
mezi jednotlivymi sémantickymi prvky zkouma pristup syntakticky. Obéma piistupim a
jgich douceni, které provedl Rick Altman ve své teorii, se budu detailngji vénovat
v nésledyjici kapitole. Ackoli je uzivéni terminu zanru velmi ¢asté v divackém diskurzu a—
jak ukézal predchozi vycet pristupt — i v diskurzu teoretickém, ngjdou se teoretici, kteri ke
konceptu zanru pristupuji skepticky. David Bordwell tvrdi, ze: , teoretici nenavrhli soudrznou
a logickou mapu systému zanru a zadna piresna definice jednotlivych zanra se nevzila[...] a
zédny vylozeng jasné odvozeny soubor pravidel nemiize vysvétlit zanrové seskupovani.“*®
V druhé poloviné 90. let se Gvahy o zanru posunuly na dalsi Uroven vramci

e

historizujiciho teoretického smeru, ktery ssebou piindsi odklon od textu k co mozna
ngsirsimu kontextu, zahrnujicimu faktory politické, socidni aindustriani. Rick Altman
oznauje tento piistup jako pragmaticky. Zanr je uvarovan jako prasecik navzdem se
ovliviwjicich skupin producentt a jednotlivych skupin divéka, ktefi zanr rozebirgji mezi

sebou napt. prostiednictvim internetovych blogu.

# Strukturalismus analyzuje komplexni systém pomoci rozboru jeho &asti, které jsou v systému vzgjemné
provazany. Koreny strukturalismu mizeme ngjit v lingvistice v postavé Ferdinanda de Saussure. V ¢eském
prostiedi je velmi vyznamny Prazsky lingvisticky krouzek ajeho klicovi lingvisté Jan Mukaiovsky a Vilém
Mathesius. Strukturalisté vychéazeli z teze, 7e kazdé umélecké dilo mé strukturu, ktera ovliviiuje funkci kazdého
prvku v rdmci celku. Strukturalismus se stava zakladem jinych smeért, napt. ruského formalismu (Vladimir
Propp: Morfologie pohédky).

S PANOFFSKY, E.: Styl a médium ve filmu. lluminace, 1991, &.1, s. 26-42.

* BORDWELL, D. Making Meaning. Cambridge: Harvard University Press, 1989. S. 147.
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¢) Teze tykajici se konceptu Zanru
v teoriich 80. — 90. let 20. stoleti

Rick Altman v druhé kapitole své knihy Film/Genre formuluje deset tezi, které shrnuji
nazory na koncept zanru z nejvlivnéjsich ¢lanka a studii zanroveé teorie poslednich dvou
dekéd 20. stoleti. Tato prace prijima jeho metodologii, a proto povazuji za vhodné predstavit
stanoviska, které Altmanova revizionisticka teorie podporuje &i vyvraci®’. Téchto deset tezi
zarovel poskytne strucny piehled zakladnich zavéru teoretického uvazovani o konceptu

zanru v daném ¢asovém obdobi.

1) Zanr zahrnuje nékolik vyznami.
Zanr jako schéma programuije film coby pramyslovy produkt studia.
Zanr jako struktura, podle které filmati todi jednotlivé filmy.
Zéanr jako ndepka predstavuje dilezitou kategorii pro komunikaci mezi distributorem a
divékem.
Zanr jako smlouva, kteréa divékovi zaruci, ze od zanrového filmu dostane presné to, co
ocekava.

2) Zanry jsou definovany filmovym priimyslem a rozpozndny masovym publikem.
Zanr utvéi kolektivni odpovéd’ publika, zda ma ¢i neméa zgem o konkrétni produkt.
Studio se této odpovédi prizptsobi a snazi se vyrabst komeréné Uspssné produkty. Zanry

vznikgi ze vzgemné interakce mezi publikem afilmovymi studii.

3) Zanry maji jasné a stabilni hranice.

Zanrovi teoretici zpravidla pracuji jen szanrové gistymi snimky, proto provédji selekci
ur¢itého korpusu snimki aignoruji hybridy. Vychazeji z predpokladu, ze kazdy zanrovy film
zobrazuje steina ¢i podobna zakladni témata daného zanru a pigjima domluvené zanrové
struktury.

4) Jednotlive filmy celistvé a permanentné nalezi k jedinemu zanru.
Prestoze filmy mohou zahrnovat nékolik raznych formdnich postupi (razné druhy
sviceni, rizné druhy snimani zvuku, nataceni v ateliérech ¢i exteriérech), zpravidla ndezi

k jednomu jedinému zénru. Nektefi zanrovi teoretici odmitgji piisusenstvi filmu k vice
nez jednomu zanru.

5) Zanry jsou transhistorické kategorie.
Teoretici v rAdmci synchronniho piistupu vydli konkrétni film z proudu mista a ¢asu a
umisti jg do bez¢asého prostoru k ostatnim snimkam. Z transhistorické povahy zanru

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. Londyn: British Film Institute, 1999. S. 13-29
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vychézi spekulace, ze existuji jednotlivé filmy ¢i skupiny filmu, které jsou povazovény za
prototypy ustanovujici esenci celého zanru.

6) Zanry podstupuji predvidatelny vyvoj.

Zanrové snimky pravidelné opakuji urdité strategie. Zanrové snimky maji byt podobné,
ale mgi se zaroven lisit. ,,Nechceme vidét znovu a znovu ten samy film, jen tu samou
formu.“® Teoretici metaforicky pfirovnavaji zanr kzivotnimu cyklu. Zénr je objeven,
nastava sebeuvédomeni, poté piichazi sebezniceni zpisobené znudénim publika z opakovani.
Dalsi metafora prirovnava zanr k vlaku, ktery uhani kupiedu, ae jen v presné danych
kolgich.

7) Zanry jsou lokalizovany v prislusném tématu, strukture a korpusu filmi.
Zanry se nachézeji v konkrétni skupind filma, které sdileji téma a strukturu. Napiiklad
Hveézdné valky maji nékteré prvky struktury westernu, ae nebyly do tohoto zanru zarazeny,
protoze se lisi tematicky.

8) Zanrové filmy sdileji jisté fundamentalni charakteristiky.

Nekteré charakteristiky sdilgji ngjen zanrové snimky, ae hollywoodské filmy obecre,
napiiklad princip duaismu. Serif proti desperdtovi ve westernu, americky generd proti
japonskému ve vaecném filmu, lidsky hrdina proti monstru v hororu.

9) Zanry maji bud’ ritudlni, nebo ideologickou funkci.
U zanrovych filma sritudni funkci je publikum spolutvircem zénru. Narativni filmy
divékim nabizeji ruiznareseni jegich problémda.
Filmy s ideologickou funkci jsou prostiedkem, jak muize vladda pasobit na ob¢any. Divaci
akceptuji podsouvand reseni.

10) Filmovi kritici jsou distancovani od publika.
Filmovy kritik pozoruje a komentuje G¢inky studiovych produkta na publikum ze své
pozice mezi publikem a studiovym pramyslem.

Podle Altmana se tyto teze slucuji v prekvapiveé koherentni vystup, jehoz prazracnosti
pry filmova zanrova teorie dokonce zastini tu literarni.

Filmovy pramysl dle reakci publika produkuje jasné ohranicené zanry, jez vydrzi diky
schopnosti uspokojit divacké potieby. Méni se predvidatelnym zpusobem, ae udrzuji s
fundamentalni podobnost. Z nadhledu a mirného odstupu kritikic maji zanry nékdy funkci
ritudlni, jindy ideologickou. Tradi¢ni pohled na zanr pripomina Uhledné zabaleny balicek.
Altman se v dalsich kapitolach své knihy pokousi dokazat, ze samotné koherence téchto tezi
je pringimensim podeziela.

% \WWARSHOW, Robert. The Immediate Experience. New York: Atheneum, 1974. S. 147
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2. Filmovy zanr podle Ricka Altmana
a) Revize Zanrovych teorii

1. Zdroje Zanrovych snimku

Zanrovi teoretici se domnivai, ze filmové zanry vznikaji prevzetim ze zdroji
mimo kinematografii, napt. z literatury. Filmové studio inspirované literarnim zdrojem
nato¢i film, ktery zatne byt povazovan za zanrovy prototyp, a dalsi zanrové snimky se do
n¢j odvijgi. V piipadé westernu teoretici povazuji za zdroj sestdkové romany a za zanrovy
prototyp snimek Velka zel ezniéni loupez”.

Altman namitd, ze zanrovy film s nepujcuje pouze zjednoho zdroje, ae
néhodnym zpisobem mixuje prvky z nekolika navzgem odlisnych zdroji. Dale dokazuje®,
7e Velka zelezni¢ni loupez nebyla svymi soucasniky vniména jako western, a ze vyvolala
vinu filmi o zlocinu, nikoli westernovych filmu.

Analogicky k Altmanovym tvrzenim o westernu povazuji za chybné hledat zdroje
zanru détské fantasy pouze v détské fantastické literatuie. Détska fantasy cerpa také
z nesourodé fady filmovych zdroja.

Rovnéz by se dopustil omylu ten, kdo by povazoval snimek Harry Potter a Kamen
mudrc za zanrovy prototyp, z kterého cerpaji viechny ostatni filmy. Rada snimki navazuje
na jiné zdroje, napt. na trilogii Pan prstena (2001-2003) — Letopisy Narnie, Eragon.
Snimky subzanru détské fantasy se rozhodné neobjevily az po roce 2001, ¢emuz se budu
vénovat v kapitole , Stru¢ny prehled détskych fantasy ve 20. stoleti“. | tam je mozné hledat
zdroje, napiiklad Most do zeme Terabithia (2007) tematicky navazuje na Nekonecny piibéh
(1984).

2. Filmova studia a jejich pFistup k Zanru z hlediska propagace filmu

Jedna z tezi zanroveé teorie tvrdi, ze zanry utvasi filmovy pramys v interakci
spublikem. Teoretici se domnivaji, ze filmova studia v obdobi klasického Hollywoodu
programove vytvéaiela zanrové snimky, aby lakala do kin divaky na konkrétni zanr.

Altman zkoumal plakéty studiovych snimka z 30. let™, ani movanych filmu studia
Walta Disneyho z 90. let a trailery na blockbustery z 80.-90. let™. Zjistil, ze v propagaci

* Great Tarin Robbery. Rezie: Edwin S. Porter. Rok: 1903.
0 ALTMAN, s. 34.

SLALTMAN, s. 37-42.

¥ ALTMAN, s. 102-104.
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filmi se zanrové nalepky, které by jasné identifikovaly jediny zanr, témét vibec
nevyskytuji, coz plati pro klasicky i pro novy Hollywood. Altman tyto propagacni strategie
vysvétluje poukézanim na moznou negativni funkci presného zanrového vymezeni®.
Nekteri divaci ze zésady nenavstévuji snimky, jez jsou klasifikovany zanry, které jim
nevyhovuji. Neziidka hraje svoji roli gender. Napiiklad muzi se vyhybai plactivym
melodramatam, zeny krvavym vaecnym snimkam. Filmova studia ve své propagaci
zapojuji strategie, které maji cilovou skupinu co nejvice rozsitit a nikoli naopak snizovat
zatazenim snimku do jednoho konkrétniho zanru. Propagace ¢asto piipomina piredchozi
uspesny snimek daného studia ¢i predchozi dilo reziséra nebo Ucast nékteré herecké hvézdy.

Stejné propagacni pristupy filmovych studii 1ze nalézt i u snimku subzanru détske
fantasy®. Trailer studia New Line Cinema propagoval Zlaty kompas s piimym vizudnim
odkazem® na trilogii Pan prsteni, drivéjsi dilo New Line. V roce 2010 studio 20" Century
Fox uvede novy film Chrise Columbuse Percy Jackson a Olympiané Zlodgj blesku®.
Trailer jg propaguje jako dalsi film reziséra filma Harry Potter a Kamen mudrcu a Harry
Potter a Tgjemna komnata.

Z&dna z propagasnich strategii snimka analyzovanych v této préci nepouziva
zanroveé oznateni détska fantasy. Studia takto postupuji nejspise proto, aby z cilové skupiny
nevylouwtila dospelé divaky nebo divaky s negativnim chapanim zanru fantasy.

3. Filmové cykly

Podle Altmana®’ studia v obdobi klasického Hollywoodu hledala spise filmové
cykly, poskytujici model asociovany sjednim konkrétnim studiem. Studio vytvori cyklus
filmu, ktery variuje, dokud divaky zajima, potom se ¢ast cyklu osamostatni a vznika zanr.

Cykly byly charakterizovany na plakdtech pomoci substantiv spriviastkem. Nékteré

3 ALTMAN, s. 110-113.

% Do obrazové prilohy préce jsem umistil od kazdého z analyzovanych snimki dva plakéty, aby bylo mozné
porovnat propagacni strategie jednotlivych studii. Na zadném z plakétti se nenachézi oznateni zanru snimku.
% Trailer zahajuje obraz padajiciho prstenu, ktery se zmini ve Zlaty kompas doprovézeny textem: ,V roce 2001
vam New Line Cinema otevielo cestu do Stredozemé. V prosinci vas vezme na dalsi epickou vypravu.” Trailer
se drzi sémantickych prvki magického piedmétu, proroctvi o jedinenosti protagonistky, piedstavitelti zla
posedlych inkvizici a kaciiskych vizi jinych svéti. V textu déle propaguje uz pouze jména cetnych hereckych
hvézd. Ani ovo o tom, Ze se jednéa o détskou fantasy podle knizni piedlohy Philipa Pullmana.

Trailer ke zhlédnuti na: http://www.youtube.com/watch?v=2vMmf8Y ALbc

% Jedna se o patidilnou knizni sérii spisovatele Ricka Riordana, ktera tvori americky protipél Harryho Pottera.
Prvni kniha Zlodgj Blesku kopiruje mnozstvi motivia od J. K. Rowlingové. Knihy se presto staly velmi
popularnimi, jelikaz sviznym zpusobem misi antickou mytologii a americkou popkulturu. V roce 2010 do
subzénru détské fantasy mozna vstoupi dalsi Uspésna série. Trailer ke zhlédnuti na:
http://www.youtube.com/watch?v=SGITXIELXXE

¥ ALTMAN, s. 49-68.
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priviastky se pozdéji emancipovaly avytvorily zanry, napt. westernova komedie i
westernova romance---> western.

Nesouhlasim, ze tento lingvisticky postup je natolik obecné platny, jak Altman
naznatuje. Zaklady zanru détské fantasy skutecné muzeme spatiit ve fantastickych
muzikéech jako napi. Carodgj ze Zeme Oz (vice prikladii v kapitole o détskych fantasy
ve 20. stoleti). Tyto zdrojové snimky jsou ale tvoreny raznymi studii béhem celého obdobi
klasického Hollywoodu a zénr détské fantasy ziskéva konkrétni obrysy az v 80. a 90. letech
a predevsim v analyzovaném korpusu snimki po roce 2001. Casova prodleva vyvraci
Altmanuv lingvisticky postup premény priviastka u cyklt na samostatnézanry.

Nicmén¢ pokud chapeme cyklus jako sérii filmia se stejnym protagonistou, tak i v
sowasnosti velka studia preferuji série. Studio Warner Brothers opakované profituje na
sérii filmt o Harrym Potterovi. Studio Walta Disneyho chysta tieti Letopisy Narnie. Studio
New Line Cinema se po Panovi prsteni pokouselo Zlatym kompasem wést trilogii Jeho
temné esence, Studio 20™ Century Fox neuspélo strilogii dracich jezdcu, ktera zistala
pouze unepovedeného snimku Eragon, a tak se pokousi zahdjit sérii filmi o Percy
Jacksonovi. Velka studia si jako piedlohy pro vysokorozpoctové détské fantasy vybirgji
rovnou celé knizni série, nejevi prilis zgem o piibehy odvypravéné jen v jedné knize. Ty
vznikgi v mersich studiich smensim rozpoctem — napi. Most do zem¢ Terabithia ¢i

Probuzeni tmy.
4. Tvoreni Zanri jako nikdy nekoncici proces

Ze shrnujicich bodt uvedenych v piedchozi kapitole jsou ngjsnadrgji vyvratitelné
teze o stabilnich hranicich zanru, predvidatelném vyvoji a o prisusnosti jednotlivych filmi
jen kjednomu zénru. Podle Altmana je nutné tvoreni zanri chdpat jako neustdle se
vyvijgjici proces. ,Zanrovy svét funguje jako Jursky park. Kazdy zanr muze byt kdykoli
zkiizen sjakymkoli jinym zanrem, ktery kdykoli existoval. Proces tvoreni zanri nam
nenabizi jednu prehlednou tabulku, nybrz nikdy neukonéenou fadu navzgem se
piekryvajicich map. Kdykoli se soustiedime na jednu mapu, vsimneme si nové, ktera se
pravé rysuje. Mapa nikdy nemize byt dokoncena, jelikoz neni zaznamem minulosti, ae

stéle fungujiciho procesu zivé geografie.* %

Citace doklad4, ze vyvoj zanrovych snimka
neni v zadném piipack predvidatelny. Pripomina spise vodni hladinu pii desti. Jednotlivé

zénry vznikaji, zanikaji a znovu se objevuji, pti tom se vzgemné ovliviuji a prolingji. Proto

¥ ALTMAN, s. 70.
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neexistuje zadna vseplatnd zanrova klasifikace, protoze Ukol zachytit tento stdle se
vyvijgici proces do stalé terminol ogie se ukazuje byt takika nemoznym.

| na zanru détské fantasy je mozné aplikovat metaforu o vodni hlading, na kterou
narézgji jednotlivé zanry v podobé destovych kapek. V prvni poloviné dvacatého stoleti
détska fantasy vznika ve dlouceni s zénrem muzikau, césteiné vychazi také z zanru
pohadky. Vyviji se soub¢zné s fantasy pro dospelé, kterou je zésadné ovlivnéna predevsim
diky Jacksonové trilogii Pan prsteni. Jednotlivé snimky v sobé kiizi prvky mnohych

dalsich zanra, napi. komedie, hororu, akénich adobrodruznych filma, sci-fi atd.
5. Mixovani Zanra

Témer kazdy hollywoodsky film pracuje s mixovanim riznych zanra. Duvodem je
snaha hollywoodskych studii oslovit co nejsirsi divacke spektrum.

Altman nabizi hned nékolik davodi, pro¢ je mixovani zanra snadné®, Popul arni
zanry stavi na jednom az dvou snadno rozpoznatelnych prvcich. Film nemusi sledovat
zanrovou logiku od poc¢étku do konce, aby byl konkrétni zanr rozpoznan. Nékteré zanrové
prvky jsou spolecné vice zanram.

Zanrovy film se skléda z mnoha sémantickych a syntaktickych prvki. Je mozné
doucit prvky raznych zanra do jednoho filmu tak, aby se navzgem piekryvaly. Napiiklad
Harry Potter a Ohnivy pohar slucuje semanticky prvek v podobé kouzelné hilky jako
sowast ikonografie zanru fantasy, romantické usmévné dialogy v souvislosti s Vanocnim
plesem z zanru romantické komedie a syntaktickou strukturu zanru thriller, kdy hlavni
hrdinaje lapen v intrikach antagonisty, které pochopi az v zavéru.

Podle Altmana se mili teoretici, ktefi se domnivai, ze mixovani zanra je
produktem az postmoderni poetiky. Altmanova teorie cykli oznatenych substantivy a
piiviastky dokazuje, ze kiizeni raznych zanru bylo zcela bézné wz v obdobi klasického
Hollywoodu.

Podobny nazor zastava ve své studii Hybrid or Inbred: The Purity Hypothesis and
Hollywood Genre History teoreticka Janet Stai ger4°. Staiger poukazuje na neopravnénost
kontrastovani zanrové ¢istych filmu klasického Hollywoodu s zanrovymi hybridy nového
Hollywoodu. Tvrdi, ze neexistuje nic takového jako zénrové cisty film. Témei kazdy

snimek klasického Hollywoodu m¢l alespon dvé zapletky, jedna souvisela sdanym zanrem,

¥ ALTMAN, s. 131.

4O STAIGER, Janet. Hybrid or Inbred: The Purity Hypothesis and Hollywood Genre History. Film Criticism.
Volume 22. Issue 1. Pretisténo in: Barry Keith Grant(ed.) Film Genre Reader. Austin: University of Texas
Press, 2003. S. 185-199.
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druhou tvorila heterosexudni romance, ktera film cinila atraktivnim pro zenskou ¢ast
publika. Jako typicky priklad Staiger uvadi film Casablanca (1942).

Uz od dob klasického Hollywoodu je ve filmovych studiich béznou praxi
analyzovat uspésné filmy na jednotlivé prvky aty dde recyklovat a obmeénovat v dalsich
snimcich. Napt. ve snimku Eragon najdeme motivy z Harryho Pottera (palici jizva), Pana
prstent (laska k nesmrtelné elfce a mnohé dalsi) ¢i z Hvézdnych valek Epizody 4 Nova
nadéje (smrt strycka, smrt mentora, souboj s nohsledem hlavniho piedstavitele zla).

Mixovani zanri povazuji za dalezity fenomén. Proto budu u kazdého
analyzovaného snimku brét specidni zietel na mixovéani vlivi a prvka zjinych zénrg,

piestoze se v této praci snazim definovat subzanr détske fantasy.

6. Sdileni fundamentalnich charakteristik

Repetitivni a kumulativni povaha zanrovych filma vyjadiena tvrzenim: ,,Kdyz jste
videli jeden, vidéli jste je viechny,” je platné spise pro zanrové snimky z obdobi klasického
Hollywoodu. Stejné fundamentalni konflikty byly feseny stejnymi zpasoby. Predvidatel nost
oslabovala dojem ze zavérecnych scén, napi. u gangsterskych filmu se zpravidla opakovala
smrt gangstera v zavérecné prestielce. V obdobi nového Hollywoodu, zvlasté pod vliivem
postmoderni  poetiky, dostoupilo mixovéni Zzanrovych prvka, Ospésnych motivi a
originalnich napada takové miry, ze vétsina zanrovych snimka se snazi prijit sné¢im, co je
bude odlisovat.

Vsechny snimky subzanru détské fantasy, které budu analyzovat, sdilgji pouze
omezené mnozstvi fundamentdnich charakteristik. Naptiklad protagonistou je ve vsech
piipadech teenager mezi 10 a 18 lety veéku, jeho protéjskem zpravidla dospély antagonista
zastupuijici zlo, touzici po absolutni moci nad danym svétem. V étsinu z nich tedy spojuje
tento fundamentalni dualisticky konflikt dobra a zla spolecny s pohadkovym zanrem.

V analyzovaném korpusu snimku se vyskytuje mnozstvi sémanticko/syntaktickych
prvka, které jsou spolecné jen nékterym znich. Pro definovani téchto podmnozin
zénrovych snimkt budu pouzivat sémanticka/syntakticky pristup Ricka Altmana, ktery
piiblizim a pro potreby prace upravim v néasledujicich kapitolach.
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b) Sémanticko/syntakticko/pragmaticky pristup*

Podle Altmana zanrovi kritici v druhé polovingé dvacdého stoleti pouzivali
k analyze zanru bud” sémanticky, nebo syntakticky pristup. Ziidka vsak svij pristup
pojmenovali terminy sémanticky nebo syntakticky.

Altman oba pristupy vysvétluje na prikladu westernového zanru, nebot’ ten spolu
shororem a muzikdem obsahuje velké mnozstvi jednoduse rozpoznatel nych sémantickych
prvku i syntaktickych vazeb.

Westernové snimky snadno identifikujeme podle opakujicich se prostredi
(rozestavéné meéstecko, rudé sklani Utvary na obzoru, divocina, pousté), podle typa postav
(drsny kovboj, osamély serif, silng ale nézna zena), podle klicovych scén (prestielka serifa
sbhandou desperéatti) nebo podle technickych postupt (rychlé travellingové jizdy, zabery
Z kamerového jerdbu).

Pri klasifikaci na zakladé sémantického piistupu fadime do stejného zanru snimky,
které sdileji zakladni stavebni bloky: prostiedi, typicke rekvizity, charakterové typy, klicoveé
scény, rozpoznatelné zabery ¢i zvukove efekty.

Western vyjadiuje opozici mezi divocinou a civilizaci, mezi ptirodou a kulturou,
mezi minulosti a budoucnosti, mezi komunitou a jedincem. Do rozestavéného méstecka
prichdzi osamély cizinec, ktery trpi rozstépem hodnotovych systémi, nebot s v ném
prolina mordka civilizace se schopnostmi desperata. Honic¢ka indiana s dostavnikem byva
nasnimana v rychlych travellingovych jizdach, které stiihova skladba kombinuje stridanim
pohledu na dostavnik a protipohledu naindiany.

Syntakticky pristup dleduje zpisob, jakym jsou sémantické stavebni prvky
organizovany do vzgemnych vztahovych struktur. Jedna se napriklad o vystavbu zapletky,
vztahy mezi postavami a stylistické postupy (stfihova skladba, montaze zvuka a hudby).
Syntakticky pristup nabizi porozuméni skrytych vazeb mezi sémantickymi prvky, vyzaduje
ale delsi ahlubsi analyzu.

Sémanticky pristup poskytuje nizkou interpretac¢ni schopnost. Definice Zanru
vychazejici ze sémantického pristupu Altman nazyva inkluzivni, protoze zahrnuji Siroké

mnozstvi snimki. Napiiklad do zanru westernu piifazuji vsechny filmy, v kterych je mozné

* i vyswstlovani Altmanovy metody jsem erpal z nésledujicich zdroju:

ALTMAN, Rick A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. CinemaJournal, 1984, 23/3: s. 6-18;
pietisténo v Film Genre Reader |1. Barry Keith Grant (ed.) Austin: University of Texas Press, 1995(1984), s.
26-34.

ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. Londyn: British Film Institute, 1999. 88-90, s. 208-210.
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nalézt westernovou ikonografii. Dogmaticky uzivany sémanticky piistup ovsem muze
n¢které snimky, které do zanru zjevné patii, opomenout zaradit®,

Syntakticky pristup obétuje sirokou aplikovatelnost pro vétsi interpretacni prostor,
pro schopnost pojmenovat struktury, které nesou vyznam. Altman nazyva tyto zanrové
definice exkluzivnimi, protoze pracuji jen s Uzkymi skupinami filma ustanovujicimi kanon
zanru®,

Tento duaismus mezi syntaktickym a sémantickym piistupem piinési zanrovym
teoretikim dilema. Bud’ se vzdgji interpretatni schopnosti, nebo siroké aplikovatel nosti.
Fritom oba pristupy zjevné vykazuji vysokou miru komplementarity, proto Altman
navrhuje dual ni sémanticko/syntakticky pristup k filmovému zanru.

Dudni piistup umoznuje rozpoznat, ze ne vsechny filmy naezi k zanru steginym
zpasobem nebo stejnou mérou. Nekteré se vyraznéjsim zpusobem podili na utvéreni
zanroveé syntaxe, jiné misi ikonografii jednoho zanru sikonografii jiného, dalsi vykazuji jen
nékteré podobné syntaktické struktury. Sémanticko/syntakticky pristup umoznuje
nevyluCovat  okrgové zéstupce zadnru  oproti  tém  typickym. S pomoci
sémanticka/syntaktického pristupu je mozné se vyvarovat nékterych mylnych zavéra (viz
teze zanrové kritiky ajejich vyvréaceni Altmanovou teorif).

Altman nedefinuje presné vyty¢enou hranici mezi sémantickou asyntaktickou
Césti pristupu. Nékdo mize povazovat rozdil mezi diegetickym prvkem v piibéhu (typ
postavy) a technickym postupem, ktery diegetické prvky aranzuje (stiihova montéz
dospivéni postavy) za bandni. V nékterych pripadech skutecné Ize jasné odlisit sémanticky
prvek od syntaktické struktury, napr. sémantickou charakteristikou Harryho Pottera coby
cholerika a syntaktickym vztahem mezi cholerickym Harrym a netrpélivym Voldemortem.

Sam Altman v nékterych ptipadech povazuje hranici za nejasnou a problematiku
zkouma z textualniho hlediska. Rozlisuje priméarni vyznam textového komponentu, ktery
ma sam o sobe, a sekundarni vyznam, ktery vychézi ze vztahi mezi ostatnimi komponenty
po jeho zatlenéni do textu. Doklada opét prikladem z westernového zanru. Kan ma
primarni vyznam jako zviie, predstavujici dopravni prostiedek. Zatlenénim do westernu
vsak nabyva sekundarniho vyznamu coby nositel piirodnich hodnot, proti vlaku, nebo

chceteli zeleznému ofi, ktery piredstavuje zastupce postupuijici civilizace.

*2 sémanticky pistup vyznavajici zanrovi teoretici tvrdili, ze film Bubny viii (1939) reziséra Johna Forda
nepatii mezi westerny, protoze se neodehrava v klasickém westernovém prostiedi na zapadni hranici, nybrz ve
statu Pensylvanie. Film Bubny viti jinak sdili veskeré syntaktické struktury westernu a byva razen do skupiny
tzv. Pensylvanskych westernii. Podobné potize mél sémanticky piistup sital skou mutaci spaghetti westernu,
bézné povazovanou za subzanr westernu.

8V zanru westernu byvaji za kanonické filmy povazovany napi. snimky Dostavnik, Mj milasek Klementyna,
Pétrati, Rio Bravo, V pravé poledne.
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Altman pfichazi sdualistickym pristupem v ¢ldnku A semantic/syntactic approach
to film genre vroce 1984. O 15 let pozdéji v knize Film/Genre tento pristup dae
rozpracovavaarozsiiuje jg o pragmatickou ¢ast.

Sémanticko/syntakticky pristup povazuje za uzitecny k popsani riznych diskurzi,
které uvazuji o zanrech. Pokl&d4 jej ae za nedostatecny k pochopeni vztahi mezi témito
diskurzy.

Za nejrozdilngjsi povazuje diskurz filmovych studii a diskurz divaki. Nastinuje
pragmaticky komunikatni model Zzanru. Producent natoci film a ten se dostava k riznym
skupindm divéka. Skupiny divaka komunikuji o filmu mezi sebou napriklad
prosttednictvim internetu. Filmovy pramysl, ktery je vtomto komunikaénim modelu
zastoupen producentem, se pokousi 0 co nejpresngj s analyzu divacké komunikace™ formou

raznych vyzkumi, aby dokazal vyrobit pro divaky co nejpiitazlive)si produkt.

* Uvedu pifklad téchto produkénich zajma dotazeny do extrému. Kdyz se v internetové propagaci dostala

k divakim informace o piipravovaném akénim snimku studia New Line Cinema Hadi v letadle (2006),
internetovi fanousci, fascinovéani jednoduchym konceptem obsazenym v ndzvu, okamzité nainternetovém blogu
spustili rozsahlé diskuze, v kterych mimo jiné vymysleli pro né kli¢ovou repliku do Ust herecké hvézdy
Samuela L. Jacksona. Studio v reakci na filmové blogy spustilo dot&ky, v kterych byla scéna s touto replikou
opravdu natocena. Napjaté ocekavany snimek ovsem mezi divaky propadl jako podpramérny, coz jen dokazuje
mal é zaruky toho pristupu.
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c¢) Uprava metodologie pro
potieby zkoumani subzanru détské fantasy

| kdyz souhlasim svétsinou Altmanovych zavéra, pragmaticky koncept povazuji
za t¢zko uchopitelny. Teoretik zabyvajici se timto pristupem nemize mit k hodnotné
analyze marketingovych strategii filmovych studii dostatek adekvétnich prameni. Veskeré
produkéni informace vyvozené z vyzkumua v pripravné ¢asti snimku, véetné vysledku
samotnych vyzkumi, patii mezi materidly vergnosti nepristupné. Studia si ¢asto takové
informace stiezi natolik peclive, ze zajgjich vyneseni hrozi smluvni pokuty.

Altman podporuje tuto ¢ast své nové teorie pouze jednim materidlem v kapitole

1*°. Jedna se o test propagacnich kampani na film Koktejl (1988),

Hollywoodsky koktej
ktery obdrzel jako préatelskou sluzbu od svého kolegy ze studia. Pokladdm za nemozné
dostat se k relevantnim materidlim od studii produkujicich détské fantasy, proto jsem se
rozhodl pragmaticky pristup ve své préci omezit na nékolik krétkych Gvah o propagaci a
studiovém systému, které jsem prezentoval v predchozi kapitole. Anayzy filmu v hlavni
Césti préce povedu pouze v puavodni verzi Altmanovy metodologie v duanim
semanti cko/syntaktickém piistupu.

Z divodu rozsahu a uchopitelnosti prace neni mozné u pomérné znacného
mnozstvi  rozebiranych snimka analyzovat vsechny semantické prvky a syntaktické
struktury. Sdm Altman v Zz&dné ze svych Uvah o sémanticko/syntaktickém piistupu neuvadi
kompletni seznam téchto kategorii. Vzdy uvadi pouze vycet piiklada, které se navzgem
lisi, v &lanku A semantic/syntactic approach to film genre a v knize Film/Genre.*® Altman
naznatuje, ze konkrétni soubory zkoumanych kategorii se lisi u jednotlivych teoretika
podle toho, jaké mantingly si stanovi ajaky zanr zkoumagji. Proto jsem se rozhodl selektovat
vlastni soubor kategorii a prizpasobit jg subzanru détske fantasy.

Nehodldm striktné oddélovat sémantické prvky od syntaktickych struktur, nebot
v takovém pripadé bych se dopustil chyby teoretika, ktefi zkoumali zanrové snimky zviast
bud’ v sémantickém, nebo v syntaktickém pristupu, stim rozdilem, ze bych prezentoval oba
pristupy paralelné. Jak jsem poukazal v predchozi kapitolce, Altman sam nedefinuje

piesnou hranici mezi sémantickymi a syntaktickymi prvky. Proto i moje kategorie lze

> ALTMAN, s. 132-139.

8\ &lanku jeho vyget sémantickych znak zni: , podobné znaky (velmi véagni, tim by se daly oznagit vsechny
ostatni), postoje, postavy, zabéry, lokace, dekorace a podobné”, u syntaktickych struktur neuvadi konkrétni
priklady. V knize zni vyget semantickych znaki takto: ,, sdilené zépletky, kli¢ove scény, typy postav, povédomé
objekty (opst tézce uchopitelny vagni pojem), arozpoznatelné zabéry“. V knize uvadi piiklady i syntaktickych
struktur: ,, struktura zapletky, vztahy mezi postavami a obrazové a zvukové mont&ze"*. Sam Altman tedy rnekteré
kategorie definuje velmi vagre, nekteré dokonce pomérné zmatené. Nechévé prostor pro kazdého, kdo jeho

. e
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rozcklit do tii druha, nikoli pouze do dvou. Na ty, které zkoumaji sémantické prvky ¢i
syntaktické struktury anaty, u kterych se sémanticke a syntakticke aspekty prolingi.

Za typicky semantické prvky povazuji prostiedi (skola ¢ar a kouzel, bitevni pole
nebo mesto elfi), magické predmeéty (me¢, kouzelnicka hilka, draci vejce) a magické
bytosti (draci, elfové, trpadlici, obri, kentauti). Tyto prvky patii do z&kladni ikonografie
zanru a jde podle nich fantasy snadno poznat. Nicméné jesté presné nevymezuji subzanr
détské fantasy. Toto vymezeni piichazi az s protagonistou.

Ve vétsing analyzovanych snimki se fantasticky svét prolina se skutecnym svétem,
Casto prostiednictvim protagonisty, ktery z reality pochézi. V této kategorii se uz
sémantické prvky — prostredi, bytosti a predméty predstavujici Fisi fantazie — prolingji do
syntaktické struktury — vztah sreanym svétem.

Pokud bych pii analyze opomrél stylistické prvky, mohl bych zrovna tak
srovndvat sémanticko/syntaktické aspekty literarnich predioh. Rezijni styl je tvoien
sémantickymi prvky (kamerové postupy - jizdy, jerab nebo steadicam ¢i specidlni efekty),
které jsou pomoci stiihové skladby a zvukového mixu sklddény do syntaktickych struktur.

V&ina reziséri nat&si détské fantasy podle pravidel blockbusteru®. Blockbuster
predstavuje produkeni nadzénrovou kategorii, ktera vice nez sobsahem filmu souvisi
sprodukénimi Gvahami (vyse rozpoctu) a pragmatickymi kategoriemi (propagace, volba
hereckych hvézd, reakce divaki), které v této praci neuvazuji. Termin blockbuster definuje
David Bordwell v Déjinach filmu®, v jednotlivych snimcich budu komparovat diraz na
ohromeni divéka pomoci akénich scén se spektakul&rnimi specidnimi efekty.

V korpusu vybranych snimka se opakuji mnohé narativni postupy, napi. chronotop
cesty™. Proto budu v rdmci zanru dstské fantasy komparovat také narativni stavbu, ktera
predstavuje syntaktickou strukturu, jez propojuje sémantické pribéhové epizody. V naraci
détskych fantasy pro predavani informaci divékovi pres protagonistu slouzi mimo jiné
postava mentora, kterd sama o sob¢ patii mezi sémantické prvky. Ale mentorovy funkce

Vv narativu ajeho vztah s protagonistou uz patii mezi syntaktické struktury.

* Termin pochézi z oblasti amerického divadla Oznasoval hru, které byla tak Gispssng, e konkurengni divadla
natom samém bloku (,, block*) byla zruinovéna (, busted*). Po tspéchu Celisti (1975) se blockbuster stal rychle
se vyvijgicim kulturnim fenoménem ve filmu.

8 K de je pro tento termin pouzit ¢esky preklad trhéak a synonymum megafilm.

THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu. Piehled svétové kinematografie. H. Bendovd, J.
Bernard, M. Bregant, Z. Holy adalsi. Praha: Lidové noviny / Akademie muzickych umeni, 2007. S. 711-713.
* Termin chronotop pochézi z literarni vidy od Michaila Bachtina. Chronotop je podie Bachtina zakladni
Casoprostorovéa konfigurace narativniho umeéleckého dila. Chronotop cesty znamend, Ze piibéh postav se
odehrava na ceste, ktera plyne v prostoru (putovani fantastickou krgjinou) i v ¢ase. Vyskytuje se jesté napr.

v zénru road movie. PTACEK, Lubos. Pojem FILMOVY CHRONOTOP. Cinepur [onling]. 2003, &. 27 [cit.
2009-09-30]. Dostupny z WWW: <http://www.cinepur.cz/article.php?article=4>.
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Altman uvadi typ protagonisty mezi semantické kategorie. Provedu zakladni
psychologicky rozbor jednotlivych protagonisti, protoze vychazim z predpokladu, ze jegjich
psychologické charakteristiky ovliviuji i samotnou stavbu pribéhu. Protagonisté vétsinou
navazuji vztahy ssirsim kolektivem svych vrstevniki. Zaclenéni protagonisty do kolektivu
proto uz |ze zahrnout mezi syntaktickeé struktury.

Détska fantasy pigjima zpohadky archetypdlni boj dobra se zlem. Détsky
protagonista coby predstavitedl dobra zpravidla navazuje sdospélym antagonistou,
predstavitelem zla, néjaky vztah. Tento vztah predstavuje dalsi syntaktickou strukturu,
kterou budu zkoumat.

Altman za prednost syntaktické analyzy povazuje schopnost objevit vyznam5°. Ze
vztaht mezi protagonistou a kolektivem a protagonistou aantagonistou vyplyvaji nékteré
zakladni vyznamy, které nesou jednotlivé snimky zanru détské fantasy, napi. schopnost
vyrovnat se se smrti. Jednotlivé kapitoly analyz povedou k pojmenovéni téchto vyznama.
Celou préci potom budu sméiovat k obecnému definovani vyznama v subzanru détske
fantasy ak vymezeni jejich vychovnych funkci na détského divéka.

Pro piehlednost uvadim vycet kategorii v poradi, v kterém tvori osnovu kapitol

analyz jednotlivych snimki.

Prostredi
Piredméty semantické prvky
Bytosti

Definice fantasy svéta s diirazem na vztah s redlnym svétem )
Stylistické prvky — sémantické: prace kamery, specialni efekty
— syntaktické: st¥ihova skladba > semanticko/
syntaktické aspekty

montazZe zvuku a hudby

Narativni stavba

Profil protagonisty a jeho zaclenéni do kolektivu /

Predstavitel dobra versus predstavitel zla } syntaktické struktury

Vyznamova rovina

%0 Altman pouziva anglicky termin ,meaning”, ktery je sirsi nez ¢esky ekvivalent , vyznam*. Zahrnuje ngjenom
vyznam, alei smysl.
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I11.) Sémanticko/syntaktické analyzy filmu
1. Stru¢ny prehled détskych fantasy ve 20. stoleti

Tato prace vychazi z predpokladu, ze Harry Potter a Kamen mudrcia (2001) neni prvni
zanrovy snimek détské fantasy. Filmy obsahujici sémantické prvky a syntaktické struktury
zanru détskeé fantasy vznikaly i v pribéhu 20. stoleti.

Za pionyra v této oblasti Ize povazovat film Carodgj ze Zemé Oz reiséra Victora
Flemminga zroku 1939. Snimek, ktery je adaptaci knihy The Wonderful Wizard of Oz
(1900), misi zanry muzikdlu a détské fantasy. S analyzovanymi snimky ma spoleiny ramec
cesty zreaného svéta do fise fantazie a zpét. Kouzelny predmét predstavuji stievicky od
hodné ¢arodéjnice. Postava zlé ¢arodéjnice vychézi z zanru pohadky, ¢arodej podvodnik viak
pohadkové ¢ernoknézniky spise paroduje a postavy strasaka, plech&ka azbabélého Iva se
v poh&dkéach bézné nevyskytuji. Nékladny snimek nebyl ptilis komeréné aspesny, ale
piedevsim diky kazdoro¢nimu vysilani v americké televizi od roku 1959 se stal velmi
oblibenou klasikou a pevnou soucasti americké popkultury. Prostiednictvim pisné ,, Over the

2 napt.

v akenim filmu Johna Woo Tvaii v Tvér (1997) ¢i v animovaném postapokal yptickém sci-fi
9 (2009)

V roce 1953 byl uveden film 5000 prsta pro doktora T.>® reziséra Roye Rowlanda, ktery

Rainbow* je na Carodije ze zem& Oz odkazovano v fadé filma rozli¢nych zanra®

rovréz kombinuje détskou fantasy s muzikadem. Zépletka se velmi podoba Carodgji ze Zemg
Oz — protagonista Bart unika do snové fise dr. T., jez je prodchnutd dobovym strachem
z atomoveé vaky, z které se v zavéru vraci zpét do reality. Propaddk vesel v patrnost pouze
diky tomu, ze se jednalo o jediny snimek, ke kterému napsal scénar Dr. Seuss, autor

vyznamnych knih pro déti Jak Grinch ukradl Vanoce (1957) a Kocour (1957).

*! Divenka Dorothy se vydava z farmy v Kansasu do zemg Oz za duhou, kde potkava straséka, plech&zka
azbabélého Iva (skazdym z nich si zazpivéa jednu pisnicku). Spoleéné se vyhybaji zIécarodgjnici ze zapadu
anasleduji cestu ze zlutych cihel do Emeraldového mgsta, kde se potkévaji s podvodnikem, ktery se vydava za
darodgje ze zeme Oz. Vefinde Dorothy zjisti, ze viechno byl jenom sen aze postavy z ¢arovné zenx¥ jsou ve
skutecnosti ¢eledini najgjich farmé a zla sousedka.

52 Obzvl&té pikantni je aluze v Lynchové snimku Zbésilost v srdci (1991). Dobréaéarodgjnice zasahne do dgje
v zavérecném depresivnim okamziku, kdy priméje protagonistu v podani Nicolase Cage zpivat Love me Tender
od Elvise Predeyho, diky ¢emuz promeéni krimi thriller na postmoderni manifest.

Jako pastische mizeme vnimat dobovy odkaz na Carodkje ze Zemé Oz ve filmu Svét zitika (2004) reziséra
Kerryho Conrana.

%% Chlapec Bart unika despotickému klavirnimu ugiteli do hudebniho snu, kde ucitel predstavuje diktatora
Terwillikera, ktery sestroji tak obrovské piano, ze potrebuje Barta a dal sich 499 détskych otroki (odtud 5000
prsti v nazvu), aby nangj hrdli. V zavéru piano vybuchne v atomovém vybuchu a chlapec se vréti do realného
svéta, kde unikne i klavirnimu witeli.
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Studio Walta Disneyho uvedlo v roce 1964 muzikd sprvky détské fantasy Marry
Poppins™ reziséra Roberta Stevensona. Détsti hrdinové v ném necestuji do kouzlené fise, de
kouzla prin&i piimo do jeich zivota chiva Marry Poppins. Snimek sdétskou fantasy sdili
semantické prvky: kouzelné predméty (destnik), kouzelné bytosti (samotna chiva) a nékteré
charakteristiky détskych hrdini (zpoc¢atku jsou zlobivi a neporéadni). Na Uspéch navazoval
dalsi film studia Walta Disneyho a reziséra Stevensona Bedknobs and Broomsticks (1971),
ktery rovnéz kombinoval hranou akci sanimaci v ramci zanra muzikau a détskeé fantasy.

V roce 1971 Nel Stuart reziroval film Willy Wonka a Tovéarna na ¢okolédu® podie knihy
Roalda Dahla. Tovarna zde supluje svét fantazie, kde skiitci Umpalumpové spolecné
spodivinem Wonkou provadgji razné experimenty se sladkymi vyrobky. | v tomto snimku
jeste hraji znatnou roli pisre, nicméne nebyva fazen mezi muzikay. Snimek nekteré prvky
détskeé fantasy obsahuje — chudy chlapec podnikne cestu do kouzelného svéta a zase zpéatky—,
jinym se naopak vymyka — piili $né didaktic¢nost polepseni rozmazlenych déti mii spise k
pohadkovému zanru. Stuartova verze je omezena dobovymi vizuanimi konvencemi. Mnoho
vyznami se utapi v barevném kyci. Vyznéni remaku Tima Burtona Karlik a tovarna na
cokolddu (2005) je o dost temngjsi, i kdyz stdle predstavuje pestrobarevnou piehlidku
vizua nich napadu.

V roce 1984 nataci reziser Wolfgang Peterson v némecko-americké koprodukci snimek
Nekonegny piibéh® volng podie prediohy Michaela Endeho®’. Snimek je podle mého nézoru
z nabizeného vycétu ngblize détskym fantasy po roce 2001. Stejné jako v nich jeden
z protagonistu cestuje do fise fantazie a zpét do skutecného svéta. Na rozdil od nich se tato
cestaodehrgje az v zavéru snimku.

Protagonista Atrey potkédva magické bytosti (obtiho kamenozrouta, gigantickou zelvu,
moudré sousosi Sandonorikum, piatel ského draka Falca ¢i krvelaéného vika Gmorka), uziva
kouzelny predmeét (nahrdelnik Auryn) a bojuje s abstraktnim zlem — Nicotou.

Nicota vznika z lidské neschopnosti fantazirovat, proto piedstavuje kauzani pouto mezi
skutecnym svétem a fantastickou fisi. Jeden z ngjdulezitgjsich vyznami snimkua, dulezitost
piedstavivosti u déti, prameni ze syntaktického vztahu postavy Bastiena s konfliktem dobra a

Zla. V zavéru Bastien zachranuije fisi zdevastovanou Nicotou pomoci sveé imaginace.

> Déti s ni zaziji nekolik magickych dobrodruzstvi — odlétaji pomoci jejiho destniku navylet do prirody, kde
kolem nich pobihagji ruiné animovana zviiata nebo kolem nich ozivajejich vliastni pokoj a sém se uklidi.
%5 Chudy chlapec Charlie objevi v ¢okoladé zlatou vstupenku na exkurzi do tovarny na ¢okolédu Willyho
Wonky. Béhem exkurze se poudi ¢tyfi sobecké déti a charakterové Cisty Charlie se vréti do skutetného svéta
j5ako spolumajitel tovarny.

6 Chlapec Bastien si vypij¢i podivnou knihu Nekonesny pitibéh av ni deduje pribéh mladého valecnika
Atreye, ktery se snazi zachranit tisi Fantazie pted Nicotou.
57 Snimek doprovézely koprodukeni a adapta¢ni problémy. Autor Michagl Ende tviirce zazaloval za neochotu
zmeénit ndzev snimku, coz pozadoval kvili znagnému odklonu od piedlohy, docilil vsak pouze stazeni svého
jména z Gvodnich titulkd.
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Uspéch Nekonesného piibéhu znamenal vyrobu dvou sequelt, jgjichz kvalita ale vyrazng

21

kles&®. Nekone¢ny pribeh 2 (1989) reziséra George Millera piedstavuje jestd typictdjsi
détskou fantasy nez prvni dil. Bastien se, tentokrét hned na zatéku pribéhu, vydavéa do tise
Fantazie, aby ji zachréanil pred zlem, tentokrat ztélesnénym postavou ¢arodéjnice Xaidy.
Absolutni zbran proti ni predstavuje laska, protoze antagonistka nema srdce. Bastien ¢astéji
nez v prvnim dilu pouziva kouzelny predmét Auryn, ktery mu plni prani. Aby se vrétil zpét
do skutezného svéta, musi skokem do vodopadu prekonat svij strach z vysek. Narativni
stavbé Nekonedného pribe¢hu 2 se podoba snimek Letopisy Narnie: Lev, ¢arodéjnice a skiin.

V letech 1988-1990 televizni stanice BBC natocila ve Velké Briténii televizni serid,
ktery adaptoval 4 knihy zLetopisi Narnie spisovatele Cliva Staplese Lewise: Lev
carodéjnice a skiin (1988, 6 epizod), Princ Kaspian (1989, 2 epizody), Plavba Jitiniho
poutnika (1989, 4 epizody) a Stribrna zidle (1990, 6 epizod). Serid obsahuje ténm¢t stejné
semanticko/syntaktické prvky jako filmy Andrewa Adamsona, které budu podrobné rozebirat
v piislusnych  kapitolach. Stylistické prvky doplécegi na nizky rozpocet pramenici
ztelevizniho zpracovéni. Zvirdtka predstavuji herci v nedokonalych kostymech, Adan je
dvoumetrovy plysovy lev.

V roce 1996 vznika film Jumanji®® reziséra Joea Johnstona podle prediohy Chrise Van
Allsburga. Snimek mixuje zanry détské fantasy s komedii adobrodruznym filmem. Jedné se
0 povedeny zanrovy mix, ktery s z détské fantasy pujcuje jen nékteré prvky — magickeé
napisy na hre ozivujici zvirata ¢i témavyrovnani se se smrti rodi¢u.

Tento vycet zamérnd opomiji fantasy, v kterych se nevyskytuji détsti hrdinové®, ¢i
takové filmy, kde jsou prvky subzénru détské fantasy malo zietelné.

% Nekonesny piibsh 3 (1994) reziséra Petera MacDonalda piines! tipadek v sémantickych (vytvarna podoba
znadmych postav je infantilizovana, napt. mladé kamenozrouta) i syntaktickych prvcich (vyznamova rovina
snimku je znatrg povrchni, nekona se zadny vyvoj postav).

%9 Sourozenci Peter a Judy hraji deskovou hru Jumanji, kterda magickym zpiisobem ozivuje zvifataajinéjevy z
destného pralesaci divokych africkych stepi. Hra vyvrhne Alana Perishe, ktery v ni byl uvézrén 26 let. Pii hie
zaziji mnohadobrodruzstvi (Gnik pied splasenym stadem, souboj s krokodylem, Ivem, pavouky, topeni sev
tekutém pisku). V zavéru hru dohrgji, ¢imz vsechny jeji ndsledky zmizi a Alan se vraci zpét do doby svého
détstvi.

0 Naptiklad: Sedma plavba Sindibada (1958), |ason a Argonauti (1963), Souboj Titani (1981), Excalibur
(1981), Barbar Conan (1983), Jestibi Zena (1985), Legenda (1985), Velké nesnaze v malé Ciné (1986),
Highlander (1986), Stiihoruky Edward (1990), Dra¢i srdce (1996).
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2. Série Harry Potter
1. Harry Potter a Kadmen mudrcii

J. K. Rowlingova v roce 1997 vydala prvni knihu Harry Potter a Kdmen mudrca ze
sedmidilné knizni s&rie®. Columbus zadaptoval zékladni kdmen série velmi vérng az
doslovné. Doslovnost prepisu zvyraziuje nedostatky knihy, piedevsim epizodicnost, a
zkratky v konstrukci piibéhu. Nejedné se ade o pouhou knizni ilustraci. Columbus vytvoril
pro détského divaka pisobivou podivanou, ktera predstavuje funkeni expozici série afunguje
jako z&klad v mnoha sémantickych i syntaktickych vazbach (hudba, mizanscéna, casting).

a) Prostredi, predméty a bytosti v bradavické Skole

Snimek zacina v Harryho mudlovském domové — v typicky britském radovém domé,
ktery reprezentuje redlny swét. Po odhaleni kouzelnicke identity Harry navstivi kouzelnické
obchodni centrum v Pri¢né ulici, kouzelnické ekonomické centrum — banku Gringottovych —
adopravni uzlovy bod pro studenty magie — nastupisté 9 a¥% na Londynském nadrazi King's
Cross.

Témei® celd série se odehréva v bradavické skole ¢ar a kouzel. Pseudogoticky hrad
obsahuje nglen prostory bézné v britské internatni skole (ucebny, velka jidelna, pokoje
studenti, osetiovna), ae i tajemné komnaty askryse — vprvnim filmu mistnosti
sezkouskami chranicimi kémen mudrca.

Magie patii mezi klicové rozpoznavaci prvky pro zanr fantasy. Proto jsou bradavické
Skolni prostory ozvli&tnény pomoci kouzel — levitujici svicky aocarovany strop ve Veké
sini, samostatné se pohybujici schodiste, famfrpalové hriste s sestici obruci.

Les je v zanru fantasy ¢asto opakovanym a pomérne dulezitym prostiedim. Zapovézeny
les ale neni zobrazovan jako lesy v jinych fantasy (Pan prstena, Letopisy Narnie). Nejedna se
0 prostor znazoriujici myslenky o Ucté k prirodé, o dilezitosti ochrany fauny afléry. Netvori
jg chodici ¢i mluvici stromy. Postavy se tam vydavaji pouze v noci. Zapovézeny les je
potemnélym domovem nebezpecnych kouzelnych bytosti.

Prvni film obsahuje Siroky rejstiik kouzelnych bytosti, které jsou prevzaty zraznych
zdroju od mytologii po zanry pohédky, fantasy pro dospélé a hororu. Kentauii a jednorozci

81 vsechny dily série, origindlni ndzvy a deské preklady: Harry Potter and the Philosopher’s Stone— Kamen
mudrci (1997), Harry Potter and the Chamber of Secrets— Tajemna komnata (1998), Harry Potter and the
Prisoner of Azkaban— Vézen z Azkabanu (1999), Harry Potter and the Goblet of Fire— Ohnivy pohér (2000),
Harry Potter and the Order of the Phoenix — Fénixiv fad (2003), Harry Potter and the Half-Blood Prince — Princ
dvoji krve (2005), Harry Potter and the Deathly Hallows— Relikvie smrti (2007).

%2 Sedméa kniha, ktera je v soucasné dobé adaptovana do dvou zavéresnych filma, narozdil od predchozich dila
obsahuje chronotop cesty, ktery je velmi typicky pro fantasy zanr (bude mu vénovano vice prostoru

u anayzovanych filmi, které jej obsahuji). Harry, Ron a Hermiona v sedmé knize putuji potemném a
nehostinném svété mimo Bradavice, které v knize funguji jako bojisté findlni ultimatni bitvy se zlem.
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pochézeji ziecké mytologie. Drak Norbert byl zapijéen ze severskych mytologii.
Z pohadkového zanru tvarci piebiraji hloupého trolla apol oobra Hagrida. Z zanru fantasy
skiety, ktefi jsou ale zobrazeni netypicky jako prisni Urednici trpasli¢iho vzrastu. Z Zanru
hororu jsou zaptj¢eni duchové. V prvnim filmu se vyskytne jedina origindni bytost —
zvéromag. Profesorka McGonagallova ovlada proménu do kocky a zpét. Jednim z davodi
atraktivity Potterovské série je pravé miseni mnoha oblibenych kouzelnych bytosti z raiznych
mytologii a zanri. Jiné zanrové snimky vystati pouze s piitomnosti jediné takové bytosti —
draci fantasy, napi. Eragon.

VEtsi mira originaity se nachézi v mnozing predméta s magickymi vlastnostmi:
zhasinadlo, |étgjici motocykl, Bertikovy lentilky, pohybujici se obrazy a fotografie, zlatonka
a potlouk, pamatov&a ek, klice skiidélky, chodici sachové figury. Vétsina z nich funguje na
principu rozhybani ¢i oziveni predmétu, které jsou v reaném svété bézné nepohyblivé.

Neviditelny plé&st’, kouzelnické hulky a létgjici kost'ata jsou pievzaty z pohadek. Kost ata
funguji pouze jako potieba pro kouzelnicky sport. Halky predstavuji pro kouzelniky zasadni
néstroj, ktery po vysloveni zaklinadla®® vykouzli vie od potieby pro doméci préce pres
obranny stit po smrtici zbran.

Zrcadlo z Erisedu®® ukéze kazdému, po ¢em negjvic touzi. Harry k nému tajné chodi
sledovat své zesnulé rodi¢e. Zrcadlo je pro Harryho klicové pro vyrovnavani se se ztrétou
rodi¢t (viz vyznamovarovina).

Kémen mudrct piinese svému magjiteli nesmrtelnost, proto predstavuje artefakt, po
kterém touwzi predstavitel zlav kouzelnickém svété, Voldemort, aby se mohl vrétit mezi zive.

b) Vztah kouzelnického svéta se skute¢nym svétem

Kouzelnicky svét existuje paraelné srealitou. Kouzelnici ziji mezi mudly — obyce nymi
lidmi, kteri neovladaji kouzla a o pritomnosti kouzelniktt nemaji ponéti. Na utgjeni dohlizi
ministerstvo kouzel. Tajné vchody do kouzelného svéta se skryvaji na bézné pristupnych
mistech v Londyné — zed’ v restauraci Déravy kotel, piepézka nanadrazi King's Cross.

Prestoze oba svéty existuji paraelng, vétsina pribéha se odehrava v bradavicke skole, v
samostatné fungujicim kouzelnickém svété, do kterého redlny svét vilbec nezasahuje. Kazdy
dil zatin& cestou Harryho ze svéta lidi do Bradavic a konci jeho navratem k mudlovskym
piibuznym. Tento ramec cesty do fantastického svéta a zase zpétky se vyskytuje ve vétsing
analyzovanych filma.

Svét ¢ar a kouzel je vybudovan na rednych zakladech. Zahrnuje instituce, dopravni
prostredky ¢i predméty, které se odlisuji od jgjich ekvivalenta v reaném svéte pritomnosti

% K rétky rozbor etymologie zaklinadel: jedna se zpravidia o jedno slovo latinského pivodu s koncovkou -0
nebo-a, napt.: rictusempra, sectumsempra, serpensortia, lumos, nox, sonorus, silencio, petrificus totalus,
imperio, crucio, avada kedavra.

® Erised je anagramem slova ,, desire”, anglického vyrazu pro touhu.
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magie. Pravé tento reany z&klad je davodem, pro¢ s détsti divaci, kterym nezalezi na
originalnim pavodu, tak oblibili svét, kde jgich kazdodenni zkusenosti (chozeni do skoly,
jizdavlakem, hrani sachti) ozivaji pomoci ¢ar a kouzel.

| nékteré na prvni pohled origindni motivy se sklédaji z obratné namichanych rednych
prvka. Pokud napiiklad famfrpd zbavime kouzelnych vlastnosti, dostaneme kombinaci
hazené a kriketu. Hr&i se snazi prohodit mi¢ brankou, jiz strézi brank&. Jini ¢lenové tymu
baseball ovou pakou odpaluji zneprijemnujici mi¢e. Organizaci se famfrpa podoba fotbalu —
hr&i maji status celebrit (plakaty, figurky snimi), kongji se mistrovstvi svéta. Prenesenim do
vzduchu autorka prediohy oslovila fantazii déti i dospélych, ktefi si piei létat. Koktgl
rednych prvka okorenila origindni roli chytate, jehoz jedingm Ukolem je chytit neposedny

Vv

zastava Harry, diky ¢emuz se famfrpd zda originanéjsim, nez ve skutenosti je.

¢) Stylistické prvky a narativni stavba

Kameraman John Seale® ¢asto pouziva nadhledy ve velkém celku, aby v divékovi
vzbudil majestétni dojem z prostoru, v kterém vedle velikosti vyniknou kouzelné vlastnosti
prostiedi (zabéry na stoly plnici se jidlem ve velké sini). Seale pouziva priznakovych zabéri
na Harryho, aby zvyraznil momenty, v kterych se zachova hrdinsky, napr. piimy nadhled,
kdyz chyta sovi postu nebo jizdav podhledu, kdyz chyti zlatonku.

Typicky interpunkéni prvek pro potterovskou sérii piredstavuji prilety kamery kolem
bradavického modelu ¢i statické zabery ve velkém celku na bradavicky hrad. Columbus jich
jednou pouzije pro preklenuti roénich obdobi®.

Specidni  efekty v prvnim filmu v nekolika scénach nepusobi  homogenné
v zobrazovaném kouzelnickém svété. Myslim tim, ze je patrné jgjich umélost, diky které je
pomeérné snadné rozeznat pocitatem generované postavy a bytosti (digitdni dubléi pri
famfrpdlu, trojhlavy pes Chloupek). Nekvalita specidnich efekti muze nekteré divaky
vytrhnout ziluze, Ze sleduji kouzla, ktera maji v ramci diegetického svéta pasobit skutecné,
&imz mohou vyrazng ohrozit zanrové potéseni®, které vznika z onoho uvéieni.

Pro expozici stézenich lokaci magického svéta s Columbus vytvoril syntaktickou
strukturu, kterou ve snimku nékolikrat opakuje. P snimani vyuziva kamerového jedbu ¢i
vertikalni panoramy, kterd se postupné rozsifuje z polodetailu ¢i polocelku na velky celek,
¢imz odhaluje stale vétsi ¢asti prostoru. S pohybem je synchronizovana gradace smyccové
skladby, na kterou je ve zvukovém mixu kladena maximani pozornost. Touto
monumentalizaci kouzelnych prostor se Columbus snazi détského divéka ohromit. Jedna se

% vyber z jeho dalsi prace: Rain Man (1988), Spolesnost mrtvych basniki (1989), Anglicky pacient (1996),
Dokonala bouie (2000), Poseidon (2006).

€ Timto zpiisobem je ¢astdji uziva az rezisér Alfonso Cuardn v tretim filmu V ézen z Azkabanu.

%" Termin zanrové potsseni vysvétluji v zaveresné kapitole Teorie zanrovych kiizovatek.
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napr. o prvni zabér na Bradavice, kdy kamera svenkuje zplujicich ¢luni na velky celek
Bradavic. Kémen mudrci spliuje spoustu charakteristik terminu blockbuster. Jedna se o
snimek svelmi vysokym rozpocétem, jehoz cilem je ohromit divéka akcénimi scénami,
drahymi specidnimi efekty, mnozstvim komparsu, pobavit ¢asto lacingm humorem a diky
propracované propagacni kampani dosdhnout co nevyssich trzeb. Mezi anayzovanymi
snimky se vyskytne nékolik pripadi tvircn, kteri vyuzili zanru détskeé fantasy jako zékladu
pro natoceni blockbusteru.

Soundtrack Johna Williamse pracuje s deskriptivnosti. Nékteré ndhlé pohyby postav jsou
doprovazeny vyraznym motivem v hudbé, napt. kdyz se Snape oto¢i na Quirrela
Deskriptivni préce s motivy pomaha détskému divékovi prozivat nebo interpretovat emoce.
V nasledujicich snimcich série tento deskriptivni pristup ustupuje, jelikoz jsou stale vice
cileny na dospivgiciho divaka. Prace se zapamatovatelnymi motivy patii mezi typické
aspekty dila Johna Williamse®®. Dilezitym postavam skléda okamzité rozpoznatelné motivy,
které je spojuji s predmeéty, ¢imz mezi nimi vytvéii syntaktickou vazbu, napt. Kémen mudrct
je spojen s Voldemortem prostiednictvim stejného hudebniho motivu hned v prvnim zébéru,
i kdyz divak o Voldemortovi jesté nic nevi.

Pro zachyceni sachové partie Columbus pouzije kondenza¢ni mont&z. Sachova hra je
koncentrovana pouze do krétkych zabéru destrukce jednotlivych figur. Kondenzacni montéze
jsou v nekterych zanrovych snimcich pouzivany pro zhusténi delsiho déje do kratsiho
filmového Useku. Magji ae i jiné funkce. Columbus ji pouzil pro sachovou montédz, aby
rozvleklou hru pro détského divéka ucinil vizualng atraktivni a aby spomoci hudebni sluzky
gradoval scénu k dramatickému vyvrcholeni.

Svét magie je divakim exponovan pies protagonistu Harryho, ktery zil do jedenacti let
jako mudl&®. Divék se dozvida o zékonech kouzelnického svéta prostiednictvim identifikace
sHarrym. Narativni stavba sleduje linedrné Harryho pithody. Neodbiha k jinym postavam,
nepriblizuje postup zla, jak je obvyklé v jinych détskych fantasy (viz dalsi analyzované
snimky).

Pro protagonistu a pies n¢ i pro divaka je v détské fantasy velmi dulezita postava
mentora. V prvnim filmu pro Harryho funguje jako mentor negjprve Hagrid, ktery mu
vysvétluje z&konitosti kouzelnického svéta a odhali mu jeho minulost. V zavéru funkci
mentora pigjima Brumbadl, ktery Harrymu vysvétli skutecnou pricinu porazky Quirrela.
Stézeini vyznam o dalezitosti lasky tedy vyplyva z Brumbaova monologu, nikoli z akci
protagonisty.

% Mnoho divaki si okamzite vybavi Wiliamsova hlavni témataz Celisti, E. T., Star Wars, Indiana Jonese,
Jurského parku.

% Coz je ztvarnéno vizudni metaforou anglofonniho idiomu , to keep in the dark“ —neprozrazovat dilezité
informace—, kter4 je obsazena v z&béru zevnitt piisténku, kdy strycek Vernon na Harryho kiikne: ,, Kouzla
neexistuji* a zavie okénko, ¢imz zapricini v pristénku absolutni tmu. Citace z filmu Harry Potter a Kémen
mudrch. Stopaz 7 min.
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Narativni stavba sméiuje Harryho spoleéné s divakem k presvédéeni, ze antagonistou je
profesor Snape. Zavéredné odhaleni toto ocekavani prevrati. Snape se Harryho snazil chranit,
skutecnym antagonistou byl Quirrel ovlddany Voldemortem. Tato struktura odhaleni
antagonisty byva pouzivana v mnohych snimcich i jinych zanra™.

d) Harry Potter a jeho pratelé

Utlak ptibuznych snizil Harryho sebedavéru natolik, Ze kdyz je poprvé konfrontovan se
svou kouzelnickou identitou, nevéii atvrdi, ze je ,jenom Harry“™. Je zmateny z toho, ze ho
v kouzelnickém svété povazuji za celebritu. Diky vitézstvi ve famfrpdlu ziskévé davéru ve
své schopnosti. Do lusténi zahady kamene mudrca se pousti z pouhé zvédavosti, bez
vyraznéjsi motivace. V prvnim Kkonfliktu slordem Voldemortem vitézi Harry diky
ochrannému kouzlu, které mu poskytla jeno matka, nikoli vlastni zasluhou. V prvnim dilu
Harry vystupuje jako mélo aktivni hrdina, pouze vstiebava nové informace a nechéva se vést
ostatnimi postavami.

Harry z kolektivu bradavickych studentt az do samotného zavéru nijak nevybocéuje. Mezi
nim a spoluzaky vznikgi vztahy pratelské (s Ronem aHermionou) i neptrételské (s
Malfoyem). Zrod prételstvi neni vyrazngji zdavodnén’. Détska pratelstvi vtomto véku
vznikaji podobrg nenucen¢ a spotdnné. Kromé zavérecnéno dobrodruzstvi se mezi nimi
neprihodi nic, co by jegich vztah stmelilo. Komunikuji spolu prostiednictvim frazi, které jsou
pro komunikaci jedenéctiletych déti stézi uvetitelné™,

e) Prvni konflikt Harryho s Voldemortem

V prvnim filmu tvirci charakterizuji dobro a zlo jako bipolarni kategorie. Voldemort je
Hagridem popsan jako ,opravdu zly“, Harry bez jakychkoli néznakt zlych vlastnosti
znazornuje ¢isté dobro.

Voldemorta poprvé potkéavéame ve flashbacku™ zabiti Harryho rodi¢a. V den svych
svété. Voldemort ale z diivoda, jez se divak dozvi v sestém dile, nezemiel Uplné. Pri jgich
setkani v zavéretné potycéce 0 kdmen mudrci jesté nedojde k vyhrocenym emocim, ani

" Napriklad v detektivkéach &i ak&nich filmech se domngly antagonista se uk e byt pritelem protagonisty.
Napt. Wanted. Nebo naopak pointa odhali za antagonistu ngjakého piitele protagonisty. Napk. Sifra mistra
Leonarda ¢i Harry Potter a Ohnivy pohér.

" Citace z filmu Harry Potter a Kamen mudrci. Stopéz 16 min.

2/ narativu figuruje prvek ndhody. Nahodou se setkaji s Ronem v kupé vlaku. Hermiona se néhodou ocitne na
zéchodcich, kde nahodu zadtodi troll, kterého Harry s Ronem se §téstim zneskodni.

"\ z&véru Hermiona Harrymu tekne: , J&? Knihy a chytrost. Jsou diilezitgjsi vici, pratelstvi a odvaha. Bude
ztebe velky ¢arodkj Harry." Harry Potter a Kamen mudrci, stopéz 2 hod 1 minuta.

" Jedné se o ilustracni flashback, ktery dopliuje Hagridav vysvétlujici monolog. Definici flashbacku
nenapliiuje zcela, jelikoz Hagrid u oné udélosti nebyl. Piesto piinési pro déti nutnou vizualizaci kli¢ového
okamziku, ktery nazyvam flashbackem, protoze se odehral deset let pired uddlostmi prvniho filmu.
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k osudovému stietu. Harry pouze odola Isti, kterou se ho Voldemort snazi svést na stranu zla,
kdyz mu vymeénou za kamen dlibuje oziveni jeho rodi¢i. Kromé ndvratu mezi zivé jedinou
motivaci zla predstavuje touha po moci. ,, Neexistuje ani dobro, ani zlo. Existuje jenom moc a
lidé prilis slabi nato, aby ji vyhledavali.“ ™ Snaha ziskat absolutni moc nad danym svétem je
typickou motivaci antagonista v zanrovych snimcich, a to ngjen ve fantasy, pohédce, ade i
napi. v akénich filmech, ve sci-fi.

f) Vyznamova rovina

Pratelstvi a laska, dva zésadni koncepty pro celou sérii, jsou v prvnim dilu pouze
naznateny. Harry v Ronovi a Hermioné ziskava opravdové pratele. Jgjich vztah zacina byt
utuzovan prvni spoleénym dobrodruzstvim, které je az do patého snimku jediné, které spolu

Mentor Brumbd Harrymu vysvétli, ze obét’ jeho matky na ném vytvorila neviditelné
brréni pred zlem, ¢imz naznaci jednu z hlavnich myslenek celé série — laska a prételstvi
predstavuji hlavni zbran proti zlu. Za dalsi méné vyznamny piiklad obéti 1ze povazovat
Ronovo feseni Sachové partie.

Harry se v prvnim snimku zatina vyrovnavat se ztratou rodic¢i. Uvédomuje si rozdil mezi
[zivou verzi — ze se zabili pii autonehodé — a pravou verzi — ze byli zavrazdéni Voldemortem.
Maminka mu v odrazu zrcadla z Erisedu polozi ruku na rameno, ve skutec¢nosti je Harryho
rameno prézdné. Tato scéna beze slov zobrazuje emoce sirotka, ktery trpi planou nadgji, ze
by se rodi¢e pomoci kouzel mohli vrétit. Po mnoha hodinach pred zrcadlem z Erisedu jg
Brumbd presveédci, aby prestal Ipét na minulosti a zacal hledét vstiic své budoucnosti.
Harrymu vyrovnani se se ztrétou rodicu bylo vénovano malo prostoru akvali pohadkovému
zaméieni prvniho dilu nebylo zkoumano do hloubky. Toto téma bude prohlubovano v dalsich
dilech.

r wvr [o)

g) Mixovani zanru

Kamen mudrct nezapie mnohé podobnosti s zanrem pohédky. Obsahuje pohadkoveé
ikonografické prvky — troll, poloobr, neviditelny plast a atributy ¢carodgjnic — kouzelnicke
hulky a kostata. Bipolarni charakterizace dobra a zla je rovnéz pigjataz pohadkového zanru,
stejr¢ jako vitézstvi dobra nad zlem a ndslednd odména v podobg zisku skolniho pohéru.

Krom¢ pohédkovych prvka se v prvni potterovské détské fantasy mixuji prvky zanrt
hororu, komedie, skolnich a sportovnich filmt a dobroduzného filmu.

Hororovy prvek obsahuje lekaci scéna, kdy do ticha vykfikne zakazana kniha.

™ Harry Potter a Kamen mudrci. Stopaz 2 hodiny 6 minut.
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Komedidnich prvkia obsahuje Kamen mudrct oproti ostatnim dilam poskrovnu, napr.
v podobé Hermionina ironického popichovéni Ronalda’™. Ve scénéch strollimi hieny nebo
gigantickymi slinami trojhlavého psa jsou pritomny prvky komedid niho subzanru gross-out
komedie”, ktera si zaklada na humoru ténich tekutin. Jedna se o Ustupky dobrému vkusu za
samoucel nym pobavenim détského divéaka.

Prvni film se ngjvice z celé sé&rie zabyva pribéhem skolniho roku v Bradavicich: boj o
Skolni pohér, negjvice scén z vyuky ¢ar a kouzel, internatni zivot studentt. Bradavice byly
vytvoreny na modelu britské internatni skoly, coz dokazuji naptiklad skolni uniformy. Proto
se Kémen mudrci podoba filmam z prostredi internétnich skol 2.

V zobrazovani famfrpdlu se tvirci inspiruji sportovnimi filmy. Famfrpalova piibéhova
linie obsahuje Harryho kvalifikaci na post chytate chycenim pamatovatku, poté strucné
vysvétleni pravidel a nakonec jediny cely zapas ve famfrpdu, ktery je v sérii kvidéni. Ze
gportovniho filmu tvarci piejimaji diraz na pravidla sportu, snimani sportovniho utkani pres
protagonistu a prostiihy na divaky, z kterych se soustiedi na Harryho prétele.

Fantasy snimky zdilny Raye Harryhausena™ byly charakterisické zobrazovanim
souboji s monstry. Podoba se jim souboj strollem v diveich umyvarnach. Pookénkovou
animaci sice vystiidala digitalni animace, souboj vsak ¢erpa z naivity Harryhausenovskych
boju s antickymi monstry (zabodnuti hialky do trolli nozdry).

Kamen mudrct obsahuje prvky dobroduznych filmi ptdorysu série o Indianu Jonesovi.
Jedna se o vypravu pod padaci dvere, v které Ustiedni trio objevuje a prekondva mnohé
nastrahy, a’ uz rostlinnou bazinu déblova osidla ¢i obii sachy.

Prvni dil potterovské série obsahuje z celé série ngjvice styénych ploch spohadkovym
zanrem, z ¢ehoz vychazi jeho témeér vyhradni zacileni na détského divaka, které se projevuje
plochou charakterizaci vétsiny postav, nizkou Urovni psychologizace u hlavnich postav,
Ustup vkusu dospelych v oblasti humoru a vétsim darazem na ohromeni détského divaka
v ramci konceptu blockbusteru.

® Napr. v replice: , Nesmrtelny, to jako e nikdy neumies.“ Citace z filmu Harry Potter a Kamen mudrc,
stopaz 1 hod 34 min.

" 7a prototyp zanru byva oznasovan film bratra Farrellyovych Néco naté Mary je (1997), déle napiiklad série
Prci, prci, precicky (1999-2007) nebo série brakovych parodii Scary Movie (2000-2006), Date Movie (2006),
Epic Movie (2007), Disaster Movie (2008).

"8 Jako piiklady bych uvedl multizanrovou sérii britskych filma z divef internétni skoly St. Trinian The Belles
of St Trinian’s(1954), Blue Murder at St Trinian’s (1957), The Pure Hell of St Trinian's (1960), The Great St
Trinian’s Train Robbery (1966). Nebo naopak snimek o pokrokové vyuce literatury na chlapecké internatni
skole Petra Weira Spole¢nost mrtvych bésnika (1989).

™ Napiiklad filmy z oblasti Antické mytologie I4son a Argonauti (1963) nebo Souboj Titani (1981).
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2. Harry Potter a Tajemna komnata

Adaptacni pristup reziséra Columbuse sev druhém filmu takika nezmenil. Predlohu
pieved! do filmu znovu doslovng, aniz by t&zil z kréceni postradatelnych epizod®. Na rozdil
od prvniho filmu mé pribéh prediohy vhodnéjsi predpoklady pro prevod na filmoveé platno.
Linedrni zépletka jiz neni tiisténa mnohosti epizod®. Snimek proto v porovnani sprvnim
filmem vynika vétsim poctem syntaktickych vazeb mezi tématy. Druhy dil se také ve vétsi

mite inspiruje ovéienymi postupy z jinych zanra — detektivni film, thriller.
a) Lokace, bytosti a predméty v druhém dilu

Columbus v expozici snimku dava do kontrastu dvé dvojice prostiedi. Harryho
zamrizovany domov v Zobi ulici, kde se neustdle setkava s opovrzenim mudliovskych
piibuznych, se nachézi v ostrém protikladu s Doupétem (domovem Weaslyovych), které je
Utulnym mistem plnym kouzel a rodinné lasky. Obrtla ulice (nakupni centrum ¢erné magie a
pusobisté pochybnych existenci) predstavuje temny protipdl sousedni Pri¢né ulice. Z prvniho
kontrastu vyplyva jak odlisnost mezi skute¢nym a kouzelnickym svétem, tak riznost vztahtu
Dursleovych a Weaslyovych k Harrymu. Druhy kontrast ilustruje rozdily mezi dobrem a
zlem v kouzel nickém svété.

Poprvé navstivime pracovnu Harryho mentora Brumbdla, kde se ngjen vtomto, ae i
v dalsich dilech odehravaji davérné rozhovory, v kterych mentor predava svému zaku
informace dilezité k rozuzleni zapletky, ae také Harrymu i divakam poskytuje ainterpretuje
myslenky souvisgici s vyznamovou rovinou filmu.

Titulni Tajemna komnata je symbolem rasistického Gtlaku kouzelniki negisté krve. Stava
se kjistem rozuzleni detektivni zapletky a souboje smonstrem. Bazilisek je prevzat z fecké
mytologi€®?. Je popisovan jako palmetrovy® had se smrtelnym pohledem podobnym
Meduse, jehoz kuze se uzivala k odhanéni pavouki.

Gigantické akromantule jsou inspirovany obiimi pavouky z bé&kovych hororu prevazné
z50. let, jez tézily z prirozené lidské arachnofobie. Rostlinné mandragory jsou povyseny na
zivocichy pridélenim schopnosti kiikem zpisobit smrt. Tvarci jim oproti mandragoram
achymistd pridali schopnost &t zkamenélé obsti bazilis¢ich Gtoka. Ptk Fénix®?,

8 Napriklad epizoda smnoholignym Iektvarem pribéhovou linii o tajemné komnaté nijak neposouva, nebor’ se
v ni Harry nic nedozvi.

81 Sama Rowlingova o adaptaci v interview na DVD Harry Potter a Tgjemna komnatatvrdi: , Prvni je
epizodickad, je rozkouskovana naindividual ni dobrodruzstvi, kdezto Komnata je vice linearni a ma seviengjsi
zépletku. Bylo tedy jednodussi ji prevést na platno.” Zdroj: Behind Hogwarts: Conversation with J. K. Rowling
and Steve Kloves, DVD Warner Brothers.

® Tvirci nevychézi ze stiedoviké verze baziliska, ktera misila podoby kohouta, draka a hada. Smrtelné pro ngj
bylo kohouti kokrhani.

8 Jako Zmijozelovo monstrum je mnohonasobng vetsi.

¥ Objevuje se nejen v iecké, alei v egyptské a &inské mytologii.
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univerzalni symbol zrozeni, jeden z ngjstarsich archetypu lidstva, ma v potterovském svété
pii souzené schopnosti nést tézka biemena aronit |€Civé slzy. Bazilisek, pavouci, mandragory
a fénix jsou v piibshu propojeny syntaktickymi vazbami pricin anésledka®. Bytosti
vypijcené z mytologii nejsou pouzity v samoucelnych epizodéch jako v prvnim dilu (drak,
kentauri, jednorozec, troll).

Cornwallsti rarachové patii do britského folkléru z Viktorianské éry. Origindni vytvory
v druhém filmu predstavuji pouze domaci skiitkové — sluhové kouzelniki s masochistickymi
sklony. Musi se potrestat, kdyz provedou néco proti vali pana. Jedna se o kritiku popirani
svobodné vile.

Vétsi miru originality podobné jako v Kameni mudrci prindseji kouzelné artefakty:
létgjici Ford Anglia, hulak, mnoholi¢ny lektvar ¢i prasek Letax, umoznujici piepravu
kouzelnika v siti krbu.

Denik Toma Raddla je vited — artefakt obsahujici ¢astetku Voldemortovy duse—, jenz se
v podob¢ Sestnactiletého Toma Raddla stdva predstavitelem zla v druném dile. Denik
odpovida pisatdi na to, co do n¢& napise. Jedna se o metaforu internetovych chatovacich
mistnosti, kde se pisatel ¢asto svétuje nékomu, koho ani nezna

b) Vztah kouzelnického svéta se svétem mudli

Redlny svét je zobrazen synekdochou mikrosvéta v Zobi ulici. Kouzelny tvor Dobby do
n¢j vnikne a funguje v ném jako rusivy prvek (zpuasobi pad pudinku). Kouzelnické déti
Weasleyovy osvobodi Harryho za pomoci oc¢arovaného létajiciho auta (zptsobi péad stryce
Vernona). Mudlovsky svét je ovliviiovan adeformovan kouzelnickym svétem vice nez
v Kameni mudrca.

Kdyz se Harry a Ron nemohou dostat na néstupisté, pij¢i si [étgjici fordku ajsou spatieni
mudlovskym taxikaem. , Riskovali jste odhaleni naseho svéta.“® Za poruseni ministerského
vynosu o0 kouzleni nezletilych kouzelnika jsou nasledné perzekuovani skolnim trestem.
V této scéné snimek piipominé snahu kouzelnického svéta o utgjeni pied mudly. Utgeni je
prozatim mozné, protoze kouzelny svét zaziva obdobi miru, v kterém ma ministerstvo kouzel
vse pod kontrolou.

¢) Stylistické prvky

Kamera Rogera Pratta®’ je vice dynamicka nez u jeho predchaidce Seala. Pouziva rychlé
ngezdy (napr. kdyz Vernon zaslechne hluk), bezesvé piechody mezi virtuani |étgjici

% Bazilisek svym pohledem zkameni studenty, které vylési odvar z mandragor. Pavouci pied nim utikajf, proto
Harrymu ukézou cestu k jgjich vadci Aragogovi, ktery jim odhali ¢ast pravdy. Bazilis¢i jed v Harryho krvi
odstrani Fénixovy slzy.

% Citace postavy prof. Snapea z filmu Harry Potter a Tajemna komnata. Stopéz 26 min.

8 Roger Pratt byl také hlavnim kameramanem u filmii Brazil, Batman, Frankenstein, Cokol&da &i Tréja.

-39-



kamerou a pohybem jerdbu na skutecné lokaci (napi. prilet kamery do skleniku),
steadicamem dynamizuje akéni scény (kolem Harryho a Rona u pavouki). Pratt ¢asto pracuje
s pohybem kamery po ose kolmé na kameru (panoramu do rakurzu a zpét — pohyby
baziliska). Rakurz je pouzivén zpravidla vzdy v souvidosti se zlem (bazilisek, Raddle,
Malfoy stasi), ¢imz je vytvoiena syntakticka vazba mezi typem zdbéru a zobrazovanym
obsahem. Tento zavér dokazuje panorama z rakurzu na nepiiznakovy detail Harryho tésné po
zneskodnéni deniku, ktera znazornuj e porézku zla

Pratt vyuziva zébéra pracujicich s odrazy snimaného objektu ve vodni hlading ¢i ve skle
jako sémantickych prvka, nebot” odrazy hrgi v pribéhu dulezitou roli. Baziliskova obét’
zkameni, kdyz jg spatii v odrazu. Sémanticky prvek se stava syntaktickym, kdyz Pratt
nasnima Harryho a Rona v odrazu gotického oknave chvili, kdy jim tato skuteinost dojde.

Specidni efekty jiz ve vétsing pripada predstavuji homogenni soucéast kouzelnického
svéta, nebot’ doslo k jgich zkvalitnéni ve vsech slozkéach: klicovani pozadi (Iéténi Fordu
Anglia), digitdni dubléi pii famfrpdu (bezesvé prechody), digitdné animované bytosti
(animace Dobbyho bohatéa na detaily). Problémem zastavaji prilis viditelné prechody CGI
postav do animatronickych modeli v detailnich zébérech (rusivé umela baziliskova hlava).

Stiihova skladba vynika predevsim v akénich scénach, v kterych pracuje s mnozstvim
kratkych zabéru, jez nabidnou akci z riznych dhlia (napr. téivtefinovy pad Vernona z okna
ze &tyt postaveni kamery), nebo dynamicky stitha hlediskal®. Oba stiihové postupy jsou ¢asto
vywzivany v akénich filmech z 80. a 90. let.

John Williams® slozil pouze nékolik novych témat pro nové postavy. (ufiukany motiv
Ursuly, skotativa skladba Lockharta, monumentalni motiv fénixe). Hudebni slozka mate
v syntaktickych vazbach mezi postavami apredméty, jez byly pouzity v prvnim filmu.
Hudebni dramaturgii vsak mél na starosti William Ross, ktery nékteré Wiliamsovy motivy
zprvniho dilu powzil syntakticky presné — motiv Voldemorta piesel na motiv Raddlova
deniku, jiné nelogicky promichal — motiv létgjicich klict z Kamene mudrca pouzil jak pro
ruku v Obrtlé ulici, tak pro chaos vyvolany cornwallskymi rarachy.

d) Harry jako outsider a jeho konflikt s Tomem Raddlem
Harry se stava aktivnejsim cinitelem dgje. K vetsi aktivité jgf motivuje zéhada Tgjemné

komnaty. Shazi se dopadnout pachatele ttokt na mudlovské studenty. Béhem tohoto hledani
narazi na palcivé otdzky ohledné vlastni identity. Pro¢ ovlada Hadi jazyk? Muze byt

® Hledisko vrby mléticky a postav v auté ve 45 stiizich za 50 sekundovou akéni sekvenci.

% Bshem famfrpalové honicky je pouzit stejny podkres jako pro honicku vznésedel ve filmu George Lucase
Star Wars: Epizoda 2— Klony (togi. Tichy motiv Luciuse Malfoye zase ptipomina temny podkres scén kancléie
Pal patina na Coruscantu. Williams se nesnazi plagiovat sam sebe. Jedna se o fenomén tzv. temp music.

V postprodukci filmu rezisér vybere ji z existujici hudbu, kterou do¢asné (odtud ndzev temp(orary) music)
podkresli nahrubo stiizené scény, aby mel skladatel predstavu. Ziidkakdy se stava, ze tyto skladby uz ve snimku
zistanou.
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Zmijozeluv dedic? Pro¢ nebyl zafazen do Zmijozelu? Pro¢ existuje tolik podobnosti mezi
nim a Tomem Raddlem?

Spoluzéci zatnou Harryho povazovat za pachatele Gtokt kvili odhaleni jeho schopnosti
mluvit shady. Vyiadi ho z kolektivu, pomlouvaji ho za jeho zady, coz je zndzornéno pouze
v jedné neobratné zrezirované scéné, kdy Harryho pozoruji spoluzéci pii psani®®. Kvili
Hadimu jazyku Harry pochybuje, zda by skute:né nemohl byt Zmijozelav dédic™. Dalsi
pii¢inou jeho zmateni je rozhovor s Moudrym kloboukem, ktery mu opét potvrdi, ze by se
mu ve Zmijozelu dobre datilo.

K otazkam identity prispivaji i epizody s mnoholi¢nym lektvarem a tajemnym denikem a
souboj s baziliskem. Kdyz Harry vypije lektvar, na okamzik se stava studentem zmijozelské
kolgle, kde by se mu podle Moudrého klobouku dafilo. Columbus vsak toto téma nijak
nerozviji. V souboji s baziliskem Harry prokaze rytirské ctnosti (odvahu a oddanost), procez
je mu svéien rytirsky atribut (Nebelvirav met), ¢imz dokaze svou prislusnost k nebelvirske
kolgji.

Prostiednictvim deniku Harry vstoupi do vzpominek Toma Raddla®® — na okamzik
pievezme jeho identitu. Raddle Harryho piiméje uvérit, Ze pachatelem byl Hagrid. Jedna se o
prvni z nékolika piipadi v sérii®3, kdy Voldemort manipuluje s Harryho mysli.

Béhem dialogu sTomem Raddlem s Harry uvédomi, nakolik je mu podobny. Jgjich
podobnost Columbus podtrhne paralelou, kdy se Brumbd Harryho a pozdgji i Toma Raddla

zeptd, zdali mu nechce néco fict. Oba mu odpovi: ,,Ne pane, nic.“%

, pritom oba v tu chvili
ukryvaji n¢jaké tajemstvi, o které by se méli s Brumbaem podélit. Harry s tuto podobnost
uvédomi azeptd se na ni v zavéru svého mentora. Brumba mu vysvétli, ze ma schopnosti
Zmijozelova dédice (napi. Hadi jazyk), protoze je na n¢j skutecny Zmijozeliv dédic
Voldemort nevédomé prenesl béhem pokusu o zabiti. Klobouk uvazoval o jeho zarazeni do
Zmijozelu, protoze ma viastnosti, kterych si Voldemort ceni. Harry ae stoji na stran¢ dobra,
protoze se tak rozhodl. ,, O tom, jaci jsme, nerozhoduji nase schopnosti, ale nase volby."“ % Po
tomto Brumbaové vyroku nastava katarze v podobé Harryho prozieni z pochybnosti o sobé

« 96

samém, kterou podtrhne jeho odpoved’: ,, Nebojte se, ja budu.” *° na Malfoyovo: ,, Doufejme,

7e tu pan Potter vzdy bude, aby nés zachranil.” Harry a pies n¢j i détsky divak pochopi diky

% Mezi vysttizenymi scénami je pokrasovani, v kterém ti sami spoluzéci Harryho pomlouvaji pro domnély ttok
na Justina béhem Soubojnického klubu. Vystiizena scéna celou situaci vice objasni. Zdroj: DVD Harry Potter a
Tajemna komnata, Vystéizené scény.

%! Po Soubojnickém klubu mila nasledovat scéna, v které Harry sedi na skéle nad Bradavicemi a pta se své
sovy: ,,Kdo jsem, Hedviko? Co jsem?* Scéna, ktera takto explicitné vyjadiuje Harryho potize s identitou, byla
ze snimku vysttizena. Zdroj: DVD Harry Potter a Tajemna komnata, Vysttizené scény.

92 v druhé knize se vyskytuje anagram — jméno , Tom Marvolo Riddle" je anagramem fréaze |1 am lord
Voldemort®. Tentokrét je anagram i vizualizovan v zavérecné vysvétlovaci scéné.

% Toto téma rozeberu detailngji v kapitole Harry Potter a Fénixiv .

% Citace ze snimku Harry Potter a Tajemna komnata. Stopéze 1 hod 14 min (Harry) a1 hod 27 min (Tom
Raddle). Dilezité je poradi techto scén. Harryho ,,Ne pane, nic* prijde jako prvni. Proto divak spolecné
sHarrym onu paralelu pochopi, kdyz ,,Ne pane, nic* vyslovi v retrospektivni pasazi Tom Raddle.

% Citace ze snimku Harry Potter a Tgjemna komnata. Stopéz 2 hod 14 min.

% Citace ze snimku Harry Potter a Tajemna komnata. Stopéz 2 hod 17 min.
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interpretaci mentora, ze dobro ani zlo ngjsou vrozené charakteristiky jedince Pochazi
z rozhodnuti, které jedinec v zivoté ¢ini.

Jiz v druhém filmu je prostiednictvim podobnosti Harryho a Toma Raddla relativizovano
bipolarni rozdéleni dobra a zla. Dobro a zlo v Harrym svédgji vnitini konflikt, ktery eskaluje
v paém filmu.

e) Vyznamova rovina

Téma cel ebritizace se poprvé objevi ve scén¢ autogramiédy v knihkupectvi, kterou tvarci
ironicky paroduji nafoukané autory kniznich bestsellert. Zlatoslav Lockhart®’, celebrita
kouzelnického svéta, predstavuje pro Harryho varovani, co by se s nim mohlo stét, kdyby mu
siava stoupla do hlavy.

Sktitek Dobby porusuje magii danou logjaitu k rodiné Malfoyovych, kdyz Harryho
varuje pied Utoky ve skole, za coz se musi masochisticky potrestat. Harry prokaze logjalitu

Brumbéovi v Tajemné komnat&®

, ¢imz s privold na pomoc Fawkse. Harryho duvéra a
oddanost k Brumbalovi je dalezita v dalsich dilech, i kdyz prochézi mnohymi zkouskami.
Téma logjality druhy dil popisné zdaraziiuje tim, ze je za ni Harry odménén prostredkem
k zachrané a podékovanim od samotného Brumbala.

Téma vyrovnavani se se smrti studentti do série vstupuje nengpadné. V retrospektive
zahlédneme pouze mrtvou ruku. Ursula v pribéhu figuruje jako duch a o své smrti pouze
vyprévi. V divakovi jgi smrt nevzbuzuje zadné emoce, protoze se jednéd o komickou postavu.
Jgji minulost ovsem poskytuje jasné varovani, ze Utoky baziliska mohou i zabijet. Jelikoz ale
druhy film stdle balancuje na hran¢ Zanru pohadky, zadna z kladnych postav jesté nezemie
ase zkamenélymi to v zavéru dobie dopadne.

Prislusnici rodiny Malfoyovych jsou nositeli tématu rasizmu, jez od druhého dilu prolina
celou sérii. Cistokrevni kouzelnici nesn&si kouzelniky s ¢astesnym & Gplnym mudlovskym
ptvodem. Pan Malfoy jako rasista kontrastuje spanem Weaslym, ktery drzi mudly ve velké
Ucté. Draco Malfoy jako syn svého otce vnasi rasistické chovéani do Bradavic, kdyz
Hermionu nazve mudiovskou smejdkou. Opozici k nému predstavuje Harry, ktery sam je
polovi¢niho piavodu. Harry sDracem spolu maji v druném filmu krom¢ tohoto nazorového
konfliktu také ptimé souboje — jako chyta¢ schytacem ve famfrpdu nebo vramci
Soubojnického klubu.

9 Lockhart je karikaturou sousasnych celebrit. Narcista, jehoz pronikavy Gsmév zboziuji viechny arodgjky, je
v jadru zbabélec, ktery si pomoci pamét’ ovych kouzel priviastiioval dévu zacizi ¢iny.

% Harry prohlasi o Brumbalovi: ,Nikdy neodejde, dokud ti, co zistanou, k nému budou logjéni.“ Citace z filmu
Harry Potter a Tgjemna komnata. Stopéz 2 hod 11 min.
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f) Mixovani zanru

V Tgjemné komnaté se oproti Kameni mudrci vyskytuje vice prvka akéniho (napi. Harry
visici zFordu Anglia) a komedidlniho zanru® (castgjsi pouziti ironie: ,Nevédgl jsem, ze
umis &ist.* 199,

Tajemna komnata pigjima z hororového zanru piitomnost monstra, a to dokonce ve
dvojim provedeni obiiho pavouka Aragoga a baziliska. Columbus neprve baziliska
nezobrazuje zcela. Détsky divak jeho pritomnost pouze tusi v plizivych jerdbovych zaberech
po bradavickych zdech, které jsou doprovazeny sycivym voice-overem ve zvukové slozce,
ktery dlibuje roztrhani na kousky. Timto postupem dosahuje strachu z nevidénéno, ktery je
¢asto opakovanou syntaktickou strukturou v hororovém zanru od Scottova Vetielce (1979).
Strach z monstra polevuje, kdyz jeg divak spatti v Tgjemné komnaté. Souboj s baziliskem byl
piizptisoben détské cilové skupiné, tudiz neobsahuje typicke atributy hororu— nésili akrev.

Tgjemna komnata pracuje s prvky detektivniho zénru a thrilleru. Harry ajeho prételé
patraji po pachateli Utoka. Pouzivaji osvédéenych metod z detektivek, ovsem v rAmci détské
fantasy jsou tyto metody provadény prostiednictvim kouzelnych predmétt nebo bytosti:
zpovidani svédka (Hagrid aduch Ursuly), sledovéani stop (pavouci, denik), ¢i vysetfovani
v piestrojeni (mnoholi¢ny lektvar). V zavéru zjistime, ze pachatelem byla nevinna Ginny,
ktera byl Tomem Raddlem uvedena do transu. Pomérné ladné detektivni pointa je sice
postavena na fantastickém artefaktu deniku, nicméné i v detektivnim zanru je ¢asto pachatel
donucen ke zlocinu antagoni stou.

Snimek piipominathriller prostrednictvim gradace v objevovani obéti — kocka — duch— 2
meérg duleziti studenti — Hermiona — Unos Ginny do komnaty. Protagonista je z pachani
zlotinu nespravedliveé obvinén, protoze pravy pachatel to na néj nastréi (zkamenéni studenta
Justing). Jedna se o typicky prvek thrillerového zanru, ¢astokrat opakovany ve filmech
Alfréda Hitchcocka. Tento motiv vsak vyzni do ztracena, kdyz Brumbd prohlasi, ze
Harrymu absolutré veéfi.

Druhy dil pusobi celistvéji diky detektivni zgpletce sthrillerovymi prvky, ktera ve své
linearit¢ neni tfisténa nesouvisgicimi epizodami jako v pripadé prvniho filmu. Columbus
dosahl vylemeni ve stylistickych dozkach.  Prohloubil  charakterizaci  Harryho
prostiednictvim problému sidentitou. Pridanim Uvah ologjaité a rasizmu doslo k vétsimu
mnozstvi syntaktickych vazeb.

% Dalsim piikladem ironického nadhledu je dialog v Hagridové srubu. Harry: , To je hrozné*. Ron vyzvraci
slimakaaprohlasi: ,, To je odporné* aHagrid zavrsi: ,, A navic je to nesmysl“. Hagrid a Harry hovoti o oznaceni
Hermiony mudlovskou $mejdkou. Citace z Harry Potter a Tgjemna komnata stopéz 1 hod 11 min.

100 Glosuje Malfoy Harrymu, prestrojenému za Crabba na repliku, ze bryle ména sobé kvili éteni. Citace z
Harry Potter a Tajemna komnata stopaz 1 hod 29 min.
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3. Harry Potter a Vézen z Azkabanu

V roce 2004 vystifdal Columbuse na rezijnim postu Alfonso Cuarén'®. V sérii doslo ke
kvalitativnimu posunu, jehaz hlavni pricinou byl kreativni pristup k adaptaci na ukor
doslovnosti. Cuaréniv rozdilny adaptacni pristup spociva ve zvoleni hlavni tematické linie a
v odstraréni nepodstatnych epizod, ¢imz oproti knize zviditelni néktera témata. Cuardn
piidava napady, které se v piedloze nevyskytovaly (scvrkla hlaval®). Jednotlivé sémantické
prvky mezi sebou propojuje pomoci filmovych prostiedkt. Témata prezentuje divakovi
postupné s provazanosti neobvyklou v predchozich dvou dilech, proto Vézen z Azkabanu

obsahuje vyrazné vétsi mnozstvi syntaktickych vazeb.
a) Provazanost prostiedi, predméta a bytosti

Zapovézeny les uz nefunguje pouze jako domov nestvir, ktery postavy navstévovaly jen
v noci. Cuardn roziiuje zobrazeni prostoru lesa v potterovské sérii o zabéry proslunénych
zalesnénych kopca i zasreézeného zimniho lesa, Priroda je zduraziena motivem Vrby
midticky, kterd se objevuje jako interpunkéni prostredek pro zobrazeni zmény ro¢nich
obdobi*®. Cuarén pomoci vrby zvyraziuje plynuti ¢asu, dalezité veliginy pro piibsh tretiho
dilu. Dae opakovarg pracuje s motivem bradavickych hodin — v pozadi zabéra se pohupuje
kyvadlo, ve zvuku dysime jgich odbijeni. Pripominanim ¢asu pripravuje divdka na
zavére¢nou sekvenci cestovani v ¢ase.

V tietim dilu se vyskytuje nejvice zvitat, ato jak kouzelnych (vikodlak'®, krysa Prasivka
acerny pes — smrtonos'%®
oby¢ginych se jmény (kocour Kiivonozka, sova Hedivka), ae i zvifeciho komparsu
v pohyblivych obrazech (hrosi, zirafy) auHagridovy hgenky (krkavci, netopyii, mrtvé
fretky). V dirazu na piirodu azviiata lze spattit stycnhou plochu mezi Vézném z Azkabanu

jsou ve skutecnosti klicové postavy Lupin, Pettigrew a Black), tak

aletopisy Narnie, i kdyz potterovska zvirata nemluvi a priroda neni aktivnim ¢initelem déje,
ale pouze prostiedim, v kterém se déj odehrava

191 v/yber z jeho filmografie: Mexicka jizda (2001) —prace s teenagery, Velké nadgje (1998) — adaptace knihy

Charlese Dickense, k némuz byva Rowlingova ptirovnavana, Malé princezna (1996) — pohadka z divei skoly
sprvky détskeé fantasy.

102 Rowlingovéa o tomto sémantickém prvku, ktery se v predloze nevyskytoval, mluvi v bonusech na DV D takto:
»Svrastéla hlavami prisla hodné vtipnd Mnohokrét jsem tekla Stevu Klovesovi, ze bych s préla, abych to
napsala ja Chcete pracovat s lidmi, kteti pfichézeji se skvélymi vécmi. Libi se mi tyto malé ndpady, které jsou
konzistentni s mym svétem. Tedy kromg toho, ze jsem je nenapsalaja.” Citacez DVD Harrry Potter aVézein

z Azkabanu, dokument: ,, Creating the Vision"“.

1% Na podzim padaji seschlé vrbové listky, najare sklepava snih arasi nani kogicky, v 18 husts olisténa vrba
vykazuj e sadistické sklony vtipnou destrukci prozpsvujicich ptacki.

104 Anglicky vyraz pro vikodlaka werewolf je slozeninou staroanglického slova wer (&lovék) a moderniho
vyrazu wolf (vIk). Tvor, ktery se za Uplitku méni ve viéi bestii, se ve vétsi miie objevuje az ve stiedoveékém
folkloru. Svlkodlakem pracuje znaény pocet hororovych filma (prvni VIkodlak v Londyné v roce 1935) a

v posledni dobé i fantasy (Terry Prachett). Rowlingova vikodlakovi piidava méne typicky prvek bolesti béhem
piemeny. Specifickym aspektim potterovského vikodlaka se budu vénovat v analyze prof. Lupinav kapitolce o
dobru a zlu.

105 Smirtonos je znameni smirti. Harry béhem famfrpal u jednoho spatii mezi mraky. Toto zjeveni ale neni nijak
motivovano, nebot’ ve tretim dile zadné z postav nezemie.

- 44 -



Hipogryfové — myticka stvoreni — se objevuji jiz ve Vergiliovych béasnich. Jedna se o
potomky gryfa (létgiciho Iva, kterého ma Nebelvir ve znaku) aklisny. Klofan je de
kii zencem kon¢ aorla

Mozkomor a bubék!® jsou nositelé tématu strachu. Mozkomoti donuti Harryho znovu
prazivat ngjvetsi hrazy jeho zivota. Harry trénuje obranu na bubdkovi, ktery se dokéze
promeénit ve véc, z které ma cloveék ngvetsi strach.

Ve tretim dile se vyskytuji také nové kouzelné predmeéty: ucebnice Obludné obludarium,
trojpatrovy zéchranny autobus, v némz zvani scvrkla hlava, kiistadova koule — bézny artefakt
pohadkovych ¢arodéjnic —, Pobertav planek a obrace¢ ¢asu, ktery slouzi k cestovani ¢asem a
umozni vyiesit zapletku pomoci ¢asove smycky.

Ve fantasy zanru se casto objevuje vesnice, v které protagonista hleda pristresi
v restauraci. V potterovské sé&rii ma podobnou funkci kouzelnicka ves Prasinky, kam
bradavi¢ti studenti dochazeji do obchodu se sladkostmi ¢i do onéch restauraci.

b) Realistické detaily v kouzelnickém i realném svété

Harry porusi zékaz kouzleni mimo Bradavice, kdyz v afektu nafoukne svoji teticku.
Ministr kouzel mu osobné bez probléma odpusti®’
kouzelnickym svétem graduje od neskodného padu pudinku po veselé, ale nebezpednéjsi
nafouknuti teticky.

Cuarodn propojuje kouzelnicky svét se skute¢nym pomoci kulturnich asociaci: shor zpiva

. Ovliviiovani mudlovského svéta

verse z Macbetha, Snapea okiikne Rembrandtiv autoportrét, zobrazeni vikodlaka vychazi
zDaVinciho Vitruviovy figury.

Mizanscéna obou svétu je obohacena o prvky vsedniho zivota: krasobrusleni v televizi,
alarm auta, kartatky na zuby v autobuse, polstaova bitva mezi prételi, dvojcata stavejici
srehuléka, destnik poletujici nad famfrpalovym stadionem atd. Divak tyto realistické detaily
ani nevnima, presto navozuji dojem, ze sleduje skutecné zijici bytosti. Cuaron na rozdil od
Columbuse ukryva do mizanscény i kouzla. Nevénuje jim pozornost v detailu, ¢asto maji roli
v druhém nebo tietim planu, napt. brk za stolem pise sam od sebe, ¢gjova konvice sama
rozlévacg. Tento pristup mu umoziuje zobrazit daleko vice mérg dilezitych kouzel, i kdyz
se divakova pozornost soustiedi napiiklad na dialog postav. Uvédomil si, ze kdyz posili
duveéryhodnost zobrazovaného svéta pomoci prvka, které divék zna z kazdodenniho zivota,
bude divak vnimat kouzlajako béznou soucast diegetického svéta.

1% Narozdil od piedchozich bytosti mozkomor a bubak jsou origindlni vytvory autorky piediohy. | kdyz

»boggart”, anglicky vyraz pro bubdka v britském folkloru, piedstavuje zlovolnou doméci vilu. Rowlingovéa ale
bytosti ,,boggart” prifadilajiné vlastnosti.
1% s &imz ostre kontrastuje jeho jednani v patém dile. Vice v kapitole Harry Potter a Fénixiv rad.
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¢) Stylistické prvky a narativni stavba

Prace kameramana Michagla Seresina rovnéz prispiva k realistickému pristupu, napt.
v interiérech vliaku kameraman pridava jemny tias, ktery vytvari dojem, ze kupé viaku
natocené ve studiu s dokli¢ovanym pozadim za oknem skutecné jede.

Dynamicka kamera neustdle vyuziva ngezdua, jerabn, jizd a stedicamu. Cuarén pouziva
detailni zabery v daleko mensi miie nez ostatni reziséfi détskych fantasy. Podle néj je mozné
vy¢ist emoce z hereckych vykona i v sirsich zébérech, napi. Hagrid oplakava rozhodnuti o
popravé Klofana. Naopak vice pouziva celky a velké celky, v kterych vyniknou prirodni
scenérie.

Cuar6n mnohdy ustupuje i zhbézné¢ uzivané konvence stithu detaili pohledu a
protipohledu v dialozich. Dialogy se odehravaji v dlouhych dvojitych polodetailech, ¢imz
umozni divékovi soustredit se na mizanscénu'®, napt. dialog Harryho a pana Weaslyho, za
nimiz mizeme sledovat i samoprostirgjici se snidani. V akénich sekvencich naopak pouziva
rapidmontéze kratkych zabéra (mnohdy i velkych detailt) na gradujici hudbu, napr. 1étajici
knofliky béhem montaze nafukovani teticky.

Harryho omdleni kvali mozkomoram znazoriuje sémanticky prvek kruhové
zatmivaky'®, kterd ohrani&i d&ovou eipsu, do déje divaka vraci kruhova roztmivagka. Film
kon&i mrtvolkou'® na Harryho obli¢g zmrazeny v okamziku letu na Kulovém blesku.
Cuaron mrtvolkou klade diraz na absolutni steésti, které Harry béhem létani citi. Létani je
v détskych fantasy opakovanou kouzelnou schopnosti (Petr Pan), protoze patii mezi sny
mnoha céti i dospelych.

Nejviditelnéjsi posun ve specidnich efektech spociva v tom, ze tvarci jiz nepouzivaji
modelt kouzelnych bytosti pro detailni zabéry. Jak Klofan, tak mozkomaori jsou stoprocentné
digitalni i v detailnich zabérech, coz zamezi problémum s piechody trikovych technik mezi
zabery. Specidni efekty proto piedstavuji plné homogenni soucast kouzel nického svéta.

Na rozdil od prvnich dvou snimkt na sebe specidni efekty neupozornuji pomoci
viudypiitomné barevnosti. Specidni efekty pouzivad jen jako prostiedek pro tvorbu
kouzelnych scenérii a bytosti. Daleko vice se soustiedi na syntaktické vazby mezi postavami
a na jegjich hlubsi psychologizaci. Tento pristup se vymyka zasadam produkéni nadzanrove
kategorie blockbusteru. Na rozdil od mnohych reziséri détskych fantasy Cuarén nepouziva
pocitacové animace pro prvoplanové ohromeni divaka.

Williams v hudebni slozce ustupuje od popisnosti emoci a prichazi sdaleko Sirsim
rejstiikem — nostalgie a minimalismus v motivu Harryho rodici, skotativost v motivu ptacka,

1% Jingmi slovy &irf zabsry umoziji Cuarénovi zobrazovat vice magie v zabéru pomoci hloubky pole.

109 K ruhové zatmivacky tvoiily stézejni vyrazovy prvek v némém filmu, predeviim v grotesce. V soucasném
filmu, potazmo v détské fantasy se vyskytuji ojedinéle.

110 pogledni zabér kongici mrtvolkou je éasto uzivan v televizni stiihové skladbg. Ve filmu mrtvolka znaci
priznakové zamrznuti hrdiny v kli¢ovém okamziku ¢asto pred smrti nebo na konci Zivota, napi: Butch Cassidy a
Sundance Kid (1969), Thelma a Louisa (1991), Kubrickiv snimek Barry Lyndon (1975), ¢ Truffautav film
Nikdo m& nema réd (1959).
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typicky monumentani smyc¢covy orchestr v motivu famfrpdlu, kakofonie evokujici jazzovou
inspirad v motivu Zachranného autobusu.

Narativni stavba ptibéhu linearné sleduje osudy protagonisty na zékladé piicin a nésledka
stgin¢ jako v prvnich dvou filmech. Narozdil od nich vsak chronologie piibéhu neni linearni,
protoze Harry sev zavéru vréti v ¢ase aprozije urcité udaosti podruhé.

Pointa pribéhu podobné jako v prvnim dile pracuje s prevracenim divackych ocekavani.
Sirius, ktery je po cey pribéh hledanym vrahem a vinikem smrti Harryho rodi¢a, se ukéze
byt nevinnym laskavym kmotrem, zatimco Ronova krysa se proméni ve vinika Cervicka.
Tento postup se v potterovské serii nekolikrat opakuje.

Roli mentora v tietim dilu piebird po Brumbalovi profesor Lupin. Tato zména souvisi se
syntaktickymi vazbami mezi Lupinem a Siriusem asLupinovou roli v klimaxu piibehu.
Lupin napliuje roli mentora viditelngji ana vétsim prostoru nez doposud Brumbal. Lupin
Harrymu dava individudlni hodiny obrany proti mozkomorim. V nékolika spole¢nych
dialozich rika Harrymu dalezité informace o jeho rodigich.

d) Harryho dospivani a strach

Harry za¢ina dospivat, coz s sebou nese zmeény chovéani (naladovost, vybuchy vzteku).
Zéchvaty vzteku souvisi se vzpominkou na jeho zesnulé rodice. Teticku Marge nafoukne,
kdyz hanobi pamétku jeho maminky. Ngjvétsi zachvat dostane, kdyz se dozvi lez o Siriusové
zrack jeho rodi¢a. Harryho cholerismus je exponovan v tomto dile, ale jeho navaly vzteku
kulminuji az v paté knize. Cuardn v naznacich zobrazuje dospivani i mezi Harryho prételi
(Hermiona chytne Rona za ruku behem vyuky).

Tézisté nekterych problémt se oproti predchozim dilim pifesunulo do Harryho nitra
Diky atokim mozkomora znovu proziva smrt rodici. V mnoha obvyklych ¢innostech a
schopnostech mu zabrani strach z mozkomoria — omdli pii famfrpdlovém utkani. Ve svém
vyvoji uckla dalsi krok, kdyz se nauci proti mozkomoram branit. Tim piekona strach ze
strachu samotného.

e) Relativizace dobra a zla

Treti dil jako jediny z celé série nezobrazuje konflikt s Voldemortem. Zastupcem zla je
Cervicek, ktery vystupova prvni dva dily v podobé krysy Prasivky*'t. Cervicek ztélesiuje
lidské dabosti. Zradil prétele ze strachu o vlastni zivot. Postradd mordni zébrany — svij
Zloin svedl na pritele Siriuse. Nema zadnou hrdost — skemré o svij zivot.

V kontrastu s Cervickem jsou Lupin a Sirius charakterizovani jako ¢estni muzi, kteti by
za své pratele polozili zivot. Presto ani o jednom z nich se neda fici, ze by v bipolarnim

11 Jeden z druhtt metafor pracuje s prenesenim lidskych viastnosti na zvitata. Krysa nese charakteristiky zrédce,
ktery klesa pod lidskou distojnost. Cervickovi, ktery zradil svoje prétele, nedéla problém 12 let zit jako krysa.
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rozdéleni dobra a zla naezel ¢ist¢ na stranu dobra. Lupin se za Upliku preménuje na
vikodlaka, &imz v climaxu predstavuje smrtelné nebezpe:i pro Harryho i jeho prétele!? a
zaroven zapiicini Cervickav Gtek. Pobyt v Azkabanu uréitym zptisobem narusil Siriusovu
povahu (Gtok snozem na Buclatou damu). V postavach Lupina a Siriuse dochazi
k relativizaci dobra. Jedna se o posun od prvniho filmu, kde dobro a zlo v ramci konvenci
pohadky predstavovaly bipolarni kategorie.

f) Vyznamova rovina

Vyznamova rovina tietiho dilu je zalozena na syntaktickych vazbéch mezi Harrym a
Ctverici Pobertu.

,Podobés se jim vic, nez myslis. Casem sam zjistis, jak moc.“**2 Tato Lupinova replika
odkazuje na klimax piibe¢hu, kdy se Harry domniva, ze vidél svého otce vycarovat patrona.
Fi vyuce zaklinadla Patronus si Harry zvoli stastnou vzpominku najeho rodic¢e, ktera mozna
neni ani skutetnd. Slovo , patronus‘ pochézi z latiny a znamena otec. Harryho patron ma
podobu dvanacterdka, zvitete, do néhoz se jeho otec byl schopen premeénit coby zvéromag.

V pratelich rodi¢a Harry nalezne , nahradni“ otce. Neprve mentora Lupina, po rozuzleni
zapletky kmotra Siriuse, ktery se jg snazi utésit ohledné smrti rodica: , Ti, ktefi nas miluji,
nés nikdy opravdu neopusti. Vzdycky je najdes tady (ukéze na Harryho srdce)“ 4. Harry se
se ztratou rodi¢a diky Siriusovi vyrovnava. Ve fiktivnim svété poslouzi jedna moudra véta,
v redité je pro divaky vyrovnani se se smrti blizkého samozigimé nesrovnatelné dlozitéjsi.
Nicmérg céstetku té dozité emoce s divak prozije spolu s protagonistou, skterym se
identifikuje, diky cemuz se stava mirn¢ odolnéjsim.

Potterovska série vyzdvihuje pratelstvi na absolutni hodnotu, v dalsich dilech se z ngj
stane zbraa proti zlu. Tieti dil proto pro posileni durazu na prételské hodnoty odsuzuje
Cervickovu zradu piétel jako nejvéazngjsi proviréni, za které si podle Siriuse a Lupina
Cervicek zaslouzi okamzitou smrt. Harry se zachové uslechtile, kdyz Cervicka pied smrti
zachréni. Ngedna se o odpusténi v pravém slova smyslu. Harryho motivuje spise touha
ocistit jméno svého kmotra. Nechce, aby spacha vrazdu, za kterou byl odsouzen. Toto
uslechtilé rozhodnuti ale vede ke katastrofickym nasledkim — k povsténi Voldemorta ve
¢tvrtém dile. Dalsi dikaz, ze potterovska série nepracuje sdobrem a zlem jako s jednoduse
oddelitelnymi kategoriemi. Rozhodnuti s tou nejlepsi motivaci muze vést k zlym diasledkam.
V zanru pohadky k podobnym ambivalencim nedochazi.

12 pri scéne Gtoku vikodlaka filmati naznagili skutenou povahu postavy Snapea. Kdyz spatif vikodlaka, hned

zatne Harryho, Rona a Hermionu chrénit svym vlastnim télem.
113 Citace z filmu Harry Potter a Vézei z Azkabanu. Stopaz 45 min.
" Citace z filmu Harry Potter a Vézen z Azkabanu. Stopaz 1 hod 59 min.
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g) Mixovani zanru

Hororové prvky v tietim filmu jsou spjaté krome postavy vikodlaka piedevsim
smozkomory. Kazdému objeveni mozkomoru predchazi zmrznuti tekutin pritomnych na
scéeng. Toto spojeni chladu a strachu je v hororech bézné, napriklad ve Friedkinove Vymitai
dabla (1973).

Snimek jiz tradiéné obsahuje mnohé ironické komické prvky. Scéna, kdy neviditelny
Harry ato¢i na Mafoye snéhovymi koulemi, dokonce mirné piipomene souboje z grotesky.

Treti film ngjvice cerpa ze subzanru sci-fi — z filma o cestovani v ¢ase. Za zakladajici dilo
tohoto subzanru je povazovana Zemeckisova trilogie Navrata do budoucnosti (1985-1990).
Podobn¢ s motivemn ¢asoveé smycky zachazi John Maybury v Svéraci kazajce (2005) a Tony
Scott v Déja vu (2006). V teéchto filmech hrdinové ¢asto proziji stejnou situaci dvakrat. Stim
rozdilem, ze poprvé se kolem nich ckji podivné véci, které hrdinové i divaci pochopi az
napodruhé, kdy se vysvétli, ze je zpasobili sami hrdinové po navratu v ¢ase.

Cuardn ve Vézni z Azkabanu pouziva pro préaci scasovou smyckou stejny postup.
Casovy paradox stoji na tom, ze Harry zaklinadlem Patronus zachréni sam sebe. Cuar6n
piichazi scelou fadou dalsich sty¢nych bodi, od zjevnych pies peclivé ukryté. Vétsina
propojeni prameni z akci Hermiony — hézeni kament, dotaz o vlasech ¢&i dvojité zavytit™.
Ukryta propojeni se odehraji v mizanscéné (hejno netopyril'®), ve zvuku (zahimeni, kdyz
trio jde k Hagridovi) ¢i naznakem v kompozici zébéru (velky celek v prvni roviné ve chvili,
kdy Harry a Hermiona v druhé rovin¢ ptibéhnou na misto Mafoyovy facky). Ve zvukové
stopé se nenapadné vynoruje a zanoruje zvuk tikani. Sekvence navratu v ¢ase je zahgjena i
ukonéena virtudlnim priletem kamery skrz digitalni soukoli bradavickych hodin.

Treti film predstavuje v sé&rii obrat k jinému adaptanimu pristupu, ktery ovliviuje
sémantické i syntaktické struktury. Sémantické prvky od tietiho filmu nejsou pievadeny
z predlohy v takovém mnozstvi jako v prvnich dvou filmech. Tvirci ve scénaii i stylistickych
dozkéch kamery a stithu vytvargji vétsi mnozstvi syntaktickych vazeb mezi jednotlivymi
tématy, ¢imz dosahuji tematickeé provéazanosti a celkové kompaktnosti snimku.

Vézen z Azkabanu se vzdaluje vylozené détské cilové skuping, na kterou byly zacileny
prvni dva dily, proto se v nich vyskytovalo takové mnozstvi prvki pohadkového zanru. Od
tretiho filmu série miti k dospivajicimu publiku, proto dostavgji vice prostoru jiné zanry —
v piipade tretiho filmu sci-fi filmy o cestovani v ¢ase.

B Které Harrymu v prvni ¢asové roving zachrani zivot, v druhé ale Hermiona ohrozi sebe i Harryho tim, ze k

nim vikodlaka prilaka Timto Cuardn doda pas&zi navratu v ¢ase potiebnou dramati ¢nost, oproti predloze, kde
Harry aHermionajen necinné vy¢kévaji na zachranu Siriuse.

16/ druhé ¢asové roving vyleti z lesa, zatimco Klofan jednoho z nich klofne. V prvni ¢asové roving v zadnim
plénu zalétavaji do jiné éésti lesa.
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4. Harry Potter a Ohnivy pohar

V roce 2006 studio Warner Brothers svéiilo rezii  britskému rezisérovi Miku
Newellovi'’, ktery do té doby tocil predevsim romantické komedie. Adaptaini piistup
podobné jako u Cuarona vybira hlavni piibéhovou linii aredukuje vedlgsi epizody, které s ni
nesouvisi. Nekteré knizni epizody™® byly naopak rozsiteny o akéni scény, aby lépe
vyhovovaly konceptu blockbusteru. | pies redukci nékterych epizod méa snimek diky predloze
vyrazné epizodicky charakter podobr¢ jako Columbusovy adaptace. Linearni piibéh se
sklada zpeti velkych epizod™®, které nebylo mozné vypustit. Ctvrty film tak nejen
v adaptacnim  pristupu ducuje mnohé sémantické a syntaktické prvky ze vsech tii
piedchozich filmu.

a) Vice prostiredi, bytosti a predméti

Nové ikonografické prvky se objevuji piedevsim v souvidosti sesoutézi i
kouzelnickych skol — Bradavic, Krasnohulek a Kruvalu. Kruvalsti se vynoiuji zjezera

v kosténé galeons!®

z obdobi korzara. Vili divky z Krasnohilek doprovéazené poloobryni
Madame Maxime prilétgji v kocaru tazeném bilymi okiidlenymi konmi, jiz byli inspirovani
antickym Pegasem. Ohnivy pohér vybira z kazdé skoly jednoho sampiona, jenz se utka o
Pohér tii kouzelnike, ktery byl proménén v prenased| o't

Kromé novych semantickych prvki se ve ¢tvrtém filmu objevuji také bytosti, predméty a
postavy, které mgly urcitou roli v predchozich filmech. V prvnim dkolu se sampioni utkaji
sdraky, jiz byli kratce exponovani Norbertem v Kameni mudrci. O druhém dkolu se Harry
dozvi diky zpivajicimu zlatému vejci pii koupeli v prefektské umyvarnsi?2. Pomize mu pii
tom duch Ursuly, kterd méla dalezitou roli v Tgjemné komnaté. Druhy Ukol se odehrgje na

dné¢ Cerného jezera, kde se Harry utkd sDasovci®

a setka sjezernimi lidmi, kteri
piipomingji mytologické bytosti — morské vily. Jgjich zbrani je trojzubec, atribut antického
boha Poseidona. Treti Ukol Harryho z ozivlého bludiste, které v ¢loveku zvyraznuje nejhorsi

vlastnosti, prenese na hibitov pobliz Raddlova statku.

"7 dali filmografie: Cesta na zépad (1992), Ctyri svatby ajeden pohieb (1994), Kryci jméno Donnie Brasco

$1997) Blazniva runway (1999) Usmgv Mony Lisy (2003), Prince of Persia: The Sands of time (2010).
Napiiklad prvni Ukol je rozsiten o akeni leteckou bitvu s drakem mezi bradavickymi vézemi.

Prvni Ukol, ples, druhy dkol, treti Gkol, hibitov.

120 7danlivé origindni prvek pluti pod hladinou byl rovnéz pouzit v druhém atietim dilu piratské fantasy

reziséra Gora Verbinského Piréti z Karibiku: Truhla mrtvého muze (2006) a Piréti z Karibiku: Na konci svéta

(2007).

121 Natomto predmétu Ize ilustrovat princip predkladani dilezité informace divakovi v hollywoodském filmu.

Stary kiap pienese Harryho ajeho piétele na mistrovstvi ve famfrpélu, ¢imz je divékovi vysvétlen princip

prenasedla. Kdyz v zavéru Harryho dotyk Pohéru tii kouzelnikt prenese na hirbitov, neni tieba nic vysvétlovat.

22 ymyvéarnu s Cernym jezerem spojuji barevné vitréze Jezernich lidi v oknech.

128 Ekvivalent ¢eského vodnika je folklorni bytosti uzivanou v anglickém hrabstvi Y orkshire k zastraseni déti od

vodnich ploch.

119
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Harry kvili korespondenci se svym strycem poprvé navstévuje Sovinec. Néktera témata
jsou prezentovana pomoci drobnych kouzelnickych predméti: samostatné pisici bleskobrk
souvisi stématem bulvarniho tisku, Harryho outsiderstvi dokazuji odznasky hléasgjici ,, Potter
smrdi“. V pribéhu tentokrat vyrazngjsim zptsobem figuruji lektvary a potieby na jegich
vyrobu: mnoholicny lektvar exponovany v Tgemné komnaté, veritasérum a zabernik. Do
vzpominky, v které zjisti klicova fakta o antagonistovi, se Harry vydava prostiednictvim
myslanky.

b) Internacionaliace kouzelnického svéta

Mudlovsky spravce Frank je prvni nezdpornou postavou, kterou vcelé sérii vidime
zemiit. Ovlivnéni mudlovského svéta kouzelnickym dale graduje v této kratké, ale tragickeé
epizode. Jinak se ¢tvrty dil, ktery vypustil i tradi¢ni Gvod u Dursleyovych, nevénuje vztahu
mezi skutecnym a kouzelnickym svétem. Vétsi daraz byl kladen na rozsiteni kouzelnického
svéta za hranice bradavickeé skoly.

Ctvrty dil zagina na mistrovstvi svéta ve famfrpélu, které znézoriiuje mezinarodni vztahy
mezi kouzelniky.

Vétsina internaciondnich motiva se vaze k poharu Tii kouzelnika. V bulharské skole
Kruval studuji tvrdi holohlavi bojovnici, ktefi se predstavi bojovym tancem s holemi ve stylu
capoeiry. Francouzskou skolu Krésnohalky reprezentuji nézné divky vilim tancem
skouzelnymi motyly. Zahrani¢ni kouzelnici jsou v pribéhu pouzivani k dvéma cilam.
V romantické linii krasnohulské vily funguji jako objekty touhy bradavickych studentt a
kruvalsti predstavuji jgich konkurenty. Predevsim ale pritomnost hostt slouzi k avaham o
piatel stvi mezi kouzelniky z jinych zemi. Brumbd ve své smutecni feci tento motiv zaklene
antirasistickou vyzvou k tolerovani jazykovych i jinych rozdilt a ke spojeni se ve vzgemném
boji proti absolutnimu zlu — Voldemortovi, ktery znovu povstal ve scér¢ na hrbitove.

Newell gerpainspiraci z kultury hippies a rock n’rollu. Lidé ve stanovém méstesku'® na
mistrovstvi se znaéné podobaji hippies. pomaované obliceje, dobrosrdetnost, vyskgjici
mladez poletujici na kostatech. Rock n’rolloveé prvky pouziva Newell také v Bradavicich pro
podpoieni anarchistickych sklona studentt, napi. psychedelicky nadech anti-potterovskych
odznaka. Nezietelngjsim odkazem na rockovou kulturu je vystoupeni kapely Sudicky na

125

Vanoenim plese, jgichz frontmana ztvérnil Jarvis Cocker~=, znamy britsky rockovy zpévak.

124 Mestezko je inspirovano rockovym festivalem nalsle of Wight v roce 1970. Posledni vetejné vystoupeni

Jimiho Hendrixe piilakalo na 600 000 divaki.

1% Do soundtracku filmu piispél pisnickami "Thisisthe Night", "Do The Hippogriff* a"Magic Works", z nichz
Uryvky zazni béhem Véano¢niho plesu. Na DV D se nachézi rozsitena scéna z Vanocniho plesu, kteréa se podoba
videoklipim z rockovych koncertti. Studenti Bradavic tam nékolik minut poskakuji v rockové melodii s texty,

\

které souvisi s potterovskou sérif, napt.: “Can you dance like hypogriff, jumping away from the cliff.”
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¢) Stylistické prvky a narativni stavba

Kameraman Tajemné komnaty Roger Pratt znovu pracuje s rakurzy pii zobrazovani zla,
napt. Smrtijedi na mistrovstvi, temna moc bludiste'®®. Newell na rozdil od Cuaréna pouziva
Casto detaily a velké detaily (Harryho oci v bludisti). Pro zaméieni divacké pozornosti na
Harryho Pratt nekolikrat pouzije preostieni z predmeétu v popiedi do detailu na Harryho
v pozadi?’.

V préci smizanscénou Newell opakuje nekteré prvky z tretiho filmu — nepiiznivé pocasi
pro navozeni chmurné atmosféry (vitr po Vano¢nim plese) a zobrazovéni kouzel v zédnich
planech (knihy v knihovné, topinky pri snidani).

Patrick Doyle pokracuje v hudebnim stylu svého predchidce Johna Williamse, od
kterého prejima titulni Hedvi¢cin motiv. Jiné motivy vytvéai nové i pro stegjné sémanticke
prvky — motiv Harryho rodi¢u.

Newell pouzije kondenzacni montéz scén souvisgjicich s pripravou postav na plesi?,
ktera je propojena hudebnim motivem Nevillova val¢iku. Montaz funguje jako predél mezi
akéni epizodou prvniho Ukolu a romantickou epizodou Vano¢niho plesu.

Newell si pro expozici Ukolt vytvéari syntaktickou strukturu. Tésné pred ukolem Moody,
¢i nekdo jiny Moodym povéieny, Harrymu prozradi néakou pomucku pro zdolani ukolu.
Dgjiste Ukolu exponuje virtuani ndlet kamery na tribuny podkresleny monumentalni
dramatickou smy&covou skladbou'?®.

Z dosavadnich filma Ohnivy pohé&r ngjveétsi mérou napliuje koncept blockbusteru, kvuli
scéndm soutéznich dkolu, v kterych se tvarci soustiedi na mnozstvi a kvalitu specianich
efektil — souboj sdrakem, jezerni fise. Hlavnim cilem téchto scén je ohromeni publika. Scény
Ukolu postrédaji vyrazngjsi syntaktické vazby mezi sémantickymi prvky, nevyhnou se tak
neduhim blockbusterti. Opomijeji hlubsi psychologizaci postav a S$irsi charakterizaci
témat'*®°. Jiné epizody &tvrtého piibdhu hlubsi charakterizaci postav i témat umoziuji 1épe,
napt. Vanocni ples ¢i zmrtvychvstani Voldemorta.

Dil¢im predstavitelem zla ve vsech ¢tyfech dosud analyzovanych filmech je postava
povazovana za dobrou: profesor Quirrel, Tom Raddle, lidska krysa Cervicek, Barty Skrk jr.

125/ bludisti jsou rakurzy pouzity také z technickych divodii, nebot’ umoziiuji premgnit silné vertikaly (9 metri

\l/%soké stény bludisté) v efektngjsi diagonalni kompozice.

Z usmrceného pavouka na Harryho vystraseny vyraz béhem Moodyho vyuky kletby avada kedavra,
zBrumbalovy hiilky tahgjici jeho my3lenku z hlavy do myslanky na Harryho piemyslejiciho o feditelovych
slovech.

128 poeticka montéz spojuje scény Nevillova tance, netispésnych pozvani na ples, Hagridiiv monolog o jeho
minulosti a pronasledovani Kruma fanynkami u jezera.

129 Treti kol exponuje pomoci dechového orchestru, ktery natribung hraje bradavickou hymnu, Harrymu pied
nim uz nikdo neradi, na ptitomnost Moodyho je ale stile bran ztetel. Newell lehce pozmeénil expozici tietiho
Ukolu, aby zabranil repetitivnosti této syntakticke struktury.

130 Jiz v predloze je zakorenéna jista nelogi¢nost hlavni zapletky. Skrk jr. mohl nechat Harryho dotknout se
jindy jiného pren&sedla. Nemusel kvili tomu prochézet celym turngjem. Tato nelogiénost je Ucelnd Umoziuje
&tvrtému dilu zahrnout monumental ni akéni scény Ukol 4, které ale neposouvaji ani postavy, ani piibeh.
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alias profesor Moody. Rozuzleni zépletky v podob¢ odhaleni zlé podstaty puvodné kladné
postavy je opakovano v potterovské sérii jiz poctvrté. Da se fict, ze se stdva narativnim klisé.

Moody ma ve ¢tvrtém filmu vice prostoru nez Quirrel, Raddie a Cervicek, protoze
piedstavuje pro Harryho mentora. Pomaha mu se splnénim dkolu, brani jg pred Mafoyem.
Tim ziskéva divakovy sympatie, proto zavérecny zvrat vyvolava u divaka vétsi emociond ni
reakci nez v pripadé prvnich tii filmu.

Tvirci vprabéhu filmu pracuji snéznaky, které na skutecnou identitu prof. Moodyho
upozornuji. Pri predstavovéni Bartyho Skrka seniora vidime detail prichézejiciho Moodyho,
natez kouzelny strop varuje Bradavice. Z&bér, v kterém Moody strop utisi pomoci
kompozice pies ruku s htlkou, asociuje zabér, v kterém Barty Skrk jr. vyc¢aroval znameni zla
na mistrovstvi. ,Ani vam neteknu, co tam je. Stginé byste mi nevafil ! tekne Skrk jr.
Harrymu v kabinetu piti pohledu na truhlu, v které vézni skutecného Moodyho. Tvurci
mladému Skrkovi vymysleli charakteristicky tik — rychlé sycivé vyplazovéani jazyka koutkem
Gst. Tento tik funguje jako pojitko mezi postavou Moodyho a Skrka jr. nejen pro divéky, aei
pro postavu Bartyho Skrka seniora, ktery musi zemtit, protoze svého syna v Moodym
poznd®,

Tyto néznaky piedstavuji syntaktickou vazbu, ktera propojuje informace zvyse
popsanych scén se zavérecnym odhalenim identity. Divak neznaly piediohy diky nim zpétné
pochopi nekteré udaosti v pribehu, aniz by bylo nutné je polopaticky vysvétlit v dlouhém
dialogu, jek se stalo napiiklad v Tajemné komnats. Ctvrty film diky préaci s naznaky klisé
odhaleni identity antagonisty posouva.

d) Anarchie, outsider a prvni laska

Newell oproti piredchozim filmam detailngji zobrazuje kolektiv bradavickych studentt.
,Prosd jsem timto druhem vzdélani. [...] M&m mnoho zkusenosti sdetaily samotného
britského procesu vzdélavani a zptisoby, jakymi na ngj britské déti reaguiji. Zkusenosti, které
Chris ani Alfonso jednoduse mit nemohli. [...] Moje skolni dny byly plné anarchie, to jsem
cht&l do pribehu dostat.“ *** Newell hovoii o revolts studenta proti piisnym pravidlam, ktera
je v sérii pritomna od za¢atku prostiednictvim dvojéat Weaslyovych a samotného Harryho,
ktery skolni ¥ad porusuje ¢asto, aby dosahl svého cile.

131
132

Citace z Harry Potter a Ohnivy pohér, stopaz 52 min.

Dalsi ndznaky: Moody prubézné pije mnoholi¢ny lektvar. Pii hoding obrany proti ¢erné magii sadisticky
Skrk jr. mu¢i Nevilla pohledem na kletbu Cruciatus, kterou mucil Nevillovy rodice.

133 7droj: Interview srezisérem Mikem Newellem, pristupné na
http://www.darkhorizons.com/news05/gobl et1.php
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Kdyz se dvojéata ve ¢tvrtém dile pokusi podvodem vhodit do pohéru svéa jména, okolo
stojici studenti jim tleskaji**. Kdyz ale Harryho pohar vybere, kolektiv jg zavrhne. Stava se
outsiderem. Harry se setkdvé se zavisti dokonce i ze strany nejlepsiho kamarédda Rona
Bradavicti studenti davaji najevo sympatie k Cedricovi prostiednictvim vyse zminénych
odzn&kal®®. Harry prestava byt outsiderem po jeho vykonu v prvnim Gkolu, ktery mu
piinese priznivce i usmifeni sRonem. Prerod outsidera v hrdinu neni tudiz dostatecné
motivovan, prihodi se sjistou samoziejmosti.

Ve ¢tvrtém filmu se v rdmci tématu dospivani objevuji prvni kontakty mezi studenty a
studentkami. Harry se zamiluje do Cho Changové. Prestoze je schopnym bojovnikem se
zlem, nesm¢lost mu podrézi nohy. V komunikaci s Cho je neobratny az neschopny. S tim se
snadno identifikuje muzska ¢ast publikal®, protoze vétsina chlapci v pubertd proziva
podobné strasti snesmélosti. Prestoze potterovska série v ramci zanru fantasy zobrazuje
neexistujici kouzelné bytosti, predméty a prostiedi, v ramci zénru détského filmu zobrazuje
problémy dospivani tak, jak ve skutetnosti probihaji.

e) Stiet mezi Harrym a Voldemortem

V zavéru c¢tvrtého filmu dojde k zésadnimu zvratu v boji dobra a zla v potterovské sérii.
Voldemort zisk& fyzickou podobu a znovu sednoti sluzebniky zla Smrtijedy pod svym
velenim. Tento zvrat rozckluje sérii nakvatrologii Harryho dospivani atrilogii druhé vaky.

Krétce po Voldemortové navratu dojde takeé k jeho prvnimu stietu s Harrym. Voldemort
svym nésledovnikim vysvétluje svij pad. O lésce, ktera Harryho zachrénila, mluvi pouze
jako o starodavné ochrang, kterou prehlédl. VVoldemort laskou evidentné pohrda. Harry mu
nedopi'gje potéseni z ponizovani a odmita se pred nim poklonit. Rozhodne se postavit strachu
ze smrti amisto kréeni se za ndhrobkem se s V oldemortem stietne v kouzel nickém duelu, coz
mu zachrani zivot. Scéna na hibitoveé zéroven vyznivéa jako metafora dospivani. Byt dospély
znamena, ze uz nebude pobliz nékdo, kdo by Harryho ochranil (mentor, piétel€). Dospély
¢lovek se musi umét vyrovnat se svymi problémy sdm bez cizi pomoci.

Brumbd névrat Voldemorta glosuje takto: , Cekaji nés temné a tézké ¢asy. Brzy budou
existovat pouze dvé cesty — ta snadnd a ta spravna“ '’ Timto vyrokem naznaii, ze spravna
cesta bude pro Harryho v dalsich tiech dilech velmi komplikovana.

134 Tleskani predstavuje ve stvrtém filmu naduzivany postup. Newell jim opakovang znézoriiuje enthusiasmus
studentti a vzajemnou interakci. Nefekl bych ale, ze zkusenosti, o kterych hovoii, mu pomohly realisticky
ztvarnit chovani britskych studenti pravé v situacich, kdy tleskaji. Neustély potlesk vyzniva spise uméle a
rusivé. Piiklad nevhodného pouziti potlesku ve filmu se ngjde také mezi Smrtijedy v sekvenci na hi'bitove.

Wi 5pozadijeden Smrtijed tleska Voldemortovi béhem priori incantatem.

13> Odznésky proklamuji sympatie jeho nositele dosti jasns textem menicim se z: , Cedric rules* na., Potter
stinks®.

136 palsim piikladem podobné scény ze skutecného Zivota, skterou se divéci snadno identifikuji, je hodina prof.
McGonagallové, ktera pripominé tanecni — divky jsou natésené, chlapci jsou nesméli a nesikovni.

37 Citace z Harry Potter a Ohnivy pohdr, stopaz 2 hod 19 min.
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f) Vyznamova rovina

Téma smrti prochazi ¢ctvrtym snimkem ve dvou rovindch — piibéhové asymbolicke.
Zemi'e jeden mudla (spravce Frank) a dva kouzelnici (Skrk senior a nebelvirsky idol Cedric
Diggory). Studenti se poprvé dozvidaji o smrtelné kletb¢ avada kedavra. Priori incantatem ve
scéng na hirbitoveé naokamzik vrati zpét ¢tyii posledni Voldemortovy obéti.

Pribéhem prostupuji dva symboly smrti — znameni zla a socha andéla smrti. Hned
v prvnim zdbéru vyléza had z lebky, tento symbol na zapésti Smrtijedi znati prislusnost ke
Zlu, a pokud vykouzli toto znameni zla na oblohu, jedna se zpravidla o symbolicky podpis, ze
na tom mist¢ nékdo zemiel. Socha andéla smrti, ktera se rovnéz nachézi hned v prvnim
zaberu, spojuje pro Harryho i divéka Harryho sen s redlnym umisténim hrobu Raddlova otce
na hibitove.

Harry trpi pocitem viny za Cedricovu smrt. Jedné se o dalsi piiklad dobie motivovaného
rozhodnuti, které mglo katastrofdni nasledky (podobné jako usetreni Cervicka ve tretim
filmu). Cedric by nezemiel, kdyby ho Harry nezachrénil od neskodného véznéni v bludisti.
Cedricova smrt piedstavuje prvni vyrazny zasah mezi dulezité postavy. Harry se stouto
ztrédtou vyrovnava az na zacatku patého filmu.

Téma bulvarizace reprezentované postavou Rity Holoubkové navazuje na téma
celebritizace z druhého dilu. Harryho té&si, kdyz jeg spoluzéci nesou na ramenou po prvnim
Ukolu. Diky piekroucenym informacim v ¢lanku Denniho véstce s ale uvédomuje
odvrécenou stranu sldvy — neeti¢nost a populistickou moc bulvéarniho tisku.

r ~vr [e)

g) Mixovani zanru

Kromé détské fantasy by se Ohnivy poh& da zénrové charakterizovat jako thriller
shororovymi prvky, ktery je vpoloviné odlencen dvacetiminutovou pasézi v zanru
romantickeé komedie.

Newell v této pas&i ¢erpa humor z riznych oblasti: z nesmélosti (Harryho blekotavé
pozvani na ples), ztrapnosti (Harryho vyplivnuti dynoveé stavy), z neobratnosti (Harryho
tanceni) a z neschopnosti socializace (Harry a Ron sedici opoda béhem bujaré rockoveé
zébavy). Specifickym druhem humoru, ktery &tvrty snimek priblizuje soucasnym
adolescentim, jsou sexuani konotace (Ursula chlipné nazira pod hladinu béhem Harryho
koupele, Hermiona mluvi o fyzi¢nosti jejiho vztahu s Krumem). Linie romantické komedie
na sebe strhava nadbytecnou pozornost svym nahusténim do jediného mista piibéhu. Vice
nez odleh¢eni funguje jako preruseni thrillerové linie.

Prvky hororu se objevuji ve scénéch sDasovci a ve scéné na hibitové. Newell pro
budovani napsti v jezerni scéné vyuziva stejny postup jako Spielberg v Celistech (1975).
Z Dasovci nejdiive vidime jenom chapadia a jsme svédky toho, jak Fleur stéhnou do hlubin,
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aniz bychom je zahlédli celé. Scéna na hibitové zobrazuje Harryho bolest naturalisticky
(afektovany hlasity rev, krev). Ralph Fiennes svym zjevem ¢astecné piipomene hororové
monstrum (digitéiné odstranény nos, rozeklany jazyk), svym hereckym projevem ptipomina
monstrum lidské (prechazi od sametovych fegi po zlostné vykiiky).

,Kniha pro mé predstavovala absolutné klasicky thriller jako napt. Na sever
severozapadni linkou. Hrdina Cary Grant (Harry Potter) na zatatku pribéhu nevi vabec nic,
krom¢ toho, Ze se zafina dit néco divného. Ale divaci samozigimé tusi, ze za v§im stoji
propracovany tajny plan Jamese Masona (Ralpha Fiennese). Béhem filmu hrdina stéle netusi,
pro¢ se dostal do kolotoce nebezpecnych uddosti, ktery vede k nevyhnutelnému osudovému
stietu s nepiitelem.“*3® Newell ve ¢tvrtém filmu opravdu postupuje podie schématu, které je
obvyklé v hitchcockovskych thrillerech. Skrk jr. vlozenim Harryho jména do Ohnivého
poharu uvrhne Harryho do nebezpe:ného turnaje, ktery vyvrcholi Harryho tnosem.

Newell buduje thrillerovou atmosféru predevsim pomoci motivu Harryho snu. Harry ma
diky tomuto snu drobné informace o Voldemortové planu. Newell sen pouzije celkem
tiikrat®*. Opakovanim prvki ze snu (socha andéla smrti, znameni zla na ruce smrtijedi)
dosahuje Newell expozice hibitovni scény, kde thrillerovy ramec vyvrcholi vysvétlenim
Voldemortova planu a kouzel nickym duelem.

Od c¢tvrtého dilu nekteré sémantické prvky a syntaktické struktury vice navazuji na
piedchozi filmy, ¢imz se potterovskd série stava provézanym celkem, oproti fadé razné
zamérenych ¢asti, kterou byla po prvnich trech dilech.

Scéna na hrbitové predstavuje zlom negien pro pribéh série, ae také pro jgi zanrové
pojeti. V prvnich dvou filmech byly slucovany komické, akéni a lehké hororové prvky
szanrem pohédky. Tieti film prostiednictvim sci-fi subzanru filmi o cestovani v case
piedstavoval dobrodruznou podivanou. Prvni tii filmy byly vice zacilené na détské publikum.
Ctvrty film diky romantické pas&zi Vénoiniho plesu a hibitovni scéné smétuje
k dospelgjsimu — dospivajicimu publiku. Pritomnost smrti, vyrovnani se se smrti, hlubsi
psychologizace, vétsi diraz na milostnou zapletku nasledujici filmy odklanéji od détského
publika.

138 Zdroj: Interview s rezisérem Mikem Newellem, pristupné na

http://www.darkhorizons.com/news05/goblet1.php

139V predioze se sen vyskytoval pouze na zasétku. Newell jej pouzije jests v noci po Vanosnim plesu. Harry
jako obet’ vidi ve snu nikoli sprévce Franka, ale sim sebe. Béhem schuzky v Brumbéloveé pracovné Harry sen
ve voice-overu popisuje Brumbdlovi. Filmovému Harrymu se tento sen zdé opakované v pribéhu celého roku.
Newell oproti predloze sen opakuje kvili thrillerovému ramci.
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5. Harry Potter a Fénixav rad

Adaptacni pifstup nového reziséra Davida Yatese™ podobng jako u predchozich dvou
dila redukuje z prediohy epizody, které nesouvisi sUstiedni tematickou linii. Yates se
rozhodl soustredit na psychologicky vyvoj Harryho na Ukor blockbusterovych scén. Ve
vétsing filmu pouzivd misto ohromujicich specidlnich efektd minimalistické prostredky.
Oproti predchozim dilam velmi vyraznym zptisobem zapojuje stiihovou skladbu jako tvarce
syntaktickych vazeb.

a) Mensi pocet novych lokaci, predméta a bytosti

Péaty film se soustiedi psychologicky vyvoj postav a odhalovani spojeni mysli Harryho a
Voldemorta. Nasledkem tohoto zaméteni se objevi oproti predchozim dilam mensi pocet
novych kouzel nickych prostiedi, predméta abytosti pievzatych z mytologii.

Siriusav dam na Grimmlaudové ndmésti predstavuje Ustiedi Fénixova fadu, proti vili
doméciho skiitka Kratury, ktery opatruje rasisticky odkaz Blackovy rodiny — Ipéni na
Cistokrevném pivodu. Dvojcéata Weadlyovi zde pouziji jeden ze svych vyndezii —
Ultradlouhé usi, aby mohli tajné odposlouchavat schiizi radu.

Komnata nejvyssi potieby je jedinym novym prostiedim v Bradavicich. Tato mistnost se
kouzlem sama piizptsobi tréninkovym potiebam Brumbdovy armady. V Zapoveézeném lese
se Harry znovu setkd skentaury a nové sobrem Drépem — Hagridovym nevlastnim
polovi¢nim bratrem.

Pomoci testrdt — okiidlenych kostnatych kont, které muaze ¢lovek spattit, jen pokud byl
svédkem ns&i smrti**t — se Harry dostane v zavéru pifbéhu do nejzésadngjsi nové lokace
pétého filmu, na Odbor zéhad na Ministerstvu kouzel'”. Zde ma vyzvednout kligovy
artefakt, po kterém touzi lord Voldemort — véstbu, ktera predpovédéla Voldemortiv prvni
péd.

b) Vztah kouzelnického a skute¢ného svéta
Druhy az ¢tvrty dil zobrazuje pouze cestu ze Zobi ulice (skutecného svéta) do Bradavic

(kouzelnického svéta). Snimky kongci tésné predtim, nez se postavy z Bradavic vréti. Pouze
v prvnim a paém filmu vidime i cestu zpst. Proto tyto dva dily potterovské série

Y0 David Yates byl piekvapivou volbou. Narozdil od svych predchidci se vyrazné neproslavil zadnym filmem
v kinech. Jednalo se o britského televizniho reziséra. Z piedchozi filmografie: Divkav kavarné (2005), serial
The State of Play (2003), serid The Way We Live Now (2001).

1 Do &tvrtého dilu si Harry myslel, ze bradavické kocéry se tdhnou samy. Po Cedrikove smrti pied kogary
objevil testraly. Predstavuiji dalsi zménu, kterou smrt pritele do Harryho zivota prineda. Testrdlové jsou dalsim
origindnim vytvorem Rowlingové.

2 Ministerstvo se rozklada narozsahlém podzemnim prostoru, ktery je oblozen ¢ernymi lesklymi dlazdicemi.
Mezi minigurnimi Giednickymi kabinami dominuje obti pohyblivy ¢ernobily nasténny plakét , velkého bratra’
ministra Popletala, ktery shiry spiisnym vyrazem sleduje celé déni. Vizuélni podobai mnohé praktiky
ministerstva ptipominaji Orwelltiv roman 1984.
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nejdoslovngji naplnuji rAmec cesty ze skutecného svéta do fantasy tise a zpét pritomny u
vétsiny filma détské fantasy.

Yates podobné jako Cuaron pouziva prvky vsedniho zivota pro dakladngjsi
charakterizovani redného svéta (zprévy o pocasi v radiu i v televizi, misgjici stryc Vernon u
lednice). Vstup na ministerstvo je podobné jako piepazka na néstupisté ukryt — mudlam na
ocich — v ¢ervene telefonni budce pobliz sidla Scotland Yardu. Y ates ukazuje kontrast mezi
mudly a kouzelniky spéchajicimi do préace. Zatimco mudliové se tladi u turnikett, aby mohli
jet metrem, kouzelnici se na ministerstvo hromadn¢ teleportuji prostiednictvim krbové
letaxové site.

Kouzelnicky svét opét mnohem vice ovliviiuje ten reany. Tentokrat mozkomoti zadtoci
na Dudleyho a Harryho. Zatimco v druhém a tietim dile Harryho poruseni zékazu kouzleni
nezletilych ministerstvo smetlo pod stil, tentokrat je souzen Starostolcem. Skutecnym
duvodem soudniho procesu je snaha ministra kouzel vylowit Harryho z Bradavic, aby tam
nerozn&el pravdu o Voldemortové navratu.

¢) Diiraz na montaz

Slavomir Idziak'® poprvé v sérii pouzil rozklepanou rueni kameru'** (Harry bezi za
Bellatrix). ldziak to¢i vice statickych z&bért, protoze do velmi krétkych Usekt mezi
jednotlivymi stiihy v montézich se statické zabéry 1épe hodi.

Specidni efekty ve vétsing snimku ustoupily do pozadi. V nékterych scénach dokonce
lehce rusi svou umelosti (Drép a kentauii**), &imz narusuji homogennost efekt, kterd byla
béznav tietim actvrtém filmu.

Yates se narozdil od Columbuse a Newella vétsinu snimku nesoustredi na ohromujici
blockbusterové akéni scény se specidnimi efekty. Klade duraz na psychologizaci Harryho a
na syntakticke struktury, které znazornuji jeho myslenky, vzpominky avize. V zavére¢nych
dvaceti minutéch se Y ates kvali findle na Ministerstvu kouzel ke konceptu blockbusteru vraci
a ohromujicimi specidnimi efekty zndzorni napi. destrukci tisica vésteb ¢i epicky
kouzelnicky duel Brumb&daaVoldemorta.

Na rozdil od piedchozich skladateltt Nicholas Hooper zpravidla nevyuziva krétké ¢itelné
motivy pro jednotlivé postavy (kromé hlavniho Hedvicgina motivu™*®). Hooper rozviji delsi
instrumentdni pas&ze smensim poctem nastroji. Nékolikaminutové hudebni  skladby
vynikaji schopnosti doprovézet kondenzacni montéze. Yates v nékterych scénéch nasadi
hudbu do kontrapunktu sobrazem, ¢imz popre jgi popisnou funkci a prida do scény novou

143 \/yher z predchozi prace: Gattaca (1997), Cerny jestidb sestielen (2001), Krél Artus (2004).

% Rozklepana ruéni kamera vtahuje divaka do situace, i kdyz se nejedna o subjektivni thel pohledu.

¥ Tvirci déle pracuji s nestastnym rozhodnutim z prvniho dilu ztvarnit kentaury celé digitalng, narozdil od
realisti¢tejsiho piistupu v Letopisech Narnie, kde se digitdlné spojuji lidské ptedni ¢ésti skonskymi ¢i
digitdlnimi zadnimi ¢astmi. Drap kontrastuje s prostiedim natolik, ze je zteimé, ze do néj byl uméle pridan. Ze
dozitéjsich ¢asti efektt setvirci vylh&vaji pomoci stihu — zvednuti Hermiony ze zemé .

146 Jenz v uréitych ¢astech piibéhu zvyrazni dilezitost situace pro Harryho, napt. béhem odtajnéni textu osudné
v&stby nebo kdyz se ukéze, ze by mél své spoluzaky ugit obrané proti ¢erné magii...
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ndadu — pod temnou mont&zi Gtlaku prof. Umbridgové zni hravy skotacivy motiv
zvonkohry.

Stézgini syntaktickou strukturou ve Fénixoveé fadu se stava montaz. V predchozich dilech
byly mont&e pouwzity pouze ojedinéle (Sachy v prvnim dile, expozice plesu ve ¢tvrtém).
Yates a jeho stiiha¢ Mark Day pouzivgji tii druhy montézi — montéz novinovych ¢lanki,
kondenza: ni montéz arapidmontaz.

Pralety kamery listy novin, které v pohyblivych fotografiich piechézeji do
steadicamovych zabsra na ministerstvu, kondenzuji informace z titulka'’. Pro Yatese
piedstavuji tyto montaze moznost zvyraznit ulohu Denniho véstce, ktery je zapojen do
propagandy ministerstva, a proto §ifi Izi o Brumbdovi a Harrym. Kromé kondenzace
informaci Yates dosahuje také propojeni témat — kdyz zprdvu o Uteku Bellatrix cte
v novinéch Neville, kterému umucilarodice.

Kondenza¢ni montédz umozni pomoci hudebniho podkresu spojit vice detailt z delsiho
¢asového obdobi a zriznych scén do jedné informacné nahusténé sekvence. Jedna se
napriklad o montéze znazornéni Utlaku prof. Umbridgové aHarryho vyuky Brumbéovy
arméady.

Yates pro pasaze snid, vizi, myslenek a vzpominek pouziva rapidmontéze. Pomoci
bleskovych zatmivaiek a roztmivacek a zablesku bilé montuje k sobé velmi krétké zabéry.
Nékteré nechavé problesknout jen na par filmovych policek. Filmova rapidmontéz ¢astecné
opravdu pripomin& proud lidskych myslenek a asociaci. Yates vybérem krétkych zabéra
dosahuje informasni hustoty a syntaktickych vazeb jednotlivych témat'*®. vV pétém filmu se
poprvé objevi flashbacky zpiedchozich dili. Jgjich pouziti neni samoucelné, protoze
vzpominky maji v pribéhu velkou roli. Yates flashbacky nejvice powziva ve scénach
Nitrobrany a v zavéreéném souboji mysli.

Péaty film nejvice zobrazuje Harryho noéni miry. Jeho prvni sen se sklada z flashbacku
Cedricovy smrti. Druhy sen piedstavujici strach z vylouceni ze skoly se odehrgje jen pomoci
zvukovych flashbacki o Harryho prohresku. V dalsich dvou snech Y ates kombinuje zabéry
zodboru zahad, prostiihy na Voldemorta ¢i subjektivni pohled Nagini se zndzornénim
Harryho bolesti pii snu — zily na jeho krku. Stylistické ztvarnéni téchto sni je
mnohovrstevnatéjsi nez opakovéni stéle stejného subjektivniho zabéru na skviru ve dvefich
v Ohnivém poharu.

7 Montéz novinovych &lanki je od Wellesova Obcana Kanea (1941) bézng pouzivanou konvenci pro hustsni

informaci, které do filmového svéta poustéji v ném obsazena média. Vizudné byva provedena piil étavanim
titulnich stran novin, které rotuji kolem svého stiedu.

148 Napriklad rapidmontéz Snapeovych vzpominek ukazuje, jakym byl v détskych letech outsiderem a jakym
zpiisobem ho James — Harryho otec sikanoval. Tato montaz odiivodni Severusovu zahoiklost k rodu Potteri a
Harryho priméje k pozmeénéni zidealizované vize svého otce.
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d) Odcizeni, odboj a proroctvi

Harryho proména z ublizeného cholerického odcizeného outsidera na sebevédomého
odboj&e se odehrgje v linedrni kauzdlni sekvenci pricin anasledki. Yates se v herectvi i
dialogu soustiedi na jemné nuance této promeény ajgimu vyliceni vénuje dostatek prostoru.

Harryho suzuji noéni mury, v kterych znovu proziva Cedricovu smrt. Kvali nim se
Dudley pokusi Harryho sikanovat. Jeho cholerickd povaha se projevuje v krétkych
afektovanych vylevech — vytahne hilku na Dudleyho, vztekle kopne do skiing, okiikne
Malfoye. Je roz¢ileny na své prétele a na Brumbdla, protoze mu neposilali zadné informace.
Diky propagands Denniho véstce'™ je Seamusem a daldimi spoluzéky povazovén za
naruseného lhére. Ron se za n¢& pied ostatnimi postavi. Behem vyuky se drze vzepre
Umbridgové, ktera jg donuti k sadistickému Skolnimu trestu. Hermiona se mu snazi
empaticky pomoci. Harry ale citi odcizen™, a proto se svym prétel iim vyhyba

Harry bezdéky najde pomoc u dalsiho outsidera — u zmatené a povércivé Lenky
Stielenky. Ta mu pomuize pochopit, ze Voldemort chee, aby se presné takhle citil — sam totiz
nepiedstavuje hrozbu. Harry se pokousi svym piatelam sdlit nesdglitelné™ — snazi se jim
vysvétlit, jak probihd setkéni se zlem. Jako ucitel Brumbadovy arméady ziskava sebevédomi,
posilovan Uspéchy a pokroky svych piétel. ,,VSichni velci kouzelnici zacinali jako studenti.
Kdyz to dokézali oni, prog ne my.“*>* Jeho lehce naivni pristup je otfesen, kdyz Umbridgova
Brumbdaovu armédu odhali avsechny jgi ¢leny tvrdé potrestd. Chce byt sam, aby neriskoval,
ze opét nékoho ztrati. Jeho préatelé vsak odmitaji myslenky Brumbalovy arméady opustit a
spoledné se vydavaji do Londyna zachranit Siriuse.

Jeste vetsi oties Harry prozije po Siriusové smrti. Zprvu se opét strani svych prétel. O
samots s uveédomi, ze kvili obsahu vestby™® se nemize vzda. Ukéze se, ze Harry byl
proroctvim preduréen nejen k tomu, aby Voldemorta zneskodnil v dob¢, kdy mu byl jeden
rok, ale i ktomu, aby nakonec on sam Voldemorta porazil a zlo v kouzelnickém swété
definitivre znigil.

e) Propojeni mysli Harryho a Voldemorta

Po Utoku na pana Weaslyho, ktery Harry sleduje z pohledu Utogiciho hada, zagina mit
obavy, ze se v ném usazuje zlo. Podobné jako v druhém filmu fesi problémy sidentitou.

Sirius, ktery v p&tém filmu funguje jako Harryho mentor, mu vysvétli, Ze svét neni rozdélen

9 pohyblivy titulek ¢lanku se meni ve slovni hiféce z Potter na Plotter (ten, ktery piipravuje spiknuti).

B0vyplyvato ze scény, kdy Harry jde k Hagridové srubu. Postrada pritele Hagrida, ktery je natajné misi. A ve
voice-overu piiznava, ze se citi osamoceny.

%1 Tento stav 1ze v mensim méfitku piirovnat k navratu vojaka z prvni svétové valky. Odcizeni vojéci se snazili
piedat svym blizkym nesdélitelnou skutecnost valecného silenstvi, aby zjistili, ze to neni mozné.

52 Harry si ovétd, ze pii vedent lidi musi volit spravna slova pro jejich motivaci. Citace z filmu Harry Potter a
Fénixav fad. Stopaz 1 hod 2 min.

153 Prichod toho, v jehoz moci je porazit Pana zla, se blizi. Pan zla ho oznagi jako sob& rovného, on viak bude
mit moc, kterou Pan zla nezn&. Ani jeden z nich nemuze zit, kdyz druhy zastavaziv.“ Citace z filmu Harry
Potter aFénixav fad. Stopéz 1 hod 44 min. Moc, kterou pan zla neznd, je schopnost prételstvi alasky. Viz
kapitola Propojeni mysli.
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nadobrélidi a Smrtijedy, ze kazdy mav sobé schopnost pachat zlo, ¢imz tematicky navazuje
na relativizaci zla ve tretim filmu. Snaha o mnohovrstevnaté, tudiz nikoli bipolarni, pojeti
dobraazlaje tentokrét vyslovena pitimo postavou mentora v dialogu.

Pricinou Harryho mucivych sni a vizi je opét spojeni mysli, ke kterému doslo, kdyz se
Voldemort pokusil Harryho zabit. Snape se nelispésné pokousi Harryho naugit branit jeho
mysl™ pied timto spojenim. Harry svou schopnost Nitrobrany nijak dé nerozviji, coz
umozni Voldemortovi vlozit Harrymu do mysli vizi muceni Siriuse. Harry se svymi piételi
vleze piimo do pasti anasledujici udaosti nakonec vedou k Siriusové smrti. Pricinou
katastrofdniho vysledku tentokré nebyl Harryho dobry umys jako v predchozich dilech
(atsk Cervicka, smrt Cedrica), ale podcendni a zahdka. Harry na smrti svého kmotra nese
skutecny dil viny. Inklinace k v&azn¢jsim adospéleisim tématam doprovazi zménu ciloveé
skupiny z déti nadospivgjici.

Finale na ministerstvu zobrazi dva rozdilné konflikty dobra se zZlem — epicky kouzelnicky
souboj Brumbdla sVoldemortem a minimalisticky vnitini souboj Harryho a Voldemortovy
mysli. Yates jg zndzoriuje pomoci ¢tverice rapidmontazi, které jsou propojovany replikami.

V prvni rapidmontézi Voldemort Harryho muci vzpominkami na smrt matky, Cedrica a
Siriuse. V druné mont&zi — ,Jsi slaby a zranitelny* ™ — Harrymu ukazuje, jak sedi sam
v nebelvirské mistnosti. Tim je dokazano Lencino tvrzeni, ze Voldemort chce, aby se Harry
citil shm. Krome flashbacku Y ates pouzije motiv zrcadla, v kterém Harry vidi Voldemortovu
tv& — ,, Podivgl se name.” Muci ho strachem z jejich podobnosti. Brumbd Harrymu pomuze
radou: ,Nejde o to, véem jste s podobni, de vcem se lisite". Harry zahlédne Rona
aHermionu. Tieti montéz, kterd zobrazuje jgjich Usmévy, objeti se Siriusem, Usmevy rodici,
znazoriuje Harryho odlisnost: , To ty jsi slaboch. Nikdy nepozn&s prételstvi a lasku a ja té
vlastré strasné lituju”. Ve ¢étvrté montézi vidime kombinaci zlych vzpominek, které jsou
pustény pozpétku, a rozbiti zrcadla — symbol Harryho osvobozeni od strachu z podobnosti.
Po této montézi Voldemort Harryho mysl opusti a pied svym zmizenim mu jesté rekne: ,, Jsi
hlupdk a prijdes o vsechno.” N¢kolik syntaktickych vazeb na krétkém prostoru pojmenuje
Voldemortowu hlavni slabost — neschopnost pochopit vyznam piatelstvi a lasky v lidském
ZIVOtE.

f) Vyznamova rovina

Témata préatelstvi a lasky nejvyrazngji zobrazuje tato rapidmontaz v souboji mysli. Obé
témata se ale v ndznacich objevuji v celém filmu, ato ve vétsi mire nez v piedchozich dilech,
kde bylatakeé pritomna.

Préatelstvi Harryho, Rona a Hermiony pasobi dospéleji nez v piedchozich filmech.
Dok&i se vzgemné podporit (Ron se Harryho zastane pred Seamusem), vcitit jeden do

™ Hodiny Nitrobrany se Snapem obsahuji ironickou komiku, kterd bylav patém dilu omezena na minimum.
Kdyz se Snape prida do obrazu Harryho rodicia v zrcadle z Erisedu a zepta se: ,, Citi§ se sentimentané?‘. Nebo
kdyz glosuje objeti Harryho a Siriuse replikou: ,Asi budu zvracet.” Citace z filmu Harry Potter a Fénixav tad.
Stopaz 1 hod 32 min.

% Citace z filmu Harry Potter a Fénixiv i4d. Stopéz 1 hod 52 min.
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druhého (Hermiona chce Harrymu pomoci sjeho traumaty), poskytuji si rady v milostném
zivoté (rozhovor o prvnim polibku). Ngjedna se uz 0 samoziejmé détskeé préatelstvi, jak bylo
zobrazovano v Kameni mudrci.

V Ohnivém poharu nedokézal Harry povysit platonickou lasku k Cho nalésku skute¢nou
vinou své nesmélosti. Sebevédomejsi Harry v patém filmu s Cho komunikuje bez obtizi a
odvé&z se i k prvnimu polibku. Krome lasky mezi studenty Y ates zobrazuje také rodinnou
lasku (pani Weaslyova, Sirius) pomoci opakujiciho se motivu objimani.

Téma totalitniho Utlaku se skl&da ztéchto semantickych prvkua: diktétorské praktiky
ministra kouzel, orwellovské zobrazeni ministerstva® a postava razové sladké damy®® prof.
Umbridgové, kterd v sobé skryva sadistické monstrum. Studenty ponizuje svym infantilnim
modem komunikace, zakazuje vsechny studentské radosti. Jgi vyslechy a uméle
vykonstruované procesy piipomingji komunistické metody.

Kvali praktikém prof. Umbrdigové ma téma studentské anarchie proti nesmysinym
pravidim vice prostoru nez v piedchozim dilu. Odboj probihd nejprve v tgnosti
prostiednictvim schiizek Brumbaovy armédy, poté otevieng, kdyz dvojéata Weaslyovi zrsi
zkousky NKU totdnim chaosem zptisobenym pestrobarevnymi ohiostroji. Vzpouru zdarazni
exploze vsech vynosi, jez se po okamziku ticha symbolicky sesunou k zemi.

v r

g) Mixovani Zanri

Yates v paém filmu ne¢erpa z jinych zanra tak vyrazné jako jeho piedchudci, dokonce
znainé omezuje akéni a komické prvky. Akeni scény se presunuly téméi vyhradné do findle
na Ministerstvu kouzel. Komickych prvka ubylo kvuli vé&nosti zobrazovanych
psychologickych traumat. Oproti piredchozim diltim se vyskytuji pouze vyjimesns®’.

Inspirace hororovym zanrem pokraiuje. Ve scér¢ Harryho skolniho trestu se na jeho
zapesti objevuji krvavé sramy znézoriujici text — 1 must not tell lies.” — ,, Nesmim fikat 1zi."
Tento postup byl vyuzit napi. v sérii No¢ni mira z EIm street. Koncept posednuti zlem je
typicky pro satanistické horory, napi. Vymitat Débla (1973). Yates posednuti zobrazuje
podobné — Harry se sviji, mluvi hlubokym hlasem, méa kontaktni ¢ocky. Nicméné hriza neni
vyvolavana stakovou intenzitou jako u téchto horora.

Fénixuv f&d je mozné oznacit za psychologicky thriller. Pribéh obsahuje oproti
Ohnivému ra&du mensi mnozstvi thrillerovych prvka, napi. lest se Siriusem. Yates se
soustiedi na charakterizaci Harryho psychiky pomoci jeho chovéani, ale piedevsim
prostiednictvim snti, vizi, myslenek avzpominek, k jejichz zobrazeni pouzivd montaze.

15 Barevnou paletu ozivuji jei rizové oblezky, jeji kabinet je zdoben talitky s kotétky av jednom detailu
vidime, Ze ¢g s dadi opravdu hodné.

-62-



6. Harry Potter a Princ dvoji krve

V piedchozich filmech reziséti zvolili hlavni tematickou linii, kterou vypréveéli spolecné s
vicemeéne samostatnymi vedlgjsimi tématy. Y ates prolina dvé rovnocenné tematické linie.

V jedné Harry sBrumbdem patragji po Voldemortové minulosti. Harry ziskédva od
Ktiklana klicovou vzpominku, odhali tajemstvi vitedd a pokusi se jeden z nich znicit
v jeskyni. V druhé Snape uzavie prisahu, ze pomuze Dracovi se zabitim Brumbala, Draco se
raznymi zpasoby pokousi Ukol spinit, az nakonec v zavéru Brumbéa zabije Snape™’. Y ates
epizody z téchto linii propojuje linii milostnych vztahu, v které dostévaji vice prostoru Ron
aHermiona nez Harry a Ginny. Utoky Smrtijedt na Millenium Bridge, Doupé aBradavice
tvori vsudypritomneé nebezpedi. Kvili prolinani téchto ¢tyf linii neni vystavba pribéhu natolik
linearni jako v predchozich dilech a postava Harryho jiz neni nositelem vétsiny témat.

a) Nova prostredi a predméty

V obdobi druhé valky se nebezpeti skryva vsude kromé chranénych Bradavic. Smrtijedi
zagtoci v Fricné ulici, na most¢ pres Temzi, na domov Weaslyovych. Draco propoji
Rozplyvavé skiiné mezi komnatou nejvyssi potieby'®® v Bradavicich a obchodem v Obrtlé
ulici. Tak se v zavéru dostane zlo i do Bradavic. Epizody v jeskyni a v poli kolem Doupéte
nastitiuji dalsi vyvoj v sedmém dile*®, kdy Harry opusti Bradavice a pétra po vitedlech na
mnoha raznych mistech.

Do série se vrétil scenérista Steve Kloves'®, ktery se snazi prevedenim velkého mnozstvi
detaili z predlohy vykreslit bohatost kouzelnického svéta — trpaslenka a strachopudoveé,
strasibryle, ¢asopis Jinotg), presypaci hodiny zndzorujici kvalitu konverzace, peruansky

prések. V&tsi prostor ziskavaji lektvary a jgich prisady®

, protoze princem dvoji krve je
Snape — byvaly profesor lektvari. Po Raddloveé deniku je uc¢ebnice prince dvoji krve dalsi
knihou v sérii, kterd ma schopnost svést ¢tenédre na scesti ¢erné magie. Klicovymi predméty
pro porazeni zla se stévaji vitedy: denik, prsten, medailonek — do kterych Voldemort
prostiednictvim vrazdy ukryl ¢ast své duse, ¢imz s zarucil nesmrtelnost.

Mnoho predméta a bytosti kratce odkazuje na predchozi dily, ¢imz prispivai
k provazanosti série. Vétsina odkazi se nese v ironickém duchu a stéva se tak komickymi
prvky filmu. V obchodé¢ dvojéat Weaslyovych hracka v podobé Umbridgove kiici, ze bude

%7 Tyto dvé linie jsou vypravény prevazné oddsleng, protoze cile hlavnich postav obou linii selisi. Linie jsou
propojovany Harryho podeziranim Malfoye ajgjich spoleinymi konflikty.

158 K omnata nejvyssi potieby zmenila podobu z patého dilu, kde byla tréninkovou mistnosti Brumbalovy
armédy, na skladisté zapomenutych predmet.

9 Sedmy dil Harry Potter a Relikvie smrti je sice stéle jesté v produkci. Nicméng z prediohy je jasné, ze se
piibéh bude poprveé odehrévat kompletné mimo Bradavi ce, do kterych se Harry vréti az na findni stiet se zlem.
160 steve Kloves napsal prvni ¢tyti filmy, na péty dil jef vystiidal scendrista Michael Goldenberg.

181 ektvar |4sky, felix felicis, dousek zivé smrti, bezodr, jed v méaslovém lezaku.
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mit porédek, model draka z Ohnivého poharu ohiiva kastany. Pri pohibu Aragoga Harry
ironicky pripomene svij boj s pavouky v Tajemné komnate.

b) Prolinani svéti

Yates opét pro zobrazeni redného svéta pouziva mikrosvét londynského metral®?, kde
Harry flirtuje smudlovskou servirkou. Propojeni svéta je zdaraznéno motivem bydleni
bradavickych witeli. Snape obyva fadovy dam v obyéeiné mudliovské ulici. Kriklan se
st¢huje mezi domovy mudla, ktefi jsou na dovolené. Vzdy je da kouzly do poiédku tak, aby
si mudiové ni¢eho neviimli®,

Druha vaka se stale vice dotyka i redného svéta. Voldemort nema zgem o udrzeni
utgjeni kouzelnického svéta, coz ilustruje atok Smrtijedia na Millenium Bridge v Londyné,
pii kterém n¢kolik mudla zemie. Ovliviovani redlného svéta kouzelnickym tak graduje od
usmévného légjiciho pudinku aneskodnénho nafouknuti teticky pies nebezpecngjsi Gtok
mozkomort na Dudleyho po smrtelny Utok Smrtijedu.

¢) Stylistické prvky a narativni stavba

Yates podobné jako ve Fénixové f&du ustupuje od typicky blockbusterovych scén.
Soustredi na psychologickou kresbu charaktert, tentokrdt nejen Harryho, ale i Malfoye,
Rona, Hermiony a Snapea, které dosahuje pomoci dialogh a herectvi. Jiné slozky stylu
(kamera, stiih a specidni efekty) byly pro Gcely tohoto zaméru upozadény. Y ates vynechava
akeni scény plné ohromujicich specianich efekta | ve findle. Z prediohy vypousti bitvu
0 astronomickou vé&z, ¢imz dociluje vétsiho emociondniho dopadu z Brumbéovy smrti®?.
Potlatenim blockbusterovych scén se sesty film z potterovské série lehce vymyka. Tvurci
prvniho, druhého a ¢tvrtého filmu vyuzivali témér kazdé sance pro ohromuijici akéni scény,
kterou predlohy nabizely. Dokonce i v patém filmu, jejz Yates témér cely zaklada na
podobném rezijnim principu, se odehraje findle v rdmci blockbusterovych postupa.

192 Tvirci v mizanscéng  nabidnou vtipné propojeni mudlovské reklamy na parfém s kouzel nickym svétem —

kdyz se nejvétsi kouzelnik Brumbdl objevi pied billboardem s ndpisem ,, Divine magic* — ,Bozské kouzlo“.

V dalsim z&béru je mozné piedist ndpis ,, Tonight make alittle magic with your...* — ,Dnes v noci udélejte malé
kouzlo svasim..." Predmgt v reklamnim sloganu zakryva silueta Brumbala. Citace z Harry Potter a Princ dvoji
krve, stopéz 4 min.

183 Seéna pokoje, ktery se diky Brumbélové kouzlu sam uklidi, piipominéa podobnou scénu Uklidu pokoje
zMary Poppins(1964) — kiizence mezi muzikaem a détskou fantasy.

1% Emocionalniho dopadu z Brumbalovy smrti Y ates dosahuje i jinymi prostredky. V okamziku zabiti nezni
zédna dramatické hudba. Ticho ve zvukové slozce umoci uje pisobeni hereckych vykoni Alana Rickmana
(Snape) aMichaela Gambona (Brumbdl). Tésné po smrti se misto bitvy o astronomickou véz, jez byla

v predloze, kona pouze vitézny pochod Smrtijedi skolou, v kterém bez probléma zlikviduji bystrozora, ktery
méskolu chréanit, azdemoluji Velkou Siti. Emociond nimu dopadu prispéjei symbolicky zébér na zh&sejici se
svicky. Behem této scény davé Draco najevo svij vnitini nesouhlas stim, co se déje. Celou dobu zni pietni
minimalisticka hudba, ktera divéka v emocich Iehce navéadi.
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Kameraman Bruno Delbonnel'®® pouzivd velmi pomalé ngezdy, odjezdy ajizdy®®
v pormerné dlouhych zdbérech. Soustiedi se na mekkost obrazu praci s mnohovrstevnatym
meékkym svicenim, korekci barevné palety, rozplyvanim svételnych zdrojt a uzitim neostrych
okrajul®’. Absenci dynamické kamery adiirazu na viditelné specidni efekty se sesty Potter
lisi od vétsiny détskych fantasy. Yates na rozdil od ostatnich reziséra nepracuje s libivymi
vizuanimi atrakcemi, presto se v préaci s mizanscénou soustiedi na estetické kvality obrazu.

Yates neklade na stiihovou skladbu zdaleka takovy duraz jako v predchozim filmu.
Pouwzije vsechny tii typy montéze, kazdou vsak pouze jednou a na velmi kréatké plose.
Kondenzaini montézi znazorni pripravu lektvaru dousek zivé smrti. Montéz pruletu listy
ucebnice odhali nekolik princovych pozndmek. Rapidmontéz vyjevi z prvni vzpominky
nasleduje jako dikaz stop ¢erné magie, kdyz se Harry dotkne prstenu.

Oproti patému filmu zadna slozka stylu nevyéniva, ¢imz Y ates dosahuje komplexnosti,
ktera divékovi umozni plné soustredéni na vyvoj postav ve ¢tyfech vzgemné se prolingjicich
de¢jovych liniich.

Strukturu téchto ¢tyr linii zndzomuji ve schématu na nasledujicich dvou stranach.
Chronologie ve schématu postupuje seshora doli. Udalosti prezentované paraddné se
vyskytuji na stejném tadku. Sipky znézoriuji kauzélni vztahy mezi jednotlivymi epizodami.
Epizody, které obsahuji vrcholy dvou hlavnich linii, jsou ve schématu zvyraznény sedou
barvou.

165
166

Delbonnelova piedchozi prace: Amélie z Montmartru (2001), Patizi, miluji t& (2006), Napri¢ vesmirem (2007).

V pomalych jizdéach vzdy odhali néjaky piivodné skryty prvek mizanscény —napi. Malfoye kréiciho se

v kouté nebo tajné poslouchgjiciho Harryho pii dialogu Malfoye se Snapem.

%7 Tyto postupy nejcastsji pouziva v pasézich vzpominek, které jsou stylizovéany do zelena, okraje zabsra se
ztréci v neostrostech a svétlo napt. z krbovych plament se rozbihé ve vertiké nich prouzcich po celé kompozici.
Kombinaci téchto prvki oddéluje vzpominky od realného dgje, aniz by sklouzl k vizuénim klisé ztvarnéni
retrospektiv (napt. retrospektivav Tajemné komnaté — sépiové tony barevné palety).
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Linie Harryho

Romanticka linie

Linie Draca

Linie utoki
Utok na Millenium
Bridge.

Brumbd piim¢je Kiiklana, aby se
vratil do Bradavic.

Harry se pfivita se viemi v Doupéti.
V obchodké dvojcat dévéata obdivuji
lektvary lasky.

Snape slozi neporwsitelny slib Dracov &
matce.

Harry sleduje Draca u skiiné Borginaal
Burka.

Harry poslouché Draca ve vlaku.
Draco mu rozhije nos.

Brumbdlova Gvodnife¢ o Tomu
Raddlovi.

Widix felicis.

Prvni hodinalektvart s Kiiklanem. Divky obdivuji lektvar lasky. Harry vyhraje

Prvni vzpominka. Brumbal poprosi
Harryho, aby se sezndmil sKiiklanem.

Draco nalezne Rozplyvavou skfi
v Komnaté ngjvyssi potieby.

Famfrpédlovy trénink. Hermiona zgjisti
prijeti Ronado tymu.

Rozhovor o u¢ebnici Prince
v nebelvirské mistnosti.

U tif kostat. Kiiklan Harryho pozve nav

s Deanem. Ron a Hermiona hovori o libani.

esirek. Harry vidi Ginny libat se

Proklety ndhrdelnik posedne Katie.

Rozhovor Harryho a Rona o divkach a
jejich pleti.

K¥iklaniv vegirek. Harry vidi, ze se Ginny rozesla s Deanem.

Harry se Kiiklana zeptana
Voldemorta poprvé.

Harry pouzije felix na Ronajako
placebo. Ron z&i pii famfrpélu.

FYi oslavé Harry Hermioné piipomeney
matouci kouzlo.

Ron zagne chodit s Levanduli.
Hermiona proti nému postve kouzelné
ptéacky.

Draco osamocené hledi
Z astronomické véze.

Dialogy o0 vanognim vegirku.

Draco zkousi Rozplyvavou skifni
pitesunout jablko.

Vanaini vedirek. Snape vyvede Draca.

b Harry slysi rozhovor Snapea a Draca.
Dozvi se 0 neporusitelném slibu.

Vlak. Harry mluvi o slibu s Ronem.

skiini. Ginny flirtuje sHarrym. Na Doup

¢ zaltosi Smrtijedi.

Vanoce v Doupéti. Harry hovoii s Lupinem o neporusitelném slibu. S panem Wegslym o Rozplyvavé

Druhé&vzpominka—falesné verze.
Harryho postava dostane cil. Ziskat
zKiiklana pravou verzi vzpominky. |

Harry se zepté Kiiklana piimo.

|_Rona posedne |ektvar [asky.

.
Ktiklan poda Ronovi protijed nalektvar 1&sky. Harry se omuvi. Ron je otrdven medovinou.
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Linie Harryho Romantickd linie Linie Draca Linie utokii
Na osetfovné Ron volajméno
Hermiony, dojde k rozchodu
s Levanduli. |

Draco zkousi skiini poslat bilého
ptécka, ten se viak vraci mrtvy.

Hermiona vysvétluje pri snidani
Ronovi, co se stalo v osetiovng.

]LHarry zrani Draca kouzlem
Sectumsempra. Snape jg vylédi.

Harry se rozhodne schovat uéebnici
o . <« |
Prince dvgji krve.

Komnata ngjvyssi potieby. Naleznou v
zivého ¢erného pt&ka Ginny uschova
ucebnici apolibi Harryho.

Harry powijefelix felicis, sjeho
pomoci nalezne Kiiklana. Pohibi
Aragoga, V Hagridové srubu Harry
piimge Kiiklana, aby mu dal
vzpominku.

Druhé&vzpominka— prava verze. Harryv
se dozvida o podstats vitedl d. |

Harry a Brumba mluvi o vitedlech v

Snape a Brumba mluvi na
astronomické vézi o Snapove tkolu.

Harry a Brumbal se piemisti do
jeskyng. Brumbd je oslaben
lektvarem. Ziskaji vitedl. Napadnou je
Inferi, které Brumbal premize
kouzlem.

Draco pomoci Rozplyvavé skiiné dostane Smrtijedy do
Bradavic.

Dialog Draca s Brumbdem. Harry posiguchda Vyjde ngjevo
racovavinav Gtocich naKatiea Roni

v

Snape zabije Brumbéla.

Bellatrix zni¢i Velkou sifi a Hagridiv srub. Harry zjisti, ze
Snape je Princ dvaji krve.

Studenti vzdaji Brumbalovi hold
prosvicenim znameni zla.

Harry Hermioné ukéze, ze medailonek vitedl neobsahuje. Hermiona mu fekne, ze
se nema s Ginny muckat pied Ronem. Domluvi se, ze vyrazi hledat zbylé vitedy
spolené.

Y ates vypravi dvé hlavni linie pomoci riznorodych prostiedka. V Harryho linii odhaluje
vsechny informace protagonistovi i divakim postupné pomoci flashbacka™®. Hlavnim cilem
Harryho postavy je odstranéni informacniho bloku presvédéenim Kriklana. Yates zapletku
spozménénou vzpominkou buduje kauzdné pomoci piicin a nésledki: Harry se neobratné
zeptd — Kiiklan se mu vyhyba — Harry pouzije lektvar stésti, ktery mu pomuize jg nahodou

potkat a obratre je presvédit.

188 Termin flashback oviem nelze pouzit zcela presng, protoze Voldemort, kterému vzpominky patii, se
v soucasné podobé v $estém filmu neobjevi. Harry pomoci kouzelného pitedmétu myslanky putuje vzpominkami
Brumbdla aK fiklana na setkani s Tomem Raddlem.
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V Dracove linii se divak dozvida vice informaci nez protagonista, a také v jiném poiadi,
napr. divék je svédkem Snapeova neporusitelného dibu, Harry se o ném dozvi az z dialogu
mezi Snapem a Malfoyem. Diva&k dleduje opravu Rozplyvavé skiiné pomoci symbolu

ptécki 10

ve scénach, kde figuruje pouze Draco. Yates v Dracové linii podava informace
nepatrné v naznacich a nelinearné. Cil Dracovy postavy odhai az v zavérecné pointé, ¢imz
také sDracem spoji dva Gtoky na Brumbaliv zivot — proklety néhrdelnik aotravenou
medovinu.

Snapeovo zabiti Brumbdla by mohlo byt vnimano jako dalsi naplnéni klisovitého
schématu odhaleni zgporné podstaty postavy, kterd byla vniména jako kladnd Néznak
v podobé dialogu, zkterého vyjde ngjevo, ze Snape plni néjaké Brumbdovo piani, tuto
interpretaci  zngisti. V sedmém dile vyjde naevo, ze Snape pouze jedna vramci
Brumbdaova planu. Podobné jako v prvnim dile dojde k obratu vnimani Snapea z negativni
postavy navelmi pozitivni.

d) Proména Harryho povahy

Harry byl v tietim a patém dilu charakterizovan jako cholerik. V druhém apatém dilu
iesil dilema své identity, které zpusobovalo jeho nevyrovnanost acastecné také ztratu
sebeovl&dani a afektované vybuchy vzteku. Na konci patého dilu béhem souboje
sVoldemortovou mydi negjistoty ohledné své identity vyiesil a diky véstbé prija
pieduréenost k boji se zlem. V sestém filmu je smifeny se svym osudem a s vnitfnim klidem
se soustredi na svij Ukol ziskat od Kiiklana klicovou vzpominku. Vyteseni problému s
identitou dokazuje scéna, kdy Harry dobrovolné napodobuje Voldemorta, kterého vidél ve
vzpomince ptéat se Kiiklana na vitedly. V Tajemné komnaté napodobil svym chovanim Toma
Raddla nezamérné, proto se pak obaval jegich podobnosti. Vyrovnany Harry vyuzije
podobnosti zamerng, aby dosahl svého cile. Kriklana nakonec priméje vyzralym monologem
o state¢nosti. Sebgjisté poukéze nato, ze je vyvoleny, a proto potiebuje jeho pomoc v boji se
Zlem.

Omezeni cholerického aspektu Harryho povahy a posileni sebeduvéry bylo nutné proto,
aby se Harry vyvaroval nerozvaznych chyb (zachrana Siriuse, jez vyustila v jeho smrt) a
mohl piistupovat ke svému Ukolu sklidnou rozvahou. Coz neznamend, ze by Yates
zobrazoval Harryho jako bezchybného hrdinu. V okamziku Brumbdlovy smrti mu Sok ze
Snapeovy ,, zrady” zabrani v duchaplném jednéni a on pouze necinn¢ pihlizi, coz s pozdgji
VyCitd Zobrazovanim Harryho chyb se v celé sé&rii dociluje plastickénho zobrazeni hlavniho
hrdiny jako chybujiciho ¢loveka

199 Zapletka se skifni probiha ve &tykech fazich. Nejdiive ji Draco pouze objevi. Poté v ni tam a zpét posle

jablko. Pak v ni posle bilého pt&ka, ten se viak vréti mrtvy. Ve étvrté fézi, kdyz je v komnaté Harry a Ginny,
vidime ¢erného ptécka vyletét ze skiing zivého. Tato nepatrnainformace staci k potvrzeni, ze ski'inn je Uspésné
opravend. Smotivem pt&kd pracuje Y ates v mizanscéné ve dvou klecich, pies které snima piichod ke komnateé.
V riznych fézich pribéhu divék seduje, kolik ptaécki v kleci je.
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e) Linie utoku a predstavitelé zla

Zlo zatim neovladlo instituce kouzelnického svéta. Utodi z Ustrani formou partyzanské
vaky. Voldemortovi sluzebnici vyrazeji plnit jisté mise (Unos Olivandera, pokus o Unos
Pottera, vrazda Brumbdla) a u toho se opdjgi potésenim z destrukce (Millenium Bridge,
Doupg, Velky sil, Hagridova chata). Yates udrzuje atmosféru nebezpeci v piibéhu pomoci
scén tri atoku, které se objevi na zatédtku, uprostted a na konci filmu. Tyto scény kromé
destrukce pracuji smotivy strachu (o pani Weaslyovou pfi Gtoku na Doupé€), zachrany prétel
(Ginny vybéhne za Harrym) a psychickym narusenim Smrtijedu (bésnici Bellatrix).

Smrtijedi v Sestém piibéhu predstavuji hlavni nositele zla, protoze Voldemort se objevuje
pouze v retrospektivach jako dité. Brumba se snazi Harryho vybavit do zavéretného souboje
poznanim svého protivnika. Flashbacky zobrazuji Voldemortiv pierod z mudlovského
sirotka v kouzelnického studenta. Vzpominka o vitedlech zobrazuje ¢ast jeho pierodu
Vv predstavitele zla — jeho zjisténi, ze pro nesmrtelnost je ochoten sedmkrat zabit. Zkoumani
minulosti predstaviteli zla neni v détské fantasy obvyklé. Vétsinou se snimi protagonisté
setkavaji az v okamziku jejich dospélosti, a moznosti, jak je porazit, hledaji jinde nez v jgich
minulosti. | v potterovské sérii se ale dozvidame pouze o dil¢im motivu Voldemorta — o
snaze o nesmrtelnost. Jeho hlavni motivaci ke zlu zistava pouze touha po absolutni moci.

Sesty film vyhroti od zasédtku série pritomny konflikt mezi Harrym a Dracem. Draco
Harryho napadne ve vlaku, Harry mu ublizi zaklinadlem Sectumsempra. Harry ho povazuje
za nepiitele, protoze je synem svého otce. Dracova motivace ke zlu ovsem pochézi z
komplikovaného mixu sebgjisté touhy po Uspichu a osudové pieduréenosti. Jako obét
Voldemortovych intrik je ke svym ¢inam pfinucen pod pohrizkou vlastni smrti. Yates
zobrazuje jeho vnittni konflikt pomoci pasézi, v kterych se Draco ocita sam se svym Ukolem,
pomoaci pl&e ze strachu z nelispéchu. Dracovo dilema z néj ¢ini plastickou postavu, které je
sice nastran¢ zla, ovsem ne zcela dobrovolnou vol bou.

f) Vyznamova rovina

Po rodi ¢ich, Cedricovi a Siriusovi se Harry musi vyrovnat se smrti Brumbala. V nékolika
ohledech se jedna o vyrovnani nejslazitéjsi. Z emociondniho hlediska bylo pro Harryho
rozhodné t&zsi vyrovnat se se ztratou rodict a kmotra Siriuse, protoze snimi mél blizsi
vztah'™®. V situaci, v které se Harry v zakru sestého filmu nachézi, je pro ng ztréa
Brumbda tragicka ze dvou divodi. Brumba ova smrt se mu zda zbytecnd, nebot’ vitedl, kvili
jehoz zisku byl Brumba oslaben, stejn¢ neziskali. Navic je sokovan z domn¢lé Snapeovy

zrady afrustrovan svoji neschopnosti Brumbala zachranit.

170 Emocionalni dopad na dité ze ztréaty obou rodiéi nelze ze zjevnych divodi srovnévat se ztrétou mentora.
Dokoncei v pripadé Siriuse zasahla Harryho ztréta vice, protoze byl jeho kmotr a snil o rodinném Zzivoté snim.
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Nejzésadnejsim nasledkem ztraty mentora, ktery Harryho chranil a vedl v jeho dosavadni
cesté, je zjisténi, ze musi ve svém Ukolu zneskodnéni vitedla anasledné Voldemorta
pokracovat sam'’. V Princi dvoji krve jako v jediné z analyzovanych détskych fantasy
dospivéani protagonisty dospélo do bodu, kdy se protagonista musi osamostatnit od vedeni
mentora. Coz by dospivajiciho divaka mélo vést k zavéru, ze dospeély musi byt schopen
jednat sam a bez pomoci svého Wwitele.

Vyrovnani se se smrti profesora Brumbala Y ates znazoriiuje emocionalni scénou, v které
mu studenti vzdaji hold pozdvizenim hilek a prozétenim znameni zla, jez oznacuje misto
jeho smrti. Tim se mu zéroveh zavézi, ze budou nejvétsi zbrani proti zlu, jak predpoveédél ve
sverteci na zatatku skolniho roku. Metaforické pievedeni boje dobra a zla na kontrast mezi
svétlem a tmou je v zanru fantasy velmi obvyklé. Napiiklad trilogie Pan prstenti obsahuje
mnoho spojeni svétla sdobrem atemnoty se zZlem'’,

V navaznosti na témata celebritizace z druhého filmu a bulvéru ze ¢tvrtého filmu sesty dil
prostiednictvim postavy Kiiklana tematizuje vliv slavnych amocnych lidi. Ktiklan s ze
zistnych duvoda ceni pratelstvi s talentovanymi studenty, ktefi maji potencid stét se
davnymi kouzelniky. Kiiklan neni zobrazovan karikaturicky jako Lockhart a Holoubkova
pied nim. Yates pracuje s ambivalenci jeho chovani. Jeho vstiicnost byla zneuzita Tomem
Raddlem, coz Kiiklana postavilo do nezavidénihodné role — jeho rada se stala pricinou
Voldemortovy nesmrtelnosti. Svou chybu ¢astecné odcini, kdyz pies svou zbabélost poskytne
Harrymu kli¢ ovou vzpominku natuto udal ost.

Po patém dilu, ktery odhalil, ze laska a piatelstvi predstavuji zbrain proti zlu, se v sestém
filmu tato stézejni témata objevuji jesté ve vetsi mite.

Mentorsky vztah Brumbala a Harryho prechézi v préatelstvi. Brumba se Harryho vyptava
na jeho lasky, chvali jeho ctnosti. Jgjich pratelstvi posili spolecné dobrodruzstvi pri vypraveé
do jeskyné.

Harry, Ron a Hermiona utuzuji sva praelstvi spolecnymi rozhovory o milostnych
vztazich. Harry sRonem pied spanim probirg, jakou maji divky plet, Hermiona se Harrymu
splécem svéiuje.

Sesty film zobrazuje nestastnou lasku, které je zpiasobena obvyklym divodem — objekt
touhy chodi snékym jinym. Usmévné i smutné ladéné epizody vztahové linie se toci kolem
vztahovych trojuhelnikia Harry — Ginny — Dean a Hermiona— Ron — Levandule. V z&dné jiné
zanayzovanych détskych fantasy neni kladen takovy diuraz na milostné vztahy, coz

wewv

dokazuje zacileni pozdgjsich dilt potterovské série na dospivajici publikum.

"1 Coz dokazuje zaveresny dialog, v kterém Hermions ozndmi sviij zamer opustit skolu a pétrat po vitedlech

sam. N&éez jef Hermiona osoci, ze je sice statecny, ae hloupy, aze s Ronem pajdou s nim.

172 Napt. v ndpisu na samotném prstenu moci stoji: , Jeden vsechny privede, do temnoty svaze*. V Mordoru je
véénatma. Elfové prichazeji ze zéplavy svétla, stejns jako Gandalf Bily. V zavéru je svétlo Sedych pristavii
metaforou rje pii Frodové odchodu ze Stiedozeme.
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g) Mixovani zanru

Podobn¢ jako ve vétsing predchozich dilt Y ates pracuje s komickymi ahorovymi prvky.
Sesty film ¢erpa humor z komickych figurek Levandule a Cormaca ve vztahové linii a
z kouzelnych Geinka lektvaru lasky a tekutého stésti. Hororove prvky se objevuiji pii prokleti
Katie, ktera ve vzduchu visi sotevienymi Usty a rozevldtymi dlouhymi ¢ernymi vlasy, coz
evokuje japonskeé horory, napi. Kruh (1998). Ve scéné v jeskyni Yates vyuwzije hororového
lekaciho principu, kdyz se z vody do ticha ndhle a hlasité vynoii ruka nemrtvého.

Sesty film ¢erpa z zénrovych zdrojii rozhodné vice nez Fénixav tad. V kazdé ze &tyr
piibéhovych linii 1ze vysledovat principy konkrétniho zénru. Prolindnim piib&éhovych linii
tak Yates kiizi i raznézanry.

Harryho linie se podoba psychologickému dramatu. Harry zkouma Voldemortovu
minulost a pronikd do Kfiklanovy psychiky. U Voldemorta nalezne slabost k drobnym
predmétam, ¢imz si vysvétli povahu a pocet vitedd. U Kriklana prichazi na spravny zpusob,
jak jg pomoci pochopeni jeho chyb aslabosti ptimét ke spolupraci. Climax této linie — cesta
do jeskyn¢ — piipomina vypravy hrdini dobrodruzného zanru a odkazuje na fantasy trilogii
Pan prsteni (2001-2003). Brumbaiv kostym a make-up se vyrazné priblizi podobé
Gandalfa, jeskyné se podoba doltm v Morii, nemrtvi vychézeji z podoby Gluma.

Dracova linie pracuje sprincipy detektivniho zanru. Informace o pachateli zlocinu jsou
divakovi predavany v ndznacich az do odhalujici pointy. Harry predstavuje detektiva, ktery
ma podezieni a patra po dukazech. Ve vlaku jako prestrojeni pouzije neviditelny plé&st, aby
vyslechl dulezitou informaci. Tato linie také obsahuje thrillerové prvky v podobé Gtoku na
Katie ana Rona

Linie Gtoka Smrtijeda rovnéz vychézi z thrilleru. Utoky rovnomérms rozlozené ve stopézi
snimku navozuji atmosféru nebezpeti a strachu. Utok na Doupé pracuje s prekvapenim, se
strachem z neviditelného protivnika as dezorientaci v prostoru v podobé béhu zarostlym
polem. V§echny tyto postupy vyuzival ve svych filmech rovnéz rezisér Alfred Hitchcock.

Vztahova linie piedstavuje romantickou komedii. Y ates pracuje s raiznymi komedi&nimi
typy — Levandule jako infantilni precitlivéla krasotinka, Ron jako pubertdni flegmatik,
Cormac jako namysleny frgjirek. Hermionu a Ginny charakterizuje jako komplikované
divky, které o lasce premysli ve vetsi mite nez jejich méne vyzrdi vrstevnici. Vztahové
scény nepredstavuji pouze infantilni polohu lasky, pres ruzné postavy se dostavaji i
k vazngjsim tonim v podobé nestastné lasky. Na rozdil od Newella Y ates neoddéluje pasaz
romantické komedie od zbytku snimku, ale propojuje ji i sthrillerovymi epizodami, ato bez
rwsivych prechoda.

Princ dvoji krve pasobi komplexné, protoze prolina rizna témata ve étyiech pribéhovych
liniich, které vychézeji z raiznych zanri. Komplexnosti ptidava minimalisticky styl, v kterém
nevycniva zadna slozka, na rozdil od piedchoziho Fénixova tadu, kterému dominovala
stiihova skladba. Pres viechny tyto charakteristiky pribéh sestého dilu nevyzniva celistve,
protoze na rozdil od viech predchozich filma jeho vypravéni neni ukonceno. Zavér sestého
snimku vyvolava narativni otézky — Jaka je skutecna povaha Snapeovy postavy? Jak Harry
doké&ze sam zni ¢it vsechny vitedly? — které budou zodpovézeny az v zavérecnem dilu.
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3. Letopisy Narnie
1. Letopisy Narnie: Lev, ¢arodéjnice a skrin

Clive Staples Lewis vyda knihu Lev, ¢arodéjnice a skiin v roce 1950 jako prvni ¢ast
sedmidilné ségy'”™ Letopisy Narnie. Lewis propojuje pohédkové prvky, zanr fantasy
skrestanskou alegorii. Nezgiimgi ho akéni scény. Rozsahlé bitvy popisuje stroze bez
jakychkoli detaila. Soustired’uje se na psychologii détskych hrding, kteii ale negjsou nijak
komplikovani. Jgjich prostiednictvim détskym ¢tenaram didakticky vstépuje morani a
kiest’ anské posel stvi.

Rezisér Andrew Adamson'™ z prediohy neredukoval témei zadné epizody, naopak pridal
nékolik akénich scén'™ a rozsitil zavéretnou bitvu, aby piedlohu prizpasobil potiebam
souwasného blockbusteru. Adamson se jako Lewis soustiedi na psychologickou kresbu
détskych hrdint a zpiedlohy ponechava vétsinu prvki kiesanské alegorie. Psychologii
détskych hrdint ale posouva komplikacemi a ambivaencemi vjegjich motivacich, aby je
piiblizil sou¢asnym détem.

a) Narnie, Narniané a kouzelné predméty

Narnie se podobn¢ jako vétsina fantasy fisi rozkldda na ostrové, ktery tvori razné
pojmenované lesy, skadly aieky a pro pribéh vyznamna mista: skiin, lucerna, domov fauna
Tumnuse, bohii hréz, kamenny stil, sidlo ¢arodéjnice Jadis ahrad Cair Paravel.

,Tojesvét, drahy. Cekal jsi snad, ze bude maly?*1"® odpovida bobr Petrovi, kdyz se divi,
jak je Narnie rozsahla. Jednim z rozdili mezi Narnii a Stredozemi je rozloha. Narnie v knize
piedstavuje Utulnou malou pohadkovou zemi, kterd nikdy neni srovnavana s celym svétem,
ale vzdy pouze sAnglii. Narozdil od Stredozemé nezahrnuje vice mensich zemi a vice
narodu. Adamson Narnii zobrazuje jako daleko rozséhlejsi, aby se svou epic¢nosti priblizila
Stiedozemi v Jacksonové Panu Prstent.*”’

Ve skutecném svété se na anglickém venkové nachazi panstvi profesora Digoryho,
hlavniho hrdiny knihy Carodgjtv synovec, ktery jako dité necha z Narnijského stromu
vyrobit skiiii’”® — vchod do Narnie. V Carodgjové synovci se do Narnie dostala lampa —

13 Dalsi dily byly vydany v letech 1951-1956 v tomto potadi: Princ Kaspian, Plavba Jitiniho poutnika, Stiibrné

kieslo, Kiin ajeho chlapec, Carodgjiiv synovec a Posledni bitva.

11 7 inal jako supervisor speciélnich efektt u snimki Batman navzdy (1995) a Batman a Robin (1997).
Reziroval animované filmy Shrek (2001) a Shrek 2 (2004). Letopisy Narnie jsou jeho hranym debutem.

17> Napr. Gvodni bombardovani Londynaci konflikt s viky u tajiciho vodopédu.

17 Citace z filmu Letopisy Narnie: Lev, ¢arodgjnice a skifii, stopéz 1 hod 3 minuty.

" TANKARD, P. The Lion, the Witch, and the Multiplex. In STRATYNER, Ledlie (ed.). Fantasy fiction into
film: essays. Jefferson: McFarland, 2007. S. 85.

178 Dvere skiing tvari fada dievorytin, které vypravéji piibsh knihy Carodgjav synovec —jak Aslan vyzpival
Narnii, jak se tam dostalo zlo v podobg Jadis, jak profesor, kdyz byl jesté dité, zasadil zbytky jablka, kterym
zachréanil svou maminku, a ze stromu, ktery vyrostl, nechal vyrobit skfit.
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jediny styény bod s #isi lidi, kterd slouzi jako oznateni cesty do reality. Jedna z akénich scén
pracuje se zaménou sani srolni¢kami, jeichz zvuk déti povazuji za symptomaticky znak
piijizdgjici Jadis. Uplné stejné sané ale pouzivé také Otec Vanoc, ktery détem rozda darky
pro boj se zlem: 1&ivy lektvar z ohinového kvétu, dyku, luk stoulcem amed se stitem. Jadis
pacha zlo svym Zzezlem, které nepiitele zkameni pii pouhém dotyku.

Narniané jsou pievzati z riznych mytologii a folklornich zdrojia: z britského folkloru
(Otec Vanoc, goblini), ze severskych mytologii (obri, trpadlici), z fecké mytologie (faun —
napul kozel, napul ¢clovek, kentaur — napul kan, naptl ¢lovek, minotaur — ¢lovék shlavou
byka, gryf — napual lev, napal orel, driéda — lesni vila, ngjdda — vodni vila, kyklop — jednooky
obr, fénix, jednorozec), z iimské mytologie (satyr — napal kozel, napil ¢lovek), z bajek a
pohadek (mluvici zvitata — bobii, kong, lev).

b) Vztah reality a narnijské riSe

Pribéh sourozenci Pevensiovych je zasazen do obdobi druhé svétové vaky. Déti
odjizdgji z Londyna na venkov kvali bombardovani. Jgjich viak tazeny parni lokomotivou
piipomina Bradavicky expres, zvlast kdyz jg Adamson snima pomoci stejnych kamerovych
postupil’®. Na rozdil od poterrovské série vlak déti nedopravi do jiného svéta, ale pouze na
venkovské sidlo, kde naleznou vstup do Narnie ve skiini.

Podobné jako Cuarén a Yates Adamson charakterizuje redlny svét pomoci detailia ze
vsedniho Zivota, které zasazuje do pevného dobového a mistniho kontextu — rédio vysila
vaeiné zpravy, déti hraji kriket, pfi hie na schovavanou zni dobova pisen ,, Oh Johny*.

Na rozdil od Bradavic je Narnie definitivné oddélend od redného svéta, a to ngen
umisténim, ale i ¢asoveé. V Narnii ubiha ¢as daleko pomalgi. Zatimco v déti v Narnii stravi
patnact let, v redném svété ubéhne pouze krétky okamzik. V zavéru se protagonisté pri
navratu na anglicky venkov zmeéni z dospélych opét na déti. V Narnijskych filmech se
dusledn¢ dodrzuje ramec cesty z reaného svéta do fise fantasie na zac dtku snimku a navratu
zpet do reality nakonci.

¢) Stylistické prvky a narativni stavba

Kameraman Donald McAlpine!®

¢asto pouziva statické kompozice, v kterych vyniknou
detaily mizanscény. Snazi se vypravét piibéh, aniz by upozoriioval na pritomnost kamery
zcizujicimi prvky — priznakovym pohybem kamery ¢i nadmérnym uzivénim priznakovych
181

zabera, napi. rakurzi

¥ Napi. ndlety kamery tocené z helikoptéry, kamera umistsna nalokomotive atd.

180 7 dal i préce: Romeo a Julie (2001), Stroj ¢asu (2002), Petr Pan (2003), X-Men Origins: Wolverine (2009).
181 Tento zavér neni mou Gvahou, nybrz vychézi z tvrzeni samotného kameramana v rozhovoru na DV D. Zdroj:
Bonusovy disk DVD Letopisy Narnie: Lev, ¢arodgjnice a skiiii. Dokument: ,, Donald McAlpine-kameraman®.
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Podobné jako kameramani prvniho, druhého a ¢tvrtého dilu potterovské série pracuje s
velkymi celky z letici helikoptéry, aby zdaraznénim piirodni scenérie docilil epického dojmu
zrozséhlosti Narnie. Adamson ¢asto pouzivd nadhledy ve velkém celku, aby divékovi
usnadnil prostorovou orientaci'® (bitevni pole pred srézkou arméd), nebo nadhledy v uzsi
velikosti, aby obohatil akci o priznakovy uhel pohledu (Petr uhybgjici pred Udery Jadis
v piimém nadhledu v polodetailu). Ve sniméani akce dle konvenci ak¢nich filma opakovang
aplikuje zpomalené zabery, aby divék mohl zaznamenat kazdy detail pohybu a neztratil
piehled o vyvoji akce. Détské herecké vykony zabird prevazné v detailnich zébérech,
v kterych divdk muze negisnaze postiehnout préaci s mimikou. Tyto postupy samozigjmé
vywivai i jiné zénrové snimky. Nicméné z nékterych prostredktt Adamsonova stylu Ize
vysledovat zaméieni na détského divaka, aby neztratil prostorovou orientaci, piehled o akci a
mohl se pIné identifikovat s emocemi détskych hrdind.

Hudba Harryho-Gregsona Williamse se rovnéz snazi vyvolat monumentani dojem
pomoci symfonického orchestru. Podobné jako Williams v prvnich dvou potterovskych
snimcich pracuje spopisnosti*®® vhodnou pro détského divéka — vojsko dobra podkresiuje
pomaym majestanym motivem dechovych néstroja abubni, vojsko zla zlovéstné
zpivajicim latinskym sborem a udery bubni v rychlé souslednosti. S Williamsem jg spojujei
vywivani motivického systému pro okamzité rozpoznatelné motivy jednotlivych postav a
prostiedi. Na rozdil od potterovskych filma micha symfonicky orchestr s elektronickou
hudbou a pouziva zpivané skladby, napt. ,,One day” pii odjezdu z Londyna.

Adamson dodrzuje vétsinu pravidel nadzanrové produkéni kategorie blockbusteru. Od
pulky filmu zatazuje znatné mnozstvi masovych scén, v kterych pocetny kompars tvori
rozlicné mytologické bytosti. V mizanscéné se zamétruje na libivost (Cisté a lesknouci se
Zbroje a meie). Pro ohromeni divdka pouziva predevsim velké mnozstvi homogennich
specidnich efektt (zefména animace digitdnich zvitat a kouzelnych bytosti je i v kontextu
ostatnich détskych fantasy na velmi vysoké arovni). Témito slozkami buduje epicky rozmer
filmu zeiména v dvacetiminutové bitevni scérg.

»Filmaii transformovali kiestanskou aegorii 0 détské nevinnosti na blockbuster, jenz se
honosi potirebnymi akénimi  sekvencemi a epickymi bitvami, které vyzaduje moderni
publikum fantasy filma.“8* Megan Stonerova ve své esdji'® Lev, ¢arodgjnice a vadené

'8 Diraz na prostorovou orientaci je nejvice patrny v expozici bitevniho pole. Adamson sleduije bitevni pole

pres kiidla leticiho gryfa, ktery zakrouzi nad Petrovym vojskem. Z riznych Ghla kamery Adamson pokryje cely
prostor. Divak stdle sleduje leticiho gryfa, ziska ale presnou predstavu o tom, kdo se kde v prostoru nachézi.

183 |_yrické scény vstupu do Narnie podkresiuje minimalistickou flétnou, skiif |ibeznou zvonkohrou, ritud ni
vrazdu Aslana naléhavym gradujicim bubnovanim.

18 STONER, M. The Lion, the Witch, and the War Scenes : How Narnia Went from Allegory to Action Flick.
In STRATYNER, Ledlie (ed.). Fantasy fiction into film: essays. Jefferson: McFarland, 2007. S. 73.

1% Stonerova podrobng analyzuje zmeny v syntaktickych vztazich mezi postavami oproti predioze. Adaptasnim
piistupim se ale v této praci nevénuji, proto Stonerovou cituji pouze jako ilustraci kritické recepce
blockbusterovych postupt reziséra Adamsona. Podle mého nézoru al e Stonerova prilis adoruje Lewisovu
predliohu a sjistou omezenosti piilis definitivné zamita posuny syntaktickych vazeb mezi postavami vstiic
sou¢asnému publiku.
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scény. jak se zaegorie stal akéni bijak kritizuje Adamsonovu adaptaci za pridani
blockbusterovych akénich honi ¢ek abitev oproti minimalistické aegorické piedloze.

V narativu zanru fantasy zpravidlafiguruje chronotop cesty. Postavy se na cesté nevraceji
zpéatky az do samého zavéru'®®. Behem cesty postavy podle kauzdlni zésady piiciny a
nasledku prekonavaji razné prekazky. VEtsi skupina postav se mize rozdélit. Rozdéleni ¢asto

24

provazi ndzorovy rozkol. Fribéh je poté vypravén paralelni montazi jejich samostatnych cest
do okamziku op&tovného shledani*®’.

Sourozenci Pevensiovi se spolecné dostanou z Londyna do Narnie. Tam jegjich cesta
zatind u Planiny lucerny, pokracuje pres bobii hraz, palac carodejnice, kamenny stil abojisté
na Cair Paravel. Uvéznéni Edmunda predstavuje prvni komplikaci. Tti zbylé déti vyhledgji
Asdlanovu pomoc. Edmundova zrada ma za néasledek sebeobétovani Adlana. V tomhle bodé
piibéhu se postavy rozdéli na chlapce, kteti ¢eli Jadis v bitvé, a divky, které jsou svedky
popravy a zmrtvychvstani Aslana. Vsichni sourozenci a Aslan se spoji v zavéru bitvy, coz
vylsti v porézku Jadis a v naslednou korunovaci sourozenct Pevensiovych na krde a
krdlovny Narnie. V zavéru se pires Planinu lucerny vraceji zpatky do Anglie.

Hlavniho mentora sourozenci Pevensiovych predstavuje Aslan, ktery se ale objevuje az
v poloving piibéhu. Aslan sourozencim pouze piedava moudrosti (Edmundovi potaji
domluvi, Petra powi o veleni, Zuzanu a Lucii o starodavné magii), dalsi funkce mentora

supluji jiné postavy'®.
d) Sourozenci Pevensiovi a proroctvi

Lucie do Narnie vstoupi jako prvni a zvédavé s ji prohlizi, tim se pro détského divéka
stava progiednikem pro sezndmeni sNarnii. Narozdil od svych starSich a skeptickych
sourozenci je jeji predstavivost oteviena nadprirozenu®®, proto je musi ngjdriv presvédcit, ze
Narnie ve skiini opravdu existuje. Ngjvice naslouchd prirodé a prételi se s kouzelnymi tvory
(faun Tumnus).

Zuzanino praktické mysleni ¢asto prechazi ve skepsi. Svym zodpovédnym uvazovanim
vsak mohla predegjit nebezpecné vyprave, kdyby ji jeji sourozenci poslechli.

Edmund pasobi jako nezraly, ndladovy a sobecky. Snazi se dostat na Uroven starsich

v

sourozenci tim, ze ponizuje Lucii. Edmund svou zradou zapricini zlé udalosti (nebezpecna

1% Trilogie Pan prsteni je vystavénajako cesta Froda Pytlika z Hobitina k Hoie osudu. Bshem cesty postupuje

stéle kupredu, nevraci se az do samotného zavéru.

187 Napt. prostiedni dil trilogie Pan prstentt Dvé véze. Devét ¢leni spoledenstva se rozdélilo natii razné
kupiny, které cestuji nezavide na sobé po riznych koutech Sttedozemé.

188 Pryni mentorskou radu dostanou v tivodu od profesora. Jejich privodci pan a pani Bobrovi je chréni a
ukazuji jim cestu. Kentaur Oreius nawti Petra a Edmunda bojovat.

189 |_ucinka zastupuje mladsf dti, které veri v nadprirozeno, jingmi slovy jests , véif na Jeziska:. Stimto
motivem si Adamson pohraje, kdyz déti britského Jeziska — Otce Vénoc potkaji a Lucinka vitézoslavné vpdli
své sestie; , Rikalajsem ti, ze existuje!* Citace z filmu Letopisy Narnie: Lev, ¢arodgjnice a skiif, stopéz 51
minut.
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vyprava sourozenci za jeho zachranou, nutnost Adanovy obéti). Edmund ale nepiedstavuje
Cisté negativni postavu. Adamson ukazuje pii¢iny jeho jednéni, které jg céstecné
ospravedinuji. Ve svych 13 letech vstupuje do puberty, kvili ¢emuz odmita jakékoli projevy
emoci (vzgemné objimani) a neprijimé autoritu Petra jako nahradniho otce.

Vztah mezi obéma bratry je komplikovany. Edmund na Petra zérli. Petr Edmundovi
kiivdi: ,Pro¢ mysli§ jenom na sebe. Jsi tak sobecky!“'®® kii¢i na ngj Petr b&hem
bombardovéni, pficemz Edmund préavé myslel predevsim na svého otce, kdyz se

nezodpovédné vypravil pro jeho jedinou fotografii®

. Po Edmundové napravé mu Petr sice
odpousti, ale nedokéze mu to dat najevo. Napéti mezi obéma bratry pomine az po zavérecné
bitve, v které Edmund statecné zachrani Petrovi Zivot.

Petr béhem piibéhu dospiva z chlapce v muze diky prevzeti zodpovédnosti nejdiive za
sourozence a posléze za celou Narnii. Nedivéru ve své schopnosti prekona po vitézstvi nad
velitelem vI¢i policie, za n¢jz je pasovan na rytite. Jeho pieméné ve vojevidce piispeje
duvéra, kterou v ngj vlozi ngjprve Aslan a poté jeho bratr Edmund.

Prichod Lucie, Zuzany, Edmunda a Petra naplni proroctvi'®?, 7e dvé dcery Eviny a dva
synové Adamovi porazi Bilou ¢arodéjnici. Podobr¢ jako Harry Potter jsou sourozenci

Pevensiovi ke svému boji se zlem predurceni.
e) Konflikt Aslana a Jadis

Zlo v Narnii zastupuje bila ¢arodgjnice Jadis. Jgji motivaci je podobné jako u Voldemorta
absolutni moc nad celou fisi. Narozdil od néj Jadis na po¢éatku pribéhu Narnii jiz ovlada, coz
se projevuje v&é¢nou zimou bez Vanoc, ¢imz Narnianim znemoznuje provozovat jejich

tradi¢ni letni slavnosti — tance mytologickych tvora kolem ohiia!®

. »Zlocinem jgi viady je
potlaceni krésy, predstavivosti a odlav. Svou moci zgistuje, aby Narniané nemeli zadny
zdroj radosti, ktera by je mohla povzbudit v boji za svobodu.*%*

Prichodem Adlana a sourozencu Pevensiovych jegji moc slabne. Srozkvétgici piirodou se
do Narnie vraceji dobré ¢asy. Boj dobra se zlem probiha na jare, v piechodném obdobi mezi
»Zlou* zimou a,,dobrym* |étem.

Rozdéleni dobra a zla v Narnii funguje podle zadkont prastaré magie, které davaji Jadis
moc nad vsemi zréadci. Tyto zékony jsou viak popsany velmi vagné. BliZsi interpretace
prastaré magie neni moznd, protoze tvarci tento motiv dostatecné nerozvijgi.

1% Citace z filmu Letopisy Narnie: Lev, ¢arodgjnice a skifii, stopéz 2 minuty.

I TANKARD, s. 82.

192 Az v Cair Paravel zasedne zas krev Adamova, nastane dobra viada nova“ Citace z filmu Letopisy Narnie:
Lev, carodéjnice a ski'in, stopéz 44 minut.

193 Coz se divak ve filmu dozvidaimplicitné z Gst fauna Tumnuse a z nasledného znézornéni jedné takové
oslavy v plamenech ohng bé¢hem faunovy ukolébavky.

% TANKARD, s. 89.
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Absolutni dobro v Narnii piedstavuje lev Aslan'®, alegorické znazornéni Jezise Krista. V

Bibli Jezise nazyvaji lvem z Judy'*®

. Obyvatelé Narnie k nému vzhlizgi s Uctou, pii prvnim
vysloveni jeho jmeéna vsechny déti kromé Edmunda zaplavi higjivy pocit. | kdyz Edmund a
Petr bojuji vbitvé statecné, Jadis nakonec definitivné porazi pravé Adan. Zézrak

zmrtvychvstani zachrani Narnii na podedni chvili.
f) Vyznamova rovina

Jelikoz protagonisté jsou sourozenci, mnoho témat snimku souvisi srodinou: stesk
(Edmundovi se styska po otci, Lucie teskni po domoveé), zodpovédnost (Zuzana a Petr
premysleji o predcasném navratu z Narnie, aby mladsi sourozence uchranili pred nebezpedim
bitvy se zlem), logjditat®” (profesor Petra a Zuzanu didakticky upozorni, ze by Lucince méli
VeEfit, protoze patii do rodiny), spole¢né zazivani legrace formou hry (schovavana, koulovani,
cékani vody v potoce).

Harmoni¢nost jegjich vztahta narusuje neduveéra, piisnost a kiivda. Edmundova zrada a

nasledné uvéznéni zapricini rozdleni rodiny. Spolené objeti'®®

po vylé&eni Edmunda slouzi
jako zkratkovité vyjadieni opétovného harmonického spojeni rodiny. Potterovska série
pracuje pouze s pratelskymi vztahy mezi hrdiny a nadiazuje Harryho jako protagonistu.
Rodinné vazby mezi narnijskymi sourozenci umoziuji mnohovrstevnatéjsi zobrazeni jgich
vz§emnych vztah.

Cest, hrdinstvi a sebeobétovani souvisi srytitskou kulturou'®, ktera je nedilnou soucésti
narnijské mytologie. Symbol rytirstvi predstavuje mec, ktery Petr ziska od Otce Vanoc. Kdyz
j€ poprvé pouzije proti vikam, Alsan jg pasuje narytite Petra VIkobijce.

Lewisova sedmidilna série obsahuje mnozstvi kiestanskych alegorii. Zacina stvorenim
svéta v knize Carodgjav ugen, kongi piichodem Antikrista a apokalypsou v knize Posledni
bitva. Kazda kniha odsuzuje jeden smrtelny hiich, nekteré kritizuji prohresky proti desateru
piikazéani.

Lev, Carodénice a skiin obsahuje kritiku obzerstvi a aegorii na Jidaovu zradu,
sebeobétovani a zmrtvychvstani Jezise Krista. Edmund, jenz je aegorii Jidase, zradi své
blizni kvuli horkému kakau a kouzelnému tureckému medu — kritika obzerstvi. Aslan se za

ngj obétuje. Jeho zmrtvychvstani prihlizi Lucinka se Zuzkou v alegorii na Marii a M&i

195
196

Jméno Adlan prevzal Lewis z turestiny, v které slovo aslan oznacuje Iva.

Lev z Judy je ve Starém zakorg v knize Genesis symbolem izragl ského kmenu Judi. V Novém zakorg,
v péaté kapitole knihy Zjeveni pojem Lev z Judy oznxtuje Jezise Krista.

197 “Nejsme hrdinové ekne Petr, nagez Zuzana dodé: “Jsme z Finchley” — Londynské ¢tvrt, kterd byla vybrana
Zigimé proto, ze jgi jméno zni tak ngjak domacky. Scéna pokracuje replikami: “Neprisli jsme bojovat. Jen
chceme svého bratra zpét,” coz znovu posiluje témarodinné logjality.” TANKARD, s. 83.

1% Sourozenci s rodinnou lasku davaji najevo objimanim. Motiv objimant je pro znzornéni rodinné 14sky
rovnéz pouzit v pdtém dilu Harryho Pottera.

199 pred Letopisy Narnie Lewis napsal Allegory of Love (1936), v které kriticky reviduje viechny aspekty
stredov&keé rytitské kultury. Kvili této publikaci byl mezi akademiky povazovan za odbornika na rytiiskou
kulturu. Proto nepiekvapi, ze nékteré rytiiské idedly zakomponoval i do Narnie.
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Magdalenu. Scéna, v které Aslan svéii Petrovi svou rodinu, alegoricky spojuje Petrovu
postavu se svatym Petrem, kterému Jezis svéfil starost o své nadsledovniky a celé kiestanstvi.
Adaniv vpéd do bitvy s Jadis znézoriiuje prichod mesiase. Lewis se v knihach soustiedi na
piedani kiestanskych idedli zabavnou fantastickou formou malym détem, které jeste
nemohou ¢ist Bibli. Adamson nabozenskou aegorii ponechava. Pro potieby blockbusteru ale
piidava ak¢ni scény plné ohromujicich specidnich efekta, vedle kterych je alegorie oslabena.

r ~r O

g) Mixovani zanru

Prvni Narnie zacina jako vaecny film scénou bombardovéni Londyna. Po nékolika
zaberech z perspektivy némeckych bombardéru dojde k expozici sourozencti Pevensiovych
béhem jgich Gteku do krytu. V Narnii poukazi na to, ze se pouze z jedné valky dostali do
jiné. Narnijské bitvy probihgi jako ve stredovéku pomoci luki a mect stim rozdilem, ze
stiedoveéké vaetniky supluji mytologické bytosti. Adamson to¢i bitvu v konvencich
bitevnich scén z historickych filmi. Stézejni pozornost vénuje stietu arméd, ktery zamérné
protahuje zpomalenymi zabéry. Paralela s druhou svétovou vakou se objevi ve scéné, kdy
Petr nech& gryfy, aby bombardovali vojsko ¢arodéjnice kusy skdly. Tim Adamson okoieni
stiedoveékou bitvu prvkem moderniho vaegnictvi.

Narnie misi mnoho prvka pohédky sprvky fantasy pro dospelé. Bila carodéjnice je
séstesng inspirovana®® postavou Snéhové krdovny z pohédky Hanse Christiana Andersena.
Zanr pohadky rovnéz zahrnuje mnohé prvky rytiiské kultury. Po vybojované bitvé je rytii
Petr korunovén na krde Petra Vzneseného, ostatni sourozenci ziskaji pohédkova piizviska
Spravedlivy, Chrabrd a Laskava. Zfantasy zanru pigjima narativni stavbu (viz vyse)
anékteré semantické prvky (bytosti — trpaslik, gryf, kentaur, predméty — |éCivy lektvar,
stylové prvky — snimani zbrojeni vojska, krajiny atd.).

Prvni Narnie je jasné¢ orientovana na détskou cilovou skupinu prostiednictvim
pohédkovych prvka, détskych hrdini a jgich charakterizace astylovych prostiedka, které
jsou zaméirené na prehlednost, orientaci a majestatnost.

20 Jadis i Snéhova krélovna se oblékaji v bilém kabatu, maji snéhové bledou kizi, jejich krdlovstvi je
permafrost-vé¢né zmrzla pada.
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2. Letopisy Narnie: Princ Kaspian

Adamson podobné¢ jako v prvnim filmu z Lewisovy prediohy nevypousti témer zadné
epizody. Naopak pridava bitevni scény a konflikty mezi postavami, ¢imz dosahuje jgich
hlubsi charakterizace. Ngjvétsi rozpor mezi Petrem a Kaspianem zpusobi Utok na Mirézuv
hrad, jednu z piidanych scén.

Princ Kaspian se podoba mnohym sequel tim hollywoodskych blockbustera. Pokud byl
prvni film vysokorozpoctovy a obsahoval mnoho akénich scén aohromujicich specidnich
efekti, druhy dil je zpravidlajesté o p&r desitek miliond dolart drazsi a obsahuje vieho vice.
Vice akénich scén, vice slozitéjsich ajesté velkolepgjsich specianich efekta. Proto druhy dil
také vice naplnuje charakteristiky nadzanrove produkeni kategorie blockbusteru.

Ve veétsing sémantickych prvki i syntaktickych struktur je pritomna tendence zaméiit
snimek na starsi publikum, nez kterému byl urcen prvni dil.

a) Prostredi, predméty ani bytosti nepribyvaji,
vztah Narnie s realitou se neméni

Ikonografické prvky na rozdil pod potterovskych filma nepiibyvaji, ae nékteré z nich
prasly znacnymi zménami, protoze v Narnii od prvni navstévy sourozenci Pevensiovych
uplynulo 1300 let. Cair Paravel dobyli Telmarini, v pribéhu figuruje jako ruina. Kolem
kamenného stolu byla vytvorena hrobka.

Telmarini se po ovladnuti Narnie snazili Narniany vyhubit, proto se piezivsi skryvaji jako
vyhnanci. Kentauri projevi schopnost hledat rady v pohybu planet. Objevi s nova mluvici
zvitata — hyperaktivni veverka, infantilni medvéd, moudry jezevec Cuchomech a jesitny
mysék Ripgcip.

Predméty piechazeji z prvniho dilu, nékteré ale slouzi jinym G¢elam. Polovina zezla Bilé
krdovny vyvol& ledovou sténu, z které zatne Jadis na Kaspiana naléhat, aby ji kapkou krve
Adamovy osvobodil. Zezlo funguje podobnym zptsobem jako vited v potterovské sérii.
Ukryvacést zla, které nevymizelo docela, i kdyz bylo porazeno dobrem.

Edmund s z Londyna piinese baterku, kterou pak pouziva v bitvé jako signa i jako
Zbran. Dalsi sty¢nou plochou sredlitou je cela rasa Telmarind, ktefi pochazi ze skutecného
svéta.

Kaspian rohem krélovny Zuzany ptivol & sourozence Pevensiovy ze stanice Londynského
metra, kam se v zavéru filmu zase vraci. Proto i druhy dil zcela napliiuje ramec cesty do fise
fantazie a zpet.
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b) Stylistické prvky a narativni stavba

Adamson pozménil uhlazeny styl uzpasobeny potiebdm détského divéka (snadné
orientace a srozumitelnost). Rozdil stylu vynikne na srovnani sermiiského souboje Petra
sMirédzem s duelem Petra a Jadis v prvnim filmu. P¥i scén¢ sermu s Jadis Adamson pouziva
pievazné zpomalené zébeéry. Kazdy zabér ma dostatechou délku na to, aby divak zpracoval
veskeré vizudni informace. Duel snim& z perspektivy treti osoby. Pro pirehlednost a efekt
uzije primého nadhledu. Barevna pal eta nechava vyniknout pestré tény jasné cervené vesty a
z&ive zelené travy. Petrovo hrdinstvi podkresiuje monumenté ni mel odicka sborova skladba.

Ve scéné souboje s Mirazem Adamson zpomalené zabéry vyurzije ziidka. Pracuje s velmi
kratkymi zabéry — divék casto nepostiehne cely pohyb. Strida rtazné dhly zabéru bez
respektovani pravidla osy — divak je ¢asto prostorové zmaten. Kombinuje subjektivni
pohledy Petra se zébéry, kde je kamera umisténa ve stitu, jenz dostane piimy zésah. Pro
zduraznéni okamziku ngjvétsino ohrozeni Petra vyuzije kameraman shutteru, ktery zpiasobi
zpomalenou trhanost obrazu. Barevna paleta je tlumena bélenim obrazu do odstini modré.
Hudebni podkres v podobé tiché kakofonie vokalu na sebe vedle hereckych vykonu a
zvukovych efekta finceni metia nestrhdva pozornost.

Adamson subjektivizaci souboje vtahuje divaky do déje. Zamérenim na naturalistické
detaily bolesti se snazi zintensivnit divacky prozitek. Pomoci vyse zminénych prostredkt
Adamson stylistické ztvarnéni druhé Narnie ptizpasobuje dospivajicimu publiku.

Préce spostavou mentora sev druhé Narnii odlisuje od ostatnich détskych fantasy.
Mentor Aslan se v prabéhu snimku zjevi pouze na chvili¢ku ve snu Lucinky, kterou pouci, ze
,V&ci se nikdy nestavaji dvakrét stejne“?t. Na del§i dobu se objevi az v zavéru, kde jako
mentor zafunguje pro sourozence pouze tvrzenim, ze bude nejlepsi, kdyz Narnii opusti.
V prabéhu snimku Petr jedna bez mentora, dospéje viak k zavéru, ze se bez Aslana neobejde.

Narativni stavba pracuje s motivem cesty v mersi mite nez prvni dil, coz vyplyva i
ztoho, ze kromé sourozenci Pevensiovych magji vlastni piibéhovou linii také Kaspian a
Miraz. Tyto tti pribéhové linie se rizn¢ spojuji a oddéluji avzgemne se ovliviuji pomoci
pii ¢in a nasl edka.

1 Citace z filmu Princ Kaspian, stopaz 49 min.
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Linie sourozencii Linie Kaspiana Linie Miraze

Mirézovi se narodi syn.

Kaspian prcha z hradu, v ofrozeni
zatroubi na roh.

K

Sourozenci se dostanou do Narnie, Kaspian se sezndmi s jezevcem, Miréz svede Unos Kaspiana na
prohlizeji si ruiny, seznami se vyda se hledat Narniany. Narniany. Mirdzovi generdlové spiadaji
Trumpkinem. intriky.

Miréz trva na stavbé mostu.

Sourozenci narazi na most, musi se 4

vratit.

Linie sourozenciu a Kaspiana Linie Miraze
Sourozenci se setkavaji sKaspianem a spole¢né se vydavaji na Asaniv Mirazovi muzi odhali kradez zbrani
vrch, kde naplanuji prepadeni Mirdzova hradu. Narniany.

Linie sourozenci, Kaspiana a Mirdze

Sourozenci sKaspianem piepadnou hrad a snazi se uvéznit Miréze. Petr s Kaspianem chybuji, vojsko Narniant utrpi
por&zku. S

\

Linie sourozenci \. Linie Kaspiana — Linie Miraze
K aspian sourozenciim nevéid, je Miréz je korunovan nakréle.
vmanipulovan do pokusu o oziveni
o« Jdis.
Sourozenci zabrani ndvratu Jadis. Mirézova vojska se sikuji pred
Asdlanovym vrchem.
Linie sourozencii a Kaspiana Linie Miraze
Sourozenci a Kaspian vymysli lest souboje, aby ziskali ¢as. i
Miréz nabidku piijme.

Linie Lucinky Linie sourozenci, Kaspiana a Mirdze
LucinkahleddAdana. 4 Souboj PetraaMiréze. Mirdze dostihnou intriky generdlt. Umira
Lucinka najde Adlana. Ten se Bitvao Aslaniv vrch. Vchod je znien, znacné ztréty, sourozenci prohravaji.

rozhodne pomoci ozivenim stromi.

) Stromy zadingji drtit vojsko Telmarini, stahuji se k Berung.

Linie Lucinky, sourozencii, Kaspiana a Mirdzova vojska

Lucinka s Aslanem se setkaji s ostatnimi na mosté pies Berunu. Vodni bih na Aslaniv pokyn zni¢i most arozpr&i
zbytek Mirazova vojska.

Odavy vitézstvi.

Sourozenci se vraceji do Londyna, Telmarinsti do zemé svych predki, Kaspian se stéava kralem.

¢) Vztahy a konflikty mezi sourozenci a Kaspianem

Sourozenci se v redném svété smifuji snavratem do détského véku. Zuzana odmita
napadnika. Petr se popere v metru, protoze jeho krélovska pycha nesnese ponizeni. Po
navratu do Narnie se vyrovnavai se zménou Kk horsimu, kterd zemi postihla v jgich
nepiitomnosti. Motiv navratu hrdini do fise po velmi dlouhé dobé je v analyzovanych
ditskych fantasy ojedingly. Adamson®” sourozence zobrazuje jako hrdiny, ktefi se vraci
zachranit svét (scéna zéchrany Trumpkinag). Jgjich schopnosti jsou Iépe zduvodnény nez
v prvnim dilu, jelikaz maji za sebou 15 let zkusenosti. Po navratu do Anglie prisli o dospélé
uvazovani, ale vzpominky na cely pobyt v Narnii jim zastaly (Zuzana si vzpomene, kde jako

202 pro Adamsona se toto téma stalo klicovym pro jeho pistup k druhé Narnii, protoze se do ngj dokézal diky

osobnim zkusenostem vcitit. ,Od 11 do 18 let jsem bydlel na ostrové Papua Nova Guinea, ktery uz neexistuje
v takové podobg, jak si ho pamatuju.”

MALIK, E. The Chronicles of Narnia: Prince Caspain. The Offical Movie Illustrated Companion. Londyn:
HarperCollins Children’s Books, 2008. S. 4.
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dospela nechala svuj roh). Prevod védomi protagonisti z dospélé do détské faze proto neni
uspokojivé doresen. Hranice mezi tim, co si pii proméné z dospélych mysli ponechali a co
ztratili, je znacné végni.

Lucie jei v druhém dilu ngjvice spjata s narnijskou piirodou (postrada tancici stromy) a
pies ni ma také negjblizsi vztah k Adanovi. Jedina véii jeho navratu, proto jg jedina spatii.
Snazi se presvédcit své sourozence, aby jg vyhledali.

Zuzana si navratem do Narnie neni jista, protoze si zatinaa zvykat na zivot v Londyné.
V druhém filmu jgji postava nema téméi zadny prostor, ani vyvoj. Jgi , milostny” vztah s
Kaspianem se odehrgje v nékolika nesmélych pohledech. Zavérecny polibek pasobi jako
vynucené klisé.

Edmund odsuzuje svoje zékeiné jednani z predchoziho dilu. Pasobi dospeleji nez jeho

starsi bratr Petr, kterého se zastane v bitce v metru. Znovu®®

Petrovi pomuze probodnutim
Jadis, ¢imz se ji pomsti. Pti vyjednavéni s Mirazem komunikuje vznesen¢ a s diplomatickou
ironii.

Petrav charakter je nejpropracovangjsi prave diky konfliktu s Kaspianem. Petr je pysny
na svoji krdlovskou minulost. Predstavuje se jako Petr Vzneseny, s Trumpkinem mluvi
nabubiele, je presvédcen o své jedinecnosti. Pri Utoku na hrad Kaspian nesplni svaj ukol,
protoze se nahle dozvi o vrazdé svého otce arozrusené vbéhne do konfrontace s Mirdzem.
Petr je pysné presvédéeny o svych schopnostech natolik, ze pokazeny Gtok neodvola. Nese
svij dil na masakru Narnian, nicméné neni schopen uznat chybu a s Kaspianem se pysné
poh&da. Teprve az zavdhéni tv&i v tvar Jadis jg privede k pokornému piiznani, ze sam na
Telmariny nestati, a tak posle Lucinku pro Aslanovu pomoc. S&m odcini svoje prohiesky
v hrdinném souboji proti Mirazovi. Petr na rozdil od prvniho filmu svym pysnym a
piithlouplym chovanim znemoznuje divackou pozitivni identifikaci, ktera prechazi spise na
Edmunda, jenz stoji stranou konfliktu s Kaspianem.

d) Narniané proti Telmariniim

Zlo vdruhé Narnii nezastupuji nadpiirozené bytosti, jak bylo obvyklé ve vsech
piedchozich analyzovanych filmech. Predkové Telmarini byli bukanyti ve svété lidi. Tvirci
zdaraznuji jejich lidskou touhu dobyvat, ni¢it a podrobovat si narody na dobytém tzemi. Pan
zLichometniku piedstavuje Ulisnost. Pred ostatnimi  kritizuje Mirdzovu mocichtivost,
zatimco sam sprada intriky, aby Mirdze sesadil. Nakonec je to on, kdo Miraze zabije, kdyz
ho Kaspian usetii. Telmarini nevéii v prastarou magii, pohrdaji narnijskymi pavodnimi
obyvateli. V Lewisové aegorii symbolizuji nevétici, ktefi uvedou zaslibenou zemi do stadia
temna, proto je véficimi znovu ocekavan navrat mesi&e.

203 Adamson paralelu podtrhne Edmundovou replikou po probodnuti Jadis: ,Vim, zviadl bysto.* Edmund
pouzije stejna slova, kterymi mu Petr odsekl v metru. Citace z filmu Letopisy Narnie: Princ Kaspian. Stopaz 1
hod 45 min.
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Po véené zime zlo v Narnii symbolizuje stagnace magickych vlastnosti svéta — stromy
usnuly, mytologicka stvoieni se skryvaji v lesich, zvirata zdivocela aztratila schopnost
mluvit. Tyto magické vlastnosti obnovi az mesias Aslan po svém névratu do Narnie

e) Vyznamova rovina

Ucta k ptirodé vystupuje v druhé Narnii jesté vyrazngi nez v prvni. Telmarini s
mluvicimi zvifaty jedngji jako sdivokymi, proto skutecné zdivoci. Stromy kéci a postavi
znich most. V bitvé o Adaniv vrch je porazi pravé chodici stromy ajejich most zni¢i vodni
buh. Toto ekologické poselstvi prezentované formou fantastickych bytosti se dubluje se
stginym motivem?®* ve filmu Pan prsteni: Dvé véze (2002), kde entové zlikviduji Zelezny
pas, protoze Saruman necha vykécet cely les. Nelze jg vsak povazovat za plagiétorstvi,

protoze vychézi z Lewisovy knihy?®

. Adamson se snazi ob¢ scény stylisticky odlisit. Stromy
neztvariuje jako antropomorfni bytosti, aby se nepodobaly entam.

| v druhém dilu se objevuje téma rytitské cti. Petr se sMirdzem utka v ¢estném
Sermitském souboji. Edmund se Trumpkinovi prokéze schopnosti sermovat. Na rozdil od
prvni Narnie je ae toto téma pojimano v ironickém nadhledu pres postavu mysaka Ripcipa,
ktery své rytirské zésady dodrzuje s Usmévnou zarputilosti. Sm Aslan se ho pt4, jestli si o
své rytiiské cti nemysli mnoho. Kdyz mu vréti ocések, zdurazni, ze to je kvuli oddanosti jeho
lidu, nikoli kvili rytirské cti. Rytiiska cest u Rip¢ipai Petra prechézi v pychu.

Pycha se po obzerstvi stédva dalsim smrtelnym hiichem, ktery Letopisy Narnie kritizuji.
Pad pysného Petra zobrazuje scéna, vkteré se dzami v oéich deduje masakr svych
narnijskych valenika za mrizi Mirazova hradu. Petr se napravi v pokorného vadce a béhem
souboje sMiradzem svou pychu potlaci, coz zdirazni scéna, v které dékuje Edmundovi za to,
zevzdy stdl po jeho boku, pricemz mu nikdy nedal ngjevo svou vdécnost.

Kromé pychy druhy dil Narnie vyrazné odsuzuje hiich vrazdy — poruseni pétého
piikazéni ,Nezabijes!". Miraz je vinen vrazdou Kaspianova otce. Petr nabidne Kaspianovi
maoznost pomsty. Kaspian drzi nad Mirdzem meg, ale zamérné mine a jeho zivot velkoryse
usetii, aby dokazal, ze je lepsi. Tento motiv je v zanrovych filmech naduzivany, mnozi by jg
mohli povazovat za klisé. Alegorickeé ¢teni ale odhali dalsi rozmér tohoto motivu. Kaspian
VEfi v prastarou magii — v narnijské nabozenstvi —, proto nemize paté prikézani porusit.
Nakonec pan z Lichometniku Miréze zabije, za coz je potrestan vodnim bohem.

204 Jedné se 0 jeden z nskolika odkazii na piedchozi fantasy snimky. Uvodni honicka K aspiana a sedmera
telmarinskych vojaki je snimana podobné jako Arwenin Uprk pied nazgily ve Spolecenstvu prstenu (2001).
Edmund skogi z véze a pristane na kiidlech gryfa, coz odkazuje na Gandalfiv skok na orla ze Zelezného pasu
ve Dvou vézich (2002). Nadledny let na gryfovi je sniman Uplné stejnou panoramou jako let na hipogryfovi pied
osvobozenim Siriuse veV ézni z Azkabanu. Scéna, v které satyr vyskoci k Mirazovi nabalkon aje sestielen
jeho generdlem Glozzelem podobre kopiruje vyskok bezejmenného rytiie JEDI, aby zneskodnil Hrabé Dooku,
kterého sestreli Jango Fett ve filmu George Lucase Star Wars: Epizoda 2 Klony Utoci (2002).

% L ewisiv Princ Kaspian byl vydan v roce 1951, o tii roky dfive nez Dvé Véze (1954) J. R. R. Tolkiena
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V zévéru Aslan oznami, ze Petr a Zuzana se uz do Narnie nevréti, protoze se v ni naucili
vse, co mohli. ,Az budes starsi, pochopis...” fekne Petr Lucce, nasleduje vyse zminény
polibek Zuzany a Kaspiana, ktery Edmund glosuje: ,, Ja jsem starsi a stejné to nechépu.“?%
Narnie otevira své brany pouze nevinnym détem. Dospéli, kteti ochutngi jablko ze stromu
poznani, se do ni uz vrétit nemohou. V knize Plavba Jitiniho poutnika, kdyz se Aslan louci
sEdmundem a Lucii, prohlasi, Ze ted’ je pro n¢ ¢as zit v jgich svété, aby ho tam poznali
v jiné podobs?®’. Narnie je pro hlavni hrdiny a zrovna tak pro détské publikum piipravou na
fadny kiest'ansky zivot v dospélosti.

r v [o)

f) Mixovani zanru

Druha Narnie vyrazngji c¢erpa pouze zzanru historického filmu, vétsina ostatnich
zanrovych prvku patii do détské fantasy. Adamson pracuje smotivem zobrazeni historickych
prameni, protoze sourozenci Pevensiovi jsou v Narnii vnimani jako kralové a krdovny z
legend. Obrazy sourozenct se objevuji ve stredovekych iluminacich v kodexech. Epizody
Zjgjich prvni pouti po Narnii jsou namalovany na sténach jeskyné.

Nepratelské vojsko se nesklada z mytologickych bytosti jako v pripadé prvniho filmu,
nybrz z péséki, jizdy a katapulta. Duraz je opét kladen na sttedovéce ladénou vyzbroj a
Zbrang. Klicova scéna dobyvani hradu pracuje smnoha postupy historickych filma —
mizanscéna (prostory paléce), opakované akéni prvky (skok na koni z padajiciho mostu tésné
pied Uplnym otevienim), choreografie sermiiskych souboj. Po masakru Narniania néasleduje
temna scéna, kdy Edmund prolétne nad nadvoiim na gryfovi a sleduje spoust’. Do naprostého
ticha se ke kamere svali mrtvola satyra. Tento depresivni vyjev smétuje film k dospivajicimu
publiku.

Snimek Princ Kaspian piedstavuje v mnoha aspektech détskou fantasy zacilenou na
dospivajici publikum podobr¢ jako pozdgjsi dily potterovske série. Narozdil od potterovské
série neni toto zaméieni na starsi publikum piitomno v literarni piedioze. Problém nastava u
prvka urcenych predevsim détem, které presly z predlohy diky vérnosti adaptace: Lucinka si
slovnikem déti skolniho veéku déla legraci zklukt, ze se sice umi orientovat, ae jinak
v hlavach nic nemagji, Edmundovy komické eskapady sbaterkou, medvédovo olizovani tlap
¢i infantilni veverka. Tyto prvky ostie kontrastuji sdospélejsimi motivy, napt. kdyz Petr
usekne vojakovi hlavi’® a ta vdasim zdbéru rotuje po zemi. V tomto kontrastu
semantickych prvka uréenych piedevsim détem a sémantickych prvka pro déti méné
vhodnych je Princ Kaspian nekonzistentni.

26 Citace z filmu Letopisy Narnie: Princ Kaspian. Stopéz 2 hod 7 min.

27 Jsem tam. Ale mam tam jiné jméno. Musite se naucit znat mé pod mym tamnim jménem. To byl hlavni
divod, pro¢ jste prisli do Narnie: protoze jste mé tady trochu poznali, budete mé ted’ |épe znét i doma.* LEWIS,
Clive Staples. Letopisy Narnie.(The Chronicles of Narnia). Praha: Fragment, 2007. Prel: Veronika Volhejnova
S. 478.

208 Cimz podobné jako Miréz a pan Lichometnik porusi prikazani , Nezabijes!*. Jedna se ale o zabiti v souboji a
jesté k tomu v sebeobrang.
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4. Zlaty Kompas

Philip Pullman vydal knihu Zlaty kompas v roce 1995 jako prvni ¢ést trilogie Jeho temné
esence?®. Pullman trilogii pojal jako variaci na Ztraceny rg Johna Miltona?'°. Protagonistku
Lyru touha po poznani dovede k prvotnimu hiichu. V Pullmanovych dilech je piitomna
kritika nekterych aspektt z historie katolické cirkve — inkvizice, cenzura védéni, persekuce
zeny jako nositelky prvotniho hiichu. Trilogie Jeho temné esence je do jisté miry polemikou
sLetopisy Narnie. Pullman kritizoval Lewise za jednoduchost ndbozenské alegorie a za
ploché pojeti Zenskych postav.

Rezisér Chris Weitz?! spole¢né se studiem New Line Cinema omezili alegorické a
proticirkevni aspekty dila a soustiedili se na scény, které obsahuji blockbusterovy potencid
(duel lednich medvedu, bitva o Bolvangar). Na zadost studia Weitz vysttihl z vysledného
filmu zavérecnou scénu experimentu lorda Asriela, ¢imz snimek prisel o ambivaentni
vyznéni ajeho vyznamova rovina byla neukongenosti pifbéhu oslabena®?.

a) Prostiedi, predméty, bytosti a paralelni svéty

Prolog filmu objasiuje, ze svét, v kterém se piibéh odehravd, existuje paraelne
seskutecnym svétem, kde maji lidé duse uvnité svych tél. V Lyting svété ziji duse lidi
odd¢lerg ve zviteci podobé tzv. daemoni, ktefi musi byt svym majiteltm neusté e nablizku,
jinak si vzgiemn¢ pusobi bolest. Daemoni déti méni podobu. Daemoni dospélych maji stalou
podobu jednoho zviiete, ktera podle konvenci metaforické personifikace lidskych viastnosti
zpravidla odrézi charakter ¢lovéka (vychytraly Scoresby ma za daemona zgetici, ngezdnici
ze severu viky, dizky védec Magistéria kudlanku naboznou atd.)

Podobné jako déti Pevensiovy i Lyra putuje po raznych mistech, pficemz se nikdy
nevraci zpatky. Z Jordanské kolegje v Oxfordu se prestéhuje do viktorianského domu pani
Coulterové v paraelnim Londyng, jehoz architektura vychazi ze skutecnych londynskych
staveb?®® (prvky katedrély sv. Pavla v budové Magistéria). Lyra s Rumuny pluje do Norska
Poté je unesena Samojedy do Svalbardu, ktery z navstivenych prostiedi negjvice pripomina
fantastické krélovstvi. Jeho obyvatelé bojovi medveédi panserbjerni jsou inspirovani
poléarnimi medveédy, maji ae schopnost mluvit a myslet. Snimek konci letem ve vzduchol odi
dal nasever zalordem Asrielem.

29 palsi dily této trilogie Jedinesny naz a Jantarové kukatko vysly v letech 1997 a 2000.

210 7droj: dokument Pocitky: Roman, DVD Zlaty kompas, stopaz 14 min.

211 7 jeho filmografie: Prci, prci, prci¢ky (1999), Jak navéc (2002), Twilight saga: Novy mgsic (2009).

12 yypusténému konci se budu detailngji vénovat v kapitole Magistérium arelativizace dobraa zla. Nékteré
zabkery v traileru naznacovaly, ze jg Weitz skuteéné natogil. Na portdlu youtube.com se nachézi rekolik stiipkt
vystiizenych scén z filmu, které dokazuiji, ze knizni konec byl pavodnim z&dmérem reziséra a scénéristy v jedné
osobs. Http://www.youtube.com/watch?v=Qi6javL1Dqg

213 7 redlného svéta pochézeji i odkazy z jinych oblasti uméni. Pani Coulterova v jednom rozhovoru
poznamend, Ze Lyra zila ve slonovinové vézi. Jedna se o symbol z romantické literatury — metaforu tvarciho
pristupu. Bésnici Zili atvorili ve slonovinové véz anevnimali skutecny zivot pod nimi.
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Lyra cestuje zpusobem, ktery je obvyklgsi ve sci-fi zanru — pomoci riznych dopravnich
prostiedkii: vzducholod’, koc¢ar, plachetnice skolesy. V téchto prostiedcich se ve stylu Julese
Vernea snoubi historick& podoba dopravnich prostiedkt s futuristickymi prvky — pléty
rotujici kolem modré plazmy, kterd slouwzi jako pohon. Stechnologii jsou spojeny i jiné
predméty, napi. fotogram — pohybliva fotografie, kterd ukaze mésto ve skutecném svéte,
mechanickeé $pionské mouchy ¢i pristroj na odiezavani daemoni od déti ve vyzkumném
Ustavu Bolvangar.

Na rozdil od potterovské série a Letopisi Narnie Pullman nepiejimé bytosti z riznych
mytologii. Vétsina skupin postav paralelné vychézi z narodti skutetného svéta. Rumuni
pochézeji z Romu, ziji ko¢ovné na obytnych lodich. Samojedi a Tatati, kteti ve filmu mluvi
rusky, jsou inspirovani skupinami asijskych kocovnych ngezdnikia. Kouzelnymi bytostmi
jsou pouze divozenky, které umi |état a maji schopnost predvidat budoucnost.

Klicovymi kouzelnymi piedméty jsou titulni zlaty kompas a prach. Alethiometr slouzi
Lyie k predvidani budoucnosti. Pristroj funguje diky prachu, magické substanci, ktera
prochézi mezi paralelnimi svéty a usazuje se na dospélych lidech.

b) Stylistické prvky a narativni stavba

Kameraman Henry Graham?* se sniménim Lytina svéta pokousi vyvolat monumental ni
dojem. V exteriérech ¢asto wziva jerabové zébéry ve velkém celku. Duraz je kladen na
naklicované pozadi, v kterém vynikne propracovand architektura paralelniho svéta

Weitz se v ramci pravidel blockbusteru pokousi o co nevétsi ohromeni divéka
mnozstvim a kvalitou specidnich efekta. V témér kazdém zdbéru jsou pritomni digitani
daemoni (nepouziva zivych zviiat). Specidni efekty exceluji ve scéné duelu polérnich
medveda, kterd je svyjimkou Lyry vyhradné digitani. Pt bitevnich scénéch pouziva
kitklavé zluté rozpadavani deamoni mrtvych bojovnika na prach. Podobné jako v prvnich
dvou dilech Harryho Pottera av prvni Narnii slouzi specidlni efekty k upoutani pozornosti
divaka.

Skladatel hudby Alexander Desplat?®® pracuje sjednotlivymi motivy pro postavy a
prostiedi, jak je v détské fantasy obvyklé. Motivy rozviji na delsich plochach. Ngvice se
blizi piistupu Nicholase Hoopera z pdtého a sestého dilu potterovské série. Kromé
symfonického orchestru Desplat pouziva nastroje z etnické hudby, protoze v piibéhu se
prolind nékolik riznych nérodi, napt. pro Ustiedni motiv zlatého kompasu pouzivé
tajemného zvuku tibetskych misek.

Prolog je ztvarnén rapidmontazi obrazu z filmu s voice-overem, ktery predstavi klicovy
artefakt, zakladni vlastnosti prachu atii narody (Rumuny, Tatary a divozenky). Stejny postup

2147 dal §i filmografie: Kouzlena chiiva Nanny McPhee (2005), Rytiti nebes (2006).
215 7 dal §i préce: Podivuhodny pipad Benjamina Buttona (2008), Coco Chanel (2009), Twilight saga: Novy
meésic (2009).

- 86 -



byl vyuwzit Petrem Jacksonem v prologu Spolecenstva prstenu. Rapidmontéze flashforwarda
¢i zableska zjinych piibéhta, které jsou tvoreny trikové casticemi prachu, piedstavuji
odpovédi zlatého kompasu. Weitz pracuje sflashforwardy i v prabéhu piibéhu, kdy pro
srozumitelnost ilustruje informaci zminénou v dialogu zabéry z déje, ktery ma prijit (pti
informaci o zgjeti Asriela vidime zabéry Asrielovy laboratore z vystii zeného zavéru snimku).
Pro zvyseni tempa v nékterych sekvencich snimka pouzije kratkou kondenzatni montéz,
kterou jesté dynamizuje jumpcuty (Lyra se seznamuje s domem pani Coulterové).

Narativni stavba opét zahrnuje chronotop cesty. Lyfina piibéhova linie je posouvana na
z&kladé jednoduchych kauzal nich vazeb, napt. unesou ji do Svalbardu — pielsti krdle Ragnara
— pii sp&je navratu loreka— ten ji dopravi k Bolvangaru atd.

Lord Asriel apani Coulterova sice mgji vlastni piibéhové linie, Weitz jim ae narozdil od
Lyfina pribéhu vénuje mélo prostoru. Proto se ve Zlatém kompasu ve srovnhani napr.

sLetopisy Narnie vyskytuje pomérné méo paraenich montézi, prolinani a vzgemného
ovlivinovani prib¢hovych linii.

Linie Lyry

Lyradasib Rogerovi, ze ho zachrani v pifpadg jeho Ginosu.

Linie Lyry a Asriela

Lyra zachréni Asriela pred otravenim a ze skiiné poslouché jeho vyklad
fotogramu. Asriel se vydava studovat prach.

Linie Asriela Linie Lyry a Coulterové

Lyra se setka s Coulterovou.

Coulterova sez Lyry snazi udélat ddmu.

Lyra o Coulterové zjisti pravdu a utece od ni.

Linie Lyry Linie Asriela Linie Coulterové

Lyru zachrani Rumuni, pluje snimi na sever. Coulterova za Lyrou vysila
$pionské mouchy.

Lyra bojuje sespionskymi mouchami. Jednu uvézni Asriel je zgjat

v krabicce. \ Samojedy./

Lyra potka loreka a pomiaze mu. \

Lyra nalezne Billa bez daemona. \ / Coulterova leti za Lyrou, ve vzteku
uhodi svého daemona

Lyra je unesenaSamojedy do Svalbardu. \ /

Lyra prelsti krdle Svalbardu Ragnara. Duel medvedi. \ /

Lyra piebéhne ledovy most. \ /

Lyra se dostane Bolvangaru. / Priléta pani Coulterova.

Linie Asriela Linie Lyry a Coulterové

zkouma prach.

\
\
Asriel uplatil Samojedy a pofidil s laborator, v které )< Coulterovéa Lyru zachrani od intercise.

jejgi otec. Lyraji porazi pomoci §pionské mouchy.

Linie Lyry / Linie Asriela Linie Coulterové
Bitva o Bolvangar. / Coulterova se dostava z trosek
Bolvangaru.
Lyra se svymi prateli odléta pomoci Asrielovi.
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¢) Lyra, jeji pratelé a proroctvi

Lyra predstavuje femininni protipol maskulinnim hrdinim détskych fantasy Harrymu,
Petrovi, Edmundovi, Eragonovi a Willovi?'. Lyraje emancipovana a drza divka, které negini
problém velet chlapcim. Své kamarady dési strasidelnymi historkami. V pratelském vztahu
sRogerem je aktivngjsi a dominantni (slibi mu, ze ho zachrani).

V Oxfordu vzdoruje vsem pokusim predélat ji na damu (h&da se chtivou pii ¢esani).
Presto se zpo¢atku dobrovolné nechava ménit na damu pani Coulterovou, ktera se sni chlubi
ve spolesnosti. Pouze v této sekvenci Weitz pracuje sjejim zenskym vzhledem — krasné saty,
propracovany es. Fxi putovani nedba na zevrgjsek. | svym chovanim se vymyka
genderovym stereotypim zenskych postav. Jgi nguzitecnéjsi zenskou vlastnosti je
vychytralost, diky které prelsti Ragnara i pani Coulterovou?’. Podobné jako u piedchozich
protagonisti i Lyfina vyjimecnost byla piredpovédéna proroctvim. Divozenky predpoveédely
pifchod nové Evy?8, kterd rozhodne nadchézejici valku o svobodné vili.

d) Magistérium a relativizace dobra a zla

Zlo reprezentuje Magistérium — vliadnouci skupina knézi, ktefi lidem radi, co maji délat.
Oproti knize doslo k omezeni souvislosti mezi Magistériem akatolickou cirkvi. Zusta
cenzurni pristup k védeckému pokroku. Knézi Magistéria chtéji lorda Asriela odstranit jako
kacite kvuli jeho vyzkumu prachu. Poznani prachu potlacuji i prostiednictvim vyhledavéni a
ni¢eni aethiometri —jeden z davodu, pro¢ pani Coulterova hleda Lyru. Ve védeckém Ustavu
Bolvangar bojuji proti prachu nasilnym zpasobem — oddéluji déti od jegjich daemond, ¢imz s
hodlgi vytvorit poslusné obcany, kterym se bude dobie viddnout. Motivaci Magistéria je
podobn¢ jako u ostatnich zapornych sil v predchozich fantasy touha po absolutni moci —
Magistérium touzi ovladnout nejen Lyiin svét, ae pres branu, kterou vytvoii lord Asridl, i
vsechny paralelni svéty.

Pullman v postavéch Lyftinych rodi¢a relativizuje dobro a zlo. Pani Coulterova organizuje
unosy déti a sadisticky se raduje z jgich intercise. Presto k Lyie chova vielé matefské city a
pied oddélenim od daemona ji zachrani. Nejambivalentnéjsi postavou prvni knihy se stava
lord Asriel. Prostiednictvim domluvy s Rumuny chrani Lyru pred nebezpecim. Kvuli snaze o
pokrok pres pronasledovéani Magistéria je povazovéan za kladnou postavu. Jenze v zavéru
znewzije sily vzniklé z oddéleni Rogera ajeho daemonak vytvoreni portalu mezi svéty. Lyiin
kamaréad Roger pii tomto experimentu zemie. Tento climax byl z filmu vysttizen a ponechan
do predpokladaného sequelu Jedinecny niz. Asriel je ve filmu charakterizovan pouze jako

216

Will je hlavnim hrdinou filmu Proroctvi tmy, ktery analyzuji v jedné z dalsich kapitol.
217

Ragnara pielsti historkou o tom, Ze je lorekovym daemonem. Pani Coulterové misto zlatého kompasu
podstréi §pionskou mouchu.

218 K viili omezeni ndbozenské alegorie informace, ze se majednat 0 novou Evu, ve snimku nezazni. Dopliuji ji
tedy z knihy, nebot’ je nezbytna pro interpretaci ndbozenské roviny pribéhu.
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hodny a prisny strycek. Ambivalence jeho postavy zmizela s vypusténym koncem. Film
omezuje v knize pritomnou relativizaci dobra a zla, kterou se Zlaty kompas podobné jako
potterovske filmy vymezuje ze zanru pohédky. Neukoncéenost piibéhu je patrnai v piredloze —
jedna se o prvni kapitolu celistvé trilogie. Nicméné vypusténim zavéresné scény film prisel o
pointu, ktera mohla pibeh jistym zpasobem uzaviit.

e) Vyznamova rovina

Postavy Zlatého kompasu sva pratelstvi napliuji predevsim pres pomoc priteli v nouzi.
Lyra se vyda do Bolvangaru zachranit kamarada Rogera. Ten se k ni po osvobozeni piidava,
aby ji pomohl na jgi cesté. Scoresby chce pomoci priteli lorekovi z nesnézi, proto poradi
Lyie, aby loreka najala pro nové dobrodruzstvi.

Téma rodiny je zpracovano na maém prostoru. Pani Couletrova Lyte odhali, ze je jgi
matkou a lord Asrid otcem. Prvek odhaleni identity negativni postavy jako rodinného
piislusnika se v zanrovych snimcich pro prohloubeni dilemat protagonisty pouziva pomérné
&asto, napt. Harry ptivodné povazuje kmotra Siriuse za zIého®™®.

lorek a Lyra se k ivaham o odvaze a strachu motivuji vzgemne ve svych dialozich. lorek
Lyie vypravi, ze se touzi postavit svému strachu, ona se odvazné vyda k chatr¢i, kde objevi
Billa, lorek se diky Lyfiné odvazné Isti Ragnarovi skute¢né postavi. Oba piekongji svij
strach.

Dospivani se v Lyiin¢ svété zavrsi v momenté, kdy se ustdli podoba daemona a na
&loveku se usadi prach??°. Magistérium chee zvrhlym zpasobem dospivani zjednodusit. Podle
pani Coulterové dospivani provazi asklivé myslenky a pocity nestésti. Skutecnou motivaci
Magistéria je zabranit pokuseni — prvotnimu htichu. Lyra predstavuje alegoricky protéjsek
Evy. Jgi zvédavost atouha po poznani ji vprabshu celé knizni trilogie’® dovédi
k problémim. V prvnim dilu se jgi zvédavost, kvili které se schova ve skiini, stane
spowstécem cel ého dobrodruzstvi.

f) Mixovani Zanri
Postava Lee Scoresbyho obsahuje ikonografické prvky zénru westernu. Jedna se o

osamélého pistolnika v osoupaném plésti s kovbojskym kloboukem, ktery brazdi svét ve své
vzducholodi ah§ji pravo.

219 Dalsi priklady: Eragon v druhé knize Eldest, kterajesté nebyla zfilmovana, zjisti, ze pomocnik zla Murtagh
jejeho bratr. A klasickym prikladem muze byt zvrat z paté epizody Hvézdnych valek, kdy protagonista Luke
Zjisti, ze Darth Vader je jeho otec.

20| v Lyfing svété existuje Bible. Ugenci tam dali prachu jméno podie citétu z bible: , Prachjsi av prach se
obratis.”

21y zévéresné cadti trilogie Jantarové kukétko naplni touhu po poznani odhalenim podstaty prachu. Proroctvi
divozenek se naplni. Stane se novou Evou, prozije pokuseni s postavou Willa, ktery se objevi v druném dilu
Jedinezny niz.
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Kratka epizoda prechodu pies rozpadavajici se ledovy most piipomene obdobné scény
z dobrodruznych filmi, napt. série filma o Indianu Jonesovi.

Nejvice Zlaty kompas cerpé ze zanru sci-fi, ktery je definovan jako slouceni technologie
a fikce. Asrilovym cilem je cestovani mezi paralelnimi vesmiry. Lyiin paraelni svét
obsahuje mnohé futuristické dopravni prostredky inspirované Verneovskou poetikou. Prvky
sci-fi zanru se objevuji predevsim v zavérecné scéné ve vyzkumném Ustavu Bolvangar.
Strohé presvétlené bilé chodby a kontrolky a packy v mistnosti se strojem na intercisi
piipomingji interiéry vesmirnych lodi z mnohych sci-fi snimki od 2001: Vesmirna Odyssea
po sérii Hvézdnych valek. Scéna, v které Lyra zni¢i stroj na intercisi v mnohém vychézi
z podobnych scén vybucha dulezitych pristroju ve sci-fi zanru.

Zlaty kompas se lisi od Letopisi Narnie predevsim v oblasti zenskych postav a
nabozenskych alegorii. Narnie pracuje s plochymi a mao aktivnimi zenskymi postavami a
pomoci aegorii predava kiestanska poselstvi o dalezitych biblickych piibézich a proti
smrtelnym  héticham. Lyra je emancipovana zenska postava S propracovanym
psychologickym vyvojem. Zlo reprezentuje rovnéz emancipovana zena s feministickymi
nézory. Pani Coulterovd neposloucha muze a jedna podle vlastniho uvazeni. Plochou
postavou je veZlatém kompasu naopak muz — lord Asriel. Trilogie temné esence smétuje
k obhajobe hiichu pokuseni avyrazné kritizuje cirkevni dogmata.

Zanrové je Zlaty kompas détskou fantasy sprvky sci-fi. Z pribéhu vyplyvaji opakujici se
vyznamy détské fantasy z oblasti rodinnych vztahi, praelstvi adospivani. Stylistickym
pojetim rezisér Weitz klade daraz na blockbusterové prvky, v nékterych pripadech na ukor
vyznamoveé roviny, kterou oslabil predevsim vystiizeny konec.
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S. Eragon

Christopher Paolini vydal knihu Eragon jako prvni ¢ast tetralogie Odkazu dracich
jezdcﬁ222 v roce 2002 ve svych 19 letech. Mlady autor seinspirova J. R. R. Tolkienem, C. S.
Lewisem adalsimi.

Stephen Fangmeier® se narozdil od reziséra ostatnich analyzovanych snimki chova
k predloze |hostejng. Redukuje motivy dilezité pro dalsf dil série®®’. Odkazuje na nekolik
jinych zénrovych filmu. Neorigindnost téchto vypujéek vynikne diky vypusténi originanich
motiva.

Fangmeier se koncentruje piedevsim na ztvarnéni dratice a jgiho Iétani pomoci
goektakulérnich specidnich efekta. Klade diraz na honicky a akéni abitevni scény. Téemet
vibec se nevénuje psychologizaci protagonisty a vztahim mezi postavami. Soustiedi se na
semantické prvky zanru fantasy, témet zcela rezignuje na syntaktickeé vazby.

a) Rife Alagaésie — prosti‘edi, pifedméty a bytosti

Rise Alagaésie je samostatnym svétem podobng jako Stredozems. Oddélenim fantastické
fise od skuteiného svéta se Eragon odlisuje od ostatnich analyzovanych détskych fantasy,
kde je skutecny svét vzdy pritomen.

Chronotop cesty zistava stejny jako v Letopisech Narnie ¢i vtrilogii Pan prstend.
Protagonista Eragon putuje po fisi ze své domovské farmarské vesnice Carvahall pres
rybarskou vesnicku Daret pies Durzovu pevnost Gil’ead do sidla Vardent v sopce Farthen
Dar, kde dojde k zavéredné bitveé se zlem — opakujici se sémanticky prvek fantasy.

Snimek obsahuje zékladni a neustéle opakované ikonografické prvky fantasy zanru, které
se v§echny vyskytuji rovnéz ve Stiedozemi — draci (Safira a Durzav stinovy démon), narody
elfi a trpadliki, dulezity me¢ Zar'roc, k jehoz jménu se véaze i pfibéh225. Nekteré atributy
naroda byly potlaceny, aby piimo nepiipominaly ztvarnéni v trilogii Pan prstena — elfové
nemaji ¥picaté usi, trpaslici se vyskou nijak nelisi od normélnich 1idi??°. Ze stejnych divodi
byla podoba vojaka zla oproti piedloze pozménéna zcela — urgalové jsou ztvarnéni jako
holohlavi a potetovani svalovci, ra’ zakové pripomingji mumie ajsou prolezli raiznymi druhy
hmyzu.

222 Dalsi dily série: Eldest (2005), Brising (2008). Posledni dil autor v soucasnosti pise. Nazev zatim neni znam.
#23 Stephen Fangmeier filmem Eragon jako rezisér debutoval. Od té doby nereiroval nic dalsiho. Mé za sebou
bohaté pracovni zkusenosti jako supervisor specidlnich efekti napr. na téchto filmech: Termindtor 2: Den
z(ktovani (1991), Jursky Park (1993), Twister (1996), Dokonal & bouie (2000), Znameni (2002), Rada
nestastnych pithod (2004), Wanted (2008). V sowasné dobé pracuje na sequelu XX X: Névrat Xandera Cage
(2011).

224 predevsim v zavéru filmu se neodehraje nékolik dalezitych udélosti, na kterych je v knize Eldest postavena
zn& néa cast zapletky: Eragon maod Durzy utrpét smrtelné zranéni, z kterého se vétsinu dalsiho pribshu I&i.
Expozice postav dilezitych pro dalsi pribéh— dvojcat a divky Elvy, které Eragon ovlivni osud zbrklym
pozehnanim —byla ptivodné natocena. Tyto epizody vsak skoncily ve vypusténych scénéch, které [ze zhlédnout
naDVD Eragon. Fangmeier v komentaii k vypusté nym scéndm na DV D oduavodiiuje jeich vystiizeni snaze
zdynamizovat tempo snimku pied bitvou. Zdroj: DVD Eragon, Vypusténé scény.

225 podobne jako Aragorniiv mee Anddril, ktery byl znovu skut z mece Narsil, jenz poprvé porazil Saurona

v trilogii Pan prstend.

%26 Skutesnost, ze krél trpaslikii Hrotghar vypadéjako normélni ¢lovek, pisobi vskutku Gsmavng.
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b) Stylistické prvky a narativni stavba

Kameraman Hugh Johnson ozvl&tiuje statické kompozice prahledy pies n&jaky prvek
mizanscény (zpravidla pres svice ¢i pochodnég). Akéni scény monumentalizuje podhledy
(Arya prcha sdracim vejcem) ¢i praci se siluetami proti silnému protisvétlu (Brom sermuje
sra'zaky). Témito postupy se snazi ozivit jednoduchou a strohou mizanscénu. Podobng jako
kameramani obou dilt Narnie, tietiho Harryho Pottera ¢i trilogie Pan prsteni umociuje
majestétni dojem z krajiny pomoci leteckych zabéri.

Scény Sefifina letu podkresluje charakteristicky hrdinsky orchestralni motiv skladatele
Patricka Doyl&??’. Do zabsra, které jsou poiizeny bud’ helikoptérou nebo kamerou zavésenou
na lanovce, pridavd kompletné digitdlné vytvorenou Safiru. Tyto zdbéry stiiha velmi
dynamicky. Pouziva kratké prostiihy subjektivnich pohledi postav sledujicich prolétavajici
Safiru ze zeme. Tyto dynamické dobrodruzné montéaze predstavuji technicky vyprecizované
stavebni kameny Fangmei erova blockbusterového pristupu.

Stginé jako David Yates ve Fénixové fa&du pouziva Fangmeier krétké rapidmontéze
flashbacki pro sny a vize, které mé Eragon o elfské divce Arye. Pied zavéretnou bitvou
pouzije kondenza¢ni montéz priprav k bitvé, kde pomoci rytmické dramatické skladby
graduje pripravy Vardena spronikanim urgalti skalami a Eragonovym zkoumanim jeho nové
zbroje. Fangmeier pomoci téchto montézi zvysuje tempo linearniho déje.

Postava mentora Broma napliuje vsechny mentorske funkce, které se opakuji v pribézich
détské fantasy. Brom Eragona chrani pred Gtoky, kdyz se sdm branit jesté neumi. U¢i ho
sermovat, kouzlit a |é&at na drakovi. Predava mu informace o Galbatorixové kraovstvi.
Varuje ho pred zbrklosti alzi apodporuje ho v rebelii pomoci téchto neustale se opakujicich
replik: ,, Kopec odvahy, zdibec rozvahy,” , Nebudeme si |hét,” ,, Radsi budu z&dat o odpusténi,
nez o svoleni.“?® Mentorsky vztah je napliiovan v ramci zénrovych klisé. Brom je velmi
piisny, ale kdyz umirg, je vdécny, ze jgf mohl ucit. Po jeho smrti se Eragon musi umét
postavit zlu sam bez pomoci.

Fangmeier narativ buduje pomoci paraelni montéze dvou piibéhovych linii — Eragonova
znazornuje dobro a Durzova zlo. Eragon prekondva piekéazky anebezpeci, za které je
zodpovedny Durza, jehoz postup sledujeme v jeho d¢jove linii.

227 K tery dlozil hudbu také k filmu Harry Potter a Ohnivy pohér.
%8 Citace z filmu Eragon, stopaze 30 min, 51 min a 31 min,.
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Linie Durzy —ZLO Linie Eragona — DOBRO

Durza pronasleduje Aryu. Eragon vyr&z nalov.

Aryapasle drati vejce Eragonovi. —» Eragon nalezne drasi vejce.

Eragon zije nafarmé se svym stryckem a s bratrancem
Roranem, s kterym si velmi rozumi.

Roran odchéazi. Eragon premy§li o své budoucnosti.

Brom, Arya, Durza a Galbatorix citi navrat dratiho Safira se vylihne, Eragon se i dotkne.
jezdce. Durza dibi Galbatorixovi, 7e jezdce zabije. «——

Durza vytvori ra’ zaky. Safira vyroste. Eragon posloucha Bromovo vypravéni.

»Ra zaci zabiji Eragonova stryce.

Eragon se s Bromem vydava na cestu.

Eragon ve vesnici Daret hovori svédmou. Odrazi itok
[ urgalii prvnim kouzlem.

Durza zabije velitele urgali za nelispEch. “«

Prvni let na Safite.

Utok ra’zaki. Odhaleni Bromovy identity.

Durza Eragona lsti vliaka do pasti. —pEragon se vyda do Gil eadu zachrénit Aryu.

Linie Eragona a Durzy — boj DOBRA se ZLEM

Eragon a Durza se poprveé utkaji. Durza smrtelné zrani Broma. Eragon zachrani Aryu a Durzu zazene Sipem.

Linie Durzy —ZLO Linie Eragona — DOBRO

Eragon neni dost silny nato, aby Broma uzdravil kouzlem.
Brom zen¥e. Safira mu vytvoii diamantovou hrobku.

Durza nadaku otravi Aryu kouzlem. —— Aryaumird. Eragon potk& Murtagha a spoletné spéchaji
k Vardentiim, aby zachranili Aryu.
Galbatorix Durzu pcsle do bitvy proti Vardenam.. Vardeni prijmou Eragona a zajmou Murtagha

Durza mluvi k vojsku urgali. ;

Linie Eragona a Durzy — boj DOBRA se ZLEM

Bitva o Farthen D(r. Safira poprvé dycha oheii. Murtagh se osvobodi a poméaha v bitvs. Eragon, Durzaajejich
draci se utkgi v duelu. Eragon zabije Durzu. Safiraje smrtelné zranénd. Eragon ji doké&ze uzdravit kouzlem.

Linie Eragona— DOBRO

Eragon serozlowi s Aryou, ktera cestuje domi k elfum.

Schéma ukazuje jednoduchou linedrni souslednost pii¢in a ndsledki. Nasledek prijde
zpravidla vzapéti po pricing. Oproti predchozim détskym fantasy Fangmeier ¢astéji pouziva
paralelni mont&z postupu dobra a zla. Paralelni déje Durzovy linie nékdy pisobi nadbytecné
(promluvy Galbatorixe, zabiti velitele urgalt)). Fangmeier udrzuje napéti mezi paraelnimi
dgji zbytecnou kauzdlni popisnosti — Durza Aryu otrévi, jgi otrava se vzapéti projevi.
Narativni stavba svou nézornosti usnadiuje détskému divakovi orientaci ve vypravéném
piibéhu.

¢) Predurceni a vyvoj Eragona
Eragon®®® napliiuje v zanru fantasy i pohédky astou premisu. | prostacek z lidu se mize

stét hrdinou, coz motivuje divéka k povzbuzujicimu zavéru — obyceiny ¢lovék maze v zivote
nééeho dosdhnout, aniz by mu cestu uleh¢ova urozeny pavod ¢i bohaté finan¢ni zézemi.

229 Jméno Eragon predstavuje dvojitou slovni hii¢kou. Vymenou pismene E za D se z ngj stava anglicky vyraz
pro draka: , dragon”. Pridanim pismene E na konec slova vznikne krétk& polovéta: ,eragone”, odkazujici k ée
dratich jezdcu, kteraje v poéétcich piibéhu davno minula
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Eragon se z pouhého ¢eledina stane zachrancem celé Alagaésie, protoze si jg dracice Sefira
zvoli. Stgré jako Harry i sourozenci Pevensiovi je Eragon predurcen k boji se zlem
proroctvim. Védma Angela mu piedpovi, ze mnozi ¢ekali na jeho prichod, ze do jeho zivota
zaséhne smrt adivka z jeho sni.

Eragon podobné jako Harry Potter v tretim a patém filmu ¢ini zbrkla rozhodnuti, protoze
je podobr¢ jako Petr vdruhé Narnii piesvédcen o svych schopnostech. Jeho prilisné
sebevédomi jg vede k neuvazenému utoku na Durzovu pevnost, pii kterém je smrtelné
zraren jeho mentor Brom (paralela s filmem Princ Kaspian). Eragon nad umirgjicim Bromem
lituje své chyby asnazi se Broma zachranit pouzitim magie, coz neni piilis moudré, protoze
by to zn& mohlo vysa zivotni silu. V tomto ohledu se nepouci a v zavéru opét pouzije
narocné ozdravné kouzlo pro zéchranu Safiry. Fangmeier selhdva v zobrazeni Eragonova
vyvoje. Zesileni jeho magickych schopnosti od Bromovy smrti neni motivovano, protoze se
nenawci niéemu novemu.

V z&dné scéné nedojde k posunu v psychologickych charakteristikéch Eragonovy
osobnosti. V zavére¢ném dialogu Arya popisné deklaruje, ze se promeénil z ¢eledinav hrdinu.
Jedinou motivaci tohoto posunu je jeho ndhodné vitézstvi nad Durzou.

d) Konflikt o¢ekavani

Absolutni zlo v Alagaésii reprezentuje padly drti jezdec krdl Galbatorix, ktery vyvrazdil
ostatni drati jezdce a podrobil s celou fisi. Jako néstroj Utlaku pouziva své vojsko, do
kterého rekrutuje mladé muze proti jgich vili. Vojaci naobyéené lidi neustd e dohlizi.

Vétsina détskych fantasy zobrazuje zlo, které touzi po absolutni moci nad svétem.
Galbatorix je podobné jako Jadis piedstavitelem zla, které danou fisi jiz ovlada a snazi se
svou nadvladu udrzet proti vine odboje, kterou vede protagonista piibéhu. Galbatorix se
v prvnim dile tetralogie boji piimo ne(iéastni. Spinavou préci za ngj vykonévé jeho prava
ruka Durza

Eragon se jako piredstavitel dobra setkava svysokou mirou ocekévéni. Durza i Vardeni
jako nového draciho jezdce ¢ekali nékoho starsiho a silngjsiho (s podobnym motivem na
mersim prostoru pracuje i film Kaspian®°). Eragona tento konflikt odekéavani i pies jeho
vysoké sebevédomi pomérné tizi. V zavéretné bitvé ocekavani naplni zabitim Durzy a
prostym lidem je oslavovan jako vznikagjici legenda Alagaésie.

20 K dyz Kaspian poprvé vidi sourozence Pevensiovi, poznamend, ze ocekaval nskoho starsiho.
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e) Vyznamova rovina

Obvykla témata détské fantasy — dulezitost rodiny a lasky v Zivoté détského nebo
dospivgjiciho hrdiny — snimek Eragon obsahuje na malém prostoru. Eragon se o své matce
dozvi pouze, ze jg v rychlosti odlozila u strycka Zije spokojené se svym bratrancem a
strycem na farmé, dokud do jgich Zivota nezasdhne zlo, které tento harmonicky status quo
zni¢i. V prvnim dilu se objevi pouze platonicka |aska Eragona k elfské divce Arye. Arya pro
n¢j predstavuje inspiraci, vzhlizi k ni, ochranujeji, ale své city nevyslovi.

Eragon se vyrovnava se smrti stryce i mentora Broma. Ob&éma imrtim se snazil zabrénit,
proto je jeho vyrovnavani protkdno pocity viny zvlastni neschopnosti, které jgj motivuji
k sebezdokonalovani. Divak nemaze mit z umrti postav tak silny prozitek jako v sérii o Harry
Potterovi, kde m¢l daleko vice ¢asu, aby si napi. Siriuse nebo Brumbala oblibil. | kdyz se
Fangmeier snazi scénami s umirajicim Bromem vyvolat katarzi, nedafi se mu to do takové
miry jako Yatesovi ve scéng, kdy bradavicti studenti vzdali fediteli Uctu zdvizenim hulek,
protoze s Bromem divéci zatak kratkou dobu nemohli navazat néjaky vztah.

Spojeni Eragona a S&firy je zalozeno na vzdemnosti, sounalezitosti a veiténi, které mezi
nimi tvoii pevné pratelstvi. Safira je k Eragonovi mila a vstiicng, k ostatnim dokaze projevit
sarkasmus. Jgjich dialogy probihaji pomoci myslenek, které divak dlysi ve voice-overech pod
detailnimi zabéry na jgjich tvare, které vyjadiuji emoce. Jgjich vztah oproti ostatnim dostal
vice prostoru aneni prezentovan jen pomoci klisé. Prételstvi mezi magickymi bytostmi
alidmi je ¢astym motivem ve fantasy’®, v analyzovanych filmech se ae vyskytovalo
prétel stvi predevsim mezi lidskymi postavami.

f) Odkazy a vypujcky z jinych Zanrovych filmi

Tvirci snimku Eragon kopiruji nékteré sémantické, syntaktické a narativni postupy z
Hveézdnych vélek: Epizoda 4 — Nova nadgje, ze série Pan prstena az potterovské série.

Ze c¢turté epizody Hveézdnych véalek je zkopirovana narativni stavba a vétsina
piibéhovych zvrati véetné charakteristik postav. Farméaisky synek (Luke — Eragon) zije
v poklidu na farmé se svym strycem, ktery je zabit vojaky zla. Proto se vydava na cestu
smentorem (Obi Wan — Brom), ktery jg ui bojovym amagickym schopnostem. Hlavni zlo
(Imperétor — Galbatorix) se s protagonistou jesté nesetkd, vysle za nim svoji pravou ruku
(Darth Vader — Durza). Protagonista osvobodi z vézeni krésnou divku (Leia — Arya). Prava
ruka zla zavrazdi mentora. Protagonista se snim utkd v zavéretné bitve, ktera predstavuje
prvni dilezité, ae pouze dil¢i vitézstvi dobranad zlem.

Z potterovskeé série je prevzat motiv jizvy, kterd protagonistu pali, a také oznacuje jako
vyjimeéného bojovnika se zlem. Scéna Durzovy Isti pomoci falesné vize Aryi prosici

231

Napr. piatelstvi mezi drakobijcem a drakem ve filmu Roba Cohena Dragi srdce (1995).
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Eragona o pomoc kopiruje zdpletku Fénixova iadu, kde Voldemort vlozil Harrymu do mydli
vizi Siriuse ohrozeného na zivoté, aby jg viakal do pasti. Subjektivni pohled draka
spouzitim transfokétoru pro priblizeni se vizudné velmi podoba subjektivnimu pohledu
magického oka prof. Moodyho v Ohnivém pohéru.

Zabér, v kterém Durza, sniman zezadu, mluvi k vojsku urgalt, vizuadné piresné kopiruje
obdobny z&bgr, v kterém Saruman mluvi k vojsku skiett ze Zelezného pasu. Na trilogii Pan
prsteni také odkazuje motiv nestastné lasky mezi ¢lovékem-smrtelnikem a nesmrtelnou
elfskou divkou, kteraje ale v prvnim dilu pouze naznacena.

Snimek Eragon predstavuje zanrové ¢istou fantasy s détskym hrdinou, ktery dospiva za
pomoci svého mentora. Jedna se o neinveréni kompilaci sémantickych, syntaktickych a
narativnich prvki z jinych filmua fantasy zanru. Postavy jsou charakterizovany plose, bud’ se
nevyvijgi vibec, nebo jgich vyvoj neni logicky motivovan. Vyznamova rovina snimku se
dotkne opakujicich se témat détské fantasy, vétsinou je ale nijak da nerozviji. Zastanou
plose vyiceny nékolika vétami v dialogu.

-06 -



6. Okrajové snimky
1) Probuzeni tmy

Snimek Probuzeni tmy natocil v roce 2007 David L. Cunningham podle stejnojmenné
prvni ¢ésti pentalogie?®? Susan Cooperové. Snimek nepredstavuije typického zéstupce ditské
fantasy, nebot” postrada veétsinu zakladnich semantickych prvka subzanru.

Odehravéa se v soucasnosti, coz neustdle dokladaji zobrazované moderni technologie —

mobilni telefony, digitdni hodinky, chatovaci program Skype. Protagonista Will necestuje do
7&dné fantastickeé tise, ale prochézi napti¢ ¢asem do stredovéku a novovéku. Za typické
prostiedi pro détskou fantasy je mozné povazovat pouze Velky sal strazca svétla Davnych,
ktery se nachazi v bezcasi. Will se nesetkava s zadnymi kouzelnymi bytostmi, ae piislusnici
obou skupin maji nadprirozené schopnosti. Jeho Ukolem je vyhledat sest magickych
piedmétt — znameni z kamene, bronzu, zeleza, dieva, vody a lidské duse. Znameni nachazi
pomoci fraktalu®®, které se stegjné jako konflikt svétla atmy snazi vysvétlit pomoci fyziky.
V détské fantasy se kouzelné vlastnosti predméti nevysvétluji védecky, tento prvek odkazuje
spise k détské sci-fi.
Kamera ¢asto snimé z jerdbu a panoramaticky prechazi do rakurzi. Podobné jako v druhém a
¢tvrtém dilu Harryho Pottera Cunnigham vyuziva rakurzy predevsim ve scénach, kdy se do
Willova zivota vkréda zlo (kdyz se dozvi o Unosu svého dvojcete). Cunnigham stiiha
inspirovan videoklipovou esteikou velmi krétké zébéry sdelsimi zpomaenymi zabéry
zpiehlednujicimi pohyb, ¢imz dramatizuje malo dramatické scény jako napi. pronasledovani
béziciho Willa Jezdcem. Ve stiihoveé skladbé ¢asto pouziva rapidmontaz detaili kondenzujici
akci (utok krkavci, konec vyuky ve skole) ¢i rapidmontaz flashforwardia pro predpovidani
budoucnosti (sekvence nasledkt vitézstvi temnoty). V hudebni slozce zni minimalistické
motivy dechovych néstroja ilustrujici Willovo hrdinstvi, zenské vokay a téhlé gradujici
melodie smy¢covych nastroji v dramatickych scénach.

a) Vyvoj hleda¢e znameni

Protagonista Will s pripada neviditelny. Jeho pét starsich bratri si jef neustdle dobira
Milujici rodice mu nemohou vénovat dostatek ¢asu — komunikaci omezuji pouze na triviani

232 Série Probuzeni tmy: Over Sea, Under Stone (1965) (prvni dil v éestind nevysel), The Dark Is Rising—
Probuzeni tmy (1973), Greenwitch— Morana (1974), The Grey King — Sedy krél (1975), Silver onthe Tree
(1977) (posledni dil rovnéz v ¢eiting nevysel).

3 Fraktdl je geometricky objekt, ktery ma na prvni pohled komplikovany tvar. Jedné se ale o stéle se opakujici
tvar, ktery je sklddan podle jednoduchych pravidel. Fraktaly byly powity naptiklad ve filmu bratri
Wachovskych Matrix Revolutions (2003).
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otézku: ,Jak bylo ve skole?*?** Vsima s jg pouze mladsi sestra®®. Will s prochézi
pubertalni frustraci, kter4d se podobn¢ jako v Ohnivém pohdru projevuje neschopnosti
komunikovat sdivkou. V den 14. narozenin ziskava zvlastni schopnosti, z kterych je zprvu
nesvij — rodina je piipisuje pubertdinim proménam. Dozvi se, ze byl jako sedmy syn
sedmeého syna predurcen k nalezeni Sesti znameni, kterymi porazi temnotu. Ze svého poslani
je zmateny. Kdyz mu jeho mentor Merriman z fad Davnych nenaslouchd, cholericky vyhodi
do povétii vétrny mlyn. Timto zéchvatem vzteku by se da prirovnat k Harrymu z Vézné
z Akabanu. Svypravami do minulosti postupné nabird sebedivéru — pokousi se zaujmout

divku svého srdce tancem levitujiciho piiboru®®

.V plné mite s zatne vetit, az kdyz zjisti, ze
on sam je sestym znamenim a sebevédomé Jezdci vysvétli®’, pros ma svétlo zvitézit nad
temnotou. Vyvoj protagonisty sleduje v détské fantasy opakujici se téma nalezeni sebedavéry

ve vlastni schopnosti (Harry v prvnim, druhém a patém filmu, Petr v prvni Narnii).
b) Souboj svétla a tmy

V Probuzeni tmy dobro znazoriuje svétlo, které zastupuji Davni v ¢ele shledacem
znameni Willem, a zlo je znazornéno temnotou, kterou reprezentuje Jezdec. Podobn¢ se
symbolikou svétla a tmy?*® pracuje Yates v Princi dvoji krve, kdyz studenti vzdavaji holt
Brumbdlovi proz&enim znameni zla.

Jezdec pro Ucely zla pouziva hgino havrani, hady a zivly vodu a mraz. Tézi tak
zlidskych fobii ze zvitat a z t¢lesného nepohodli v externich teplotnich podminkach. Krome
téchto fyzickych prostiedka Gtoc¢i na Willa také psychologickym nétlakem. Posedne jeho
starsiho bratra Maxe, ktery Willa napadne. Znameni se snazi ziskat i pies ¢carodéjnici, kterd
se Willa v podobg krasné divky Maggie snazi svést, protoze prahne po vécném mlédi. Utoky
pies Maggie a Maxe symbolizuji temnou stranku povahy piitomnou v kazdém ¢lovéku. Max
s na mladsim bratrovi vybiji svou frustraci z nelispéchu na univerzité a strach z konfrontace
srodic¢i. Maggie je pro dostizeni idedlu krasy ochotna k jakémukoli jednéni. Jezdec sam
znazoriuje lidskou Ulisnost, kdyz na sebe vezme podobu doktora, ktery sarkasticky vtipkuje
na téma konec svéta. Snazi se Willa pielstit podobné jako Voldemort v Kameni mudrci,
kdyz mu nabidne bezpegi rodiny vyménou za znameni.

% Citace z filmu Probuzeni tmy. Stopéz 5 min.

2 Coz vyplyva ze scény Willovych narozenin, kdy bratii na darky zapomenou nebo jej odbudou jednou
ponozkou, a sestra mu daruje digitadlni hodinky.

236 Tato scéna pripominatriky Anakina Skywalkera, kterymi okouzloval svou milou Padmé ve Star Wars:
Epizoda2: Kloni atoci (2002).

% Sehevedomy monolog protagonisty, ktery znigi zlo, pouzlai J. K. Rowlingova v sedmé knize, kterdje prave
ve stadiu produkce, ve scéng, kdy Harry Voldemortovi vysvétiuje, co vsechno udélal $patné, tésné pred jeho
skonem. Krétce predtim také Harry zjisti, ze on sam je sedmym vitedlem, zatimco ostatni byly drobné
predméty, v cemz |ze spatiit paralelu s Willem a znamenimi.

238 Jak bylo jiz fezeno v kapitole Harry Potter a Princ dvoji krve, symbolika svétla atmy se prolina celou trilogii
Péan prsteni.
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Pro celistvou abstraktni interpretaci temnoty je zobrazeni Jezdce piilis konkrétni
(klisovité repliky, kouzelné schopnosti). Konkrétni interpretace postavy Jezdce jako
ztelesnéni zla zase postrada jakoukoli motivaci, vysvétleni schopnosti ¢i pavodu postavy.
Tyto aspekty jsou u piedstavitelt zlav détské fantasy zpravidla objasnény.

¢) Vyznamova rovina

Podobn¢ jako v Letopisech Narnie vétsina vyznami souvisi s Willovou velkou rodinou
(rodice, pét starsich bratri a ztracené dvojce, mladsi sestra). Ke komunika¢nim problémim
dochézi presto, ze jsou rodice starostlivi. Nemohou Willovi vedle sesti dalsich sourozenci
vénovat tolik ¢asu. Otce navic szird pocit viny za zmizeni Willova dvojcete Toma. Will
nakonec otcové pocitu viny ulehé¢i sebevédomou, dospélou promluvou. V zévéru dojde
k dojemnému spojeni rodiny shledanim se ztracenym Tomem, které muze byt pfirovnano
k znovuspojeni rodiny hromadnym objetim v prvni Narnii.

d) MiSeni Zanri

Cunningham v Probuzeni tmy vyuziva subzanru sci-fi filma o cestovani v ¢ase v daleko
Veétsi mife nez Cuardn ve Vézni z Azkabanu. Protagonisté sci-fi filmi pro cestovani ¢asem
pouzivaji razné stroje casu. Will naproti tomu cestuje ¢asem pouze pomoci Vvlastnich
schopnosti, iekdy i bez vlastni ville. Obvyklé motivy ¢asovych paradoxa se ale narozdil od
Vézné z Azkabanu v Probuzeni tmy neobjevi. Will vzdy pouze krétce navstivi urcité obdobi,
piekona lehkou piekazku (hadi v kostelni krypté, litd ez ve vesnici), ngjde znameni a vréti se
Zpet.

Probuzeni tmy v sob¢ misi prvky détské fantasy a détské sci-fi (subzanr cestovani
v ¢ase). Presto ani jeden z téchto zanra sémanticky ani syntatkicky nenaplnuje ve vétsi mite,
takze se ve vysdedku jedna o dobrodruzny rodinny film.
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2) Most do zemé Terabithia

Film reziséra Gabora Csupo Most do zem¢ Terabithia (2007) vznikl podle stejnojmenné
piedlohy spisovatelky Katherine Patersonové, jez bylavydanav roce 1977.

Snimek nefadim mezi hlavni zastupce zanru détské fantasy, protoze fantasy fise
Terabithia je i v diegetickém svété ,, pouhym” produktem predstavivosti protagonisty Jesse a
jeno kamaradky Ledlie, ktefi zakouseji vétsinu svych Utrap ve skutecném svété ze strany
spoluzéki ve skole a svych rodin. Snimek proto miti spise k zanru détského filmu.

| kdyz je divakovi neustale piipomindno, ze Terabithie existuje pouze v predstavivosti
déti®®, jeji zobrazeni piesto obsahuje sémantické prvky zanru ditské fantasy. Terabithie se
podobné jako Narnie rozklada na ostrové, protoze saha az k moii, na jehoz pobrezi stoji
obrovsky hrad. Vstup do fise umozni kouzelné lano, posiéze kouzelny most. Risi obyvaji
kouzelné bytosti, které jsou v kauzalnich vztazich spojeny se spoluzéky, ktei Jesse a Ledlie
Sikanuji. Nenapravitelni frajirci Gary Fulcher a Scott Hoager se stanou piedobrazy Gto¢nych
supt a bojovych veverek Hoagerek. Na plasti¢téjsi Janice Averyové lze ilustrovat kauzalitu
reality a predstavivosti v Terabithii. Kdyz Janice zpocatku Jesse a Ledlie pouze sikanuje, troll
v Terabithii predstavuje zlou bytost. Pozckji ji Ledlie prokaze pratelskou pomoc sjegim
traumatem sotcem, atroll se stdva dobrou bytosti — zachrani Jesse pii padu ze stromu.

Most do zemé Terabithia se zanru détské fantasy vymyka tim, Zze v ném neni péitomen
archetypdni boj dobra se zlem, ktery byl se zménami prevzat z zanru pohadky. Bylo by
maozné namitnout, ze Ledie vytvori Temného pana, proti kterému ve svych hréch bojuji.
Temny pan je zobrazovan jako lesem bézici figura, za kterou povlédvagi cary cerné léatky.
V zavéru se spojenim této figury s postavou Jessova otce ukaze, ze Jess si do Temného pana
celou dobu projektoval svého otce, skterym ma problematicky vztah. V Mostu do zemg
Terabithia se nevyskytuje zadné jednoznat né zéporna postava. V ramci zanru détského filmu
jsou vztahy Jesse se spoluzdky a rodinou problematizovany ve vice vrstvach (viz kapitola o
vztazich).

Csupo pracuje s podobnymi stylistickymi prvky jako ostatni reziséfi détskych fantasy.
Pro sniméni béhu Jesse a Ledie krginou pouziva zabéri z helikoptéry. Pracuje se
zpomaenymi zabery, castecné pro docileni vétsi piehlednosti akce, vétsinou proto, aby
zdaraznil emoci v hereckém vykonu déti (scéna houpani na lang) ¢i pro vytvoreni piedtuchy
tragické udalosti (Jess idivak vidi Ledlie naposledy ve zpomaleném zabéru). Hudebni
skladatel Aeron Zigman vytv&i monumentdni dojem z hudebniho podkresu a zvyraziuje
emoce pratelskych prozitkt pomoci orchestrani hudby — smyécovych nastrojt v kombinaci

9 Snimek reziséra Guillerma del Tora Faunav Labyrint (2006) podobng jako Most do zemg Terabithia

zobrazuje vedle sebe realitu (spanélské obcanské valky) a fantazijni svét labyrintu, do kterého hlavni hrdinku
uvadi faun. Narozdil od Csupa del Toro nechdvainterpretaci, zdali je fantasy ise v diegetickém svété skute¢na,
ambivalentni. Csupo existenci Terabithie pouze v détské predstavivosti neustal e tematizuje od Gvodnich titulki,
které jsou rapidmontézi Jessova kresleni kouzel nych bytosti a béhani, po scénu, kde subjektivni kamerou
znézorni rozdil mezi Lesliinou predstavou Terabithie a Jessem, ktery zpocatku vidi pouze obyéeinou krajinu.

- 100 -



satmosférickou akustickou kytarou. Csupo pouziva kondenzaini montédze podobné jako
Y ates, Fangmeier a Weitz pro kondenzaci déje ve scénach stavby pevnosti, malovani stény a
stavby mostu. Na rozdil od nich Csupo tyto montaze podkresiuje popovymi skladbami se
zpeévem, ¢imz odkazuje k zasazeni pribéhu do soucasnosti.

a) Jess, Leslie a jejich vztahy doma a ve Skole

Jess vyrusta se étyimi sestrami, kterym rodice vénuji vice pozornosti, zatimco jeho jenom
ukoluji domacimi pracemi, protoze od n¢j ocekavaji oporu v jgich tézké socidni situaci. Jess
se proto uzavird do sebe, s¢imz souvisi i jeho dva hlavni koni¢ky — béhani a kresleni. Chodi
be¢hat, aby ze sebe dostal negativni emoce, s kterymi se doma nema komu svéfit. Kreslenim
unika do svéta fantazie, které vytvéri. Ve skolnim kolektivu zaujima roli outsidera. Teréem
Sikany se stava, protoze pochézi ze socidlné slabsich poméra (vysmivaji se jeho razovym
teniskam po sestie). Kvili svému introvertstvi a obavy z konflikta se Sikané nedovede branit.

V Ledlie nachazi spriznénou dusi, kterd mu otevie ofi pomoci hry na novy svét —
Terabithii. Spolecné konfrontuji realitu a fikci. Na svij vek dospéle probirgji genderove
stereotypy®® i situaci v roding. Leslie diky svoji vyjimegnosti, chytrosti a kreativité nemohla
najit préatel e na predchozich skolach. Jess pro ni predstavuje nejlepsiho pritele v jgjim zivoté.

Pratelstvi s Ledlie proménuje Jessovy vztahy srodici i spoluzaky. Rodice piekvapi
pochopenim dilezitosti domacich praci a jgich ocenénim. Dominantnimu otci dokéze dat
najevo jeho chyby v komunikaci (scéna, kdy mu beze slova vréti klice). Sikanujicim
spoluzédkam se dokéze tvrdé postavit, kdyz s délgji legraci z pamatky na Ledie. Svoje

241

sobectvi k vlastnim hezkym prozitkam** prekond, kdyz v zavéru pozve svou sestticku May

Belle pies most do zemé Terabithia
b) Vyznamova rovina

Pratelstvi mezi Jessem a Ledlie nevznikne s détskou primocarosti asamozigimosti jako
piatelstvi Harryho, Rona a Hermiony v Kameni mudrci. Jess ngjprve Ledlie jesitné odmita,
protoze jg porazila v zavodu. Okouzli ho az jgi predstavivost, kdyz Leslie ¢te pied celou
tridou esgj. Rovnéz mu imponuje, ze pochvali jeho kresleni. Préatelstvi je zobrazovano jako
blahodarna sila, ktera mé schopnost dit¢ posunout k lepsimu chovéni: Jessiv posun
k otevienosti a nesobectvi (viz vyse), posun Janice od divky, kterd sikanovala, k divce, kterd
pied Sikanou bréni. Laska je pritomna v platonické podob¢. Jess vzhlizi k ucitelce hudebni
vychovy sletné¢ Edmundsoveé.

20 Dobre behas, naholku.” , Diky, ty pekné kreslis, nakluka.* Citace ze snimku Most do zem¢ Terabithia.
Stopaz 34 min.
1K teré se projevilo, kdyz Ledie nenabidl cestu do muzea s profesorkou Edmundsovou.
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Most do zemé Terabithia z analyzovanych filma nejvice pracuje s détskou predstavivosti,
kterd v diegetickém svété funguje jako sila, kterd buduje fisi fantazie. V tom se velmi
piibli zuje Petersonové filmu Nekonecny piibéh (1984), kde je predstavivost protagonisty
Bastiena zivena ¢tenim dobrodruznych knih. Imaginace hlavnich hrdint — néstroj, z kterého
se tvoii Terabithie — je davana do kontrastu se sledovanim televize. Leslie doma nema
televizi, protoze to podle rodict spisovatelt zabiji predstavivost. Scott Hoager dokéze svou
primitivnost tvrzenim, ze travi u televizoru mnoho hodin denng.

Csupo charakterizuje dvé rodiny riznych socidnich poméra. Ledliini rodi¢e — vzdélani
spisovatelé — nemaji problém s penézi a mohou se bavit tim, ze s vymaluji pokoj zlatavou
barvou. Ledlie je v§ak poznamenana neustdlym stéhovanim, nepatii do zadné komunity, je
ochuzena o spiritudlné obohacujici navstévy kostelt, které naopak nechybi Jessovi a jeho
sestram. Jessovi rodi¢e pochazeji z méné vzdélané a sociané dabsi spolecenské vrstvy.
Neustdle fesi potize snedostatkem penéz, coz se projevuje i v jgich podrézdéném
aautoritativnim chovani k Jessovi.

Podobné jako Narnie, Most do zemé Terabithia tematizuje Jezistiv pribeéh. Nikoli vsak
prostiednictvim alegorie a na rozsahlém prostoru, ale pomoci kratkého dialogu, ktery shrne
zjednodusené détské vnimani viry jako bipolérni: ,, hodni lidé prijdou do nebe, kdezto zli do
pekla.”

Témata rodinnych vztahu, prételstvi, platonické lasky, z ni plynouciho sobectvi, pocitu
viny a chapani Jezisova pribéhu se propoji v nejzésadnéjsim tématu — Jessovo vyrovnani se
sLedliinou smrti. Jess se z Ledliiny smrti obviniuje, protoze v ten tragicky den chtél strévit
¢as sobecky sucitelkou Edmundsovou. Lesliina smrt pomize semknout Jessovu rodinu. Jeho
otec s k nému najde cestu. Vysvétli mu, ze na tragické nehodk zadnou vinu nenese a ze se
nemusi bét, ze Ledlie prijde do pekla, protoze nechodila do kostela. Snimek zobrazuje
vyrovnani se se smrti i na dalsich rovinach — hodina zpévu uz neni zdaleka tak vesel, tridni
ucitelka se Jessovi svéii straumatem ze smrti manzela a laskavym slovem se jg snazi utésit.
Jessovo vyrovnani se se smrti je zobrazeno symbolicky prostrednictvim feky, v které se
Ledlie utopila. Nejprve do ni vypousti tempery, které od Leslie dostal, protoze se z jgji smrti
stale vini amysdli si, ze jich neni hoden. Po dialogu s otcem po fece pusti lodicku s obrazkem
Ledlie, coz v jeho predstavivosti symbolizuje dustojny pohieb krdlovny Terabithie. Titulni
most do zem¢ Terabithia je stézejnim symbolem filmu. Symbolizuje Jessiv respekt pro
zmenu, kterou Ledlie v jeho zZivoté wcinila a jeho touhu zit dd a nesobecky seznamovat
skrasami Terabithie dalsi, pocinge svou mladsi sestrou. Slozité emoce, které doprovazi
vyrovnani se se smrti détské kamaréadky, jsou zobrazovany velmi citlivé, mnohovrstevnaté a

242

v kontextu détskych filmia do nebyval € hloubky <™.

2 Pr{inu této citlivosti |ze najit v soukromém zivoté autorky piedlohy Katherine Patersonové a jejiho syna

Davida Patersona, ktery se stal scenaristou a producentem filmu. Kdyz bylo Davidovi osm, blesk zabil jeho
stejns starou nejlepsi kamarédku. Jeho matka Katherine jej nedokézala utésit, proto jako terapii svychi
synovych pociti napsalaknihu Most do zemé Terabithia. Po tiiceti letech jeji syn coby adaptator knihy dohlizel
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¢) Slouceni s Zanrem détského filmu

Détsky film zobrazuje vztah mezi détskym protagonistou a dospélym (zpravidla jeho
rodi¢cem) jako konflikt neporozumeéni. Dospely ditéti neveri a nesnazi se jeg pochopit, dokud
zpravidla v zavéru filmu nedojde k n¢jakému zvratu, ktery uvede vztah ditéte s dospélym
zpét do harmonie. Détsky film také casto tematizuje skolni prostiedi. V Mostu do zeme
Terabithia se objevuji zakladni typy charakteri a prostiedi i témata détského filmu: hodna
wcitelka, prisna witelka, sprtka, fyzicka i psychicka sikana, dialogy ve skolnim autobusu
(typické prostredi pro americké détské filmy).

Most do zemé Terabithia obsahuje stézgini témata détské fantasy — vztahy srodici a
sourozenci, préatelstvi, lasku, predstavivost a vyrovnani se se smrti. Upozadknim fantasy
prvka snimek dosahuje vétsiho prostoru pro tato témata, ktera jsou zpravidla tematizovana i
v zénru détského filmu, ktery v Mostu do zemé Terabithia pievazuje. Diky upozadéni fantasy
prvki bylo mozné tato témata rozvéadét do vetsi hloubky.

nato, aby se dlozité emoce ditéte, které si nedokéze vysvétlit ztratu kamarédky, dostaly do filmu v co
nejveérnéjsi podobe. Zdroj: dokument Tajemstvi knihy, DVD Most do zemé Terabithia.
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3) Kronika rodu Spiderwickii

V roce 2008 rezis&r Mark Waters zfilmoval pétidilnou knizni sérii (2003-2004)
spiovatela Holly Blackové a Tonyho DiTerlizzi. Knizni Kronika rodu Spiderwicka
kombinuje typické fantasy narody (elfové, trpadlici) s pohadkovymi bytostmi (hejkal, skiitek,
Zlobr). Série pracuje spohadkovymi archetypy i shbipolarni charakterizaci dobra a zla
Waters posunul vék postav (uJareda z9 nal14 let) i dozitost jgich rodinnych problému
smérem k teenageram. Z piediohy naopak vypustil fantasy narody elfa a trpadliki, aby se
vyhnul srovnéni strilogii Pan prstend.

Kronika rodu Spiderwickia se nachazi na hranici mezi pohadkou a détskou fantasy.
Narativni stavba se détské fantasy vymykéa — chybi chronotop cesty po fantasy frisi. Prib¢h se
odehrava ve skutetném swvété, v kterém se pomoci mimikry a kouzel skryvaji kouzelné
bytosti. Hlavni hrdinové vétsinu ¢asu bojuji o sidlo Spiderwicki. Vydai se pouze do
psychiatrické |&ebny a na vylet na gryfovi Byronovi — stvoreni podobné hipogryfovi
zVézrne z Azkabanu a identické sgryfy z Narnie). Kouzelné bytosti vychazeji témer
vyhradng z anglofonniho folkloru a tudiz z pohédek: vily?*, goblini®*, dfici, zlobr, hejkal,
skiitek, ktery se meéni v sotka, kdyz se rozéili. Klicovym artefaktem je kniha Kli¢ k ur¢ ovani
kouzelnych tvori, kterd umoziuje poznani tajnych mimikry a kouzel, kterymi se bytosti
kryji. Zlobr Mulgarath se jg chysta zneuzit k vyvrazdéni bytosti ak zisku absolutni moci.
Snimek vychazi z premisy, Zze moc prameni z poznani.

Waters se podobné jako Adamson v Narnii a Weitz ve Zlatém kompasu snazi natocit
ohromujici snimek plny spektakuldrnich efektt a vizuané zajimavych akénich scén.
Dodrzovani zasad produkeni nadzanrové kategorie blockbusteru je nejvice patrné ve scéné
letu na gryfovi — pestrobarevna oblaka, dynamicky stiih, expresivni herectvi a zavéretny
dramaticky praletu Uzkou ledovou jeskyni détského divdka mazna ohromi, ale nedosahuji
zadného vyznamu, ani nijak neposouvaji postavy nebo pribeh.

a) Vyznamova rovina

Artur Spiderwick je puvodné prirodovédec. V jeho pracovné v titulkové rapidmontézi
tvorby Kli¢e vidime mnozstvi zivych tvoria. Vsechny kladné postavy se snazi Kli¢ pied zlem
ubranit, aby ochranily kouzelné tvory. Détsky divak je podobné jako v Letopisech Narnie
nabadan k dcté k zivym tvoram.

Vztahy sourozenci Graceovych sjgich rodici aktuané ovliviiuje rozvod rodi¢a.
Protagonista Jared®® se postupné dozvida, ze otec opustil jeho matku kvali jiné zeng.
Jaredova touha slySet pravdu z otcovych Ust je v zavéru obratné vyurzita ve fantasy zépletce.

3 K ouzelné bytosti v Kronice rodu Spiderwickii se asto souhrnng nazyvaji fairies (sesky pieklad, ktery ale
nepokryva celé lexika ni pole— vily). Odtud anglicky vyraz pro pohadku— fairy tale.

¥ Prekladatel gobliny nespravng preklada jako skiety. Skieti ve fantasy 7anru maji lidskou stavbu téla, ale
Sedou pokozku, $pi¢até usi a zuby. Goblini v kronice rodu Spiderwickd piipomingji spise zaby.

25 K tery méa podobng jako Harry cholerickou povahu a problémy svybuchy vzteku (kopani do napravy auta pii
piijezdu do Spiderwickovasidla).
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Jared diky tomu, ze otec nevi, na co se ho pta, rozpoznd, ze za jeho otce se ve skutechosti
vydava Mulgarath. Otec, ktery je pficinou konfliktt mezi Jaredem a matkou, se ve filmu
vibec neobjevi. Jared se po zjisténi pravdy rad rozhodne zastat s maminkou. Zapojenim
tohoto tématu se Waters snazi priblizit skutecnym problémiam détskych divéki, jeichz
rodice se rozvadéji. Jedna se o jediné hlubsi téma, které pribéhem prolina.

Motiv heglkalovy pomsty Mulgarathovi je naopak fesen zamérné odlehéene. Mulgarath
hegkalovi vyvrazdil rodinu. Hejkal jg zchlamstne, kdyz leti kolem v podob¢ vrany, poté s
fihne a prohlasi: , Pomsta je skuteiné sladkd, jesté kousek citim.“2% Tento céstetnd
sarkasticky konec uhlavniho zla vybocuje v porovnani s ostatnimi détskymi fantasy, které
vétsinou konci vaznym a nebezpecnym bojem se zlem. Toto vyasténi také sméiuje Kroniku
rodu Spiderwicki k zanru pohadky, kde zlo nékdy byva premozeno vtipnou |sti.

b) MiSeni Zanri a odkazy na fantasy snimky

V zobrazovani monster Waters pouziva nékteré hororové snimaci metody, snima s nimi
vsak pohadkoveé bytosti, proto nevyvolavaji hriizu jako v hororovém zanru. Ze za¢aku divak
bytosti viilbec nevidi, naopak sleduje sourozence Graceovy rozklepanymi subjektivnimi
podhledy z pohledu priser. Mulgarath se az do samého zavéru v zadném zabéru nevyskytne
cely. Divak jg ngprve sleduje vjinych podobéch (stafec, havran), poté pouze v detailnich
zabérech (oci, lytka).

Waters pouziva mnohé prvky z akénich a dobrodruznych filma. Druha polovina snimki
se sklada z napinavych honi¢ek (s dalnim trollem v podzemi), Unika na posledni chvili (gryf
uleti elfikaim), ¢i soubojum se skiety pomoci riznych zbrani (sul, ocel, rgjcatovy protlak).
Finani bitva vywiva konvenci akéniho filmu — Graceovi se skiett zbavi pomoci vybuchu
raj¢atoveho protlaku v kuchyni. Poté piedpokladaji, ze je po vsem, ale Mulgarath se vréti,
podobné jako antagonisté ve spousté akénich filma, napi. Hans Gruber ve Smrtonosné pasti
(1988).

Kronika rodu Spiderwickt obsahuje mnohé vizuani odkazy a motivy zjinych snimka
détské fantasy. Let na gryfovi je sniman ze stejnych uhla jako let na hipogryfovi ve Vézni
z Azkabanu, podobné jako to bylo provedeno v jiz analyzovaném snimku Princ Kaspian.
Kdyz sotek v zavéru zadtoci na Mulgaratha v hadi podobé, snazi se mu vydrapat oci.
Zmitgjici se pohyby hada takika Uplné kopiruji podobnou scénu v Tgjemné komnaté. Branéni
rodinného domu pied nebezpecnymi zvitaty piipomene mnoho podobnych scén ve filmu
Jumanji (1996). Motivaci zla je ziskat kouzelny artefakt, ktery mu dopomuize k absolutni
moci nad danym svétem. Totoznou motivaci ma Sauron v Panovi prstent.

Kronika rodu Spiderwickt kombinuje prvky akénich a dobrodruznych filmt svyrazngjsi
inspiraci subzanrem détskeé fantasy s prvky zanru pohadky. Téma rozvodu, psychologizace
sourozenci Graceovych a duraz na dynamické akéni scény snimek posouvaji k mladsim
teenageram, prvky pohadky jg vsak zaroven stahuji k détem skolniho veéku.

#® Citace z filmu Kronika rodu Spiderwicki. Stopéz 1 hod 27 min.
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4) Petr Pan

Po <érii divadelnich, televiznich a animovanych adaptaci®’ v roce 2003 preved! Paul
Hogan divadelni hru Petr Pan (1904) sira Jamese Barrieho do hraného celovecerniho filmu.
Pribéh chlapce, ktery nikdy nevyroste, zasahl do kultury 20. stoleti v mnoha podobéach.
Divadelni hra vznikla jest¢ pied ustanovenim zanrovych kategorii, i proto se vymyka
piesnému zaiazeni do kterékoli z nich.

Presto je v Petru Panovi mozné vysledovat nekteré sémantické a syntakticke prvky détské
fantasy. Pribéh sourozenci Darlingovych je zasazen do tehdejsi soucasnosti® — prelomu
devatenactého a dvacédtého stoleti. Ze svého détského pokoje se déti dostavaji do fantastické

v

fise Zemé Nezem¢ (opét ostrov), z které se v zavéru vraci zpét do Londyna. Prirodni zékony
v fisi fantazie jsou spjaté s postavou Petra Pana, kdyz Zemi Nezemi opusti, nastava zima, po
jeho navratu prichazi jaro, kdyz je vesdly, sviti dunce, kdyz je smutny, ptichézi boure.
Sourozenci Darlingovi v Zemi Nezemi potkavaji kouzelné bytosti — motské panny, vily, diky
nimz se nauci létat. Snimek rozviji téma dospivani, dulezité téma détskych fantasy, a mnoha
dalsi opakujici se témata (viz kapitolaVVyznamova rovina).

Hogan klade v mizanscéng daraz na piitomnost ohromujicich barev (barevné korekce®®,
stylizovana barevnost mizanscény) a okouzlujicich speciélnich efekti®™ (zaive zluty vili
prach, |étani). Zatimco Petr Pan vykazuje daleko vétsi miru stylizace v mizanscéné nez
piedchozi analyzované snimky251, préce stiihové skladby, kamery a hudby vyuziva podobné
postupy jako piedchozi snimky. Pro veétsi miru zlovéstnosti je Hook c¢asto sniman
v rakurzech. Pro scénu oziveni Zvonénky pouzije Hogan paraelni rapidmontaz, v které
desitky raznych postav na raznych mistech deklamuji, ze véri na vily. Hudebni dozka
vywivamotivického systému a podobné jako v Narnii pracuje s elektrickymi néstroji a
vyvolava monumenta ni dojem.

a) Vyznamova rovina

Snimek obsahuje mnoho témat typickych pro détské fantasy. V ramci zacileni na déti
mladsiho skolniho véku jsou témata pojmenovana struéné ajasné v nékolika vétéch ¢i pouze
slovech. Semaocni interpretaci détskému divakovi pomuze dialog Petra a Wendy po vilim
tanci, kde ke kazdé postavé piifadi jednu emoci: Hook je vztek, Zvonénka zarlivost, Wendy

247 Celoveserni filmy: animovany od Walta Disneyho Peter Pan (1953), hrany od Stevena Spielberga Hook

(1991) —jedna se ale 0 sequel, protagonista Petr uz je dospély, animovany od Walta Disneyho Return to Never

Land (2002) , Hledani Zem¢ Nezemé (2004) —biograficky o J. M. Barriem, 3D animovany Tinker Bell (2008)

asequel Tinker Bell and the Lost Treasure (2009).

Televizni seridly: The Lost Boys (1978), Peter Pan no Boken (1989), Peter Pan and the Pirates (1990-1991).

28 Pro realistictejsi zobrazent reality pouzije Hogan podobns jako Cuarén realisticky detail v mizanscéns — teta

si ¢teroman H.G.Wellse Vaka svéti, ktery byl vydan v roce 1895.

249 Barevné korekce popisné sleduji ndladu scén, poméhaji tak détem s emocni interpretaci. Kdyz ma Petr Pan

radost, scéna je zbarvena do rizova, kdyz ho Hook psychicky deptd, scéna se zbarvi do chladné modré.

20 K valita specidnich efekt je kolisava, v nékterych scénach se ukazuji byt nehomogenni k prostredi

(Hookovo vzlétnuti). Vsudypiitomna digitalni stylizace v nékterych scénéch skryvéa nedokonalost digitélnich

dubléri létagjicich déti. Barevné korekce zase vyrovnavaji jinak o¢ividné rozdily mezi kulisami a digitalnimi
rostredimi.

951 Které se zpravidla naopak snazily o realistické zobrazeni, napt. Letopisy Narnie — fantasy fise ma co nejvice

pfipominat realitu.
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miti k dospivani, od kterého ¢eka lasku, Petr se dospivani zdraha a vsechny pocity by
vymenil zalegraci ahry252.

Darlingova rodina zdpasi s prisnymi spoletenskymi konvencemi, které zrcadli puritanstvi
viktorianské doby — pietvarky a odiikani se emoci pro spolecenskou prestiz (scéna ve skolni
tidk). Pan Darling se v zavéru od konvenci osvobodi®*®, kdyz adoptuje nékolik ztracenych
déti. Se zavérecnou adopci ztracenct souvisi téma ndhradniho rodicovstvi, které je ngdiive
piitomno formou hry, kdy st Wendy a Petr hragji na maminku atatinka ztracencu.

Détska hra jako dilezity prostiedek pro rozvijeni predstavivosti je ve filmu zobrazovana
v mnoha podobéch, protoze Petr Pan si prakticky hraje neustdle (se svym stinem, sermovani
sHookem, i tanec s Wendy je pro n¢j pouze hrou). Srozvijenim piedstavivosti souvisi také
tematizace vypraveni piibéhi. Wendy je ocenovana jako vypravécka pohadek o lasce. Tento
diegeticky prvek se zrcadli i v naraci snimku. V zavéru vyjde najevo, ze dospéld Wendy je po
celou dobu vypravécem, ktery uddosti détskému divakovi vysvétluje.

Nositeli negjdalezitéjsiho tématu dospivani jsou Petr Pan, ktery dospét v zadném pripade
nechce, proto je vykreslovan jako emocné nevyzrdly, aWendy, ktera je k dospivani nejprve
nucena spolecenskymi konvencemi, od kterych unikne do Zem¢ Nezemé, kde si uvédomi
nevyhnutelnost a dilezitost dospivani. Détské hry jsou davany do kontrastu se zodpoveédnosti
k jinym lidem, kterou s sebou nese dospivani. Wendy si uvédomi zodpoveédnost k rodi¢am,
proto se k nim chce vrétit. Dospivani rovnéz provézi laska. Hook Petra dusevné sikanuje
vysmechem, ze lasky neni schopen. Petr se do Wendy zamiluje détskou laskou, kterou mu
Wendy opctuje kouzelnym polibkem, jenz mu v zavéredné bitvé poskytne prevahu nad
Hookem a pirdty. Hook je porazen jako osamoceny a nikym nemilovany sobec. Tato
dulezitost la&sky pro porazeni zla vytvéri paralelu mezi Petrem Panem a zavérecnym dilem
Harryho Pottera.

b) MiSeni Zanri

Snimek piebird z pohadky postavu vypravéce a folklorni bytosti vily. Tvarci vsak
sjinymi poh&dkovymi schématy nepracuji. Petr Pan pigim& mnohé charakteristiky
zromantickych dobrodruznych roméani o pirdtech a indidnech, které se v devatenactém
stoleti t&sily znac¢né oblib&®®*. Ve filmu se vyskytuji mnohé prvky typické pro dobrodruzny
zénr (Sermovani na pirédtské lodi ¢i v Cerném hradg), pro pirdsky zanr (chozeni po prkng),
pro indidnsky zanr (obiad miru). Aspekty téchto romana jsou oviem snizeny na Uroven
détskych her sindiany a piréty (indiani zasivaji plysového medvidka, piréti rédi poslouchaji
pohédky).

Petr Pan i pres své pevné zasazeni do mordky a literatury zacdtku dvacatého stoleti
piedjima nekteré charakteristiky détské fantasy, které se vytvéaigi az na konci stoleti. Téma
odporu k dospivani je ovsem nadcasové, proto se pribéh o Petrovi Panovi vraci v prabéhu
dvacétého stoleti v riznych forméch.

252
253

Petr Pan, stopaz 55 min.

V dobé vzniku divadelni hry, kdy dochazelo k Upadku viktoridnskych konvenci, bylo toto témav literatuie
povazovano za pokrokové.

4 7 dlouhé fady romani bych jako piiklady uvedl Ostrov pokladii (1883) Roberta Louise Stevensona nebo
sérii Jamese Fenimora Coopera o zdlesdkovi Sokoli oko, do které patti kniha Posledni mohykéan (1826).
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5) Hvézdny prach

Kniha Neila Gaimana Hvézdny Prach (1998) byla zadaptovana do filmu rezisérem
Matthewem Vaughnem vroce 2007. Snimek se vymyka jednoznatnému zanrovému
zaiazeni. Protagonista Tristan jiz neni ditétem, je mu 18 let a snimek vypravi o jeho
dospivani v muze a o jeho prvnich laskach. Ani mezi ostatnimi postavami se nevyskytuje
zadné dité. Naopak dilema homosexua niho kapitana Shakespeara je v rdmci snimku pro déti
neobvyklé az nepatti¢ né.

Hvézdny prach ae obsahuje mnohé sémantické prvky zanru détské fantasy: kouzelné
predméty (talisman proti zlym kouzlam, rubin, babylonské svicky, |étgici lod” lovici blesky),
kouzelné bytosti (hvézda, duchové). Snimek zacina na anglickém venkové v poloving
devatenactého stoleti. Vesnicka Zed® predstavuje skutetny svét, ktery je oddélen od
kouzelného krdlovstvi Stormhold zdi. Dira ve zdi douzi jako brana do kouzelného svéta.
Tristan se vyda do kouzelného svéta hledat spadlou hvézdu, v zavéru se vrati zpatky do
Anglie, ale pouze na krétky ¢as. Stastny konec nalezne jako krd Stormholdu po boku své
lasky, hvézdy Yvaine.

Vaughn pracuje s nékolika obvyklymi stylistickymi prvky v zanru détské fantasy. Zabery
z helikoptéry na jezdce na konich, na kocary i postavy putujici pésky napii¢ ¢lenitou
krgjinou, virtudni pralety kamery kolem krdovského hradu. Specidni efekty se v ramci
konceptu blockbusteru®® snazi divéka ohromit (1étgjici lod’ pristavajici najezeie) a zaujmout
svoji barevnosti (zeleny ohen).

Narativni stavba snimku a vyznamova rovina rovnéz zahrnuji mnoho styénych ploch
sdétskou fantasy (viz prisusné kapitoly). Na jedné stran¢ snimek obsahuje morbiditu,
sarkasmus a ¢erny humor — zanrové prvky hororu a teenagerovské komedie nevhodné pro
déti, na druhé strané pracuje s archetypanimi postavami z zanru pohadky — ¢arodgjnice, krdl,
princoveé a princezna.

a) Narativni stavba

Hvézdny prach uplatiiuje nékolikanasobné chronotop cesty, ktery je obvykly pro zanr
fantasy. Vétsinu snimku tii a vice skupin postav cestuji za néjakym cilem: Tristan sYvain
zpatky do Zdi za Viktorii, Lamia hleda Y vain, Septimus kouzelny rubin, pozdsji také Yvain.
Jgjich cesty se zaroven prolingi, rozdéluji aopét spojuji. Vaughn casto uziva paralelni
montéze.

25 Oproti Gaimanové pomerné minimalistické predloze byly pridany mnohé akéeni scény. Napiiklad rozuzleni
zépletky bylo v knize teseno kratkym smiilivym dialogem mezi hvézdou a carodgjnici, zatimco ve filmu dojde
k nékolikanasobnému souboji mezi Tristanem, Septi mem atrojici sester ¢arodgjnic.
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Linie Tristana

Prolog — sezndmeni jeho rodi &u.

Zivot ve Zdi, laska k Viktorii.

Linie Tristana

Linie Septima

Schiizka s Viktorii.

Krél rubinem trefi hvézdu.

Linie Tristana Linie Yvain

Linie Lamie

Linie Septima

Slib Victorii. Pada na zem.

Spatii hvézdu.

Vydava se za hvé zdou.

Vydava se za hvézdou.

Zahiti Tercia. Vydavase za
rubinem.

Linie Tristana a Yvain

Linie Lamie

Linie Septima

Setkéni. Vydavaji se zpet do Zdi.

Opatii si sluhu.

Na ceste.

Na ceste.

Na cesté.

Potka Spindiru Sal. Zakleje
ji, aby nevidéla hvézdu.

Tristan Y vain zanecha u stromu.

Nechéva si poradit od run.

Nechéva s poradit od run.

Linie Tristana Linie Yvain

Linie Lamie

Linie Septima

Utiké na jednorozci.

Chystalest.

Linie Tristana

Linie Yvain a Lamie

Hweézdy mu poradi.
Pridava sek Primovi.

Y vain ptijede najednorozci do Lamiina hostince. Lamia
ji vyléci achystaseji vyiiznout srdce.

Linie Tristana, Yvain a Lamie

Tristan a Primus dorazi do hostince. Lamia zabije Prima a jednorozce a chysta se
Yvain vyfiznout srdce. Tristan s Yvain unikaji pomoci babylonské svicky.

Linie Tristana a Yvain

Linie Lamie

Linie Septima

Z oblak je vyzvedne lod’ kpt. Shakespeara.

Pta se svych sester, kde se
Y vain nachézi, odpovéd’ zni
v oblacich.

Objevi mrtvého Prima. Sluha
Lamie mu vysvétli situaci.
Zatouzi po hvézdk.

Kapitan se sprateli s Yvain a Tristanem. Pristanou

Vv pristavu, setkaji se s handlitem a prodaji mu bl %ky.\

Dozvi se, kde pristanou.

Kondenzaini montaz letu nalodi avyuky Tristanaa
Yvain. Kapitén Yvain &i hudbé atanci, Tristana

v

sermu.

Zagaruje handlite do
némoty.

—

Pristani arozloweni s kapitdnem, ktery da Tristar\ovi

Zavrazdi handlite, zamiti nalod’ kpt.
Shakespeara.

Utok nalod’, Shakespeare tancuje
kankan.

radu. \
Zamiii K trzisti u Zdi.

Zamiii ktrzisti u Zdi.

Zamifi K trzisti u Zdi.

Potkaji Spindiru Sal, ktera nevidi Yvain, Tri sta‘ﬁa
proméni v mys avezejg K trzisti.

Yvain Tristanovi-my3i vyzna lasku. e

Po promeéné zpét naclovekav trzisti Tristan Yvain =
la&sku opétuje.

Linie Tristana Linie Yvain Linie Lamie Linie Septima
Vydavéa se za Viktorii. Mysdli s, zeji Tristan
zradil.
Miti ke zdi. Miti ke zdi. Mifi ke zdi. Miti ke zdi.

Linie Tristana

Linie Yvain a Lamie

Linie Septima

Miti k sidlu.

Lamie zajme Yvain aUnu aveze je nasvé sidlo.

Miii k sidlu.

Linie Tristana, Yvain, Lamie a Septima

Tristan a Septimus zalito¢i na ¢arodgjnice. Septimus umird. Tristan bojuje s mrtvym Septimem. Tristan bojuje
scéarodéjnici, osvobodi Yvain atasvou z&i zni¢i ¢arodéjnici.

Tristan se stdvd krdlem Stormholdu, ozeni se s Yvain a po 80 letech se oba presunou na nebe.
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b) Vyznamova rovina

Na kratkém prostoru se Vaughn ve velmi jednoduché Gvaze vénuje Ucté k zivym tvoram
(téma piitomné v Narnii a v Kronice rodu Spiderwick). Carodgjnice chovaji mnoho zvitat,
ktera nemilosrdné zabijei a z jgich vnitfnosti vésti. Kdyz v zavérecné bitveé Tristan zvifata
z kleci osvobodi, vrhnou se najednu z ¢arodéjnic az pomsty ji rozcupuji.

Tristan dospiva z outsidera, kterého v jeho rodné vsi vrstevnici ponizovali, ve zralého
muze, ktery s umi zjednat respekt. Tristanova proména je ve snimku koncentrovana
v kondenzasni montézi letu nalodi, kde kapitdn Shakespeare zmeni nejprve Tristanav vzhled
(dlouhé vlasy, vznesengjsi Saty), Wi jg Sserm apozdeji radou pii rozlou¢eni ovlivni jeho
emocni vyvoj. Ke kapitdnu Shakespearovi se vaze dulezité téma popirani viastni identity
kvili ndzoram ogtatnich lidi. Kapitan skryva svoji homosexualitu afetis (ulevuje si tan¢enim
kankénu v damskych satech) za masku krvelacného vidce. Tristan si na jeho extrémnim
piikladu uvédomi, jak mize ¢loveéka popirédni identity a pretvéika nicit. Proto se prestane
pretvarovat kvuli Vikorii. Posléze se dozvi o své kralovské identité. Tristanové promeéné
rovréz prispiva pidtelsky vztah sYvain, ktery svou pireménou v lasku doda Tristanovi
sebedivéru. Proména prostého ¢lovéka nakréle je ve fantasy zanru obvyklym vyvojem
hrdiny?®.

Stézginim tématem Hvézdného prachu je laska, kterou Vaughn vykresluje ve dvou
vzgemre kontrastujicich polohach — sobeckd, nedospéla a falesné ldska mezi Tristanem a
Viktorii a nesobeckd, dospelé a opravdové laska mezi Tristanem a Yvain. Yvain v nékolika
svych monolozich o lasce popisuje opravdovou lasku jako nepredvidatelnou, necekanou,
nekontrolovatelnou, nesnesitelnou a hlavné bezpodminetnou. Tristan s uvédomi, ze
opravdovou lasku nemusi dokazovat vécnym darem (piinesenim padlé hvé zdy). Snimek nese
poetické poselstvi o vzgemnosti a nesobeckosti citu mezi dvéma lidmi. Lasku zkouma vice
do hloubky, nez je v détské fantasy obvyklé. Predeslé analyzované snimky se zaobiraly
strastmi prvnich lasek teenageri. Hvézdny prach zkouma, jaka mé byt 1aska mezi dospelymi
lidmi, aby jim vydrzelanacely Zivot.

¢) Motivy pro dospélé ve filmu pro déti

Hvézdny prach pracuje smnohymi prvky a archetypdnimi postavami zanru pohédky.
Pribéh uvadi a uzavira hlas vypravéce. Hlavni hrdina dostane radu od nadptirozenych bytosti
— hvézd. Antagonistky predstavuji carodéjnice touzici po véeném miédi. Umirgjici krd
Stormholdu hleda nastupce mezi princi (typicka pohadkova zapletka). Snimek obsahuje

% priklady z filma: V Letopisech Narnie se z obycejnych déti stanou kralové a krdlovny Narnie. V Mostu do

Zeme Terabithia se Jess stdvé z obycejného ditéte krdlem Terabithie. Prost’ &ek Eragon se sice nestane kralem,
ale vdmi védzenym dratim jezdcem. Priklad z knihy: V Kronikéch Prydainu(1964-1966) spisovatele Lloyda
Alexandra se hlavni hrdina Taran stava krdlem z pasacka vepii.
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magicka cisla opakujici se v pohadkéch — ¢arodéjnice jsou tii, princt bylo sedm. Snimek
uzavira svatba protagonisty, ktery se svou vyvolenou zije stastné az do smrti.

Komické prvky snimku jsou cileny na déti (devadesatisedmilety starec bojujici ve stylu
karate, muz proménény v kozla) a na teenagery (muz promeénény v zenu obdivuje své poprsi
amluvi hlubokym hlasem).

Hvézdny prach se ale vymyka jednoznacnému zaméieni na détskou cilovou skupinu
zapojenim erotickych a morbidnich prvki, které miii predevsim k dospdlym®’: omlazena
carodéjnice obdivuje své nahé télo, kapitdn lodi je homosexuani fetisista, ¢arodéjnice
roziezavaji zvirata, podiezavaji hrdla, dojde i k dekapitaci jedné z nich. Snimek rovnéz
obsahuje ¢erny humor, jehoz nositeli jsou duchové princa, ktefi se mezi sebou vzgemné
vyvrazdili. Vrazda neni zamitnuta jako spolecensky nepiijatelnd, spise je zobrazovana jako
odleh¢ena zdbava (shozeni Sekunda z véze). Zatimco nadhledem ¢erného humoru mize
oplyvat vétsina dospelych, déti, na které je zacilena wvétSina scén, mohou byt zmateny.
Hvézdny prach proto ve své filmové podobé piedstavuje ¢astecny hybrid. Vétsinou prvka
piipomina mix mezi pohédkou a détskou fantasy, nékteré prvky jsou vsak vhodné vyhradné
pro dospelé.

»" Tato charakteristika vychézi z prediohy, kter je Gaimanem prezentovana jako pohéadka pro déti i dosps!é.

Pt edloha presto miti predevsim k détem. Obsahuje ale prvky oteviené erotiky (dialogy o erekci) a brutality
(dekapitace jednorozce tupym nozem), které détem rozhodné uréeny nejsou. Tyto prvky byly ve filmové
adaptaci umirngny.

-111-



IV.) Zavér
1. Vymezeni détské fantasy

Pomoci sémanticko/syntaktické analyzy jsem v deseti stanovenych kategoriich
analyzoval deset typickych a pét okrgjovych snimka subzanru détské fantasy. Z téchto analyz
vyplynuly desitky ikonografickych, stylistickych a zanrovych prvki, charakteristik
protagonisti a antagonistt, narativnich postupt, motiva, témat a vyznamia, které jsem
uspoiradal do nésledujicich tabulek, které ukazuji ¢etnost, dulezitost a vzaemnou provazanost
jednotivych popisovanych prvkia. Nasledné jsem provedl zobecnéni roztiidénych prvki,
jehoz vysledkem jsou urcujici teze subzanru détské fantasy. Tyto teze odlisuji snimky détské
fantasy od snimki jinych zanrd. V tezich jsem se soustredil predevsim na vymezeni détske
fantasy oproti piibuznym zanram pohadky afantasy pro dospélé.

V druhé kapitole zavéru jsem zkoumal vyznamovou rovinu anayzovanych snimka.
Definoval jsem, v jakych funkcich spociva zacileni konkrétnich vyznamu na détského a
dospivagjiciho divéka ajaky prinos mohou tyto funkce mit pro cilovou skupinu.

Kazdou z deseti analyzovanych kategorii znazoriuje jedna tabulka. Na vodorovné ose se
nachazeji analyzované snimky, svisla osa obsahuje souhrnné pojmenovani prvki, postupd, ¢i
vyznamia nebo zjistovaci otazku, jez sméiuje kjasné odpovédi, zda snimek danou
charakteristiku obsahuje ¢i nikoli. U¢elem tabulek je na vodorovné ose porovnavat ¢etnost
danych prvka v jednotlivych snimcich. Posledni dvé tabulky, vyznamova a zanrov4, jsou
v ramci piehlednosti sefazeny podle ¢etnosti vyskytu prvkua. V téchto dvou tabulkéch jsou
majoritni zanry a stézejni vyznamy u kazdého snimku vyznaceny tuéng. Jiné tabulky pro
piehlednost neobsahuji tento kvalitativni indikétor dulezitosti jednotlivych prvka v danych
snimcich a jsou zaméieny predevsim na kvantitativni hledisko. Pokud se neékteré prvky
vyskytuji v analyzovanych snimcich pouze v nepatrné miie, do tabulky nejsou zahrnuty kvili

VEtsi vypoveédni hodnoté ¢etnosti.
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Natéchto sedmi strankéch nasleduji tabulky

-113-



- 114 -



-115-



-116-



-117 -



-118-



1. totoje sedmaaposedni stranka tabulek
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a) Sémantické prvky: PROSTREDI

Détské fantasy se odehrévaji ve dvou zakladnich prostredich — ve skutecném svété av fisi
fantazie. Protagonista se ze svého domova ve skutecném svété (Zobi ulice, londynsky dam
Pevensiovych, dim Aaronsovych, dam Darlingovych) zpravidla pres nadrazi hromadné
dopravy (néstupisté 9 a ¥4, stanice metra) vydava do fise fantazie.

Podoba fantastickych fisi vychézi z literérni fantasy a z fantasy filma pro dospélé.
Vétsinou se jedna o poloostrov nebo ostrov, aby se postavy v nékteré ¢asti pribéhu mohly
plavit po mofi. Détské fantasy prejima z pohadkového zanru hrad jako dulezity prostor pro
protagonistu i antagonistu (Cair Paravel X Paléc Jadis a Mirazav hrad v Narnii, krélovsky
hrad ve Stormholdu, Durziv Gil ead). Protagonista ¢asto uziva néjakou skrys pied zlem
(Komnata ngjvyssi potieby, Velky sdl v Probuzeni tmy, terabithijska pevnost, stromova skrys
v Zemi Nezemi). Ne¢kdy objevuje prostory uchovavajici rizné tajemstvi (Taemna komnata,
Chroptici chyse). Dae se fantasticka iise skl&da z lesnich (Zapovézeny les) a vodnich ploch
(vodopady a brody v Narnii, Cerné jezero, feka oddélujici Terabithii od reality), pohoii a
raznych osidleni obvykle v podob¢ vesnic (Prasinky, Daret, Zed). Ve vétsing fantasy fisi se
nachazi bojisté, kde se odehrava findni osudova bitva dobra se zlem (Aslanav vrch,
Bolvangar, Farthen ddr, sidlo Spiderwicki, pirdtskalod’).
mentora béhem putovani (Pevensiovi, Eragon, Tristan). Pokud ne, jeho vyuka probih& ve
Skole (Harry, Jess). Pro protagonistu jsou velmi dilezité postavy préatel a mentora, proto do
vyC¢tu lokaci témeéi vzdy patii domov pratel (Doupé, Tumnusova nora, dam Burkeovych) a
pracovna mentora (Brumbal ova pracovna, kajuta kapitana Shakespeara).

Kouzelnicky svét Harryho Pottera se ¢astecné odlisuje. Nepiedstavuje jg fantasy fise, ae
pouze bradavicky hrad a jeho okoli. Presto obsahuje vétsinu z vyse zminénych lokaci (Skolu,
tajné skryse, tajemné komnaty, les, jezero).

Podle sémantickych zénrovych teorii ma byt na zakladé ikonografickych prostredi
jednoznatné identifikovatelny zanr. Mnoho typickych prostori pro détskou fantasy vsak
obsahuji i jiné zanry (Skola — détsky film, domov protagonisty a jeho pratel — komedie,
melodramata, hrad — historicky film atd.) Pokud ma byt prostor sdm o sob¢ signifikantni pro
fantasy, musi na prvni pohled obsahovat magii®®. Takovych je ale velmi mélo — samostatné
se pohybujici schodisté v Bradavicich, kouzelna prepazka na nédrazi, létgjici lod’. | kdyz se
v piibéhu nachézi hrad opredeny kouzly, nesmétuje to v zénrové identifikaci pouze k détské
fantasy, nybrz ¢asto prévé k pohadce. Bez ostatnich sémantickych kategorii ¢i syntaktickych
vazeb je prosttedi jako indikédtor détské fantasy nepouzitelné, coz dokazuje omezeni
sémantickych teorii.

28 Jak bylo feceno v tivodu préce, piitomnost magie je pro vymezeni zanru fantasy urdujici.
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b) Sémantické prvky: KOUZELNE PREDMETY

Kouzelné predméty, na rozdil od prostiedi, ve vétsing pripadi maji magické vlastnosti —
indikator zanru fantasy.

Tvirci se ¢asto snazi upoutat predstavivost divaka tim, ze pomoci kouzelnych vlastnosti
piedméta plni jgich sny a préni nemozné v reaném svété — létani (létgjici motorka, Ford
Anglia, kastata, vzducholod), rychly ptresun (Letax, pren&edlo, Rozplyvava skiin,
Babylonska svicka), samostatreé se pohybujici predmety, které jgich uzivateli setii namahu
(chodici sachy, samopletaci jehlice, bleskobrk), neviditelnost (neviditelny plast),
zapomnétlivost (pamatov&tek, myslanka), jasnovidectvi (kiistdlova koule, zlaty kompas),
ovlé&dani ¢asu (obracec ¢asu).

Kouzelné piedméty mohou mit rovnéz dilezitou roli v motivaci postav. Motivaci
protagonisty ¢i antagonisty byva ziskat magicky artefakt, aby mu pomohl sjeho cilem —
nesmrtelnost (kamen mudrca, vited, zezlo carodéjnice), poznani (Kli¢ Kk uréovani
kouzelnych tvort), vécné krésa (srdce hvézdy).

Vétsina fantasy filmu obsahuje kromé magie také boj dobra se zlem. V boji jsou pouzity
zbrang, které mohou mit magické vlastnosti (kouzelnicka hulka, zezlo Jadis, sest znameni
hledate Willa, pandk vodoo v Hvézdném prachu) nebo se mohou objevit za zvi&tnich
okolnosti (Nebelvirav me vytazeny z Moudrého klobouku) nebo mohou mit status legendy
bez magickych vlastnosti (meé Zar'roc) ¢i mohou byt naprosto obycejné (dyka, meg, luk a
Sipy v Narnii, stl argj¢atovy protlak Spiderwicki, hak amece v Petru Panovi).

Kouzelné piedméty mohou v mnoha pripadech fungovat jako indikatory fantasy, détské
fantasy nebo pohadky, protoze vétsina z nich se v jinych zanrech zpravidla nevyskytuje.
Presto ale zadny z kouzelnych predméti nemiii primo k détské fantasy. Naopak se v ni
vyskytuje mnoho magickych piedmeéti signifikantnich pro pohadku (kiistalova koule,
neviditelny pl&st, koste k 1étani). Mocné zbran¢é a magické artefakty jsou velmi obvykléi ve

fantasy pro dospél €, napr. jeden prsten amet Elendil z trilogie Pan prstent.
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¢) Sémantické prvky: KOUZELNE BYTOSTI

Nadprirozené bytosti podobné jako kouzelné predméty funguji jako indikétor zanri
fantasy nebo pohadky, jelikaz se zpravidla nevyskytuji v jinych zanrech, s vyjimkou hororu a
sci-fi.

Nadpiirozené bytosti v hororech a fantasy 1ze ale pomérné snadno odlisit, protoze vétsina
nadptirozenych bytosti ve fantasy nespada do definice hororového monstra™®. Vyjimesns se
v détskych fantasy objevi monstrum, které do této definice ¢aste¢né spadaaje v zanru hororu
obvyklé (bazilisek, obii pavouci, vikodlak, upiti). Sci-fi obsahuje zpravidla mimozemské
formy zivota, kdezto VétSina nadprirozenych bytosti ve fantasy pochézi zfolkloru
amytologii.

Autori détskych fantasy se ngvice inspiruji feckou a fimskou mytologii (jednorozci,
trojhlavy pes, fénix, bazilisek, gryfové, kentauri, faunové, satyrové, minotauii) a severskymi
mytologiemi (obii, trpadlici, draci, trollové). Bytosti, které vychazeji z narodnich folklorg,
sdili détska fantasy s pohadkovym zanrem (trpadlici, skiitci, Sotci, goblini, rarasi, vily,
carodéjnice). Letopisy Narnie a Zlaty kompas obsahuji mluvici zvitata, jez se rovnéz ¢asto
vyskytuji v zanru pohédky. Nékteri tvorove byli vytvoreni pro potieby konkrétnich fantasy
iisi (mozkomoii, patron, bubdk, testrdl, trpaslenka, fezali kotnika, ra'zaci, hoagerky,
hvézda).

V zanrové kategorizaci na zékladé kouzelnych bytosti 1ze pomoci inspiracnich zdroji
oddglit zanr fantasy od zénru pohédky. Toto déleni samozigimé neplati absolutné.
Pohédkovy zanr zpravidla vychézi z folklornich zdrojti a severskych mytologii, ziidka se
v ném nachazi bytosti z antickych mytologii. S omezenou platnosti by tedy bylo mozné
poznamenat, ze bytosti z antickych mytologii jsou signifikantni pro zanr fantasy. Ani
v pripadé kouzelnych bytosti vsak nelze oddélovat fantasy pro dospélé ajeji détsky subzanr.

Zé&dny z ikonografickych prvka tedy neumoziuje oddélit détskou fantasy od pohéadky a

fantasy pro dospélé. Prvni teze tedy slouzi pouze k vymezeni fantasy oproti jinym zanram.

1) Fantasy snimek se zpravidla odehrava v 7isi fantazie, kterd se odlisuje od skutecného
svéta pritomnosti magie. Nedilnou soucasti této rise jsou kouzelné bytosti a kouzelné

predmety.

29 Monstrum je nezivé, nemrtvé, nelplné, ¢asto z ngj odpadavaji jednotlivé ¢asti. Vyluéuje hleny, sliz, hnis,
kape z ngj krev, coz vyvolavav divakovi psychologické reakce.
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d) Sémanticko/syntaktické prvky: Vztah reality a riSe fantazie

Ve vétsing analyzovanych snimka vedle sebe koexistuje fantastické tise (Bradavice,
Narnie, Lyfin svét, Zemé Nezemé, Stromhold) se svétem lidi, z kterého opet ve Vétsing
piipadt pochézi protagonista, ktery se na zac¢atku filmu vydava do fantasticke fise av zavéru
se vraci zpet do reality. Svyjimkou Eragona se zbylé snimky odehrévaji pouze ve skute¢ném
svété, do kterého jsou implementovany kouzelné prvky.

Diavodem puvodu protagonisty je divacka identifikace. Divak se spolu s protagonistou
vydava do fantastické tise, spolu s nim ziskava informace o jgjim chodu, spolu s nim proziva
boj se zlem a v zavéru se spolecné vraci do readlity. Identifikace je divékovi usnadnéna
zejmeéna proto, ze vétsina snimka je zamérena na détského ¢i dospivajiciho divaka, ktery
z hlediska vyvojoveé psychologie vice inklinuje k hrdm a predstavivosti.

Ve fantasy filmech pro dospélé fantastick& fise ¢asto funguje sama o sobé bez paralelni
existence svéta lidi (napt. trilogie Pan prsteni). Détsky subzanr fantasy zahrnuje skutesny
svét prave z vyse popsanych davodi identifikace détského divaka. Tento zavér samozigime
neni obecrg platny pro viechny zéstupce fantasy a détské fantasy®®. Nicméng skutecny svét
je obsazen vzavrainé vetsing snimku détské fantasy, vcetné klasickych filma zanru
vzniklych pred rokem 2001 (Carodéj ze zemé Oz, Nekonesny piibeh). Druha teze proto
narozdil od prvni jiz miti pouze k détské fantasy.

2) Filmy détské fantasy vypraveji o cesté protagonisty ze skutecného svéta do fantastické

iSe a zpét, ktera umoznuje snadnéjsi identifikaci détského divaka.
e) Sémanticko/syntaktické prvky: Stylistické prvky

V ramci stylistickych prostiedki se nevyskytuji zadné specidni figury, podle kterych by
bylo mozné identifikovat pouze zanr détskeé fantasy. Existuje sice pomérné Siroky rejstiik
kamerovych, stiihovych a hudebnich postupt, které jsou ale razné variovany napii¢ zanry
v zévidosti narezijnim stylu, vysi rozpoc¢tu adalsich faktorech.

Nicmeéné nékteré stylistické prvky se podilgji na tvoreni vyznamu. Myslim, Zze by bylo
vhodné takové prvky pojmenovat v piipadé, ze se v navzgem odlisnych rezijnich stylech
opakuji. Nepokousim se vytycit stylistickou abecedu détské fantasy, pouze se snazim

0 7 se nejednd o absolutné platné pravidlo, mize dokézat napr. satira Jonathana Swifta Gulliverovy cesty, jez

byla nékolikrét zfilmovana. Jedna se o fantasy pro dospelé, kde paralelng existuji fantasy fise srealnym svétem.
Mnozi ji maji zafixovanou jako knihu pro déti, coz bylo zpisobeno vydanimi, kterdv Gpravé pro déti
zorigindniho Swiftova textu vypoustéla politickou satiru, sexudni narézky a exkrementy.
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povsimnout si opakujicich se stylistickych prvki auvazovat o jeich roli ve strukturach, které
nesou vyznamy jednotlivych snimki.

Nekteré stylistickeé postupy byly zvoleny vzhledem k zacileni snimkut na détské publikum
pro snazsi orientaci v prostoru zeiména v bitevnich scénach. Nektefi reziséi pracovali
spopisnosti v raznych stylovych dozkach, aby détskému divakovi usnadnili  piijem
informaci a emocni | vyznamovou interpretaci.

Kameramani vétsiny analyzovanych filma pouzivaji velké celky, casto natécené
z helikoptéry, aby zvyraznili rozlehlost a maestatnost krajiny ve fantastickych fisich
(presuny krajinou ve Zlatém Kompasu, Letopisech Narnie, Eragonovi i Hvézdném prachu).
V bitevnich scénéch reziséri casto pouzivaji nadhledu v celkovych, ale i polodetailnich
zaberech, aby usnadnili orientaci v bitevni viavé (pokryti filmového prostoru v expozici
bitevni scény v Letopisech Narnie 1.). K tomu slouzi i zpomaené zébéry, které umozni
postiehnout kazdou nuanci zobrazovaného pohybu (Letopisy Narnie |. a ll., Probuzeni tmy).
Reziséti je pouzivaji také pro snadnéjsi emocni ¢teni détskych hereckych vykonia (Most do
zemé Terabithia, Petr Pan). Kameramani druhého a ¢tvrtého dilu potterovské série, Probuzeni
tmy a Petra Pana pouzivaji rakurzy pro sniméni antagonisti (Hook, Jezdec, Smrtijedi), ¢i
piikoti, které zlo zpasobuje protagonistam (Harry slysi hlasy, Will trpi pii vzpomince na
dvojce).

Specidni efekty predstavuji pro détskou fantasy klicovou slozku, nebot jsou
negdalezitejsim prostiedkem pro ztvarnéni ikonografickych prvka. Divak ma jgich
prostiednictvim uvéiit, ze magie, kouzelné bytosti a predméty jsou homogenni soucésti fise
fantazie. Pokud divaka rusi viditelna nedokonalost aumglost specianich efekti, je ohrozeno
divackeé zanrové potéseni, které vychazi pravé z uvéieni v kouzelné aspekty diegetického
svéta. To se v rozebiranych snimcich stava ziidka (Harry Potter 1. a ll., Petr Pan), protoze
kvalité specidnich efektu je v détské fantasy vénované velka pozornost.

Specidni efekty jsou rovnéz dulezitou slozkou produkéni nadzénrové kategorie
blockbusteru, skterou jsem jednotlivé snimky srovnaval. Vétsina z analyzovanych snimku
klade stézejni diraz na viditelné speciani efekty, které maji détského divéka ohromit (Harry
Potter I., I1., IV., Letopisy Narnie l. all., Zlaty Kompas, Eragon, Kronika rodu Spiderwicka).
Vetsi prostor pro akéni a dobrodruzné scény se specidnimi efekty ssebou nese diraz na
zébavnou a estetickou funkci. Zaroven muze dojit k omezeni hlubsi charakterizace postav a
dalsich vyznama, které plynou ze syntaktickych vztaha mezi postavami®®!. Snimky, které
nekladou tak zasadni diraz na specidni efekty a ohromujici scény, s sebou ¢asto nesou vetsi
mnozstvi vyznamu ¢i hlubsi vhled do nékterych témat (Harry Potter I11., V., VI., Most do
zemg Terabithia).

201 \/yznamovou rovinu snimki détské fantasy detailng zkoumam v nasledujici kapitole.
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snimku, presto jsou nékteré typy montéazi kvali svym funkcim vyuzivany v konkrétnich
zénrech, napt. kiizova montéz pro honicky v akénim filmu, kondenzacni montaz znézornujici
vycvik ve snimcich obojovych uménich. Ve vétsing détskych fantasy se opakuje
rapidmontdz a kondenzacni montaz.

Rapidmontaz, rychly sled raznych krétkych obraza, které splyvai, se hodi pro
zaznamenani toku myslenek, vzpominek avizi. Ty jsou v détské fantasy pouzivany bud’ pro
nazorné zobrazeni toho, co si postava mysli (Zlaty kompas) nebo jako ovliviovani myslenek
postavy pomoci kouzel (Harry Potter V., Eragon, Probuzeni tmy). Rapidmontéze se
v détskych fantasy pouzivaji i obvyklym zptsobem k budovéni napéti (Harry Potter I11.).

Kondenzacni montaze jsou obzvlasté vhodné pro filmové adaptace literarnich dél, coz
jsou bez vyjimky vsechny analyzované filmy, protoze umoziuji kondenzovat veétsi mnozstvi
informaci zknihy do kratsich Gseka (Harry Potter V. a VI1.). Dde se pouzivaji obvyklym
zpasobem k zkraceni delsich déju a v paraelni montazi vice d¢jovych linii (Sachova partie,
piiprava na ples, piiprava na bitvu, stavba pevnosti) a k vyse zminénému zachyceni promény
protagonisty (et nalodi v Hvézdném prachu).

Autori hudby k détskym fantasy ve vétsing piipada skladgi krétké zapamatovatelné
motivy pro jednotlivé postavy, kterymi pak tvori syntaktické vazby, kdyz tyto motivy pouziji
v souvidlosti sné¢jakym predmétem nebo situaci (Harry Potter |.—IV., Eragon, Letopisy
Narniel.all.). Cim vice je détskéa fantasy mitena na déti, tim vice vyuziva popisnosti emoci,
aby detskym divakim usnadnila emocni interpretaci (Harry Potter I. all., Petr Pan, Kronika
rodu Spiderwicka, Hvézdny prach). Filmy cilené na dospivaici publikum v hudebni slozce
spoléhgji na lyri¢cnost, minimalismus a atmosféru (Harry Potter 111., V., VI., Zlaty kompas).
Vétsina hudebnich skladatelt se snazi pomoci hudby dosahnout monumenténiho dojmu
zmgjestatnosti fantasy kragjiny, kouzel ¢i hrdinstvi postav (Harry Potter |.-1V., Letopisy
Narniel. all., Petr Pan, Hvézdny prach).

Shrnujici teze stylistickych prvkt nevymezuje détskou fantasy oproti fantasy pro dospélé
a pohédce a Uplné ani oproti ostatnim zanram, jelikoz zminéné stylistické postupy jsou
v téchto zanrech pouzivany také. Cilem této teze je poukazat na postupy, které se v détskych
fantasy casto opakuji z vyse zminénych zpravidla sémantickych diavodi, proto o nich
mazeme uvazovat jako o stylistickych postupech charakteristickych pro détskou fantasy.

3) Reziséri detskych fantasy opakované uzivaji tyto stylistické prvky: velké celky, zabery
z helikoptery, rakurzy, homogenni specialni efekty, kondenzacni montaze, rapidmontize a
orchestralni hudbu, ktera pracuje s motivy prirazenymi jednotlivym postavam a navozuje

monumentdlni dojem.
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f) Syntaktické prvky: Narativni stavba

Stginé jako u vsech hollywoodskych snimka je narativni stavba vsech rozebiranych
snimku pohanéna kauzalni souslednosti pricin a nésledki. Z hlediska poctu pribeéhovych linii
je mozné snimky détské fantasy rozdélit do dvou skupin: filmy, které v kauzdnich
souvislogech sleduji pouze pribeéhovou linii protagonisty (Harry Potter 1.-V., Most do zemé
Terabithia, Kronika rodu Spiderwicka), afilmy, které jsou prostiednictvim paralelni montéze
vypravény v nékolika piibéhovych liniich, jez se navzgem ovliviuji v kauzanich vztazich
(Harry Potter 1V., Letopisy Narnie . all., Eragon, Zlaty Kompas, Probuzeni tmy, Petr Pan,
Hvézdny prach). Pribéhové linie jsou zpravidla dvé¢, pricenz jedna dleduje pocinani
protagonisty a druha skutky antagonisty. Détské fantasy s vétsim mnozstvi pribéhovych linii
¢asto obsahuji chronotop cesty. Putovani jednotlivych skupin postav se odrézi v rozdéleni do
piibéhovych linii. Kdyz se postavy rozdéli, vytvori se dvé ptibéhové linie, které jsou
vypravény paradelné do jgich opétovnéno spojeni. Tyto narativni charakteristiky jsou
spoletné s zanrem pohédky i fantasy pro dospélé, proto na nich neni mozné postavit dalsi
tezi.

Pribéhem détské fantasy protagonistu a pies néj i divéka velmi ¢asto provézi postava
mentora, ktera funguje ve vice rovinéch. Casto maroli v expozici magickych vlastnosti svéta,
protoze protagonistovi-divakovi vysvétluje jeho zakonitosti. U¢i protagonistu praktickym
schopnostem (boj, ovladani magie), ale také prohlubuje jeho poznani a predava mu rady
zriaznych oblasti — boj dobra se zlem, mezilidské vztahy, vyvoj osobnosti. Mentor se ve
Vetsing pripadt stéava prostiednikem pro pienos vyznami na divaka. V potterovské sérii,
Letopisech Narnie, Eragonovi a Probuzeni tmy jsou pouceni a rady vysloveny explicitré
mentorem v dialozich s protagonistou.

Pritomnost mentora v détskych fantasy souvisi se zobrazovanim dospivéani protagonisty.
Mentor se snazi protagonistovi dospivani uleh¢ovat. Proto se funkce mentora lisi od fantasy
pro dospelé, kde dospivéni protagonisty nema zdaleka takovou roli, jelikoz je v nich
protagonista zpravidla uz dospély. Predavani vyznami explicitné a v nékterych pripadech

didakticky naopak tvori sty¢nou plochu détské fantasy a pohadky.

4) Ve vetsine deétskych fantasy se vyskytuje postava mentora, ktery protagonistovi (a

prostrednictvim identifikace i diviakovi) predava rady a pouceni z riiznych oblasti.
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g) Sémanticko/syntaktické prvky:
Profil protagonisty a jeho vztah ke kolektivu

Protagonisté vsech analyzovanych détskych fantasy jsou teenagefi mezi 11 a 18 lety
véku. V potterovske sérii Harry stéarne kazdy film o 1 rok, od 11 do 16 let, mezi narnijskymi
filmy sourozenci Pevensiovi vyrostou o 1 rok. Ostatni snimky se odehravaji v rozpéti od
nékolika dni (Probuzeni tmy, Petr Pan, Kornikarodu Spiderwicka) po nékolik mésica (Most
do zem¢ Terabithia, Eragon, Zlaty kompas), proto v nich neni moznost srovnat rizné faze
dospivani postav.

Presto se vsechny rozebirané snimky zabyvaji strastmi spojenymi s dospivanim —zmeény
ndlady, prvni lasky, vztahy srodi¢i a sourozenci, komunika¢ni problémy, potize s identitou,
konflikty v kolektivu. Potize s identitou kromé dospivani souvisi s piedur¢enosti protagonisty
pro boj sdobrem (viz dalsi kapitola). Kdyz se protagonista détské fantasy o svém osudu
dozvida, nevéri mu, pochybuje o sobé a prijima jg pozvolna zpravidla s pomoci mentora ¢i
jinych postav. Stim souvisi typicka role protagonisty détské fantasy v kolektivu — outsider.
Kvuli nizké sebedivére a zpravidla pocatedni neprabojnosti se v nékterych pripadech stava
obéti sikany (Harry od Dudleyho, Jess od spoluzéku) ¢i Gtlaku od starsich sourozenci
(Edmund, Will, Jared). Diky objevovani schopnosti a diky uUspéchim v boji se zlem
protagonista sebeduvéru nabira, svij Gdél prijima a casto se zrole outsidera posune
v kolektivu mezi respektované jedince (Jess) ¢i dokonce ziska status vyvoleného — spasitele
(Harry, Eragon).

Protagonista pohadky je ¢asto dospély, ae nevyzray miladik, ktery jde do svéta na
zkusenou. Nedochazi u n¢j ke zkoumani takového mnozstvi psychologickych obtizi
dospivani jako vdétské fantasy, nebot’ pohadka se neodehréva v soucasnosti, proto tam
mnoha ztémat détské fantasy ani nemohou byt pritomna (napr. problémy ve skolnim
kolektivu). Jak jiz bylo feteno, ve fantasy pro dospélé zpravidla dospély hrdina strasti
dospivani ani problémy v dospivajicim kolektivu ne‘esi.

5) Protagonistou détské fantasy je zpravidla teenager mezi 11 a 18 lety véku.
V souvislosti s protagonistou se snimky zabyvaji ruznymi aspekty dospivani — fyzické a
psychické zmeny, prvai lasky, konflikty s autoritami (rodice, starsi sourozenci). V kolektivu
casto protagonista zaujima roli outsidera. Diky uspéchiim v boji se zlem roli outsidera

opousti a ziskava respekt.
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h) Syntaktické prvky: Vztah dobra a zla

Boj dobra se zlem je jednou ze z&kladnich charakteristik vsech snimka zanru pohadky,
détské fantasy i fantasy pro dospélé. V pohédce dobro a zlo predstavuji bipolérni kategorie,
tzn. kladné postavy jsou jednoznané kladné azaporné postavy jednoznainé zaporné.
V zavéru dobro vitézi a zlo je potrestano.

Ve vétsing snimka uvazovanych v této praci dobro a zlo rovnéz piedstavuji bipolarni
kategorie, presto v nich i kladné postavy jevi zaporné vlastnosti (Eragon). Nemalé mnozstvi
analyzovanych snimku kategorie dobra a zla relativizuje, ¢imz konflikt oddaluje od Zanru
pohédky a piiblizuje skutectnému zivotu. Tyto snimky jsou proto cileny na starsi, dospivajici
publikum. Jednd se o treti, paty a Sesty dil potterovské série, druhou Narnii a Zlaty kompas.
Nekteré fantasy filmy pro dospélé také relativizuji kategorie dobra a zla (Frodo v trilogii Pan
prstent).

Vétsina rozebiranych détskych fantasy patti do tii az sedmidilnych sérii, Zzadn& z nich
zatim neni kompletni. K vitézstvi dobra nad zlem dojde az v zavéru sérii. Proto jsou Uspéchy
dobra v zavérech rozebiranych snimki pouze dil ¢i.

Predstavitelé dobra a zla v analyzovanych snimcich sdili mnohé charakteristiky. Prichod
protagonisty je ve vétsing pripadu piedpoveézen proroctvim —k boji se zlem je pireduréen, coz
na ném zpocétku zanechava psychické nasledky (viz piedchozi kapitola). Proroctvi o
piichodu mesi&se®® tvoii paralelu snadbozenstvimi i ve snimcich, které jinak nébozenské
alegorie neobsahuji (potterovska série, Eragon, Probuzeni tmy). V pohadkach piichod
piedstavitelt dobra zpravidla proroctvim predvidan neni.

Predstavitelé zla maji podobné jako v pohédkach nadpiirozené schopnosti (Voldemort,
Jadis, Durza, Jezdec, Mulgarath, Lamia) a pokouseji se protagonistu porazit pomoci Isti.
Stegjre jako ve fantasy pro dospélé je motivaci zla vétsinou absolutni moc nad danym svétem.
V nékterych détskych fantasy je dobro symbolizovano svétlem a zlo tmou (Harry Potter V1.,
Probuzeni tmy). Tento symbol se objevuje i ve fantasy pro dospélé (Pan prstend). Dalsi
détské fantasy spojuji boj dobra se zlem snabozenskou (Letopisy Narnie I. a Il.) nebo
protinabazenskou aegorii (Zlaty kompas).

6) Vsechny detske fantasy obsahuji boj dobra se zlem, nékteré tyto kategorie relativizuji.

Prichod protagonisty jako ochrdance dobra byva predpovézen proroctvim.

22 Toto proroctvi o prichodu spasitele se vyskytuje i v mnozstvi jinych zanrii v modernim blockbusteru.
Takovymi spasiteli jsou Neo v trilogii Matrix (1997-2003) nebo Anakin v celé hexalogii Star Wars (1977-
2005).
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i) Mixovani Zanri

Vétsina z patnécti rozebiranych filma obsahuje komedidni a akéni scény. Zpravidla se
ale jednd o zapojeni humornych nebo akcnich prvki, které se bézné vyskytuji v mnoha
zanrech, nikoli o prgimani charakteristickych postupt zanru akéniho filmia a komedie,
svyjimkou c¢tvrtého a sestého dilu potterovské série, které pracuji s principy subzanru
romantické komedie.

Témei viechny uvazované détské fantasy v mensi miie obsahovaly hororové prvky?®.
V tomto pripadé uz doslo kvyuziti nékolika vysostné hororovych postupi — zapojeni
monstra, lekaci scény, princip strachu z nevidéného.

Ojedin¢le se vyskytuji prvky preaté z detektivniho zanru (Harry Potter 11. aVl.), ze
gportovniho filmu (Harry Potter 1.), z vAecného filmu (Letopisy Narnie 1.), z historického
filmu (Letopisy Narnie Il.) az westernu (Zlaty kompas).

Z analyzovanych snimku se ngjvice prvkua zjiného zanru nez z fantasy nachézi ve
filmech Harry Potter a Ohnivy pohér — thriller a Most do zemé Terabithia — détsky film.

Vézen z Azkabanu a Probuzeni tmy pigjay postupy cestovani v ¢ase ze sci-fi snimka.
Tvarci Zlatého kompasu kladou diraz na technologii, coz je pro sci-fi zanr typické. Vedle
détské fantasy jako subzanru fantasy pro dospélé také existuje détska sci-fi jako subzanr sci-
fi pro dospelé. Jelikoz tyto dva subzanry sdili charakteristiky détského filmu, sdili také
vyznamovou rovinu. Ukazkovy piiklad této podobnosti je détska postapokalypticka sci-fi
Mésto Ember?®* (2009) reziséra Gila Kenana. Lina a Doon sdileji mnohé vlastnosti
sprotagonisty détské fantasy (odvaha, vychytralost, odhodlani). Vyznamova rovina snimku
se zaobira vztahem sotcem a babickou, vztahem s mentorem, vyrovnanim se se smrti a
gpasenim lidstva.

V této kapitole jsem se pokousel o vymezeni rozdilti mezi détskou fantasy apohadkou.
V nékterych snimcich, které v préaci uvadim jako zéstupce détské fantasy, se
nezpochybnitelné vyskytuji pohadkové prvky (Harry Potter I., Letopisy Narnie 1.). Nékteré
okrajové snimky se nachézeji na hranici mezi détskou fantasy a pohadkou?®, nebot’ obsahuiji
Vetsi mnozstvi prvki z obou zanra (Kronika rodu Spiderwicki, Petr Pan, Hvézdny prach).
Téchto pét snimki dokazuje, ze presna absolutni hranice mezi pohadkou a détskou fantasy
nemaze existovat, nékteré prvky budou vzdy spolecné.

263 \/ poslednich dvou letech byly do kin uvedeny prvni dva snimky podle prvnich dvou knih z tetralogie Stephenie Meyer:
Stmivani (2008) rezisérky Catherine Hardwicke a Twilight sdga: Novy nesic (2009) reziséra Zlatého kompasu Chrise
Weitze. Snimky spliiuji nékteré z tezi pro ur éeni détské fantasy. Hlavni hrdince je sedmnéct | et. Resi problémy dospivanti,
predevsim prvni lasky. Setkava se s kouzelnymi bytostmi — upiry avlikodlaky. Narozdil od analyzovanych snimki viak
necestuje do zadné fantasy fise, ani nepouziva kouzelné predméty. Nevzdélavaji postava mentora. Jgji prichod nebyl
predpovézen proroctvim. V podstaté se zlem nebojuje vibec. Snimky obsahuji vyraznéjsi hororové prvky nez détské fantasy
(upiti avlkodlaci se pivodné vyskytovali v hororech). Twilight séga je ale predevsim melodramatem uréenym témgi
vyhradné divkém, nebot’ vyprévi o neodolatelném upirovi Edwardovi a o nes¢etnych prekézkéch Belliny 1asky k nému.

264 Dya dtsti protagonisté se v ni prostrednictvim hadanek a rébusa snazi zachranit lidskou civilizaci, jejiz posledni vyspaje
ohrazena v podzemnim mésté, které se rozpada.

25 Yvazoval jsemi o analyze snimku K letba mésigniho tdoli (2009), ktery natogil rezisér Gabor Csupo jako dalsf snimek po
Mostu do zeme Terabithia. Snimek byl natocen podle détské pohadkové knihy Maly bily konicek (1946) autorky Elizabeth
Goudge Nakonec jsem ale usoudil, ze v tomto snimku prevladaji pohadkové charakteristiky — bipolarni rozdéleni na dobro
azlo, humorné pojeti zla, pojeti kostymi, diiraz na pohédkovost lokaci — hradd, zacileni na mensi déti.
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2. Vliv détské fantasy na cilovou skupinu déti a
dospivajicich

a) Vyznamova rovina

Zatimco explicitné se téma rozvijeni détské predstavivosti vyskytuje pouze ve dvou
snimcich (Most do zem¢ Terabithia, Petr Pan), implicitné je pritomno vkazdém
zrozebiranych filma. Nelze jednoznacné tvrdit, ze détska predstavivost je vice rozvijena
kniznimi predlohami, protoze s ¢tendri sami tvori viastni mentdlni obraz o postavach a
uddlostech, zatimco film predklada jegjich jasnou podobu. Domnivam se, ze lidska mysl musi
byt oteviena piredstavivosti, aby byla schopna pristoupit na zanrove konvence détske fantasy,
aby byla schopna piijmout existenci kouzelnych bytosti a magie jako takoveé v diegetickém
svété. Po skonceni filmu s divdk mize predstavovat dalsi pribéhy skouzelnymi bytostmi,
které videl. Proto i fantasy filmy mohou divakam piinést rozvoj jejich predstavivosti.

Druhy, ¢tvrty a Sesty dil potterovské série rozvijeji vahy o slévé a vlivu slavnych lidi.
Snazi se poukdzat na odvrécenou stranu slavy, jak miaze devastovat a omezovat mys
slavnych lidi. Ukézanim slavy zjiného uhlu problematizuji chapani statusu celebrity, coz je
uzitetné pro déti, které v soucasném svété popkulturnich ikon touzi po slavé od raného
détstvi.

Harry Potter 1., Letopisy Narnie I. a Il. a Eragon podobné jako vétsina pohadek
obsahuji?® nekteré hodnoty rytiiské kultury. Odvaha, ¢est agalantnost k zenadm pietrvavaji
v uvazovani mnohych lidi, aniz by si uvédomovali jejich pavod v rytitské kultuie®’. Snimky
détské fantasy pomoci vyse zminénych hodnot a nékterych atributa (meg, pasovani na rytiie)
rytitskou kulturu pripomingji.

Ctvetice rozebiranych snimka predava détem nébozenské hodnoty zjednodusenou
formou prostiednictvim alegorie. Letopisy Narnie vysvétluji zmrtvychvstani a varuji pred
hiichy vrazdy, obzerstvi a pychy. Zlaty kompas implicitni aegorii kritizuje cirkevni

2% v/ #jnu roku 2009 uved! rezisér Karel Jandk do seskych kin snimek pro dti a dospivajici At Ziji rytiii.
Tento snimek klade daraz na rytit ské hodnoty — antagoni sta porusuije rytii ské zésady, zacaz jev zawru
potrestén atitul mu je odejmut, zatimco nejstarsi z détskych protagonisti je v zavéru krdlovnou narytife
pasovan. Jako jeden z prvnich snimki v éeské kinematografii po roce 1989 se At ziji rytiti vzdaluje od zanru
pohadky smérem k détské fantasy. Jandk se viditelnéinspiruje sémantickymi i syntaktickymi prvky
zanalyzovanych détskych fantasy, zefména Letopisy Narnie. Z Narnie pigjima charakteristiky skupiny
sourozenci (zodpovédny Petr, zvédava atrosku otravna mladsi sestiicka), stylistické postupy (kamerové
kompozice — zpomaleny nadhled v sermu, hudebni postupy —orchestr, vokaly, motivicky systém, mizanscéna —
inspirace v kostymni slozce). Jandk dokazuje, ze détska fantasy nemusi vzdy byt vysokorozpostovy
hollywoodsky film, Ze rezisér mize natogit snimek tohoto zanru, kdyz dostate¢né ovladne jeho sémantické a
syntaktickeé prvky.

27 Rytitska kultura ovlivnila uvazovani o hodnotéch zépadni civilizace od vrcholného stredovéku az po
sou¢asnost. Nemnoho lidi si uvédomuje, ze romanticka klisé darovéni kvétin a hotici svice pri milostném aktu
maji také sviij pavod v rytitské kulture.
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fanatismus a poskytuje smiilivou interpretaci prvniho hiichu pres touhu po poznani. Nékteré
pohédky rovnéz v implicitni podobg vysvétluji détem kiestanské myslenky?%,

Potterovske snimky Kritizuji rasovou nesnésenlivost a ditarstvi, ¢inz détského divaka uci
toleranci k odlisnym rasovym a nédzorovym skupindm. Zatimco tato témata zpravidla nejsou
piitomna v pohéadkéch, fantasy snimky pro dospélé toleranci k odlisnosti tematizuji ve
veétsing pripadu diky vztahim rozli¢nych narodu lidi, trpaslika a el fu.

Zhruba polovina rozebiranych snimki uci détského divaka Ucté k piirode, fauné a flére
(zeména Letopisy Narnie). V soucasnem svété se jednd o velice aktuani téma, proto je
ekologicka vychova prostrednictvim fantasy pribéhi podle mého nézoru piinosnou podporou
ekologickeé vychovy ve skole a v roding. V pohadkéch i fantasy se toto téma opakuje, napf.
ve snimku Dvé véze je Ucta ke stromam velmi zdiraznéna, kdyz je antagonista Saruman
potrestan za vykaceni lesa.

Rozebirané snimky v osmi piipadech obsahuji vrazdu nékoho z blizkého okoli
protagonisty (pritel/kyné, mentor, rodi¢, piibuzny). Détsky divdk s diky identifikaci
sprotagonistou vytvoril vztah i k postavam jeho blizkych. Kdyz dojde k jgjich ztraté, divak ji
rovréz pociti a prenesené se s ni také musi vyrovnat. Smrt postavy ve fikénim dile umoziuje
divékovi prozit neprijemné emoce, diky ¢emuz prozivaogisténi — katarzi (Most do zeme
Terabithia).

Ve vésing pripadu znamena ztréta blizkého obét’ v boji se zlem, protoze pachatelem je
zpravidla antagonista. Proto protagonista (Harry po vrazdé Siriuse, Kaspian, Eragon) planuje
pomstu, ale nedojde k ni, protoze neni schopen vrazdy. Krevni msta je z mordnich davodi
zavrhovana. Protagonista musi pasobit jako priklad pro détského divéka, proto je jeho
nemoralni chovéani vylouceno.

Vétsina détskych fantasy obsahuje vyuku ve skole (potterovska série, Most do zemé
Terabithia) ¢i dternativni cestu k poznéani prostiednictvim mentora béhem putovéni (Eragon,
Letopisy Narnie 1.). Clenové cilové skupiny do skoly dochdzi denng, maji proto s touto
ingtituci v jgich dosavadnim zivoté ve srovnani sostatnimi institucemi nejvice zkusenosti.
Casto dité skolni povinnosti ubijeji, nudi, nechce se mu skolu pravidelnd navitévovat.
Zobrazenim dalezitosti poznani pro boj se zlem mohou détské fantasy pomoci détem vnimat
Skolu lépe, ¢ehoz je v pripadé potterovské série dosazeno zdbavnou formou. Bradavicka
Skola je zobrazena jako misto plné kouzel adobrodruzstvi, které ovsem nezbavuji studenty
jejich povinnosti zvladnout pozadavky vyucujicich.

Témer vsech analyzované snimky se zaobirgji pratelstvim a laskou, kterym je v pripadé
potterovské série a Hvézdného prachu piisouzena Uloha ultimétni zbrané proti zlu. Dilezitost
pidtelstvi a lasky byva nekterymi lidmi v dnesni sobecké materialistické spole¢nosti

#% Jeden piiklad za viechny: ceska filmova pohéadka reziséra Jitiho Stracha Andgl pané (2005).
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podceiovéna. Léska je nedilnou soucasti mezilidskych vztaht, diky ¢emuz opakovang
prostupuje vétsinou umeleckych oblasti — zpévéci, maliti, bésnici, spisovatelé i filmati
v mnozstvi svych dél lasku neustale pripomingi. V zanru pohéadky i fantasy pro dospelé
laska aprételstvi patii mezi ngjdulezitéjsi témata. V- mnoha pohéadkéch protagonisté vitézi
nad zlem praw diky lasce. Zgiména ve vysoké fantasy typu Pana prsteni byva laska
(Aragorn — Arwen) i praelstvi (Frodo — Sam) zakladnim kamenem jak vztaht mezi
postavami, tak prekonani piekazek avitézstvi nad zlem.

Jak bylo jiz nékolikrat feceno, autoti vsech détskych fantasy pracuji stématy dospivéni,
hledani identity a rodinnych vztahi. Dospivgjici divak se stémito problémy protagonisti
identifikuje velmi snadno, protoze je témér vzdy sam prozivA Kazdy ve fézi dospivani
piemysli o své roli ve spolenosti — rozhodovanim o budoucim zaméstnéni, o své roli
v rodiné a pozdéji o své vlastni rodiné — hledanim partnera, partnerky. Kazdy si v dospivani
uvédomuje dulezitost a zaroven proménu mezilidskych (rodinnych a partnerskych) vztahi
oproti détstvi. Mnoho dospivgjicich zaziva podobnéa traumata jako protagonisté snimki, které
davai rodinnym vztahim nejvice prostoru (Probuzeni tmy, Mostu do zem¢ Terabithia a
Kroniky rodu Spiderwickt) — rozvod rodi¢a, Gtlak ze strany starsich sourozenci, sikana ve
Skolnim kolektivu, ztrétarodice.

Identifikace s protagonistou, ktery tyto problémy pirekonavd, détskému divakovi piin&si
atéchu v podobé zjisteni, ze tyto potize jsou iesitelné. V neékterych piipadech ziskava i
vzorova reseni. Timto zpasobem plni détské fantasy v zivote svych divaku terapeutickou
funkci.

7) Snimky détské fantasy se zabyvaji témito tématy: predstavivost, rytirské hodnoty,
uvahy o slavé, nabozenské hodnoty, uvahy o zrade, rasova tolerance, ucta k prirode, vahy o
pomste, dulezitost poznani, rozvoj sebediivéry, ieseni role outsidera, dospivani, pratelstvi a
laska, rodinné vztahy, vyrovnani se se smrti, rozliseni dobra a zla. Tucné zvyraznéna témata

se zpravidla nevyskytuji v pribuznych zanrech pohadky a fantasy pro dospélé.
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b) Vychovné funkce vyznami détské fantasy

Snimky détské fantasy pomoci témat popsanych v predchozi kapitole pomahaji détskému
¢i dospivajicimu divakovi ve vyvoji jeho osobnosti. Tykaji se riaznych oblasti mezilidskych
vztaht, riznych oblasti poznani, riaznych schopnosti ditéte. Maji také rozli¢né funkce —
nekteré ditéti umozniuji sebepoznani, nékteré jg poucuji o raznych oblastech lidské ¢innosti,
nékteré mu poskytuji navody, jak se chovat v mezilidskych vztazich, dalsi mu poskytuji
terapii straumaty.

Podle téchto hledisek jsem pojmenoval ¢tyii oblasti funkci vyznamové roviny détské
fantasy: sebepoznévaci funkce, didaktické funkce, socializacni funkce a terapeutické funkce.
Jelikoz nekterd témata spadaji do vice nez jedné oblasti, mysim, ze nejpiehlednéjsim

zpasobem zobrazeni bude dal i tabulka.

VYCHOVNE FUNKCE —» FUNKCE FUNKCE FUNKCE FUNKCE
VYZNAMY $ SEBEPOZNAVACI DIDAKTICKE SOCIALIZA CNi TERAPEUTICKE
predstavivost piedstavivost piedstavivost
ryti¥ské hodnoty rytii ské hodnoty
tuvahy o slavé Gvahy o davé Uvahy o déavé Gvahy o dévé
niboZenské hodnoty nabozenské hodnoty
tuvahy o zradé Gvahy o zradg

rasova tolerance

rasova tolerance

rasova tolerance

ucta k prirodé

Uctak piirods

uvahy o pomsté

Gvahy o pomsté

diilezitost poznani

dilezitost poznani

rozvoj sebedivéry

rozvoj sebedivéry

rozvoj sebeduveéry

rozvoj sebedavery

IeSeni role outsidera

ieSeni role outsidera

ieSeni role outsidera

feSeni role outsidera

dospivani

dospivani

dospivani

dospivéani

pratelstvi a laska

pidtelstvi alaska

pidtelstvi alaska

pidtelstvi alaska

rodinné vztahy

rodinné vztahy

rodinné vztahy

rodinné vztahy

vyrovnani se se smrti

vyrovnani sese smrti

rozliSeni dobra a zla

rozliseni dobraazla

Kromé téchto pedagogickych funkci jesté kazdy snimek détské fantasy plni funkce

relaxacni a estetické. Tyto zabavné funkce ¢asteiné skryvgji funkce vychovné. Do jisté miry
nad nimi dominuji, ¢ini je pro dit¢ neviditelnymi. Diky nim détsky divak snimky détské

fantasy a priori nezavrhne jako didaktické.

8) Snimky détské fantasy plni pro cilovou skupinu divikii funkce: sebepoznavaci,

didaktické, socializacni, terapeutické, relaxacni a esteticke.
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3. Teze pro identifikaci détské fantasy

1) Fantasy snimek se zpravidla odehrava v 7isi fantazie, kterd se odlisuje od skutecného
sveta pritomnosti magie. Nedilnou soucasti této Fise jsou kouzelné bytosti a kouzelné
predmety.

2) Filmy détské fantasy vypraveji o cesté protagonisty ze skutecného svéta do fantastické
7ise a zpét, ktera umozZnuje snadnéjsi identifikaci detského divika.

3) Reziséri detskych fantasy opakované uzivaji tyto stylistickeé prvky: velke celky, zabery
z helikoptery, rakurzy, homogenni specialni efekty, kondenzacni montaze, rapidmontize a
orchestralni hudbu, ktera pracuje s motivy prirazenymi jednotlivym postavam a navozuje
monumentalni dojem.

4) Ve vetsiné detskych fantasy se vyskytuje postava mentora, ktery protagonistovi (a
prostirednictvim identifikace i diviakovi) predava rady a pouceni z riiznych oblasti.

5) Protagonistou détské fantasy je zpravidla teenager mezi 11 a 18 lety veku.
V souvislosti s protagonistou se snimky zabyvaji riuznymi aspekty dospivani — fyzické a
psychické zmeny, prvni lasky, konflikty s autoritami (rodice, starsi sourozenci). V kolektivu
casto protagonista zaujima roli outsidera. Diky uspéchiim v boji se zlem roli outsidera
opousti a ziskava respekt.

6) Vsechny détské fantasy obsahuji boj dobra se zlem, nékteré tyto kategorie relativizuji.
Prichod protagonisty jako ochrance dobra byva predpovézen proroctvim.

7) Snimky détskeé fantasy se zabyvaji témito tématy: predstavivost, rytirske hodnoty,
uvahy o slave, nabozenské hodnoty, uvahy o zrade, rasova tolerance, ucta k prirode, uvahy o
pomste, dulezitost poznani, rozvoj sebeditvery, ieSeni role outsidera, dospivani, pratelstvi a
laska, rodinné vztahy, vyrovnani se se smrti, rozliseni dobra a zla. Tucné zvyraznéna témata
se zpravidla nevyskytuji v pribuznych zanrech pohadky a fantasy pro dospéle.

8) Snimky détské fantasy plni pro cilovou skupinu divikii funkce: sebepoznavaci,

didaktické, socializacni, terapeutické, relaxacni a esteticke.

Aby mohl byt snimek povazovan za détskou fantasy, musi obsahovat magii a souboj
dobra se zlem. Jeho protagonistou musi byt teenager mezi 11 a 18 lety véku, ktery by mél
pochézet ze skuteiného swéta. Ve vétsing pripadt se vydava do fise fantazie, z které se
v zavéru vraci. Vyjime¢né za nim magické bytosti prichazeji do skuteného svéta

Ostatni charakteristiky nekteré snimky détske fantasy obsahuji, jiné nikoli, jak dokazuji

vyse uvedené tabulky. Jedné se o princip rodinné podobnosti?®®

. Stgir¢ jako ¢lenové rodiny
po svych rodic¢ich nekteré vlastnosti zdeédi a jiné nikoli, tak se sob¢ snimky jednoho zanru

v zésadnich urcujicich charakteristikéch podobaji, zatimco v jinych se od sebe navzgem lisi.

269 Jedna se o termin Ludwiga Wittgensteina. WITTGENSTEIN, L., Filosofickd zkoumdani. Prel. Jiti Pechar.
1. vydani. Praha: Filosoficky Gstav AV CR, 1993.
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4. Teorie Zanrovych krizovatek

Rick Altman v knize Film/Genre®” v kapitole Jakou roli hrgji zanry ve sledovacim
procesu prichézi steorii zanrovych ki zovatek?™".

Kazdy zanrovy film postavi divaka na kiizovatku, kde si vybere bud’ popteni kulturnich
hodnot, vtakovém piipadé nasleduje potéseni ze sledovani zanrového snimku, nebo se
rozhodne na kulturnich hodnotéach trvat, v takovém piipadé musi dany zanr zavrhnout.

Altman dokazuje, ze vsechny zanrové snimky funguji na z&kladé popreni urcitych
kulturnich hodnot. U gangsterského filmu se divak &si ze zlocind, jez protagonisté pachaji, a
zjgich uspésnych unika pied zd&onem. U komedie dojde ke komunikacnimu bloku,
k nedorozumeni, zatimco prirozenou kulturni hodnotou je jasnd komunikace. V muzikau
protagonistka opousti postarsiho manzela a odeglde za mladym, kréasnym tanetnikem, piestoze
nevéra rozhodné na seznam kulturnich hodnot nepatii. Zatimco ve skutecném svété kulturni
hodnoty hlésgji mir, u vae:ného filmu je divak upoutan sledovanim boje, u katastrofického
filmu ma potéseni ze sledovani destrukce. Kultura implikuje kontrolovani piirody védou,
kterd malidem slouzit, presto v zanrech katastrofického filmu a hororu prirodai véda pachaji
rozsahléskody.

Mira zanrového potéseni zpopreni kulturnich hodnot je u divéka regulovéana tzv.
principem psychické ekonomie, coz je termin pievzaty z freudovské psychanalyzy*”.
Psychickéa ekonomie reguluje principy reality a potéseni, ¢imz zamezi potéseni v piipadg,
kdy poruseni kulturnich hodnot prestoupi jistou mez, napt. kdyz je zobrazované nasili prilis
brutalni. Spsychickou ekonomii rovnéz souvisi navrat snimki ke kulturnim hodnotam
vzawru. Cim vétsi chaos vznikl, tim véti ma divak potéseni zjeho ndpravy.
V gangsterském filmu jsou protagonisté dopadeni a po zasluze potrestani, v komedii se
nedorozumeni vysvétli, ve valecném filmu zavladne mir, v katastrofickém snimku se piirodni
zivel uklidni, v hororovém snimku je monstrum porazeno. Neda se proto fict, ze
hollywoodsky film popiré kulturni hodnoty definitivng, pouze tézi z jejich docasného popieni
v prabéhu filmu, aby v zavéru mohl tézit z navratu ke kulturnim hodnotam.

Kazdy divék se u jednotlivych zanrovych filma nachézi na kulturnim rozcesti, a kazdy s
podle sebe rozhodne, které kulturni hodnoty neni ochoten poprit, které zanrové snimky tedy

zavrhne. Proto ma kazdy zanr n¢jaké odpirce. Jedendctilety chlapec nesn&i melodramata,

20 AL TMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. Londyn: British Film Institute, 1999.

2L ALTMAN, s. 145-164.

22 princip psychické ekonomie rozviji Freud v dile Vtip ajeho vztah k nevédomi (1905). FREUD, S. Vtip a
Jjeho vztah k nevédomi. Piel. Ondrej Bezdicek. Praha: Psychoanalytické nakl. J. Kocourek, 2005.
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ktera se libi jeho matce, kterd ale nema potéseni ze sledovéani akénich filmua, sci-fi filma nebo
détskych fantasy, které selibi jemu.

Teorie zanrovych kiizovatek plati v piné mite také u snimka subzanru détské fantasy.
Zanrova kiizovatka se vnich zpravidla nachédzi vokamziku, kdy protagonista opousti
skutetny svét a vydava se do fise fantazie. Fantasticka tise popira celou fadu kulturnich
hodnot. Divak musi prijmout existenci mnoha jeva, které ve skutecném svété neexistuji —
magie, kouzelné bytosti, kouzelné piedméty. Protagonista popira fyzikani zakony naptiklad
[étdnim na kostéti. Divaci détské fantasy maji také nevédome zanrové potéseni z pachaného
zZla: destrukce, vrazdy, Unosy. To détska fantasy sdili s¥adou jinych zanra. Cim vétsi chaos
antagonista zpasobi, tim vétsi potéseni prinese divakovi zavérecneé vitézstvi dobra, i kdyz je
v nekterych pripadech pouze dil¢i. Ke kulturnim hodnotéam se divak spolu s protagonistou
vraci v zavéru snimku, kdyz opousti fisi fantazie a vraci se k pravidlam a zakonum
skutecného svéta

Pokud divak neni ochoten prijmout existenci kouzel, kouzelnych bytosti, popirani
fyzikanich zakona v diegetickém svété ¢i pokud nechce sledovat Fadéni antagonisty ani jeho
zavérecné potrestani, musi détskou fantasy odvrhnout jako nevhodny zanr pro jeho osobu.
V takovém pripack hleda zanrové potéseni v jinych zanrovych snimcich, které popirgji jiné

kulturni hodnoty.
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V1.) Obrazova priloha

Harry P

otter a Kamen mudrcu

N 3

Journey bevo jour imaginaticin.

avEMBER 106

»Pokud famfrpél zbavime kouzel nych vlastnosti, dostaneme  ,,Zrcadlo z Erisedu je pro Harryho kli¢ové pro vyrovnavéni se se
kombinaci hazené a kriketu.“, s. 33. ztrétou rodica.”, s. 32.

| !
»Shape se Harryho snazil chranit, skutenym antagonistou »Nekvalita specidnich efekti mize nekteré divaky vytrhnout z
byl Quirrel ovladany Voldemortem.”, s. 35. iluze, 7ze deduji kouzla, kterdmaji v rdmci diegetického svéta
pisobit skutedné, ¢imz mohou ohrozit zanrové potéseni , které
vznika z onoho uvéteni.”, s. 33.
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»V souboji s baziliskem Harry prokéze rytifské ctnosti.”, s. 41.

v mmﬁm h?
jn, Hogwarts Express

And Follow If. Simple.

»Riskovali jste odhaleni naseho svéta”, s. 39
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Harry Potter a Tajemna komnata

»Kvili Hadimu jazyku Harry pochybuje, zda by skute¢né nemohl
byt Zmijozelav d&dic.”, s. 41.

»Harry s Dracem spolu maji v druhém filmu kromé nézorového
konfliktu také ptimé souboje — jako chytad s chytacem ve famfrpalu
nebo v ramci Soubojnického klubu.”, s. 42.



TOUT VA CHANCER

_:3] U.,.E E _41.‘]1 =

b 3

» Film kor¢i mrtvolkou na Harryho obli¢gl zmrazeny v
okamzku letu na Kulovém blesku. Cuarén mrtvolkou klade
diiraz na absolutni stesti, které Harry béhem | étani citi.”, s. 46.

»Hipogryfové jsou potomci gryfa (Iétajiciho Iva, kterého ma Nebelvir ve
znaku) aklisny. Klofan je ae kiizencem koné aorla, s. 45.
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Harry Potter a Ohniv

“DIFFICULT TIRAES LIE AHEAD HARRY'

. | . . -
»Scéna na hitbitové vyzniva jako metafora dospivani. Byt dospély znamena, Ze uz nebude pobliz nékdo, kdo by Harryho
ochréanil.”, s. 54.

| Y a
+Z dosavadnich filma Ohnivy pohér ngjvétsi mérou » Prestoze je schopnym bojovnikem se zlem, nesmélost mu
napliuje koncept blockbusteru, kviili scénam, v kterych se podrézi nohy. Vé&tsina chlapch v puberté proziva podobné
tvitrci soustiedi na mnozstvi a kvalitu specianich efekta.”, strasti s nesmélosti., s. 54.
Ss. 52.

- 156 -



Harry Potter a Fénixuv rad

¥
THE REBILLION BECINS &
4
i

*“YOU WILL LOSE EVERYTHING."

" PHOENIX

07%_13!07

,Dvojéata Weaslyovi zrusi zkousky NKU totél nim chaosem »Findle naministerstvu zobrazi dva rozdilné konflikty dobra se
zpisobenym pestrobarevnymi ohiostroji. V zpouru zdirazni zlem — epicky kouzelnicky souboj Brumbédla s Voldemortem a
exploze vsech vynosl, jez se po okamziku ticha symbolicky minimalisticky vnitini souboj Harryho a Voldemortovy mysdli.“
sesunou k zemi.“, s. 62. s. 58.




Harry Potter a Princ dvoji krve

L

2 Ddl bonnel se soustiedi na mskkost obrazu praci s
mnohovrstevnatym mekkym svicenim, korekci barevné palety,
rozplyvanim svételnych zdroj i a uzitim neostrych okraji.”, s.65.

»Vyrovnani se se smrti profesora Brumbdla Y ates znézoriiuje emociona ni
scénou, v které mu studenti vzdaji hold pozdvizenim hilek a prozéenim
znameni zla, jez oznaguje misto jeho smrti.”, s. 70.

Il 4 D2O0R

»Dracovo dilemaz ngj ¢ini plastickou postavu, kteraje sice na
strané zla, ovsem ne zcela dobrovolnou volbou.”, s. 69.

~Katie ve vzduchu visi s otevienymi sty arozevlatymi
dlouhymi ¢ernymi vlasy, coz evokuje japonské horory, napr.
Kruh (1999).4, s. 71.




JAND

»Lucie do Narnie vstoupi jako prvni azvédavé si ji prohlizi,

tim se pro détského divaka stéva prostiednikem pro
seznameni s Narnii., s. 75.

HE BATTLE

~Lev, éarodgjnice a skt obsahuje kritiku obzerstvi a alorii
na Jid&ovu zradu, sebeobétovani azmrtvychvstani Jezise

Krista., s. 77. -
i

»Pro ohromeni divéaka pouzva piedevsim velké mnozstvi
homogennich specid nich efektti (zejména animace digiténich
zviiat akouzelnych bytosti jei v kontextu ostatnich détskych
fantasy navelmi vysoké Urovni). Témito slozkami buduje
epicky rozmer filmu zejménav dvacetiminutoveé bitevni
scéng.”, s. 74.
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Letopisy Narnie: Princ Kaspian

EVERYTHING YOU KNG W BOUT TOCH

HOANGTU CASPIAN
PrinceE CASPIAN

i

il 1. s b3 . A b A 1B I i .
»P0o vééné zimé zlo v Narnii symbolizuje stagnace magickych ~Jg1 ‘milostny” vztah s Kaspianem se odehraje v nékolika
vlastnosti svéta— stromy usnuly, mytologické stvoieni se skryvaji  nesmélych pohledech. Zavéregny polibek pasobi jako vynucené
v lesich, zvifata zdivatela a ztratila schopnost mluvit. Tyto kligé“, s. 82.

magické vlastnosti obnovi a2 mesi& Aslan po svém névratu do
Narnie., s. 83.
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Zlaty Kompas

THERE ARE WORLDS BEYOND OUR OWN —
THE COMPASS WILL SHOW THE WAY,

JOLDEN
IITPASS

»Zl0 reprezentuje emanci povénaiena s feministickymi nazory.
Pani Coulterovaneposioucha muze ajednéa podle vlastniho
uvazeni., s. 90.

»Lyra predstavuje femininni protipdl maskulinnim hrdinam
ktskych fantasy.”, s. 88

: e A
Alethiometr douwzi Lyie k predvidani budoucnosti., s. 86. »Duraz je kladen na nakli¢ované pozadi, v kterém vynikne

propracovana architektura paralelniho svéta.”, s. 86.
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4

The First Chapter of the Inheriiones Triogy

eragon

CHRISTMAS

CHRISTMAS

¥

» Postava mentora Broma napliiuje vsechny mentorské »Fangmeier se koncentruje predevsim na ztvarnéni dracice a
funkce, které se opakuji v piibézich détské fantasy. Brom jejiho 1étani pomoci spektakuldrnich specidlnich efekta.”, s. 91.
Eragona chréani pred Gtoky, kdyz se sam branit jesté neumi.

Uci ho sermovat, kouzlit alétat nadrakovi.”, s. 92.

» Eragon se z pouhého ¢eledina stane zachréncem celé »Spojeni Eragona a Sefiry je zalozeno na vz emnost,

Alagaésie, protoze si jg dratice Safirazvoli.”, s. 94. soundezitosti avciténi, které mezi nimi tvoti pevné pratelstvi.
Jgjich vztah oproti ostatnim dostal vice prostoru a neni
prezentovan jen pomoci kligsé., s. 95.
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Probuzeni tm

»Konkrétni interpretace postavy Jezdce jako ztélesnéni zla Wil jeze svého poslani zmateny. 'Kdyi mu jehd mentor
postrada jakoukoli motivaci, vysvétleni schopnosti ¢i Merriman z fad Davnych nenaslouchd, cholericky vyhodi do
piivodu postav ., S.99. povétti vétrny mlyn.”, s. 98.

A

i ':"JEJ

‘3
e
o

»V Probuzeni tmy dobro znézoriuje svétlo, které zastupuji »Snimek se odehréva v soucasnosti, coz neustéle doklédaji
Davni v ¢ele s hledagem znameni Willem, azlo je zobrazované moderni technologie.”, s. 97.
Znazornéno temnotou, kterou reprezentuje Jezdec.”, s. 98.
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Most do zem¢é Terabithia

E)U/l\ii

*}TERABITHIAs

~Most do zeme Terabithiaje stézejnim symbolem filmu. SybolizujeJesﬁiv respekt pro zénu kterou Ledliev jeho zivoté Winilaa
jeho touhu zit dal an&eobec_ky_seznamovat s krasami Terabithie ddsi, pocinaje svou mladsi sestrou.”, s. 102.

mm MMI

»NaJanice Averyové Izeilustrovat kauzalitu reality a predstavivosti. Kdyz »Nejzésadng sim tématem snimku je Jessovo vyrovnani se s
Janice zpodatku Jesse a Leslie pouze sikanuje, troll v Terabithii predstavuje Lesliinou smrti.“, s. 102.

zlou bytost. Pozdkji ji Leslie prokaze piételskou pomoc s jgjim traumatem s

otcem, atroll se stava dobrou bytosti.”, s. 100.
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Kronika rodu Spiderwicki

o

B Mheir World Is Closer Than You Thinke

COMING 500N
FEBRUARY 2008

A

/e

»Finani bitvavyuziva konvenci akeniho filmu — Graceovi se ~Naprstnicek je skiitek, ktery se méni v sotka, kdyz se roz¢éili.”,
skietti zbavi pomoci vybuchu rajcatového protlaku v s. 104.

kuchyni.“, s. 105.

»Motiv hejkalovy pomsty Mulgarathovi je fesen zamermé odlehcene. »Let nagryfovi je snimén ze stejnych dhli jako let na hipogryfovi
Mulgarath hejkalovi vyvrezdil rodinu. Hejkal j& zchlamsing, kdyzleti  ve V/ &zni z Azkabanu.“, s. 105.

kolem v podobé vrany, poté s fihne aprohlasi: “Pomsta je skutezné

sladkd, jesté kousek citim.™, s. 105.
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Petr Pan

[ LET THE FIGHT BEGEN

X

»Hogan klade v mizanscéng diraz na ptitomnost ohromujicich barev Ve filmu se vyskytuji mnohé prvky typické pro dobrodruzny
(barevné korekce, stylizovand barevnost mizanscény).”, s. 106. zanr (Sermovani na pirétské lodi &i v Cerném hradg).”, s. 107.

»Wendy miti k dospivani, od kterého ¢ekalasku, Petr se dospivani » Prirodni zékany v fisi fantazie jsou spjaté s postavou Petra
zdrdhé a viechny pocity by vymenil zalegraci ahry.”, s.107. Pana, kdyz Zemi Nezemi opusti, nastavad zima.“, s. 106.

- 166 -



Hvézdny prach

STARDUST.

CIAIRE JANES s MICHELLE PFEIFFER. .. ROBERT DE NIRO

ii!E\ SUMMER A STAR FALLS. THE CHASE BEGINS. B LI
L IlIlI '4 (1A
f L GAAN AT

,» Specidlni efekty sevramci konceptu blockbusteru snazi divéka R HVezdny prach zkoumd, jaka méa byt laska mezi dospélymi
ohromit a zaujmout svoji barevnosti (zeleny ohei)., s. 108. lidmi, aby jim vydrzelanacely zivot.”, s. 110.

B HVezdny prach sevymyka Jednoznacnu zaméteni na detskou cilovou skupinu zapOJenlm erotlckych amorbidnich prvka,

které miti predev§im k dospélym: carodéjnice roziezavgji zvirata, podiezavaji hrdla, dojdei k dekapitaci jedné z nich, kapitan
lodi je homosexudlni fetisista.”, s. 111.
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Anotace

Hlavnim cilem této diplomové prace je vymezit subzanr détské fantasy pomoci
komparace fantastickych snimku uréenych pro déti, které byly natoceny po roce 2001
v americké produkci ¢i koprodukci.

Jako metodologii jsem zvolil Altmaniv sémanticko/syntakticky pristup k analyze zanru,
ktery jsem upravil pro analyzu détské fantasy. Snimky jsem komparova v téchto
semanticko/syntaktickych kategoriich: kouzelna prostiedi, bytosti a predmeéty, vztah mezi #isi
fantazie askutecnym svétem, stylistickeé prvky, narativni stavba, charakteristika protagonisty
ajeho vztah ke kolektivu, vztah dobra a zla, vyznamovarovina ainspirace z jinych zanra.

V zavéru préce jsem pomoci syntézy prvka zanalyzovanych kategorii formuloval
uréujici teze pro snimky zanru détské fantasy. Tyto teze vymezuji zanrové snimky détské
fantasy oproti snimkim ostatnich zanri, zgména oproti pribuznym zanram pohéadky a

fantasy pro dospélé.

The anotation

The purpose of thisthesisisto define the children’s fantasy subgenre through comparing
the fantasy films for children, that were filmed after 2001 either in American production or
co-production.

I chosed the semantic/syntactic approach to the generic analysis, which was defined by
Rick Altman. | modified it for the analysis of children’s fantasy. | compared the children’s
fantasy filmsin these categories. magical settings, beings and items, relation between fantasy
and human realm, film language, narrative structure, protagonist’s characteristics and his
relationships with his peers, relation between the good and the evil, levels of meaning,
inspiration from other genres.

The work is concluded with the defining theses for the children’s fantasy films, which
had been synthesized from the results of the analysis of ten above stated categories. These
theses define the children’s fantasy films in comparison with films of another genres,

especidly fairy tales and fantasy for adults.
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