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Uvod

Legendarni inscenace, vysostné spojovana pfedevSim s Divadlem na provazku,
je unikatni divadelni udalosti jiz vice jak tfi desitky let. Muzikal se ale dockal i
dvou jinych podob uvedeni. Filmova podoba dila v reZii Vladimira Sise (hlavni
role Miroslav Donutil, lva Bittova, Boleslav Polivka, Jifi Pecha, Pavel Novy,
Blanka Rudova, ad.) vznikla tfi roky po divadelnim uvedeni, rozhlasova verze
jesté tentyz rok (1975) jako prvni stereofonni nahravka brnénského studia.
Balada pro banditu se stala témér kultovni inscenaci brnénského divadla, ale
také doby, se kterou velice rezonovala a predstavovala odpor vic&i rezimu a

jeho praktikam.

Nazor, Ze se tuto inscenaci nepodafi pfrevést do jinych kulturnich,
ekonomickych i spoleCenskych poméra, vyvratil rezisér Peter Gabor, kdyz
nastudoval Baladu pro banditu v roce 1996 s ¢inohernim souborem Narodniho
divadla moravskoslezského v Ostravé. Svym zplsobem timto krokem prolomil
bariéru, kterou byla tato divadelni hra zastavéna a odkazana k zavislosti na
politickém rezimu a atmosféfe tehdejSich let. Popfenim téchto skuteCnosti
rozpoutal Peter Gabor boom* v inscenovani tohoto slavného textu a v hledani
novych dimenzi vtématu a zpracovani. Rozmanitost divadelniho textu jej
inspirovala jeSté dvakrat — vroce 2004 se vratil k baladé v Divadle Na
Fidlovatce s obdobnym tymem spoluinscenatort, a vroce 2012 inscenoval
Baladu pro banditu opét s ostravskym Cinohernim souborem. Nevelky Casovy
rozestup mezi témito tfemi inscenacemi a skuteCnost, Zze dvé znich byly
inscenovany se souborem jednoho divadla, se stalo vychozim podnétem pro

tuto bakalarskou praci.

V této praci se konkrétné zaméfim na dvoji zpracovani Balady pro
banditu v reZii Petera Gabora v ostravském uvedeni z roku 1996 a 2012. Skrze
tuto komparaci Ize na Gaborové divadelni praci doloZit jisty reZijni styl, vyvoj
v jeho tvorbé a opakujici se elementy, diky nimz zachovava ve své tvorbé

rezijni  rukopis. Vzhledem k Sestnactiletému rozestupu mezi obéma

! Balada pro banditu byla od roku 1996 nastudovana celkem &trnactkrat (viz pfiloha, s. 72-73).
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nastudovanimi Balady pro banditu Ize vysledovat, zda doslo k posunu v jeho
vnimani a k odrazu jeho zkuSenosti na nové verzi muzikalu. SkuteCnost, Ze se
rezisér navraci K jiz jednou inscenovanému textu (dokonce ve stejném divadle)
je ojedinéla, coz rovnéz vybizi k dukladnému zpracovani tohoto tématu,
zhodnoceni podnétu i vysledku, a podrobnému rozboru. Budu prabézné
zjistovat, zda Peter Gabor opakuje své postupy a do jaké miry jsou obé jeho

nastudovani vzajemné podobna ¢i rozdilna.

Pocate¢nim vychodiskem pro komparaci se mi stane dramaticky text
Milana Uhdeho a textové upravy Petera Gabora, které odkazuji k novym
rovinam nalezenym v déji, a jez se nasledné vyrazné odrazeji na celkovém
zpracovani inscenaci. Vzajemné porovnam rozdily mezi samotnymi upravenymi
texty z let 1996 a 2012, ¢imz vyhodnotim miru nového autorského pojeti Petera
Gabora pfi opakovaném nastudovani Balady pro banditu. K novému
inscenacnimu vykladu se totiz rezisér vyjadfil nasledovné: ,...i na potfeti ten
text otevira jesté jiné dimenze, takze nejde o né&jakou kopii anebo pfesnou
citaci. (...) Pokud je text kvalitni, muze se s nim pracovat i vicekrat, a pokazdé

jinak.“?

Pro komplexni srovnani se zaméfim rovnéz na kostymni, hudebni a
péveckou realizaci a na scénograficka feSeni - jejich statiCnost ¢ dynamiku,
inscenacni vyuziti, vzajemnou symbidézu a funkénost s celkovym uchopenim a
ztvarnénim ostatnich slozek inscenace. Budu analyzovat vybrané kliCové
scény, skrze které poukazu na jednotlivé principy a na rozdily ve vnimani
nékterych situaci a vztaht mezi hrdiny v letech 1996 i 2012. Rovnéz zhodnotim
herecké vykony, a to vkontextu jak autorského zaméru Milana Uhdeho
vyplyvajiciho z dramatického textu, tak i pfedstav realizatorl inscenace Ci

samotnych tvlr&ich iniciativ hercu.

Téma Balady pro banditu bylo v odborné literatufe zpracovano pouze
okrajové. Zminky o nékterych nastudovanich této hry v konkrétnich divadlech

obsahuje jen nékolik praci. Inscenacemi Balady pro banditu se v

> NADVORNIK, Ondrej. Balada pro banditu. Narodni divadlo moravskoslezské, 2012, &. 11, s.
16-17.



muzikologickém a zejména v literarnévédném kontextu zabyva bakalarska
prace Jany Svozilové — Dramatizace a inscenace Nikoly Suhaje,® obhajena
vroce 2009 na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné, ktera vSak
nezahrnuje inscenace ostravské Cinohry. Mluvime-li konkrétné o inscenacich
Balady pro banditu v Narodnim divadle moravskoslezském, jedna se rovnéz o
téma, které nevyvolalo vétsi pozornost. V roce 2001 se ve své bakalarské praci
zabyvala inscenaci Balady pro banditu zroku 1996 Lucie Komestikova
z Univerzity Palackého v Olomouci.* Prioritou jeji prace vsak bylo zjistit
specifika cinoherniho muzikalu v devadesatych letech v Ostravé, proto
analyzovala tfi vybrané muzikaly (Sumaf na stfe$e, Balada pro banditu, Muz
zLa Manchy). Taktéz Gaborova rezijni prace je opomenutym tématem,
prestoze jde o velmi aktivné tvoficiho reziséra, jenz je od letosni sezony

2012/2013 dokonce uméleckym Séfem ostravského Cinoherniho souboru.

Vychozimi prameny pro zpracovani bakalafské prace mi budou
pfedevsSim videozaznamy z archivu Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé (hlavné zaznam stars$i verze inscenace z roku 1996)° a opakovana
zhlédnuti pfredstaveni novéjSi inscenace. Oba videozaznamy byly natoCeny
pracovniky divadla pfedevSim pro archivni ucely, jejich obrazova kvalita tedy
neodpovida podminkam pro verejna Sifeni. Pfi porovnani textd jsem pracovala
s divadelnimi programy, které obsahuji uplné texty hry v inscenacCni uUprave.
Jako dalSi prameny jsem vyuZzila zpravodaje, scénické a kostymni navrhy,
fotografie z pfedstaveni, kopie recenzi a ¢lankd uvefejnénych v médiich, a
v neposledni fadé také puvodni dramaticky text Balady pro banditu vydany ve

svazku sebranych dramatizaci Milana Uhdeho v roce 2001.° V praci uvedu

® SVOZILOVA, Jana. Dramatizace a inscenace Nikoly Suhaje. Bakalafska prace. Brno :
Filozoficka fakulta MU Brno, 2009.

* KOMESTIKOVA, Lucie. Muzikaly &inohry Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé
v devadesatych letech. Bakalafska prace. Olomouc : Filozoficka fakulta, 2001.

® Zaznam inscenace z roku 1996 je pofizen z reprizy dne 4. ledna 1997; zdznam inscenace
z roku 2012 je pofizen z premiéry dne 14. Eervna 2012.

® UHDE, Milan. Balada pro banditu a jiné hry na zapfenou. 1. vyd. Brno : Atlantis, 2001. 454 s.
ISBN 80-7108-218-X.



citace z nemnoha kritickych reflexi, které zasadim do kontextu a zkonfrontuji
jejich hodnoceni s konkrétnimi dramatickymi situacemi i hereckymi vykony.
VétSina recenzi byla ovSem publikovana v dennim tisku a ma proto nevelky
rozsah; v pfipadé inscenace zroku 2012 se jedna predevSim o internetové

clanky Ci recenze.

Praci uzavira fotograficka pfiloha dokumentujici kostymy, scénografii,
kopie navrha a skic vytvarniki a scénografa. Soucasti pfilohy bude také prepis
rozhovoru s Peterem Gaborem, ktery byl pofizen pro ucely této bakalarské

prace.’

" Rozhovor s Peterem Gaborem. Pofizen 11. 4. 2013 v Ostravé autorkou této prace. Pfepis
rozhovoru uloZen v osobnim archivu, viz pfiloha s. 74-78.
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1 Tradice ¢inohernich muzikalt v Ostravé

Narast v po&tu inscenovanych muzikalu v Ceské republice se zaznamenava
zejména v obdobi porevoluénim, tedy od devadesatych let. Tomuto trendu
podlehla fada divadel a stal se vyzvou i pro fadu &inohernich soubortu bez
potfebné pévecké prupravy, kterou disponuji herci operetnich a muzikalovych
souboru. Muzikal totiz vyZzaduje precizni praci s hereckou, pohybovou (tanec¢ni)
a péveckou slozkou, jejichz propojeni je podstatou pro spravné technicky
zvladnutou inscenaci. Cinoherni muzikaly vznikaly téméF ve véech divadlech, a
to nejen jednosouborovych, ale také ve vicesouborovych divadelnich télesech,
které disponovaly vlastnim operetnim ansamblem, a v této tradici pokracuji

stale.

Rovnéz Narodni divadlo moravskoslezské ma vicesouborové téleso, pod
které spada soubor €inohry, opery, baletu, operety a muzikalu. | pres aktivni
praci posledniho jmenovaného souboru se do tvorby zapoijila také €inohra spolu
s nadanym hereckym souborem. Od devadesatych let realizovala Fadu
Uspésnych inscenaci-muzikaltl, jeZ? svou urovni presahuji region.® Téma
¢inohernich muzikald uvadénych v kamennych divadlech bylo ovlivnéno
pfedevSim snahou pfildkat do hledisté divaka. Upoustélo se od tematicky
naro¢nych inscenaci a uroven vybiranych titull nebyla vysoka. Pravé v tomto
hledisku pozitivné vy€nivala ostravska Cinohra jiz v devadesatych letech, kdyz
se rozhodla inscenovat tituly jako Sumaf na stfeSe, Muz z La Manchy &i Balada

pro banditu.’

Soucasti tohoto trendu je i rezisér Peter Gabor, ktery v Narodnim divadle
moravskoslezském inscenoval celkem Ctyfi ¢inoherni muzikaly. Prvnim z nich
byla pravé Balada pro banditu z roku 1996, nasledoval divacky velmi uspésny
muzikal Sakali léta (2005) a Cabaret (2007), piicemz Peter Gabor jesté nebyl

® Seznam muzikalu realizovanych €inohernim souborem NDM po roce 1989: Ano, ano (2.
2. 1990), Filozofska historie (7. 4. 1990), Sumaf na stfe$e (10. 6. 1995), Divotvorny hrnec (20.
4. 1996), Balada pro banditu (28. 9. 1996), Muz z La Manchy (21. 11. 1998), Sakali léta (18. 6.
2005), Cabaret (23. 6. 2007), DONAHA! (Hole dupy) (16. 6. 2011), Balada pro banditu (16. 4.
2012).

® KOMESTIKOVA, Lucie, cit. 4, s. 4-5.
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stalym ¢lenem cinoherniho souboru NDM, ale tvofil zde pouze jako hostujici
rezisér. Novou verzi Balady pro banditu z roku 2012 zde nastudoval uz jako

staly rezisér a umélecky Séf ostravské Cinohry.

Duvody, které vedou ke stalému uvadéni muzikalovych tituld ¢inohernim
souborem, vysvétluje Peter Gabor nasledovné: ,Kuvadzaniu hudobno-
dramatickych Zanrov /muzikalov/ v €inohre viedli prave urcité, vefmi dobré
spevacke schopnosti hercov. Ak mate v subore talentovanych hercov a chcete
rozvijat ich nie len herecké, ale aj spevacke a pohybové schopnosti, tak
muzikal je idealnym Zanrom. A ukazalo sa, Ze Cinoherné muzikaly vynikali
sugestivnymi hereckymi vykonmi a tzv. hereckym spievanim, ktoré v niCom
neznizovalo kvalitu predstavenia. Samozrejme, Zze zalezi na vhodnom
dramaturgickom vybere, narocnosti spevackych partoch. Spominané tituly boli
pre vSetkych umeleckou vyzvou a urcite aj zarukou, Ze naplnime kapacitu

hladiska divadla Jifiho Myrona.“*

Muzikal se tak stava rezijni vyzvou nejen pro herecky soubor, ale rovnéz
pro reziséra: ,Je to priestor pre rezijnu Stylizaciu. A tému rozvijate nielen
v herectve ale aj v speve Ci choreografii. To v8etko dokopy vytvara silnu emdciu
a emocie su pre mna zakladom divadla. A cez syntézu vSetkych prvkov

muzikalu to véetko prenasate na divaka.“'

' Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz ptiloha s. 74.

1 Tamtéz, viz pfiloha s. 74-75.
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2 Balada pro banditu - nedramaticka predloha, dramaticky

text, inscenaéni upravy

2.1 Prvni zpracovani zbojnické legendy

Prvotni uchopeni pfib&hu o hrdinském Nikolu Suhajovi je nepochybné& dilem
Ivana Olbrachta, jenz se o osudy podkarpatského lidu velmi aktivné zajimal a
angazoval se dokonce v Komitétu pro zachranu pracujiciho lidu Podkarpatské
Rusi.’? Osud tohoto loupeZnika zaujal Olbrachta pro svou neobvyklost a
mimoradné atraktivni latku, zcela vymykajici se namétim produkovanym
prvnim desetiletim dvacatého stoleti natolik, Zze jesté Cerstvy pfibéh — stary
sotva deset let — o skute¢né lidské bytosti zpracoval. O zbojnictvi a hrdinech
v této oblasti pak smysli nasledovné: ,Podkarpatsky lid nema narodni tradice a
nema psanych déjin. (...) Ale hrdiny ma. A mnohem puvabné&jsi, nez jsou ti v
tfmenech a s medem po boku: loupezniky. Ziji v jeho vzpominani, v jeho
pisnich, jeho povéstech i jeho povidackach. Baje, povésti a zkazky o Nikolovi
Suhajovi jsou smési nedavné skutecnosti, prastarych legendarnich prvka,
opakujicich se a znovu se vracejicich, a Cisté umélecké tvorby. (...) V Kolocavé,
kde se na ného vsichni dospéli dobfe pamatuji, se o Suhajovi vypravuji jen
zkazky. Nikola Suhaj nebyl rozenym zlogincem, byl to jen civilizaci netknuty
hoch, kterého doba a poméry svedly rvat se na vilastni pést o svobodu a
Zivot.“*3

Tyto poznatky Ivana Olbrachta se mé jevi jako prioritni aspekty pro
Petera Gabora a jeho spoluinscenatory k vytvoreni jistych inscenacnich kli¢i v
dvojim zpracovani Balady pro banditu. Gabor totiZz vykresluje KoloCavu jako
divoké, Zivelné mésto bez pravidel a zavazkl, a skrze jeho obyvatele aplikuje
v inscenacich princip opakovani v riznych obménach. PfedevSim v8ak dopfava
pfibéhu Cisty poeticky zaklad, na jehoz zakladé zachazi s Nikolou jako hrdinou

plastickym, bez védomi jakychkoliv pfedsudkd, jez mohou jeho &iny zkreslovat.

2 SPICKOVA, Klara. Balada pro banditu. Divadelni program. Cinohra Narodniho divadla
moravskoslezského, premiéra 14. 6. 2012. Ostrava : Narodni divadlo moravskoslezske, 2012,
s. 21.

¥ OLBRACHT, Ivan. Hory a staleti. 8. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 120.
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Pomérné slozitou romanovou strukturu vybudoval Ivan Olbracht na
konfrontaci dvou zakladnich rovin. Prvni rovinu tvofi takika reportazné
zachyceny obraz Zivota podkarpatskych obyvatel v letech prvni svétové valky a
po ni, jejich lidovych zvykl a existen¢nich starosti. Druha rovina je intenzivnim
zachycenim Nikolovy individualni vzpoury a osudové pfedurcenosti, pfedevsim

vSak feSi hodnotovy stfet mezi Nikolou, spoleCnosti a byrokratickym systémem.

Obé roviny jsou pfedmétem zajmu i pro dramatické zpracovani Milanem

autobiograficky promita ten svd;.

2.2 Nedramaticky text jako predioha

Nového textového zpracovani, tentokrate jako dramatizace, se v poloviné
sedmdesatych let ujal tehdy zakazany autor Milan Uhde, jenZz vSak popira
jakoukoliv souvislost s dilem Ivana Olbrachta, pouze pfipousti nékolik podnétu.
V dobé, kdy vySel Olbrachtiv roman, dochazelo k mnoha spekulativnim
tvrzenim ohledné& zloginti Nikoly Suhaje, které byly pozd&ji na zakladé logické
argumentace vyvraceny. Milan Uhde se proto pokusil svym novym zpracovanim
vratit Nikolovi jeho lidskou podobu, bez pouziti Olbrachtovych tezi. ,Autofi
nedramatizovali znamy roman, ale snazili se vyjit pfedevSim z novinovych
¢lanku a dalSich ohlasU, které pfimo dokumentovaly osud posledniho zbojnika
Podkarpatské Ukrajiny.“* Nelze tedy hovofit o dramatizaci Olbrachtova

romanu.

Milan Uhde pfevzal namét a jména nékterych postav a vytvofil zcela
novy artefakt s odliSnym €asovym i vyznamovym zafazenim. Pohlizi na latku
s Ctyficetiletym odstupem, coz se odrazi na vnimani v kontextu dobové situace,
a zaroven umoznuje aktualizaci pro témér jakoukoliv dobu nasledujici. Rozdily
mezi plvodni pfedlohou a dramatizaci vytvofenou prioritné pro soubor Divadla

na provazku se zabyva i emeritni profesor Jifi VyslouzZil ve stati pfednesené na

14 PIVOVAR, Marek. Milan Uhde — Milo§ Stédrori. Balada pro banditu. Divadelni program.
Cinohra Narodniho divadla moravskoslezského, premiéra 28. 9. 1996. Ostrava : Narodni
divadlo moravskoslezské, 1996, s. 3.
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salcburském sympoziu Divadlo a hudebni divadlo 20. stoleti: ,U Uhdeho je
nameét, ktery je zpracovany v Olbrachtové proze realisticky a s historickou
vérnosti, posunut do pfitomnosti. Tytéz postavy nabyvaji v novém kulturné-
politickém kontextu jiny vyznam. Jejich jednani a vyroky, jejich dramaticky
mnohem profilovanéjSi charaktery méni podstatné ideovy smysl namétu. Jako
takové jsou subjekty jinak strukturované a jinak fungujici spoleCnosti nez
kdysi.“®> Neopakovatelnost Uhdeho zpracovani tkvi taktéZ v jednoduchosti
dramatizacni techniky, ktera po ryze divadelni strance cti jednotu mista, Casu
a dgje.'

Neprfehlédnutelnym faktem autobiografického charakteru je skuteénost,
ze Uhde coby zakazany autor sedmdesatych a nasledujicich let zhmotnil svou
osamocenost do hrdiny, jenz obdobné nesouhlasi se spolecnosti, neni schopen

se do ni zafadit a odmita jeji politicky kodex.

2.3 Prace s dramatickym textem

Obé verze textu pro inscenovani Balady pro banditu v ostravském divadle
vychazi z predlohy Milana Uhdeho, nicméné jiz prvni zpracovani inscenace pro
rok 1996 vykazuje Fadu zmén, které si vyZadovala dramaturgicko-rezijni
koncepce inscenace. Tyto Upravy jsou pozdé€ji vychozi pro interpretaci
inscenace vroce 2012, nicméné zde se ve vétSi mife projevuji tendence
nachazet vtextu nové vyznamy. Tim logicky dochazi jesté k dalSim

dramaturgickym upravam, i kdyZ se pracuje s jiz upravenou verzi z roku 1996.

2.3.1 Uprava a prace s textem - 1996

Text Balady pro banditu pro uvedeni v Narodnim divadle moravskoslezském,
premiérovaném 28. zafi 1996, vychazi z puvodni verze napsané autory

Milanem Uhdem a Milosem Stédroném. Peter Gabor se striktné drzi sledu scén,

1 VYSLOUZIL, JiFi. Balada pro banditu: Muzikal podle lidové povésti o zbojniku Nikolovi
Suhajovi [online]. Opusmusicum.cz [cit. 29. 5. 2009]. Dostupny z WWW:
<http://www.opusmusicum.cz/cz/index.php?displart=ano&rok=107&id=3>.

'® SVOZILOVA, Jana. Dramatizace a inscenace Nikoly Suhaje. Bakalafska prace, Filozoficka
fakulta MU Brno. Brno : Masarykova univerzita, 2009.
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nevynechava nepodstatna jména a prebyteCné postavy, nezjednodusuje text,
ani se nekloni k vyraznym Skrtim a k pfepracovani jednotlivych obrazua. V tomto
ohledu nedochazi k zadnym odchylkdm, nicméné objevuje se zde tendence
zasahovat do dialogli a upravovat aktérim repliky. Pfesto velmi odpovédné

dodrzuje plvodni autorsky zamér promluv.

K vyraznému zasahu do pavodni koncepce Uhdeho textu v8ak dochazi
v pojeti postavy Morany. Peter Gabor ji pfiklada vétsi vyznam a ¢&ini z ni
neoddélitelnou soucast inscenace - stava se prlvodcem v déji a zasadnim
aktérem v nékolika (zejména pohfebnich) ritualnich ukonech. Silu této postavy
dokonce umocnuje tim, Ze ji rozdéluje jesté mezi dalSi dvé osoby - Evu a Maru,
ze kterych se obdobné stavaji Morany. ,Boli to pre mna macbethovské
&arodejnice a bavila ma zmena identity. To boli prizraky Nikola Suhaja, ktoré ho

sprevadzajui po ceste Zivotom, a samozrejme aj prizraky bliziacej sa smrti.“*’

Mystické rozmluvy majici zejména nabozZensky podtext, které Morana
vede v pocatku s Nikolou, pozdéji také s KubeSem a Erzikou, nastavuji jakési
zrcadlo jejich svédomi. Diky tomuto reZijnimu zasahu nabyva hra veétsi
tajuplnosti, mysti¢nosti a dostoji tim Zzanru balady, ktera je chapana jako dilo

konfrontujici vztah mezi hrdiny a nadpfirozenymi silami.

Ke Gaborové interpretaci patfi rovnéz mnozstvi pfidanych citové
zabarvenych C¢i zdrobnélych pojmenovani, zejména ve spojeni s Erzikou

'“18

(Nikola: ,Ptacku, rybko moje!“™), a lyrickych vét (Nikola: ,Erziko, tvé rty chutnaji

po lesnich jahodach.“*®

) obohacuijicich ocistny poeticky divadelni jazyk, se
kterym pracuje. V této souvislosti dochazi ke zdaraznéni lyrické roviny textu a
zaroven k upozornéni na milostnou linii pfibéhu, kterou ve svém dile
upfednostiiuje i Uhde. Laska mezi Nikolou a Erzikou je pro néj jednim
z ustfednich témat a Peter Gabor ji svou textovou i jevistni interpretaci stavi do

pozice zasadniho Cinitele v déji. Po vzoru Uhdeho také zachovava jeho pGvodni

s v s .~

" Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz ptiloha s. 76.
'® UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In PIVOVAR, Marek, cit. 14, s. 13.
¥ Tamtéz, s. 14.
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otevira i ukonCuje. Tato pisen, vypravéjici o smrti bandity, je jedina vytvorem
Milana Uhdeho. VSechny ostatni pisnové texty pochazeji z moravského a

slovenského folkloru.

2.3.2 Uprava a prace s textem - 2012

Obmeény v textu Balady pro banditu pro nové zpracovani inscenace po Sestnacti
letech vychazi do znacné miry z uprav provedenych v roce 1996. Pfesto se
dramaturgické vyklady skryté v pfibéhu léty proménily, a proto se Peter Gabor
uchyluje v dramatickém textu jesté k nékolika novym upravam. Patrné zmény
vychazeji zejména z pohybU replik a pisni v textu, jez umoznuji vétsi dynamiku
a Zivelnost inscenace, coz vyrazné koresponduje s pohyblivosti scénickych
uprav. Autofi textovych Uprav Peter Gabor, Marek Pivovar a Klara Spigkova se
uchyluji k tristéni pisni, jejichZ uryvky pak vkladaji mezi jednotlivé repliky, na
rozdil od puvodniho textu, ktery zachovava pisné v ucelené podobé. Presto
nedochazi k posunim vramci celé hry, ale pouze vramci scény, Ci scény
nasledujici. Pisné tak ziskavaji novy vyznam, graduji situace a vytvari dojem
kolaze vytvorené zreplik a uryvkd pisni. Tyto manipulace se v ramci Uprav
misty neobejdou bez cilenych absenci pasazi i celych pisni i textovych zamén
v pfipadé postav - monology jsou uréeny jinym mluv€im, nez jak je tomu v textu
pavodnim, pfesto v8ak neztraceji na logickém opodstatnéni. Uvodni
konceptualni ramec hry ve formé pisné Zabili, zabili ale zlistava zachovan, ¢imz
je nejen pfedznamenan osud hrdiny, ale pfispiva také krychlému spadu
inscenace, ktery nepfimo dava na srozuménou, Ze vSe nakonec spéje ke
svému konci.

V pfipadé mluvenych replik se inscenatofi k takovymto posundm uchyluji
k nahrazovani dialogl pfimymi akcemi, které cili na zrychleni toku déje i vétsi
dynamiku. PFikladem je niZze uvedena situace, kdy Suhaj nevédomky zastfeli

sveho Svagra Andreje.
(Verze z roku 1996)

Nikola: (vbéhne) Nestésti Erziko!
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Erzika: Jsi od krve!

Nikola: Byli jsme v Négrovci, Sest chlapl. Kdyz jsme koncili, jeden po mné
strelil.

Erzika: Ktery?

Nikola: Nevim. Byla tma a vSichni méli pfes obli¢ej Satky! Stfelil jsem taky — a
on tam zustal.

Erzika: JezZiSikriste!

Nikola: Erziko, musim pry¢! Nevéf, co o mné budou povidat. Sbohem.

Nikola: (zpiva) Mila moje, mila...%°

V noveé upravé pro rok 2012 je tato pasaz nahrazena akci, jeZ probiha uz

za doprovodu pisné predeslé.

Autofi uprav se pro vétsSi prehlednost v déji a v mnozstvi postav zbavuji
pro inscenaci nepodstatnych popisnych nazvad mést i jmen, ktera by se mohla
stat pro divaka zavadgjici, jako napfiklad Olena Vadilijova, Burka Stimakova,
Cetnik Dord, Icu BokSaj, Jejku Horbasa. Z mistopisnych nazva pak Bustina Ci
Stinak. Obdobnym Skrtem je také odstranéni postavy Oreba Danka. Nedochazi
vSak k pfedpokladanému vyclenéni jeho replik ze hry, ale ke zpfitomnéni jeho

promluv skrze postavy Uhrina €i Derbaka, ktefi za n&j prebiraji text.

Také v této nové inscenacni upravé nachazi své vysostné postaveni
postava Morany, znama jako slovanska bohyné noci, zimy a smrti. Peter Gabor
vnima tuto postavu komplexnéji a priklada ji daleko hlubsi vyznam, nez jaky ji
textem pFeduréuje Milan Uhde. Tento fakt zaznamenavame jiz ve verzi
inscenacniho zpracovani z roku 1996, kde Gabor obohatil jeji repliky o dalsi
vyznamna sdéleni pfipsanim nékolika dialogl, a pravé toto rozsifeni beze zmén
aplikuje taktéz vroce 2012. Morané se dostava velkorysého prostoru pro

vytvofeni intenzivniho prozitku pfitomnosti smrti nejen skrze promluvy, ale

0 Tamtéz, s. 26.
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zejména skrze trvalou pfitomnost na jevisti, prestoze tuto skuteCnost

nepiredurcuje pfima fe€ ani autorské poznamky Uhdeho hry.

Rezisér pracuje s bohatym symbolickym jazykem, jenZ mu pfibéh nabizi,
a poklada jej za impulz pro rozvijeni vyrazného poetického gesta.* Inspiruje se
lidovou slovesnosti, kterou pfedloha obsahuje, a pokouSi se jeji pravdy a
svédectvi pfenést na aktualni spoleCenskou a politickou situaci. Zcela nové
zdGraziuje milostny vztah mezi KubeSem a Suhajovou Zenou, a ozfejmuje

povahovy protipadl, ktery tolik odliSuje muzské hrdiny Nikolu od Kubese.

2L SPICKOVA, Klara. Balada pro banditu. Narodni divadlo moravskoslezské, 2012, &. 10, s. 13.
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3 Balada pro banditu 1996

3.1 Scénografie

Atmosféru déje prenesl na jevisté Divadla Jifiho Myrona hostujici scénograf
Ukrajinou, a v podobé minimalistické makety ji aplikoval na cely prostor jevisté.
Vyjimku tvofi prava bocCni scéna. V jejim prostoru je situovana sluzebna velitele,
naznacena vyhradné velkym psacim stolem, mohutnym kreslem a nezbytnym
mnoZzstvim drobnych propriet, které jsou podstatné pro rozvijeni herecké akce a
jez jsou pro toto prostiedi pfiznacné. Dochazi k pomysinému vyclenéni
byrokratického aparatu z lidové a svobodomysiné KoloCavy, ktera jde spiSe

proti zakonu, nez s nim.

Kopce, které asociuji prostfedi Zakarpatské Ukrajiny, jsou vyraznym
prvkem, ktery scénograf aplikuje v celé hloubce prostoru jevisté. Jednoduché
makety hornaté krajiny se zlehka svazuiji, stale vSak plsobi vzhledem k vySce
hereckych aktéri neproporéné, jejich zpracovani je totiz pojato v malém
méfitku. Mezi témito kopci a udolimi jsou umistény drobné malované dekorace
znazorfujici prostredi vesnicek - jsou tedy obklopeny kresbami dom, kosteliku
a stavenimi (viz pfiloha, obr. 5). Kulisy maiji pfedevsim ilustrativni ulohu, jejich
mnozstvi neni velké, avsak lemuji i pomysinou hranici mezi prostorem pro zivou
kapelu, ktera nachazi své misto v levé boc¢ni Casti jevisté, a samotnou scénou.
Obdobné vytvarné zpracované kulisy ohraniCuji taktéz velitelGv stul, &imz
vytvari dojem uceleného neroztfisténého prostoru, a pfispiva tak ke sjednoceni
mista déje na mésteCko KoloCava. Ve vysledku zde dochazi k propojeni
trojrozmérnych scénografickych prvkd (kopcl) s neplastickymi elementy

(klasickymi malovanymi kulisami).

Mageriho hospoda je situovana do levé predni Casti planu; k jeho
charakterizaci postacuje stul a nékolik zidli s lahvemi. V souvislosti s timto
prostfedim dochazi k nepfiznané prestavbé, stul se na scéné objevuje az ve
chvili, kdy je nutny pro hereckou akci. Makety kopcu se béhem plynuti déje plni
malymi dfevénymi kfizi, jez vytyCuji misto umrti vSech, které Nikola zabil.
PomysIné pohfebisté vznika pfedevSim na pravé poloviné scény. Vzhledem k
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tomu, Ze kulisy charakterizujici vesnici jsou situovany zejména do levé a predni
Casti scény, Ize hovofit o rozdéleni jevisté na dva poly — pdl Zivota a vesnice, na
druhé strané& pak pdél smrti a hibitova. Suhajiv hrob nakonec spole¢né stavi
vSechen koloCavsky lid, a to zzidli, na kterych v poslednich okamzicich
Nikolova Zivota obCané sedi a znaci tak jakysi posledni soud. Tento divadelni
znak se dale rozviji ve chvili, kdy kazdy z davu svou Zidli uchopi a s ulevou ji
pfihodi na rostouci hromadu, jakoby se takto symbolicky a dobrovolné vzdavali
dobrého bydla a bohatSich €asl za Nikolovy zbojnické &innosti, jen aby uz
nalezli zdanlivé jisty klid a pohodinost. ,Mohyla, ktora vznikala nahromadenim
stoliCiek, mala fungovat’ aj ako divadelny znak hromadného lyn€u. Na smrti
Nikoly sa podielala celd Kolo¢ava, nie nikto konkrétny,“> komentuje Peter
Gabor jednu z poslednich a déjové velmi zasadnich scén. Cely obfad je
zakon&en stejnym zpusobem, jakym byli dosud pochovani vSichni zabiti.
Ritualnim tancem Moran s kfizem a jeho zasazenim na hrob konCi pfibéh

velkého hrdiny.

Predni plan jevisté je prazdny, predstavuje tak neomezeny prostor pro
hereckou akci a pro praci s dalSimi rekvizitami, zejména pfi svatebnim obfadu a
ritualu se svicemi. Takto scénograficky upravena scéna zustava po celou dobu
predstaveni neménna, nedochazi k zadnym prestavbam, Ize tedy hovofit o Cisté

statickém scénografickém feSeni.

Casto citovanou skuteénosti v dobovych recenzich hodnoticich toto
comebackové nastudovani?® Balady pro banditu, je nesmiflivy konzervativni
postoj k mife vhodnosti inscenovani této hry na velkém jevisti. Uhdeho dilo se
natolik sepjalo s brnénskou malou scénou, Ze bylo témér nepiedstavitelné
pfevést slavnou hru i mimo ni. Pravé vhodné scénografické feSeni bylo v této
souvislosti spatfovano jako opora pro jinak proporéné nevyhovujici jevisté. Za
vSechny hovofi uryvek zrecenze Josefa Albrechta: ,Hostujici Peter Gabor

dokazal hru napsanou pro komorni divadlo naroubovat na velkou scénu.

2 Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz pfiloha s. 76.

8 Ostravska &inohra byla v roce 1996 prvni, kterd uvedla Baladu pro banditu mimo brnénské
Divadlo na provazku. Tento fakt odstartoval velkou éru v inscenovani této hry na jevistich
velkych i malych divadel, amatérskych i profesionalnich souboru.
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Predstaveni, které se hraje bez opony a s minimalnimi svételnymi zménami,
rezisér zajimavé zakomponoval do skvélé scény lvana Hudaka.“** Myslenka, ze
tento slavny muzikal je vyhradné koncipovan pro komorni scénu vyzadujici
tésny kontakt herce s obecenstvem, je slabym neinova¢nim argumentem. Ani
vhodné upravena scéna nemusi byt podminkou. Je dilezité akceptovat fakt, ze
v sedmdesatych letech pfedstavovala Balada pro banditu kultovni pfedstaveni
své doby, vmnoha ohledech sjinotaji a podtexty apelujicimi na jiné
spoleCenské i ekonomické problémy. Vhodnost intimnosti malé scény se tedy
pfimo nabizela. Nicméné plastiCnost tématu oteviela i po dvaceti letech nove
vyznamy, které jakozZto soucast Zivelného, emotivniho divadelniho artefaktu

vyzyvaji k odvaznym feSenim.

3.2 Kostymy

Tvlrci scénografie pracuji pfevazné se zemitymi barvami, dominuje pfedevsim
zelena, domy jsou v béZovych a hnédych odstinech s Cervenymi stfiSkami.
Obdobné barvy previladaji také v kostymnim zpracovani podle navrha hostujici
vytvarnice Alexandry Gruskové. Chudy koloCavsky lid ma jednotné nebo velmi
podobné odévy, tvofi kostymné ucelenou masu kolektivniho pFedstavitele (viz
pfiloha, obr. 2). Zenské predstavitelky lidu maji dlouhé sukné& a rukavce
bézovych odstinl, s hnédymi vestami a stejné barevnymi Serpami i zastérami.
VétSina divek ma taktéz pokryvku hlavy, vétSinou se jedna o Satek Ci hnédy
Cepec. Ani ErzZika z tohoto davu kostymem nevycCniva, zapada témér totoznym
odévem mezi ostatni kolo€avsky lid. Jedinou zménou se tak v jejim kostymu na

nedlouho stava svatebni bily Sat.

V hnédych volnych kalhotach a tmavych kabatcich vystupuji muzsti
zastupci lidu. Nikola je stylizovan do podoby muzného loupeznika, jehoz Inéna
koSile je povétdinou rozhalena, ne-li uplné rozepnuta, a piskové zbarvené
kalhoty s opaskem jsou zastr€eny do Cernych vysokych bot. V ojedinélych

situacich si nasazuje také vestu seSitou zrdznych druht kozeSin €i Cerny

24 ALBRECHT, Josef. Ostravéti herci zafili ve slavném muzikalu. MF Dnes, 30. 9. 1996, Severni
Morava a Slezsko, s. 2.
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kabatec. Vyraznym prvkem je Cerveny Satek na jeho krku, ktery nesundava ani
pfi oblékani do svatebniho obleku, ani pfi milostném aktu, kdy je jinak zpuli téla
nahy. Maze byt divadelnim znakem a pfedznamenavat symboliku prolité krve,
té, kterou prolily vSechny obéti zabité jeho rukama, ale i krve vlastni

v predzveésti tragického osudu (viz pfiloha, obr. 4).

V barevném protikladu pak stoji uniformy &etnikd a tmavé, mystické
odévy Moran, které koresponduji s lidovou pfedstavou €arodéjnického oSaceni.
Mundury pak svym provedenim zapadaji do dobového konceptu, a Cetnici se
tak vyrazné odliSuji od ostatnich postav. Dalo by se fici, ze timto barevnym
vymezenim dochazi k odliSeni dvou rozlicnych svéta, ideovych pélad —
jednoduchy lid, jenZ bojuje za sva prava, versus byrokraticky systém a jeho tajni
spolupracovnici. Pokud je vzat v potaz odkaz na dobu vzniku této divadelni hry,
je na misté hovofit o patrné narazce na rezimni ideologicky podtext. Zasadime-
li totiz tyto postavy do jinych kulturné politickych okolnosti, dojde k zasadni
proméné jejich ideového vyznamu, respektive ideového vyznamu celého dila.?®
Nicméné s ohledem k porevoluénimu vzniku Gaborovych interpretaci je tato
aluze odkazana k neaktualnosti a nahrazena podtextovymi narazkami na
politicky establishment souCasnosti. Také vtomto faktu nalézadme pruznost

textu v moznostech aktualizace pro danou situaci a dobu.

% VYSLOUZIL, Jifi. Balada pro banditu: Muzikal podle lidové povésti o zbojniku Nikolovi
Suhajovi [online]. Opusmusicum.cz [cit. 29. 5. 2009]. Dostupny z WWW:
<http://www.opusmusicum.cz/cz/index.php?displart=ano&rok=107&id=3>.
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4 Balada pro banditu 2012

4.1 Scénografie

Pojeti scény se zhostil scénograf Jan Stépanek (viz pfiloha, obr. 18 a 19), ktery
vychazel predevSim z pfirodnich materiall, jez koresponduji s nabojem,
atmosférou a vibec celkovym zasazenim hry do prostfedi vesnické KoloCavy.
Dfevéné kualy jsou ustfednim scénografickym motivem, ktery se objevuje
zejména v dfevénych nestatickych konstrukcich, tvoficich svymi pfidanymi
ploSinami jesté pfidanou dimenzi. PloSiny propojujici jednotlivé masivni kaly
vytvari nejen vyvyseny spodni dil/dno dil€ich dfevénych koster, ale také patro
rovnéz vyuzivané k hereckému jednani (viz pfiloha, obr. 20 a 24). Lehce patrné
kovové Zebriky jsou prostifedkem, diky kterému je vyvySena ploSina pristupna;
kovanym prvkem jsou také nenapadna zabradli lemujici horni Cast patra,
nicméné jejich pfitomnost je spiSe potlacena. Poslednim kovovym prvkem na
jinak dfevem dominujici scéné je zvonkohra sestavena z dlouhych dutych
pistal, ktera je jako jeden z vyraznych atributl instalovana na levé strané patra.
Stava se nastrojem v rukach Morany, diky némuz stvrzuje kliCové okamziky a
vyroky pronikavym cinknutim. Pod ni, ve spodni Casti konstrukce, je umisténo
nékolik zidli a stll plny lahvi a sklenic, ¢imz je charakterizovan prostor pro
Mageriho hospodu. Vyskou kulis a moznosti prenést akci i do patrové roviny

vznika vyrazna dominantni stavba vyuzivajici vertikalni prostor jevisté.

Jednim z metaforickych naznak(, ktery je v mnozstvi nepravidelné
postavenych kalu patrny, je obrys obrovského kfize, jehoz silueta scéné vévodi
a sjehoz pritomnosti se Casto pracuje. Vyjadfuje jakysi symbol mucednickée
smrti, ktery je bytostné spjat s celym pfibéhem. Odkazuje uz od prvnich
okamzikl na tragédii, ke které se schyluje, k osudu hrdiny Nikoly, jenz je
nakonec nemilosrdné zavrazdén, aby celé mésteCko KoloCava konecné nalezlo

pomysliny Klid.

Jednotlivé konstrukce jsou pojizdné, béhem predstaveni se proménuji a
nenasilné tak vytvari rlznoroda prostfedi déje bez vyraznéjSich manipulaci
(ukazkovym piikladem je Suhajova cela, ve které Nikolu uvézni lany a pfisunou
blize k veliteli). VeSkeré pfestavby probihaji pfiznané a provadi je samotni
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aktéfi jako soucCast choreografie. Dfevéné stavby jsou spiSe upozadény Ci
situovany do stfedniho planu jevisté, naskytuje se tak volny plan pro hereckou

akci.

Choreografie Jaroslava MoravCika koresponduje se scénografickym
zpracovanim, Cimz dochazi ke vzajemnému propojeni souboru se scénou.
Zapojeni choreografie do inscenace vytvafi funkeni propojujici prvek. Rezisér
priklada choreografii vyznamné postaveni, které vzniklo spojenim nékolika
faktord: ,Choreograf MoravCik dlhé roky tancoval v prestiznom slovenskom
folklornom subore. (...) Jeho zmysel pre rustikalnost’ tanecného gesta, zmysel
pre expresivitu a obsah v pohybu rozhodli o spolupraci. Tanec vznikal
priebezne a kedZe v zanru ide o baladu, tak sa pohyb stava replikou hercov a

vyraznym komunikaénym prostriedkom.“?®

Choreografie zastava v novém
nastudovani dulezitéjSi ulohu a jednotliva gesta maji konkrétni vyznamy. Stava

se plnohodnotnou sloZzkou inscenace.

V pfednim planu se nachazi malé ¢tvercové propadlisté, jez je v prubéhu
predstaveni vyuzivano jen minimalné. Obdobné je po pravé strané umistén
velitelsky stul (viz pfiloha, obr. 22) s anonymni bustou, popelnikem a stohem
papirud, ktery je spolecné se statnym kulem v pozadi jedinym statickym prvkem
scény. Nedochazi zde ke striktnimu vymezeni prostori stanice a venkova, ale

oba jsou viceméné vzajemné provazany.

Hranice prostoru nejsou presné vytyCeny. Pouze platno tvofici zadni
sténu, v jehoz pfipadé se ale nejedna o pfiznany prvek scénografie, vyvolava
pocit pomysIné zadni meze. Nicméné boc¢ni profily scény nejsou stanoveny
vibec, coz evokuje predevS§im volny nestisnény prostor, otevieny mnoha
pfestavbam a variabilité. Patrna je tedy dukladna prace s maximalni
vyuzitelnosti celé hloubky prostoru. Siluety stromovych kmenU lehce prosvita;ji
z nejvice upozadénych mist scény a zobrazuji tak prostfedi les Zakarpatské
Ukrajiny. Na taznych lanech se béhem predstaveni stfidavé stahuji a vytahuji
dvé rozmérné obdélnikové plochy/clony visici svisle nad urovni jevisté, které

prostfednictvim svétla a malych bodovych svétélek znazorriuji hvézdnou oblohu

%6 Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz pfiloha s. 78.
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a noc¢ni dobu. Zaroven pomysiné vymezuji uzavieny prostor Cetnické stanice
nebo chalupy starého Drace, a to pfi potlaceni az uplném zatméni bodovych
zarovek, jinak navozujicich dojem hvézd. Hlavni ulohu vSak plni predevSim
velkého mnozstvi rozli€nych prostfedi v pravou chvili zddraznéna, nebo naopak
upozadéna. Na stézejni roli svételné slozky vinscenaci upozoriuji taktéz
nékteré recenze: ,KoloCavska pfiroda se zménila na minimalistickou scénu a
pomoci barevnych svétel vytvofila rozdilnou, avSak nikterak chudSi magickou
atmosféru znamého p¥ibéhu.“*’

Scénografické zpracovani tedy nepoukazuje na jednoznaéné urcité
konkrétni prostfedi. Jedna se o viceuCelovy prostor, schopny podfidit se
situacim a proménit se podle dané potfeby. Scéna svou barevnou jednolitosti,
kde pfevazuje Cerna a tmava hnéda barva, vytvafi barevny ramec, do néjz jsou

citlivé vlozeny barevné prvky na kostymnich aplikacich.

4.2 Kostymy

K vyrazné kostymni stylizaci se uchylila Gaborova dlouholeta spolupracovnice
Katarina Holkova?® a svou tvorbou zaltodila na zdanlivou konvenénost a
pruhlednost tématu, jez by mohla predurCovat vysledny vzhled kostymu. Tento
fakt pravdépodobné konzervativnosti popira, avsak pouze v uréitych dimenzich,
které ji to z hlediska uvéfitelnosti inscenace umoznuji. Lze hovofit o dvou
skupinach kostymnich navrhd. O vyraznych abstraktnich kostymech, jejichz
dominantou jsou predevsim atypické druhy materialt, stfihy i barevné pojeti a
jez jsou vyhradné& dilem tvar€ich schopnosti vytvarnice, a o0 kostymech
odpovidajicich realité nebo alespori skute€nosti blizkych. V tomto pfipadé

hovofime o uniformach c&etnikl, velitele, postmistra, nebo o obleku

" SICOVA, E. 2012. RECENZE: Ostrava si zpivé Baladu pro banditu. Vraci se po 16 letech
[online]. Topzine.cz [citovano 29. 9. 2012]. Dostupné z WWW: <http://www.topzine.cz/ recenze-
ostrava-si-zpiva-baladu-pro-banditu-vraci-se-po-16-letech>.

28 Kostymni spoluprace od roku 2002, z ostravskych inscenaci ve spolupraci s Peterem

Géaborem napfiklad: Kouzelnik z Lublinu (2003), Sakali léta (2005), Cabaret (2007), Divadelni
komedie (2009), Smrtihlav (2013), Sen noci svatojanské (2013).
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hospodského Zida Mageriho, jejichZ navrhy vychazeji z dobovych skuteCnosti,
Ci doby blizké (inspiraci pro Cetnické odévy se staly uniformy z roku 1937).
Jejich tmavohnédé uniformy doplnéné cCervenymi elementy na limcich a
ramenou jsou doplnény o kozenou Serpu a opasek s pouzdrem na zbran. Velice
obdobné je pojat taktéz velitelGv odév (viz pfiloha, obr. 10). Mageriho
charakterizuje Cerny splyvavy kabat s dvoufadym zapinanim, bilou kosili,
c¢ernym kloboukem a malym cestovnim kufrem, ktery zastupuje ulohu nejen
coby doplnék, ale také jako plnohodnotna potfebna rekvizita (viz pfiloha, obr.
17).

Pro prvni skupinu kostym( zvolila Katarina Holkova ¢ernou barvu jako
podklad, coz vyrazné splyva a koresponduje s ponurosti scény a samotného
pfibéhu. V kontrastu vS8ak dava vyniknout fosforeskujicim barvam, jez ve
vyraznych aplikacich ¢ernou barvu na Satech ozZivuji a vytvafi tak z jednotlivych
postav (byt pro pfibéh nijak zasadnich) vyrazna individua. V této souvislosti
hovofime zejména o zenskych predstavitelkach a jejich barevné dominantnich
zastérach, pro néz je specifickym prvkem taktéz fakt, Ze Zadna z téchto

napadnych barev se na Zadném jiném kostymu neopakuje. (Viz pfiloha, obr. 6).

Vyraznym uzitym materidlem je koZeSina, ktera koresponduje
s prirodnim sméfovanim scénograficko-kostymniho zaméru, stejné jako zvoleny
netypicky material plsti aplikovany na kabatcich nékterych muzskych postav,
ale také na tfasnich zdobicich lemy zastér a na suknici Morany. TFasné jsou
principialnim prvkem opakujicim se v mnoha podobach nejen na kostymech,
ale také na Salech a kusech dlouhych latek, které jsou pro inscenaci vyuzivany
jako rekvizity. Obé cCarodéjnice uplatiuji Cerné, tfrasnémi zdobené Saly
k mnohym choreografickym kreacim, ale pfedevSim se diky nim mnohokrat
stylizuji do roli metaforickych havranu krouzicich okolo, pfinasejicich pomysiné
nestésti a zaroven nesoucich vyhruznou symboliku smrti. Impulz pro zvyraznéni
tohoto znaku vychazi z ustfedni pisné Balady pro banditu, a jeji odkaz sméfuje

k tragickému konci uzavienému opét touto pisni.

Zabili, zabili
chlapa z Kolo¢avy.

Reknéte hrobaii,
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kde je pochovany.

Bylo tu, neni tu.
Havrani na plotu.
Bylo vino v sudég,
ted tam voda bude.

Neni, neni tu.

Spatné ho zabili,
Spatné pochovali.
Vlci ho pojedli,

ptaci rozklovali.

Vitr ho roznesl
po dalekém kraji.
Havrani pro ného

po poli krakaji.

Kraka stary havran,
krakat nepfestane,
dokud v Kolodavé,

Zivy chlap zlistane. (...)%

ErZzika je kostymnim provedenim nejvyraznéjSi postava. Ackoliv je
vétSina aktérl zdlraznéna akcentem na néjakou napadnéjSi barvu, stava se

ErziCin kostym dominantnim prvkem na jeviSti a ona tak zfetelné vystupuje

? UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In SPICKOVA, Klara. Milan Uhde —
Milos Stédrori. Balada pro banditu. Divadelni program. Cinohra Narodniho divadla
moravskoslezského, premiéra 14. 6. 2012. Ostrava : Narodni divadlo moravskoslezské, 2012,
s. 8.
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z jednolité masy spoleénosti. Cerna zakladova suknice a naprsenka je zahalena
do kriklavé zelené kozeSinové vesty a oranzové zastéry zdobené mnoha
fosforeskujicimi tfasnémi a bilou plsti (viz pfiloha, obr. 23). Celkovy vzhled
podtrhava taktéz vyrazné liCeni, zafe kanarkové Zlutych ocnich stind jakoby
odrazel jeji jiskrny pohled. V odévu pak zaméruje barvy oranZové zastéry za
zelenou, lemovanou tfasnémi bilymi; pfi svatebnim obfadu ji zase dévcata
oblékaji do bilého koziSku a expresivni polokruhové Celenky ze skladané latky
stejné barvy (viz pfiloha, obr. 21). PoCate¢ni barvité provedeni vSak stfida stale
umirnénéjsi Sat, a to jak v barvach, tak stfihovém i materialovém provedeni.
Jakoby se v8emi uklady, které ji pfipravil Zivot, ztracela na energii a elanu, coz
se zrcadli i na jejim vizualnim ztvarnéni. Zlomovym okamzikem pro jeji
proménu predstavuje svatebni den jako symbol nového, avsak tézkého Zivota
po boku Nikoly. V kone¢ném dulsledku zlUstava odéna jen v bilé rozevlaté
halené a suknici, jedinym barevnym prvkem, ktery nemizi, je Zluté liceni. Je
mozné v ném spatfit vyznam jisté dravosti pretrvavajici i pfes veSkera nestésti,
jez ji potkala.

Nikoliv odév neni zdaleka pojat vtak dominantnim ztvarnéni, jako
ErziCin. Barevnym pojetim je stylizovan do tmavych, pfirodnich barev a tkanin,
ani stfihové neni pojat tak vystfedné jako Sat jeho milé. Zaklad tvofi Cerné
kalhoty zastréené do vysokych vojenskych bot, svrchni ¢ast odévu se v pribéhu
déje obménuje. Ke konci mu zlstava horni polovina téla obnazena a kostym se
dostava do podfadného postaveni (viz pfiloha, obr. 9). Cerna barva na
kostymech obecné prevazuje, splyva s ponurosti scénografie a atmosférou, a

dava vyniknout zdUraznénym barevnym akcentum.

Peter Gabor v ramci dramaturgicko-rezijniho konceptu aplikuje barevné
$ablony i v inscenaénich principech. Jakakoliv postava zabitd Suhajovou rukou
se dostava do rukou dvou carodéjnic, které mu v ramci jakéhosi ritudlu
,nasazuji“, respektive natiraji posmrtnou bilou masku. Carodé&jnice pomalym
vyraznym gestem klesa nabilenou dlani k obliCeji mrtvého a lhostejné mu
prejizdi pres tvar, ¢imz se obé stavi do role spiklenc se Smrti a Moraninych
pomocnic. Toto zduraznéni tvare je zplsob, jak signalizovat dulezitost tvare a
zaroven ji tak pfilozit sémiologicky vyznam.
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NetradiCnost kostymniho zpracovani je podtrhnuta extravagantnimi
vlasovymi pFiCesky a parukami opét ¢erné barvy, vzezfenim pfipominajici styl
tradi¢nich japonskych vy€esu, kterymi disponuji pouze postavy majici jakousi

lidovou schopnost |&Cit a zafikavat, v€etné samotné Morany.
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5 Hudba

Melodické zpracovani pisni Milose Stédroné &ini z Balady pro banditu
neopakovatelné dilo, jehoz pisné Casem zlidovély, zejména pro svou poetiku a
jimavou textaci Milana Uhdeho. Skladatel zapracoval do melodii prvky
slohovych postupl lidové pisné stfedoevropskych Karpat, jejichz hudebni
zaklad vykazuje nekonvencni tény v melodice, rytmice a harmonii. Obé
inscenace naprosto respektuji vysostné postaveni hudby v celé baladé a
podfizuji ji dokonce scénografii i nové upravy v dramatickém textu. Peter Gabor
dava predost Zivému télesu, umisténému pfimo na jevisti, pod vedenim
korepetitorl Narodniho divadla moravskoslezského. V roce 1996 se hudebniho
nastudovani ujal hostujici Martin Adamus, a o $estnact let pozdéji Jifi Simacek

v hudebnim aranZma Vlastimila Smida.

Pod Simagkovym vedenim interpretuje hudebni party poetné&jsi a rovnéz
z hlediska nastroju typové pestiejSi obsazeni, nez jak tomu bylo v inscenaci
starSi, coz se odrazi i na stylové lehCi hudbé. Tato skuteCnost neunikla ani
kritice: ,Hudebni nastudovani Jifiho Simacka a aranZma Vlastimila Smidy
napovida od prvnich taktl, Ze originalita typicka pro ostravskou scénu nemine
ani tento muzikal. Trampska pfichut se vytraci a nastupuje volnéjSi tempo
stfidajici dramatické vystupy hercli. Zména pusobi pozitivné, ale subjektivita ma
dvefe oteviené. Znamé pisné v novém kabaté experimentuji s divackou

zatvrzelosti nebo otevienosti.“*°

Rezisér Peter Gabor spatfuje v této slozce inscenace vyznamného
Cinitele umoznujiciho Ffadu vykladu: ,Obraznost a hudobnost inscenacie som
vnimal viac ako hlbSi ponor do podvedomia postav, a tym i viac akcentoval
fatalnost a metafyzicky rozmer na$ich Zivotov a &nov.**! Skuteénosti, Ze
hudebni stranka inscenace je pro reziséra zasadni, zejména ve vypovédich

postav, odpovida rovnéz mnozstvi pisni uvadénych v repeticich, zasazovanych

% SiCOVA, E. 2012. RECENZE: Ostrava si zpiva Baladu pro banditu. Vraci se po 16 letech
[online]. Topzine.cz [citovano 29. 9. 2012]. Dostupné z WWW: <http://www.topzine.cz/ recenze-
ostrava-si-zpiva-baladu-pro-banditu-vraci-se-po-16-letech>.

%1 Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz pfiloha s. 77.
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do jinych kontextl, i zména péveckych interpretl nékterych partli podle novych
vyznamU. Peter Gabor rovnéz pozoruhodné pracuje s déjovosti pévecké slozky.
Déli pisné na nékolik ¢asti, mezi které vklada vystupy herecké. Obé slozky na
sebe navazuji, doplfuji se, posouvaji pfibéh a maji rovnhocennou vypovédni

hodnotu.>

Texty k pisnim vychazeji ze slovenského a moravskeého folkloru, jejichz
nareCi bylo Milanem Uhdem pocesSténo a upraveno. Jen jedina pisen je Cisté

autorského razu - uvodni a zaroven zavérecéna Zabili, zabili.

Milo§ Stédroi umné propojil prvky popularni hudby s folklérnimi
melodiemi a akcenty jazzu. Poetika Uhdeho textll ho inspirovala k tomu, aby
vytvofil druhové rozdilné pisfiové formy pro celé dramatické dilo. Baladické
pisné nakonec natolik zlidovély, Ze jiz nefunguji pouze jako soucast divadelniho
kusu, ale také jako samostatné hudebni artefakty. Jejich melodie jsou natolik
inspirativni a text natolik kvalitni, Ze stale nabizi nové dimenze pro dalSi

vyklady.

%2 KOMESTIKOVA, Lucie, cit. 4, s. 50-51.
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6 Komparace klicovych situaci

V dramatickém textu Balady pro banditu se nachazi nékolik scén, které jsou pro
pribéh klicové, a na jejichz vykladu a zpracovani Petera Gabora Ize poukazat
na nékteré jeho postupy, opakujici se principy i rezijni styl. Vybranymi péti
situacemi se pokusim komparovat obé verze Balady pro banditu v jeho
nastudovani a poukazat na rozdilnost ve zpracovani, prfestoze se v roce 2012

navraci k nékterym postupim z inscenace z roku 1996.

Peter Gabor pracuje s vyklady textu velmi tvofivé, dokresluje jejich
vyznamy mnoha dalSimi divadelnimi prostfedky, ackoliv se v nékterych
pfipadech setkava s kritikou jisté ucelovosti. ,Rezie Petera Gabora vychazi z
protikladu, ve kterém proti sobé stoji na jedné strané Olbrachtiv obraz Nikoly
Suhaje jako obéti zrady vlastnich lidi, lidového hrdiny, nezranitelného zbojnika,
ktery bohatym bere a chudym dava, a na druhé strané Milanem Uhdem kouzla
zbaveny nasilnik Nikola jdouci bez ohledu na Zivoty a majetek ostatnich hlavné
za svym cilem, a jehoz Ciny v kone¢ném dusledku nepfinesou nikomu nic
dobrého. Tato dualita je vyjadfena stylizovanym rytmickym taneénim i
hlasovym projevem choéru v kontrastu s poetikou lidové melodiky, pisné a tance.
Peter Gabor se rozhodl na platformé Balady pro banditu pfedvést mystérium
lasky a smrti, Zivota a zrady, rezijni situace a efekty vSak ob&as potlacuji krasu i
vypovéd puavodni pfedlohy, byt demytizace hlavniho hrdiny i zbojnického
tématu tady jde ruku v ruce s cilem autora hry. PFiinou zajisté je i nutné
potlaCeni komorniho rozmeéru predlohy v souvislosti s pozadavky velkého
jevisté a zvoleného Zanru.“*®* Na vybranych kliovych situacich rozeberu
Gaborovo zpracovani jednotlivych scén a pokusim se vyhodnotit miru tvaréiho
vkladu a rozdilnost v obou zpracovanich. Zaroven se pokusim dokazat, Zze mira
inscenacnich postupl je umérna dilu a atmosféfe, a neni pouhym kalkulovanym

divadelnim myslenim.

% VRCHOVSKY, L. 2012. Balada pro banditu v NDM. [online]. Cesky rozhlas 3 — Vitava
[citovano 28. 6. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/mozaika/divadlo/_zprava/balada-pro-banditu-v-ndm-recenze--1080037>.
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6.1 Zabili, zabili

Na lehce osvicené scéné v roce 1996 se objevuje Morana metaforizovana do
podoby havrana, ktery je urCujicim prvkem, stanovenym jiz v uvodni pisni jako
hrozba smrti a postrach prostého lidu. Pisen Zabili, zabili, ramujici pfibéh
zbojnika Nikoly, udava charakter pfibéhu, a skrze symbol havrana predurCuje
tragiku dila. Peter Gabor tento divadelni znak skrze interpretaci uchopuje a
aplikuje jej na postavu Morany, a to na zakladé podobnosti, jakozto nositelky
mystické moci a predevSim slovanské bohyné smrti. Dochazi tak k rozkryti
vyznamu z textu, ktery pfedznamenava mnozZstvi muzd zabitych Nikolovou

rukou.

(...)

,Kraka stary havran,
krakat nepfestane,
dokud v Kolodavé

Zivy chlap ztstane.“**

Pravé ona tluCe do velkého bubnu a pomalymi udery udava tempo,
kterym na ponurou scénu za lehkého brumendo pfizvukovani pfichazi
koloCavsky lid. Cely tento proces vyvolava dojem, jako by onen lid Sel
v naprosté agonii pohfebnim privodem na svou posledni cestu, a to v pIlném
podruCi Smrti. Vzapéti se vSak udavana rychlost tempa zrychluje a lid sborové
vydupava rytmicky pochod, navzdory svému stalému omameni Smrti, ktera je
diriguje jako své loutky. Do atmosféry naprostého zmameni a inscenatory
vytvofeného silného jevistniho obrazu pfichazi neohrozeny Nikola, kterého na
zem svrhavaji dalsi dvé& Morany, a Suhaj klesne mrtev. Neustupujici a
zrychlujici se rytmicky dupot zastavuje az vykfik a vyrazné gesto Erziky, ktera
se vrha k Nikolovu télu, a dav padne na zem mezi makety kopcUl. Prvni pisen je
vyrazné technicky zpracovana — zapojuje se sborova recitace, rytmizace,

vytleskavani, soélovy i sborovy zpév. Zpivany text vyslovuje svymi verSi

* UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In PIVOVAR, Marek, cit. 14, s. 8.
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opétovanost, jakoz i nestalost a pomijejicnost vdech pozemskych véci a jevl —
pravé koloCavsti obyvatelé, sklonéni k zemi, Septem recituji refrénovity uryvek

songu, stavajici se zasadnim mottem pribéhu:

,BYylo tu, neni tu,
havrani na plotu.
Bylo vino v sudé,

ted tam voda bude.“*®

Obdobné inscenaéni postupy uplatfiuje dramaturgicko-rezijni vedeni
taktéz v novém zpracovani vroce 2012. Nehybné stojici lid poeticky dotvari
scénografické pojeti a atmosféru, Erzika objima kfiz a recitativné prezentuje
prvni verSe vstupniho songu. Pravé ten kfiz se stane osudnym pro Nikolu, u néj
totiz umira, a Erzika jej zde pfi finalni ramcové pisni spatfuje ve stejné pozici,
jakou k nému v Uvodu zaujala. Na tomto pfikladu Ize poukazat na opakujici se
motivy v kolob&hu inscenace, majici pavod v ritualnich lidovych ukonech, jimiz
se inscenatofi zevrubné inspiruji. KoloCavsky lid na Erzi€ina slova reaguje
kratkym, ale udernym rytmizovanym dupotem, usticim pokazdé do nehybného
postaveni. Tento rytmicky vzorec, kde se proklada recitace s choreografickym
stylizovanym vstupem, se opakuje a stava se tak jednim z mnoha inscenacnich
principt. Opét v tomto uvodu dochazi k zapojeni povicero divadelnich technik a
postupl, stejnych jako v roce 1996, nové se pfipojuje pronikavé cinkani na
zvonkohru, ktera je soucasti scénografického feSeni; v podstaté jde ale o
obménu tlukotu Morany do bubnu. | zde se jedna o poeticky dotvoreny
charakter zpeceténi a osudovosti spojené s moci Smrti-Morany. Postupny
prechod do zpivané podoby versu, doprovazené zivym orchestrem, apeluje na
dynamiku a zivelnost akce. ErzZika, ktera stale stoji na patfe u vrchni Casti kfize
je napadné svételné zvyraznéna; muzi pomalu otacdi s Casti konstrukce, na
které se nachazi, a ona se tak dostava do jakési euforie s pocitem, Ze se s ni

toC¢i cely svét. Proti sméru hodinovych rudi¢ek v rytmickém tanci okolo

wvorew

% Tamtéz, s. 8.
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V obou uvodnich pasazich inscenaci je patrna rezijni provazanost,
zachovani stejnych divadelnich postupu a pfedevsim okazala prace s rytmem,
jak v pohybu, gestech, tak i v choreograficky zvladnutych masovych scénach
s dupotem a vytleskavanim rytmickych vzorci. Pro obé verze uvodu je
charakteristické zapojeni Nikoly jako hrdiny, jenz se pravé dostal do moci smrti,
¢imz dochazi k uplnému dotvofeni ramcoveho schématu. ReZisér tuto zasadu
ramce podtrhava fadou drobnych detailt opakujicich se v po&ate¢nim i finalnim
ramujicim songu, které vSak uz jsou individualni pro jednotlivé inscenace. At uz
se jedna o obdobné vyuziti mizanscény &i specifické ukony jednotlivych aktérl.
V obou pfipadech je uplatnéna prace s davovym principem, ktery vychazi
z jedné z rovin predlohy upozorfujici na dalezitost lidu jako kolektivni postavy,
jez se osudové odrazi v Nikolové zivoté. Lid je vtéto pocatecni scéné
upozadovan, ac se v celkovém konceptu uvodni Erziiny vize projevuje jako
herecky plnohodnotné vyuZity potencial. Svételnym efektem jsou vSak

zdUraznény zejména postavy Erziky a Nikoly.

Timto kratkym prologem je jasné vytyCen tematicky prostor inscenace,
kolektivni vztahy a vztahy mezi nékterymi postavami a nékolik zakladnich

inscenacnich principQ, jez dostavaji svého uplatnéni i v nasledujicich scénach.

6.2 Svatebni obrad

Jednou z vrcholnych scén Balady pro banditu je inscenatory vyzvednut svatebni
obfad a noc, ktera po ném nasleduje, kdy dochazi taktéz k prvni tragédii
v zZivoté Erziky. Pravé svatba s Nikolou je pomysinym pfedélem v jeji dosavadni
existenci, zde se proménuje jeji relativné bezproblémovy Zivot na byti ve
strachu, smutku a plné osudovych ztrat zpUsobenych Suhajem. | tato
skute€nost se stava impulzem pro zdUraznéni této udalosti a rezijni nastoleni
jeji vyrazné poetické atmosféry a znakovosti. K ziskani vétSiho prostoru pro
vyznéni celého obfadu voli skrze dramaturgicko-rezijni upravy v textu slou€eni
ti pisni, jeZ pavodné fungovaly oddélen&.*® Tato zména se promita do obou
inscenaci z let 1996, 2012.

% Pisn& Tam u feky; Pod javorem, na tom poli a Tam na hore.
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V dfive inscenované verzi Balady pro banditu Peter Gabor nastavuje jisté
principy, které pozd&ji zdokonaluje a do jisté miry z nich i vychazi. Cini ze
svatebniho obfadu ritualni ukon, kterého je soucasti nejen veSkery lid, ale
pritomné jsou také mystické bytosti souvisejici s lidovymi povérami a zvyky.
Morany maji po celou dobu obfadu vysostné postaveni. Jsou pFedzvésti,
hrozbou, ale také znakem pro vSudypfitomnost a nevyhnutelnost. Nikola
chystajici se na obfad zpiva pisen Tam u reky, béhem které mu Morany
svatecné pfinasi svatebni oblek a lid se pomalu schazi na onu velkou udalost
(viz pfiloha, obr. 2). Muzi s plechovymi hrnic¢ky, ve kterych maji rozsvicené
svice, postavaji v zadni Casti jevisté mezi maketami kopcu a Zzeny se dravé blizi
k Nikolovi, Istivé kolem néj obchazi a ve finale se jej kazda z divek jednou rukou
dotkne. Ukon zpfitomruje skutednost Nikolova zaletnictvi, avdak raznym
vytrhnutim z jejich spart slibuje vérnost jen jediné (,...uz to dévée moje je!“*").
ErZika pfichazi odéna v bilém svatebnim kroji, jejich vzajemnému setkani ale
brani dvé Morany, které je pravidelnym udernym bouchnutim nohy od sebe
odhanéji, jako znak pro varovani pfed nestéstim. Na scesti se Nikolu snazi opét
privest dévCata z KoloCavy, ErZiku zase rozptyluji obé Morany, pfesto si
razantné uvoliuje cestu a jde si vyprosit pozehnani od svého otce. Timto aktem
se nenasilné oddéluji pisne.

Kone¢né pfiblizeni téchto dvou hrdind provazi koloCavsky lid, jenz
poklada hrnecky se svicemi do velkého kruhu kolem nich. Zde se ustanovuje
vysostné milenecké uzemi, kde nemuze zasahnout ani Morana. Jsou uzavieni
v kruhu, symbolu bezpeci, nekone€nosti a absolutna, stvrzuji svij vztah na
vécné Casy (viz pfiloha, obr. 3). Odhodlani Nikoly odejit loupit je$té béhem
svatebni noci pfivadi Erziku k rychlému sfoukavani svici. Kouzlo okamziku

prcha, kruh se naruSuje.

Obdobnou Sablonu pro obraz svatebniho obfadu vyuziva Peter Gabor i
po Sestnacti letech. Spojeni tfi pisni umoznuje rozsahlou ritualni akci, ktera

zapocina choreograficky synchronizovanym tancem mladych muzui s hrnicky a

" UHDE, Milan — STEDRON, Milos. Balada pro banditu. In SPICKOVA, Kilara, cit. 29, s. 46.
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svickami dorazejicich na ZzZeny. Vzapéti pfichazi dvé cCarodéjnice v CcCele
s Moranou nesouci svatebni Celenku a bily kozich pro Erziku a pomahaji ji
strojit. Rezisér rovnéz vyuziva predélové pauzy mezi pisnémi k
otcovskému pozehnani, béhem kterého dochazi k absenci hudebniho
doprovodu i pfitomnosti pohybu ostatnich. Teprve po tomto souhlasu zapocina
ritualni obfad. Morany opétovné brani milenciim vzajemné se pfiblizit, avSak
symbolicky je to pravé Morana, ktera nakonec plini ukol oddavajiciho a svazuje
jim ruce. Pfi tomto témér posvatném ukonu kleCi u Ctvercového otvoru v jevisti,
do néjz Carodéjnice vhazuje Cerné okvétni listky. Tajemny prostor neni
vyznamoveé bliZze specifikovan, svou abstraktnosti vybizi k aktivni interpretaci
divakovy predstavivosti; jedna se o jediny nekonkrétni prvek v jinak vyznamoveé
CitelIné scénografii.

Zapalené svice jsou poté opét kladeny do symbolického kruhu, do jehoz
stfedu uléha Cerstvé oddana dvoijice (viz pfiloha, obr. 26), avSak Nikolovo brzké
preruseni svatebni noci narusuje divadelné precizné vytvorenou poetiku. Erzika
vyslovuije kliCovou vétu: ,Sedm nedél po svatbé nema chlap vecer ven, nebo se
stane nestésti,“*® Morana ji stvrzuje siinym uderem na pistalu zvonkohry jako
dogma, a ve zlobé sfoukava svice, ¢imz mizi i Erzi€in dosavadni klid. ZUstava
uprostfed kruhu sama, relativné v bezpedi, ale bez toho, kdo ji pocit jistoty
dodava nejvice. V hovoru s Nikolou o jejim bratru Andrejovi propada pfedvidavé
panice, neklidné pochoduje v kruhu a ten se ji stava metaforickym vézenim.
TuSi, Ze se blizi nestésti, ale nemlze s tim nic udélat, vykro€eni z kruhu —

pomysiného utocisté by mohlo ohrozit ji i oCekavané dité.

Peter Gabor se vtomto zpracovani navraci k podobnému
schematickému feSeni z roku 1996. Vice se vSak zabyva pohnutkami jednani
jednotlivych osob a zaroven dusledky, jez jejich chovani bezprostfedné i pozdéji
vyprodukuje. Vnima tento obfad v SirSim spektru pfib&hu. Nikoliv jako
samostatnou kapitolu, ale jako predélovy dil v kolazi situaci, jez vedou
k tragickému konci. Proménou prochazi zejména ErZika, v jejimz Zivoté je obfad

témér zlomovym okamzZikem, avSak Nikola zde stale utvrzuje svou

38 Tamtéz, s. 77.
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dobrodruznou naturu a touhu po svobodé za vSech okolnosti — ,Nikolko, pro¢
nem(zeme it jako jini?* ,Jini jsou jini, ja jsem ja.“*

Dramaturgicko-rezijni vedeni uplatfuje vrcholnou symbiézu tohoto
mystického ritualu, vyuziva veskeré prostfedky a divadelni slozky k dotvoreni
vysledné poetiky a tajemna pohanskych zvykl. Kolektivni tance, obfadni
posvatné ukony, prace se svétlem, hudebni slozka i v€lenéni Morany do

dramaturgického konceptu podporuje rozvijeni vyrazného poetického gesta.

6.3 Jede forman dolinou...

Vyznamnym partem ve struktufe hry je pfepadeni poStmistra pfi jeho cesté
z Chustu. Jedna se o prvotni a jediné detailn&jSi znazornéni Nikolovy zbojnické
¢innosti v déji hry. Navzdory Castym konfliktim se zakonem je tento akt
vyjime&nym zachycenim pravého Suhajova loupeZnického Zivota v akci, i s jeho
vlivem na okolni lid. Vyklad tohoto ¢inu zobrazuje Nikolu jako ¢lovéka, ktery sice
bohatym bral a chudym daval, ale nevahal ani chudé zabit, kdyZ se postavili

proti nému.

Pro tuto dramatickou zapletku je patrna skutecCnost, ze ve zpracovani
z roku 1996 nedostala situace tak velky prostor pro dramaturgicky vyklad, jako v
inscenaci novéjSi. V obou verzich ma vyznamné postaveni pohybova slozka a
dominantni prace se znakovosti gesta, skrze néz rezisér akci dynamizuje a
graduje. Poprvé nema choreografie zadny patrny podtextovy vyznam, pini
pfedevSim funkci kolektivni stylizace. Pozdéji (v roce 2012) prikladaji autofi
inscenace jednotlivym gestim a pohybovym kreacim dulezitost, a pfi praci s
herci ozfejmuji jejich pohnutky. Nakladani s mizanscénou je rovnéz
diferencialni. Zatimco plvodné Peter Gabor centralizuje lid do stfedni Casti
scény a hlavni zapletku nechava odehravat v pfednim planu, pozdéji uz
zaclenuje lid do déje jako rovnocenné hrdiny k Nikolovi. K akci pak vyuziva cely

prostor scény, v€etné patroveé roviny jevisté.

Pfed Sestnacti lety inscenatofi vyuzili pro tuto dramatickou situaci prvek,

ktery ji predchazel v pfedchozim vystupu. Jedna se o zvuk tikotu hodin, jenz

% Tamtéz, s. 78.
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zapocal Derbakovi odpocitavat ¢as pro ultimatum Sesti tydna, aby doved! Nikolu
Cetnikim. Zrychleni tohoto pravidelného rytmického tikani vede k nastaveni
tempa pro choreografické aranzma sboru. Synchronni zivelny pohyb stfidaji
Stronza, béhem kterych dochazi k oloupeni poStmistra i obdarovani chudého
Lacy Totina, jenz jede svym détem do mésta pro boty. Zamér, pracujici se
stfidanim akce a sborového zpévu s pohybem, v kontrastu s mluvenym
slovem, s jednanim a stronzem, se pravidelné opakuje a tvofi tak rytmickou
Sablonu vyrazné korespondujici se zamérem dramaturgicko-rezijniho principu
prace s rytmem a metodického opakovani uplatnéného v celé inscenaci. Ve
stylizovaném pohybu neustava lid ani pfi sbirani penéz, které jim Nikola stédre
rozhodil, aby lidé nakonec bankovky s poslednim vykfikem vyhodili do vzduchu
a rozutekli se. Dav zde neni charakterizovan jako spoluvinik, ale spiSe jako

pfihlizitel a ve vysledku lacny konzument Nikolova lupu.

Vétsi dliraz na praci s mizanscénou a na motivované herecké jednani je
patrnéjSi v novém zpracovani. Sborova choreografie tentokrate zapojuje také
Nikolu s Derbakem a Uhrinem; role postmistra a Laco Totina jiz neni vyhranéna
pouze na konkrétni vystup, ale oba jsou soucasti celého déni. Lidé jednosvorné
imituji pohyb jizdy na koni a opakujicim se gestem odkazuji ke znaku
odhodlanosti a kuraze. Tento jednotny dav se nachazi v pravé Casti jeviste,
kdezto nalevo v patfe konstrukce stoji Morana a zapraha dvé Carodéjnice jako
své tazné koné. Moraniny pomocnice takto stoji pod ni na scéné a jsou k ni
pfipoutany popruhem z dvou dlouhych ¢ernych latek. Znovu se tim vymezuje
vztah mezi Moranou a Carodéjnicemi - jsou nastrojem v rukach Morany, jsou
loutkami tahanymi za provazky, ale také Ize hovofit o ukonu jako takovém —
Smrt zkratka jiz plné zapfaha své otéze. Z davu se zietelné oddéluje trojice
hlavnich aktéri — banditi, a dochazi ke konfrontaci s formanem, jenz stale
(stejné jako vesSkery lid) skrze symbolicky pohyb pFedstavuje jizdu na koni.
Nikola, jakozto viidce vSech, stoji ve vysostné pozici na patife konstrukce, ¢imz
vytyCuje svou nadfazenost a svobodomyslnost, a odtud nakonec také hazi

uloupené penize chudému lidu. Posledni slova sloky: ,Stdj formanku, nehybej,
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vrané koné& vyprahej!“*® doprovazi vysmeknuti obou &arodé&jnic z popruht a uték
lidu ze scény. Euforie doprovazejici veSkeré ukony obyvatel i charakteristicka
gesta podporuji zivelnost akce. Lid je opét kolektivnim hrdinou,
spolupachatelem Nikoly, €imz dramaturgicky vyklad s pfedstihem atakuje
védomi absurdity Suhajova zavrazdéni ve prospéch klidu a alibismu kologavské

spolecnosti.

6.4 Kubes a Erzika

Tato dramaticka rovina pfibéhu je pro obé verze inscenaci rozvinuta v jiném
kontextu. Zatimco v roce 1996 neni patrna vétsi koncentrace na vztah mezi
ErZikou a KubeSem, ale spiSe na fakt, co tato aféra udéla s Erzi€inou povahou
a vnimanim Nikolovy pfitomnosti v jejim zivoté, pozdéji je v souladu s rezijni
snahou o vyrazné poeticko-lyrické pojeti pfib&hu tento vztah zduraznén. V této
souvislosti je patrny rozdil v dukladnosti zpracovani, coz se odrazi i na délce
samotného aktu — puvodni uchopeni disponuje rychlejSim spadem a absenci
rozehravani akce i rozvijeni vztahu mezi Erzikou a KubeSem. Vystavba
dramatického textu v této Casti hry pfedurCuje dramaturgické vedeni k pouziti
principu simultanniho probihani déje, ¢imz disponuje jak starsSi, tak novéjsi
zpracovani hry. Dynamické stfidani akci zamezuje prostojim a koresponduje

s rytmizaci stanovenou pro celou inscenaci.

Inscenace zroku 1996 pracuje spiSe nez scity a vztahy hrdind
s védomim hlavni pohnutky, jejimz cilem je ziskani bandity. Impulzem pro
zapletku je neustala neschopnost polapit Nikolu, a zarover védomi velitele, Ze
Erzika je uz pal roku sama. Vyzyva tedy KubeSe, aby pod zaminkou zajmu o jeji
srdce a dité ziskal informace, které by vedly k dopadeni Suhaje. Rozporuplnost
Cetnikova vztahu k ni je mnohokrat podpofena spornym jednanim. A€ je patrny
jeho velky, upfimny zajem a dokonce podava Zadost o dovoleni jit do vysluzby,
pfi zavéreCné scéné inscenace se pfidava k zastupu lidu, jenZz se vysmiva

Nikolovu zabiti a raduje se z jeho odstranéni.

4 Tamtéz, s. 90.
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Velkému naléhani ale ErZzika nakonec podléha a prvni plan scény, ve
kterém se nachazi, se zahali do tmy, aby svého dosahlo jednani mezi Nikolou a
jeho bratrem Jurou. Vyhruzny zpév* utogici na potencialni napadniky své milé,
je pak znovu doprovazen vymluvnou paralelni akci milenecké dvoijice.
PFitomnost Moran a Suhajovo zlostné chopeni se dfevéného kfize na hrobu
odkazuje ktragédii, ktera nastane pro kazdého, kdo by ErzZiku svedl.
Simultanné vedena akce se nakonec stfetava, bandita spatfuje svou milou, a
vSe nakonec vrcholi zastfelenim Kube$e. Peter Gabor se vyhyba vyraznym
zachazenim s vyrazovymi prostfedky a voli naznak. Kube$ se po zasahu
nehrouti k zemi, ale zGstava nehybné stat. Svym zpusobem si takto rezisér
pohrava s divakem a jeho ocCekavanim, protoZze skuteCnost, Ze KubeS je
skuteCné mrtev, vyplyva az z konstatovani Velitele: ,Dalsi mrtvy!?“ Jedna
pomysiné ukoncena rovina déje vtéto casti pfibéhu je tedy dynamicky
nahrazena akci novou — déni na Cetnické stanici oZiva. Zlomena Erzika kleci
mezi kopci a sleduje, jak Morany odvadeéji Kubese. Tentokrat ani nevztyC€uji na
hrobé kFiz.

Vztah mezi Erzikou a KubeSem se v inscenaci z roku 2012 lehce vyviji jiz
v pocatcich pfibéhu, ¢imz je zdlraznén rezijni zamér vénovat se roviné vztah
mezi Ustfedni mileneckou trojici. Sirsi kontextualni uchopeni milostného poméru
mezi nimi umoznuje v fadach situaci vytvofit silny jevistni obraz. Davérngjsi
zdjem ze strany KubeSe je z ndznakového mimoslovniho jednani patrny uz
béhem vysSetfovani na stanici, ale i z jinych scén. K rozvinuti akce mezi nimi
dochazi az na zistny popud velitele. Symbolickym artefaktem pro jejich
vzajemny vztah se stava dlouhy obdélnikovy kus bilého platna. Jeho vyznam se
proméniuje a stava se divadelnim znakem i prvkem metafory. Pfi namluvach
Cetnika soustfeduje do jeho prani Erzika veSkerou pozornost, nejen aby
nepodlehla jeho vyznanim, ale snad se tak také snazi symbolicky seprat ze své
Cisté dusSe pfipadné poskvrnéni. Paradoxni paralelni akci je Nikolovo shledani
se svym bratrem, ktery jej nabada, aby na svou manzelku zapomnél — zatimco

Erzika se dostava do svodu KubeSe, coz znazornuje svym pozvolnym

! Jatelinka drobna / travu pfevysuje. / At se u mé milé / Zadny nestavuje. // A kdyz se zastavi, /
at ji nemiluje, / nebo se krvavé / polivky napije. //
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zamotavanim se do bilé latky a jeho pfitahovanim si ji tak k télu. Akci dominuje
pisen Jatelinka drobna interpretovana Nikolou, jenz vyhruzné varuje pred
nebezpecCim, které potka kazdého muze majiciho zajem o jeho milou. Ta se
stava bezvladnou loutkou v rukach obou muzl, ktefi se o ni pfetahuji a tanci
s ni smysiny tanec. Pfi KubeSové pisni Tam u feky se na zakladé vnégjsi
podobnosti méni latka na jevistni metaforu divoké tekouci vody, kterou udavaji
do pohybu dvé Carodéjnice; pozdéji na ni Erzika uleha jako do svého loze. Obé
pisné se v podani dvou muzskych rivall dostavaji do paradoxni, kontrastni
roviny, zdUraznéné hereckym jednanim a choreografii komparsu. Autorsky
pfidana rovina textu, reflektujici svédomi obou milenct, jimz takto nastavuji
zrcadlo Morana s Carodéjnicemi Evou a Marou, probiha jako vnitini intimni
promluva, ostatnim skryta. Je jednim ze svédectvi o pohnutkach a pocitech
vypovidajicich o slozité Zivotni skuteCnosti vedouci k pokuSeni i opravdovému

citu.

Morana: Milovat ji, Kubesi, stoji zivot.

Kubes: At.

Morana: Erziko, Erziko, koho mas u sebe?
Erzika: Koho chci.

Eva: A toho druhého, toho nechces?

Erzika: Ticho, proboha!

Mara: Koho s kym jsi vlastné podvedla?

Erzika: Nikoho! Mam je rada oba.

Eva: Ale Nikolu vic.

Erzika: Nikola je svatek, a ten je jednou do roka. A Pavel... Pavel je
vSecko ostatni.

Morana: Takhle mluvit, Erziko, je hfich.

Erzika: Pro¢? Panbuh stvofil véedni dny i nedéle.*

Mrtvého Kube8e nakonec odvadi Moraniny pomocnice a paralelni akce

probihajici v druhé €asti mizanscény plynule prfechazi do dalSi roviny pfibéhu.

2 UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In SPICKOVA, Klara, cit. 29, s. 103.
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Peter Gabor spatfuje v textu velky vztahovy potencial, coz rozviji slovy:
,Baladické prfibéhy jsou pro mé& velkou ocistou od slozitého vnimani
souCasného svéta. Laska v nich je skute€nou laskou, nic se v ni neodpousti a
dokaze dovést milence k mimoradné vasnivym a Castokrat az sebeznicCujicim
rozhodnutim.“*® Proto buduje v inscenaci pomysiny trojuhelnik vztah(, jehoZ
zajmovym vrcholem je odvazna Erzika, a Nikolu s KubeSem stavi do
vzajemného protipolu se spoleCnym cilem. V protikladu zde stoji muz, ktery by
pro lasku obétoval vSechno, co ma, a jesté by se ochotné o vSechno postaral,
vCetné ditéte; a zbojnik, jehoz laska je impulzivni, ale jeho touha po svobodé a
nezavislosti zaroven nenapliuje ErziCinu kazdodenni potfebu byt se svym

milym.

6.5 Spatné ho zabili, $patné pochovali (Ritualy smrti a Nikolovo zabiti)

Drama disponuje silnou pfitomnosti smrti v souladu s mystikou obsazenou
v zanru balady. Tento potencial zasahuje do dramaturgicko-rezijniho konceptu
obou inscenaci, a rezisér jej tak vyuziva pro systematické budovani atmosféry a
zachyceni stézejni myslenky ve struktufe hry. Skrze ddraz na rovinu mezi
Zivotem a smrti primarné upozorfiuje na ontologickou danost ¢lovéka na tomto
svéte, jeji relevantnost a pomijivost. ,Podivej, ty hvézdy! Ty hvézdy tady budou

a my tady nebudem.“**

Na zakladé davnych pohanskych zvyk( pracuje Peter Gabor spole¢né
s dramaturgy na pfeneseni autentického svédectvi lidové pravdy do inscenacni
roviny. Obé verze Balady pro banditu jsou vystavény na ritualnich a mystickych
ukonech, promitnutych zejména do obfadl spojenych se smrti a pohfbivanim.
Napfriklad ritualni procesy doprovazejici umrti jakékoliv postavy v inscenaci
z roku 2012 symbolicky zastituji pomocnice Morany pretfenim obliCeje mrtvého
nabilenou rukou, ¢imZ mu nasazuji nepravou posmrtnou masku. Za paralelu a
inspiraci k inscenaénimu Kkli¢i pro tyto a dal$i ritualy se mlize povazovat

spojitost s ukfizovanim JeziSe, coz se vice i méné promita do obou zpracovani

3 SPICKOVA, Klara, cit. 21, s. 13.
4 UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In SPICKOVA, Klara, cit. 29, s. 111.
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inscenaci. SpoleCnym prvkem opakujicim se v mnoha jevistnich metaforach je
prave kriz.

Zejména inscenace zroku 1996 pracuje s motivem kfize a spojitosti
s ukfizovanim. Opakovany proces vyuzity pfi umrti vSech, ktefi byli zabiti
Nikolou, s sebou nese ritualni ukon tance mrtvého s Moranami a zasazenim
kfize mezi kopce na misté, kde k onomu cCinu doSlo. Takto oznacené hroby
nakonec tvofi realny hibitov, a zaroven tak dochazi kjedné z mala
scénografickych uprav béhem predstaveni. Samotna Nikolova smrt je odkazem
na Kristovu smrt - je oba dali vSanc lidé a oba se stali obéti vysSiho systému.
Bilancovani, které pfedchazi osudovému okamziku, probihajici za pfitomnosti
v8eho lidu sediciho na zidlich, je aluzi na posledni soud, ale také znakem pro
vlastni dobré bydlo. Pravé témito zidlemi brani sebe i své pohodli pred
zbojnikem, aby z nich poté postavili Nikolovi hrob, ¢imzZ symbolicky ukoncuji éru
lepSich Casu a zaroven vytvari metaforu pro Sibenici ¢ horu Golgotu, na které
nakonec Morana ukotvi kFiz. Ulevné ulehd k Suhajovu hrobu, ukol splnén.
Ramcova pisen Zabili, zabili, pomysiné uzavira pfibéh velkého zbojnika, za
hlasitého smichu lidu, ktery se vysmiva Nikolovi, ale mozna i sdm sob&. Suhaj
se nakonec zjevuje lidu centralizovanému do stfedniho planu i Erzice v témér
posvatném postaveni a ve vyrazném svételném nasviceni na jednom z kopcu.
Za vinika, respektive starého havrana, je nepfimo oznacen Zid, ktery proto jako

jediny opousti dav a odchazi.

O Sestnact let pozdéji Peter Gabor upousti od striktniho nasledovani linie
s nabozenskym podtextem a déli pozornost mezi vice inscenacnich postupu.
Dodrzuje v celé inscenaci schéma rytmizace, aplikuje zvuk uderi na kovové
pistaly a pIné pracuje s davovou mizanscénou a scénografickym prostorem. Z
téchto principu tvofi rytmicky vzorec, opakujici se v pravidelném i zrychlujicim
se kolobéhu. Scéna je rozdélena do pomysinych tfi zakladnich mizanscén. Lid
zaujima postaveni v zakladech drfevéné konstrukce a stavi se tak do pozice
tichych spoluvinikl. Nikola s bratrem, Derbakem a Moranami tvofi na pfednim
planu druhou linii postav, a v patfe na konstrukci nachazi své misto zabiti
Nikolovou rukou s posmrtnymi bilymi maskami. Sekerou staty Suhaj

z poslednich sil Splha do patra za ostatnimi mrtvymi v Cele s Moranou, a
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nakonec umira v sevieni kfize, jako obét za vSechen koloCavsky lid. Dochazi
tak k pomysinému rozdéleni na nebe a pozemsky svét, k dosazeni
zadostiu¢inéni a vytvofeni dvou konfrontaénich polid mezi hmotnym a
nehmotnym svétem. Béhem vrazdy pachané Derbakem se svételna slozka
stava vyraznym dokreslujicim Cinitelem. Nocni oblohu, znazornénou hvézdami
na plechové sténé, jez scénu zplostuje, nahrazuji svételné zablesky a prvky
Cervenych efektd symbolizujicich prolitou krev. Inscenace je opét ramcové

ukoncena pisni, jez uz v zacatku predvida osud Nikoly
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7 Interpretace postav

Dulezitym prvkem v obou inscenacich je ddraz na interpretaci postav
jednotlivymi herci. V této kapitole se budu zabyvat komparaci nékolika
zasadnich hlavnich postav, protoze i z téchto zjiSténi bude patrny posun ve

zpracovani a dramaturgicko-rezijnim vykladu obou verzi Balady pro banditu.

Vzhledem k nékolika patrnym zasahum Petera Gabora a dramaturgua
v dramatickém textu je zfejma jista distance od inscenovani bez logickych
mysSlenkovych opodstatnéni. Do uprav spole¢né vkladaji pfedstavy o zméné
vnimani charakterd postav, které se v kontextu pfibéhu zdanlivé jevi jako
statické a neplastické. Zejména v diferencovaném uchopeni jednotlivych hrdinu
a vztahl mezi nimi spatfuji vyrazny posun ve vyvoji mezi nastudovanim
inscenaci z roku 1996 a 2012. Ackoliv obé inscenace stavi svou koncepci na
propracovanych jeviStnich charakterech a hereckych vykonech, dochazi
k rozdilnému rezijnimu vnimani souvislosti, coz proménuje celkové vyznéni

inscenace.

Zpracovani Balady pro banditu z roku 1996 se zabyva pfedevsim vztahy
mezi ustfedni dvojici — Nikolou a Erzikou. VSechny ostatni vztahy jsou hlavnim
hrdindm podfizeny, stavaji se motivujicimi elementy pro jejich jednani a pro
vyvoj vztahu mezi nimi. Postavy KubeSe, velitele Cetnikl, zida Mageriho jsou
tedy sice vnimany jako aktéfi zpUsobujici konflikty vedouci k posunu v déji, ale
primarné tim stale ovliviiuji Zivot Nikoly a Erziky. Posun doby ze sedmdesatych
let do roku 1996 se v tomto sméru projevuje na rozdilném vnimani postav — uz
nejsou heroickymi bytostmi v sevieni zanru a v poslani pro tehdy aktualni
politickou situaci. Tuto skuteCnost potvrzuje i samotny reZisér: ,Vo svojej prvej
verzii som urcite netlaCil na politicky aspekt, ktory fungoval pred revoluciou.
Koncepcia usilovala o zanrovy obrazok zo zabudnutej krajiny a snaZila sa
prebudit v divakoch archetypalne situacie a témy hrdinu — antihrdinu, slobody, i
samozrejme politického reZimu, a tiez prirodného rozmeru v nasej dusi.
Fatalnost osudu — predurCenosti posuvala pribeh do legendy o zbojnikovi
s velmi Specifickym Zzivotnym postojom. A predstavenie sa nesnazilo nikomu

podsuvat jednoznacény vyklad. Bolo to o ludoch v zloZitom Zivote, v tazkych
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zivotnych podmienkach, o ludoch , ktori sa miluju, nenavidia, rodia deti a pre

peniaze sU schopni aj zabit.“*

S védomim posunu ve vnimani hrdind hodnoti inscenaci i Petr Minaf:
,Muzikal Balada pro banditu (...) je prezentovan bez dokonalosti, s patfi¢nou
davkou zivotnosti, a pusobi dravé s odkazem na daleko vétSi podobnost
s hrdiny sougasnymi,“?® a tim padem i uvéfiteln&j§imi. Peter Gabor akcentuje
baladické vyznéni celku dirazem na postavy Moran, a zaroven prezentuje lid

jako kolektivniho hrdinu, ¢imz vytvafi protipdl k ustfedni dvojici.

Vinscenaci zroku 2012 se Peter Gabor vice zabyva baladou jako
Zanrem vychozim pro ozfejméni mnoha jednani, coz dosvédCuje slovy:
....pujde predevSim o baladu jako Zzanr, ktery jak rezisérovi, tak hercum
poskytuje obrovsky prostor pro uplatnéni poetického jazyka a pro hru se
symboly a metaforami. Soustfedime se nejen na pfibéh, ale i na postavy a
jejich charaktery, napfiklad antihrdinu Nikolu a jeho velkou touhu po svobodé a
nezavislosti, ktera je nakonec zmarena.“*’ ReZisér nové zd(irazfiuje vztah mezi
mileneckou dvojici, vykresluje naklonnost rotmistra KubeSe Kk ErzZice, a

pfedevsim poukazuje na rozdily mezi témito muzskymi rivaly.

7.1 Nikola Suhaj — Igor Orozovié

Nikola v podani Igora OrozoviCe (2012) je odhodlanym hrdinou s jasnymi
prfedstavami o Zivoté svém i o tom s Erzikou. Vystizenim Nikolovy povahy je
jednoznaéné zvolani: ,Jini jsou jini, ja jsem ja!“*® V tomto sebevédomém postoji
tkvi veSkera svébytnost povahy Nikoly, ktery si je plné védom své lidské
neopakovatelnosti a jedinecnosti. Igor Orozovi¢ pronasi tuto repliku s nalezitym
sebestfednym pFizvukem, ktery nedava moznost pochybovat.*® Z jeho jednani

%5 Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz pfiloha s. 75.

“® MINAR, Petr. Divadlo v parku nabidlo pfijemné zazitky. Region Sumpersky a zabfeZsky, 7. 7.
1998, s. 11.
*” NADVORNIK, Ondfej, cit. 2, s. 16.
8 UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In SPICKOVA, Klara, cit. 29, s. 78.
* NADVORNIK, Ondfej, cit. 2, s. 17.
47



prosvita takeé jisty druh moudrosti, ktery se da oCekavat jen od nékoho, kdo si je
védom svého postaveni ve spolec¢nosti a miry zodpovédnosti, kterou za ni ma.

Nalezité své autority vyuziva, avsak nikoliv jen ve svUj prospéch.

Igor Orozovi€ ma ucelenou pfedstavu o kazdém kroku a jednani Nikoly,
coz ve vysledku tvofi komplexni nahled do Nikolovy duse. Dukladné pracuje
s veSkerymi moznostmi, jez mu umoznuji hlasové schopnosti. Jeho pévecky
projev je Cisty a dokaze jej obohatit o riznorodé podtexty — od agresivity po
zoufalost. Pfesto se vrecenzi Jifiho P. Kfize datované k premiéfe objevuje
kritika jeho hlasovych schopnosti, vynechana je ovSem skuteCnost jeho
zdravotni indispozice, ktera ovlivnila vykon prvnich pfedstaveni: ,Titulni hrdina
karpatského easternu Igor Orozovi€ je znamenity charakterni herec, invencni
vytvarnik a nova hvézda souboru, intonacni a hlasové hudebni Skobrtani mu ale

pFi nejlepsi vali odpustit nemohu. UZ proto ne, Ze ma byt banditou hlavnim.“*°

K pohybové naro&né choreografii vyuziva lgor Orozovi¢ veskery svij
tane¢ni talent, cit pro rytmizaci a stavbu télesné konstituce. V neverbalnim
vyjadfovani odmita subtilni gesta, ktera by mohla svédcit o jeho rezignovanosti
C¢i rozhadané mysli, naopak jeho pohyby jsou prostorové vyrazné,
temperamentni az agresivni. Pfesto se nebrani byt prezentovan jako
romanticky hrdina, nepostradajici notnou davku néhy. Do jisté miry se jedna o
rezijni zamér Petera Gabora, pro néjz se v novém inscenacnim zpracovani
stdva laska kliCovym tématem. Nachazi v ni opravdovost a mimofadnou
autentiCnost. Jeho charakter tim nabyva na vétsi lidskosti, a diky tomu se stava
muzem, jehoZ &iny jsou do jisté miry ospravedinény a pochopeny. Nikola Suhaj
tedy jiz neni pouhym banditou majicim na svédomi nékolik lidskych Zzivotu.
AcCkoliv se prvotné jevi jako vystfedni sobec, stava se stale vice ziejmym, ze i

on vi o svych slabostech a v rozhodujici chvili mu neschazi pokora.

Propojovani redlii s magickymi prvky je typické pro kazdy pfibéh

nezranitelného zbojnika na pocCatku jeho cesty. Pravé magicky pfedmét chrani

0 KRiZ, J. P. 2012. Zabili, zabili chlapa z KoloGavy [online]. Novinky.cz [citovano 23. 6. 2012].
Dostupné z WWW: <http://www.novinky.cz/kultura/271257-zabili-zabili-chlapa-z-kolocavy.htmI>.
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dotyéného hrdinu na jeho krvavé cesté osudem.”® Také Nikolovu podstatu zcela
vystihuje charakteristicky predmét, ktery nikdy neodklada — zbran. Na jednu
stranu jej chrani, ale dovede s ni také zabit. VSichni se jeho dobfe mifené rany
pravem boji, vSak je také vyhlaSenym strelcem. Proto je zcela zasadni okamzik,
kdy Nikola s pokorou odevzdava zbran Carodéjnici, protoZze osudnym se mu

pravé stava paradox jeho zabiti. Padne ubit sekyrami, nikoliv bambitkou.

7.2 Nikola Suhaj - Pavel Neéas

Nikolu v inscenaci z roku 1996 velmi odliSsnym zpUsobem ztvarnil Pavel Necas,
dnes vyznamny herec v Divadle Na Fidlovac¢ce, v jehoz angazma je jiZ od roku
1998. Jeho Nikola neni tak dravy a zivelny, jak to pfedurCuje vyklad
dramatického textu. Herec ztvariuje Nikolu mnohem dukladnéji po vnitini
strance, vklada do néj pestrou Skalu emoci a motivl svého jednani. Na ukor
detailni prace s charakterovym potenciadlem postavy se ale dostava do pozadi
jeho fyzicka prace stélem, s imZ je spojena rovnéz minimalni pfitomnost
vyrazné (gestikulace. NeCas pracuje predevSim se subtilnimi projevy,
nevyhledava rozmachla gesta a pohyb, ¢imz do jisté miry evokuje jistou
rozhodnost a vnitini vyrovnanost, ale postrada tim na divokosti a
Zivelnosti. Uchopeni Suhaje Pavlem Nedasem je mnohem jednostranné;si,
citova stranka prevlada nad energiCnosti a pudovosti muze, odchovaného
drsnym prostfedim. Upozoriiuje na to i dobova kritika: ,,...v titulni roli potvrzuje,
Ze je hercem Sirokého rejstfiku, ktery se umi postavy zmocnit zevnitf, a tak jeho
Nikola Suhaj neni &ernobilym hrdinou. Je nejen banditou, ale také clovékem
milujicim, pochybujicim a trpicim,®® pfiéemz posledni tfi jmenované
charakterizace ovladaji vyvoj Nikolovy povahy po celou inscenaci. KliCovou vétu
,Jini jsou jini, a ja jsem ja“ pronasi spiSe s omluvou, nez s patficnou
sebestfednou pychou. Pfesto jeho ztvarnéni Nikoly vyzniva v nékolika situacich
muzné&ji a vyzraleji, nez v podani Igora Orozovite, jehoz Suhaj oplyva spise

chlapeckou drzosti a nerozvaznosti.

L SPICKOVA, Klara, cit. 12, s. 29.
2 DOSTAL, Pavel. Usp&sny comeback Milana Uhdeho. Pravo, 4. 10. 1996, s. 14.
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Hlasové moznosti Pavla NeCase jsou nedostatecné pro interpretaci
naroCnych péveckych partl, pfestoze v dialozich ze svého hluboce posazeného
hlasu spiSe tézi. Nedostatky v jeho hlasovém pojeti reflektuje taktéz recenze
Josefa Albrechta: ,...pfedevSim v prvni poloviné selhal jako zpévak. Kromé
intonacnich preklepd mu mozna kvuli nestalé kvalité ozvu€eni v fadé pisni
nebylo rozumét. Jeho chyby vynikly také kvuli nezvyklym aranZzma vétSiny
skladeb.”? Lyricka prezentace Nikolovy povahy vrcholi v dramatickém zavéru.
Jeho posledni chvile jsou spojenim klidnosti a vyrovnanosti, vyzadujicim
soustfedénost, a pravé herecké zvladnuti charakterové roviny tohoto

zbojnického temperamentu.

7.3 Erzika — Veronika Lazorc¢akova

Nova ¢lenka Ccinoherniho souboru moravskoslezského divadla Veronika
LazorCakova ziskala roli Erziky v roce 2012 jako jednu ze svych prvnich velkych
roli. Jeji natolik sugestivni a pfirozeny vykon dokonce oslovil divadelni kritiky
natolik, Ze za svUj vykon ziskala nominaci na Cenu Alfréda Radoka v kategorii
Talent roku. Erzika je velmi mlada Zena, ktera za kratkou dobu okusi mnoha
prikofi Zivota, a pfesto si zachovava hrdost a odvahu, i kdyz se tento fakt zcela
neshoduje se skuteCnym osudem pravé Erziky. Novinové ¢lanky a studie Ivana
Olbrachta totiz poukazuji na smutny konec osudu pravé hrdinky znamé z tohoto
baladického pfibéhu. Pro uvedeni do kontextu s jejim dramatickym pojetim cituiji
ze spisu Ivana Olbrachta: ,Kdyz jsem potkal ErzZiku, fekl jsem ji: Podivej se, je-li
to opravdu hrob NikolGv! A ona mi za nékolik dni potvrdila, Ze je to opravdu tak.
Od téch dob — hrliza! — slavna Erzika, loupeznicka milenka a state¢na zena, za
hezkych dnu, kdy je mozno ocCekavat navstévu turistl, tam stava, klopi
v modlitbé oci, déla smutné koutky u ust a vybira korunky a dvacetihaléfe. Oj,
babo! Nevi§, e o tob& zpivaji na poloninach pisné?“** Je mozné pracovat
s témito fakty jako s vyklady béhem celé doby trvani divadelniho artefaktu, jako

s pfedzvésti o osudu mladé Erziky po smrti jejiho manzela. Zpracovani

3 ALBRECHT, Josef, cit. 24, s. 2.
> OLBRACHT, Ivan, cit. 13, s. 131.
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zavére¢ného zpévu nad Nikolovym télem mize pfedznamenavat jisty nestastny
konec jejiho dalSiho Zivofeni. Nicméné herecké zpracovani Veronikou
Lazoréakovou s touto moznosti dramatického vykladu nepocita a €ini z hrdinky
osudovou Zenu, oddanou vSem, stateCnou za vSech okolnosti, a strachujici se o

Nikolu i KubeSe stejné.

Veronika Lazorcakova zbavuje Erziku zbyte¢né naivity a dodava ji miru
tvrdohlavosti, ¢imz ji Cini lidstéjsi, pochopitelnéjSi a pfistupuje tak k ni jako
k silné osobnosti. Odolava KubeSovi zejména kvuli své neustupnosti a vnitini
zarputilosti, nicméné naklonnost k nému je ocCividné jiné povahy nez jakou
chova k Nikolovi. Diky hereckému projevu Veroniky Lazorakové se na scéné
znatelné rysuje laska, jeZ je jaksi pInéjSi a pronikavéjsi, nez jak tomu bylo u
Orozoviéova Suhaje. Hereéka se po celou dobu svého jednani vadi KubeSovi
fidi vétami: ,Nikola je svatek, a ten je jednou do roka. A Pavel...Pavel je vSecko
ostatni. (...) Pan Blih preci stvofil véedni dny i nedéle.”®> Agkoliv je tedy
zmatena svymi city, ma pro né odavodnéni, a tim se stava vztah mezi ni a
obéma muzi jasné Citelny. (Na rozdil od inscenace z roku 1996, kdy je milostny

pomér mezi hrdiny nezataZzen do hlubsiho kontextu.)

Predstavitelka  vyuzivd  herecké  prostfedky k dosazeni co
nejvérohodnéjSiho dramatického ucCinku; Casto je kritikou ocefnovana také jeji
muzikalnost a pévecky talent. Zejména v emotivné vypjatych situacich pracuje
s Sirokou Skalou neverbalnich prostfedkll a nuancemi v hlasovém projevu.
Intenzivné nechava vyniknout barvé, intonaci a sile hlasu, ¢ehoz vyuziva i

v recitativnim projevu nékterych pasazi pisni.

7.4 Erzika — Tereza Bebarova

V inscenacnim zpracovani Balady pro banditu z roku 1996 byla do hlavni role
Erziky obsazena Tereza Bebarova,®® kterd za tuto vyraznou roli dokonce
obdrZzela cenu Narodniho divadla moravskoslezského. Tereza Bebarova

neopomnéla vlozit do Erzi€inina vystupovani zna¢nou miru odvahy, citlivé

** UHDE, Milan — STEDRON, Milo$. Balada pro banditu. In SPICKOVA, Klara, cit. 29, s. 103.

%6 v/ sou&asnosti herecka Divadla Na Fidlovaéce v Praze.
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propojenou s plachosti a pokorou. Jeji cit vloZzeny do lasky k Nikolovi je pravou
néhou a odevzdanosti, tim ale ztraci na dravosti, kterou si jejich vztah vzhledem
k okolnostem a krutému prostfedi vyZzaduje. Obdobné jako jeji kolega Pavel
Necas pracuje s lyrizaci a poetiCnosti textu i svého jednani, ¢imz lehce ztraci na
uvéfitelnosti ve chvili, kdy jako pocCestné prezentujici se Zena zakusi nevéru.
Pravé v této kliCove situaci doplaci Erzika Terezy Bebarové na nepfilis zdafily a
precizni vyklad vztahd mezi ni a muzskymi rivaly — Nikolou a Kube$em. Jeji
jednani postrada jasnou motivaci a pFfesnéjSi zarazeni do celku koncepce
inscenace, coZ ubira na vérohodnosti ztvarnéni této postavy. Milostny pomér
s KubeSem se tak stava neuchopitelnou linii v pfibéhu, pfestoze se v ramci
dramatického textu jedna o zasadni moment v de€ji, ktery jasné nasméruje
pfibéh k tragickému konci, a béhem kterého dochazi k vyvoji v charakterech

nékterych postav, pfedevsim Erziky.

Pfirozenost Terezy Bebarové vioZzena do pohybu, mimiky a intonaci
hlasu Cini z Erziky skuteCnou bytost, poznamenanou krutosti zivota v dobé bidy
a nedostatku. Inspiruje se baladiCnosti pfibéhu a tématem velké lasky, diky
¢emuz poskytuje inscenaci jednu z dalSich vyznamnych rovin, pfestoZe neni
v dramaturgicko-reZijnim konceptu zasadni. K Usp&snému ztvarnéni Suhajovy
Zeny napomahaji vyborné odzpivané narocné a pestré pévecké party, v cemz
vyrazné konkuruje NeCasovu Nikolovi. Barva jejiho hlasu s lehce operetnim
nadechem pak uZ jen dokresluje herecké zpracovani kiehké, ale odvazné
hrdinky.

7.5 Mageri a Velitel — Jan Fisar a David Viktora

Dalsi postavu vyrazného hereckého zpracovani z roku 2012 - velitele ¢etnika, je
zahodno postavit do kontrastu se Zidem Magerim, a hodnotit jejich vykony
alespon z ¢asti jako celek. Ve vzajemném pusobeni totiz vytvari sladéné
protipoly, zejména co se tyka stylu projevu a mluvy. (Viz pfiloha, obr. 27).

Vroli Mageriho se predstavuje Jan FiSar, jenZz buduje postavu na
vyraznych charakterovych vlastnostech, ze kterych vynika zejména ulisnost a
pfiznacna lakota. Pro dokresleni jeho sklonl stfezit si svij majetek disponuje
malym kufrem, jenz misty az kfeCovité stfezi a podnécuje jek k Casté herecké
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akci. Herecké uchopeni Mageriho je natolik specifické a FiSarovo pfedavani
mySlenky natolik urputné, az se stava témér stfedobodem déni. V této
souvislosti na sebe rovnéz strhava vyznamnou pozornost kritiky: ,Mezi
hereckymi vykony dominuje postava zidovského obchodnika Mageriho v podani
Jana FiSara. Herec obsazovany pfevazné do charakternich roli tu pfekvapuje
pro mnohé prekvapivym komedialnim pojetim, Jan FiSar se pfi tvorbé postavy
nechal inspirovat poetikou Zidovskych anekdot a stava se témér ustfedni
postavou hry. Jeho vykon je doslova metodickou ukazkou prubézného chovani

herecké postavy.*’

Opacny nazor zastava Eva Sicova, ktera vykon Jana FiSara dokonce
srovnava s interpretaci Boleslava Polivky, jenz se proslavil roli Mageriho
v Baladé pro banditu Divadla na provazku i v jeji filmové verzi: ,Jan FiSar v roli
Mageriho se viceméné smifil s tim, ze vyrovnat se Bolku Polivkovi nejde.
Nenapodobuje ani jeho ztvarnéni a nesnazi se za kazdou cenu vytvofit novou
vlastni nezapomenutelnou adaptaci vypodéitavého hospodského.“® Osobné
vnimam Mageriho Jana FiSara jako dominantni postavu, ktera ma silny
charakter, komicky podton a potfebnou davku bezpatefnosti. Interpretace Jana
FiSara je naprosto svébytna, nevybizi ke srovnavani s jinymi predstaviteli
Mageriho. Jan FiSar transponuje ulisnost z pohybl a jednani rovnéz do svého
mluveného projevu, ve kterém prevlada monotdnni, nevzrusiva a sofistikovana
dikce.

Opakem mu je praveé velitel v podani Davida Viktory, a jeho netrpéliva,
prekotna, misty az agresivni mluva, korespondujici s neklidnym jednanim a
vyraznou gestikulaci. Skrze detailni praci s mimikou vyvolava komicky, skoro az

parodicky ucinek, ktery graduje v mnoha narazkach na soudoby politicky i

> VRCHOVSKY, L. 2012. Balada pro banditu v NDM. [online]. Cesky rozhlas 3 — Vitava
[citovano 28. 6. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/mozaika/divadlo/_zprava/balada-pro-banditu-v-ndm-recenze--1080037>.

*® SICOVA, E. 2012. RECENZE: Ostrava si zpivé Baladu pro banditu. Vraci se po 16 letech
[online]. Topzine.cz [citovano 29. 9. 2012]. Dostupné z WWW: <http://www.topzine.cz/recenze-
ostrava-si-zpiva-baladu-pro-banditu-vraci-se-po-16-letech>.
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pravni systém. Velitel se v pribéhu celého déje postupné vyraznéji profiluje,
avSak jeho postavu nelze snadno zafradit do zadné z klicovych scén. Jeho
uloha je vSak podstatna zejména ve chvili, kdy navrhuje KubeSovi, aby se
pokusil ziskat pfizens Erziky a tim i informace o Suhajovi. Jeho d'abelsky plan
nabyva ve vysledku pfedvidatelnych  obratek, az dospéje k
nevyhnutelné tragédii. Oba hrdiny nespojuje pouhy kontrastni projev a jednani.
Spole¢né tvofi hlavni dvojici hybatell v déji, jejichz intriky nakonec vrcholi

Nikolovou smrti.

7.6 Mageri a Velitel — Jan Filip a Stanislav Sarsky

StarSi verze inscenace (1996) rovnéz disponuje vyraznym hereckym
obsazenim v rolich Mageriho a velitele ¢etnikll — Janem Filipem a Stanislavem
Sarskym. Propojeni mezi nimi neni natolik kontrastni, jako tomu bylo v pfipadé
inscenace zroku 2012, pfesto jsou elementarnimi postavami v pfibéhu a
zdrojem odlehc&eni v pfedstaveni. Mageri neni typem vypocitavého obchodnika,
ale spiSe vyjednavacCe hagjiciho v prvé fadé své zajmy. Postrada klidnou a
vazenou mluvu Jana FiSara, zato nechava volny prichod emocim vedoucim
k pestrosti projevu i ZivéjSi akci, i kdyZ tim lehce zanika potencial humornosti
této postavy. Z hereckého jednani Jana Filipa je uz od pocatku patrny jeho
postoj k Nikolovi a jeho zbojnické cinnosti, Citelnost jeho umyslu se tedy
obchazi bez vétSich jinotaju a sofistikovanosti. Vypsana odména za Nikolovo
zabiti je lakadlem pro mnohé koloCavské obyvatele, nicméné pravé pro velitele

je polapeni Nikoly posledni nadé&ji na konci jeho Cetnické kariéry.

Stanislav Sarsky nechava vyniknout povaze velitele na cholerickych
vybusich, zoufalych vykficich, netrpélivé dikci i hrané klidnosti. Pojima svou roli
jako unaveného, starnouciho muze, pro kterého je polapeni Suhaje posledni
prilezitosti, jak si dokazat, ze je vubec jesté k néCemu. ,Ackoli této postavé z
celé hry hrozi nejvétsi nebezpedi karikatury, Sarsky hraje svého velitele jako
tragikomickou postavu, kterd Suhaje vlastné pottebuje, aby nasla smysl svého

zpackaného Zivota, netuse, e konec Suhaje je vlastné i jeho trpkym koncem.“*

% DOSTAL, Pavel, cit. 52, s. 14.
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Je dulezité konstatovat, ze mnozstvi recenznich pfFispévkd k nové
inscenaci je tristné malo. V tomto disledku se tvircum ke zpétné vazbé naskyta
jen velmi maly pocet reflexi, coz se odrazi i na hodnoceni herecké slozky.
Pfesto je nepfehlédnutelny fakt, Zze hlavni postavy Nikoly a Erziky jsou
viceméné upozadovany ve prospéch postav jinych — zejména Mageriho Ci
velitele straznikl, a dokonce i ve prospéch celého kolo¢avského lidu. Pfikladem
je reakce Ladislava Vrchovského z Ceského rozhlasu: ,Oba dva hlavni
predstavitelé, Igor Orozovi¢ coby Nikola Suhaj a Veronika Lazor&akova v
postaveé Erziky jsou tu jaksi upozadéni. Davod spociva jednak v rezijnim durazu
na davové taneCni a pévecké scény, jednak v samotném spiSe komornim
hereckém pojeti. Ustfednimi postavami jsou v8ak diky celkovému jevistnimu
obrazu tentokrat jini. Erziku tlaCi do pozadi vyrazné postavy Derbakové
(Pavlina Kafkova), obou ¢arodéjnic (Andrea Mohylova a Daniela Kupcikova). U
Igora Orozovie jde mozna i o zamér rezie: komické scény dialogd mezi
Velitelem Cetnikl a ostatnimi postavami, i akcent na Vladimira Polaka v roli

Derbaka tu spige potladuji motiv hlavni postavy nez postavu jako takovou.“®°

Neni dulezité, v jaké vyrazové hierarchii se postavy nachazeji. Nicméné
pokud se divak spravné orientuje v nastavenych vztahovych kontrastech, jez
jsou nejpatrnéjSi pravé v interakci mezi hlavnimi hrdiny a lidem, dochazi
k vyty€eni individualit a kolektivu. Tyto dvé skupiny se neomylné vymezuji — lid
vyraznym pohybovym ztvarnénim, a stéZejni postavy pfibéhu veskrze
individualné — charakterové, dikci €i vzhledem. At uz je to nevzruSiva mluva a
humorné ladéni Mageriho, velitelova témér parodicka hysterie, nebo Derbakova
absence horni koncetiny jako pozUstatek z valky. Vzhledem k vyraznému
projevu obou skupin je téméF nemozné sestavovat hierarchii na zakladé
projevu, ale stale plati jisté vyclenéni hlavnich postav z celku. Vybér téchto
hrdint je pfeduréen pevnym zakladem - silnym pfibéhem a vztahy, které tyto

hlavni osoby vzajemné rozvijeji.

0 VRCHOVSKY, L. 2012. Balada pro banditu v NDM. [online]. Cesky rozhlas 3 — Vitava
[citovano 28. 6. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/mozaika/divadlo/_zprava/balada-pro-banditu-v-ndm-recenze--1080037>.
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Zaver

Ve své praci jsem se zabyvala inscenacemi Balady pro banditu, nastudovanymi
vletech 1996 a 2012 rezisérem Peterem Gaborem se souborem c&inohry
Narodniho divadla moravskoslezského. Provedla jsem podrobny rozbor
dramatickych textl, jejich inscenacnich uUprav i jejich naslednych jeviStnich
realizaci. Vénovala jsem pozornost rovnéz scénografii a kostymum, hudebni a
pévecké slozce, a komparaci kliCovych scén, na kterych jsem dokazala
rozdilnost i opakujici se principy spole¢né pro obé verze inscenaci. Nakonec
jsem se zabyvala interpretaci postav a hereckymi vykony jednotlivych
predstavitell. Pro Uplné zasazeni do kontextu jsem uvedla skuteCnost Castého
uvadéni muzikalovych tituld v obsazeni €inoherniho, nikoliv operetniho souboru,
jelikoz se jedna o dlouhodoby trend CcCinohry Narodniho divadla

moravskoslezského.

V roce 1996 bylo nastudovani Balady pro banditu v rezZii Petera Gabora
Casto konfrontovano s inscenaci Divadla na provazku, i kdyz se jednalo o zcela
odlisny divadelni tvar, uz jen svym uvedenim na velkém jevisti a v dobé, ktera
uz nerezonovala s plvodni predrevolu€ni atmosférou. Nabizela se otazka, zda
nedojde k opakovani interpretace Divadla na provazku. Tyto skuteCnosti se
v8ak pro inscenatory staly spiSe vyzvou pro hledani inovaci a novych rozmért v

textu a podpofily rozdilnost mezi témito ¢asto konfrontovanymi inscenacemi.

Peter Gabor si mozné problémy se znovunastudovanim slavného textu
uvédomoval: ,S napadom priSiel dramaturg NDM Marek Pivovar. Bolo to velmi
riskantné a odvazne zasadit kultovné dielo na velké javisko. Mimoriadne
uspesne to vySlo a Balada sa zacCala hrat na mnohych divadelnych scénach.
Jednoducho sme presvedCili v javiskovom tvare i v scénografickom uchopeni.
Napomohla tomu urcite zludovelost songov a divaci prichadzali na titul, o
ktorom ¢osi vedeli, alebo poznali aspofi jednu pesni¢ku.“® ReZisér vytvoril
syntetické divadlo, ve kterém tanec, zpév a dialog tvofi sloZzky naprosto

rovnocenné, vzajemné se inspirujici. Inscenace vynikla rovnéz diky silnym

®. Rozhovor s Peterem Gaborem, cit. 7, viz pfiloha s. 75.
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hereckym vykonim a vyraznym divadelnim postupim, proto se dalo oCekavat,
Ze Peter Gabor v novém nastudovani alespori CasteCné zopakuje nékteré
principy, prestoze tvrdi, Ze tento kvalitni scénar a sugestivni hudba provokuje
jeho rezisérskou fantazii, a proto je pro néj nepfedstavitelné kopirovat svoje

predchazejici interpretace.

Na zakladé nasSi analyzy Ize ovSem konstatovat, Zze ackoliv Peter Gabor
CasteCné opakuje nékteré postupy (prubéh svatebniho obfadu se svicemi,
rytmizace, vyrazna kolektivni choreografie, ritualni ukony), zasazuje je do
novych kontextl a dava jim nové vyznamy. Diky tomu se Balada pro banditu
v pfipadé nového nastudovani stava odliSnou inscenaci, ktera klade vétsi diraz

na vztahové roviny, choreografii, poetické gesto v rezii, a rozdil je rovnéz v

vvvvvv

v

Podnét pro zduraznéni poetického jazyka a pro hru s metaforami a
symboly spatfuji v rezisérové podrobnéjsi analyze textu a v inspiraci samotnym
zanrem balady. V obou pfipadech spolupracuje Peter Gabor s €inoherci, ktefi
nemaji potfebnou péveckou prupravu, ale vynika jejich interpretace postav,
ktera je v inscenacich rozdilna — duraz na poeticnost a emoce postav v roce
1996, oproti detailngji vyjasnénym vztahim mezi hrdiny v roce 2012. Herci za

sve vykony také ziskali mnoha ocenéni.

Dvakrat, a pokazdé jinak, zpracoval Peter Gabor témata, ktera text
Milana Uhdeho mimo jiné nabizi — lasku, zradu, hrdinstvi a slabosti, dusledky

lidskych €inu, alibismus a sobeckost, ktera ovlada spolecnost.

Dokéazal, Ze hra Milana Uhdeho a MiloSe Stédron& neni nutné svazana
s dobou tzv. normalizace, a poukazal na nové roviny a témata v textu. Tato
skuteCnost spustila trend v inscenovani tohoto slavného textu, melodie i slova
jesté vice zlidovély, a tragicky osud Nikoly a Erziky se i diky tomu stal

vSeobecné znamym pfib&éhem.
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Bakalarska prace se zabyva dvéma inscenacemi Balady pro banditu v rezii
Petera Gabora, které nastudoval s ¢inohernim souborem Narodniho divadla
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zpracovani obou inscenaci a opakujici se postupy.
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Bachelor thesis is focused on two inscenations of Ballad for a Bandit directed
Peter Gabor, which he worked up with the drama ensemble of the National
Moravian - Silesian Theatre in Ostrava in years 1996 and 2012. The aim of this
work is to perform detailed analysis of the play in adaptation of Peter Gabor, a
comparison of two productions with an emphasis on the description of different
dramaturgical and directorial bases, to compare stage solutions and acting
performances and especially to take down the differences in the processing of

both productions and repetitive procedure.
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Inscenaéni tym, osoby a obsazeni

Inscenace 1996

Premiéra 28. zafi 1996, derniéra 22. prosince 1999, (51 repriz).

Narodni divadlo moravskoslezské — Divadlo Jifiho Myrona

Inscenadni tym:

SCENAN .......ooi i Milan Uhde

HUOADA .. Milo§ Stédron

RezZie..........oo Peter Gabor j.h.
Vytvarnik SCENY............cccccuvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis Ivan Hudak j.h.
Vytvarnik kostymu ...............cccccoeiiiiiniinnnnnn, Alexandra Gruskova j.h.
Hudebni nastudovani....................................... Martin Adamus j.h.
Choreografie.......cccccvvviiiiiiiiiiiiiiie Igor Vejsada j.h.
KOTEPELICE. ...o.vieeeeeeeeeeee e JiFi Simadek j.h.
Dramaturgi€........oeuveeiieeeeeeeeeicee e, Marek Pivovar
Kapelu vedl ..., Martin Adamus j.h.
MUZIKANTE ..ceeniiecieeeeee e Barbora Kachlova, j.h.

Ota Manak j.h.
Karel Tettauer j.h.

Ladislav Kadli¢ek j.h.

67



Obsazeni:

Stary Drac ...........oooovveviiiiie e
Andrej Drac€............ccccuvvviiiiiiiiiiiiiiis

JUra Suhaj......ooooiiiieeeeeeeeeee e

Zavodci, lcu Boksaj, sluzba,

Postmistr, Cetnik Sadd...........coooovvveeeeeeenn

Jejku Horbasa, Laco,

Cetnik Bouda, DOrd’ ...........ccoooveeeeeeeieeeean

68

Pavel Necas
Tereza Bebarova
Milena Asmanova j.h.
Helena Novotna
Apolena Veldova
Jan Filip
Stanislav Sarsky
FrantiSek VecCera
Anna Conova
David Viktora
Josef Kaluza j.h.
Stanislav Maly
Lukas$ Kraut

Vladimir Polak

David Puncéochar

Libor Olma j.h.
Daniela Machacova j.h.

Simona Pavelkova j.h.

Petra Plankova j.h.



Inscenace 2012

Premiéra 14. dervna 2012

Narodni divadlo moravskoslezské, Divadlo Jifiho Myrona

Inscenadni tym:

SCENAF ........evviiiiiiiiiiiii Milan Uhde
o [T Lo [ R RRRTRR Milo$ Stédron
Inscenacni Uprava.............cccooeeeeeiieiiiiiiiinneeen, Peter Gabor

Marek Pivovar

Klara Spickova

ReZi€.....ooii i Peter Gabor
DIramaturgi€ .......ccceueevereeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e Klara Spickova
HudebniaranZma .....................cccccooeeeeeenennn. Vlastik Smida
Hudebni nastudovani......................c.c.ccococ....... Jifi Simacek
Choreografi€........cccvvviiiiiiiiicec e, Jaroslav Moravcik
SCENA ..o Jan Stépanek
Kostymy ... Katarina Holkova
KOrEPetiCe....cceiieeeecie e Jozef Katarak
OrCNESTI oo Patrik Benek

Marian Fried!
Martin Bala

Mario Separovié
Marcela Bozikova
Jakub Cernohorsky

Zbigniew Kaleta
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Obsazeni:

NIKOT@ ., Igor Orozovic
Erzika ..o Veronika Lazorcakova
1Y o] =T g - NP Veronika Forejtova
MBGETT e Jan Fisar

Derbak ......ccuveiiieieeee e Vladimir Polak
Derbakova..............cccocoiiiiiiiiiii Pavlina Kafkova
VEltel oo David Viktora
StaryDrac ... Miroslav Rataj
Kubes ... FrantiSek Strnad
URFiN.....o Jaroslav Rusnak
Mara, 2. Carod&jnice .............cccovevvveeeeceeeeen. Andrea Mohylova
Eva, 3. Carodéjnice .......................................... Daniela Kupcikova
JUra Suh@j........cocoooviiiieieeeeeee e, Filip Bfezina
AndrejDrac...................ooooi, Marian Mazur
Cetnik Bouda...............ccoovevieriieicceeeee Libor Olma
Cetnik, Laco Totin ........c.cccovvveeeeeeeeeeeeeeeee, Marcel Skolout
Cetnik, POStMIStr..........cooovoeeeeeeeeeeeeeeeeee, Pavel Liska

V£ T [=1 o2 ) - L Ludmila Forétkova
DiVKA ..o Veronika Mackova
VesniCané, chor................cccooooiiiiiiiiiiieee vSichni
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Inscenace Balady pro banditu po roce 1989

Narodni divadlo moravskoslezské
(premiéra 28. 9. 1996, rezie: Peter Gabor)

Méstské divadlo Most
(premiéra 24. 5. 1997, rezie: Zbynék Srba)

Klicperovo divadlo Hradec Kralové

(premiéra 15. 1. 2000, rezie: Karel Brozek)

Slezské divadlo Opava

(premiéra 9. 4. 2000, rezie: Bedfich Jansa)

Méstské divadlo Karlovy Vary

(premiéra 16. 12. 2000, rezie: lvan Krejci)

Tésinské divadlo Cesky Tésin
(premiéra 18. 1. 2003, rezie: Rudolf Molinski)

Divadlo Na Fidlovacce
(premiéra 25. 3. 2004, rezie: Peter Gabor)

Centrum experimentalniho divadla Brno

(premiéra 17. 11. 2005, rezie: Vladimir Moravek)

Stiredoceské divadlo Kladno

(premiéra 10. 12. 2005, rezie: Miroslav Hanus)

Méstské divadlo Zlin

(premiéra 21. 6. 2008, rezie: Dodo Gombar)
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Divadlo Sumperk
(premiéra 31. 10. 2010, rezie: Ondfej Elbel)

Horacké divadlo Jihlava
(premiéra 27. 3. 2010, rezie: Martin Pacek)

Divadlo F. X. Saldy Liberec

(premiéra 25. 3. 2011, rezie: Lucie Malkova)

Narodni divadlo moravskoslezské

(premiéra 14. 6. 2012, rezie: Peter Gabor)
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Rozhovor s Peterem Gaborem

Ostravska €inohra je vyjimec¢na tim, ze se uz od devadesatych let pousti
do zanru muzikalu, i kdyz ma Narodni divadlo moravskoslezské sviij
soubor opereta/muzikal. Do této tradice takzvanych ,c¢inohernich
muzikal(“ patfi rovnéz Vase inscenace, jako jsou Sakali léta (2005),
Cabaret (2007), i Balada pro banditu (1996, 2012). Pro¢ se ¢inohra pousti
do zanru, ktery ji neni uplné ,vlastni“? Preci jen, ¢inoherni herci nemaji

péveckou pripravu jako operetni herci...

K uvadzaniu hudobno-dramatickych zanrov /muzikalov/ v €inohre viedli prave
urCité velmi dobré spevacke schopnosti hercov. Ak mate v subore
talentovanych hercov a chcete rozvijat ich nie len herecké, ale aj spevacke a
pohybové schopnosti, tak muzikal je idealnym Zanrom. A ukazalo sa, ze
c¢inoherné muzikaly vynikali sugestivnymi hereckymi vykonmi a tzv. hereckym

spievanim, ktoré v niCom neznizovalo kvalitu predstavenia.

Jaké skutecnosti tedy ovlivnily vybér muzikalovych tituli?

Samozrejme, ze zalezi na vhodnom dramaturgickom vybere, narocCnosti
spevackych partoch. Spominané tituly boli pre v8etkych umeleckou vyzvou a

urcite aj zarukou, Zze naplnime kapacitu hladiska divadla Jifiho Myrona.

Jedna se o dlouhodobéjSi jev ostravské c¢inohry. Nicméné svym
zpusobem jste soucasti této ,tradice“ vinscenovani ¢inohernich
muzikald, i kdyz zpo€atku pouze jako hostujici rezisér. Nyni jste novym
uméleckym Séfem c¢inohry, jste procesu tvorby repertoaru blize a
tendence v inscenovani muzikall stale pretrvava. Proto si dovolim otazku,
co pokladate za stézejni impulz ¢inohry pro vybér téchto tituli do svého

repertoaru? Kam tim sméruje? Jak na celou skuteénost nahlizite osobné?

Bavi ma rezirovat dobre napisany muzikal. Je to priestor pre rezijnu Stylizaciu.

A tému rozvijate nielen v herectve ale aj v speve &i choreografii. To vSetko
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dokopy vytvara silniU emociu a emocie su pre mna zakladom divadla. A cez

syntézu vSetkych prvkov muzikalu to vSetko prenasate na divaka.

Jak jste v roce 1996 vnimal ¢asté srovnavani Vaseho zpracovani Balady
pro banditu se slavnou provazkovskou verzi? Balada byla vnimana jako
titul, ktery je a bude bytostné spjat s Divadlem na provazku. Co bylo

prvotnim impulzem pokofit to?

S napadom prisiel dramaturg NDM Marek Pivovar. Ano, bolo to velmi riskantné
a odvazne zasadit kultovné dielo na velké javisko. Mimoriadne uspesne to
vySlo a Balada sa zacala hrat na mnohych divadelnych scénach. Jednoducho
sme presvedcili v javiskovom tvare i v scénografickom uchopeni. Napomohla
tomu urcite zfudovelost songov a divaci prichadzali na titul, o ktorom cosi

vedeli, alebo poznali aspori jednu pesnicku.

Do jisté miry je Balada pro banditu svazana s dobou pred revoluci, coz
pridavalo inscenaci jisty jinotajny podtext, dalSi rozmér. Jakym rozmérem
jste chtél ,prebit” tuto skute€nost, a co je pro Vas v této hre jinotajem

nyni i tehdy v roce 19967

Vo svojej prvej verzii som urcite netlacil na politicky aspekt, ktory fungoval pred
revoluciou. Koncepcia usilovala o Zanrovy obrazok zo zabudnutej krajiny a
snazila sa prebudit’ v divakoch archetypalne situacie a témy hrdinu — antihrdinu,
slobody, i samozrejme politického rezimu, a tiez prirodného rozmeru v nasej
dusi. Fatalnost osudu — predurCenosti posuvala pribeh do legendy o zbojnikovi
s velmi Specifickym Zzivotnym postojom. A predstavenie sa nesnazilo nikomu
podsuvat jednoznacény vyklad. Bolo to o ludoch v zloZitom Zivote, v tazkych
zivotnych podmienkach, o fudoch, ktori sa miluju, nenavidia, rodia deti a pre

peniaze su schopni aj zabit..
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Jak jste prvotné pracoval s prostorem, kdyz dalSim z predsudku kritiky byl
nazor, ze Balada pro banditu nepatfi na velké jevisté, ale je predevsSim

spojena s komornim prostredim?

To je vzdy na spolupraci so scénografom. Napad Ivana Hudaka , ktory na
ubiehajucu Sikminu nainstaloval kopCeky a malé domceky, bol uzasny a

fungoval. Krasny stylizovany obraz.

Soucasti prace na Baladé pro banditu byly rovnéz zasahy do puavodni
verze Uhdeho textu. Zejména postava Morany ve Vasem ztvarnéni ziskava
postaveni Morany vnimate? Co Vas vedlo k uprednostnéni Morany oproti

puvodnimu textu, a pro¢€ ji nakonec i ,,délite“ mezi Maru a Evu?

Boli to pre mifia macbethovské Carodejnice a bavila ma zmena identity. To boli
prizraky Nikola Suhaja, ktoré ho sprevadzaju po ceste Zivotom, a samozrejme
aj prizraky bliziacej sa smrti. Aj ked Morana z vacSej Casti vystupuje v pozadi,
ma v inscenacii dblezité miesto. Je trvale pritomna vSetkému dianiu. Tak ako v

Zivote.

Vnimam u obou inscenaci jisty hlubsi nabozensky podtext. Zejména motiv
kfrize, ktery je pro obé inscenace spoleény a v mnoha situacich dominuje.
V Baladé z roku 1996 ale navic spatfuji i paralelu s Kristovym zivotem - lid
sedici na zidlich v zavéru Nikolova zivota jako pfi poslednim soudu,
odsouzeni a vydani lidem k jeho smrti, stavéni hory ze zidli zase asociuje

horu Golgotu. Bylo to zamérem?

UrCite ano. Mohyla, ktora vznikala nahromadenim stoli¢iek, mala fungovat aj
ako divadelny znak hromadného lyncu. Na smrti Nikoly sa podielala cela
Kolo€ava, nie nikto konkrétny — ani Velitel, ani Mageri. VSetko tomu nasvedcuje
uz od prvych chvil, ked vSetci spievaju uvodnu piesen, aj ked sa lud pyta ,Kto
je dobry?*.
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Obé zpracovani Balady pro banditu jsou ve své podstaté rozdilnym dilem.
Presto jsou patrné nékteré opakujici se principy v inscenaci z roku 1996 i
2012 (svatebni obrad se svicemi, €i kolektivhi choreografie, apod.).

Prevzal jste nékteré své postupy cilené? Co Vas k tomu primélo?

Sugestivnost postupov rozhodla a chcel som mozno aj tak trochu citovat' prvu

verziu.

V novéjsi inscenaci vyrazné uprednostiujete praci se vzajemnymi vztahy
mezi ustfedni mileneckou trojici a koneénymi dusledky. Je v tom jakysi

zdroj poslani pro dnesni dobu? Jak jste herce rezijné vedI|?

Uhdeho polemika s Olbrachtovym pribehom vo mne tentoraz viac otvorila hibku
osudovej mystiky, pohanskych ritualov, expresivnych a ZzivociSnych pudov,
ktoré sprevadzaju postavy vo vire lasky a vasne.. DneSny svet namieSany z
mnozstva etnik a nabozenstiev bol pre mfa velkym inSpiracnym zdrojom. A
politikum, ktoré je nositefom moci, je vlastne v dejinach sveta vzdy nemenné a
obmedzuje predstavy o slobode a nezavislosti tak velmi Specifickych postav
tohto pribehu. Obraznost a hudobnost inscenacie som vnimal viac ako hlbsi
ponor do podvedomia postav, a tym i viac akcentoval fatalnost a metafyzicky

rozmer nasich zivotov a ¢inov.

Svatebni obrad Nikoly a Erziky ve VaSem ztvarnéni ziskava témér
posvatny charakter a nadstandardni ¢€asovy prostor vramci celé
inscenace. Vnimate jej jako predél v zivoté Erziky, zlom, po némz vSe
zacina pomalu spét k tragickému konci? Nebo Vas svym zplisobem
fascinuje obradnost, poetika a lehka ritualnost celého ,lidového* procesu,

a proto tyto prvky také zduraziujete?

Je to vSetko vzajomne prepojené. Obradnost a ritudlnost ma fascinuje od

maliCka, a Casto sa s flou vo svojich predstaveniach pohravam.
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Vyrazna choreografie vytvari funkéni propojujici nit. Zajimala by mé
spoluprace s Jaroslavem Moravéikem. Jak vznikl prvotni napad pro
vytvoreni kolektivhi choreografie, a jak doslo k vzajemné shodé

v predstavach a spolupraci?

Choreograf MoravcCik dihé roky tancoval v prestiznom slovenskom folklérnom
subore. Dnes sa venuje choreografii. Jeho zmysel pre rustikalnost tanec¢ného

gesta, zmysel pre expresivitu a obsah v pohybe rozhodli.

Ve které fazi procesu geneze inscenace se zacalo pracovat
s choreografickymi prvky, a jak se podarilo je tak efektivhé zaclenit do

celku?

Ano, tanec vznikal priebezne a kedZe v zanru ide o baladu, tak sa pohyb stava
replikou hercov a vyraznym komunikacnym prostriedkom. Postupné napady sa
stavali skuto€nostou i v realnu a dochadzalo k tak samozrejmé prepojenosti, ze
choreografia sa stala nosnou konstrukciou pre vsetkych kolo¢avskych ludi a ich

pohnutky.
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Obrazova priloha

Foto 1996

Obr. 1: Kolo¢avsky lid
Zdroj: Archiv NDM

Obr. 2: Svatebni obrad
Zdroj: Archiv NDM
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Obr. 3: Svatebni noc Nikoly a Erziky
Zdroj: Archiv NDM

Obr. 4: Nikola s Uhrinem
Zdroj: Archiv NDM
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Obr. 5: Kulisy
Zdroj: Archiv NDM
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Foto 2012 e

Obr. 6: Princip kostym{
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 7: Navrh kostymu Erziky (nerealizovan)
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 8: Navrh kostymu Morany
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 9: Navrh kostymu Nikoly
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova

82



yeerrel

Obr. 10: Navrh kostymu Velitele ¢etnikud
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 11: Navrh kostymu Evy
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 12: Navrh kostymu Vagerycové
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova

Obr. 13: Navrhy kostymu ¢arodéjnic
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 14: Navrh kostymu Starého Drace
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 15: Navrh kostymu Jury Suhaje
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 16: Navrh kostymu Derbaka
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 17: Navrh kostymu Mageriho
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Katarina Holkova
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Obr. 18: Navrh scény
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Jan Stépanek

Obr. 19: Navrh scény
Zdroj: Archiv NDM, autor navrhu: Jan Sté&panek
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Obr. 20: Scéna
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny

Obr. 21: Svatebni obfad
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny
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Obr. 22: Stanice Velitele (Derbak u vyslechu)

Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny

Obr. 23: ErzZika s Nikolou
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny
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Obr. 24: Drevéna konstrukce na scéné
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny

Obr. 25: Svatebni obfad
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny
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Obr. 26: Svatebni noc uprostifed kruhu
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny

Obr. 27: Mageri a Velitel (Jan FiSar a David Viktora)
Zdroj: www.ndm.cz, foto: Radovan Stastny
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