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Uvod

Indonéské souostrovi je pro svou kulturni a pfirodni rozmanitost oblibenou destinaci
producenti televiznich dokumentérnich pofadi. Ceskoslovensti divici méli moZnost
sezndmit se s kamerovym zdznamem exotického prostiedi této ostrovni zemé
v cestovatelskych filmech legendarni dvojice Hanzelky a Zikmunda Na stezce lovcii lebek
(1963) a Pod sopkou Merapi (1963). Dokumentarni série Cestomdnie, vysilana Ceskou
televizi v priab&hu let 1999-2004, vénovala Indonésii celkem Sest dilii — v Zadné jiné zemi
se tolik dili neodehrdvalo. Seridly Hleddni ztracenych svetii (2020) a Trabantem
Zminéné televizni dokumenty byly uvedeny na druhém kandlu Ceské televize v hlavnim
vysilacim Case a v dobé vzniku této price je bylo moZzné zhlédnut zdarma online
na internetovych strankach CT. Oba pofady tak prostiednictvim této medialni dostupnosti
mély a dosud maji potencidl ovlivnit pfedstavy Ceskych divdkl o Zivoté ve ctvrté

nejlidnatéjsi zemi svéta.

Cilem diplomové prace Hleddni orientalizovanych svétii: Zobrazeni Indonésie
ve vybranych ceskych dokumentdrnich poradech je popsat a analyzovat zptusoby, jakymi
je Indonésie zobrazovéana v dokumentarni sérii Hleddni ztracenych svétiia v 8. — 12. dilu
dokumentdrniho pofadu Trabantem z Austrdlie do Asie. Prace se skladd z teoretické
a vyzkumné ¢asti. Prvni kapitola teoretické Casti seznamuje Ctenéfe s teorii orientalismu
E. W. Saida, jednoho z nejvyznamnéjsich humanitnich védcti 20. stoleti. Pfedstaveny jsou
zédkladni orientalistickd dogmata, kritika této teorie z fad Saidovych nazorovych oponentii
a teorie orientalismu v audiovizudlnich dilech, jejiz principy jsou aplikovany
ve vyzkumné ¢ésti prace. Druhd kapitola se zam¢tuje na fenomén dokumentérniho potfadu
z hlediska filmové védy. Popisuje tiskali spojend s vymezenim dokumentu, jeho specifika

a mozné zpiisoby definice a kategorizace zZanru.

Vyzkumnd ¢4st priace analyzuje v souladu stimto teoretickym rdmcem
audiovizudlni a obsahovou sloZku zkoumanych pofadi. Metodologicky pfistup
a vyzkumné hypotézy jsou piedstaveny ve tfeti kapitole. Pro snazsi orientaci v textu prace
jsou ve ctvrté a paté kapitole sestaveny korpusy obou zkoumanych potadt. V korpusech
je popsan obsah jednotlivych scén, jejich stopdz, pfitomné hudebni nahrdvky a prvky

zobrazujici Indonésii negativnim ¢i pozitivnim zpisobem. V Sesté kapitole jsou oba



porady klasifikovany z hlediska teorie dokumentarniho filmu. Zptasoby, jakymi tvirci
pracuji s hudebni slozkou, rozebird kapitola sedma. Osmd kapitola obsahuje analyzu
negativnich a pozitivnich orientalizovanych obrazti Indonésie, vysledkim vyzkumu se

vénuje kapitola devata.



I. Teoreticka ¢ast

1. Orientalismus

Pojem orientalismus byl piivodné¢ pouZivan pro védeckou disciplinu 18. a 19. stoleti, kterd
zahrnovala studium jazyka, literatur, naboZenstvi, filozofii, d&jin, uméni a zdkonl
staroveékych a soudobych asijskych spolecnosti. Toto védecké poznani asijskych kultur
v prubéhu 19. stoleti ndsledné podnécovalo zdjem uméleckych a intelektudlnich kruhda,
zejména o oblast Blizkého a Stiedniho vychodu. Od 2. pol. 20. stoleti se pro tento védni
obor zacind, ve snaze o odpoutani se od kolonidlnich konotaci, prosazovat termin asijskd
¢i aredlni studia (Thomas, 2014). Po vydani knihy Orientalismus v roce 1978 se poté tento
termin zacal uZivat pro oznaceni zjednodusenych, stereotypnich a negativnich predstav

evropskych a americkych ucenci o asijskych kulturdch.

Kniha Orientalismus (1978) autora E. W. Saida, amerického védce, politického
aktivisty a literarniho kritika palestinského ptvodu, je povaZzovdna za jednu
z nejvlivngjSich védeckych monografii 20. stoleti (Britannica, 2020). Ve své knize Said
popisuje vztahy mezi zdpadnimi védci, orientalisty, a predmétem jejich zkoumdni,
Orientem. Autor se pfitom nesnazil o kompletni pfehled dé&jin orientdlnich studii
a védome¢ zuzil rozsah svého zabéru piredevs§im na vztahy britské, francouzské a americké
orientalistiky k arabskym zemim. Vzhledem ke skuteCnosti, Ze Said zkouma povahu
téchto vztahtl v ¢asovém rozpéti od antickych Recko-perskych vilek pfes kifZzové
vypravy a Napoleonovo tazeni do Egypta az po izraelsko-palestinsky konflikt, nabyva
jeho pojeti orientalismu mnoha vyznamu. Said na strankach své knihy detailn¢ rozebira
orientalistické ndzory a chovédni a uvadi jejich konkrétni ptiklady. Zabyva se také

dasledky, ke kterym tato ,,zdpadni koncepce Orientu* vedla.

1.1. Orientalisticka dogmata podle E. W. Saida

Prvnim orientalistickym dogmatem je podle Saida pfedstava, Ze ,,mezi raciondlnim,
rozvinutym, lidskym a nadfazenym svétem Zapadu a z normy vybocujicim, zaostalym
a obecn¢ podfadnym Orientem existuje zdsadni a systémovy rozdil* (Said, 2008, s. 339).
Said vy¢ita orientalistim, Ze ve svych textech zvyraziuji rozdily mezi ,,ndmi‘ a ,,témi
druhymi®, pficemz na vychodni kultury nahliZeji s despektem. Orient podle Saida
predstavuje jakysi protipdl Evropy, ktery Evropané potiebuji k definici vlastni identity.

Sam pojem ,,orientdlni* se pak v 19. stoleti stivd synonymem pro primitivnost (Said,



2008, s. 261). Tato pejorativni predstava o orientu pfitom povazuje dané rozdily za pevné
dané, takZe v myslich orientalistl nejsou obyvatelé vychodu schopni napiiklad
technického vyvoje nebo tvlrc¢i ¢innosti (Said, 2008, s. 334-335). Arabové tak udajné
nebyli schopni dosdhnout evropské trovné, a to jak z divodu obecného antihumanismu
islamu, tak kvili své rasové ménécennosti. Toto d€leni ras, kultur a spole¢nosti na vyspélé
a zaostalé, které orientdlni véda pomohla legitimizovat, dava Said (2008, s. 296-297)
do souvislosti také s tématem perzekuce Zidi a holocaustu. Po vzniku samostatného stitu
Izrael pak mélo pouze dojit k transferu populdrni antisemitské animozity z Zidi na Araby,
ktefi byli v rdmci orientalistickych klasifikaci prakticky totoZni (Said, 2008, s. 322).
Setrvacnost téchto ndzort Said (2008, s. 297) dokazoval na faktu, Ze jesSté v dob¢ vydani
jeho knihy vroce 1978 bylo mozné vést polemiky na téma islamské mentality
¢i arabského charakteru, na rozdil od nepiipustnosti pojedndni o ¢ernosském mysleni
nebo Zidovské povaze. Podobné uvahy pfitom nejsou zdleZitosti pouze dob ddvno
minulych — jesté desetileti po prvnim vydani Orientalismu napiiklad Johnson (1995,
s. 510) ve svych De¢jindch Zidovského ndroda popisuje Araby jako dobyvac¢nou rasu, na
rozdil od Zidd, kteif ddajné maji védomi o prosp&snosti uméni dohody zakédovino

v genech.

Druhé orientalistické dogma podle Saida (2008, s. 339) vychdzi z predstavy,
Ze ,,abstrakce tykajici se Orientu, zv1asté ty zaloZené na textech zobrazujicich ,klasickou*
orientdlni civilizaci, maji vZdy vyssi hodnotu nez piim4 svédectvi o moderni orientdlni
realité.” Tato kritika souvisi s praxi orientdlnich védct o abstrahovani jednotlivych
,pravd® o Orientu na zdklad¢ starych textl. Said argumentuje, Ze zatimco k pochopeni
fungovani britské Dolni snémovny bude malokdo pouzivat biblické texty, verSe Koranu
jsou pouzivany pro pochopeni mentality arabskych ndrodi ¢i jejich politického
uspofddani. Cilem novych textl orientalistického kdnonu je pak potvrzovani pfedchozich
poznatkli, ¢imZ celd disciplina postupné ztraci schopnost své zavéry revidovat (Said,
2008, s. 114). Dochazi tak k tzv. orientalizaci Orientu, diky které je za pravy Orient
povazovano to, co o ném zdpadni ucenci napsali. Problémem tohoto schematického,
redukovaného modelu Orientu, ktery vyhovuje zapadni kultufe a jejim potfebam, je fakt,
Ze neni schopen postihnout problematiku aktudlniho vyvoje v asijskych statech (Said,

2008, s. 362). Jako ptiklad této nadfazenosti textového piistupu v soucasnosti uvadi Said

(2008, s. 400) praci americkych publicistl, ktefi bez znalosti jazyka a osobni zkuSenosti,
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v souladu se zahrani¢ni politikou statu, vytvaii obraz arabskych zemi jako vyprahlych

pousti ¢ekajicich na demokratizaci.

Treti dogma shrnuje nasledujici predstava: ,,Orient je nadCasovy, stejnorody
a neschopny dobrat se vlastni podstaty; pii popisu Orientu ze zapadniho hlediska je tudiz
nevyhnutelné a védecky ,objektivni‘ uZiti znacné€ obecného a systematického slovniku. *
(Said, 2008, s. 339). Orientdlni véda, az do druhé svétové valky zamétfend na obrovsky
prostor od izemi Maroka po Japonsko, podle Saida (2008, s. 289) pfedpokladala existenci
jakési neménné orientdlni podstaty, kterd je vSem spolecnd. Obyvatelé Orientu byli
v ocich orientalisti pfedevs§im Orientélci a teprve poté lidmi (Said, 2008, s. 262). Tito
lidé byli v lepSim ptipad¢é povazovani za civilizované bytosti upadlé do primitivniho
stavu, v horSim ptipad¢ piimo za barbary. Zapas o jejich povzneseni tak na sebe museli
vzit orientalisté a posléze zdpadni politicti piedstavitelé, ktefi Orientu méli pomoci
dosdhnout vys$iho civiliza¢niho stupné (Said, 2008, s. 102; s. 197). Orientalismus tak
vytvaii jakysi seznam pravdivé se tvaficich generalizujicich znakt, pficemz kazdy prvek
z tohoto seznamu je mozné aplikovat na chovani skuteCnych obyvatel Orientu
(Said, 2008, s. 63). Z této praxe podle Saida (2008, s. 323) vychazi napt. stereotypni
zobrazeni Arabi ve sdé€lovacich prostiedcich jako davu zbaveného individuality

a osobnostnich rysi.

Poslednim orientalistickym dogmatem je koncepce Orientu, ktery ve své podstaté
pfedstavuje néco, ,,Ceho je tieba se obavat (Zluté nebezpeci mongolské hordy, nezavislost
kolonif) nebo co je zapotiebi ovladnout (pacifikaci, vyzkumem, rozvojem ¢i pifimou
okupaci, je-li moznd).” (Said, 2008, s. 339). Vztah mezi zdpadni civilizaci a Orientem
Said chdpe jako vztah moci, dominance a riznych stupiiti hegemonie (Said, 2008, s. 16).
Pocit ohroZeni orientem je v evropské kultufe pfitomen minimdlné od stiedovékych
vojenskych a ndboZenskych stfeti sislamskou civilizaci. Uz v téchto pocatcich
evropského zdjmu o Orient Ize vysledovat vytvéafeni zkreslenych obrazii Vychodu napf.
v pojeti Isldmu, ktery byl zcela v rozporu se skute¢nou virou muslimt chapan jako kult
uctivacl proroka Mohameda. Said (2008, s. 17) poklada myslenku nadfazeného postaveni
Evropy nad vSemi neevropskymi ndrody i kulturami za hlavni rys evropské kultury,
pficemz vytvofeny obraz Orientu pomdhd Zapadu Orient ovladnout. Ackoli Said (2008,
s. 113-114) ptiznava orientalistim na poli védy nemalé dspéchy, tvrdi, Ze k predmétu
svého zkoumdni se Zipad vzdy choval s dobyvatelskou povySenosti. Orientalistické

texty, stejné jako védecké prace ostatnich oborti, tak kromé vlastniho sd€leni vypovidaji
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o misté a dob¢ svého vzniku a maji vedlejsi politicky vyznam. Podle Saidovy koncepce
orientalni véda, akumulujici poznatky a rekonstruujici zanikl€ jazyky, zdroven pfipravila
pudu pro kolonidlni expanzi a naslednou efektivni spravu dobytych tdzemi (Said, 2008,
s. 143-144). V predmluvé k vydani knihy Orientalismus z roku 2003 Said v tomto duchu
argumentuje, Ze americkd invaze do Irdku by nebyla mozna, pokud by jiz diive
neexistovala zakofenénd predstava, Ze mistni 1idé€ jsou odliSni a uzndvaji odliSné hodnoty

(Said, 2008, s. 401).

1.2. Kritika teorie E. W. Saida

Said je diky své knize Orientalismus, v souCasnosti preloZené do vice nez tficeti jazykda,
povazovan za jednoho z nejvlivngjSich intelektudlt 20. stoleti. (Varisco, 2007, s. 21).
Jeho teorie v dlsledku proménila podobu orientdlnich véd, coz se neobeslo bez kritiky
z fad akademické obce, zejména ostatnich orientalisti. Hlavnimi argumenty proti
spravnosti Saidovych tvrzeni je jeho udajna selektivni prace s daty, zkreslovani
historickych skute¢nosti v neprospéch Zdpadu, generalizovidni a redukce védeckého

badani a touhy po poznani na akt agrese.

Castym teréem Saidovych ndzorovych oponentdl je ziZeni zdbéru jeho dila
na francouzsky a britsky orientalismus a kolonialismus. Lewis (1982, s. 9) uvadi, Ze mezi
nejvetsi centra orientdlnich studif uz od 17. stoleti pattilo Némecko a dalsi sttedoevropské
zemg, bez nichz studium orientalismu postrada smysl. Warraq (2007, s. 20) pfitom Saida
podeziiva z védomého opomenuti némeckych orientalistii z dlivodu neudrzitelnosti jeho
zakladni teze o propojenosti védeckého badani a kolonidlni expanze — Svata fiSe fimskd
ani Némecké cisafstvi nemély v oblasti Severni Afriky a Arabského poloostrova
koloniélni z4jmy. Opomenuti vyvoje v okolnich statnich ttvarech, zejména v Osmanské
fisi a Persii, pak m¢lo mit za néasledek vytrZzeni arabskych studii z jejich historického
a filologického kontextu (Lewis, 1982, s. 9). Podobné¢ selektivni piistup byl Saidovi
vytykan také v piipadé vybéru samotnych orientalisti. Podle Warraga (2007, s. 18)
je mozné Saidovo tvrzeni, Ze Evropané se ve vztahu k Orientu vyjadfovali rasisticky
a etnocentricky (Said, 2008, s. 232), snadno vyvratit poukdzdnim na mnoZstvi
vyznamnych spisovatelli a orientalistli, ktefi vyzdvihovali pfinos isldmu a nadfazovali

kulturu Vychodu nad svou vlastni.
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Kritici ddle vycitaji Saidovi udajné prekrucovdni historickych faktd tak, aby
korespondovaly sjeho tvrzenimi, jako v pfipadé chybné uvedeného rozsahu
muslimskych chalifati a evropskych kolonidlnich ti§i (Warraq, 2007, s. 13), nebo
nepiesného popisu prubéhu a vysledka Napoleonova egyptského tazeni (Varisco, 2007,
s. 78-89). Na ptikladu zakladatele moderniho Egypta, Muhammada Aliho Pashi, pak
Warraq (2007, s. 15) ukazuje, Ze vyznamnou roli v d&jindch Blizkého vychodu hrali
i orientdlni aktéfi, ktefi se aktivné podileli na proméndch svého regionu a nebyli tak

pouhou pasivni obéti zdpadniho imperialismu.

Podle Landowa (2002) je jednim z nejvice kontroverznich Saidovych tvrzeni
myslenka, Ze veSkera snaha popsat a védecky kategorizovat orientdlni spolecenstvi je ve
své podstaté akt agrese a utlaku. Lewis (1982, s. 17) povazuje takovou redukci
orientalniho badani za naprosto neadekvatni. Nedokaze totiz vérohodné vysvétlit zajem
o oblast Blizkého vychodu jiZ v dobach, kdy muslimsky svét svou kulturni a vojenskou
urovni prevySoval evropské staty a predstavoval tak vice hrozbu nez cil izemni expanze.
Piedstavu o mocenské podstaté kazdého védeckého badani' podle Lewise (1982, s. 17)
didle naruSuje vysokd troven orientalistického vyzkumu v evropskych zemich
bez kolonidlnich ambici a minulosti.> Prohld3eni zdpadni zv&davosti a touhy po poznani
za pouhou agresi je podle Warraga (2007, s. 18) disledkem Saidovy nendvisti
k modernim védeckym metoddm a jejim vysledkiim. Lewis (1982, s. 10) se domniv4,
Ze Said nechdpe, v ¢em spociva védeckd metoda a povaZzuje za absurdni, Ze by samotné
zkouman{ orientdlnich jazyki a kultury predstavovalo jakykoli druh agrese nebo kradeze.
Landow (2002) nerozporuje, Ze obrazy Orientu vytvoiené orientalisty mohou mit neblahé
politické nasledky, ale chdpe tento problém jako obecny zpiisob, jak se jednotlivé
spolecnosti vyporddavaji s existenci odliSnych kultur, nikoli jako néco unikédtniho pouze

pro vztah Zapadu a Vychodu.

Kromé¢ samotnych tezi a koncepci obsaZenych v knize Orientalismus se kritiky
dockaly také disledky téchto teorii v akademické sféfe i svétovém déni. Pro Warraqa

(2007, s. 11) ptedstavuje ton Saidova Orientalismu jisty druh ,,intelektudlniho terorismu®,

'V anglicky psanych textech se pouZivd vystizné slovni spojeni ,,Knowledge is power* (V&déni je moc).

2 Potvrzenim tohoto argumentu by mohly byt napi. spéchy Ceské egyptologie. Financovéni a rozvoj tohoto
oboru probih4 jiz po desetileti, ackoli vyzkumniky Ceského egyptologického tistavu a Ceskou republiku
obecné 1ze jen tézko podeziivat z mocenskych ambici v této oblasti.
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ktery se snaZi presvédcit Ctendie nikoli pomoci logickych argument nebo historické
analyzy, nybrZ obvilovanim z rasismu, imperialismu a eurocentrismu. To pak ve svém
disledku udajné¢ znemoZnuje jakoukoli kritiku i samotné zkoumdni islamu
a blizkovychodnich zemi, kde pietrvava predstava, ze veskeré problémy jsou zplisobené
vnéjSimi nepftateli (Warraq, 2017, s. 11). PfilisSné zaméfeni na politické aspekty textl
se pak podle Landowa (2002) m4 dit na ukor zkoumani jejich literdrnich a estetickych

kvalit.

1.3. Teorie orientalismu v audiovizualnich dilech

Analyza dokumentdrnich pofadi v této praci vychdazi z teorie orientalismu
v audiovizudlnich dilech, jak je pfedstavena v textech D. Uhera (Uher, 2008; Uher &
Slaménikova, 2017). Uher na zdklad¢ teorie orientalismu E. W. Saida a jeho kritika,
G. P. Landowa, rozd¢luje orientalistické prvky v audiovizudlnich dilech na ornamentélni,

negativni a pozitivni.

Ornamentélni orientalismus se vyznaCuje dekorativnim aZz doplikovym
charakterem, reprezentuje formalni, nikoliv obsahovy aspekt orientalismu (Uher, 2008,
s. 8). Pouzitim téchto ornamentédlnich prvka autofi sleduji pfedevSim zatraktivnéni
ptibéhu dila (Uher, 2008, s. 8). Tyto prvky tak mohou byt pouZivany bez hluboké znalosti
kultury, ze které vychézi, a mohou podléhat stereotypizaci (Vivien, 2017, s. 26). Casto
také muze byt nckolik raznych prvkd, pavodem z odliSnych kultur, sméSovéano

dohromady (Xiaoxuan, 2017, s. 24).

Podle Uhera chédpal Said orientalismus jako ,,siln¢ ideologizovany obraz arabského
svéta ofima Zdapadu, ktery namisto aby Vychod Zéapadu pftiblizoval, jej Zapadu naopak
vzdaluje.“ (Uher & Slaménikovd, 2017, s. 8). Orientalismus ma pfedstavovat ndstroj pro
ovladani Vychodu, ktery ,,samotnym Vychodem pohrdé a nahliZi na orientdlni kultury
a vychodni spolecenstvi lidi jako na ménécenné.* (Uher & Slaménikova, 2017, s. 8).
Tento negativni orientalismus tak predklada divakovi negativni obraz orientalnich zemi,
ktery zduraziiuje kulturni odliSnosti a namisto vzdjemného pfiblizovani Vychod

od Zapadu vzdaluje (Uher & Slaménikovd, 2017, s. 8).

Landow naproti tomu povazuje Saidiiv pohled za piili§ zpolitizovany (Uher, 2008,
S. 2). Zpusob, jakym Zapad nahliZzi na Vychod, chépe spiSe jako obecny zplisob, jakym
se jednotlivé kultury vypotddavaji s existenci kultur rozdilnych (Mart et al., 2010, s. 371).

Landow navic odmitd Saidovo tvrzeni, Ze samotné studium a poznéani Orientu (napf.
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znalost jazykd, historie ¢i spolecnosti jednotlivych asijskych zemi) je projevem
utlacovani Vychodu (Mart et al., 2010, s. 371). Landowtv pozitivni orientalismus k sob¢
jednotlivé kultury naopak piiblizuje a nechdpe zdjem o n¢ nutné jako snahu si Orient

podrobit, nybrz zdjem o n¢j probudit. (Uher a Slaménikova, 2017, s. 8).
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2. Dokumentarni film

Privlastkem dokumentarni, ve smyslu realisticky ¢i popisny, byly oznaCovany prvni
kratké filmy bratii Lumiéra (Prijezd viaku, 1895; Vychod z tovdrny, 1895). Pojem je tak
spjat jiz se samotnymi po&atky d&jin kinematografie (Stroblova, 2009, s. 98). Filmovi
kritici pokladaji za prvni opravdovy dokument snimek Nanuk — clovek primitivni (Nanook
of The North, 1922) Roberta Flahertyho. Debata o tom, co musi film spliovat, aby mohl

byt chapén jako dokument, od té doby zaméstnava odbornou i laickou vefejnost.?

2.1. Problematika vymezeni dokumentarniho pristupu

Dokumentdrni filmy jsou obecné chapany jako kategorie odlisn4 od film® hranych,* které
tvofi z divackého a ekonomického hlediska dominantni Zanr filmové produkce. Pfi snaze
o definici dokumentdrniho filmu vychazi Nichols (2010, s. 27-30) z ustdlenych ndzort
divakd, Ze dokumenty vypovidaji o realité, vypravéji o skutecnych lidech a o tom, co se
dé¢je v redlném svété. Tyto predstavy je vSak mozné snadno zpochybnit. I pii co nejvetsi
snaze o zachyceni skutecnosti muselo veskeré déni na filmovém platné nutné projit
minimélné dvojim filtrem — subjektivnim pohledem filmafte, ktery vybira, co a jak bude
zaznamendvat, a zdsahem ve stfizn¢, kde se z natoCeného materidlu sestavuje findlni
podoba filmového dila (Gauthier, 2004, s. 23). Objektiv kamery zaznamendva pouze
urcitou vyseC skutecnosti, nelze tedy zarucit, Ze bychom vedle kamery vidéli to samé,
co se odehrava na filmovém platn¢ (Nichols, 2010, s. 15). Pfitomnost kamery mlze mit
navic vliv na chovani postav, o nichZ je iluzorni pfedstavovat si, Ze nepodavaji herecky
vykon — pouze pted kamerou vice ¢i méné€ vérné€ ztvarnuji role, které zastavaji i ve svych
zivotech (Gauthier, 2004, s. 15). Na zéklad¢ tohoto poznéni by bylo mozné dané kategorie
zrelativizovat a prohlasit, Ze kazdy film je zaroven fikci a dokumentem vypovidajici
o dobé& svého vzniku, coZ je podle Gauthiera (2004, s. 10) pravda, avSak pouze pravda

,jalova®, kterd znemoznuje dalsi debatu o vztahu daného dila ke skute¢nosti.

Privlastek dokumentédrni se obvykle pouzivd pro filmy, které se tykaji svcta, ve
kterém zijeme, nikoli svéta fikéniho. VZdy se vSak pfitom jednd o reprezentaci reality,

nikoli jeji vérnou kopii (Nichols, 2010, s. 54). Za takovou kopii je mozné povazovat

3V eském prostiedi tuto debatu v posledni dob& opét rozvifil napt. film Svét podle Daliborka reziséra Vita
Klusdka, ve kterém jsou n€které scény zpétné rekonstruovany a nasledné vydavany za autentické.
4V anglickém jazyce se pro tyto kategorie pouZivaji terminy fiction a non-fiction.
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napiiklad nesestithany zdznam z dopravni kamery, ktery pfesn¢ vypovida o dopravni
situaci v dané lokalit¢. Dokumentdrni film vSak skutecnost tvir¢im zplisobem
zpracovava. Pii tomto zpracovani je kliCové navozeni dojmu autenti¢nosti tak, aby divdka
nic nevyruSovalo z pfedstavy, Ze vidéné odpovida redlnému. Dlvéra divdka v pravdivost
vidéného je zasadni pro to, aby byl snimek povazovan za dokumentéarni (Gauthier, 2004,
s. 43). Dokument by mél vypovidat o svété s tctou vici zndmym faktiim a poskytovat
ovefitelné dukazy, ptfekrucovanim ¢i pozménovanim reality riskuje svij status
dokumentarniho filmu (Nichols, 2010, s. 27-28). Ackoli hranice mezi hranym
a dokumentarnim filmem nemusi byt vZdy patrnd, Gauthier (2004, s. 12-13) uvadi jeden
nepiekrocitelny rozdil mezi obéma pfistupy — v ptipadé hranych filml je smrt postav
pouze zinscenovand. Z tohoto diivodu nés jako divdky nepiekvapi, potkdme-li na ulici
herce, ktery na filmovém platn¢ zemiel. V piipadé dokumentarniho filmu by vSak takové

setkani vedlo k okamzité diskreditaci vypovédni hodnoty daného snimku.

2.2. Definice dokumentarniho filmu

S pfihlédnutim k vySe nastinénym problémim pfi vymezeni dokumentarniho piistupu
definuje Nichols dokumentdrni film takto: ,,Dokumentdrni film vypravi o situacich
a uddlostech tykajicich se skutecnych lidi (socidlnich hercit), ktefi ndm piedstavuji sami
sebe v ptibezich, jez ndm pftiblizuji vérohodnou pfedstavu o zobrazovanych Zivotech,
situacich a udélostech ¢i pohled na né€. Specifické hledisko filmového tvlrce nevytvari
fik¢ni alegorii, ale spiSe zprostiedkovava piimy vhled do Zitého svéta.“ (Nichols, 2010,
s. 34). V souladu s touto definici je mozné dokumentarni filmy rozpoznat na zaklad¢ tif
skutecnosti: reprezentuji svou zvukovou a obrazovou slozkou jiZ existujici Zity svét,
spoléhaji na socialni herce, ktefi predstavuji sami sebe, a mohou vytvaftet slozité vztahy
vyplyvajici z interakce filmate se socidlnimi herci (Nichols, 2010, s. 160-161). Gauthier
prichazi s obdobnou definici, ve které klade zvlastni diraz na absenci piedem
piipraveného scénaie, ktery by byl jiZ na pocatku natdeni pevné dany: ,,Existuje
kategorie filmového umeéni, kterd se obejde bez herctli, profesiondlnich i amatérskych,
nebo spiSe v niZ jednotlivé postavy spontanné€ nebo pod nééim vedenim hraji samy sebe,
kterd se obejde bez nepravych kulis, pfirodnich i studiovych, bez romanové zapletky,
to znamend zdapletky, kterd je cizi prozité zkuSenosti filmového Stabu v pfipravnych

fazich i béhem samotného natafeni.* (Gauthier, 2004, s. 44). Tyto definice pfitom nelze
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chdpat jako neménné, vycCerpavajici a bez vyhrad platné pro kazdy film oznaCovany jako
dokumentérni. Predstavuji spiSe kvality teoretického idedlniho dokumentu, které mohou

konkrétni filmy v rizné mite napliiovat.

2.3. Kategorizace dokumentarniho filmu

Dokumentarni filmy je mozné dale kategorizovat podle n€kolika kritérii. Nichols (2010,
s. 50-51) rozliSuje Sest hlavnich modl dokumentdrni filmové tvorby: poeticky,
vykladovy, observaéni, participaéni, reflexivni a performativni modus.’> Toto rozdéleni
popisuje ruzné zpusoby filmové fe¢i na zdklad¢ jejich kinematografickych vlastnosti.
U vétSiny dokumentarnich filmt lze vysledovat jeden dominantni modus spolu se zébéry,
které spadaji do odliSnych kategorii. Druhou linii klasifikace lze urcit na zakladé
podobnosti s jiz existujicimi modely non-fik¢éni literatury (Nichols, 2010, s. 163).
Podobné jako mnoho hranych filmt vznikd na zdklad¢ romanovych ptedloh, je mozné
vysledovat podobu dokumentdrnich filmt s kniznimi deniky, biografiemi, eseji
&i cestopisy.® Podle druhu modelu a pievladajictho modu lze popsat strukturu jakéhokoli

dokumentérniho filmu, pfi¢emz tyto klasifikace se vzdjemné dopliuji.

Zpusob clenéni podle jednotlivych os, jak jej uvadi Gauthier (2004, s. 335-336),
se na problematiku kategorizace dokumentdrnich filmt divd z perspektivy védomé
autorovy volby ndmétu a technickych prostiedkil.” Nepieberné mnoZstvi kombinaci
téchto péti aspektli je mozné podle miry piibuznosti s filmy typu A-B-C-D-E ¢i Aa-Ba-
Ca-Da-Ea zaradit do dvou hlavnich skupin jako dokumentdrni filmy pohledu a reflexivni
dokumentdrni filmy. Pro dokumentdrni filmy pohledu je typické zaméfeni na konkrétniho
Clovéka ¢i spoleCenstvi, ovéfovani filmarovych hypotéz v terénu a dokumentace daného
subjektu po delsi Cas, piicemZ konecny vysledek tohoto nataceni je nejisty. Reflexivni
dokumentdrni filmy zpravidla vice Cerpaji zjiz dfive natoceného materidlu, pfi¢emz
natd¢eni nového materidlu neni pro hlavni kostru ptibéhu rozhodujici. Tento typ

dokumentérniho filmu tak spiSe pouZiva sesttihany filmovy materidl k podpote své vize.

5 Viz piiloha ¢. 1.
6 Viz piiloha ¢. 2.
7 Viz piiloha ¢. 3.
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I1. Vyzkumna cast

3. Metodologie

Metodou pouzitou pro identifikaci orientalizujicich prvkll v dokumentdrnim potradu
Hleddni ztracenych svetii a v 8. - 12. dile dokumentarni série Trabantem z Austrdlie do
Asie je analyza zvukové, obrazové a obsahové slozky danych potadii. Pro snazsi orientaci
ve zkoumaném materidlu je pro kazdy dil sestaven samostatny korpus, ¢lenény podle
jednotlivych scén. V korpusu je uvedena veskera hudba obsazena ve zvukové stop€ spolu
s obrazy, promluvami a dé&ji, které 1ze na zdklad¢ teorie orientalismu v audiovizudlnich
dilech povazovat za projevy negativniho, pozitivniho ¢i ornamentdlniho orientalismu.
V piipad¢, Ze dand scéna neobsahuje hudebni stopu ani prvek zobrazujici Indonésii
pozitivnim ¢i negativnim zptisobem, zstdva posledni sloupec tabulky korpusu prazdny.
Oba porady jsou kviili pfesn¢jSimu pochopeni déni na obrazovce a jeho ti¢inku na divdka
klasifikovany na zdkladé teorii dokumentarniho filmu. Prvky zatazené do korpusu jsou
nasledné¢ analyzovany z hlediska Cetnosti vyskytu ve zkoumanych potadech. Zavérem
jsou popsany duavody zatazeni jednotlivych prvkti do korpusu a podstata jejich

orientalizujictho vyznéni.

Hudebni slozka obou potadl je klasifikovdna na zdklad¢ pouzitych hudebnich
ndstroji a jejich zakotveni v rdmci svétovych hudebnich tradic. Pro ptesnéjsi identifikaci
autortt a interpreti skladeb byly veSkeré nahrdavky analyzovany aplikacemi na
automatické rozpoznavani hudby Shazam a BeatFind. Identifikované projevy negativniho
a pozitivniho orientalismu jsou popsany v kontextu teorie orientalismu a literatury
zabyvajici se indonéskymi redliemi. V ptipadé€ negativniho orientalismu konkrétni prvek
koresponduje s minimalné jednim ze Ctyf hlavnich dogmat orientalismu podle E. W.
Saida. Samotny fakt, Ze je urcité chovani oznaceno jako projev negativniho orientalismu
pfitom nevypovidd o tom, nakolik je toto zobrazeni pravdivé, ve smyslu odpovidajici
realité.® Pro chdpani uréitého jevu jako pozitivniho orientalismu je tieba, aby dany prvek

odpovidal snaze o vzbuzeni zdjmu o odliSné kultury a jejich vzdjemnému ptibliZeni se

8 Said (2008, s. 378) uvadi, Ze cilem jeho knihy neni nahradit chybn4 tvrzeni o Arabech novymi, lep§imi
pravdami. To, co jej zajim4, jsou orientalisty vytvofené konstrukce a jejich politické dusledky.
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tak, jak chapal pfinos orientdlnich véd G. P. Landow. Urcujicim kritériem pro chapéani
urcité ¢asti audiovizudlniho dila jako ornamentdlniho orientalismu je miseni prvkl

z raznych kultur bez piimé spojitosti s Indonésii.
Autor prace béhem svého vyzkumu pracoval s nasledujicimi hypotézami:

1. Indonésie je v obou zkoumanych dilech popséana faktograficky spravne.

2. Potady obsahuji orientalizujici pohled na Indonésii a jeji obyvatele, tvirci kladou
diraz na odliSnosti mezi ,,naSim*“ a ,jejich” zplisobem Zivota a dopousti
se generalizaci.

3. Potady zobrazuji Indonésii jako turisticky atraktivni destinaci, jejiz obyvatelé

se k navstévniklim z cizich zemi chovaji ptatelsky.

Za prvni z téchto hypotéz stoji predpoklad, Ze finan¢ni rozpocet, ktery umoznil piesun
Stdbli a natdceni ve vzdilené zemi, tvurcim zdroven postacoval k dukladnému
obezndmeni s faktografickymi informacemi ohledné navStivené destinace. Druhd
z hypotéz vychdzi z predstavy, Ze zdlraziovani vzdjemnych odliSnosti je divicky vice
zajimavé nez scény zobrazujici, v ¢em jsou Indonésané Evropanim podobni. Posledni
hypotéza se zaklddd na piedpoklddané vysSsi atraktivnosti turistickych destinaci

a ptirodnich krds zemé ve srovnani se zabéry béznych lokaci.

20



4. Korpus Hledani ztracenych svéti

4.1. Uvodni scéna
Scéna Cas Prvek
1. Uvod 0:00:00 — 0:00:37 1. Nahrdvka 1: flétna, xylofon, kldvesy
2. Mapa 0:00:37 — 0:00:44 2. Nahréavka 2: kytara, bubinky, gongy
4.2. Stredni Java - 1. dil
Scéna Cas Prvek
3. Piistani 0.00:44 — 0:01:28 1. Nahravka 3: zvonky, bubinky,
kytara, klavir, kldvesy
4. Svatyné 0:01:28 - 0:01:44 1. Opusténost mista
5. Piedstaveni | 0:01:44 —0:02:36 1. Nahravka 4: kytara, klavesy,
Javy zvonkohra
6. Prelidnéna | 0:02:36 — 0:03:42 1. Nahravka 5: gongy
Yogyakarta 2. Nahravka 6: bici, baskytara, klavesy,
Sitar
7. Jizda na 0:03:42 - 0:06:54 1. Nahravka 7: country kytara
becaku’ 2. Vlidné pfijimani cizinct
3. Oslovovani Indonésanti v ceském
jazyce
4. ZkousSeni exotického povolani
5. Niz8i cenov4 hladina v Indonésii
8. Batikova 0:06:54 - 0:11:09 1. Nahravka 8: s6lova akustickd kytara
dilna 2. Oslovovani Indonésanti v ceském
jazyce
3. Zaostalé pracovni podminky
4. ZkouSeni exotického povolani
9. Néamesti 0:11:09 - 0:14:10 1. Nahravka 9: dangdut '°(Ria Amelia
Alun-alun — Kasih Sekejab)
selatan 2. Nahréavka 9: dangdut (Ria Amelia —
Kasih Sekejab)
3. Nahravka 10: dangdut (Ria Amelia —
SMS)

° Tradi¢ni dopravni prostiedek, podobny indické rik3e.
10 Synkreticky hudebni styl ptivodem s Indonésie, kombinujici prvky zdpadni populdrni hudby, indické
filmové hudby a indonéskych hudebnich tradic.
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titulky

10. Chrdm 0:14:10 - 0:16:04 1. Nahravka 11: vokélni world music
Borobudur (Yungchen Lhamo — Ngak Pai
Metog)
2. Opusténost mista
3. Nahravka 12: indicky sitar
(Anoushka Shankar — Prayer In
Passing)
11. Chrdm 0:16:04 — 0:16:46 1. NéaboZenska tolerance
Prambanan
12. No¢ni zivot | 0:16:46 —0:17:25 1. Nahravka 13: metalofony, sitar
2. Terénni nahrdvka 1: kytara, zpév
13.  Stinové 0.17:25 - 0:19:06 1. Terénni nahrdvka 2: javansky
divadlo gamelan
wayang 2. NaboZzenska tolerance
kulit'! 3. Ucta Indonésanti k tradicim
14. Dilnana 0:19:07 - 0:21:40 1. Zaostalé pracovni podminky
vyrobu 2. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
gongl jazyce
3. ZkouSeni exotického povolani
15. Warung'? | 0:21.40 — 0:22:57 1. Oslovovani Indonésanti v éeském
jazyce
2. Zmatenost Indonésanti
3. Nizsi hygienické standardy
4. NiZz8i cenovd hladina v Indonésii
16. Chramy 0:22:57 - 0:25:25 1. Nahravka 14: zpév, sitdr (Singers of
Candi Ceto the Art of Living — Lingashtakam)
a Candi 2. NéboZenska tolerance
Sukuh 3. Vlidné pfijimani cizinct
17. Zavéretné | 0:25:25 —0:25:55 1. Nahravka 15: klavir, kytara,

symfonicky orchestr (The Cinematic
Orchestra — Exodus)

" Tradi¢ni javdnské loutkové divadlo, zapsané na seznamu mistrovskych dél dstného a nehmotného
dédictvi lidstva UNESCO. Béhem piedstaveni divaci sledujf nasvicené platno, na které loutkovodic dalang

promitd stiny loutek vyrobenych z buvoli kiiZe.

12 Obecny nazev pro indonéské restaura¢ni zaifzeni rodinného typu.
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4.3. Vychodni Java - 2. dil

i

Scéna Cas Prvek
18. Predstaveni | 0:00:45 —0:02:00 1. OpusSténost mista
Vychodni 2. Nahravka 4: kytara, klavesy,
Javy zvonkohra
19. Cajova 0:02:00 - 0:07:00 1. Nahravka 8: s6lova akusticka
plantaz kytara
2. Zkouseni exotického povolani
3. Zaostalé pracovni podminky
4. Vlidné pfijimani cizinct
5. Oslovovéni Indonésanii v ¢eském
jazyce
6. Niz§i hygienické standardy
7. NiZz8i cenovd hladina v Indonésii
8. Nahravka 16: klavesy, kytara
20. Dopravni 0:07:00 — 0:08:03 1. Ochota Indonésanti pomoci
problém 2. Nahravka 17: poutova hudba (Nele
Karajli¢ — Long Vehicle)
3. Zmatenost Indonésant
21. Cestado 0:08:03 — 0:09:01 1. Nahravka 7: country kytara
vesnice
22. Tankovéni 0:09:01 - 0:10:41 1. Zaostalé pracovni podminky
benzinu 2. Oslovovéni Indonésanii v ¢eském
jazyce
3. Ochota Indonésanti pomoci
23. Vesnice 0:10:41 -0:11:54 1. Nahravka 18: sitar, funkova
rytmika (Indian Vibes — Mathar)
2. Faktografick4 neptesnost (Rise
Majapahit nebyla vétsi nez
soucCasna Indonésie.)
24. Pole asopky | 0:11:54 —0:13:03 1. Nahravka 19: sitér, bubny (The
Thievery Corporation — Within
You Without You)
2. Zaostalé pracovni podminky
25. Ochutndvka | 0:13:03 —0:15:42 1. Oslovovani Indonésanil v ¢eském
bakso"? jazyce
knedlicka 2. Zmatenost Indonésanti
3. Nahréavka 20: klasicka kytara latin

13 Masovy knedli¢ek bakso je jednim z nejobliben&jsich druht pouli¢niho ob&erstveni v Indonésii. Proddva
se jednak samostatné€, nebo také s hovézim vyvarem a ryZovymi nudlemi.
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26. Cestake 0:15:42 - 0:16:37 1. Nahrdavka 21: country kytary

kaldete (Tommy Emanuel — Countrywide)
Tengger

27. Kaldera 0:16:37 - 0:18:49 1. Nahravka 22: rychly gamelan
Tengger (Gamelan Pacifica — Opening)

2. Opusténost mista
3. Nahréavka 23: rock (The Rolling
Stones — Wild Horses)

28. Sopka 0:18:49 — 0:20:32 1. Opusténost mista
Bromo 2. Nahrdvka 24: pomaly gamelan
(Gamelan Pacifica —In A
Landscape)
29. Chrdam a 0:20:32 - 0:21:33 1. Nahravka 25: filmova hudba (The
naboZenstvi Cinematic Orchestra — Arrival Of
The Birds)
30. Tenggersky'* | 0:21:33 — 0:24:46 1. Oslovovani Indonésantl v ¢eském
ritudl jazyce

2. Zmatenost Indonésant
3. Terénni nahravka 3: ritudlni hudba

31. Trajekt, 0:24:46 - 0:26:05 1. Nahravka 22: rychly gamelan
zaveérecné (Gamelan Pacifica — Opening)
titulky

4 Oznageni pro obyvatele vesnic v okoli kaldery sopky Tengger. Tenggerové na rozdil od v&Siny obyvatel
Javy vyznavaji pfevazn¢ hinduismus.
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4.4. Bali-3.dil
Scéna Cas Prvek
32. Piedstaveni | 0:00:45 —0:01:55 1. Nahravka 4: kytara, klavesy,
Bali zvonkohra
33. Opici les 0:01:52 — 0:02:57 1. Nahravka 26: flétna, gamelan, buben
(Degung orchestra — Sabilulungan)

34. Ryzova 0:02:57 - 0:05:12 1. Nahravka 27: kytara, klavesy (Ian
pole Ritchie — Lace maker)

Jatiluwih 2. Nahravka 28: klavir, woodblocks,
gongy (See New Project — My
Paradise)

35. Prace na 0:05:12- 0:06:30
ryzovém
poli

36. Chramovy | 0:06:30 —0:08:21 1. Nahravka 29: Flétna, gamelan,
kompex buben (Degung orchestra —

Pura Ngantosan)
Besakih 2. Nahrdvka 22: rychly gamelan
(Gamelan Pacifica — Opening)

37. Modlitbav | 0:08:21 —0:09:12 1. Nahravka 24: pomaly gamelan

chramu (Gamelan Pacifica — In A
Landscape)

38. Rezbatrskd | 0:09:12 —0:11:57 1. Nahravka 30: zvonkohra, kldvesy

dilna (Jacob Shea & Jasha Klebe — Early
Morning Fog)
2. Zkouseni exotického povolani

39. Balijsky 0:11:57 - 0:15:10 1. Nahravka 31: klavir, gongy, flétna

dim (See New Project — Peace Moment
In Life)

40. Tradi¢ni 0:15:11 - 0:17:09 1. Nahravka 32: kytara, gongy, flétna
pokrm babi (Doré — The Clear Moring @
guling Jatiluwih)

2. ZkousSeni exotického povolani
3. Oslovovani Indonésanti v ceském
jazyce

41. Trh 0:17:09 — 0:18:21

42. Balijské 0:18:21 - 0:19:13 1. Nahravka 33: gamelan, buben (Suara
obé&tiny Parahiangan — Colenak)
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43. Balijsky 0:19:13 — 0:24:59 1. Terénni nahravka 4: zvonkohra
ritudl 2. Terénni nahravka 5: balijsky
gamelan
3. Terénni nahrdvka 6: balijsky
gamelan
44. 7Zhodnoceni | 0:24:46 - 0:25:42 1. Nahravka 34: flétna, klavir,
Bali, zvonkohra (See New Project —
zaverecné Smooth Touch)
titulky 2. Vlidné ptijimani cizinct
4.5. Komodo a Flores — 4. dil
Scéna Cas Prvek
45. Predstaveni | 0:00:45 — 0:01:04 1. Faktografickd nepfesnost (Varani
Floresu a nejsou posledni potomci dinosaurti.)
NP
Komodo
46. Pristav 0:01:04 — 0:01:47 1. Nahravka 4: kytara, klavesy,
Labuan zvonkohra
Bajo
47. Vyplutiz 0:01:47 - 0:02:34 1. Nahravka 7: country kytara
pristavu
48. Plavbana | 0:02:34 —0:04:01 1. Nahravka 31: klavir, gongy, flétna
ostrov (See New Project — Peace Moment
Rinca In Life)
2. Vlidné piijiméni cizinci
49. Ostrov 0:04:01 — 0:06:53 1. Nahravka 25: filmova hudba (The
Rinca Cinematic Orchestra — Arrival Of
The Birds)
2. Opusténost mista
3. Nahravka 35: filmova hudba (John
Williams — Theme From Jurassic
Park)
50. Setkéni s 0:06:43 — 0:09:20
varany
51. Zabéry 0:09:20 - 0:10:26 1. Nahravka 25: filmova hudba (The
varan Cinematic Orchestra — Arrival Of

The Birds)
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52. Vesnicena | 0:10:26 - 0:12:51 1. Nahrdvka 36: flétna, kytara, bici
ostrove (Ranga Pae — Uhane Nui)
Komodo 2. Nahravka 32: kytara, gongy, flétna
(Doré — The Clear Moring @
Jatiluwih)
53. Cestaptres | 0:12:51 —0:14:00 1. Nahravka 37: country kytary, bici
Flores (Phill & Tommy Emanuel —
Bendin’It)
54. Bojovy 0:14:00 - 0:16:24 1. Terénni nahravka 7: gongy, bubny
tance
caci®®
55. Vyroba 0:16:24 — 0:18:38 1. NiZz8i hygienické standardy
palenky 2. Zaostalé pracovni podminky
arak'®
56. Cestado 0:18:38 — 0:20:41 1. Nahravka 37: country kytary, bici
vesnice (Phill & Tommy Emanuel —
Wae rebo Bendin’It)
2. Nahrdvka 38: country kytara (Steve
Pulvers — Take Me Home, Country
Roads)
57. Ptiprava 0:20:41 - 0:21:52 1. Zkouseni exotického povolani
kavy
58. Tradi¢ni 0:21:52 - 0:22:56
dim
59. Nocaréano | 0:22:56 - 0:24:29 1. Nahravka 39: xylofon, kytara, buben
v tradi¢ni (Goran Bregovi¢ — Old Home
vesnici Movie)
60. Odchod 0:24:29 — 0:25:25 1. Nahravka 15: klavir, kytara,
Z vesnice, symfonicky orchestr (The Cinematic
zaverecné Orchestra — Exodus)
titulky

15 Bojovy tanec floreského etnika Manggarai, pti kterém se dva bojovnici za doprovodu hudby stfidavé
snaz{ zasdhnout pomoci bice.
16 Arak je obecné oznadeni pro tradiéni indonéskou péalenku. Zakladni surovina se lisi podle mista pivodu,
na ostrov¢ Flores pro vyrobu pouZivaji plody dvou druht palem.

27




4.6. Sumba - 5. dil

3

na zaprazi

Scéna Cas Prvek
61. Predstaveni | 0:00:45 —0:01:14 | 1. Faktograficka nepfesnost (Snaha
Sumby misiondfu nevysla naprazdno.)
62. Vesnice a 0:01:14 - 0:01:42 | 1. Nahravka 4: kytara, kldvesy, zvonkohra
pfichod na
pasolu!’
63. Piedstaveni | 0:01:42 — 0:03:34 | 1. Faktografickd neptesnost (Indonéstina
pasoly nevznikla aZ po 2. sv. vélce.)
2. Divokost obyvatel Sumby
64. Pasola 0:03:34 — 0:06:14
65. Krajina 0:06:14 — 0:06:52 | 1. Nahravka 31: klavir, gongy, flétna (See
New Project — Peace Moment In Life)
66. Sklizeni 0:06:52 — 0:08:46 | 1. ZkouSeni exotického povolani
ryze 2. Zaostalé pracovni podminky
3. Vlidné pfijimani cizinca
67. Nékup 0:09:20 — 0:10:26 | 1. Nizsi hygienické standardy
betelového
sousta!®
68. Navstéva 0:10:26 — 0:11:15 | 1. Nahravka 28: klavir, woodblocks, gongy
vesnice (See New Project — My Paradise)
69. Sumbdnsky | 0:11:15-0:12:51 | 1. Nahravka 38: country kytara (Steve
tradi¢ni Pulvers — Take Me Home, Country
dim Roads)
70. Zevlovani | 0:12:51 —0:14:10 | 1. Faktografickd nepfesnost (Strunny

nastroj dungga chybné pojmenovan jako
kytara dangdut.)
Zkouseni exotického povolani

. Terénni nahravka 8: néstroj dungga

71.

Vesnické
hrobky

0:14:10 - 0:15:14

. Nahravka 32: kytara, gongy, flétna

(Doré — The Clear Moring @ Jatiluwih)
Niz§{ hygienické standardy

17 Sumbdnsky ritudl, pfi kterém se dv& skupiny bojovnikd na konich snaZi navzdjem zasahnout dfevénymi

oStépy

18 Betelové sousto je tradiéni ndvykovd latka roz§ffena v Jizni a Jihovychodni Asii, tvofend listem
pepiovniku betelového, ofiSkem arekové palmy a haSenym vapnem.
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72. Skola 0:15:14-0:16:59 | 1. Niz8i cenova hladina v Indonésii
2. Nahravka 40: Solo piano
73. Prani 0:16:59 - 0:18:12 | 1. NiZz8i hygienické standardy
pradla
74. Pohifebna | 0:18:12-0:21:21 | 1. Terénni nahravka 9: sumbéanské gongy
ostrove 2. Nizsi hygienické standardy
Sumba 3. Divokost obyvatel Sumby
4. Vlidné pfijimani cizincl
75. Obétovani | 0:21:21 - 0:23:44 | 1. Divokost obyvatel Sumby
zvirat
76. Zaveér 0:23:44 — 0:25:02
pohibu
77. LetiSté, 0:25:02 - 0:26:09 | 1. Nahravka 15: klavir, kytara, symfonicky
titulky orchestr (The Cinematic Orchestra —

Exodus)
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4.7. Alorské souostrovi — 6. dil
Scéna Cas Prvek
78. Prilet na 0:00:45 - 0:01:12
letisté
79. Predstaveni | 0:01:12 —0:01:45 . Nahravka 4: kytara, klavesy, zvonkohra
Alorského
souostrovi
80. Dopravni 0:01:45 - 0:04:04 . Nahrévka 6: bici, baskytara, klavesy,
prostiedek Sitar
bemo ¥ . Nahravka 7: country kytara
. Nahravka 9: dangdut (Ria Amelia —
Kasih Sekejab)
81. Cestalodi | 0:04:04 —0:06:54 | 1. Nahrdvka 21: country kytary (Tommy
Emanuel — Countrywide)
. Nahravka 38: country kytara (Steve
Pulvers — Take Me Home, Country
Roads)
82. Rybareni 0:06:54 — 0:10:56 | 1. Nahrdvka 41: jazzova kytara (T.
Emmanuel & Jim Nichols — I'll See You
In My Dreams)
. Nahravka 28: klavir, xylofon, gongy
(See New Project — My Paradise)
83. Vyroba 0:10:56 — 0:12:10 | 1. Zaostalé pracovni podminky
Stérku
84. Cestado 0:12:10 - 0:12:36 | 1. Nahrdvka 37: country kytary, bici (Phill
hotel & Tommy Emanuel — Bendin’It)
85. Navstéva | 0:12:36 —0:13:50 | 1. Terénni nahravka 10: worship*® hudba
kostela
86. Tropicky 0:13:50 - 0:15:07 | 1. Nahrdvka 39: xylofon, kytara, buben
dést (Goran Bregovi¢ — Old Home Movie)
87. Cestana 0:15:07 - 0:15:35 | 1. Nahrdvka 36: flétna, kytara, bici (Ranga
korb¢ Pae — Uhane Nui)
ndkladniho
auta

19 Oznadeni pro mikrobus zajistujici pfepravu v indonéskych méstech.
20 Moderni sakrdlni hudba, zanrové vychazejici z rockovych a popovych postupll. Worship je populdrni
predevsim v protestantskych cirkvich.
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88. Arekovd 0:14:10 - 0:17:12 | 1. Nahrdvka 42: steel kytara (Tommy
palma Emmanuel — Canadian sunset)
2. Oslovovéni Indonésantll v ceském jazyce
89. Vesnice 0:17:12- 0:18:00 | 1. Nahravka 43: woodblocks, kytara, bas
Takpala (Ranga Pae — Gravity)
90. Ochutnavka | 0:18:00- 0:19:56
betelového
sousta
91. Bubny 0:18:12- 0:21:22 | 1. Terénni nahrdvka 11: bubny moko
moko®! 2. Zkouseni exotického povolani
92. Piipravak | 0:21:22-0:22:47 | 1. Oslovovani Indonésant v ¢eském jazyce
tanci
93. Tanec lego- | 0:22:47 — 0:24:42 | 1. Terénni nahrdvka 12: zpév k tanci lego-
lego lego
2. Terénni nahravka 13: gongy
3. Vlidné pfijimani cizinct
4. Faktograficka nepiesnost (Komercni
predstaveni je vydavano za autenticky
zazitek.)
94. Zaveér, 0:24:42 — 0:26:06 Niz§i cenova hladina v Indonésii
titulky Ucta Indonésanti k tradicim

Vlidné pfijimani cizincl

Nahravka 15: klavir, kytara, symfonicky
orchestr (The Cinematic Orchestra —
Exodus)

2l Bronzové bubny pouZivané obyvateli ostrova Alor.
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5. Korpus Trabantem z Australie do Asie

5.1. Uvodni scéna
Scéna Cas Prvek
95. Znélkaa 0:00:00 — 0:00:52 | 1. Nahravka 44: Zné¢lka (Wohnout —
mapa Trrrabant)
5.2. Vztekla bohyné - 9. dil
Scéna Cas Prvek
96. Rekapitulace | 0:00:52 —0:01:15
8. dilu
97. Piijezd k 0:01:15-0:01:49 | 1. Faktograficka nepfesnost (Indonésie
hranicim nemd pouze dva pozemni hrani¢ni
prechody.)
2. Vlidné ptijiméni cizinct
98. Pasova 0:01:49 — 0:02:12 | 1. Nahravka 45: soul (bici, baskytara)
kontrola 2. Vlidné ptijiméni cizinct
99. Zvédavost 0:02:12-0:02:39 | 1. Oslovovani Indonésanli v ceském
Indonésant jazyce
2. Zvédavost Indonésanil
100. Tankovéani 0:02:39 - 0:03:18 | 1. Zvédavost Indonésanti
benzinu 2. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
Experience — Shake’N’Fake)
101. Cesta do 0:03:18 — 0:03:40 | 1. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
vesnice Experience — Shake’N’Fake)
102. Tradi¢ni 0:03:30-0:04:37 | 1. Neucta ucastnikl vypravy k tradicim
domy 2. Oslovovani Indonésanii v ¢eském
jazyce
103. Oprava 0:04:37-0:07:39 | 1. Nahrdvka 47: zkreslend elektricka
trabantt 1 kytara
2. Zvédavost Indonésanti
104. Kontakty 0:07:39 - 0:09:21 | 1. Terénni nahravka 14: kytara, kazoo
s mistnimi (Stand By Me)
obyvateli 2. Vlidné piijiméni cizincii
105. Odvsiveni 0:09:21 - 0:10:06
106. Nalodéni 0:10:06 - 0:11:45 | 1. Kruté zachazeni se zvitaty
2. Nahravka 48: mandolina, kytara
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107. Plavba 0:11:45-0:12:30 | 1. Zvédavost Indonésanti
108. Ochutnavka | 0:12:30 —0:14:00 | 1. Nahrdvka 49: rockovd kapela
kokost 2. Nahrdvka 50: violoncello, fagot
3. ZkouSeni exotického povolani
109. Ochutndvka | 0:14:00-0:14:39 | 1. Nahravka 51: pop rock (McCadden &
zmrzliny Ridge — Dowarchoowant)
110. Ochutndvka | 0:14:39-0:15:45 | 1. Nahravka 52: folk rock (X-Ray Dog —
kakaa Bury the Bone)
111. Zabéry plaze | 0:15:45-0:16:18 | 1. Nahravka 53: indicky hip-hop
Koka (Cavendish Music — Bhangra Bang)
112. Plaz Koka 0:16:18 - 0:17:11 | 1. Terénni nahravka 15: kytary, zpév (Hosi
od plaze Koka)
113. Nemocnice | 0:17:11-0:18:19 | 1. NiZ3{ hygienické standardy
2. Vlidné piijiméni cizincii
3. Nahréavka 54: klarinet
114. Cestado hor | 0:18:19-0:18:42 | 1. Nahravka 55: hard rock
115. Nocovaniv | 0:18:42-0:19:42 | 1. Terénni nahrdvka 16: kytara, zp&v
horach
116. Probuzeni, 0:19:42 — 0:20:54 | 1. Nahravka 47: zkreslena elektricka
sopka kytara
Kelimutu 2. Nahravka 56: flétna, klavesy
117. Puajéeni 0:20:54 — 0:21:45 | 1. Vlidné ptijimani cizincti
motorky 2. Nahravka 54: klarinet
3. Nahréavka 57: big band (Hollywood
Film Music Orchestra — Jetsetter)
118. Oprava 0:21:45 - 0:23:57 | 1. Zaostalé pracovni podminky
trabantti 2 2. NiZsi hygienické standardy
119. Palirna 0:23:57 -0:25:20 | 1. Nizsi hygienické standardy
araku 2. Zaostalé pracovni podminky
3. Nahrévka 50: violoncello, fagot
120. Benzinova 0:25:20-0:25:38 | 1. Zaostalé pracovni podminky
pumpa 2. Vlidné pfijimani cizincl
3. Nahrévka 50: violoncello, fagot
121. Selhéni brzd | 0:25:38 — 0:27:25
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5.4. Z dilny do nemocnice - 10. dil
Scéna Cas Prvek
122. Rekapitulace | 0:00:52 - 0:01:16 | 1. Nahravka 58: klavir, tleskani, kytara
9. dilu
123. Oprava 0:01:16 — 0:05:08 | 1. Terénni nahravka 17: kytara, zpév,
trabantl 3 kazoo
124. Zastivka ve | 0:05:08 —0:05:49 | 1. NiZz3i hygienické standardy
warungu
125. Indonéska 0:05:49 — 0:08:10 | 1. Faktografickd neptesnost (posunuty
nemocnice vyznam preloZeného textu)
2. Zaostalé pracovni podminky
126. Cesta, 0:08:10 - 0:09:01 | 1. Nahrdvka 59: smycce pizzicato
plavba 2. Nahravka 60: punkova kapela
trajektem
127. Stanek se 0:09:01-0:09:54 | 1. Oslovovani Indonésanii v ceském
soli jazyce
128. Té&zba soli 0:09:54 - 0:10:22 | 1. Zaostalé pracovni podminky
129. Warung 0:10:22-0:11:13
bakso
130. Buvoli 0:11:13-0:12:54 | 1. Terénni nahravka 18: reprodukovany
zavody zpév
2. Nahravka 61: banjo, housle, kytara
3. Zkouseni exotického povolani
4. Nahravka 61: banjo, housle, kytara
131. Pole s 0:12:54 - 0:13:18
tabakem
132. Skola 0:13:18 = 0:14:27 | 1. Terénni nahravka 19: détsky zpev
Kintari* (Indonesk4 hymna)
133. Oslavy 0:14:27 - 0:15:05
nezavislosti
134. Balijské 0:15:05-0:15:56 | 1. Zkouseni exotického povolani
chramy 2. Terénni nahrdvka 20: gamelan

22 Skola ¢eské organizace Kintari, pisobici v oblasti vzd&lavani na indonéském ostrové Lombok.
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135. Okoli sopky | 0:15:56—0:17:07 | 1. Nahrdvka 62: flétna, perkuse

Batur,
nehoda

136. Zehnani 0:17:07 = 0:18:35 | 1. Terénni nahravka 21: mantra, zvonek
trabantiim

137. Oprava 0:18:35-0:19:18

trabanta 4

138. Trajekt na 0:19:18 —0:20:08 | 1. Nahrdvka 63: rock (The Palermo Surf
Javu Experience — Run Run Retard)

139. Dopravni 0:20:08 — 0:20:56
zacpa

140. Cestana 0:20:56 —0:23:02 | 1. Nahravka 64: rock (The Palermo Surf
sopku Ijen Experience — Silence Is Violence)

141. Kriter sopky | 0:23:02 —0:26:50 | 1. Nahravka 65: dilruba®, klavesy
Ijen 2. Zaostalé pracovni podminky
3. Zkouseni exotického povolani
4. NiZz8i cenovd hladina v Indonésii
5. Nahrdvka 65: dilruba, klavesy
142. Zhodnoceni | 0:26:50 —0:27:21
vyletu do
krateru

B Dilruba je indicky strunny hudebni ndstroj. Na rozdil od pfibuzného sitéru se ke hie pouzivd smycec.
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5.5. YV pasti - 11. dil

Scéna Cas Prvek
143. Rekapitulace 0:00:52 - 0:01:22 | 1. Nahravka 66: progresivni rock
10. dilu
144. Rano pod 0:01:22 - 0:02:15 | 1. Nahravka 67: pop rock (McCadden &
sopkou Jjen Ridge — Galaxy)
2. Zvédavost Indonésantl
145. Cesta ze sopky | 0:02:15 —0:02:43 | 1. Nahravka 47: zkreslena elektricka
kytara
146. Ochutndvka 0:02:43 — 0:03:39 | 1. Nahrévka 68: rock
ovoce durian
147. Oprava 0:03:39 — 0:04:30 | 1. Nahravka 69: ukulele, kytara, buben
trabanti 5 (Songs To Your Eyes — Lazy Stroll)
148. Cesta, ndkup 0:04:30- 0:05:35 | 1. Nahravka 70: klavesy, kytara, step
samolepek (Adam Gubman — Wait For It pt. 1)
2. Nahravka 71: punk (Adam Gubman
— Wait For It pt. 2)
149. Indonéské 0:05:35 - 0:06:46
motorky
150. Namésti Alun | 0:06:42 —0:07:59 | 1. Terénni nahravka 22: dangdut (Julia
— Alun Selatan Perez — Aku Rapopo)
2. Nahravka 72: dangdut (Julia Perez —
Aku Rapopo)
151. Nékup zadniho | 0:07:59 — 0:08:58 | 1. Nahrdvka 73: pop rock
svétla
152. Navstéva 0:08:58—0:10:26 | 1. Nahravka 74: indicky sitar
buddhistického 2. Nabozenska tolerance
chrdmu
153. Chram Gereja | 0:10:26 —0:11:29 | 1. Nahravka 75: flétna, sitar
Ayam?*
154. Noc aréno 0:11:29 - 0:12:36 | 1. Terénni nahrdvka 23: modlitba
v Gereja Ayam Z mesity
2. Nahrdvka 76: kytara, perkuse
155. CestapoJave, | 0:12:36 —0:13:26 | 1. Nahravka 77: klasickd hudba allegro
parni cukrovar 2. Zaostalé pracovni podminky

24V doslovném piekladu ,.kufeci kostel*, modlitebna v kurioznim tvaru holubice postavena v 90. letech 20.
stoleti jen n€kolik kilometrii od slavného buddhistického chrdmu Borobudur z 9. stoleti.
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156. Cesta po 0:14:46 — 0:16:12 | 1. Ochota Indonésanti pomoci
dalnici 2. Vlidné piijimani cizinct
157. Ptijezd do 0:16:12— 0:17:32 | 1. Nahréavka 73: pop rock
Jakarty
158. Néamésti 0:17:32 - 0:17:58 | 1. Terénni nahrdvka 24: kytara, zp&v
Medan (Miro Zbirka — 22 dnf)
Merdeka?’
159. Piistav Sunda | 0:17:58 —0:19:26 | 1. Nahrdvka 78: orkes Melayu®’
Kelapa?® (gambus®®, akordeon)
160. Cesta pies 0:19:26 — 0:20:47 | 1. Terénni nahrdvka 25: angklung®, bici
Jakartu, trajekt sada
na ostrov 2. Nahravka 79: garage rock (Maxfield
Sumatra & Anderson — Everything Now)
161. Narodni park | 0:20:47 —0:22:05 | 1. Kruté zachazeni se zvitaty
Way Kambas 2. Nahravka 80: solo piano
162. Plantaze 0:22:05 — 0:22:54 | 1. Niceni zivotniho prostiedi
palmy olejné
163. Cesta pfes 0:22:54 — 0:23:46 | 1. Nahravka 81: metal (Michael Raphael
ostrov Sumatra — Death Punch)
2. Niceni Zivotniho prostiedi
164. Zdravotni 0:23:46 — 0:24:29
problémy
165. Cestana 0:24:29—- 0:25:07 | 1. Nahravka 82: kytara, akordeon,
rovnik xylofon
166. Rovnik 0:25:07- 0:26:03
167. Ptistav Dumai | 0:26:03 —0:27:12 | 1. Vlidné pfijiméni cizinch
168. Odjezd 0:27:12 - 0:27:30
z piistavu
Dumai

25 Centralni ndmést{ mésta Jakarta, jehoZ dominantu tvoi{ Nérodni pamétnik - 132 metrli vysoky obelisk
slouZzici zaroven jako muzeum i vyhlidkova véz.

26 Piivodn{ jakartsky pfistav, v soucasnosti slouZici pfevdzné pro vnitrostdtni piepravu zboZ{ na tradi¢nich
drevénych lodich pinisi.

2" Hudebn styl etnika Melayu, kombinujici ndstroje a rytmy evropského, arabského a lokdlntho ptvodu.
28 Hudebn{ strunny ndstroj arabského piivodu, podobny loutnég.

2 Sundénsky bambusovy hudebni néstroj, zapsany na seznamu mistrovskych dé&l dstniho a nehmotného
dédictvi lidstva UNESCO.
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5.6. Spanila jizda - 12. dil
Scéna Cas Prvek
169. Rekapitulace 0:00:52 - 0:01:18 | 1. Nahrdvka 83: hard rock
11. dilu
170. Plany budouci | 0:01:18 —0:01:50
cesty
171. Jizda 0:01:50 - 0:02:37 | 1. Nahravka 84: dramaticka hudba
s porouchanym
vozem
172. Kostel, oprava | 0:02:37 —0:03:37 | 1. Nahravka 85: country (Brand X
trabantl 6 Music — Hop Along Banjo)
2. Ochota Indonésanti pomoci
173. Nékup ananast | 0:03:37 — 0:04:22
174. Unava 0:04:22 - 0:04:31 | 1. Zvédavost Indonésanti
z otdzek
Indonésant
175. Gedung Ikan 0:04:31 —0:05:26 | 1. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
Mas?® Experience — Shake’N’Fake)
176. Ochutndvka 0:05:26 — 0:05:56
psiho masa
177. Cesta, finan¢ni | 0:05:56 —0:06:40 | 1. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
piispévek Experience — Shake’N’Fake)
mesité
178. Prespani 0:06:40 — 0:07:45 | 1. Vlidné pfijimani cizinct
v mesité 2. Ochota Indonésanti pomoci
3. Terénni nahravka 26: muslimské
modlitby
179. Vztahové 0:07:45—-0:08:34 | 1. Terénni nahrdvka 27: reprodukovana
problémy modlitba
180. Cesta do mésta | 0:08:34 —0:09:47 | 1. Nahravka 86: orkes Melayu (Mustika
Medan Tari — Malaysian song)
2. Zvédavost Indonésanil

30 Opusténd rybi restaurace ve tvaru kapra. Kromé série Trabantem z Austrélie do Asie je mozné tuto
budovu spatfit také v ivodni scén¢ oceniovaného dokumentdrniho filmu reZiséra Joshui Oppenheimera
Zpusob zabijeni (The Act of Killing).
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181. Domlouvéni 0:09:47 —0:11:08 | 1. Nahrdvka 87: ramovy buben?!
prepravy

182. Vylet do hor, 0:11:08 = 0:12:08
nehoda

183. Cesta, oprava | 0:12:08 —0:12:56
motorky

184. Horké koupel | 0:12:45—0:14:28 | 1. Nahrdvka 88: pop rock (McCadden &
Ridge — Poolside)

185. Rozhodovéani o | 0:14:28 — 0:15:27

pokracovani
vypravy
186. Trajekt 0:15:27-0:17:11 | 1. Nahrédvka 89: klasickd hudba (Jonh
Devereaux — What’s in the Gazebo?)
187. ZkouSeni 0:17:11-0:18:37 | 1. Nahrédvka 90: rock
motokary,
nakladka
trabantl
188. Prevoz 0:18:53-0:19:14 | 1. Nahravka 91: rock (X-Ray Dog —
motorek Knocking On The Wrong Door

31 Rdmovy buben (anglicky frame drum) je druh bubnu s tizkym korpusem a pouze jednou blanou. B&hem
hry se tento hudebni néstroj pfidrZuje levou rukou, zatimco prava provadi rytmické ddery.
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6. Klasifikace z hlediska teorie dokumentarniho filmu

Dokumentarni série Hleddni ztracenych sveéti je cestopisnym poradem, ktery divdka
provadi po vybranych ¢astech indonéského souostrovi. Samotny ndzev dobfe vystihuje
zaméfeni poradu: Cilem neni co nejkomplexnéj$i zobrazeni zivota v Indonésii,
ale predstaveni toho, co se uchovalo z exotické Indonésie dob minulych. Z hlediska
pouzité filmové feCi seridl Cerpd piedevSim z vykladového a participaéniho modu.
Veskery komentai k déni na obrazovce, historickym a spoleCenskym redliim slySime
prostiednictvim hlasu herce Romana Zacha, ktery celym pofadem provéazi. Ten je zaroven
jedinym ¢lenem Stébu, kterého vidime pfed kamerou. V nékterych scéndch podava Zach
vyklad piimo v zabéru, jindy je jeho komentat postprodukéné doplnén k zdbértiim, kde
se piimo osobné nevyskytuje. Kromé& sdélovani informaci se protagonista pfimo podili

na déni na obrazovce, podnécuje reakce mistnich obyvatel a vede s nimi dialog.

Podle Gauthierovy klasifikace odpovida kazdy dil série typu filmu A-B-C-Da-E,
jednd se tedy o dokumentarni filmy pohledu. Tomuto zatazeni odpovidd ptibéhova linie
putovani cestovatele po jednotlivych oblastech za ticelem objevovani ztracenych svéti.
Role pruvodce poradem je dvouzna¢na: Zach podava divdkovi informace o historii,
kultufe a spoleenskych normach zkoumanych etnik (scéna 16), zdroven je ale v roli
cizince, ktery neni obezndmeny s prostfedim a je sim piekvapovan tim, co v Indonésii
zaziva (scéna 76). Tvurci potfadu dokdzali t€Zit z vyhod moderni techniky a natacet tak
pohotové i pii neocekavanych situacich (scéna 20), zaznamendvat soucasn¢ zvuk i obraz
béhem autentickych ritudlti (scéna 30) nebo zvyraznit kouzlo sledované lokality efektnimi

zabéry z ptaci perspektivy (scéna 68).

V televiznim seridlu Trabantem z Austrdlie do Asie sledujeme zdbery natocené
ucastniky cestovatelského projektu Transtrabant v rdmci jejich expedice nazvané
Trabantem napri¢ Tichomorim. Porad tematicky navazuje na predchozi seridly a filmy
o vypravach novinére, reziséra a cestovatele Dana Pfiban¢ a jeho suity napfi¢ pevninskou
Asii, Afrikou a Jizni Amerikou za pouZziti charakteristického vozového parku, Zluté
nalakovanych vozti Trabant 601 doprovdzenych dalsimi motocykly a automobily
vychodoevropské provenience. Néktefi z ucastnikil expedice zdroven zastdvaji role

filmového Stabu — autor celého konceptu Dan Pfiban je zodpovédny za scénéf a rezii,

krom¢ hlavniho kameramana Zdeiika Kratkého zabéry poftizuji i dalsi ¢lenové expedice.
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Diky zabériim z kamer, sledujicich interiér i exteriér vozidel, jsou tvirci pofadu schopni
zaznamendvat i neocekdvatelné situace jako jsou poruchy vozil (scéna 121) ¢i dopravni

nehody spolu s bezprostiednimi reakcemi posadek (scéna 135).

Série Trabantem z Austrdlie do Asie svou kompozici odpovidd definici
dokumentarniho filmu pohledu, kvili upozadéné roli vypravece nejvice odpovida filmim
typu A-B-C-D-E. Zpiisob vypravovani vychdzi znon-fikénich modeld cestopisu
a deniku. Krom¢ vykladu o pravé navstivené destinaci se divdk dozvida o technickych,
zdravotnich a mezilidskych problémech, které cestovatelé musi vyfeSit. Indonésie
v celém dile tvoii jakousi kulisu na cest€¢ za dobrodruzstvim, jejiz specifické prirodni
a spoleCenské podminky jsou vyzvou k pifekonani. Informace, které ucastnici vypravy
divaktim sdé€luji, jsou v nékterych ptipadech pomérné skoupé — u turisticky zajimavych
lokalit se divak v n€kterych piipadech nedozvi jejich jméno ani jméno ostrova, na kterém

).32 Ugastnici expedice jsou zdroveni komentdtory déni pied

se nachdzeji (scéna 112
kamerou, kromé¢ jejich pozndmek d¢j posouva také komentdt zakomponovany

do zvukové stopy v prabéhu postprodukce.

32 Na internetovych strankédch Ceské Televize vénovanych pofadu Ize dohledat mapu cesty (Ceska Televize,
n. d.), kterd ovSem v nékterych piipadech obsahuje prokazatelné chyby, napftiklad se zcela vyhyba pfistavu
Dumai. Pravé z tohoto mista se pfitom Pfiban v zavéru 11. dilu pokousi domluvit piepravu vozidel ptes
Malacky pruliv (scéna 167, scéna 168).
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7. Analyza hudebni slozky

Hudebni slozka zkoumanych dokumentarnich sérii byla rozd¢lena na dvé kategorie
oznacené jako nahrdvka a terénni nahrdvka. Pojem nahrdvka v tomto textu oznacuje
kratky hudebni tryvek, vyprodukovany v prostiedi hudebniho studia, zakomponovany
do zvukové stopy dila vramci postprodukce. Volba konkrétnich nahrdvek je zcela
v rukou tvlrcl potradu, vedenych snahou podtrhnout atmosféru vizudlniho zdznamu.
Naproti tomu pojem terénni nahrdvka oznacuje autentické zvukové zaznamy hudebnich
projevli nasnimané terénni zvukovou technikou pfimo v ramci natdceni konkrétni scény.
Terénni nahrdvky, predstavujici hudebni slozku zobrazovanych kulturnich akci, maji

pfimy vztah k vizudlnimu zdznamu.

Nahrdvky jsou dale rozdéleny do tii subkategorii podle pouzitych hudebnich
ndastroju a jejich zakotveni v ramci svétovych hudebnich tradic. Subkategorie autentickd
indonéskd hudba obsahuje nahravky indonéskych autorti a mistnich zZanrii. Subkategorie
fusion hudba s asijskymi prvky oznacuje nahrdvky kombinujici zvuk pivodné evropskych
nastroju se zvuky gongu, zvonkoher, bubinkt, pfipadné indickych néstroji sitar a tabla,
spojenych s neurcitou predstavou orientdlniho, exotického zvuku. Do subkategorie
zdpadni hudba jsou pak zafazeny nahrdvky, které je mozné jak svym instrumentdlnim
obsazenim, tak svym stylem zafadit do tradice evropské ¢i severoamerické hudby.
Do subkategorie autentickd indonéskd hudba spadaji déle veskeré terénni nahrdvky,
na jejichz produkci se podileli mistni obyvatelé. Tyto terénni nahrdvky, bez ohledu na
ndstrojové obsazeni a zakotveni v hudebnich tradicich, pfinaseji vypovéd’ o hudbé, kterou
souCasni Indonésané hraji a poslouchaji. Umeélecké projevy samotnych aktéri

dokumentu, doprovdzené na vlastni néstroje, jsou zahrnuty v subkategorii zdpadni hudba.

Uvedeny zpiisob kategorizace hudebni slozky umozZiuje jeji pfehlednou analyzu,
zatazeni nékterych skladeb se vSak neobeSlo bez komplikaci a mize byt povazovano
za sporné. Hudebni nahravky zanru dangdut (nahravka 9, nahravka 10, nahravka 41) jsou
z divodu popularity a charakteristiCnosti stylu zatfazeny do subkategorie autentickd
indonéskd hudba, ackoli se z hlediska instrumentdlniho obsazeni a hudebnich postupti
jednd o fuzi lokalnich indonéskych tradic s hudbou dalSich asijskych 1 zdpadnich
spolecnosti (Sedlacek, 2019, s. 9). Gamelanovd hudba souboru Gamelan Pacifica
(nahravka 22, nahravka 24) spadd mezi fusion hudbu s asijskymi prvky, ackoli v obou
nahrdvkach zazni pouze ndstroje gamelanového orchestru. Dlivodem pro toto zatfazeni je

skute¢nost, Ze skladby samotné jsou prepracovanymi verzemi pivodné klavirnich kust
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americkych skladatelti Phillipa Glasse a Johna Cage, tim pddem se z harmonicko-
melodického hlediska vyrazn€ odliSuji od klasického gamelanového repertoaru. Mezi
autentickou indonéskou hudbu je zarazena také reprodukovand kostelni worship hudba
(terénni nahrdvka 9) z divodu vypovédni hodnoty o hudebnich preferencich indonéskych
kfest’anll, svému ziejmému anglofonnimu ptivodu navzdory. Jako hudebni projev jsou
v této praci chapany také melodické modlitby praktikujicich muslimi (terénni nahravka
26, terénni nahravka 27). V hudbé orkes melayu (nahravka 78, nahrdvka 86) se misi
jednotlivé prvky ptivodem z Indie, Ciny i Evropy (Sedlagek, 2019, s. 11). Podobné jako
v ptipad¢ dangdutu je tento Zanr z historickych divodl zatazen jako autentickd
indonéskd hudba — tento hybridni styl je kulturné spjat se sumaterskym malajskym

etnikem jiz od konce 19. stoleti.

Nahravky, které se v ramci dokumentarnich sérii opakuji, jsou v tabulce oznaceny
mnoZzstvim téchto opakovani s vyjimkou nahravek zné&jicich béhem uvodnich scén
(nahravka 1, nahravka 2, nahravka 44). Tyto nahravky piedstavuji fixni znélku potadu,
svdzanou se stejn¢ nemeénnym obsahem prvnich scén sledovanych potadi (scéna 1, scéna
2, scéna 95). Jsou proto zapoclteny pouze jednou, aby svym repetitivnim vyskytem
nezkreslily vysledky cetnosti vyskytu jednotlivych kategorii a subkategorii v ostatnich

scénach.
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7.1. Hudebni slozka Hledani ztracenych svétu
Kategorie | Subkategorie | Pocet Prvky
Terénni Autenticka 13 Terénni nahravka 1-13
nahravka | indonéska
hudba
Zapadni hudba | 0
Nahravka | Fusion hudba 41 Nahravka 1, nahravka 2, nahravka 3,
s asijskymi nahravka 4 (6x), nahravka 5, nahravka 6(2x),
prvky nahravka 11, nahravka 12, nahravka 13,
nahravka 14, nahravka 16, nahravka 18,
nahravka 19, nahravka 22 (3x), nahravka 24
(2x), nahravka 27, nahravka 28 (3x),
nahravka 30, nahravka 31 (3x), nahravka 32
(3x), nahravka 34, nahravka 36 (2x),
nahravka 39 (2x), nahravka 43
Zapadni hudba | 28 Nahravka 7 (4x), nahravka 8 (2x), nahravka
15 (4x), nahravka 17, nahravka 20, nahravka
21 (2x), nahravka 23, nahravka 25 (3x),
nahravka 35, nahravka 37 (3x), nahravka
38(3x), nahravka 40, nahravka 41, nahravka
42
Autenticka 7 Nahravka 9 (3x), nahravka 10, nahravka 26,
indonéska nahravka 29, nahravka 33
hudba
Nahrédvek celkem: | 89

Z tabulky je ziejmé, zZe autentickd indonéskd hudba je v celém dile zastoupena nejméné,

13 terénnich nahravek a 7 nahravek spadajicich do této subkategorie predstavuje 22 %

z celkového poctu 89 nahravek, které béhem vSech epizod potfadu zazni. Nejsilnéji je

zastoupena kategorie fusion hudba s asijskymi prvky, takto zafazené skladby tvoii 47 %

celého hudebniho korpusu. Nahravky klasifikované jako zdpadni hudba jsou zastoupeny

z necelé jedné tietiny, do této subkategorie spada 32 % sledovaného hudebniho materiélu.
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Navzdory svému relativné malému zastoupeni v celkovém poctu hudebnich stop
jsou terénni nahrdvky soucasti kazdého dilu potfadu. Divdk tak m4 moZnost objevit zvuk
i vizudlni podobou typickych indonéskych nastrojii jako jsou gongy, bubny a ndstroje
gamelanového orchestru a zaposlouchat se do vokalnich projevli Indonésanti v jejich
mistnich jazycich. V nékterych scéndch seznamuje privodce potfadem divédka s pivodem
nastrojii (scéna 91), zplisobem jejich vyroby (scéna 14) ¢i vyznamem hudebniho
predstaveni (scéna 30). Scény, zachycujici ritudly rozdilnych indonéskych kultur
za pritomnosti mistnich divakl (scéna 13, scéna 43, scéna 74), maji i diky své hudebni
sloZce tvorené terénnimi nahrdvkami moc divdka piesvédcit o autenticité vidéného v tom
nejlepSim  dokumentarnim smyslu. Kostelni worship hudba, kterou poslouchaji
z reproduktorti lidé opravujici kostel (terénni nahravka 10) zarovein divdkovi pfipomina,
Ze hudebni svét obyvatel Indonésie neni ani v jejich perifernich oblastech omezen na tyto

prastaré tradice.

Kontakt Indonésanti s hudebnimi postupy 20. a 21. stoleti potvrzuji také nahravky
hybridniho Zanru dangdut, které ve zvukové stopé zazni celkem Ctytikrét (3x nahrdvka 9,
nahrdvka 10). Zbylé tfi nahrdvky subkategorie autentickd indonéskd hudba, které
muzeme slySet v dilu vénovanému ostrovu Bali, patii k Zanru gamelan degung ze Zapadni
Javy (nahravka 26, nahravka 29, nahravka 33). Tato hudba je sice nepochybné indonésk4,
zaroven je vSak soucasti sundanské kultury, které se v pofadu nedostava Zadné pozornosti.
Toto nerozliSovani mezi tradicemi jednotlivych indonéskych etnik, které jsou na sva

kulturni dédictvi zpravidla velmi hrdd, je mozné oznaclit za ptiklad ornamentédlniho

orientalismu, sméSujiciho balijskou a sunddnskou kulturu v jeden celek.

Tato tendence nejvice vynika u nejpocetnéjsi subkategorie fusion hudba s asijskymi
prvky. Zde neni problematické spojeni obrazové a hudebni slozky, nybrz hudebni slozka
sama o sob¢. Tény inspirované tibetskymi lamenta¢nimi zpévy (nahravka 11), nesouvislé
plochy ladénych gongt, klaviru a flétny ve stylu lounge hudby asijskych masaznich
salont (nahravka 31), ¢i pronikavy zvuk indického sitaru (nahrdvka 12) bezpochyby umi
vytvofit vhodnou atmosféru korespondujici s déjem na obrazovce, jejich vypovidajici
hodnota o Zivot¢ v jednotlivych lokalitich je vSak mizivd. Hudbu spadajici
do subkategorie fusion hudba s asijskymi prvky tak lze chépat jako urcity projev
ornamentdlniho orientalismu, ktery bez hlubSich znalosti kombinuje prvky jednotlivych
asijskych zemi za ucelem zatraktivnéni dila. Z hlediska orientalismu je neméné zajimavé

pouziti skladeb Phillipa Glasse a Johna Cage v upraviach pro gamelanovy orchestr
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(nahravka 22, nahravka 24). Tradi¢ni repertodr balijského a javanského gamelanu mize
pro posluchace navyklého na zdpadni vdZnou a popularni hudbu ptsobit piili§ exoticky
a nestravitelné, takto je vSak zvuk orchestru divakovi pfiblizen zasazenim do méné ciziho

harmonicko-melodického kontextu.

Mnozstvi pouZité hudby, kterd vychazi z tradic americké country music €i filmové
orchestrace hollywoodskych snimkii naznacuje, ze tvirci pofadu byli pfi vybéru
jednotlivych skladeb vedeni i jinymi motivy, nez je zprostiedkovani indonéskych
hudebnich svétd. Navzdory relativné hojnému poctu nahrdvek subkategorie zdpadni
hudba nenajdeme ani jedinou takovou skladbu ve tfetim dilu pofadu, vénovanému ostrovu
Bali, z ¢ehoZ se da vyvodit, Ze pfitomnost téchto skladeb neni pro poselstvi dila zdsadni.
Zvuky akustické kytary (4x nahrdvka 7, 2x nahrdvka 21) zaznivaji Casto béhem scén,
ve kterych priivodce poradem cestuje pomoci dopravnich prosttedk, jako by se jednalo

o svého druhu leitmotiv cesty Evropana po nezndmém souostrovi.

Hleddni ztracenych svétii pochopitelné neni dokumentem zaméfenym na mapovani
rozmanitosti hudebnich tradic indonéského souostrovi. Zhruba ctvrtinové zastoupeni
autentické indonéské hudby v celé sérii piesto umoziuje divdkovi alesponi nahlédnout
do svéta indonéské hudby, jejiz hudebni néstroje a rytmické, harmonické a melodické
koncepty v sobé uchovavaji mnohé z téch ztracenych svétl, které se autofi seridlu
pokusili divdkiim pfedstavit. Seridlem vSak vyrazné prostupuje hudba cerpajici
z nejriznéjSich kultur asijské a pacifické oblasti svéta, ¢imZ miZe byt u nepouceného
divdka utvrzovana predstava jednolitého, exotického orientu, na jehoZ vnittni rozdily neni

tfeba brat zretel.
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7.2. Hudebni slozka Trabantem z Australie do Asie

Kategorie | Subkategorie | Pocet Prvky

Terénni Zapadni hudba | 4 Terénni nahravka 14, terénni nahravka 16,

nahravka terénni nahravka 17, terénni nahravka 24
Autenticka 10 Terénni nahravka 15, terénni nahravka 18,
indonéska terénni nahravka 19, terénni nahravka 20
hudba terénni nahravka 21, terénni nahravka 22,

terénni nahravka 23, terénni nahravka 25,

terénni nahravka 26, terénni nahravka 27

Nahravka | Fusion hudba |7 Nahravka 53, nahravka 56, nahravka 62,
s asijskymi nahrdvka 65 (2x), nahrdvka 74, nahravka 75
prvky
Zapadni hudba | 48 Nahravka 44, nahravka 45, nahravka 46 (4x),

nahravka 47 (3x), nahravka 48, nahravka 49,
nahravka 50 (3x), nahrdvka 51, nahrdvka 52,
nahravka 54 (2x), nahravka 55, nahravka 57,
nahravka 58, nahravka 59, nahravka 60,
nahravka 61 (2x), nahrdvka 63, nahrdvka 64,
nahravka 66, nahrdvka 67, nahravka 68,
nahravka 69, nahravka 70, nahravka 71,
nahravka 73 (2x), nahravka 76, nahravka 77,
nahravka 79, nahravka 80, nahravka 81,
nahravka 82, nahravka 83, nahravka 84,
nahravka 85, nahravka 88, nahravka 89,

nahravka 90, nahravka 91

Autenticka 4 Nahravka 72, nahravka 78, nahravka 86,
indonéska nahravka 87
hudba

Nahravek celkem: | 73

Ve zvukové stop¢ dokumentarni série Trabantem z Austrdlie do Asie je nejvyraznéji
zastoupena zdpadni hudba. 48 nahrdvek a 4 terénni nahrdvky této subkategorie

predstavuji celkem 71 % vSech pouzitych skladeb. 4 nahrdvky spolu s 10 terénnimi
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nahrdvkami autentické indonéské hudby tvoti 19 % hudebni slozky potfadu, zbyvajicich

10 % pak ptipadd na 7 nahrdvek identifikovanych jako fusion hudba s asijskymi prvky.

Vétsina nahravek subkategorie zdpadni hudba vychazi z postupti rockové hudby
a ptibuznych Zanr. V tomto duchu se nese jiz divodni znélka potadu, sestithand verze
pisné€ Trrrabant ¢eské skupiny Wohnout (nahravka 44) opévujici svobodu, které je mozné
na cestich do ,tramtdrie“ za volantem trabantu dosdhnout. Tyto pisné, Zanrovée
rozkrocené od pop-rocku (nahrdvka 51) pfes blues-rock (nahrdvka 52) po hard-rock
(nahrdavka 83), dobfe koresponduji s punkovym piistupem ¢lent vypravy, ktefi vyménili
na vice nez pul roku své pohodli za nové zazitky, dovedou vlastnorucné udrzovat sva
vozidla v provozuschopném stavu a pro ostry vyraz nejdou daleko. Pro podtrzeni
neutéSenych podminek slont sumaterskych v ndrodnim parku Way Kambas je zvolena
mollova klavirni plocha (nahravka 80), zdbéry exploatace Zivotniho prostiedi z divodu
pestovani palmy olejné pak dopliuje agresivni zvuk metalové hudby (nahravka 81).
Velké mnozstvi nahrdvek subkategorie zdpadni hudba dale doplnuji terénni nahrdvky
hudebn¢ zaloZenych cClent expedice hrajicich pievzaté skladby (terénni nahravka 24)

1 vlastni tvorbu (terénni nahravka 17).

Autentickd indonéskd hudba je v poradu zastoupena predevSim prostiednictvim
terénnich nahrdvek. Divdci mohou v kratkych dtryvcich slySet typické zvuky
doprovézejici ndboZenské obtady, jako jsou tény gamelanovych metalofonil (terénni
nahrdvka 20), mantry doprovdzené modlitebnimi zvonky balijskych hinduistl (terénni
nahravka 21) ¢i muslimské modlitby (terénni nahravka 26, terénni nahrdvka 27).
Na navstéve Skoly Kintari na ostrové Lombok Skoléci zazpivali cestovateliim indonéskou
hymnu Indonesia Raya (terénni nahrdvka 19), zvukovy zdznam mistnich muzikantii
tvurci potradu pofidili na plazi Koka (terénni nahravka 15) a v ruSnych ulicich hlavniho
meésta Jakarty (terénni nahravka 25). Hudebni styl dangdut slySime hrét z reproduktorti
Slapaciho automobilu, oblibené atrakce navstévniki ndmésti Alun — Alun Selatan
ve mésté¢ Yogyakarta (terénni nahrdvka 22), nédsledn€ zazni i studiovd verze stejné
skladby (nahravka 72). Zbylé nahrdvky se vyznacuji rytmy a nastrojovym obsazenim
charakteristickym pro zanr orkes Melayu, jako je loutna gambus (nahravka 86), akordeon

(nahravka 78) nebo ramovy buben (nahravka 87).
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Nahravky fusion hudby s asijskymi prvky Cerpaji pfedevSim ze zvukové palety
typicky indickych néstroji, jako je sitdr (nahravka 74, nahravka 75) ¢i dilruba (nahravka
65), doplnéné o exoticky zné&jici flétny upravené pomoci digitdlnich efekti (terénni
nahravka 56, terénni nahrdavka 75). Autofi hudbu této subkategorie pouZzivaji zejména

ve spojitosti se zabery piirodnich krds Indonésie (scéna 111, scéna 116, scéna 141).

Vysoké zastoupeni zvukovych stop subkategorie zdpadni hudba ve vsech dilech
série koresponduje s mnozstvim pozornosti vénované samotnym ¢lentim expedice a jejich
vozidlim. Tvirci seznamuji divdky se svétem indonéské hudby zejména prostiednictvim
terénnich nahrdvek mistnich hudebnikii. Pro navozeni exotické atmosféry zobrazovanych
lokalit v§ak kromé& nahrdvek autentické indonéské hudby pouzivaji také fusion hudbu
s asijskymi  prvky. Zakomponovani skladeb bez piimé souvislosti s Indonésii
do vysledného dila chédpe autor této prace jako projev ornamentalniho orientalismu, ktery
sméSuje prvky zriznych asijskych kultur bez jejich hluboké znalosti za ucelem

zatraktivnéni filmového dila.
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8. Analyza negativniho a pozitivniho orientalismu

V obou dokumentérnich sériich je mozné vysledovat projevy pozitivniho i negativniho
orientalismu, jejichZ zatfazeni do obecnéjSich kategorii umoZznuje analyzu téchto tendenci.
Uvedené kategorie vychazi z toho, co je v pofadu piimo feceno spolu s tim, jaky d¢&j
¢i obraz zachycuje kamera. Samotny proces identifikace a kategorizace orientalizujicich
prvkll je tak pres veSkerou snahu o zakotvenost v teoretickém rdmci ovlivnén
subjektivnim pohledem autora této prace na vyznam a vyznéni jednotlivych scén.
V tomto smyslu je vhodné Cist nize uvedenou tabulku projevii negativniho a pozitivniho
orientalismu nikoli jako definitivni vycet, nybrz jako pfiblizné nastinéni jednotlivych

trendu.

Projevy negativniho orientalismu v analyzovanych dilech televiznich seridlt Ize
rozdélit do ctyf kategorii. Prvni, oznaend jako nevhodné chovdni privodce
poradem/iicastnikit expedice zahrnuje takové chovani priivodce pofadem Romana Zacha
¢i n¢kterého z ¢lent cestovatelského projektu Transtrabant, které 1ze ve vztahu k mistnim
obyvatelim povazovat za neslu$né ¢i povysenecké. Do této kategorie patii oslovovani
v Ceském, pripadné slovenském jazyce, zkousSeni exotickych povoldni a netcta
k tradicim. Druha kategorie, nepresné informace v poradu, zahrnuje jedinou subkategorii,
oznacenou jako faktografické nepresnosti. Jedna se o neptesné Ci zcela mylné informace,
které v priibéhu potadl zazni. Tteti kategorie negativniho orientalismu je pojmenovana
negativni zobrazeni Indonésanii. Do této kategorie je zafazeno zobrazovani zmatené
pusobiciho chovani nékterych mistnich obyvatel, jejich zvédavé povahy, vedouci
k opakovdni stéle stejnych otdzek, a z pohledu Stfedoevropanti divokého az divosského
chovani obyvatel ostrova Sumba. Zabéry a projevy, které zobrazuji Indonésii jako zemi
zaostalych pracovnich podminek a nizkych hygienickych standardl, ve které zaroven
dochazi ke krutému zachdzeni se zvitaty a nieni Zivotniho prostiedi, jsou pak zahrnuty

v kategorii negativni zobrazeni Indonésie.

Pozitivni orientalismus je rozdélen do dvou kategorii, pozitivni zobrazeni
Indonésanii a turisticky atraktivni zobrazeni Indonésie. Prvni z téchto kategorii zahrnuje
zdliraznovani vlidného pfijeti cizinci mistnimi obyvateli a vyzdvihovani jejich
naboZenské tolerance, ucty k tradicim piedkli a ochoty pomoci. Do kategorie turisticky
atraktivni zobrazeni Indonésie patii vykresleni turistickych destinaci jako opusténych
mist a poukazovdni na nizkou cenovou hladinu v zemi, kterd je pro zdpadni turisty
vyhodna.
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Hlavnim uskalim pfistupu, ktery vychdzi nejenom z toho, co je v pofadu piimo
vyi¢eno, ale pracuje také s interpretaci zobrazovaného, je obtiznd klasifikace jevl
vychdzejicich z podstaty cestopisného formatu a konceptu sledovanych potadi. Jako
projev pozitivniho orientalismu, konkrétné turisticky atraktivniho zobrazeni Indonésie, je
totiZ mozné chdpat samotné zamé&feni seridlii na kulturni a pfirodni pamatky — obrazy
tropické pfirody ¢i svébytné architektury maji potencidl vzbudit divakiv zdjem
o Indonésii. Tyto exotické prvky ldkajici k navstévé jsou zejména v sérii Hleddni
ztracenych sveti ptitomné v natolik velké mife, Ze by jejich kompletni vycet vypracovany
korpus zcela zahltil. Namisto sestaveni seznamu vSech zabért starobylych chramii, syté
zelenych ryZovych poli a prizracného mote, se tak autor této prace rozhodl konstatovat,
Ze krom¢ vySe uvedenych piikladli pozitivniho orientalismu pfiblizuji analyzované
dokumentéarni série divdkovi Indonésii pokazdé, kdyz zobrazuji jeji ptirodni a kulturni

krasy.
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8.1.

Hledani ztracenych svéta

v Indonésii

Kategorie Subkategorie Pocet Cislo scény
Nevhodné chovani Oslovovani Indonésanta | 10 7,8, 14, 15, 19,
privodce pofadem v Ceském jazyce 22,25, 30, 40, 88,
92
g Zkouseni exotického 10 7,8, 14, 19, 38,
Z povoldni 40, 57, 66, 70,91
é Nepresné informace v | Faktograficka 6 23,45, 61, 63, 70,
é pofadu nepiesnost 93
£
.gn Negativni zobrazeni Zmatenost Indonésant 4 15, 20, 25, 30
i Indonésanti Divokost obyvatel 3 63, 74,75
°>i, Sumby
E Negativni zobrazeni Zaostalé pracovni 8 8,14, 19, 22, 24,
Indonésie podminky 55, 66, 83
Nizsi hygienické 7 15,19, 55,67, 71,
standardy 73,74
Pozitivni zobrazeni Vlidné pfijimani cizincti | 9 7,16, 19, 44, 48,
Indonésant 66, 74,93, 94
é NéboZensk4 tolerance 3 11,13, 16
§ Ochota Indonésant 2 20,22
'g pomoci
% Ucta Indonésanti k 2 13, 94
3‘% tradicim
& Turisticky atraktivni Opusténost mista 6 4,10, 18, 27, 28,
-% zobrazeni Indonésie 49,
2 Niz$i cenova hladina 5 7,15,19,72,94
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8.1.1. Nevhodné chovani privodce poiradem

Privodce porfadem vrdmci své interakce s mistnimi obyvateli v nékterych scénich
pouziva Cesky jazyk, své dobré znalosti anglictiny navzdory. Oslovovani Indonésant
v jazyce, kterému nemohou rozumét, 1ze chapat spise jako promluvu k divdkovi, mistni
obyvatelé tak ale v téchto ptipadech piestdvaji byt v dialogu rovnocennymi partnery.
Pouzivanim ceStiny se z osob, které Zach na své cesté potkdva, stavaji pouhé figurky
v jeho komickém vystupu (scéna 7). T¢Zko si predstavit, Ze by kdokoli mluvil podobnym
zpusobem cizim jazykem napiiklad na svého nadiizeného, v ptipad¢ javanskych vyrobcii
gongll (scéna 14) Ci sbéracek Caje (scéna 19), to ale hlavnimu protagonistovi necini
problém. Za zminku stoji fakt, Ze se toto chovéni objevuje zejména v prvnich dvou dilech
série. V fezbarské diln¢ na Bali (scéna 38) i pfi ndkupu betelového sousta na ostrove
Sumba (scéna 67) oslovuje Zach mistni obyvatele kombinaci pozdravii v indonéstiné
a anglicting, pfi¢emz obsah téchto rozhovora je divdkovi pretlumocen pomoci Cesky
psanych titulkl. Neni zcela jasné, zjakych divodi Zach od tretitho dilu poradu
od oslovovani v ¢eském jazyce aZ na vyjimky ustupuje. Tato zména komunikacniho stylu
vSak 1épe odpovida pozitivnimu zobrazovani Indonésani, které v pritbehu celé série nad

obrazy negativnimi prevlada.

Do kategorie nevhodné chovdni priivodce poradem jsou v této praci fazeny také
pomérné Casté situace, ve kterych si Roman Zach zkousi rizné exotickd povolani. Toto
chovani se miZe na prvni pohled jevit jako zcela nevinné, zvlast¢ v piipadech, kdy
z reakci indonéskych aktérii nelze vycist zndmky nevole. Negativni hodnoceni tohoto
konéni vychazi z predpokladu, Ze redukce povoléani na atrakci, kterou je tfeba si osobné
vyzkouset je jistym projevem moci a nadfazenosti. Indonésie se v tomto svétle mize jevit
jako jakysi exoticky skanzen, ve kterém neni problém vyruSit mistni obyvatele od jejich
dennich povinnosti, na par minut vyzkouSet jejich udél, politovat je a pokracovat
za dalSimi zazitky. Zach se béhem svého putovani nepousti do fyzicky narocnych
¢i nebezpecnych praci jako je Splhdni na palmu (scéna 88) a vyroba Stérku (scéna 83),
a svého pokusu o balijsky tanec v fezbarské diln€ (scéna 38) po chvili zanechédva se slovy:
,INO, moc to samozfejmé& neumim, ale troSku mam respekt pied tim.*“ Podobny respekt
vSak neprojevuje pii zkouSeni mén¢ kvalifikovanych tkoni jako je sklizen ryze (scéna
66) nebo vyklepavani bronzovych gongt (scéna 14). V nékterych zdbérech je Zach
zachycen pfi prici spolu s Indonésany, takze divdk mulze vidét, s jakou peclivosti

¢i rychlosti se danému povoldni vénuji mistni, jindy vidime pracovat pfedevSim
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samotného privodce pofadem. Ve scéné odehravajici se v batikové diln€ (scéna 8) sice
vidime v kratkych zdbérech nékolik druhti batikovych latek v rizné fazi produkce,
samotny postup je vSak detailnéji vysvétlen pfi tvorbé batiku protagonistou Zachem.
Divakova pfedstava o procesu vyroby je tak ve vysledku ur¢ena Zachovym pokusem,
nikoli zkuSenou praci zaméstnankynl dilny. V pribéhu odpocinku na zédprazi tradi¢niho
domu na ostrové Sumba (scéna 70) privodce pofadem improvizuje na strunny ndstroj
dungga, ptipadné doprovdzi domorodého hrace akcentovanym tleskdnim. Bé&hem
navstévy nacelnika vesnice v zavéru dilu vénovanému Alorskému souostrovi (scéna 91)
se Zach podobnym zpisobem pfipojuje hrou na gong k rytmiim bubnl moko. V obou
téchto pripadech je tak divdkovi pfedstavena spiSe priivodcova piedstava nez autenticky

zpusob vykondvani dané Cinnosti.
8.1.2. Nepresné informace v poradu

V celé dokumentarni sérii bylo vysledovdno celkem Sest faktografickych chyb —
nepiesnych, zavadéjicich ¢i zcela mylnych uddajt. Vyskyt téchto nepiesnych informaci
muze souviset s malou obezndmenosti privodce potadem a autort s tématem. Zach
o sobé v dokumentu fikd, Ze se ve studiu indonéStiny nedostal dal nez ptes prvni lekci
(scéna 63) a jako jeden ze zdroju svych informaci uvadi ,.turistické bedekry* (scéna 34).
Pro kvalitni dokument je pfitom podle Gauthiera (2004, s. 175) potiebné zevrubné

sezndmeni s prostiedim.

Prvni zminénd faktografickd nepfesnost se tykd tvrzeni, Ze ftiSe Majapabhit,
po jejichZ stopach se privodce poradem vydava, zabirala v minulosti véts$i izemi nez
souCasnd Indonésie (scéna 23). Na této otazce se vSak historici dodnes neshodnou
(Britanicca, 2012). Podle mapy nejvétsiho uzemniho rozsahu fiSe ve 14. stoleti (pfiloha
4) je zfejmé, Ze Majapahit rozmérit dne$ni Indonésie nedosahoval ani v piipad¢,
Ze bychom vSechny jemu podiizené, vazalské stity chédpali jako jeho integralni Casti
v dne$nim slova smyslu.** Druhou chybné uvedenou informaci je referovéani o varanech
komodskych jakoZto poslednich potomcich dinosaurt. Zach timto tvrzenim nepochybné
dokdZe navnadit divickd ocekdvani, podle védeckého konsenzu jsou vSak za jediné

soucasné potomky dinosaur povazovani zivocichové tiidy Aves, tedy ptaci. Zavadéjicim

3Mistni vladci podrobenych tizem{ si pfitom pravdépodobn& zachovali v podstaté plnou svrchovanost,
s vyjimkou povinnosti odvadét Majapahitu tributy (Dubovska et al., 2005, s. 90).
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zpusobem je v pofadu popsédna historie indonéstiny, kterd idajné méla vzniknout aZ po
2. sv. vélce (scéna 63). IndonéStina je pfitom z jazykového hlediska povaZovana
za standartni varietu malajStiny, kterd se v souostrovi pouzivala po staleti jako lingua
franca. Samotny termin indonéStina (bahasa Indonesia) se pak tento jazyk zacal

oznacovat jiz v obdobi pied druhou svétovou valkou.

Ostrov Sumba je divdktim piedstaven jako misto, kde stdle panuje animisticka vira
jménem Marapu, protoZe snahy misiondii obratit mistni obyvatele na kiest'anskou viru
vySly naprdzdno (scéna 61). Oficidlni data indonéského statistického uradu pfitom uvadi
protestanty a katoliky jako procentudlné nejvice zastoupené ndbozZenské skupiny ostrova
(Badan Pusat Statistik, 2021a). Vyznavac¢i Marapu jsou nejpocetnéji zastoupeni
ve spravnim celku Vychodni Sumba (kabupaten Sumba Timur), i zde vSak tvoii s poctem
necelych 18 tisic vyraznou menSinu oproti vice nez 224 tisicim protestantli a katolikti
(Badan Pusat Statistik, 2021b). Tato ¢isla mohou byt zkreslena skute¢nosti, Ze ob¢ané
Indonésie se az do roku 2017 mohli v difednich dokumentech hldsit pouze k Sesti vladou
uznanym svétovym naboZenstvim,** dlouhotrvajici pfitomnost kiestanskych cirkvi na
ostrové je piesto té¢Zzko zpochybnitelnym faktem. Pocet Clenti kalvinistické Sumbdnské
kirestanské cirkve®® v poslednich desetiletich kontinudlng rostl (Aritonang & Steenbrink,
2008, s. 330), v ptipad¢ Sumby je tedy namisté hovofit spiSe o dspéchu kiestanskych
misiondfi. Autofi dokumentu v tomto piipad¢ piedkladaji divdkovi narativ o ostrové
Sumba, kde stdle vlddnou ,.krvelacnd bozstva, kterd vyZzaduji pravidelné krvavé obéti,

véetné téch lidskych* (scéna 61). V zdjmu divacké atraktivity je zde vytvofen zkresleny

obraz ostrova, odpovidajici jeho ddvné podobé, nikoli soucasné realit&.>®

B¢hem navstév tradicni vesnice na Sumbé se Zach schovava pred tropickym deStém
na zdpraZi jednoho z domil (scéna 70). Zde si krati ¢as ,,zpivanim v desti za doprovodu

mistni kytary dangdut®. Jednd se pfitom pravdépodobné o strunny ndstroj jménem

3% Po vyroku indonéského Ustavniho soudu roku 2017 je mozné kromé isldmu, buddhismu, hinduismu,
katolictvi, protestantismu a konfucianismu uvést také kategorii ,,vira v jednoho vSemocného boha*
(Kepercayaan terhadap Tuhan yang maha esa), do které spadaji lokdlni ndboZenské tradice.

35 Indonésky Gereja Kristen Sumba (GKS).

36 O tom, jak se kiestanské cirkve v Indonésii vyrovnavajf s pfitomnosti plivodnich ndbozenskych piedstav,
se tak bohuZel od autori dokumentu divdk nic nedozvi. Syntéze kiestanstvi s javanskou mytologii a
vytvarnou a hudebnf tradici se vénuje napt. Marzanna Poplawskd ve své monografii (Poplawska, 2020).
Michaela Budiman (2008) pak ve své disertacni praci popisuje rozdilny piistup jednotlivych kiestanskych
denominaci a muslimt k ritudlnim zvyklostem vychazejicim z tradi¢ni viry etnika Toraja, Aluk Todolo.
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dungga. Zachova ,kytara dangdut” totiz vzhledové i zpisobem hry odpovida popisu
dunggy, jak jej uvadi etnomuzikolog Keen (2017). Terminem dangdut se v Indonésii
oznaCuje lokdlni synkreticky hudebni Zanr, Zadnou informaci o hudebnim ndstroji
stejného jména se autorovi této prace nepodaiilo dohledat. Na zakladé téchto zjisSténi se
Ize domnivat, Ze v tomto piipad€ doSlo k nedorozumeéni a preneseni nazvu hudebniho
stylu na pojmenovani ndstroje. Svou roli v tomto zmateni pojml mohla hrat Zachova

praktickd neznalost indonéstiny a jeho mald obeznamenost s indonéskymi redliemi.

Posledni z vysledovanych faktografickych nepiesnosti se tykd zplsobu, jakym
pritvodce poradem referuje o piedstaveni tance lego-lego (scéna 93). Zach se béhem
svého putovani po Indonésii tcastni ne¢kolika tradi¢nich ritudlt a kulturnich predstaveni.
Udalosti, jako vysvéceni zrekonstruovaného balijského chramu (scéna 43) nebo pohieb
na ostrové Sumba (scéna 74), by bezpochyby probéhly i bez piitomnosti filmového Stabu,
ktery se tak nachazi v pozici hosta, svédka autentického obradu. Jiné ritudly, napiiklad
bojovy tanec caci floreského etnika Manggarai (scéna 54) ¢i pravé tanec lego-lego, maji
pro indonéské kulturni uddlosti nezvyklou podobu soukromych akci, na kterych
se vyskytuje filmovy §tab bez piitomnosti divaki z fad mistnich obyvatel. Tento model
odpovidd podobé komercnich turistickych ptedstaveni. Vystoupeni tane¢nikl lego-lego
je pifimo zahrnuto v nabidkdach turistickych balickii cestovnich agentur (Adelaar Cruises,
2021), pfi¢emZ cena za vystoupeni pro navstévniky vesnice Takpala, mista natd¢eni dané
scény, je v pravodci Lonely Planet (2021) vyc¢islena na 1.500.000 IDR (cca 2200 K¢).
Zach se pfitom o komercni strance tohoto pfedstaveni nijak nezminuje, podle
protagonistova narativu mu mistni obyvatelé nabidli, Ze mu tanec zatanc¢i na rozlou¢enou
s Indonésii, jedinou podminkou pak m¢la byt jeho tcast a prevleceni do tradi¢niho odévu

(scéna 91).

Uvedené faktografické nepiesnosti maji zdsadni dopad na vyznéni celé
dokumentéarni série. Z hlediska orientalismu se zde projevuje tendence zobrazovat
zejména vychodni ¢ast Indonésie co nejvice exoticky, a to i na ukor reality. Nepfesnymi
udaji pak trpi pro dokumentarni film zcela zdsadni proces ziskdvani si divery divdka

v pravdivost vidéného (Gauthier, 2004, s. 43).
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8.1.3. Negativni zobrazeni Indonésanu

Zach se béhem své cesty po indonéském souostrovi setkdvd s mnoZstvim mistnich
obyvatel. Z naprosté vétSiny vzdjemnych interakci Indonésané vychdzi jako mili
a pratelsti lidé. Celkem ve ctyfech scéndch je mozné identifikovat takové chovani, které
lIze povaZovat za zmatené ¢i zmatecné. Pii své snaze o objedndvku pokrmu v tradi¢ni
javanské restauraci warung (scéna 15) dostane privodce porfadem porci naservirovanou
na navoskovaném papiie namisto talife, a to vCetn¢ ingredienci, které si prdl pouze
ochutnat. K tomu, aby Zach okusil typicky masovy knedlicek bakso (scéna 25), musi
postupné oslovit tii prodejce — kazdému z obchodniktl totiz n¢jakd ingredience chybi.
V téchto piipadech ke vzdjemnému nedorozuméni nepochybné pfispiva protagonistou
zvolend komunikacni strategie pouziti Ceského jazyka v kombinaci s vyraznou
gestikulaci. Zmaten¢ piisobi také snaha mistnich obyvatel vysvobodit zaklinénou
dodavku z tzkého rozcesti béhem Zachovy cesty do narodniho parku Bromo — Tengger
— Semeru (scéna 20), stejné jako samotny fakt, Ze se fidici vozidla do této situace podafilo
dostat. V zavéru svého putovani po Vychodni Javé se privodce poradem pokousi zjistit
Cas zahdjeni tenggerského ritudlu (scéna 30). Jeden z ucinkujicich Zachovi potvrdi
zacatek v sedm hodin, nasledné uvadi zacatek az okolo osmé hodiny, takZze pravodce
pochopi, Ze tyto Casové udaje jsou pouze orientacni. Pfi¢inu tohoto nedorozuméni
castecn¢ vysvétluje v poslednim dilu némecky potapé¢ Thomas (scéna 81), ktery

t,37

protagonistu sezndmi s konceptem jam karet,”’odliSného vnimani Casu, ktery podle

Thomasovych slov zptisobuje, Ze na smluvenou schiizku Indonésané nepiijdou vcas.

Béhem natdceni na ostrové Sumba si Zach v§ima odliSného chovédni mistnich
obyvatel, které ve srovnani s Javanci ¢i Balijci popisuje jako méné piivétivé a laskavé
(scéna 74), ptiCemz kliCem k pochopeni jejich ,,divokych dusi*“ ma byt jejich pohanska
vira Marapu (scéna 63). Tato tvrzeni jsou podtrZzena zdbéry ritudlu pasola (scéna 64),
behem kterého dodnes dochdzi k vdznym zranénim, ve vyjimec¢nych piipadech dokonce
i k imrtim. Podobné vyzniva také nati¢eni béhem sumbanského pohibu (scéna 75), pii
kterém jsme svédky obétovani desitek kusti buvoll a prasat. Uvedené piiklady divokosti
obyvatel Sumby jsou v pofadu doplnény o vysvétlujici kontext. Zach ocenuje, Ze diky

obfadnimu obétovani zvitat si Sumbdnci na rozdil od Evropant 1épe uvédomuji piivod

37 Doslova gumovy &as, ve smyslu elasticky, pruzny.
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a hodnotu masa (scéna 76), lidské obéti béhem pasoly jsou pak didny do souvislosti
s projevy odvahy a komunitni pospolitosti (scéna 64). Ackoli zobrazeni divokych a misty
krutych sumbanskych ritudlti stavi zdpadni svét s tim vychodnim do kontrastu, autofi
dokumentu vyuzivaji téchto momentl ke kladeni otazek ohledné¢ vlastni ,,civilizovanosti*

evropskych kultur.

8.1.4. Negativni zobrazeni Indonésie

Kategorie negativni zobrazeni Indonésie zaznamenava ty scény, ve kterych jsou
zachyceny nizké hygienické standardy a zaostalé pracovni podminky, odpovidajici
stereotypnim pfedstavdim o Zivot€¢ v rozvojovych zemich. Cilem této prace neni
zpochybnéni faktu, Ze mnoho mistnich obyvatel podobnym zplisobem skute¢né Zije.
Indonésie, jakoZto zemé s HDP na hlavu pod primérem svétové populace (Worldometer,
n. d.), nepochybné poskytuje k zachyceni zevropského pohledu nevyhovujicich
pracovnich a hygienickych podminek dostatek prostoru. Stejné tak by vSak na zaklade
zkoumadni zvykua piislusniki pocetné indonéské stfedni tiidy bylo mozné zobrazovat
takové aspekty indonéskych redlii, které se zivotnimu stylu v zemich Zapadu mnohem
vice podobaji, at’ uz se jednd o zejména na Jav¢é a Bali hojné rozsifené klimatizované
samoobsluhy,* moderné vybavené hotely nebo luxusni restaurace. Tviirci poradu se vSak
o této jiné, moderngj$i a ndm podobnéjsi Indonésii zminuji jen v ndznacich, napiiklad

kdyZz upozoriiuji na problematiku masové turistiky na ostrové Bali (scéna 32).

Cist zabéri zobrazujicich niz$i hygienické standardy se odehrava ve scéndch, kdy
pravodce potfadem konzumuje néktery z typickych lokdlnich pokrmu (scéna 19, scéna
74). Zach o Indonésanech tvrdi, Ze se stravuji na ulici nebo na trznicich, coz je ,,pro
zmlsaného Evropana na prvni pohled trochu désivé “ (scéna 15). Podobné nezvyklé muiize
byt také skupinové prani pradla ve vybetonovaném ficnim korytu (scéna 73) nebo
vybirani vsi ve stinu vesnickych hrobek (scéna 71). Zaostalé pracovni podminky je mozné
identifikovat u vétSiny zobrazovanych pracovnich ¢innosti, jako je manudlni sklizen
zemédélskych plodin (scéna 19, scéna 66) nebo tankovani benzinu pomoci sklenéné lahve
a trychtyte (scéna 22). Pfi pohledu na pracné drceni obldzki na $térk kladivy (scéna 83)

si pravodce pofadem podle svych slov piipadd ,,doslova jako v dob& kamenné*.

38 Nejvetsi sit’ t&chto samoobsluznych obchodii, Indomaret, &itd k roku 2021 prfes 18 tisic pobodek
(Indomaret, 2021).
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V zobrazovanych vyrobnich prostorach vidime praci s otevienym ohném a rukodélné
zpracovani vyrobkl (scéna 8, scéna 14). Seznameni s procesem vyroby palenky arak, ke
kterému mistnim lihovarnikiim sta¢i ohnisté, plechovy kanystr s kvasem, bambusové
trubky a plastové lahev, pak protagonistu podle svych vlastnich slov ,,docela zaskocilo,
a po pravdé také troSku vystraSilo* (scéna 55), takZze obavy o zdravotni nezdvadnost

vysledného produktu rozptyli az syt€ oranzovy plamen znacici absenci methanolu.

8.1.5. Pozitivni zobrazeni Indonésanu

V priibéhu celého potadu jsou obyvatelé Indonésie mnohokrat vykresleni jako mili 1idé,
ktefi zahrani¢ni turisty vlidné pfijimaji. Béhem cestovdni po Stiedni Javé priivodce
piekvapila ,tvofivost, piivétivost a tolerance* Javanci, diky ¢emuZ byl vSude piijat
,,$ otevienou ndru¢i“ a necitil ani ,,ndznak piredsudkt‘ (scéna 16). V podobném duchu je
shrnuta zkuSenost z ostrova Bali, na kterém se ndvStévnici maji moZnost setkat s ,,milymi
lidmi a neutuchajici privétivosti* (scéna 44). S otevienou naruc¢i Zacha mezi sebe piijmou
také Sumbdnci, kteti podle jeho slov ,,nejsou na prvni pohled tak pfivetivi a laskavi jako
na Javé nebo na Bali“ (scéna 74). Po spolecném obé&d¢ se sbéraCkami Caje (scéna 19)
se protagonistovi nechce ,,ty stra$né¢ milé 1idi*“ opustit, oceniuje jejich ,,piivetivost
ausmeévavost®, kterou si udrzuji i ,,ptes svilj nelehky Zivotni idél“. Navzdory ,,skromnym
podminkam*, které panuji béhem plavby dfevénou lodi do narodniho parku Komodo, pak
usluzna posddka Zachovi obstarava ,,veskery komfort* (scéna 48). O pravdivosti téchto
tvrzeni je divdk kromé privodcovych slov presvédCovan také zdbéry ,,vSudypiitomnych
pozdravl a smévi“ mistnich obyvatel, diky kterym ,,brzy zapomenete na prvni nesmelé
kracky, a zaCnete si pfipadat jako doma“ (scéna 7). Tento zobrazovany pozitivni piistup
se pak promitd i do reakci mistnich obyvatel v situacich, kdy se protagonista ocita
v nesnézich. Osud zaklinéného mikrobusu, kterym se ma Zach piepravit do narodniho
parku Bromo — Tengger — Semeru, neni kolemjdoucim lhostejny, diky ¢emuz ,,na pomoc
prispéchala pilka vesnice® (scéna 20). S ¢epovanim benzinu pak pravodci poradem
asistuje ochotnd pani prodavacka, takze se ,,bezradny, bily muz s prazdnou nadrzi naStésti

docka okamZzité a ob&tavé pomoci* (scéna 22).
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NaboZenska tolerance Indonésantl je zminéna zejména v prvnim dile série. Zach jiz
v prvnich minutidch tohoto dilu informuje divdky o velmi vysokém procentudlnim
zastoupeni muslim@i mezi dnes$nimi Javanci® (scéna 5), vyzdvihovdni jejich
mirumilovného pfistupu k ostatnim vyznanim je mozné chdpat v kontextu debaty
o koexistenci isldmu s jinymi ndboZenskymi tradicemi. V piipad¢ balijskych hinduistl
¢i vyznavact animistické viry Marapu se v pofadu dozviddme o pietrvdvajici harmonii
mezi bohy, lidmi a pfirodou (scéna 44, scéna 61), na rozdil od javanskych muslimt vSak
autofi neciti potiebu ndboZenskou toleranci piislusnikti téchto vyznani zdaraznovat.
Dutivodem, pro¢ Javénci ,,nejsou zatiZeni naboZenskymi dogmaty a ptedsudky"”, ma podle
Zacha byt ucta k jejich hinduistické a buddhistické minulosti a kultufe (scéna 13).
Na ptikladu hinduistického chramu Prambanan a buddhistického Borobuduru (scéna 11)
protagonista demonstruje, Ze ndboZenska tolerance ma v souostrovi vice nez tisiciletou
tradici. DneSni Javanci tak tim, Ze vedle sebe dokazi Zit bez ohledu na vyznani, podle
tvrzeni protagonisty Zacha na tyto zaniklé civilizace navazuji (scéna 16). Uctu
Indonésanii k tradicim je mozné vycist ze zdbéri zobrazujicich jejich ritudly, tradini
femesla Ci piibytky, explicitné je pak zminéna v samotném zavéru potadu jako jeden

z faktort, ktery dava jejich Zivotu ad a smysl (scéna 94).

O méné razovych aspektech vztahti mezi mistnimi obyvateli a cizinci se divak
dozvi pouze nepiimo, stejn¢ jako o minulych nédbozenskych konfliktech. Némecky
potdpé¢ Thomas popisuje Alorské souostrovi jako misto, kde lidé zatim nejsou zvykli na
turisty, nezadaji po cizincich penize a neobtéZuji je prodejem tricek a hodinek (scéna 81).
Zach se nasledné¢ obdva, Ze s rozvojem turistického ruchu v dané lokalité se objevi i zde
tyto nezddouci jevy (scéna 81), ¢imz de facto pfiznava jejich existenci na diive
navstiveném Bali a ndrodnim parku Komodo. Béhem priivodcova putovéni ze Stiedni
na Vychodni Javu opakované zazni, Ze se vydava ve stopach hinduistl prchajicich v 15.
stoleti do hor pfed rychle se §ificim isldamem (scéna 16, scéna 18, scéna 23), coZ neni
s proklamovanou historickou i soucasnou nédboZenskou snasenlivosti Javanch pfilis

v souladu.*”

39V potadu je uvedeno, Ze vyznavach Islimu v javénské populaci je vice jak 95 procent, coZ odpovida 97.5
procentim podle dat z roku 2010 (Aranta et. Al., 2015, s. 270).

40 Popis problematiky souZiti jednotlivych naboZenskych komunit v Indonésii je zcela mimo rdamec i
moznosti tohoto textu. Pro ilustraci tvrzeni, Ze toto souZiti neni vZdy idylické, muize poslouZzit fakt, Ze
souostrovi se ve 21. stoleti nevyhnulo nékolika teroristickym utokdim ze strany islamistickych radikald,
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8.1.6. Turisticky atraktivni zobrazeni Indonésie

V této kategorii jsou zaznamendny dva specifické zptsoby, které predstavuji Indonésii
jako ldkavou turistickou destinaci. Subkategorie opusténost mista odkazuje ke scénam,
ve kterych se Zach na turisticky atraktivnich lokalitich vyskytuje s minimalni ucasti
dalsich lidi. Je pravdépodobné, Ze k natiCeni podobnych scén tvlrce v nékterych
ptipadech vedly estetické diivody — kompozice zdbéru patii mezi zdkladni vyrazové
prostiedky filmu (Nichols, 2010, s. 86), jehoz smyslem neni poskytovani presnych udaja
o turistické vytiZzenosti danych mist. O kulturnim centru Stfedni Javy, mésté Yogyakarta,
navic Zach referuje jako o ,,pfelidnéném mravenisti (scéna 5), ve kterém je problém
bezpecné piejit ruSnou ulici (scéna 6), ¢imZ potencidlni turisty na budouci moZzny Sok
zpobytu na hust¢ obydlené Javé pripravuje. V ndsledujicich scénach vsak tvirci
zobrazuji nekteré slavné indonéské kulturni a ptirodni paméatky s minimalni pfitomnosti
ostatnich turisti. Zejména chram Borobudur (scéna 10) a ndrodni park Bromo — Tengger
— Semeru (scéna 18, scéna 27, scéna 28) jsou vyhleddvanymi turistickymi destinacemi se
vSemi negativnimi dopady masové turistiky, nikoli opuSténymi misty vhodnymi
k rozjimani, jak je tvirci potadu prezentuji. Podobné opusténym dojmem pisobi zdbéry
z ndrodniho parku Komodo (scéna 49), mista, které je v soucasnosti predmétem debaty
o zastropovani poc¢tu dennich navstévnikti (Hutton, 2020). Tim, Ze dokument nezminuje
ani nezobrazuje disledky turistické exponovanosti téchto mist,*! piispivd k vytvafeni

pozitivniho obrazu zemé a jeji atraktivity.

Situace, ve kterych Zach zdiraziiuje vyhodnou cenovou hladinu zboZi a sluZeb
Vv zemi, jsou zaznamendny v subkategorii niZsi cenovd hladina v Indonésii. Cilem této
prace neni zpochybnovat primérnou nizZ$i kupni silu indonéského obyvatelstva
ve srovnani s pifjemci dokumentu — Ceskymi divdky, nybrZz poukdzat na skutecnost,
Ze toto zdUraznovani pfispiva ke zvySeni atraktivity sledované destinace pro potencidlni

navstévniky.*? P¥i placeni porce jidla v tradi¢ni javanské restauraci warung (scéna 15)

jako byly naptiklad bombové ttoky na Bali z roku 2002, ¢i titoky na kostely ve mést€ Surabaya z roku
2018.

41 Jednim ze zplsobi, jak je mozné ziskat predstavu o povaze téchto negativnich konsekvenci, je analyza
uzivatelskych recenzi navstévnikd dané lokality (Borobudur Temple, n. d.). V pfipadé chramu Borobudur
navstévnici ¢asto zminuji dvoji ceny pro lokdlni a zahrani¢nf turisty, Spatné zachdzenf se zvitaty ve slonim
vybéhu a nutnost opustit aredl skrze rozsahlé trzist¢ se suvenyry.

42 Zahrani¢ni navstévniky miiZe piesto piekvapit vysoka cena n&kterych poloZek, napiiklad alkoholu. Pii
vyuzivani turistickych sluzeb evropské urovné¢ mohou byt ceny s t€émi tuzemskymi srovnatelné.
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pritvodce poradem komentuje nizkou cenu pokrmu néasledovné: ,,Vypada to, Ze to bude
drahy, ale nebude.” Cena za jizdu na becaku, obdobé¢ indické riksi, je vycCislena na 46
korun Ceskych, coZ mé pti primérné jedné jizd¢ denné predstavovat fidictv denni piijem
(scéna 7). V dalSich scénéch se divdk dozvi také o podobné nizkych platovych vymérech
indonéskych sbéracek Caje (scéna 19) a ucitelii statnich matetskych a zdkladnich $kol
(scéna 72). Tyto udaje nejsou samy o sob¢€ postacujici pro vytvofeni predstavy o skute¢né
kupni sile pracovnik®l v danych odvétvich,** mohou vsak dobfe poslouZit pro ilustraci
vyhodnosti ndvstévy Indonésie z financniho hlediska. V uvedenych scénidch Zach
s mistnimi obyvateli souciti, a zdvérem celé série ocenuje, Ze Indonésané jsou ,,St'astnéjsi
a privétivéj$i neZ my* navzdory tomu, Ze ,,jsou chudi a jejich obZiva neni snadnd* (scéna
94). Autor této prace chape toto generalizujici tvrzeni jako dusledek snahy o zobrazeni
Indonésie jako chudé zemé bez ptihlédnuti k aktivitdim mistni pocetné stiedni a vySsi

ekonomické tridy.

43 K vytvorfen{ takové pfedstavy by bylo zapotfebi porovnat vydélek s cenami b&Zného zboZi a sluZeb.
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8.2. Trabantem z Australie do Asie

atraktivni zobrazeni

Indonésie

v Indonésii

Kategorie Subkategorie Pocet Cislo scény
Nevhodné chovani | Oslovovani Indonésanu 3 99, 102, 127
ucastnikll expedice | v Ceském/slovenském jazyce
ZkousSeni exotického 3 108, 130, 134,
povolani 141
Neticta ucastnikii k tradicim | 1 102
é Nepresné Faktografickd neptesnost 2 97,125
'TE informace v potadu
2
g Negativni Zvédavost Indonésanti 7 99, 100, 103,
=
g zobrazeni 107, 144, 174,
§n Indonésant 180
; Negativni zobrazeni | Zaostalé pracovni podminky | 7 118, 119, 120,
S | Indonésie 125, 128, 141,
&
155
Nizsi hygienické standardy | 4 113,118, 119,
124
Kruté zachéazeni se zvitaty 2 106, 161
Niceni Zivotniho prostiredi 2 162, 163
- Pozitivni zobrazeni | V1idné pfijiméni cizinct 9 97, 98, 104,
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8.2.1. Nevhodné chovani ucastniki expedice

Celkem ve tfech scéndch televizni série miZeme byt svédky pouZivani ceského
a slovenského jazyka béhem komunikace s Indonésany. Jeden z Clenti expedice,
slovensky cestovatel Marek Slobodnik, vitd zvédavé obyvatele indonéské Casti ostrova
Timor za doprovodu familidrniho poplacévéani po zadech slovy: ,,Caute, Caute, som rad,
Ze jste prisli“ (scéna 99). Stejny Clen vypravy, zaujaty dievénymi plastikami Zenského
poprsi, které zdobi zarubn¢ dvefi tradi¢niho domu, se na symbolicky vyznam tohoto
fezbarského dila dotazuje obyvatel vesnice ve svém mateiském jazyce (scéna 102). Dan
Pfiban pii konverzaci s divkou, kterd prodavd u stanku stl, kombinuje Cesky jazyk
s angli¢tinou (scéna 127). Tato scéna poodhaluje zptisob komunikace cestovatell s t€émi
Indonésany, ktefi neovladaji anglicky jazyk — pro pieklad indonéského pojmu pro siil

a anglického podékovani vyuziva Priban funkce ptrekladace ve svém mobilnim telefonu.

Podobné¢ jako v dokumentarni sérii Hleddni ztracenych svétii je oslovovani v rodné
fe€i identifikovdno pouze v prvnich dvou dilech série. Za mozZznou hypotézu, proc
se hlavni aktéfi od tohoto chovani v pribéhu natdceni odvraci, povazuje autor prace
postupny ndrtist respektu k mistnim obyvateliim, ktefi tak pfestanou byt terCem jejich
zertt. O tom, Ze humor je jednou z motivaci k oslovovani Indonésani v Ceském
¢i slovenském jazyce, svéd¢i pobavena reakce dalsiho z cestovatelli, Marka Duranského,

na vySe zminény dotaz ohledné tradi¢niho fezbarského umeéni (scéna 102).

ZkouSeni exotického povolani ucastniky expedice se v poradu vyskytuje, neni vSak
prilis Casté. Pfi zkouSeni jednotlivych néstroju tvoficich gamelanovy orchestr vidime
krom¢& improvizace Marka Duranského také balijskou techniku hry v podani mistniho
muzikanta (scéna 134). Béhem zavodl buivolich spiezeni (scéna 130) Marek Slobodnik
neodold pokuSeni zicastnit se, jeSte predtim vSak vidime techniku jizdy v podani n€kolika
indonéskych soutézicich. Spolu s fotografem Vojtéchem Duchoslavem se v krateru sopky
Ijen pokousi uzvednout kos naplnény bloky siry, aby jej ndsledné s obdivem piedali jeho
majiteli (scéna 141). VSechny tyto udélosti se odehravaji v fddu sekund a divdk ma

moznost vidét pfi totozné cinnosti 1 mistni obyvatele, diky ¢emuZ neni ochuzen

o autentické zabéry jejiho provozovani.

Jako netcta dcastniki k tradicim je vyhodnoceno chovéni ¢asti muzského osazenstva
vypravy v tradi¢ni vesnici (scéna 102). Z chronologického ftazeni zabéri vychazi,

Ze Marek Slobodnik si nejprve vyfezdvané zenské poprsi osahd, nasledné pak svym
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slovenskym dotazem pferusi vyklad jedné z mistnich Zen. AZ poté se, spolu se svym
kolegou Markem Duranskym, dozvidaji alespon zakladni informace o symbolice téchto
fezeb. Hlubsi vyznam zminénych plastik v mistni kultufe se z pofadu nedozvime, velmi
pravdépodobné vSak nejsou na misto instalovany pro pobaveni zdpadnich turist. Podle
narativu ndsledujici scény (scéna 103) je pak vyprava za toto pocindni potrestana
opakovanymi poruchami vozidel, z ¢ehoZz se dd odvodit, Ze toto chovani nepovazovali ani

tvlrci potadu za korektni.

8.2.2. Nepresné informace v poradu

Pfi pfechodu statni hranice mezi Indonésii a Vychodnim Timorem (scéna 97) zazni
tvrzeni, Ze Indonésie mé pouze dva pozemni hrani¢ni ptechody. Ve skute¢nosti vSak jen
mezi Vychodnim Timorem a Indonésii existuji pfechody Ctyfi — dva spojuji centrdlni ¢ast
Vychodniho Timoru a Indonésii, dal$i dva pak umoziuji piistup do vychodotimorské
enkldvy Oecusse. S Indonésii navic sdili pozemni hranici v€etné nékolika ptrechodu také
Malajsie a Papua Novad Guinea. Tuto nepfesnou informaci Ize interpretovat jako
elementarni neznalost geografie zem¢, do které cestovatelé pravé vstupuji. Vezmeme-li
v potaz existenci pozemni hranice se tfemi sousednimi stity, pak by tvrzeni o dvou
hrani¢nich prechodech mohlo byt pravdivé jen tehdy, pokud by se miniméln¢ na jedné

z téchto linii nenachézel hrani¢ni pfechod.

Druh4 zaznamenand neptesnost se pak tykd prekladu indonéského textu natoceného
béhem hospitalizace Dominiky Gawliczkové v nemocni¢nim zafizeni (scéna 125).
V origindlnim znéni je napsano: ,,Setiap penyakit ada obatnya, apa bila obat penyakit itu
tepat, maka pasti sembuh dengan izin Allah*. Do ¢eského jazyka je tento text v titulcich
preloZen ndsledovné: ,,Na kazdou nemoc je 1€k, ale jen Alldh ji mlze vylécit”. Podle
autora této prace zminény citdt odpovida spiSe ndsledujicimu piekladu: ,,Na kazdou
nemoc je 1€k, je-1i tento 1€k spravny, pak s Alldhovym svolenim jisté dojde k uzdraveni.*
Odlisnym piekladem druhé ¢ésti véty dochdzi k vyznamovému posunu. Pieklad tvlrci
dokumentu pusobi vice fatalisticky — uzdraveni ve vysledku zdleZ{ jen na BoZi vili. Autor
této prace se domniva, Ze indonésky text vice akcentuje nutnost, aby nemocny ¢lovék 1€k,
za predpokladu, Ze je spravné¢ zvolen, uzival. Preklddany text je tzv. hadis, vyrok
piipisovany piimo proroku Muhammadovi. Tyto Prorokovy citéty tvoii spolu s Kordnem
zéklad islamského prava a etiky (Cragg, 2020), jejich pieklad by proto mél byt

co nejvystizngjsi.
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8.2.3. Negativni zobrazeni Indonésanu

Skupina cestovatelll ze stiedni Evropy pfitahuje v pritbéhu celé cesty pozornost mnoha
Indonésanii. Podle komentitora poradu je zem¢ plnd davi zvédavych lidi, ktefi
na cestovatele ,,ziraji*“ hned po probuzeni (scéna 144). Takovéto generalizujici zobrazeni
Indonésanti je zatazeno jako negativni orientalismus z diivodu zdiraznovani rozdilti mezi
,Ndmi‘ a ,,témi druhymi* spolu s pfevdzné negativnim hodnocenim tohoto jevu ze strany
ucastnikli zdjezdu. Ti tento pochopitelny zdjem o své osoby a vozidla popisuji jako
neustdle se opakujici sled stdle stejnych otazek, které jsou ,,straSn¢ ubijejici* (scéna 174).
Po pftijezdu skupiny do Indonésie Dan Ptiban prohlasuje, Ze jej v rozvojovych zemich
nejvice fascinuje zvédavost mistnich lidi, ktefi maji Cas zastavit se a pozorovat déni, které
je zrovna zaujme (scéna 100). Marek Slobodnik se ihned po vstupu do Indonésie (scéna
99) na kameru svéfuje, Ze jej neustdlé foceni obtéZuje.** Bez piftomnosti zvédavych
Indonésanti, zejména déti, se neobejdou opravy trabanti (scéna 103), soukromi neni
ucastniktim expedice dopfdno ani v interiéru vozu (scéna 180). Poté, co jsou cestovatelé
béhem cesty lodi po dobu nékolika minut natdceni jednim z cestujicich na kameru
mobilniho telefonu, oznacuje Pfiban Indonésany za ,mistry svéta v zirdni na lidi*.
Ucastnici jsou si védomi toho, Ze za timto chovanim neni zly dmysl, a maji pro né
pochopeni (scéna 144). Celou koncepci vypravy, kterd k prepravé pouZziva zastaralé,
Zlutou barvou natfené vozy, navic tento zdjem aktivné podporuje. Autor prace
nepochybuje o tom, Ze tento Zluty cirkus, jak svému projektu Pfiban prezdivé, dokdzal
zpisobit u mistnich obyvatel zcela pochopitelné pozdviZeni. Stejné jako u ostatnich
kategorii, s vyjimkou faktografickych neptesnosti, je v§ak pfredmétem analyzy vyznéni

zobrazovaného, nikoli mira pravdivosti daného jevu.

8.2.4. Negativni zobrazeni Indonésie

Zaostalé pracovni podminky a nizké hygienické standardy jsou zobrazovany zejména
v prvnich tfech dilech poradu. Podobn¢ jako v sérii Hleddni ztracenych svéth tvirci
divdka seznamuji s procesem vyroby palenky arak pomoci otevieného ohné,
bambusovych trubek a plastovych nadob (scéna 119). Béhem opravy vozu za pomoci

mistnich svafe¢li miiZeme spatfit béZzny typ indonéské toalety (scéna 118), zdravotni

4 Skupina pted vstupem do Indonésie cestuje po Vychodnim Timoru, kde je také stfedem pozornosti, je
tedy zdjmu kolemjdoucich vystavena jiz delsi dobu.
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problémy nékterych clend posadky pak umozni ziskat zdbéry z evropskym normam
nevyhovujiciho prostfedi indonéskych nemocnic (scéna 113, scéna 125). O technickych
podminkach Cerpaci stanice obsluhované muzem toc¢icim klikou (scéna 120) Dan Piiban
prohldsi Ze jsou ,jak ze starého filmu*, podobnym zplsobem putsobi také dodnes
fungujici stary parni cukrovar (scéna 155). Na nizké hygienické standardy ve
stravovacich zatfizenich upozorni zdbér na Cervy ptitomné v porci kufeciho masa (scéna

124).

Skupina je v prubéhu své cesty po souostrovi dvakrat svédkem krutého zachazeni
se zvitaty. V prepravnim prostoru trajektu na ostrov Flores (scéna 106) se obavaji o osud
kutat, ptepravovanych v bednach bez dostate¢ného piistupu kysliku. V narodnim parku
Way Kambas na ostrové Sumatra jsou pak ¢lenové expedice Sokovani pozorovanim
lokélni populace slont pfipevnénych soustavou fetézii k betonovym kilim, mnoZstvi
opusténych kil na celém prostranstvi si pak vysvétluji thynem téchto zvitat. Z osobni
konzultace s indonésistkou Adélou Vicherkovou, odbornici na konflikt slona a ¢lovéka,
vyplynulo, Ze sloni jsou v tréninkovém centru parku Way Kambas béZn¢ piipoutdni ke
k@lim pouze pies noc. V dané scén¢ vidime dosp€lé samce, kteti mohou byt nékdy
v obdobi v fije svdzdni i pfes den, zbytek populace se vSak pravdépodobné pasl ve volné

piirods.*

Ostrov Sumatra je v poradu predstaven jako misto, které ndvStévnika vyléci
z predstavy o Indonésii jako tropickém raji (scéna 162). Béhem cesty pies vychodni ¢ast
ostrova jsou ¢lenové vypravy svédky rozsahlého vypalovani piavodniho deStného pralesa
z divodu vysadby plantdzi palmy olejné. Divdky s touto problematikou seznamuje
zejména Vojtéch Duchoslav (scéna 162) Kromé dlouhodobych ekologickych nasledkt
jsou zminény i bezprostedni dopady vypalovani pralesii, jako je permanentni pfitomnost
koute ve vzduchu (scéna 163). Odpovédnost za tento stav je pfiCitdina mistnim
obyvatelim, ktefi ,,zasmrad¢j a zamotej celej ostrov, aby mohli ,,vyd€lavat prachy za
olej* (scéna 163). Zarovenl je vSak zminéna negativni role zahrani¢nich zdkaznikl —
k exploataci ostrova md podle komentafe dochédzet proto, ,,abychom méli levné cokolady

a zubni pasty* (scéna 164).

45 Dalsfm aspektéim ochrany slonfi na Sumatie se Vicherkova vénuje ve své bakaldiské praci zamé&iené
piimo na park Way Kambas (Veseld, 2019).
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8.2.5. Pozitivni zobrazeni Indonésantu

Kamera v nékolika scéndch zachycuje pidtelsky postoj Indonésand k cizinctim. Clenové
expedice se ihned po vstupu do Indonésie (scéna 97) t&$i znacné pozornosti doprovazené
spolecnymi fotografiemi s mistnimi obyvateli. Marka Duranského si zdravotni personal
nemocnice foti dokonce i na nemocni¢nim lizku (scéna 113). Indonésti chlapci své
nadSeni z jedné z ucastnic, Kristyny Madajové, vyjadii anglickou vétou ,,Kristyna, I love
you!* (scéna 120), bodry kolemjdouci muz v pfistavu Dumai pfivitd kameramana
vypravy ve své zemi, ndsledn¢ neSetii komplimenty ohledn¢ jeho vzhledu (scéna 167).
Kromé slov se tato piivétivost projevuje také €iny. Na ostrové Sumatra mistni obyvatelé
vyprave nabidnou pfespani v mesité, kde jsou 1 pohoSténi spolecnou veceii (scéna 178).
Poté, co Radostaw Jona projevi v jedné z vesnic zdjem o sportovni motocykl, majitel
stroje mu umozni samostatnou projizd’ku (scéna 117). PfisluSnici indonéskych
ozbrojenych sil ndsledné pti popojizdéni v dédlni¢ni kolon¢ vénuji Danu Pfibanovi lahev

s vodou a klobouk s armadnim vzorem (scéna 156).

Jizda vSech vozidel po ddlnici je pfitom mozna pouze diky pomoci ddlni¢ni policie.
Motocykly na rychlostni komunikaci oficidln€ nesmi, avS§ak vypravé je prid€len policejni
doprovod, diky kterému muzou silnici vyuZzit. Pfiban oceiiuje snahu indonéskych
policistl tuto situaci vyftesit, misto toho, aby jim byla jizda po délnici zakdzdna (scéna
156). Poté, co se polskému vozu Fiat ulomi zadni kolo, nalezne vyprava utocCisté a pomoc
v kostele, jehoz faraf zkontaktuje lokalniho svéfece (scéna 172). NaboZenskd tolerance
je v porfadu zminéna pouze nepiimo. Pii cesté k chrdimu Gereja Ayam (scéna 152), ktery
je predstaven jako modlitebna vSech lidi dobré viile, se komentator zminuje o ndbozenské
pluralité¢ v Indonésii. Behem scény prespani v mesité (scéna 178) pak zazni, Ze expedice

jiz difve nalezla pomoc v hinduistickém chrdmu i v kiestanském kostele.

8.2.6. Turisticky atraktivni zobrazeni Indonésie

v

V priitbé¢hu cesty napii¢ Indonéskym souostrovim navstivi ¢lenové vypravy ptirodni
1 kulturni atrakce. Jednim z téchto mist je krater sopky Ijen, ve kterém lze v noci spatfit
fyzikalni jev hofeni siry, znamy jako modry ohen (anglicky bluefire). Dan Pfiban tento
zazitek popisuje jako ,,izasny*, takze nelituje svého nezodpovédného rozhodnuti vydat
se na cestu do krateru i se zranénou dolni koncetinou (scéna 142). U nékterych z téchto
turisticky atraktivnich mist neni zminén jejich ndzev, umisténi dané lokality je v tom

pfipadé mozné odhadnout pouze piiblizné na zdkladé predchazejiciho a nasledujiciho
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déje. Divak se tak nedozvi jméno ani lokaci pldze Koka (scéna 111), technicky
zajimavého parniho cukrovaru (scéna 155) ani buddhistického chramu v okoli mésta
Yogyakarta (scéna 152). Ke komparaci ceny prace v Indonésii a Ceské republice dojde
pouze v jednom piipadé¢, kdy se divdk dozvid4, Ze narocna prace nosicu siry na sopce Ijen
je ohodnocena na 120 Ceskych korun (scéna 141). Pti tankovani benzinu (scéna 100) Dan
Ptiban sdéluje, Ze celkovd castka za 53 litri pohonnych hmot stidla pil milionu

indonéskych rupii, srovnéani s ¢eskym kurzem vsak chybi.

Kromé turisticky atraktivnich ¢4sti Indonésie v potradu vidime také lokality, které
se do itinerafti cestovnich kancelaii zpravidla nedostdvaji. V hlavnim mést¢ Jakarté
si ¢lenové expedice pfipadaji diky mnozstvi panelovych domt a hustému provozu ,,jako
doma* (scéna 157). Cesta ptes oblasti Sumatry zasaZzené negativnimi dopady péstovani
olejné palmy cestovatele znechuti natolik, Ze proklamuji svou touhu ostrov co nejdiive

opustit (scéna 163).
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9. Vysledky vyzkumu

V dokumentdrnim potadu Hleddni ztracenych sveti je Indonésie zobrazena pfevazné jako
turisticky atraktivni zemé& obyvand vstficnymi lidmi ochotnymi pomoci. Tito obyvatelé
Ziji v zaostalych hygienickych a pracovnich podminkach a nebrani se, kdyz se k nim
cizinec chova neuctivé nebo si zkousi jejich povoléani. V nékterych piipadech mohou byt
nechapavi nebo divoci, zdroven jsou vSak naboZensky tolerantni a vaZzi si vlastnich tradic.

Atraktivnost Indonésie je dédle zvyraznéna zobrazovanim opusSténosti turistickych

pamétihodnosti a zdiiraznovanim nizsi cenové hladiny v zemi.

Pohled tvlrct série Trabantem z Austrdlie do Asie je vice kontrastni. Podle
komentdtora pofadu je Indonésie zemi, kterou ucastnici vypravy stiidavé obdivuji
a nesnaseji (scéna 125). Vstiicny piistup mistnich obyvatelii k cizincim s sebou nese
jejich obtézujici zvédavost. Obrazy turisticky atraktivnich lokalit jsou v zavéru cesty
pfebity zdbéry zniceného Zivotniho prostredi na ostrové Sumatra. Stejné tak ndboZenska

tolerance a ochota mistnich lidi pomoci nezabranuje krutému zachdzeni se zviraty.

Ani jeden ze seridlii primarné¢ nepracuje s autentickou hudbou vychdzejici
z mistnich hudebnich tradic. Ve zvukové stopé Hleddni ztracenych sveti prevazuje
hudba obsahujici zvuky a postupy piivodem z jizni a jihovychodni Asie, zkoumanym

dilim série Trabantem z Austrdlie do Asie dominuje rock a jemu piibuzné Zanry zapadni

popularni hudby bez jakékoli vazby ke zobrazované zemi.

V obou poradech se vyskytuji faktografické nepfesnosti, které prozrazuji
nedostateCnou piipravu a jazykovou vybavenost obou $tabi. Faktografické nepiesnosti
se ve vetsi mite vyskytuji v pofadu Hleddni ztracenych svetii, ktery ovSem ve vysledku
divékovi poskytuje mnohem vice informaci o Indonésii a Zivotech jejich obyvatel nez
televizni denik vypravy Dana Pfibdng, ktery cast stopdZze vénuje poruchdm
nespolehlivych automobilii €i feSeni zdravotnich a osobnich problémt tcastniki na dkor
popisu indonéskych redlii. Rozdily mezi ,,nami“ a ,,témi druhymi* jsou zobrazovany
pfedevSim skrze zaostalé pracovni a hygienické podminky mistnich obyvatel, pfi¢emz
vyznéni seridlu Trabantem z Austrdlie do Asie je kvuli obraztim niceni Zivotniho prostiedi
a krutého zachéazeni se zvitaty vice negativni. V obou potadech je Indonésie zobrazena

pifevazné jako turisticky atraktivni zem¢& obyvand vstficnymi obyvateli ochotnymi
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pomoci. Cestovatelé ve Zlutych trabantech navstivi i méné turistické oblasti souostrovi,
na rozdil od Romana Zacha nejsou tolik vedeni snahou zdlraznovat atraktivitu zemé pro

zahrani¢ni navstévniky.

Autor prace v minulosti v Indonésii studoval, zemi také nékolikrat navstivil v roli
turistického privodce. Pfes veSkerou snahu, aby vysledky této prace byly zakotvené
v teoretickém rdamci, nelze vyloucit, Zze vySe zminéné zkuSenosti mohly analyzu danych
potadli podvédome zkreslit. Z tohoto diivodu autor prace povaZuje za podstatné zde tyto

informace uvést.
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Zavér

Cilem diplomové prace Hleddni orientalizovanych svéti: Zobrazeni Indonésie
ve vybranych ceskych dokumentdrnich poradech bylo popsat a analyzovat zptlisoby,
jakymi je Indonésie zobrazovédna v ¢eskych dokumentéarnich sériich Hleddni ztracenych
svetu a Trabantem 7 Austrdlie do Asie. V teoretické Casti byl Ctenéfi predstaven teoreticky
ramec, ze kterého nasledny vyzkum vychdzi — teorie orientalismu, teoretické vymezeni
dokumentédrniho filmu a teorie orientalismu v audiovizudlnich dilech. Vyzkumna ¢4st

analyzovala audiovizudlni a obsahovou sloZku obou potfadli a popsala, jaké obrazy

Indonésie a jejich obyvatel tviirci porada zdlraziuji.

Ve vyzkumné casti prace se nepotvrdila hypotéza, Ze oba analyzované televizni
potady nebudou obsahovat faktografické nepfesnosti. Druhd a tfeti hypotéza se naopak
potvrdila — seridly akcentuji rozdily mezi indonéskym a evropskym zplsobem ZzZivota
a mentalitou, zdroven zobrazuji Indonésii jako vhodnou turistickou destinaci. Z analyzy
pfitom vyplynulo, Ze tyto pozitivni a negativni obrazy jsou v kazdém z potadl zastoupeny

jinou mérou.

Zjisténé vysledky nastinuji, jaké obrazy Indonésie jsou pifitomné v ceském
medidlnim prostoru. Tim, Ze price pojedndva o aktudlnich televiznich poradech, miize
predstavovat vychozi bod pro nasledny vyzkum dosud malo zpracovaného tématu obrazu
Indonésie v Ceskoslovenskych a Ceskych sdélovacich prostfedcich. Analyza obsazené
hudebni slozky, faktografickych nepfesnosti, negativniho a pozitivnitho zobrazeni
Indonésie mlze poslouZit televiznim divakim jako kriticky pohled na zkoumané seridly
a pomoci jim k upfesnéni i doplnéni informaci, které v poradu zazni. V neposledni fad¢
muze byt tato diplomova prace k uzitku tvirciim budoucich dokumentdrnich potadi

o Indonésii.

V Praze a Olomouci existuji specializovand védeckd pracovisté, vychovavajici
formaln¢ vzdélané indonésisty — odborniky na historii, geografii, kulturu a spole¢nost
Indonésie. UZS{ spoluprace filmovych tviirci s indonésisty by v budoucnu mohla prispét
k tvorbé dokumentarnich potadl bez faktografickych chyb a nevhodného chovani ¢lenti
Stabu, ve kterych by byl Zivot v souostrovi zobrazovan z riiznych hlt pohledu tak, aby

vysledny obraz odrdZel Zivotni realitu zem¢ co nejpresné;ji.
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Resumé

The aim of this diploma thesis, Searching for Orientalized worlds: Portrayal of Indonesia
in selected Czech documentaries, is to analyze the audiovisual component and content of
two contemporary Czech documentary series about Indonesia: Hleddni ztracenych svétu
(2020) and Trabantem z Austrdlie do Asie (2016). The theoretical framework for the
analysis includes theory of Orientalism by E. W. Said, theory of orientalism
in audiovisual works, applied in texts of David Uher, and theory of non-fiction
cinematography. All episodes of the show are divided into individual scenes, their
musical component is classified, and occurrences of negative orientalism, emphasizing
the differences between "us" and "the others", and positive orientalism, attempting to
arouse the audience's interest in Indonesia, is identified and described. The analysis
showed that most of the music used in the programs is not directly related to Indonesia.
Both series contain factually incorrect data and contain varying degrees of expression

of both positive and negative Orientalism.
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Prilohy
Ptiloha €. 1: dokumentdrni mody (Nichols, 2010, s. 164-166)

Dokumentarni mody

Vykladovy (promlouva k divakovi pfimo prostfednictvim komentéie)

Poeticky (klade diiraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu i celkovou formu

filmu)

Observacni (diva se na socidlni herce, jak se zabyvaji svym Zivotem, jako by kamera

nebyla pfitomna)

Reflexivni (upozoriiuje na konvence dokumentarni tvorby i metodologické postupy,

jako napfiklad price v terénu nebo rozhovor)

Participacni (filmaf a socidlni herci na sebe vzajemné¢ reaguji, tviirce se ucastni toho,

co se dé¢je pred kamerou: hlavnim piikladem jsou rozhovory)

Performativni (zdlraziuje vyrazovy aspekt tviircova zaujeti ndmétem filmu, pifimé

osloveni publika)
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Ptiloha €. 2: non-fikéni modely (Nichols, 2010, s. 164-167)

Non-fikéni modely

Investigace / reportdz (shromazd’uje diikazy, argumentuje, predklada stanoviska)

Obhajoba/podpora piipadu
(klade daraz na piesveédcivé, pusobivé dikazy a ptiklady, usiluje, aby publikum

pfijalo urcity nézor)

Déjepis (lici, co se skutecné udalo, pfedklada k tomu interpretaci nebo stanovisko)

Vyzkum/cestopis (zprostfedkovava odliSnost a Casto i kouzlo vzdalenych mist, mize

zdaraznovat exotické nebo neobvyklé aspekty)

Svédectvi (shromaZd’uje zdznamy oralni historie nebo svédky, ktefi popisuji své osobni

zkuSenosti)

Sociologie (studium subkultur: béZn¢ k ni patii terénni prace, zicastnéné pozorovani

subjektl, popis i interpretace)

Vizudlni antropologie/etnografie (studium jinych kultur podobné sociologické terénni
praci, obvykle obohacené o znalost jazyka, spoléhd se na zprosttedkovatele zajistujici

piistup ke zkoumané kultute)

Esej v ich-form¢ (osobni li¢eni nc¢kterého aspektu autorova/filmatova proZzitku nebo

ndzoru, autobiografie je podobnd, avSak soustiedi se na vyvoj jednotlivce)

Poezie (uspotddéana na zéklad¢ pravidel rymu, rytmu, metra, klade diraz na formu dila)

Denik/zéapisnik (kaZzdodenni dojmy, jejichZ popisy zacinaji a konéi naprosto

subjektivné)

Profil/biografie jednotlivce nebo skupiny (li¢i piibéh zrani a typickych znakl

jednotlivce nebo skupiny)

Autobiografie (osobni li¢eni zkuSenosti, zrani nebo ndhledu na Zivot)
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Ptiloha €. 3: dokumentérni osy a jejich varianty (Gauthier, 2004, s. 335-336)

Osa

Varianty

Osa 1: vzdalenost
v prostoru / vztah

k prostoru

A: blizkost (popisovand osoba nebo urcité misto)

Aa: izemni vymezeni (jednotlivd, riznd mista)

Osa 2: vzdalenost v Case /

vztah vuéi ¢asu nataceni

B: pfitomnost (akce a natdCeni v soucasnosti)

Ba: minulost (stopy a svédectvi)

Osa 3: technické postupy

C: prevazuje vyznam natdceni (Flahertyho volba)

Ca: prevazuje vyznam stfihu (Vertovova volba)

Osa 4: verbdlni slozka /
zpusob piitomnosti

mluveného slova

D: autor pracuje s kontaktnim zvukem

Da: autor pracuje s komentafem

Osa 5: struktura filmu

E: princip soudobosti (zdbéry a sekvence jsou fazeny
podle pribéhu natdceni, a tedy v souladu s posloupnosti
¢asu snimani)

Ea: princip pfibuznosti (zdbéry a sekvence jsou
uspotddany podle predem pripraveného planu, jejich

fazeni vychazi z konceptu filmu)
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mapa rozsahu fiSe Majapahit (Majapahit, 2021)

Ptiloha ¢. 4
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