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Uvod

Indonéské souostrovi je pro svou kulturni a pfirodni rozmanitost oblibenou destinaci
producentii televiznich dokumentarnich pofadd. Ceskoslovensti divdci mé&li moZnost
sezndmit se s kamerovym zdznamem exotického prostredi této ostrovni zemé
v cestovatelskych filmech legendédrni dvojice Hanzelky a Zikmunda Na stezce lovcii lebek
(1963) a Pod sopkou Merapi (1963). Dokumentarni série Cestomdnie, vysilana Ceskou
televizi v priabéhu let 1999-2004, vénovala Indonésii celkem Sest dilG — v Zadné jiné zemi
se tolik dild neodehrdavalo. Seridly Hleddni ztracenych svéti (2020) a Trabantem
Zminéné televizni dokumenty byly uvedeny na druhém kanalu Ceské televize v hlavnim
vysilacim Case a v dob€ vzniku této price je bylo mozné zhlédnut zdarma online
na internetovych strankdch CT. Oba porady tak prostfednictvim této medidlni dostupnosti
mély a dosud maji potencial ovlivnit pfedstavy ceskych divdkd o Zivoté ve Ctvrté

nejlidnatéj$i zemi svéta.

Cilem diplomové price Hleddni orientalizovanych svétii: Zobrazeni Indonésie
ve vybranych Ceskych dokumentdrnich poradech je popsat a analyzovat zpusoby, jakymi
je Indonésie zobrazovana v dokumentarni sérii Hleddni ztracenych svétiia v 8. — 12. dilu
dokumentédrniho pofadu Trabantem z Austrdlie do Asie. Prace se sklddad z teoretické
a vyzkumné ¢asti. Prvni kapitola teoretické Casti seznamuje Ctendfe s teorii orientalismu
E. W. Saida, jednoho z nejvyznamné&jsich humanitnich védca 20. stoleti. Pfedstaveny jsou
zakladn{ orientalistickd dogmata, kritika této teorie z fad Saidovych nazorovych oponentt
a teorie orientalismu v audiovizudlnich dilech, jejiz principy jsou aplikovéany
ve vyzkumné ¢ésti prace. Druhd kapitola se zamé&fuje na fenomén dokumentirniho potfadu
z hlediska filmové védy. Popisuje tskali spojend s vymezenim dokumentu, jeho specifika

a mozné zpusoby definice a kategorizace zanru.

Vyzkumnd ¢éast prace analyzuje v souladu stimto teoretickym rdmcem
audiovizualni a obsahovou slozku zkoumanych poradd. Metodologicky piistup
a vyzkumné hypotézy jsou predstaveny ve treti kapitole. Pro snazsi orientaci v textu prace
jsou ve Ctvrté a paté kapitole sestaveny korpusy obou zkoumanych poradu. V korpusech
je popsan obsah jednotlivych scén, jejich stopdz, pfitomné hudebni nahrdvky a prvky

zobrazujici Indonésii negativnim ¢i pozitivnim zpuasobem. V Sesté kapitole jsou oba



porady klasifikovany z hlediska teorie dokumentarniho filmu. Zpisoby, jakymi tvlrci
pracuji s hudebni slozkou, rozebird kapitola sedma. Osm4 kapitola obsahuje analyzu
negativnich a pozitivnich orientalizovanych obraza Indonésie, vysledkim vyzkumu se

veénuje kapitola devata.



I. Teoreticka ¢ast

1. Orientalismus

Pojem orientalismus byl ptivodné pouZzivan pro védeckou disciplinu 18. a 19. stoleti, ktera
zahrnovala studium jazyka, literatur, naboZenstvi, filozofii, dé€jin, uméni a zakonu
starovékych a soudobych asijskych spole€nosti. Toto védecké pozndni asijskych kultur
v prubéhu 19. stoleti nasledné podnécovalo zdjem uméleckych a intelektudlnich kruhd,
zejména o oblast Blizkého a Stfedniho vychodu. Od 2. pol. 20. stoleti se pro tento védni
obor zacind, ve snaze o odpoutani se od kolonidlnich konotaci, prosazovat termin asijskd
¢i aredlni studia (Thomas, 2014). Po vydani knihy Orientalismus v roce 1978 se poté tento
termin zacal uZivat pro oznaCeni zjednodusenych, stereotypnich a negativnich predstav

evropskych a americkych ucenct o asijskych kulturach.

Kniha Orientalismus (1978) autora E. W. Saida, amerického védce, politického
aktivisty a literarniho kritika palestinského puvodu, je povazovdna za jednu
z nejvlivnéjsich védeckych monografii 20. stoleti (Britannica, 2020). Ve své knize Said
popisuje vztahy mezi zdpadnimi védci, orientalisty, a pfedmétem jejich zkoumdni,
Orientem. Autor se pfitom nesnazil o kompletni prehled déjin orientdlnich studii
a védomé zizil rozsah svého zabéru predev§im na vztahy britské, francouzské a americké
orientalistiky k arabskym zemim. Vzhledem ke skute€nosti, Ze Said zkoumd povahu
téchto vztahG v Sasovém rozpéti od antickych Recko-perskych vilek pies kifzové
vypravy a Napoleonovo taZzeni do Egypta az po izraelsko-palestinsky konflikt, nabyva
jeho pojeti orientalismu mnoha vyznamu. Said na strankach své knihy detailn€ rozebira
orientalistické ndzory a chovédni a uvadi jejich konkrétni piiklady. Zabyva se také

dasledky, ke kterym tato ,,zapadni koncepce Orientu* vedla.

1.1. Orientalisticka dogmata podle E. W. Saida

Prvnim orientalistickym dogmatem je podle Saida pfedstava, Ze ,,mezi raciondlnim,
rozvinutym, lidskym a nadfazenym svétem Zapadu a z normy vybocujicim, zaostalym
a obecné podfadnym Orientem existuje zdsadni a systémovy rozdil* (Said, 2008, s. 339).
Said vycita orientalistim, Ze ve svych textech zvyraznuji rozdily mezi ,,nami* a ,,t€émi
druhymi®, pficemZz na vychodni kultury nahliZeji s despektem. Orient podle Saida
piedstavuje jakysi protipdl Evropy, ktery Evropané potiebuji k definici vlastni identity.

113
1

Sdm pojem ,,orientdlni* se pak v 19. stoleti stivd synonymem pro primitivnost (Said,



2008, s. 261). Tato pejorativni predstava o orientu pfitom povazuje dané rozdily za pevné
dané, takze v myslich orientalisti nejsou obyvatelé vychodu schopni napiiklad
technického vyvoje nebo tvurci Cinnosti (Said, 2008, s. 334-335). Arabové tak udajné
nebyli schopni dosdahnout evropské trovné, a to jak z divodu obecného antihumanismu
islamu, tak kvuli své rasové ménécennosti. Toto d€leni ras, kultur a spole¢nosti na vysp¢lé
a zaostalé, které orientdlni véda pomohla legitimizovat, dava Said (2008, s. 296-297)
do souvislosti také s tématem perzekuce Zida a holocaustu. Po vzniku samostatného stétu
Izrael pak mélo pouze dojit k transferu populdrni antisemitské animozity z Zidd na Araby,
ktefi byli v ramci orientalistickych klasifikaci prakticky totoZni (Said, 2008, s. 322).
Setrvacnost téchto nazort Said (2008, s. 297) dokazoval na faktu, Ze jesté v dob& vydan{
jeho knihy vroce 1978 bylo mozné vést polemiky na téma isldmské mentality
¢i arabského charakteru, na rozdil od nepfipustnosti pojednani o ¢ernoSském mysleni
nebo Zidovské povaze. Podobné dvahy pfitom nejsou zdleZitosti pouze dob ddvno
minulych — jesté desetileti po prvnim vydani Orientalismu napiiklad Johnson (1995,
s. 510) ve svych Déjindch Zidovského ndroda popisuje Araby jako dobyvanou rasu, na
rozdil od Zid@, ktefi ddajné maji védomi o prosp&nosti uméni dohody zakédovéno

v genech.

Druhé orientalistické dogma podle Saida (2008, s. 339) vychdazi z predstavy,
Ze ,,abstrakce tykajici se Orientu, zv14sté ty zaloZené na textech zobrazujicich ,klasickou*
orientaln{ civilizaci, maji vZdy vysSi hodnotu neZz pfimd svédectvi o moderni orientalni
realité.“ Tato kritika souvisi s praxi orientdlnich védct o abstrahovani jednotlivych
»pravd“ o Orientu na zdklad¢ starych texti. Said argumentuje, Ze zatimco k pochopeni
fungovéni britské Dolni snémovny bude malokdo pouZivat biblické texty, verSe Kordnu
jsou pouZzivany pro pochopeni mentality arabskych narodu ¢i jejich politického
usporadani. Cilem novych texti orientalistického kdnonu je pak potvrzovani predchozich
poznatkd, ¢imz celd disciplina postupné ztraci schopnost své zavéry revidovat (Said,
2008, s. 114). Dochézi tak k tzv. orientalizaci Orientu, diky které je za pravy Orient
povazovéano to, co o ném zdpadni ucenci napsali. Problémem tohoto schematického,
redukovaného modelu Orientu, ktery vyhovuje zapadni kultufe a jejim potfebdm, je fakt,
Ze neni schopen postihnout problematiku aktudlniho vyvoje v asijskych stitech (Said,

2008, s. 362). Jako priklad této nadfazenosti textového piistupu v soucasnosti uvadi Said

(2008, s. 400) praci americkych publicistd, ktefi bez znalosti jazyka a osobni zkuSenosti,
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v souladu se zahranicni politikou statu, vytvaii obraz arabskych zemi jako vyprahlych

pousti ¢ekajicich na demokratizaci.

Tieti dogma shrnuje nésledujici pfedstava: ,,Orient je nadCasovy, stejnorody
a neschopny dobrat se vlastni podstaty; pti popisu Orientu ze zdpadniho hlediska je tudiz
nevyhnutelné a védecky ,objektivni‘ uZiti znacné€ obecného a systematického slovniku. *
(Said, 2008, s. 339). Orientdlni véda, aZ do druhé svétové valky zaméfend na obrovsky
prostor od izemi Maroka po Japonsko, podle Saida (2008, s. 289) predpokladala existenci
jakési neménné orientdlni podstaty, kterd je vSem spolecnd. Obyvatelé Orientu byli
v ocich orientalistti pfedevsim Orientdlci a teprve poté lidmi (Said, 2008, s. 262). Tito
lidé byli v lepSim ptipad€é povaZovéni za civilizované bytosti upadlé do primitivniho
stavu, v hor§im piipad€ piimo za barbary. Zédpas o jejich povzneseni tak na sebe museli
vzit orientalisté a posléze zdpadni politicti pfedstavitelé, ktefi Orientu méli pomoci
dosdhnout vyssiho civiliza¢niho stupné (Said, 2008, s. 102; s. 197). Orientalismus tak
vytvaii jakysi seznam pravdivé se tvaricich generalizujicich znaku, pfiCemz kazdy prvek
z tohoto seznamu je mozné aplikovat na chovéani skuteCnych obyvatel Orientu
(Said, 2008, s. 63). Z této praxe podle Saida (2008, s. 323) vychdzi napf. stereotypni
zobrazeni Arabu ve sdé€lovacich prostfedcich jako davu zbaveného individuality

a osobnostnich rysu.

Poslednim orientalistickym dogmatem je koncepce Orientu, ktery ve své podstate
pfedstavuje néco, ,,Ceho je tieba se obdvat (Zluté nebezpeci mongolské hordy, nezdvislost
kolonif) nebo co je zapottebi ovladnout (pacifikaci, vyzkumem, rozvojem ¢i ptfimou
okupaci, je-li moznd).“ (Said, 2008, s. 339). Vztah mezi zdpadni civilizaci a Orientem
Said chdpe jako vztah moci, dominance a riznych stupnti hegemonie (Said, 2008, s. 16).
Pocit ohroZeni orientem je v evropské kultufe pfitomen minimdlné od stfedovékych
vojenskych a ndbozenskych stfetd sislamskou civilizaci. UZ v téchto pocatcich
evropského zdjmu o Orient 1ze vysledovat vytvareni zkreslenych obrazi Vychodu napf.
v pojeti Islamu, ktery byl zcela v rozporu se skute¢nou virou muslimt chapan jako kult
uctivac proroka Mohameda. Said (2008, s. 17) pokladda mySlenku nadfazeného postaveni
Evropy nad vSemi neevropskymi ndrody i kulturami za hlavni rys evropské kultury,
pfiCemz vytvoreny obraz Orientu pomahd Zapadu Orient ovlddnout. Ackoli Said (2008,
s. 113-114) pfiznava orientalistim na poli védy nemalé dspéchy, tvrdi, Ze k pfedmétu
svého zkoumdni se Zdpad vzdy choval s dobyvatelskou povySenosti. Orientalistické

texty, stejné€ jako védecké prace ostatnich obort, tak kromé vlastniho sd€leni vypovidaji
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o misté a dob& svého vzniku a maji vedlejsi politicky vyznam. Podle Saidovy koncepce
orientadlni véda, akumulujici poznatky a rekonstruujici zaniklé jazyky, zdroven pfipravila
pudu pro kolonidlni expanzi a naslednou efektivni spravu dobytych tzemi (Said, 2008,
s. 143-144). V ptedmluve k vydani knihy Orientalismus z roku 2003 Said v tomto duchu
argumentuje, Zze americkd invaze do Irdku by nebyla mozZnd, pokud by jiz diive
neexistovala zakofenénd pfedstava, Ze mistni 1idé jsou odliSni a uzndvaji odlisné hodnoty

(Said, 2008, s. 401).

1.2. Kritika teorie E. W. Saida

Said je diky své knize Orientalismus, v souCasnosti prelozené do vice nez tficeti jazyku,
povazovan za jednoho z nejvlivnéjSich intelektudla 20. stoleti. (Varisco, 2007, s. 21).
Jeho teorie v dasledku proménila podobu orientalnich véd, coz se neobeslo bez kritiky
ztad akademické obce, zejména ostatnich orientalisti. Hlavnimi argumenty proti
spravnosti Saidovych tvrzeni je jeho udajnd selektivni price s daty, zkreslovani
historickych skute¢nosti v neprospéch Zapadu, generalizovini a redukce védeckého

badéni a touhy po poznani na akt agrese.

Castym teréem Saidovych ndzorovych oponentd je ziZeni zdbéru jeho dila
na francouzsky a britsky orientalismus a kolonialismus. Lewis (1982, s. 9) uvadi, Ze mezi
nejvetsi centra orientdlnich studii uz od 17. stoleti patfilo Némecko a dalsi stfedoevropské
zemg, bez nichZ studium orientalismu postrdda smysl. Warraq (2007, s. 20) pfitom Saida
podeziiva z védomého opomenuti némeckych orientalistt z divodu neudrZitelnosti jeho
zakladni teze o propojenosti védeckého badédni a kolonidlni expanze — Svatd fiSe fimska
ani Neémecké cisafstvi nemély v oblasti Severni Afriky a Arabského poloostrova
kolonidlni z4jmy. Opomenuti vyvoje v okolnich statnich ttvarech, zejména v Osmanské
fiSi a Persii, pak mélo mit za nésledek vytrZeni arabskych studii z jejich historického
a filologického kontextu (Lewis, 1982, s. 9). Podobné& selektivni pfistup byl Saidovi
vytykan také v piipadé vybéru samotnych orientalisti. Podle Warraga (2007, s. 18)
je mozné Saidovo tvrzeni, Ze Evropané se ve vztahu k Orientu vyjadfovali rasisticky
a etnocentricky (Said, 2008, s. 232), snadno vyvritit poukdzdnim na mnoZstvi
vyznamnych spisovatelll a orientalistt, ktefi vyzdvihovali piinos islimu a nadfazovali

kulturu Vychodu nad svou vlastni.
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Kritici dale vy¢itaji Saidovi udajné prekrucovani historickych faktd tak, aby
korespondovaly sjeho tvrzenimi, jako v pfipadé chybné uvedeného rozsahu
muslimskych chalifati a evropskych kolonidlnich fis8i (Warraq, 2007, s. 13), nebo
nepfesného popisu prubéhu a vysledkt Napoleonova egyptského tazeni (Varisco, 2007,
s. 78-89). Na prikladu zakladatele moderniho Egypta, Muhammada Aliho Pashi, pak
Warraq (2007, s. 15) ukazuje, Ze vyznamnou roli v d&jindch Blizkého vychodu hrali
i orientdlni aktéfi, ktefi se aktivné podileli na proméndch svého regionu a nebyli tak

pouhou pasivni obéti zapadniho imperialismu.

Podle Landowa (2002) je jednim z nejvice kontroverznich Saidovych tvrzeni
mySlenka, Ze veSkerd snaha popsat a védecky kategorizovat orientdlni spolecenstvi je ve
své podstaté akt agrese a utlaku. Lewis (1982, s. 17) povazuje takovou redukci
orientdlniho badani za naprosto neadekvétni. NedokdZe totiz vérohodné vysvétlit zdjem
o oblast Blizkého vychodu jiZ v dobach, kdy muslimsky svét svou kulturni a vojenskou
urovni pfevySoval evropské stity a predstavoval tak vice hrozbu nez cil izemni expanze.
Pfedstavu o mocenské podstaté kazdého védeckého badani' podle Lewise (1982, s. 17)
dile naruSuje vysokd droven orientalistického vyzkumu v evropskych zemich
bez kolonidlnich ambici a minulosti.? Prohl43eni z4dpadni zv&davosti a touhy po poznani
za pouhou agresi je podle Warraga (2007, s. 18) duasledkem Saidovy nendvisti
k modernim védeckym metoddm a jejim vysledkam. Lewis (1982, s. 10) se domniv4,
7e Said nechdpe, v ¢em spocCiva védeckd metoda a povaZzuje za absurdni, Ze by samotné
zkoumani orientdlnich jazykt a kultury pfedstavovalo jakykoli druh agrese nebo kradeze.
Landow (2002) nerozporuje, Ze obrazy Orientu vytvofené orientalisty mohou mit neblahé
politické nasledky, ale chdpe tento problém jako obecny zpusob, jak se jednotlivé
spolecnosti vyporadavaji s existenci odliSnych kultur, nikoli jako néco unikdtniho pouze

pro vztah Zapadu a Vychodu.

Kromé& samotnych tezi a koncepci obsazenych v knize Orientalismus se kritiky
dockaly také dusledky téchto teorii v akademické sfére i svétovém déni. Pro Warraqa

(2007, s. 11) ptedstavuje ton Saidova Orientalismu jisty druh ,,intelektudlniho terorismu®,

'V anglicky psanych textech se pouZiva vystizné slovni spojeni ,,Knowledge is power* (V&déni je moc).

2 Potvrzenim tohoto argumentu by mohly byt napf. ispechy Ceské egyptologie. Financovdni a rozvoj tohoto
oboru probih4 jiz po desetileti, atkoli vyzkumniky Ceského egyptologického tistavu a Ceskou republiku
obecné lze jen té¢Zko podeziivat z mocenskych ambici v této oblasti.
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ktery se snazi pfesvédCit Ctenare nikoli pomoci logickych argument nebo historické
analyzy, nybrZ obvinlovdnim z rasismu, imperialismu a eurocentrismu. To pak ve svém
dasledku tddajné znemozinuje jakoukoli kritiku i samotné zkoumadni islamu
a blizkovychodnich zemi, kde pfetrvava predstava, ze veskeré problémy jsou zpusobené
vn&j$imi neprateli (Warraq, 2017, s. 11). Prilisné zaméfeni na politické aspekty textu
se pak podle Landowa (2002) m4 dit na tkor zkoumani jejich literdrnich a estetickych

kvalit.

1.3. Teorie orientalismu v audiovizualnich dilech

Analyza dokumentarnich pofadll v této praci vychdzi z teorie orientalismu
v audiovizudlnich dilech, jak je pfedstavena v textech D. Uhera (Uher, 2008; Uher &
Slaménikova, 2017). Uher na zdkladé€ teorie orientalismu E. W. Saida a jeho kritika,
G. P. Landowa, rozd¢luje orientalistické prvky v audiovizudlnich dilech na ornamentélni,

negativni a pozitivni.

Ornamentdlni orientalismus se vyznacCuje dekorativnim aZ doplikovym
charakterem, reprezentuje formdlni, nikoliv obsahovy aspekt orientalismu (Uher, 2008,
s. 8). Pouzitim téchto ornamentalnich prvki autofi sleduji predevSim zatraktivnéni
piibéhu dila (Uher, 2008, s. 8). Tyto prvky tak mohou byt pouZividny bez hluboké znalosti
kultury, ze které vychézi, a mohou podléhat stereotypizaci (Vivien, 2017, s. 26). Casto
také muze byt nékolik raznych prvkd, pivodem z odlisnych kultur, sméSovano

dohromady (Xiaoxuan, 2017, s. 24).

Podle Uhera chépal Said orientalismus jako ,,siln€ ideologizovany obraz arabského
sveta oima Zipadu, ktery namisto aby Vychod Zéapadu pftiblizoval, jej Zapadu naopak
vzdaluje.” (Uher & Slaménikov4, 2017, s. 8). Orientalismus m4 pfedstavovat nédstroj pro
ovladani Vychodu, ktery ,,samotnym Vychodem pohrdd a nahliZi na orientdlni kultury
a vychodni spolecenstvi lidi jako na ménécenné.” (Uher & Slaménikova, 2017, s. 8).
Tento negativni orientalismus tak predkldda divdkovi negativni obraz orientdlnich zemi,

ktery zdiraznuje kulturni odliSnosti a namisto vzdjemného pfiblizovani Vychod

od Zépadu vzdaluje (Uher & Slaménikovd, 2017, s. 8).

Landow naproti tomu povazuje Saiduv pohled za pfili$ zpolitizovany (Uher, 2008,
s. 2). Zpusob, jakym Zapad nahlizi na Vychod, chape spiSe jako obecny zpusob, jakym
se jednotlivé kultury vypotadavaji s existenci kultur rozdilnych (Mart et al., 2010, s. 371).

Landow navic odmitd Saidovo tvrzeni, Ze samotné studium a poznéni Orientu (napf.
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znalost jazykd, historie €i spole¢nosti jednotlivych asijskych zemi) je projevem
utlacovani Vychodu (Mart et al., 2010, s. 371). Landowuv pozitivni orientalismus k sobé
jednotlivé kultury naopak pfibliZzuje a nechdpe zdjem o n€ nutné jako snahu si Orient

podrobit, nybrz zdjem o né&j probudit. (Uher a Slaménikova, 2017, s. 8).
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2. Dokumentarni film

Privlastkem dokumentdrni, ve smyslu realisticky ¢i popisny, byly oznaCovany prvni
kratké filmy bratii Lumiéra (Prijezd vlaku, 1895; Vychod z tovdrny, 1895). Pojem je tak
spjat jiZz se samotnymi poctky d&jin kinematografie (Stroblovd, 2009, s. 98). Filmovi
kritici poklddaji za prvni opravdovy dokument snimek Nanuk — ¢lovék primitivni (Nanook
of The North, 1922) Roberta Flahertyho. Debata o tom, co musi film spliovat, aby mohl

byt chdpén jako dokument, od té doby zaméstndva odbornou i laickou vefejnost.?

2.1. Problematika vymezeni dokumentarniho pristupu

Dokumentérni filmy jsou obecné chapény jako kategorie odlisnd od filmé hranych,* které
tvoii z divackého a ekonomického hlediska dominantni Zanr filmové produkce. Pfi snaze
o definici dokumentarniho filmu vychazi Nichols (2010, s. 27-30) z ustdlenych nazoru
divaku, ze dokumenty vypovidaji o realité, vypravéji o skutecnych lidech a o tom, co se
d¢je v redlném svété. Tyto predstavy je vSak moZné snadno zpochybnit. I pfi co nejvetsi
snaze o zachyceni skutecnosti muselo veskeré deéni na filmovém platn€ nutné projit
minimalné dvojim filtrem — subjektivnim pohledem filmare, ktery vybird, co a jak bude
zaznamendvat, a zdsahem ve stfizn€, kde se z natoCeného materidlu sestavuje findlni
podoba filmového dila (Gauthier, 2004, s. 23). Objektiv kamery zaznamendv4 pouze
urcitou vyseC skuteCnosti, nelze tedy zarucit, Ze bychom vedle kamery vidéli to samé,
co se odehrava na filmovém platné (Nichols, 2010, s. 15). Pfitomnost kamery muaze mit
navic vliv na chovani postav, o nichZ je iluzorni predstavovat si, Ze nepoddvaji herecky
vykon — pouze pfed kamerou vice ¢i méné€ vérné ztvariuji role, které zastavaji i ve svych
zivotech (Gauthier, 2004, s. 15). Na zdkladé tohoto pozndni by bylo mozné dané kategorie
zrelativizovat a prohlasit, Ze kazdy film je zaroven fikci a dokumentem vypovidajici
0 dobé¢ svého vzniku, coZ je podle Gauthiera (2004, s. 10) pravda, avSak pouze pravda

»jalova®, kterd znemozZniuje dalSi debatu o vztahu daného dila ke skutecnosti.

Privlastek dokumentarni se obvykle pouzivd pro filmy, které se tykaji svéta, ve
kterém Zzijeme, nikoli svéta fikcniho. Vzdy se vSak pfitom jednd o reprezentaci reality,

nikoli jeji vérnou kopii (Nichols, 2010, s. 54). Za takovou kopii je mozZné povazZovat

3V Geském prostiedi tuto debatu v posledni dobé& opét rozvifil napf. film Svét podle Daliborka reZiséra Vita
Klusdka, ve kterém jsou nékteré scény zpétn€ rekonstruovany a nasledné vydavany za autentické.
4V anglickém jazyce se pro tyto kategorie pouZivaji terminy fiction a non-fiction.
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napiiklad nesestithany zdznam z dopravni kamery, ktery ptesn€ vypovidd o dopravni
situaci v dané lokalité. Dokumentdrni film vSak skuteCnost tviréim zplisobem
zpracovava. Pfi tomto zpracovani je kli€ové navozeni dojmu autenti¢nosti tak, aby divdka
nic nevyrusovalo z pfedstavy, zZe vidéné odpovida redlnému. Daveéra divdka v pravdivost
vidéného je zdsadni pro to, aby byl snimek povazovan za dokumentéarni (Gauthier, 2004,
s. 43). Dokument by mél vypovidat o svété s dctou vaci znamym faktim a poskytovat
ovéritelné dukazy, prekrucovanim ¢i pozméfiovanim reality riskuje svaj status
dokumentdrniho filmu (Nichols, 2010, s. 27-28). Ackoli hranice mezi hranym
a dokumentarnim filmem nemusi byt vZzdy patrnd, Gauthier (2004, s. 12-13) uvdadi jeden
nepfekrocitelny rozdil mezi obéma piistupy — v piipadé hranych filmia je smrt postav
pouze zinscenovanda. Z tohoto divodu nas jako divdky nepiekvapi, potkdme-li na ulici
herce, ktery na filmovém plitn¢ zemiel. V piipad€ dokumentarniho filmu by vSak takové

setkani vedlo k okamZité diskreditaci vypovédni hodnoty daného snimku.

2.2. Definice dokumentarniho filmu

S ptihlédnutim k vyse nastinénym problémiim pfi vymezeni dokumentarniho pfistupu
definuje Nichols dokumentdrni film takto: ,,Dokumentdrni film vyprdvi o situacich
a udalostech tykajicich se skute¢nych lidi (socidlnich herct), ktefi nam pfedstavuji sami
sebe v prib&zich, jez ndm pfiblizuji vérohodnou pfedstavu o zobrazovanych Zivotech,
situacich a udélostech ¢i pohled na n€. Specifické hledisko filmového tvirce nevytvari
fikeni alegorii, ale spiSe zprostfedkovava ptfimy vhled do Zitého svéta. (Nichols, 2010,
s. 34). V souladu s touto definici je mozné dokumentarni filmy rozpoznat na zdkladé ti{
skute€nosti: reprezentuji svou zvukovou a obrazovou sloZzkou jiZ existujici Zity sveét,
spoléhaji na socidlni herce, ktefi pfedstavuji sami sebe, a mohou vytvaret sloZité vztahy
vyplyvajici z interakce filmate se socidlnimi herci (Nichols, 2010, s. 160-161). Gauthier
ptichazi s obdobnou definici, ve které klade zvlastni daraz na absenci predem
pfipraveného scénafe, ktery by byl jiZ na pocCitku natieni pevné dany: ,Existuje
kategorie filmového umeéni, kterd se obejde bez herci, profesionalnich i amatérskych,
nebo spiSe v niZ jednotlivé postavy spontdnn€ nebo pod né€im vedenim hraji samy sebe,
kterd se obejde bez nepravych kulis, pfirodnich i studiovych, bez romanové zapletky,
to znamend zdpletky, kterd je cizi proZité zkuSenosti filmového Stdbu v pfipravnych

fazich i béhem samotného natdfeni.* (Gauthier, 2004, s. 44). Tyto definice pfitom nelze
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chédpat jako neménné, vycCerpavajici a bez vyhrad platné pro kazdy film oznaCovany jako
dokumentérni. Predstavuji spiSe kvality teoretického idedlniho dokumentu, které mohou

konkrétni filmy v rlizné mife napliiovat.
2.3. Kategorizace dokumentarniho filmu

Dokumentarni filmy je mozné déle kategorizovat podle ne€kolika kritérii. Nichols (2010,
s. 50-51) rozliSuje Sest hlavnich modid dokumentdrni filmové tvorby: poeticky,
vykladovy, observaéni, participaéni, reflexivni a performativni modus.’> Toto rozdéleni
popisuje ruzné zpusoby filmové fe¢i na zaklade jejich kinematografickych vlastnosti.
U vétSiny dokumentarnich filmua Ize vysledovat jeden dominantni modus spolu se zébéry,
které spadaji do odliSnych kategorii. Druhou linii klasifikace lze urcit na zdkladé
podobnosti s jiz existujicimi modely non-fikéni literatury (Nichols, 2010, s. 163).
Podobn¢ jako mnoho hranych filmt vznikd na zakladé roméanovych pfedloh, je mozné
vysledovat podobu dokumentdrnich filmi s kniznimi deniky, biografiemi, eseji
&i cestopisy.’ Podle druhu modelu a pievladajiciho modu lze popsat strukturu jakéhokoli

dokumentérniho filmu, pficemz tyto klasifikace se vzdjemné dopluji.

Zpusob Clenéni podle jednotlivych os, jak jej uvadi Gauthier (2004, s. 335-336),
se na problematiku kategorizace dokumentarnich filmt diva z perspektivy védomé
autorovy volby ndmétu a technickych prostfedkd.” Nepieberné mnozstvi kombinaci
téchto péti aspekt je mozné podle miry piibuznosti s filmy typu A-B-C-D-E ¢i Aa-Ba-
Ca-Da-Ea zaradit do dvou hlavnich skupin jako dokumentdrni filmy pohledu a reflexivni
dokumentdrni filmy. Pro dokumentdrni filmy pohledu je typické zaméteni na konkrétniho
Cloveéka Ci spoleenstvi, oveérovani filmarovych hypotéz v terénu a dokumentace daného
subjektu po delsi Cas, pficemZ konecCny vysledek tohoto natiCeni je nejisty. Reflexivni
dokumentdrni filmy zpravidla vice Cerpaji z jiz dfive natoCeného materidlu, priCemz
natdeni nového materidlu neni pro hlavni kostru pifibéhu rozhodujici. Tento typ

dokumentérniho filmu tak spiSe pouzivé sestfihany filmovy materidl k podpote své vize.

5 Viz piiloha ¢. 1.
® Viz piiloha ¢. 2.
7 Viz piiloha ¢. 3.
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I1. Vyzkumna cast

3. Metodologie

Metodou pouzitou pro identifikaci orientalizujicich prvka v dokumentarnim pofadu
Hleddni ztracenych svétii a v 8. - 12. dile dokumentarni série Trabantem z Austrdlie do
Asie je analyza zvukové, obrazové a obsahové slozky danych potadi. Pro snazsi orientaci
ve zkoumaném materidlu je pro kazdy dil sestaven samostatny korpus, ¢lenény podle
jednotlivych scén. V korpusu je uvedena vesSkerd hudba obsazend ve zvukové stopé€ spolu
s obrazy, promluvami a déji, které 1ze na zdkladé€ teorie orientalismu v audiovizudlnich
dilech povaZzovat za projevy negativniho, pozitivniho ¢i ornamentdlniho orientalismu.
V piipad€, Ze dand scéna neobsahuje hudebni stopu ani prvek zobrazujici Indonésii
pozitivnim ¢i negativnim zpasobem, zustava posledni sloupec tabulky korpusu prazdny.
Oba porady jsou kvili presnéjsimu pochopeni déni na obrazovce a jeho tc¢inku na divaka
klasifikovdny na zdkladé teorii dokumentdrniho filmu. Prvky zatazené do korpusu jsou
nasledné analyzovany z hlediska Cetnosti vyskytu ve zkoumanych potradech. Zavérem
jsou popsany duvody zafazeni jednotlivych prvki do korpusu a podstata jejich

orientalizujictho vyznéni.

Hudebni slozka obou poradi je klasifikovdna na zdkladé pouzitych hudebnich
nastroju a jejich zakotveni v ramci svétovych hudebnich tradic. Pro presné&jsi identifikaci
autord a interpretd skladeb byly vesSkeré nahravky analyzovany aplikacemi na
automatické rozpoznavani hudby Shazam a BeatFind. Identifikované projevy negativniho
a pozitivniho orientalismu jsou popsdny v kontextu teorie orientalismu a literatury
zabyvajici se indonéskymi redliemi. V ptipadé€ negativniho orientalismu konkrétni prvek
koresponduje s minimdln€ jednim ze ¢tyt hlavnich dogmat orientalismu podle E. W.
Saida. Samotny fakt, Ze je urCité chovani oznaceno jako projev negativniho orientalismu
pfitom nevypovidd o tom, nakolik je toto zobrazeni pravdivé, ve smyslu odpovidajici
realité.® Pro chdpani ur¢itého jevu jako pozitivniho orientalismu je tfeba, aby dany prvek

odpovidal snaze o vzbuzeni zdjmu o odliSné kultury a jejich vzdjemnému pfiibliZeni se

8 Said (2008, s. 378) uvadi, Ze cilem jeho knihy nen{ nahradit chybnd tvrzeni o Arabech novymi, lepsimi
pravdami. To, co jej zajim4, jsou orientalisty vytvofené konstrukce a jejich politické dusledky.
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tak, jak chdpal ptfinos orientdlnich véd G. P. Landow. Urcujicim kritériem pro chipani
urCité casti audiovizudlniho dila jako ornamentdlniho orientalismu je miseni prvku

z ruznych kultur bez pfimé spojitosti s Indonésii.
Autor prace béhem svého vyzkumu pracoval s ndsledujicimi hypotézami:

1. Indonésie je v obou zkoumanych dilech popsdna faktograficky spravne.

2. Porady obsahuji orientalizujici pohled na Indonésii a jeji obyvatele, tvurci kladou
diraz na odliSnosti mezi ,,nasim“ a ,jejich zpisobem Zivota a dopousti
se generalizaci.

3. Potady zobrazuji Indonésii jako turisticky atraktivni destinaci, jejiZz obyvatelé

se k navstévnikam z cizich zemi chovaji pratelsky.

Za prvni z téchto hypotéz stoji predpoklad, Ze finan¢ni rozpocet, ktery umoznil pfesun
Stabi a natdCeni ve vzdalené zemi, tvarcim zaroven postacoval k dakladnému
obezndmeni s faktografickymi informacemi ohledn€ navStivené destinace. Druha
z hypotéz vychazi z predstavy, Ze zdurazniovani vzdjemnych odliSnosti je divacky vice
zajimavé nez scény zobrazujici, v ¢em jsou Indonésané Evropanim podobni. Posledni
hypotéza se zaklddd na pfedpoklddané vySSi atraktivnosti turistickych destinaci

a ptirodnich krds zemé& ve srovndni se zdbéry béznych lokaci.
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4. Korpus Hledani ztracenych svéti

4.1. Uvodni scéna
Scéna Cas Prvek
1. Uvod 0:00:00 — 0:00:37 1. Nahrdvka 1: flétna, xylofon, kldvesy
2. Mapa 0:00:37 - 0:00:44 2. Nahrdvka 2: kytara, bubinky, gongy
4.2. Stiedni Java - 1. dil
Scéna Cas Prvek
3. Prfistani 0.00:44 - 0:01:28 1. Nahrdvka 3: zvonky, bubinky,
kytara, klavir, kldvesy
4. Svatyné 0:01:28 - 0:01:44 1. Opusténost mista
5. Predstaveni | 0:01:44 —0:02:36 1. Nahrdvka 4: kytara, klavesy,
Javy zvonkohra
6. Prelidnénd | 0:02:36 — 0:03:42 1. Nahrdvka 5: gongy
Yogyakarta 2. Nahravka 6: bici, baskytara, klavesy,
Sitar
7. Jizdana 0:03:42 — 0:06:54 1. Nahrdvka 7: country kytara
becaku’® 2. Vlidné piijiméni cizinch
3. Oslovovani Indonésant v ¢eském
jazyce
4. ZkouSeni exotického povolani
5. NiZ8i cenovd hladina v Indonésii
8. Batikova 0:06:54 — 0:11:09 1. Nahrdvka 8: s6lova akusticka kytara
dilna 2. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
jazyce
3. Zaostalé pracovni podminky
4. ZkouSeni exotického povolani
9. Nimesti 0:11:09 — 0:14:10 1. Nahravka 9: dangdut '°(Ria Amelia
Alun-alun — Kasih Sekejab)
selatan 2. Nahrdvka 9: dangdut (Ria Amelia —
Kasih Sekejab)
3. Nahravka 10: dangdut (Ria Amelia —
SMS)

° Tradi¢ni dopravni prostfedek, podobny indické rikse.
10 Synkreticky hudebni styl piivodem s Indonésie, kombinujici prvky zdpadni populdrni hudby, indické
filmové hudby a indonéskych hudebnich tradic.
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10. Chrdm 0:14:10 - 0:16:04 1. Nahrdvka 11: vokalni world music
Borobudur (Yungchen Lhamo — Ngak Pai
Metog)
2. Opusténost mista
3. Nahrdvka 12: indicky sitar
(Anoushka Shankar — Prayer In
Passing)
11. Chram 0:16:04 — 0:16:46 1. NéaboZenska tolerance
Prambanan
12. No¢ni zivot | 0:16:46 — 0:17:25 1. Nahrdvka 13: metalofony, sitar
2. Terénni nahravka 1: kytara, zpév
13. Stinové 0.17:25 - 0:19:06 1. Terénni nahrdvka 2: javansky
divadlo gamelan
wayang 2. Nabozenska tolerance
kulit'! 3. Ucta Indonésanti k tradicim
14. Dilnana 0:19:07 - 0:21:40 1. Zaostalé pracovni podminky
vyrobu 2. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
gongli jazyce
3. ZkouSeni exotického povolani
15. Warung'?> | 0:21.40 — 0:22:57 1. Oslovovani Indonésanti v Seském
jazyce
2. Zmatenost Indonésant
3. Nizsi hygienické standardy
4. Niz8i cenova hladina v Indonésii
16. Chramy 0:22:57 - 0:25:25 1. Nahrdvka 14: zpév, sitdr (Singers of
Candi Ceto the Art of Living — Lingashtakam)
a Candi 2. Nébozenska tolerance
Sukuh 3. Vlidné pfijimani cizinct
17. Zavérecné | 0:25:25 —0:25:55 1. Nahrdvka 15: klavir, kytara,
titulky symfonicky orchestr (The Cinematic

Orchestra — Exodus)

' Tradiéni javdnské loutkové divadlo, zapsané na seznamu mistrovskych dél dstného a nehmotného
dédictvi lidstva UNESCO. Béhem piedstaveni divaci sleduji nasvicené platno, na které loutkovodic¢ dalang
promitd stiny loutek vyrobenych z buvoli kiiZe.
12 Obecny ndzev pro indonéské restauraéni zafizeni rodinného typu.

22




4.3. Vychodni Java - 2. dil
Scéna Cas Prvek
18. Predstaveni | 0:00:45 —0:02:00 1. Opusténost mista
Vychodni 2. Nahrdvka 4: kytara, klavesy,
Javy zvonkohra
19. Cajova 0:02:00 - 0:07:00 1. Nahrdvka 8: s6lova akustickd
plantaz kytara
2. ZkouSeni exotického povolani
3. Zaostalé pracovni podminky
4. Vlidné ptijimani cizinc
5. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
jazyce
6. Nizsi hygienické standardy
7. NiZsi cenové hladina v Indonésii
8. Nahrévka 16: kldvesy, kytara
20. Dopravni 0:07:00 - 0:08:03 1. Ochota Indonésanti pomoci
problém 2. Nahravka 17: poutova hudba (Nele
Karajli¢ — Long Vehicle)
3. Zmatenost Indonésanu
21. Cestado 0:08:03 — 0:09:01 1. Nahravka 7: country kytara
vesnice
22. Tankovéni 0:09:01 - 0:10:41 1. Zaostalé pracovni podminky
benzinu 2. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
jazyce
3. Ochota Indonésanti pomoci
23. Vesnice 0:10:41 - 0:11:54 1. Nahravka 18: sitar, funkova
rytmika (Indian Vibes — Mathar)
2. Faktografickd nepfesnost (Rise
Majapahit nebyla vétsi nez
soucasna Indonésie.)
24. Pole asopky | 0:11:54 —0:13:03 1. Nahravka 19: sitér, bubny (The
Thievery Corporation — Within
You Without You)
2. Zaostalé pracovni podminky
25. Ochutndavka | 0:13:03 —0:15:42 1. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
bakso" jazyce
knedlicku 2. Zmatenost Indonésanu
3. Nahrdvka 20: klasick4 kytara latin

13 Masovy knedli¢ek bakso je jednim z nejoblibenéjsich druhti pouli¢ntho obCerstveni v Indonésii. Proddva
se jednak samostatné, nebo také s hov€zim vyvarem a ryZovymi nudlemi.
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26. Cestake 0:15:42 - 0:16:37 1. Nahravka 21: country kytary

kaldete (Tommy Emanuel — Countrywide)
Tengger

27. Kaldera 0:16:37 - 0:18:49 1. Nahravka 22: rychly gamelan
Tengger (Gamelan Pacifica — Opening)

2. Opusténost mista
3. Nahrdvka 23: rock (The Rolling
Stones — Wild Horses)

28. Sopka 0:18:49 — 0:20:32 1. Opusténost mista
Bromo 2. Nahrdvka 24: pomaly gamelan
(Gamelan Pacifica — In A
Landscape)
29. Chrama 0:20:32 - 0:21:33 1. Nahréavka 25: filmova hudba (The
naboZenstvi Cinematic Orchestra — Arrival Of
The Birds)
30. Tenggersky'* | 0:21:33 —0:24:46 1. Oslovovani Indonésanti v deském
ritudl jazyce

2. Zmatenost Indonésanu
3. Terénni nahravka 3: ritualni hudba

31. Trajekt, 0:24:46 - 0:26:05 1. Nahravka 22: rychly gamelan
zaveérecné (Gamelan Pacifica — Opening)
titulky

14 Oznaceni pro obyvatele vesnic v okoli kaldery sopky Tengger. Tenggerové na rozdil od vétsiny obyvatel
Javy vyznavaji pfevazné hinduismus.
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4.4. Bali-3.dil
Scéna Cas Prvek
32. Predstaveni | 0:00:45 —0:01:55 1. Nahravka 4: kytara, klavesy,
Bali zvonkohra
33. Opicdi les 0:01:52 - 0:02:57 1. Nahravka 26: flétna, gamelan, buben
(Degung orchestra — Sabilulungan)

34. Ryzova 0:02:57 - 0:05:12 1. Nahravka 27: kytara, kldvesy (Ian
pole Ritchie — Lace maker)

Jatiluwih 2. Nahravka 28: klavir, woodblocks,
gongy (See New Project — My
Paradise)

35. Préce na 0:05:12—- 0:06:30
ryzovém
poli

36. Chramovy | 0:06:30 - 0:08:21 1. Nahravka 29: Flétna, gamelan,
kompex buben (Degung orchestra —

Pura Ngantosan)
Besakih 2. Nahravka 22: rychly gamelan
(Gamelan Pacifica — Opening)

37. Modlitba v | 0:08:21 — 0:09:12 1. Nahravka 24: pomaly gamelan

chramu (Gamelan Pacifica — In A
Landscape)

38. Rezbdiska | 0:09:12—0:11:57 1. Nahravka 30: zvonkohra, klavesy

dilna (Jacob Shea & Jasha Klebe — Early
Morning Fog)
2. ZkouSeni exotického povolani

39. Balijsky 0:11:57 - 0:15:10 1. Nahravka 31: klavir, gongy, flétna

dim (See New Project — Peace Moment
In Life)

40. Tradicni 0:15:11 - 0:17:09 1. Nahravka 32: kytara, gongy, flétna
pokrm babi (Doré — The Clear Moring @
guling Jatiluwih)

2. ZkouSeni exotického povolani
3. Oslovovani Indonésant v ceském
jazyce

41. Trh 0:17:09 - 0:18:21

42. Balijské 0:18:21 - 0:19:13 1. Nahravka 33: gamelan, buben (Suara
obé&tiny Parahiangan — Colenak)
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43. Balijsky 0:19:13 - 0:24:59 1. Terénni nahravka 4: zvonkohra
ritudl 2. Terénni nahrdvka 5: balijsky
gamelan
3. Terénni nahrdvka 6: balijsky
gamelan
44. Zhodnoceni | 0:24:46 - 0:25:42 1. Nahravka 34: flétna, klavir,
Bali, zvonkohra (See New Project —
zaveéreCné Smooth Touch)
titulky 2. Vlidné pfijimani cizinc
4.5. Komodo a Flores — 4. dil
Scéna Cas Prvek
45. Predstaveni | 0:00:45 — 0:01:04 1. Faktografickd neptesnost (Varani
Floresu a nejsou posledni potomci dinosaura.)
NP
Komodo
46. Pristav 0:01:04 — 0:01:47 1. Nahrdvka 4: kytara, klavesy,
Labuan zvonkohra
Bajo
47. Vyplutiz 0:01:47 — 0:02:34 1. Nahravka 7: country kytara
pfistavu
48. Plavbana | 0:02:34 —0:04:01 1. Nahravka 31: klavir, gongy, flétna
ostrov (See New Project — Peace Moment
Rinca In Life)
2. Vlidné pfijimani cizinc
49. Ostrov 0:04:01 — 0:06:53 1. Nahréavka 25: filmova hudba (The
Rinca Cinematic Orchestra — Arrival Of
The Birds)
2. Opusténost mista
3. Nahravka 35: filmova hudba (John
Williams — Theme From Jurassic
Park)
50. Setkénis 0:06:43 — 0:09:20
varany
51. Zébéry 0:09:20 - 0:10:26 1. Nahravka 25: filmov4 hudba (The
varanu Cinematic Orchestra — Arrival Of

The Birds)
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52. Vesnicena | 0:10:26 - 0:12:51 1. Nahravka 36: flétna, kytara, bici
ostrové (Ranga Pae — Uhane Nui)
Komodo 2. Nahravka 32: kytara, gongy, flétna
(Doré — The Clear Moring @
Jatiluwih)
53. Cestapres | 0:12:51 —0:14:00 1. Nahravka 37: country kytary, bici
Flores (Phill & Tommy Emanuel —
Bendin’It)
54. Bojovy 0:14:00 - 0:16:24 1. Terénni nahrdvka 7: gongy, bubny
tance
caci®
55. Vyroba 0:16:24 — 0:18:38 1. NiZsi hygienické standardy
palenky 2. Zaostalé pracovni podminky
arak'®
56. Cestado 0:18:38 — 0:20:41 1. Nahravka 37: country kytary, bici
vesnice (Phill & Tommy Emanuel —
Wae rebo Bendin’It)
2. Nahravka 38: country kytara (Steve
Pulvers — Take Me Home, Country
Roads)
57. Piiprava 0:20:41 - 0:21:52 1. ZkouSeni exotického povolani
kavy
58. Tradicni 0:21:52 - 0:22:56
dim
59. Nocaréano | 0:22:56 - 0:24:29 1. Nahravka 39: xylofon, kytara, buben
v tradicni (Goran Bregovi¢ — Old Home
vesnici Movie)
60. Odchod 0:24:29 —0:25:25 1. Nahravka 15: klavir, kytara,
Z vesnice, symfonicky orchestr (The Cinematic
zaveéreCné Orchestra — Exodus)
titulky

15 Bojovy tanec floreského etnika Manggarai, pfi kterém se dva bojovnici za doprovodu hudby stfidavé
snazi zasdhnout pomoci biCe.

16 Arak je obecné oznacleni pro tradi¢ni indonéskou pédlenku. Zakladni surovina se 1isi podle mista ptivodu,
na ostroveé Flores pro vyrobu pouZivaji plody dvou druht palem.
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4.6. Sumba - 5.

dil

Scéna Cas Prvek
61. Predstaveni | 0:00:45 —0:01:14 | 1. Faktograficka nepfesnost (Snaha
Sumby misiondfti nevysla naprazdno.)
62. Vesnicea | 0:01:14-0:01:42 | 1. Nahrdvka 4: kytara, kldvesy, zvonkohra
pfichod na
pasolu!’
63. Predstaveni | 0:01:42 — 0:03:34 | 1. Faktograficka nepfesnost (IndonéStina
pasoly nevznikla aZ po 2. sv. vélce.)
2. Divokost obyvatel Sumby
64. Pasola 0:03:34 — 0:06:14
65. Krajina 0:06:14 — 0:06:52 | 1. Nahrdvka 31: klavir, gongy, flétna (See
New Project — Peace Moment In Life)
66. Sklizeni 0:06:52 — 0:08:46 | 1. ZkouSeni exotického povolani
ryze 2. Zaostalé pracovni podminky
3. Vlidné piijiméani cizinct
67. Nékup 0:09:20 — 0:10:26 | 1. Nizsi hygienické standardy
betelového
sousta'8
68. Ndvstéva 0:10:26 — 0:11:15 | 1. Nahréavka 28: klavir, woodblocks, gongy
vesnice (See New Project — My Paradise)
69. Sumbdénsky | 0:11:15-0:12:51 | 1. Nahrdvka 38: country kytara (Steve
tradicni Pulvers — Take Me Home, Country
dim Roads)
70. Zevlovani | 0:12:51 —0:14:10 | 1. Faktografickd nepfesnost (Strunny
na zapraZzi nastroj dungga chybné pojmenovan jako
kytara dangdut.)
2. ZkouSeni exotického povolani
3. Terénni nahravka 8: néstroj dungga
71. Vesnické 0:14:10 - 0:15:14 | 1. Nahravka 32: kytara, gongy, flétna
hrobky (Doré — The Clear Moring @ Jatiluwih)

Nizsi hygienické standardy

17 Sumbdnsky ritudl, pii kterém se dvé skupiny bojovnikii na konich snaz{ navzdjem zasdhnout dfevénymi

ostépy

18 Betelové sousto je tradi¢ni ndvykovd ldtka roziifend v Jizni a Jihovychodni Asii, tvofend listem
pepiovniku betelového, ofiskem arekové palmy a hasenym vapnem.
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72. Skola 0:15:14-0:16:59 | 1. Niz§i cenova hladina v Indonésii
2. Nahravka 40: Solo piano
73. Prani 0:16:59 — 0:18:12 | 1. Niz8{ hygienické standardy
pradla
74. Pohfebna | 0:18:12-0:21:21 | 1. Terénni nahrdavka 9: sumbénské gongy
ostrove 2. NiZzsi hygienické standardy
Sumba 3. Divokost obyvatel Sumby
4. Vlidné pfijimani cizinca
75. Obétovani | 0:21:21 - 0:23:44 | 1. Divokost obyvatel Sumby
zvitat
76. Zavér 0:23:44 — 0:25:02
pohibu
77. LetiSté, 0:25:02 - 0:26:09 | 1. Nahréavka 15: klavir, kytara, symfonicky
titulky orchestr (The Cinematic Orchestra —

Exodus)
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4.7. Alorské souostrovi — 6. dil
Scéna Cas Prvek
78. Prilet na 0:00:45 - 0:01:12
letiste
79. Piedstaveni | 0:01:12 —0:01:45 | 1. Nahrdvka 4: kytara, klavesy, zvonkohra
Alorského
souostrovi
80. Dopravni 0:01:45 — 0:04:04 | 1. Nahrdvka 6: bici, baskytara, kldvesy,
prostiedek Sitar
bemo ' . Nahrdvka 7: country kytara
. Nahravka 9: dangdut (Ria Amelia —
Kasih Sekejab)
81. Cestalodi | 0:04:04 —0:06:54 | 1. Nahrdvka 21: country kytary (Tommy
Emanuel — Countrywide)
. Nahrdvka 38: country kytara (Steve
Pulvers — Take Me Home, Country
Roads)
82. Rybarfeni 0:06:54 — 0:10:56 | 1. Nahrdvka 41: jazzova kytara (T.
Emmanuel & Jim Nichols — I’ll See You
In My Dreams)
. Nahravka 28: klavir, xylofon, gongy
(See New Project — My Paradise)
83. Vyroba 0:10:56 — 0:12:10 | 1. Zaostalé pracovni podminky
Stérku
84. Cestado 0:12:10 - 0:12:36 | 1. Nahrdvka 37: country kytary, bici (Phill
hotel & Tommy Emanuel — Bendin’It)
85. Navstéva | 0:12:36—0:13:50 | 1. Terénni nahrivka 10: worship® hudba
kostela
86. Tropicky 0:13:50 - 0:15:07 | 1. Nahravka 39: xylofon, kytara, buben
dést (Goran Bregovi¢ — Old Home Movie)
87. Cestana 0:15:07 — 0:15:35 | 1. Nahrdvka 36: flétna, kytara, bici (Ranga
korbé Pae — Uhane Nui)
ndkladniho
auta

19 Oznageni pro mikrobus zajit'ujici pfepravu v indonéskych méstech.
20 Moderni sakrdlni hudba, Zanrové vychazejici z rockovych a popovych postupii. Worship je populdrni
pfedevsim v protestantskych cirkvich.
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88. Arekova 0:14:10 —0:17:12 | 1. Nahrdvka 42: steel kytara (Tommy
palma Emmanuel — Canadian sunset)
2. Oslovovani Indonésanti v Ceském jazyce
89. Vesnice 0:17:12- 0:18:00 | 1. Nahravka 43: woodblocks, kytara, bas
Takpala (Ranga Pae — Gravity)
90. Ochutnédvka | 0:18:00—- 0:19:56
betelového
sousta
91. Bubny 0:18:12 - 0:21:22 | 1. Terénni nahravka 11: bubny moko
moko*! 2. Zkouseni exotického povolani
92. Pripravak | 0:21:22-0:22:47 | 1. Oslovovani Indonésanta v ¢eském jazyce
tanci
93. Tanec lego- | 0:22:47 — 0:24:42 | 1. Terénni nahrdvka 12: zpév k tanci lego-
lego lego
2. Terénni nahrdvka 13: gongy
3. Vlidné pfijimani cizinct
4. Faktografickd neptesnost (Komercni
predstaveni je vyddvano za autenticky
zazitek.)
94. Zaver, 0:24:42 — 0:26:06 Niz§i cenova hladina v Indonésii
titulky Ucta Indonésanti k tradicim

Vlidné pfijimani cizinct

Nahréavka 15: klavir, kytara, symfonicky
orchestr (The Cinematic Orchestra —
Exodus)

21 Bronzové bubny pouZivané obyvateli ostrova Alor.
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5. Korpus Trabantem z Australie do Asie

5.1. Uvodni scéna
Scéna Cas Prvek
95. Znélkaa 0:00:00 — 0:00:52 | 1. Nahravka 44: Znélka (Wohnout —
mapa Trrrabant)
5.2. Vztekla bohyné - 9. dil
Scéna Cas Prvek
96. Rekapitulace | 0:00:52 - 0:01:15
8. dilu
97. Prijezd k 0:01:15-0:01:49 | 1. Faktograficka neptesnost (Indonésie
hranicim nema pouze dva pozemni hrani¢ni
prechody.)
2. Vlidné pfijimani cizinc
98. Pasova 0:01:49 —0:02:12 | 1. Nahravka 45: soul (bici, baskytara)
kontrola 2. Vlidné piijimani cizinct
99. Zvédavost 0:02:12 - 0:02:39 | 1. Oslovovani Indonésanti v Ceském
Indonésant jazyce
2. Zvédavost Indonésant
100. Tankovéni 0:02:39 -0:03:18 | 1. Zveédavost Indonésant
benzinu 2. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
Experience — Shake’N’Fake)
101. Cestado 0:03:18 — 0:03:40 | 1. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
vesnice Experience — Shake’N’Fake)
102. Tradiéni 0:03:30—0:04:37 | 1. Nedtcta ucastnikli vypravy k tradicim
domy 2. Oslovovani Indonésanti v ¢eském
jazyce
103. Oprava 0:04:37-0:07:39 | 1. Nahravka 47: zkreslend elektrickd
trabantt 1 kytara
2. Zvédavost Indonésant
104. Kontakty 0:07:39 - 0:09:21 | 1. Terénni nahravka 14: kytara, kazoo
s mistnimi (Stand By Me)
obyvateli 2. Vlidné pfijimani cizinc
105. Odvsiveni 0:09:21 - 0:10:06
106. Nalodéni 0:10:06—0:11:45 | 1. Kruté zachdzeni se zviraty
2. Nahrdvka 48: mandolina, kytara
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107. Plavba 0:11:45-0:12:30 | 1. Zveédavost Indonésanti
108. Ochutnavka | 0:12:30 —0:14:00 | 1. Nahrdavka 49: rockové kapela
kokost 2. Nahrdvka 50: violoncello, fagot
3. ZkouSeni exotického povolani
109. Ochutndvka | 0:14:00-0:14:39 | 1. Nahrdvka 51: pop rock (McCadden &
zmrzliny Ridge — Dowarchoowant)
110. Ochutndvka | 0:14:39-0:15:45 | 1. Nahravka 52: folk rock (X-Ray Dog —
kakaa Bury the Bone)
111. Zabéry plaze | 0:15:45-0:16:18 | 1. Nahravka 53: indicky hip-hop
Koka (Cavendish Music — Bhangra Bang)
112. Plaz Koka 0:16:18-0:17:11 | 1. Terénni nahrdvka 15: kytary, zpév (HoSi
od plaZe Koka)
113. Nemocnice |0:17:11-0:18:19 | 1. Nizsi hygienické standardy
2. Vlidné pfijimani cizinc
3. Nahrévka 54: klarinet
114. Cestado hor | 0:18:19-0:18:42 | 1. Nahravka 55: hard rock
115. Nocovaniv | 0:18:42-0:19:42 | 1. Terénni nahrdvka 16: kytara, zpev
hordch
116. Probuzeni, 0:19:42 — 0:20:54 | 1. Nahravka 47: zkreslena elektricka
sopka kytara
Kelimutu 2. Nahrdvka 56: flétna, kldvesy
117. Pujceni 0:20:54 — 0:21:45 | 1. Vlidné pfijimani cizinca
motorky 2. Nahravka 54: klarinet
3. Nahrédvka 57: big band (Hollywood
Film Music Orchestra — Jetsetter)
118. Oprava 0:21:45-0:23:57 | 1. Zaostalé pracovni podminky
trabantt 2 2. Niz8i hygienické standardy
119. Palirna 0:23:57—-0:25:20 | 1. Nizsi hygienické standardy
araku 2. Zaostalé pracovni podminky
3. Nahrévka 50: violoncello, fagot
120. Benzinova 0:25:20-0:25:38 | 1. Zaostalé pracovni podminky
pumpa 2. Vlidné pfijimani cizincl
3. Nahrévka 50: violoncello, fagot
121. Selhdni brzd | 0:25:38 — 0:27:25
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5.4. Z dilny do nemocnice - 10. dil
Scéna Cas Prvek
122. Rekapitulace | 0:00:52 - 0:01:16 | 1. Nahrdavka 58: klavir, tleskani, kytara
9. dilu
123. Oprava 0:01:16 — 0:05:08 | 1. Terénni nahrdvka 17: kytara, zp¢€v,
trabantu 3 kazoo
124. Zastivka ve | 0:05:08 —0:05:49 | 1. Nizsi hygienické standardy
warungu
125. Indonéska 0:05:49 — 0:08:10 | 1. Faktografickd nepfesnost (posunuty
nemocnice vyznam preloZeného textu)
2. Zaostalé pracovni podminky
126. Cesta, 0:08:10-0:09:01 | 1. Nahravka 59: smycce pizzicato
plavba 2. Nahravka 60: punkové kapela
trajektem
127. Stéanek se 0:09:01-0:09:54 | 1. Oslovovani Indonésana v ¢eském
soli jazyce
128. Tézba soli 0:09:54 — 0:10:22 | 1. Zaostalé pracovni podminky
129. Warung 0:10:22-0:11:13
bakso
130. Buvoli 0:11:13-0:12:54 | 1. Terénni nahrdavka 18: reprodukovany
zévody Zpev
2. Nahrdvka 61: banjo, housle, kytara
3. ZkouSeni exotického povolani
4. Nahravka 61: banjo, housle, kytara
131. Poles 0:12:54 -0:13:18
tabakem
132. Skola 0:13:18 - 0:14:27 | 1. Terénni nahrdvka 19: détsky zp&v
Kintari** (Indoneska hymna)
133. Oslavy 0:14:27 - 0:15:05
nezavislosti
134. Balijské 0:15:05-0:15:56 | 1. ZkousSeni exotického povolani
chramy 2. Terénni nahrdvka 20: gamelan

22 Skola ¢eské organizace Kintari, pusobici v oblasti vzdéldvani na indonéském ostrové Lombok.
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135. Okolisopky | 0:15:56-0:17:07 | 1. Nahrdvka 62: flétna, perkuse

Batur,
nehoda

136. Zehnani 0:17:07 - 0:18:35 | 1. Terénni nahravka 21: mantra, zvonek
trabantum

137. Oprava 0:18:35-0:19:18

trabantu 4

138. Trajekt na 0:19:18-0:20:08 | 1. Nahrdvka 63: rock (The Palermo Surf
Javu Experience — Run Run Retard)

139. Dopravni 0:20:08 — 0:20:56

zécpa
140. Cesta na 0:20:56 — 0:23:02 | 1. Nahravka 64: rock (The Palermo Surf
sopku Ijen Experience — Silence Is Violence)

141. Kriter sopky | 0:23:02 —0:26:50 | 1. Nahrdvka 65: dilruba®, kldvesy
[jen 2. Zaostalé pracovni podminky
3. ZkouSeni exotického povolani
4. Nizsi cenova hladina v Indonésii
5. Nahrdvka 65: dilruba, klavesy
142. Zhodnoceni | 0:26:50—0:27:21
vyletu do
kréteru

2 Dilruba je indicky strunny hudebni ndstroj. Na rozdil od piibuzného sitiru se ke hie pouZivd smycec.
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5.5. YV pasti - 11. dil

Scéna Cas Prvek
143. Rekapitulace 0:00:52 - 0:01:22 | 1. Nahravka 66: progresivni rock
10. dilu
144. Réno pod 0:01:22 - 0:02:15 | 1. Nahrédvka 67: pop rock (McCadden &
sopkou Jjen Ridge — Galaxy)
2. Zveédavost Indonésant
145. Cesta ze sopky | 0:02:15 —0:02:43 | 1. Nahrdvka 47: zkreslend elektricka
kytara
146. Ochutndvka 0:02:43 — 0:03:39 | 1. Nahravka 68: rock
ovoce durian
147. Oprava 0:03:39 — 0:04:30 | 1. Nahrdvka 69: ukulele, kytara, buben
trabantd 5 (Songs To Your Eyes — Lazy Stroll)
148. Cesta, ndkup 0:04:30- 0:05:35 | 1. Nahravka 70: kldvesy, kytara, step
samolepek (Adam Gubman — Wait For It pt. 1)
2. Nahrdvka 71: punk (Adam Gubman
— Wait For It pt. 2)
149. Indonéské 0:05:35 - 0:06:46
motorky
150. Nameésti Alun | 0:06:42 —0:07:59 | 1. Terénni nahravka 22: dangdut (Julia
— Alun Selatan Perez — Aku Rapopo)
2. Nahravka 72: dangdut (Julia Perez —
Aku Rapopo)
151. Nékup zadniho | 0:07:59 — 0:08:58 | 1. Nahrdvka 73: pop rock
svétla
152. Névstéva 0:08:58-0:10:26 | 1. Nahrdvka 74: indicky sitar
buddhistického 2. Nébozenska tolerance
chrdmu
153. Chrdam Gereja | 0:10:26 —0:11:29 | 1. Nahravka 75: flétna, sitar
Ayam?*
154. Noc aréno 0:11:29 - 0:12:36 | 1. Terénni nahrdvka 23: modlitba
v Gereja Ayam Z mesity
2. Nahrivka 76: kytara, perkuse
155. Cestapo Jave, | 0:12:36 —0:13:26 | 1. Nahrdvka 77: klasickd hudba allegro
parni cukrovar 2. Zaostalé pracovni podminky

24V doslovném piekladu ,.kufeci kostel*, modlitebna v kurioznim tvaru holubice postavena v 90. letech 20.
stoleti jen nékolik kilometrli od slavného buddhistického chramu Borobudur z 9. stoleti.
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156. Cesta po 0:14:46 — 0:16:12 | 1. Ochota Indonésant pomoci
délnici 2. Vlidné pfijimani cizinct
157. Prtijezd do 0:16:12— 0:17:32 | 1. Nahravka 73: pop rock
Jakarty
158. Nameésti 0:17:32 -0:17:58 | 1. Terénni nahrdvka 24: kytara, zp&v
Medan (Miro Zbirka — 22 dnj)
Merdeka®
159. Piistav Sunda | 0:17:58 —0:19:26 | 1. Nahravka 78: orkes Melayu®’
Kelapa®® (gambus®®, akordeon)
160. Cesta pies 0:19:26 — 0:20:47 | 1. Terénni nahravka 25: angklung®, bici
Jakartu, trajekt sada
na ostrov 2. Nahravka 79: garage rock (Maxfield
Sumatra & Anderson — Everything Now)
161. Nérodni park | 0:20:47 —0:22:05 | 1. Kruté zachédzeni se zviraty
Way Kambas 2. Nahravka 80: solo piano
162. Plantdze 0:22:05 - 0:22:54 | 1. Niceni Zivotniho prostiedi
palmy olejné
163. Cesta pres 0:22:54 — 0:23:46 | 1. Nahrdvka 81: metal (Michael Raphael
ostrov Sumatra — Death Punch)
2. Niceni Zivotniho prostredi
164. Zdravotni 0:23:46 — 0:24:29
problémy
165. Cestana 0:24:29- 0:25:07 | 1. Nahréavka 82: kytara, akordeon,
rovnik xylofon
166. Rovnik 0:25:07- 0:26:03

167. Pristav Dumai | 0:26:03 —0:27:12 | 1. Vlidné piijimani cizinct

168. Odjezd 0:27:12 - 0:27:30
z ptistavu
Dumai

2 Centrdlni ndmésti mésta Jakarta, jehoZ dominantu tvof{ Nérodni pamétnik - 132 metrii vysoky obelisk
slouzici zarovei jako muzeum i vyhlidkova véz.

2 Pavodni jakartsky piistav, v souCasnosti slouzici pfevazné pro vnitrostitni pfepravu zboZi na tradi¢nich
dfevénych lodich pinisi.

2" Hudebnf styl etnika Melayu, kombinujici néstroje a rytmy evropského, arabského a lokdlniho piivodu.
28 Hudebn{ strunny ndstroj arabského pitvodu, podobny loutné.

? Sunddnsky bambusovy hudebni néstroj, zapsany na seznamu mistrovskych dél tstniho a nehmotného
dédictvi lidstva UNESCO.
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5.6. Spanila jizda - 12. dil
Scéna Cas Prvek
169. Rekapitulace 0:00:52 - 0:01:18 | 1. Nahravka 83: hard rock
11. dilu
170. Plany budouci | 0:01:18 —0:01:50
cesty
171. Jizda 0:01:50 — 0:02:37 | 1. Nahrdavka 84: dramatickd hudba
s porouchanym
vozem
172. Kostel, oprava | 0:02:37 —0:03:37 | 1. Nahravka 85: country (Brand X
trabantt 6 Music — Hop Along Banjo)
2. Ochota Indonésani pomoci
173. Nakup ananast | 0:03:37 — 0:04:22
174. Unava 0:04:22 — 0:04:31 | 1. Zveédavost Indonésant
z otazek
Indonésant
175. Gedung Ikan 0:04:31 —0:05:26 | 1. Nahravka 46: rock (The Palermo Surf
Mas* Experience — Shake’N’Fake)
176. Ochutnavka 0:05:26 — 0:05:56
psiho masa
177. Cesta, financni | 0:05:56 —0:06:40 | 1. Nahrdvka 46: rock (The Palermo Surf
piispévek Experience — Shake’N’Fake)
mesiteé
178. Prespani 0:06:40 — 0:07:45 | 1. Vlidné pfijimani cizincu
v mesiteé 2. Ochota Indonésani pomoci
3. Terénni nahravka 26: muslimské
modlitby
179. Vztahové 0:07:45-0:08:34 | 1. Terénni nahrdvka 27: reprodukovand
problémy modlitba
180. Cesta do mésta | 0:08:34 —0:09:47 | 1. Nahravka 86: orkes Melayu (Mustika
Medan Tari — Malaysian song)
2. Zveédavost Indonésant

30 Opusténd rybi restaurace ve tvaru kapra. Kromé série Trabantem z Austrdlie do Asie je moZné tuto
budovu spatfit také v ivodni scén€ ocefiovaného dokumentdrniho filmu reziséra Joshui Oppenheimera
Zptisob zabijeni (The Act of Killing).
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181. Domlouvéani | 0:09:47 —0:11:08 | 1. Nahravka 87: rdmovy buben™!
piepravy
182. Vylet do hor, 0:11:08 = 0:12:08
nehoda
183. Cesta, oprava 0:12:08 = 0:12:56
motorky
184. Horka koupel | 0:12:45 —0:14:28 | 1. Nahrdvka 88: pop rock (McCadden &
Ridge — Poolside)
185. Rozhodovéni o | 0:14:28 —0:15:27
pokracovéni
vypravy
186. Trajekt 0:15:27 -0:17:11 | 1. Nahrdvka 89: klasickd hudba (Jonh
Devereaux — What’s in the Gazebo?)
187. ZkouSeni 0:17:11-0:18:37 | 1. Nahrdavka 90: rock
motokary,
naklddka
trabantt
188. Prevoz 0:18:53 -0:19:14 | 1. Nahrdvka 91: rock (X-Ray Dog —
motorek Knocking On The Wrong Door

31 Rdmovy buben (anglicky frame drum) je druh bubnu s Gzkym korpusem a pouze jednou bldnou. Béhem
hry se tento hudebni néstroj pfidrzuje levou rukou, zatimco prava provadi rytmické udery.
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6. Klasifikace z hlediska teorie dokumentarniho filmu

Dokumentarni série Hleddni ztracenych svétii je cestopisnym pofadem, ktery divdka
provadi po vybranych ¢astech indonéského souostrovi. Samotny ndzev dobfe vystihuje
zameéfeni pofadu: Cilem neni co nejkomplexné&jSi zobrazeni Zivota v Indonésii,
ale pfedstaveni toho, co se uchovalo z exotické Indonésie dob minulych. Z hlediska
pouzité filmové teCi seridl Cerpd predev§Sim z vykladového a participatnitho modu.
Veskery komentaf k déni na obrazovce, historickym a spolecenskym redliim slySime
prostrednictvim hlasu herce Romana Zacha, ktery celym pofadem provazi. Ten je zdroven
jedinym ¢lenem Stdbu, kterého vidime ptfed kamerou. V né€kterych scéndch podava Zach
vyklad piimo v zabéru, jindy je jeho komentar postprodukcné doplnén k zabérum, kde
se ptimo osobné nevyskytuje. Kromé& sdélovani informaci se protagonista pfimo podili

na déni na obrazovce, podnécuje reakce mistnich obyvatel a vede s nimi dialog.

Podle Gauthierovy klasifikace odpovida kazdy dil série typu filmu A-B-C-Da-E,
jednd se tedy o dokumentarni filmy pohledu. Tomuto zatazeni odpovidd ptib&hova linie
putovani cestovatele po jednotlivych oblastech za icelem objevovani ztracenych sveéta.
Role privodce pofadem je dvouznac¢nd: Zach podava divakovi informace o historii,
kultufe a spolecenskych normach zkoumanych etnik (scéna 16), zdroven je ale v roli
cizince, ktery neni obezndmeny s prostfedim a je sim piekvapovan tim, co v Indonésii
zaziva (scéna 76). Tvlrci poradu dokézali t€zit z vyhod moderni techniky a natacet tak
pohotové i pfi neoCekdvanych situacich (scéna 20), zaznamendvat soucasné zvuk i obraz
béhem autentickych ritudlt (scéna 30) nebo zvyraznit kouzlo sledované lokality efektnimi

zabery z ptaci perspektivy (scéna 68).

V televiznim seridlu Trabantem z Austrdlie do Asie sledujeme zdb&ry natoCené
ucastniky cestovatelského projektu Transtrabant v rémci jejich expedice nazvané
Trabantem napric Tichomorim. Potad tematicky navazuje na predchozi seridly a filmy
o vypravach novinéfe, reZiséra a cestovatele Dana Pribané a jeho suity napfi¢ pevninskou
Asii, Afrikou a Jizni Amerikou za pouZiti charakteristického vozového parku, Zluté
nalakovanych vozii Trabant 601 doprovazenych dal§imi motocykly a automobily
vychodoevropské provenience. Néktefi z dcastnikii expedice zaroven zastdvaji role
filmového Stabu — autor celého konceptu Dan Ptiban je zodpoveédny za scéndr a rezii,

kromé& hlavniho kameramana Zdeiika Kratkého zabery pofizuji i dalsi ¢lenové expedice.
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Diky zabérum z kamer, sledujicich interiér i exteriér vozidel, jsou tvirci pofadu schopni
zaznamenavat i neoCekavatelné situace jako jsou poruchy vozi (scéna 121) ¢i dopravni

nehody spolu s bezprostiednimi reakcemi posadek (scéna 135).

Série Trabantem z Austrdlie do Asie svou kompozici odpovidd definici
dokumentarniho filmu pohledu, kvili upozadéné roli vypravéce nejvice odpovida filmim
typu A-B-C-D-E. Zpusob vypravovani vychazi z non-fikénich modeli cestopisu
a deniku. Kromé vykladu o pravé navstivené destinaci se divak dozvida o technickych,
zdravotnich a mezilidskych problémech, které cestovatelé musi vyfeSit. Indonésie
v celém dile tvoii jakousi kulisu na cesté za dobrodruZstvim, jejiZ specifické prirodni
a spoleCenské podminky jsou vyzvou k pfekondni. Informace, které dcastnici vypravy
divakim sdé€luji, jsou v nékterych piipadech pomérné skoupé — u turisticky zajimavych
lokalit se divak v nékterych ptipadech nedozvi jejich jméno ani jméno ostrova, na kterém

).32 Ugastnici expedice jsou zdroveri komentdtory déni pted

se nachdzeji (scéna 112
kamerou, kromé jejich poznidmek d€ posouvd také komentdf zakomponovany

do zvukové stopy v prub&hu postprodukce.

32 Na internetovych strankéch Ceské Televize vénovanych pofadu Ize dohledat mapu cesty (Ceské Televize,
n. d.), kterd ovSem v nékterych ptipadech obsahuje prokazatelné chyby, napiiklad se zcela vyhyba piistavu
Dumai. Pravé z tohoto mista se piitom Pfiban v zavéru 11. dilu pokousi domluvit pfepravu vozidel pies
Malacky priliv (scéna 167, scéna 168).
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7. Analyza hudebni slozky

Hudebni slozka zkoumanych dokumentdrnich sérii byla rozdélena na dvé kategorie
oznacené jako nahrdvka a terénni nahrdvka. Pojem nahrdvka v tomto textu oznacuje
kratky hudebni tryvek, vyprodukovany v prostfedi hudebniho studia, zakomponovany
do zvukové stopy dila vrdmci postprodukce. Volba konkrétnich nahrdvek je zcela
v rukou tvlrct poradu, vedenych snahou podtrhnout atmosféru vizudlniho zaznamu.
Naproti tomu pojem terénni nahrdvka oznaCuje autentické zvukové zdznamy hudebnich
projevi nasnimané terénni zvukovou technikou pfimo v ramci natdceni konkrétni scény.
Terénni nahrdvky, predstavujici hudebni sloZku zobrazovanych kulturnich akci, maji

piimy vztah k vizudlnimu zdznamu.

Nahrdvky jsou dale rozdéleny do tii subkategorii podle pouZzitych hudebnich
nastroju a jejich zakotveni v ramci svétovych hudebnich tradic. Subkategorie autentickd
indonéskd hudba obsahuje nahravky indonéskych autorti a mistnich Zanra. Subkategorie
fusion hudba s asijskymi prvky oznaCuje nahrdvky kombinujici zvuk pivodné evropskych
nastroju se zvuky gongt, zvonkoher, bubinkd, pfipadné indickych nastroju sitar a tabla,
spojenych s neurcitou predstavou orientdlniho, exotického zvuku. Do subkategorie
zdpadni hudba jsou pak zatazeny nahrdvky, které je mozné jak svym instrumentdlnim
obsazenim, tak svym stylem zafadit do tradice evropské ¢i severoamerické hudby.
Do subkategorie autentickd indonéskd hudba spadaji dadle veSkeré terénni nahrdvky,
na jejichZ produkci se podileli mistni obyvatelé. Tyto terénni nahrdvky, bez ohledu na
nastrojové obsazeni a zakotveni v hudebnich tradicich, pfinaseji vypovéd o hudbé, kterou
soucasni Indonésané hraji a poslouchaji. Umeélecké projevy samotnych aktéru

dokumentu, doprovdzené na vlastni néstroje, jsou zahrnuty v subkategorii zdpadni hudba.

Uvedeny zpusob kategorizace hudebni slozky umoziuje jeji prehlednou analyzu,
zatazeni n€kterych skladeb se vSak neobesSlo bez komplikaci a miZe byt povaZzovano
za sporné. Hudebni nahrdvky Zanru dangdut (nahrdvka 9, nahravka 10, nahrdvka 41) jsou
z davodu popularity a charakteristiCnosti stylu zafazeny do subkategorie autentickd
indonéskd hudba, ackoli se z hlediska instrumentdlniho obsazeni a hudebnich postupt
jednd o fuzi lokdlnich indonéskych tradic s hudbou dalSich asijskych 1 zdpadnich
spolecnosti (Sedlacek, 2019, s. 9). Gamelanovd hudba souboru Gamelan Pacifica
(nahrdvka 22, nahrdvka 24) spadd mezi fusion hudbu s asijskymi prvky, ackoli v obou
nahravkach zazni pouze nastroje gamelanového orchestru. Divodem pro toto zafazeni je

skutecnost, Ze skladby samotné jsou pfepracovanymi verzemi ptuvodné klavirnich kusa
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americkych skladateli Phillipa Glasse a Johna Cage, tim padem se z harmonicko-
melodického hlediska vyrazné odliSuji od klasického gamelanového repertodru. Mezi
autentickou indonéskou hudbu je zatazena také reprodukovand kostelni worship hudba
(terénni nahravka 9) z divodu vypovédni hodnoty o hudebnich preferencich indonéskych
kfestanl, svému ziejmému anglofonnimu ptvodu navzdory. Jako hudebni projev jsou
v této praci chapany také melodické modlitby praktikujicich muslimu (terénni nahravka
26, terénni nahravka 27). V hudbé orkes melayu (nahravka 78, nahravka 86) se misi
jednotlivé prvky pavodem z Indie, Ciny i Evropy (Sedlagek, 2019, s. 11). Podobné jako
v piipadé dangdutu je tento zéanr z historickych divodi zafazen jako autentickd
indonéskd hudba — tento hybridni styl je kulturné€ spjat se sumaterskym malajskym

etnikem jiZ od konce 19. stoleti.

Nahravky, které se v rdmci dokumentdrnich sérii opakuji, jsou v tabulce oznaeny
mnoZzstvim téchto opakovani s vyjimkou nahrdvek znéjicich béhem udvodnich scén
(nahrdvka 1, nahrdvka 2, nahrdvka 44). Tyto nahravky pfedstavuji fixni zn€lku pofadu,
svazanou se stejn€ nemeénnym obsahem prvnich scén sledovanych poradi (scéna 1, scéna
2, scéna 95). Jsou proto zapocCteny pouze jednou, aby svym repetitivnim vyskytem
nezkreslily vysledky Cetnosti vyskytu jednotlivych kategorii a subkategorii v ostatnich

scénach.
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7.1. Hudebni slozka Hledani ztracenych svétu
Kategorie | Subkategorie | Pocet Prvky
Terénni Autentickd 13 Terénni nahravka 1-13
nahrdvka | indonéska
hudba
Zapadni hudba | 0
Nahravka | Fusion hudba 41 Nahravka 1, nahravka 2, nahravka 3,
s asijskymi nahrdavka 4 (6x), nahravka 5, nahravka 6(2x),
prvky nahravka 11, nahravka 12, nahravka 13,
nahravka 14, nahravka 16, nahravka 18,
nahravka 19, nahravka 22 (3x), nahravka 24
(2x), nahravka 27, nahravka 28 (3x),
nahravka 30, nahravka 31 (3x), nahravka 32
(3x), nahravka 34, nahravka 36 (2x),
nahravka 39 (2x), nahravka 43
Zépadni hudba | 28 Nahravka 7 (4x), nahrdvka 8 (2x), nahravka
15 (4x), nahravka 17, nahravka 20, nahravka
21 (2x), nahrdavka 23, nahravka 25 (3x),
nahravka 35, nahravka 37 (3x), nahravka
38(3x), nahravka 40, nahravka 41, nahravka
42
Autenticka 7 Nahravka 9 (3x), nahravka 10, nahravka 26,
indonéska nahravka 29, nahravka 33
hudba
Nahrédvek celkem: | 89

Z tabulky je ziejmé, Ze autentickd indonéskd hudba je v celém dile zastoupena nejméné,

13 terénnich nahrdvek a 7 nahrdvek spadajicich do této subkategorie predstavuje 22 %

z celkového poctu 89 nahrivek, které beéhem vSech epizod potfadu zazni. Nejsilnéji je

zastoupena kategorie fusion hudba s asijskymi prvky, takto zatazené skladby tvoii 47 %

celého hudebniho korpusu. Nahravky klasifikované jako zdpadni hudba jsou zastoupeny

z necelé jedné tietiny, do této subkategorie spada 32 % sledovaného hudebniho materiélu.
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Navzdory svému relativné malému zastoupeni v celkovém poctu hudebnich stop
jsou terénni nahrdvky soucésti kazdého dilu poradu. Divdk tak m4 moZnost objevit zvuk
i vizudlni podobou typickych indonéskych nastroju jako jsou gongy, bubny a nastroje
gamelanového orchestru a zaposlouchat se do vokalnich projevi Indonésant v jejich
mistnich jazycich. V nékterych scénach seznamuje pruvodce poradem divaka s pivodem
nastroju (scéna 91), zpusobem jejich vyroby (scéna 14) ¢i vyznamem hudebniho
pfedstaveni (scéna 30). Scény, zachycujici ritudly rozdilnych indonéskych kultur
za pritomnosti mistnich divaka (scéna 13, scéna 43, scéna 74), maji i diky své hudebni
sloZce tvofené terénnimi nahrdvkami moc divédka presvédcit o autenticité vidéného v tom
nejlepSim dokumentdrnim smyslu. Kostelni worship hudba, kterou poslouchaji
z reproduktort lidé opravujici kostel (terénni nahravka 10) zaroven divakovi pfipomina,
7e hudebni svét obyvatel Indonésie neni ani v jejich perifernich oblastech omezen na tyto

prastaré tradice.

Kontakt Indonésanta s hudebnimi postupy 20. a 21. stoleti potvrzuji také nahravky
hybridniho Zénru dangdut, které ve zvukové stopé€ zazni celkem Ctyfikrat (3x nahrdvka 9,
nahrdvka 10). Zbylé tfi nahrdvky subkategorie autentickd indonéskd hudba, které
muZeme slySet v dilu vénovanému ostrovu Bali, patii k zanru gamelan degung ze Zapadni
Javy (nahrdvka 26, nahrdvka 29, nahravka 33). Tato hudba je sice nepochybné indonéska,
zaroven je vSak soucasti sunddnské kultury, které se v pofadu nedostava Zadné pozornosti.
Toto nerozliSovdni mezi tradicemi jednotlivych indonéskych etnik, které jsou na sva

kulturni dédictvi zpravidla velmi hrdd, je moZné oznacit za priklad ornamentdlniho

orientalismu, sméSujiciho balijskou a sunddnskou kulturu v jeden celek.

Tato tendence nejvice vynikd u nejpocetné&jsi subkategorie fusion hudba s asijskymi
prvky. Zde neni problematické spojeni obrazové a hudebni slozky, nybrz hudebni slozka
sama o sob¢. Tény inspirované tibetskymi lamenta¢nimi zpévy (nahrdvka 11), nesouvislé
plochy ladénych gongt, klaviru a flétny ve stylu lounge hudby asijskych masaznich
salontl (nahravka 31), i pronikavy zvuk indického sitaru (nahravka 12) bezpochyby umi
vytvofit vhodnou atmosféru korespondujici s déjem na obrazovce, jejich vypovidajici
hodnota o Zivoté v jednotlivych lokalitich je vSak mizivd. Hudbu spadajici
do subkategorie fusion hudba s asijskymi prvky tak lze chépat jako urcity projev
ornamentdlniho orientalismu, ktery bez hlubSich znalosti kombinuje prvky jednotlivych
asijskych zemi za ucelem zatraktivnéni dila. Z hlediska orientalismu je nemén¢ zajimavé

pouziti skladeb Phillipa Glasse a Johna Cage v upraviach pro gamelanovy orchestr
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(nahravka 22, nahravka 24). Tradicni repertoar balijského a javanského gamelanu muze
pro posluchace navyklého na zapadni vaznou a populdrni hudbu pusobit piili§ exoticky
a nestravitelng, takto je vSak zvuk orchestru divdkovi pfibliZen zasazenim do méné ciziho

harmonicko-melodického kontextu.

Mnozstvi pouzité hudby, kterd vychdzi z tradic americké country music ¢i filmové
orchestrace hollywoodskych snimkt naznaCuje, Ze tvarci pofadu byli pfi vybéru
jednotlivych skladeb vedeni i jinymi motivy, nez je zprostfedkovini indonéskych
hudebnich svétid. Navzdory relativné hojnému pocétu nahravek subkategorie zdpadni
hudba nenajdeme ani jedinou takovou skladbu ve tfetim dilu potfadu, vénovanému ostrovu
Bali, z ¢ehoZ se dd vyvodit, Ze pritomnost téchto skladeb neni pro poselstvi dila zdsadni.
Zvuky akustické kytary (4x nahrdvka 7, 2x nahrdvka 21) zaznivaji Casto béhem scén,
ve kterych pravodce poradem cestuje pomoci dopravnich prostiedkd, jako by se jednalo

0 svého druhu leitmotiv cesty Evropana po nezndmém souostrovi.

Hleddnf ztracenych svétii pochopitelné neni dokumentem zaméfenym na mapovani
rozmanitosti hudebnich tradic indonéského souostrovi. Zhruba ctvrtinové zastoupeni
autentické indonéské hudby v celé sérii piesto umoziuje divdkovi alespont nahlédnout
do svéta indonéské hudby, jejiz hudebni ndstroje a rytmické, harmonické a melodické
koncepty v sobé uchovavaji mnohé z téch ztracenych svéti, které se autofi seridlu
pokusili divakam predstavit. Seridlem vSak vyrazné prostupuje hudba Cerpajici
z nejruznéjsich kultur asijské a pacifické oblasti svéta, ¢imz mize byt u nepouceného
divédka utvrzovdna pfedstava jednolitého, exotického orientu, na jehoZ vnitini rozdily neni

tfeba brat zretel.
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7.2. Hudebni slozka Trabantem z Australie do Asie

Kategorie | Subkategorie | Pocet Prvky
Terénni Zapadni hudba | 4 Terénni nahravka 14, terénni nahravka 16,
nahravka terénni nahravka 17, terénni nahravka 24
Autenticka 10 Terénni nahravka 15, terénni nahravka 18,
indonéska terénni nahravka 19, terénni nahravka 20
hudba terénni nahravka 21, terénni nahravka 22,
terénni nahravka 23, terénni nahravka 25,
terénni nahravka 26, terénni nahravka 27
Nahravka | Fusion hudba |7 Nahravka 53, nahravka 56, nahravka 62,
s asijskymi nahravka 65 (2x), nahravka 74, nahravka 75
prvky
Zapadni hudba | 48 Nahravka 44, nahravka 45, nahravka 46 (4x),
nahravka 47 (3x), nahravka 48, nahravka 49,
nahravka 50 (3x), nahravka 51, nahravka 52,
nahravka 54 (2x), nahravka 55, nahravka 57,
nahravka 58, nahravka 59, nahravka 60,
nahrdvka 61 (2x), nahrdvka 63, nahravka 64,
nahravka 66, nahravka 67, nahravka 68,
nahravka 69, nahravka 70, nahravka 71,
nahravka 73 (2x), nahravka 76, nahravka 77,
nahravka 79, nahravka 80, nahravka 81,
nahravka 82, nahravka 83, nahravka 84,
nahravka 85, nahravka 88, nahravka 89,
nahravka 90, nahrdvka 91
Autenticka 4 Nahravka 72, nahravka 78, nahravka 86,
indonéska nahrdvka 87
hudba
Nahrévek celkem: | 73

Ve zvukové stopé dokumentdrni série Trabantem z Austrdlie do Asie je nejvyraznéji
zastoupena zdpadni hudba. 48 nahrdvek a 4 terénni nahrdvky této subkategorie

piedstavuji celkem 71 % vSech pouzitych skladeb. 4 nahrdvky spolu s 10 terénnimi
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nahrdvkami autentické indonéské hudby tvori 19 % hudebni slozky pofadu, zbyvajicich

10 % pak ptipadd na 7 nahrdvek identifikovanych jako fusion hudba s asijskymi prvky.

Vétsina nahravek subkategorie zdpadni hudba vychazi z postupt rockové hudby
a piibuznych zanr. V tomto duchu se nese jiz uvodni znélka poradu, sestithand verze
pisné Trrrabant Ceské skupiny Wohnout (nahravka 44) opévujici svobodu, které je mozné
na cestich do ,tramtdrie“ za volantem trabantu dosdhnout. Tyto pisné, Zanrové
rozkroCené od pop-rocku (nahrdvka 51) ptes blues-rock (nahrdvka 52) po hard-rock
(nahravka 83), dobfe koresponduji s punkovym piistupem Clent vypravy, kteii vymeénili
na vice nez pul roku své pohodli za nové zazitky, dovedou vlastnoru¢né udrzovat sva
vozidla v provozuschopném stavu a pro ostry vyraz nejdou daleko. Pro podtrzeni
neutéSenych podminek slon sumaterskych v narodnim parku Way Kambas je zvolena
mollova klavirni plocha (nahravka 80), zabéry exploatace zivotniho prostiedi z divodu
péstovani palmy olejné pak dopliiuje agresivni zvuk metalové hudby (nahravka 81).
Velké mnozstvi nahrdvek subkategorie zdpadni hudba déile dopliuji terénni nahrdvky
hudebné zaloZzenych ¢lent expedice hrajicich prevzaté skladby (terénni nahravka 24)

i vlastni tvorbu (terénni nahravka 17).

Autentickd indonéskd hudba je v pofadu zastoupena predev§im prostrednictvim
terénnich nahrdvek. Divdci mohou v kritkych dryvcich slySet typické zvuky
doprovazejici nabozenské obrady, jako jsou tony gamelanovych metalofont (terénni
nahravka 20), mantry doproviazené modlitebnimi zvonky balijskych hinduista (terénni
nahrdvka 21) ¢i muslimské modlitby (terénni nahridvka 26, terénni nahrdvka 27).
Na navstéve skoly Kintari na ostrové Lombok $kolaci zazpivali cestovatelim indonéskou
hymnu Indonesia Raya (terénni nahravka 19), zvukovy zdznam mistnich muzikanti
tvarci poradu poridili na plazi Koka (terénni nahravka 15) a v rusnych ulicich hlavniho
meésta Jakarty (terénni nahravka 25). Hudebni styl dangdut slySime hréat z reproduktort
Slapaciho automobilu, oblibené atrakce navs$tévniki ndmésti Alun — Alun Selatan
ve mésté¢ Yogyakarta (terénni nahrdvka 22), ndsledn€ zazni i studiovd verze stejné
skladby (nahravka 72). Zbylé nahrdvky se vyznacuji rytmy a ndstrojovym obsazenim
charakteristickym pro Zanr orkes Melayu, jako je loutna gambus (nahravka 86), akordeon

(nahrdvka 78) nebo rdmovy buben (nahrdvka 87).
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Nahravky fusion hudby s asijskymi prvky Cerpaji pfedev§Sim ze zvukové palety
typicky indickych néstroju, jako je sitar (nahravka 74, nahravka 75) ¢i dilruba (nahravka
65), doplnéné o exoticky zné&jici flétny upravené pomoci digitdlnich efekt (terénni
nahravka 56, terénni nahrdvka 75). Autofi hudbu této subkategorie pouZivaji zejména

ve spojitosti se zadbery pifrodnich krds Indonésie (scéna 111, scéna 116, scéna 141).

Vysoké zastoupeni zvukovych stop subkategorie zdpadni hudba ve vSech dilech
série koresponduje s mnoZstvim pozornosti vénované samotnym ¢lentiim expedice a jejich
vozidlim. Tvirci seznamuji divaky se svétem indonéské hudby zejména prostiednictvim
terénnich nahrdvek mistnich hudebnikt. Pro navozeni exotické atmosféry zobrazovanych
lokalit v§ak kromé& nahrdvek autentické indonéské hudby pouZzivaji také fusion hudbu
s asijskymi  prvky. Zakomponovdni skladeb bez pfimé souvislosti s Indonésii
do vysledného dila chédpe autor této prace jako projev ornamentdlniho orientalismu, ktery
sméSuje prvky zruznych asijskych kultur bez jejich hluboké znalosti za ucelem

zatraktivnéni filmového dila.
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8. Analyza negativniho a pozitivniho orientalismu

V obou dokumentarnich sériich je mozné vysledovat projevy pozitivniho 1 negativniho
orientalismu, jejichZ zafazeni do obecnéjSich kategorif umoZiiuje analyzu téchto tendenci.
Uvedené kategorie vychdzi z toho, co je v pofadu pfimo feCeno spolu s tim, jaky dé&j
¢i obraz zachycuje kamera. Samotny proces identifikace a kategorizace orientalizujicich
prvkl je tak pres veSkerou snahu o zakotvenost v teoretickém ramci ovlivnén
subjektivnim pohledem autora této price na vyznam a vyznéni jednotlivych scén.
V tomto smyslu je vhodné ¢ist niZe uvedenou tabulku projevi negativniho a pozitivniho
orientalismu nikoli jako definitivni vycet, nybrz jako pfiblizné nastinéni jednotlivych

trendu.

Projevy negativniho orientalismu v analyzovanych dilech televiznich seridli lze
rozdelit do Ctyf kategorii. Prvni, oznaCend jako nevhodné chovdni pritvodce
poradem/iicastnikii expedice zahrnuje takové chovani pruvodce poradem Romana Zacha
¢i nékterého z Clent cestovatelského projektu Transtrabant, které 1ze ve vztahu k mistnim
obyvatelim povazovat za neslusné Ci povySenecké. Do této kategorie patii oslovovani
v Ceském, pripadné slovenském jazyce, zkouSeni exotickych povoldni a neicta
k tradicim. Druhd kategorie, nepresné informace v potadu, zahrnuje jedinou subkategorii,
oznacenou jako faktografické nepresnosti. Jedna se o neptesné Ci zcela mylné informace,
které v priabéhu potradi zazni. Tteti kategorie negativniho orientalismu je pojmenovana
negativni zobrazeni Indonésanit. Do této kategorie je zafazeno zobrazovani zmatené
pusobiciho chovani nékterych mistnich obyvatel, jejich zvédavé povahy, vedouci
k opakovani stdle stejnych otazek, a z pohledu Stredoevropant divokého az divoSského
chovani obyvatel ostrova Sumba. Z4bé&ry a projevy, které zobrazuji Indonésii jako zemi
zaostalych pracovnich podminek a nizkych hygienickych standardd, ve které zaroveni
dochézi ke krutému zachazeni se zvitaty a ni¢eni Zivotniho prostfedi, jsou pak zahrnuty

v kategorii negativni zobrazeni Indonésie.

Pozitivni orientalismus je rozdé€len do dvou kategorii, pozitivni zobrazeni
Indonésanit a turisticky atraktivni zobrazeni Indonésie. Prvni z téchto kategorii zahrnuje
zdurazniovani vlidného pfijeti cizinci mistnimi obyvateli a vyzdvihovani jejich
naboZenské tolerance, ucty k tradicim predkid a ochoty pomoci. Do kategorie furisticky
atraktivni zobrazeni Indonésie patii vykresleni turistickych destinaci jako opusSténych
mist a poukazovani na nizkou cenovou hladinu v zemi, kterd je pro zdpadni turisty
vyhodna.
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Hlavnim uskalim pfistupu, ktery vychdzi nejenom z toho, co je v potfadu piimo
vyiceno, ale pracuje také s interpretaci zobrazovaného, je obtizna klasifikace jevu
vychdzejicich z podstaty cestopisného formétu a konceptu sledovanych potada. Jako
projev pozitivniho orientalismu, konkrétné& turisticky atraktivniho zobrazeni Indonésie, je
totiz mozné chdpat samotné zaméfeni seridli na kulturni a pfirodni pamatky — obrazy
tropické pfirody ¢i svébytné architektury maji potencial vzbudit divakiv zdjem
o Indonésii. Tyto exotické prvky ldkajici k ndvStévé jsou zejména v sérii Hleddni
ztracenych svéti ptitomné v natolik velké mife, Ze by jejich kompletni vycet vypracovany
korpus zcela zahltil. Namisto sestaveni seznamu vSech zabéra starobylych chramda, syté
zelenych ryzovych poli a prizracného mote, se tak autor této prace rozhodl konstatovat,
7Ze kromé vySe uvedenych piikladi pozitivniho orientalismu pfibliZzuji analyzované
dokumentérni série divdkovi Indonésii pokazdé, kdyz zobrazuji jeji pfirodni a kulturni

krésy.
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8.1.

Hledani ztracenych svétu

v Indonésii

Kategorie Subkategorie Pocet Cislo scény
Nevhodné chovani Oslovovani Indonésant | 10 7,8, 14, 15, 19,
pravodce poradem v Ceském jazyce 22,25, 30, 40, 88,
92
g Zkouseni exotického 10 7,8, 14, 19, 38,
2 povoldni 40, 57, 66,70, 91
,§ Nepresné informace v | Faktograficka 6 23,45, 61, 63, 70,
g N
o poradu nepresnost 93
=
g
S | Negativni zobrazeni Zmatenost Indonésanti | 4 15, 20, 25, 30
o0
o e o
S | Indonésany Divokost obyvatel 3 63, 74,75
_cz Sumby
Q% Negativni zobrazeni Zaostalé pracovni 8 8, 14, 19, 22, 24,
Indonésie podminky 55, 66, 83
Niz8i hygienické 7 15, 19, 55, 67, 71,
standardy 7374
Pozitivni zobrazeni Vlidné pfijimani cizincti | 9 7,16, 19, 44, 48,
Indonésant 66, 74, 93, 94
=
£ NéboZenska tolerance 3 11,13, 16
= Ochota Indonésanti 2 20,22
o
g pomoci
]
% Ucta Indonésant k 2 13, 94
>
-*§ tradicim
S: Turisticky atraktivni Opusténost mista 6 4,10, 18, 27, 28,
>
2 | zobrazeni Indonésie 49,
=
& NiZf cenovd hladina | 5 7,15,19, 72, 94
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8.1.1. Nevhodné chovani pruvodce poradem

Priivodce poradem v ramci své interakce s mistnimi obyvateli v nékterych scénach
pouziva Cesky jazyk, své dobré znalosti anglictiny navzdory. Oslovovani Indonésant
v jazyce, kterému nemohou rozumét, 1ze chapat spise jako promluvu k divdkovi, mistni
obyvatelé tak ale v té€chto pfipadech pfestdvaji byt v dialogu rovnocennymi partnery.
PouZivdnim ceStiny se z osob, které Zach na své cesté potkdva, stdvaji pouhé figurky
v jeho komickém vystupu (scéna 7). T€Zko si predstavit, Ze by kdokoli mluvil podobnym
zpusobem cizim jazykem napiiklad na svého nadiizeného, v pfipad€ javanskych vyrobct
gongl (scéna 14) Ci sbéracek Caje (scéna 19), to ale hlavnimu protagonistovi necini
problém. Za zminku stoji fakt, Ze se toto chovéni objevuje zejména v prvnich dvou dilech
série. V fezbarské diln€ na Bali (scéna 38) ¢i ptfi ndkupu betelového sousta na ostrove
Sumba (scéna 67) oslovuje Zach mistni obyvatele kombinaci pozdravi v indonéstiné
a anglictiné, pfiCemzZ obsah téchto rozhovora je divdkovi pfetlumocen pomoci Cesky
psanych titulkd. Neni zcela jasné, zjakych davodi Zach od tfetiho dilu pofadu
od oslovovani v ¢eském jazyce aZ na vyjimky ustupuje. Tato zména komunikacniho stylu
vSak 1épe odpovida pozitivnimu zobrazovani Indonésant, které v prubéhu celé série nad

obrazy negativnimi prevlada.

Do kategorie nevhodné chovdni pritvodce poradem jsou v této préci fazeny také
pomeérné Casté situace, ve kterych si Roman Zach zkousi rizna exoticka povolani. Toto
chovani se miZe na prvni pohled jevit jako zcela nevinné, zvlasté v piipadech, kdy
z reakci indonéskych aktérii nelze vycist znamky nevole. Negativni hodnoceni tohoto
konani vychazi z predpokladu, Ze redukce povolani na atrakci, kterou je tfeba si osobné
vyzkouset je jistym projevem moci a nadiazenosti. Indonésie se v tomto svétle miizZe jevit
jako jakysi exoticky skanzen, ve kterém neni problém vyruSit mistni obyvatele od jejich
dennich povinnosti, na par minut vyzkouSet jejich 0d¢€l, politovat je a pokracovat
za dalS§imi zazitky. Zach se béhem svého putovini nepousti do fyzicky ndroCnych
¢i nebezpecnych praci jako je Splhani na palmu (scéna 88) a vyroba Stérku (scéna 83),
a svého pokusu o balijsky tanec v fezbarské diln€ (scéna 38) po chvili zanechdvai se slovy:
,INO, moc to samoziejmé neumim, ale troSku mam respekt pred tim.* Podobny respekt
vSak neprojevuje pii zkouSeni méné kvalifikovanych ukont jako je sklizen ryZze (scéna
66) nebo vyklepavani bronzovych gonga (scéna 14). V nékterych zabérech je Zach
zachycen pii préaci spolu s Indonésany, takze divdk muze vidét, s jakou peclivosti

¢i rychlosti se danému povoldni vénuji mistni, jindy vidime pracovat predevSim
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samotného pruvodce poradem. Ve scéné odehravajici se v batikové diln€ (scéna 8) sice
vidime v kratkych zabérech nékolik druha batikovych latek v razné fazi produkce,
samotny postup je vSak detailn€ji vysvétlen pfi tvorbe batiku protagonistou Zachem.
Divdkova pfedstava o procesu vyroby je tak ve vysledku urena Zachovym pokusem,
nikoli zkuSenou praci zaméstnankyn dilny. V pribéhu odpocinku na zdprazi tradi¢niho
domu na ostrové Sumba (scéna 70) pruvodce pofadem improvizuje na strunny nastroj
dungga, ptipadn€¢ doprovdzi domorodého hridce akcentovanym tleskinim. Bé&hem
navstévy nacelnika vesnice v zdvéru dilu vénovanému Alorskému souostrovi (scéna 91)
se Zach podobnym zpusobem pfipojuje hrou na gong k rytmim bubnt moko. V obou
téchto piipadech je tak divdkovi pfedstavena spiSe pruvodcova predstava nez autenticky

zpusob vykonavani dané Cinnosti.
8.1.2. Nepresné informace v poradu

V celé dokumentarni sérii bylo vysledovdno celkem Sest faktografickych chyb —
nepfesnych, zavadéjicich ¢i zcela mylnych udaju. Vyskyt téchto nepfesnych informaci
muZe souviset s malou obezndmenosti pruvodce pofadem a autord s tématem. Zach
o sob¢ v dokumentu fikd, Ze se ve studiu indonéStiny nedostal dal nez ptes prvni lekci
(scéna 63) a jako jeden ze zdroju svych informaci uvadi ,turistické bedekry* (scéna 34).
Pro kvalitni dokument je pfitom podle Gauthiera (2004, s. 175) potiebné zevrubné

sezndmeni s prostifedim.

Prvni zminénd faktografickd nepfesnost se tykd tvrzeni, Ze fiSe Majapabhit,
po jejichz stopach se pruvodce poradem vydava, zabirala v minulosti vetsi tzemi nez
souCasnd Indonésie (scéna 23). Na této otdzce se vsSak historici dodnes neshodnou
(Britanicca, 2012). Podle mapy nejvétSiho tzemniho rozsahu fiSe ve 14. stoleti (pfiloha
4) je ziejmé, ze Majapahit rozmérd dnesni Indonésie nedosahoval ani v piipadé,
7e bychom vSechny jemu podfizené, vazalské stity chdpali jako jeho integralni Casti
v dne$nim slova smyslu.** Druhou chybné& uvedenou informaci je referovani o varanech
komodskych jakozto poslednich potomcich dinosaurd. Zach timto tvrzenim nepochybné
dokdze navnadit diviackd oCekdvani, podle védeckého konsenzu jsou vSak za jediné

soucasné potomky dinosaurti povazovani zivoc¢ichové tiidy Aves, tedy ptaci. Zavadejicim

3Mistni vladci podrobenych dzemi si pfitom pravdépodobné zachovali v podstaté plnou svrchovanost,
s vyjimkou povinnosti odvadét Majapahitu tributy (Dubovska et al., 2005, s. 90).
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zpusobem je v pofadu popsana historie indonéstiny, ktera idajné méla vzniknout az po
2. sv. vélce (scéna 63). IndonéStina je pfitom zjazykového hlediska povaZovéna
za standartni varietu malajStiny, kterd se v souostrovi pouzivala po staleti jako lingua
franca. Samotny termin indonéStina (bahasa Indonesia) se pak tento jazyk zacal

oznacovat jiZ v obdobi pted druhou svétovou valkou.

Ostrov Sumba je divakiim predstaven jako misto, kde stdle panuje animisticka vira
jménem Marapu, protoZe snahy misionaii obratit mistni obyvatele na kiestanskou viru
vysly naprdzdno (scéna 61). Oficidlni data indonéského statistického ufadu ptitom uvadi
protestanty a katoliky jako procentudlné nejvice zastoupené ndbozZenské skupiny ostrova
(Badan Pusat Statistik, 2021a). Vyznava¢i Marapu jsou nejpocletné€ji zastoupeni
ve spravnim celku Vychodni Sumba (kabupaten Sumba Timur), i zde vSak tvoii s poCtem
necelych 18 tisic vyraznou mens$inu oproti vice nez 224 tisicim protestantt a katolikt
(Badan Pusat Statistik, 2021b). Tato ¢isla mohou byt zkreslena skutecnosti, Ze ob¢ané
Indonésie se az do roku 2017 mohli v dfednich dokumentech hldsit pouze k Sesti vladou
uznanym svétovym ndboZenstvim,** dlouhotrvajici piftomnost kiestanskych cirkvi na
ostroveé je presto téZko zpochybnitelnym faktem. Pocet ¢lent kalvinistické Sumbdnské
kifestanské cirkve® v poslednich desetiletich kontinudlng rostl (Aritonang & Steenbrink,
2008, s. 330), v piipadé Sumby je tedy namisté hovofit spiSe o uspéchu kiestanskych
misionari. Autofi dokumentu v tomto pfipad€ predkladaji divdkovi narativ o ostrové
Sumba, kde stdle vladnou ,krvelacnd bozstva, kterd vyZzaduji pravidelné krvavé obéti,
vcetné téch lidskych* (scéna 61). V zdjmu divacké atraktivity je zde vytvofen zkresleny

obraz ostrova, odpovidajici jeho ddvné podobé, nikoli soucasné realité.

Béhem navstev tradicni vesnice na Sumbé se Zach schovdva pred tropickym deStém
na zaprazi jednoho z domu (scéna 70). Zde si krati Cas ,,zpivanim v desti za doprovodu

mistni kytary dangdut®. Jednd se pfitom pravdépodobné o strunny ndstroj jménem

3 Po vyroku indonéského Ustavniho soudu roku 2017 je mozné krom¢ isldmu, buddhismu, hinduismu,
katolictvi, protestantismu a konfucianismu uvést také kategorii ,,vira v jednoho vSemocného boha*
(Kepercayaan terhadap Tuhan yang maha esa), do které spadaji lokdlni ndboZenské tradice.

3 Indonésky Gereja Kristen Sumba (GKS).

% O tom, jak se kfest'anské cirkve v Indonésii vyrovnavajf s piftomnosti ptivodnich ndbozenskych predstav,
se tak bohuZel od autorit dokumentu divdk nic nedozvi. Syntéze kfestanstvi s javdnskou mytologii a
vytvarnou a hudebnf tradici se vénuje napf. Marzanna Poplawska ve své monografii (Poplawska, 2020).
Michaela Budiman (2008) pak ve své disertacni préci popisuje rozdilny pfistup jednotlivych kfestanskych
denominaci a muslimi k ritudlnim zvyklostem vychdzejicim z tradi¢ni viry etnika Torajl, Aluk Todolo.
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dungga. Zachova ,kytara dangdut” totiz vzhledové i zpisobem hry odpovida popisu
dunggy, jak jej uvadi etnomuzikolog Keen (2017). Terminem dangdut se v Indonésii
oznacuje lokdlni synkreticky hudebni Zanr, Zidnou informaci o hudebnim néstroji
stejného jména se autorovi této prace nepodafilo dohledat. Na zakladé té€chto zjisténi se
lze domnivat, Ze v tomto piipadé doSlo k nedorozumeéni a preneseni ndzvu hudebniho
stylu na pojmenovani nastroje. Svou roli v tomto zmateni pojmd mohla hrat Zachova

praktickd neznalost indonéstiny a jeho mald obezndmenost s indonéskymi reédliemi.

Posledni z vysledovanych faktografickych nepfesnosti se tykd zpusobu, jakym
pruvodce poradem referuje o predstaveni tance lego-lego (scéna 93). Zach se béhem
svého putovani po Indonésii tcastni né€kolika tradi¢nich rituala a kulturnich predstaveni.
Udalosti, jako vysvéceni zrekonstruovaného balijského chrdmu (scéna 43) nebo pohieb
na ostrové Sumba (scéna 74), by bezpochyby probehly i bez ptitomnosti filmového Stabu,
ktery se tak nachdzi v pozici hosta, svédka autentického obfadu. Jiné ritualy, napiiklad
bojovy tanec caci floreského etnika Manggarai (scéna 54) Ci pravé tanec lego-lego, maji
pro indonéské kulturni uddlosti nezvyklou podobu soukromych akci, na kterych
se vyskytuje filmovy §tab bez pritomnosti divaki z fad mistnich obyvatel. Tento model
odpovida podobé komerénich turistickych predstaveni. Vystoupeni tanecnikt lego-lego
je piimo zahrnuto v nabidkach turistickych balickt cestovnich agentur (Adelaar Cruises,
2021), pfiCemZ cena za vystoupeni pro navstévniky vesnice Takpala, mista natdceni dané
scény, je v pravodci Lonely Planet (2021) vycislena na 1.500.000 IDR (cca 2200 K¢).
Zach se pritom o komercni strdnce tohoto pfedstaveni nijak nezminuje, podle
protagonistova narativu mu mistni obyvatelé nabidli, Ze mu tanec zatan¢i na rozloucenou
s Indonésii, jedinou podminkou pak méla byt jeho tcast a pfevleceni do tradicniho odévu

(scéna 91).

Uvedené faktografické nepfesnosti maji zdsadni dopad na vyznéni celé
dokumentédrni série. Z hlediska orientalismu se zde projevuje tendence zobrazovat
zejména vychodni ¢ast Indonésie co nejvice exoticky, a to i na dkor reality. Nepresnymi
udaji pak trpi pro dokumentarni film zcela zdasadni proces ziskavani si diveéry divdka

v pravdivost vidéného (Gauthier, 2004, s. 43).

56



8.1.3. Negativni zobrazeni Indonésanu

Zach se béhem své cesty po indonéském souostrovi setkdvd s mnoZstvim mistnich
obyvatel. Z naprosté vétSiny vzdjemnych interakci Indonésané vychdzi jako mili
a pratelsti lidé. Celkem ve Ctyfech scéndch je mozné identifikovat takové chovani, které
lze povazovat za zmatené €i zmate¢né. Pti své snaze o objedndvku pokrmu v tradicni
javanské restauraci warung (scéna 15) dostane pravodce poradem porci naservirovanou
na navoskovaném papife namisto talite, a to vCetné ingredienci, které si pfdl pouze
ochutnat. K tomu, aby Zach okusil typicky masovy knedli¢ek bakso (scéna 25), musi
postupné oslovit tfi prodejce — kazdému z obchodniktl totiz né€jaka ingredience chybi.
V té€chto piipadech ke vzdjemnému nedorozumeéni nepochybné prispivd protagonistou
zvolend komunikacni strategie pouZiti Ceského jazyka v kombinaci s vyraznou
gestikulaci. Zmatené pusobi také snaha mistnich obyvatel vysvobodit zaklinénou
dodavku z tizkého rozcesti behem Zachovy cesty do narodniho parku Bromo — Tengger
— Semeru (scéna 20), stejné€ jako samotny fakt, Ze se fidi€i vozidla do této situace podafilo
dostat. V zavéru svého putovani po Vychodni Javé se privodce poradem pokousi zjistit
Cas zahdjeni tenggerského ritudlu (scéna 30). Jeden z ulinkujicich Zachovi potvrdi
zacatek v sedm hodin, nésledné uvadi zaCatek az okolo osmé hodiny, takze pruvodce
pochopi, Ze tyto Casové udaje jsou pouze orientacni. PfiCinu tohoto nedorozumeéni
CasteCn€ vysvétluje v poslednim dilu némecky potidpé¢ Thomas (scéna 81), ktery
protagonistu sezndmi s konceptem jam karet,’’odlisného vnimdni asu, ktery podle

Thomasovych slov zpisobuje, Ze na smluvenou schiizku Indonésané nepfijdou vcas.

Béhem natdCeni na ostrové Sumba si Zach v§ima odliSného chovédni mistnich
obyvatel, které ve srovnani s Javdnci ¢i Balijci popisuje jako méné piivétivé a laskavé
(scéna 74), pticemz klicem k pochopeni jejich ,,divokych dusi* ma byt jejich pohanska
vira Marapu (scéna 63). Tato tvrzeni jsou podtrZzena zdbéry ritudlu pasola (scéna 64),
béhem kterého dodnes dochdzi k vdZznym zranénim, ve vyjimecnych piipadech dokonce
i1 k dmrtim. Podobné vyzniv4 také natdCeni behem sumbénského pohibu (scéna 75), pri
kterém jsme svédky obétovani desitek kust buvoll a prasat. Uvedené piiklady divokosti
obyvatel Sumby jsou v poradu doplnény o vysvétlujici kontext. Zach oceriuje, Ze diky

obfadnimu obé&tovani zvitat si Sumbdanci na rozdil od Evropant 1épe uvédomuji pavod

3 Doslova gumovy ¢as, ve smyslu elasticky, pruzny.
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a hodnotu masa (scéna 76), lidské obéti béhem pasoly jsou pak dédny do souvislosti
s projevy odvahy a komunitni pospolitosti (scéna 64). Ackoli zobrazeni divokych a misty
krutych sumbanskych ritudlt stavi zdpadni svét s tim vychodnim do kontrastu, autofi
dokumentu vyuzivaji téchto momentt ke kladeni otdzek ohledné vlastni ,,civilizovanosti‘

evropskych kultur.

8.1.4. Negativni zobrazeni Indonésie

Kategorie negativni zobrazeni Indonésie zaznamendva ty scény, ve kterych jsou
zachyceny nizké hygienické standardy a zaostalé pracovni podminky, odpovidajici
stereotypnim pfedstavdim o Zivot€ vrozvojovych zemich. Cilem této price neni
zpochybnéni faktu, Ze mnoho mistnich obyvatel podobnym zptisobem skutecné Zije.
Indonésie, jakoZzto zemé s HDP na hlavu pod prumérem svétové populace (Worldometer,
n. d.), nepochybn€ poskytuje k zachyceni zevropského pohledu nevyhovujicich
pracovnich a hygienickych podminek dostatek prostoru. Stejné tak by vSak na zdkladé
zkoumani zvykua prislusnikii pocetné indonéské stfedni tfidy bylo mozné zobrazovat
takové aspekty indonéskych redlii, které se Zivotnimu stylu v zemich Zapadu mnohem
vice podobaji, at’ uz se jednd o zejména na Javé a Bali hojné rozsifené klimatizované
samoobsluhy,* moderné& vybavené hotely nebo luxusni restaurace. Tviirci pofadu se viak
o této jiné, moderngj$i a ndm podobnéjsi Indonésii zmifuji jen v ndznacich, napiiklad

kdyZ upozoriiuji na problematiku masové turistiky na ostrové Bali (scéna 32).

Ciést z4db&rt zobrazujicich niz§i hygienické standardy se odehrdvd ve scénéch, kdy
pruvodce poradem konzumuje néktery z typickych lokédlnich pokrmu (scéna 19, scéna
74). Zach o Indonésanech tvrdi, Ze se stravuji na ulici nebo na trznicich, coz je ,,pro
zmlsaného Evropana na prvni pohled trochu désivé “ (scéna 15). Podobné nezvyklé mize
byt také skupinové prani pradla ve vybetonovaném ficnim korytu (scéna 73) nebo
vybirdni v§i ve stinu vesnickych hrobek (scéna 71). Zaostalé pracovni podminky je mozné
identifikovat u vétSiny zobrazovanych pracovnich Cinnosti, jako je manudlni sklizen
zemedélskych plodin (scéna 19, scéna 66) nebo tankovéani benzinu pomoci sklenéné lahve
a trychtyte (scéna 22). Pfi pohledu na pracné drceni oblazku na Stérk kladivy (scéna 83)

<1

si pravodce potadem podle svych slov pfipadd ,doslova jako v dobé kamenné*.

3 Nejveétsi sit’ téchto samoobsluznych obchodii, Indomaret, &itd k roku 2021 pies 18 tisic pobodek
(Indomaret, 2021).
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V zobrazovanych vyrobnich prostordch vidime préci s otevienym ohném a rukodélné
zpracovani vyrobki (scéna 8, scéna 14). Seznameni s procesem vyroby palenky arak, ke
kterému mistnim lihovarnikiim staci ohnisté, plechovy kanystr s kvasem, bambusové
trubky a plastova lahev, pak protagonistu podle svych vlastnich slov ,,docela zaskocilo,
a po pravdé také troSku vystraSilo* (scéna 55), takze obavy o zdravotni nezdvadnost

vysledného produktu rozptyli az syté oranZovy plamen znacici absenci methanolu.

8.1.5. Pozitivni zobrazeni Indonésanu

V prabéhu celého potadu jsou obyvatelé Indonésie mnohokrat vykresleni jako mili lidé,
ktefi zahrani¢ni turisty vlidné pfijimaji. Béhem cestovani po Stfedni Javé privodce
prekvapila ,tvofivost, piivétivost a tolerance* Javanct, diky ¢emuz byl vSude piijat
,,$ otevienou naru¢i a necitil ani ,,ndznak predsudki* (scéna 16). V podobném duchu je
shrnuta zkuSenost z ostrova Bali, na kterém se ndvStévnici maji mozZnost setkat s ,,milymi

113
1

lidmi a neutuchajici privétivosti* (scéna 44). S otevienou naruci Zacha mezi sebe piijmou
také Sumbadnci, ktefi podle jeho slov ,,nejsou na prvni pohled tak pifivétivi a laskavi jako
na Javeé nebo na Bali“ (scéna 74). Po spolecném obé&de se sbérackami Caje (scéna 19)
se protagonistovi nechce ,ty straSné milé lidi“ opustit, oceniuje jejich ,,privetivost
ausmévavost®, kterou si udrZuji i ,,pfes svtj nelehky zivotni id€l“. Navzdory ,,skromnym
podminkdm*, které panuji b€hem plavby dfevénou lodi do ndrodniho parku Komodo, pak
usluznd posddka Zachovi obstardva ,,veSkery komfort* (scéna 48). O pravdivosti téchto
tvrzeni je divak kromeé pravodcovych slov pfesvédCovan také zabéry ,,vSudypfitomnych
pozdravi a dsmévu‘ mistnich obyvatel, diky kterym ,,brzy zapomenete na prvni nesmélé
krucky, a zacnete si ptipadat jako doma“ (scéna 7). Tento zobrazovany pozitivni pfistup
se pak promitd i do reakci mistnich obyvatel v situacich, kdy se protagonista ocitd
v nesndzich. Osud zaklinéného mikrobusu, kterym se ma Zach pfepravit do narodniho
parku Bromo — Tengger — Semeru, neni kolemjdoucim lhostejny, diky ¢emuz ,,na pomoc
prispéchala pulka vesnice* (scéna 20). S Cepovanim benzinu pak privodci pofadem
asistuje ochotnd pani prodavacka, takZe se ,,bezradny, bily muz s prazdnou nadrzi naStésti

docka okamZzité a obétavé pomoci* (scéna 22).
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Nabozenska tolerance Indonésant je zminéna zejména v prvnim dile série. Zach jiz
v prvnich minutidch tohoto dilu informuje divdky o velmi vysokém procentudlnim
zastoupeni muslimd mezi dne$nimi Javéanci®® (scéna 5), vyzdvihovdni jejich
mirumilovného piistupu k ostatnim vyznidnim je mozZné chdpat v kontextu debaty
o koexistenci islamu s jinymi naboZenskymi tradicemi. V piipad¢ balijskych hinduistt
¢i vyznavacu animistické viry Marapu se v potadu dozvidame o pfetrvavajici harmonii
mezi bohy, lidmi a pfirodou (scéna 44, scéna 61), na rozdil od javanskych muslimu vSak
autofi neciti potiebu ndboZenskou toleranci piislusnikd téchto vyznani zdarazinovat.
Dutvodem, pro¢ Javanci ,,nejsou zatiZeni ndboZenskymi dogmaty a predsudky", ma podle
Zacha byt ucta k jejich hinduistické a buddhistické minulosti a kultufe (scéna 13).
Na piikladu hinduistického chrdmu Prambanan a buddhistického Borobuduru (scéna 11)
protagonista demonstruje, Ze naboZenskd tolerance ma v souostrovi vice nez tisiciletou
tradici. Dne$ni Javanci tak tim, Ze vedle sebe dokaZzi Zit bez ohledu na vyzndni, podle
tvrzeni protagonisty Zacha na tyto zaniklé civilizace navazuji (scéna 16). Uctu
Indonésant k tradicim je mozné vycist ze zabéri zobrazujicich jejich ritualy, tradicni
femesla Ci pfibytky, explicitn€ je pak zmin€na v samotném zavéru pofadu jako jeden

z faktort, ktery dava jejich Zivotu fad a smysl (scéna 94).

O méné razovych aspektech vztahti mezi mistnimi obyvateli a cizinci se divak
dozvi pouze nepiimo, stejn€¢ jako o minulych ndboZenskych konfliktech. Némecky
potdpe€ Thomas popisuje Alorské souostrovi jako misto, kde lidé zatim nejsou zvykli na
turisty, nezadaji po cizincich penize a neobtéZuji je prodejem tricek a hodinek (scéna 81).
Zach se nasledné obdva, Ze s rozvojem turistického ruchu v dané lokalité se objevi i zde
tyto nezddouci jevy (scéna 81), ¢imZz de facto pfizndva jejich existenci na dfive
navstiveném Bali a narodnim parku Komodo. Béhem priivodcova putovéni ze Stiedni
na Vychodni Javu opakované zazni, Ze se vydava ve stopach hinduista prchajicich v 15.
stoleti do hor pred rychle se §ificim isldmem (scéna 16, scéna 18, scéna 23), coZ neni
s proklamovanou historickou i soucasnou naboZenskou snasenlivosti Javancu pfili§

v souladu.*

¥V pofadu je uvedeno, Ze vyznavact Islimu v javanské populaci je vice jak 95 procent, coz odpovida 97.5
procentum podle dat z roku 2010 (Aranta et. Al., 2015, s. 270).

40 Popis problematiky souZiti jednotlivych ndboZenskych komunit v Indonésii je zcela mimo rdmec i
moZnosti tohoto textu. Pro ilustraci tvrzeni, Ze toto souZiti neni vZdy idylické, muze poslouzit fakt, Ze
souostrovi se ve 21. stoleti nevyhnulo n¢kolika teroristickym dtokiim ze strany islamistickych radikélu,
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8.1.6. Turisticky atraktivni zobrazeni Indonésie

V této kategorii jsou zaznamenany dva specifické zpusoby, které predstavuji Indonésii
jako ldkavou turistickou destinaci. Subkategorie opusténost mista odkazuje ke scéndm,
ve kterych se Zach na turisticky atraktivnich lokalitdich vyskytuje s minimélni dcasti
dalsich lidi. Je pravdépodobné, Ze k natiCeni podobnych scén tvirce v nékterych
piipadech vedly estetické divody — kompozice zdbéru patii mezi zakladni vyrazové
prostiedky filmu (Nichols, 2010, s. 86), jehoZ smyslem neni poskytovani piesnych uidaji
o turistické vytiZzenosti danych mist. O kulturnim centru Stfedni Jadvy, mésté Yogyakarta,
navic Zach referuje jako o ,,pfelidnéném mravenisti“ (scéna 5), ve kterém je problém
bezpecné piejit rusnou ulici (scéna 6), ¢imZ potencidlni turisty na budouci mozny Sok
z pobytu na husté obydlené Javé pfipravuje. V ndsledujicich scéndch vsak tvurci
zobrazuji nekteré slavné indonéské kulturni a pfirodni paméatky s minimdlni pfitomnosti
ostatnich turistll. Zejména chram Borobudur (scéna 10) a narodni park Bromo — Tengger
— Semeru (scéna 18, scéna 27, scéna 28) jsou vyhleddvanymi turistickymi destinacemi se
vSemi negativnimi dopady masové turistiky, nikoli opuSténymi misty vhodnymi
k rozjimani, jak je tvurci pofadu prezentuji. Podobné opusténym dojmem pusobi zabéry
z ndrodniho parku Komodo (scéna 49), mista, které je v soucasnosti ptedmétem debaty
o zastropovani poctu dennich navstévnika (Hutton, 2020). Tim, Ze dokument nezminuje
ani nezobrazuje disledky turistické exponovanosti téchto mist,*! prispivd k vytvateni

pozitivniho obrazu zem¢ a jeji atraktivity.

Situace, ve kterych Zach zduraziiuje vyhodnou cenovou hladinu zboZi a sluzeb
v zemi, jsou zaznamendny v subkategorii niZsi cenovd hladina v Indonésii. Cilem této
price neni zpochybiiovat primérnou niz$i kupni silu indonéského obyvatelstva
ve srovnani s pffjemci dokumentu — Ceskymi divdky, nybrZz poukdzat na skutecnost,
Ze toto zduraznovani piispiva ke zvyseni atraktivity sledované destinace pro potencialni

navstévniky.** P¥i placeni porce jidla v tradiéni javanské restauraci warung (scéna 15)

jako byly napiiklad bombové tdtoky na Bali z roku 2002, ¢i ttoky na kostely ve mést¢ Surabaya z roku
2018.

4l Jednim ze zpiisobi, jak je moZné ziskat pfedstavu o povaze téchto negativnich konsekvenci, je analyza
uzivatelskych recenzi navstévniku dané lokality (Borobudur Temple, n. d.). V piipad¢ chrimu Borobudur
navstévnici Casto zmituji dvoji ceny pro lokdlni a zahrani¢ni turisty, $patné zachazeni se zvitaty ve slonim
vyb&hu a nutnost opustit areal skrze rozsahlé trzist¢ se suvenyry.

42 Zahrani¢ni ndvst€vniky muiZe piesto pfekvapit vysoka cena nékterych poloZek, napiiklad alkoholu. Pfi
vyuZzivan{ turistickych sluZeb evropské irovn€¢ mohou byt ceny s témi tuzemskymi srovnatelné.

61



pruvodce poradem komentuje nizkou cenu pokrmu ndsledovné: ,,Vypada to, Ze to bude
drahy, ale nebude.” Cena za jizdu na becaku, obdobé¢ indické riksi, je vycCislena na 46
korun Ceskych, coZ ma pfi prumérné jedné jizdeé denné predstavovat fidi¢av denni piijem
(scéna 7). V dalSich scéndch se divdk dozvi také o podobné nizkych platovych vymérech
indonéskych sbéracek Caje (scéna 19) a ucitelt statnich matefskych a zakladnich $kol
(scéna 72). Tyto udaje nejsou samy o sob¢ postacujici pro vytvofeni predstavy o skutecné
kupni sile pracovnikd v danych odvétvich,** mohou v§ak dobfe poslouzit pro ilustraci
vyhodnosti nédv§tévy Indonésie z financniho hlediska. V uvedenych scénidch Zach
s mistnimi obyvateli souciti, a zdvérem celé série ocenuje, Ze Indonésané jsou ,,St'astné&jsi
a privetivejsi neZ my* navzdory tomu, Ze ,,jsou chudi a jejich obZiva neni snadnd* (scéna
94). Autor této prace chédpe toto generalizujici tvrzeni jako disledek snahy o zobrazeni
Indonésie jako chudé zemé bez ptihlédnuti k aktivitim mistni poCetné stfedni a vySS§i

ekonomické tridy.

43 K vytvofen{ takové piedstavy by bylo zapotiebi porovnat vydélek s cenami b&Zného zboZi a sluZeb.

62



8.2. Trabantem z Australie do Asie

atraktivni zobrazeni

Indonésie

v Indonésii

Kategorie Subkategorie Pocet Cislo scény
Nevhodné chovani | Oslovovani Indonésanu 3 99, 102, 127
ucastnikt expedice | v Ceském/slovenském jazyce
Zkouseni exotického 3 108, 130, 134,
povolani 141
Nedtcta d¢astnikt k tradicim | 1 102
é Nepresné Faktograficka nepfesnost 2 97,125
§ informace v pofadu
g Negativni Zvédavost Indonésanti 7 99, 100, 103,
=
g zobrazeni 107, 144, 174,
§o Indonésant 180
<
> Negativni zobrazeni | Zaostalé pracovni podminky | 7 118, 119, 120,
2 | Indonésie 125, 128, 141,
2o
155
Niz§i hygienické standardy | 4 113,118, 119,
124
Kruté zachdzeni se zvitaty 2 106, 161
Niceni Zivotniho prostredi 2 162, 163
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8.2.1. Nevhodné chovani ucastniku expedice

Celkem ve tfech scénach televizni série muZzeme byt svédky pouZivani Ceského
a slovenského jazyka béhem komunikace s Indonésany. Jeden z clent expedice,
slovensky cestovatel Marek Slobodnik, vitd zvédavé obyvatele indonéské Casti ostrova
Timor za doprovodu familidrniho popldcdvani po zddech slovy: ,,Caute, Gaute, som rad,
7e jste priSli“ (scéna 99). Stejny Clen vypravy, zaujaty dievénymi plastikami Zenského
poprsi, které zdobi zarubné dvefi tradi€niho domu, se na symbolicky vyznam tohoto
fezbarského dila dotazuje obyvatel vesnice ve svém matefském jazyce (scéna 102). Dan
Priban pii konverzaci s divkou, kterd prodava u stanku sul, kombinuje Cesky jazyk
s anglictinou (scéna 127). Tato scéna poodhaluje zpisob komunikace cestovateld s témi
Indonésany, ktefi neovladaji anglicky jazyk — pro preklad indonéského pojmu pro sul

a anglického pod€kovani vyuziva Ptiban funkce prekladace ve svém mobilnim telefonu.

Podobné jako v dokumentarni sérii Hleddni ztracenych svéti je oslovovani v rodné
feCi identifikovdno pouze v prvnich dvou dilech série. Za moZnou hypotézu, proc
se hlavni aktéfi od tohoto chovani v pribéhu nataCeni odvraci, povaZuje autor prace
postupny narust respektu k mistnim obyvatelim, ktefi tak pfestanou byt terCem jejich
Zertd. O tom, Ze humor je jednou z motivaci k oslovovani Indonésant v Ceském
¢i slovenském jazyce, svédci pobavena reakce dalSiho z cestovatel, Marka Duranského,

na vySe zminény dotaz ohledné tradi¢niho fezbaiského umeni (scéna 102).

Zkouseni exotického povoldni dc€astniky expedice se v poradu vyskytuje, neni vSak
prili§ Casté. Pfi zkouSeni jednotlivych néstroju tvoficich gamelanovy orchestr vidime
kromé& improvizace Marka Duranského také balijskou techniku hry v poddni mistniho
muzikanta (scéna 134). Béhem zdvodu buvolich sprezeni (scéna 130) Marek Slobodnik
neodold pokusSeni zucastnit se, jeSte predtim vSak vidime techniku jizdy v poddni nékolika
indonéskych soutézicich. Spolu s fotografem Vojtéchem Duchoslavem se v kréiteru sopky
[jen pokousi uzvednout ko$ naplnény bloky siry, aby jej ndsledné s obdivem ptedali jeho
majiteli (scéna 141). VSechny tyto uddlosti se odehrdvaji v fddu sekund a divdk ma
moZznost vidét pri totoZné cCinnosti i mistni obyvatele, diky ¢emuZ neni ochuzen

o autentické zabéry jejiho provozovani.

Jako nedtcta dcastnika k tradicim je vyhodnoceno chovani Casti muzského osazenstva
vypravy v tradi¢ni vesnici (scéna 102). Z chronologického fazeni zabéri vychazi,

7e Marek Slobodnik si nejprve vyrezdvané Zenské poprsi osahd, ndsledné pak svym
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slovenskym dotazem pferusi vyklad jedné z mistnich Zen. AZ poté se, spolu se svym
kolegou Markem Duranskym, dozvidaji alesponl zdkladni informace o symbolice téchto
fezeb. Hlubsi vyznam zminénych plastik v mistni kultufe se z pofadu nedozvime, velmi
pravdépodobné vSak nejsou na misto instalovany pro pobaveni zdpadnich turisti. Podle
narativu ndsledujici scény (scéna 103) je pak vyprava za toto pocindni potrestdna
opakovanymi poruchami vozidel, z ¢ehoZz se da odvodit, Ze toto chovédni nepovazovali ani

tvarci pofadu za korektni.

8.2.2. Nepresné informace v poradu

Pii prechodu stdtni hranice mezi Indonésii a Vychodnim Timorem (scéna 97) zazni
tvrzeni, Ze Indonésie ma pouze dva pozemni hrani¢ni pfechody. Ve skutec¢nosti vSak jen
mezi Vychodnim Timorem a Indonésii existuji pfechody Ctyfi — dva spojuji centrdlni ¢4st
Vychodniho Timoru a Indonésii, dal$i dva pak umoziuji piistup do vychodotimorské
enklavy Oecusse. S Indonésii navic sdili pozemni hranici vCetn€ né€kolika prechodu také
Malajsie a Papua Novd Guinea. Tuto nepifesnou informaci lze interpretovat jako
elementarni neznalost geografie zemé, do které cestovatelé pravé vstupuji. Vezmeme-li
v potaz existenci pozemni hranice se tfemi sousednimi stity, pak by tvrzeni o dvou
hrani¢nich pfechodech mohlo byt pravdivé jen tehdy, pokud by se minimdln€ na jedné

z té€chto linii nenachézel hrani¢ni ptechod.

Druhé zaznamenand neptesnost se pak tyka prekladu indonéského textu natoceného
béhem hospitalizace Dominiky Gawliczkové v nemocni¢nim zafizeni (scéna 125).
V origindlnim znéni je napsano: ,,Setiap penyakit ada obatnya, apa bila obat penyakit itu
tepat, maka pasti sembuh dengan izin Allah*. Do Ceského jazyka je tento text v titulcich
prelozen nasledovné: ,Na kazdou nemoc je 1€k, ale jen Alldh ji muZe vylécit”. Podle
autora této price zminény citit odpovida spiSe ndsledujicimu piekladu: ,,Na kazdou
nemoc je 1€k, je-1i tento 1€k spravny, pak s Allihovym svolenim jisté dojde k uzdraveni.*
Odlisnym piekladem druhé ¢asti véty dochazi k vyznamovému posunu. Preklad tvarca
dokumentu pusobi vice fatalisticky — uzdraveni ve vysledku zédleZi jen na Bozi vili. Autor
této prace se domniv4, Ze indonésky text vice akcentuje nutnost, aby nemocny Clovek 1€k,
za piedpokladu, Ze je spravné zvolen, uZzival. Preklddany text je tzv. hadis, vyrok
pfipisovany piimo proroku Muhammadovi. Tyto Prorokovy citaty tvoii spolu s Kordnem
zaklad islamského priava a etiky (Cragg, 2020), jejich pteklad by proto mél byt

co nejvystiznéjsi.
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8.2.3. Negativni zobrazeni Indonésanu

Skupina cestovateli ze stiedni Evropy pfitahuje v prubéhu celé cesty pozornost mnoha
Indonésand. Podle komentitora pofadu je zemé plnd davi zvédavych lidi, ktefi
na cestovatele ,,ziraji* hned po probuzeni (scéna 144). Takovéto generalizujici zobrazeni
Indonésand je zarazeno jako negativni orientalismus z divodu zdiraziiovani rozdili mezi
,nami* a ,,témi druhymi* spolu s pfevdzné negativnim hodnocenim tohoto jevu ze strany
ucastnikd zdjezdu. Ti tento pochopitelny zdjem o své osoby a vozidla popisuji jako
neustdle se opakujici sled stdle stejnych otdzek, které jsou ,,stra¥né€ ubijejici* (scéna 174).
Po pfiijezdu skupiny do Indonésie Dan Pfibdn prohlasuje, Ze jej v rozvojovych zemich
nejvice fascinuje zvédavost mistnich lidi, ktefi maji Cas zastavit se a pozorovat déni, které
je zrovna zaujme (scéna 100). Marek Slobodnik se ihned po vstupu do Indonésie (scéna
99) na kameru svéfuje, Ze jej neustdlé foceni obtdzuje.** Bez piitomnosti zvédavych
Indonésand, zejména déti, se neobejdou opravy trabantd (scéna 103), soukromi neni
ucastnikiim expedice dopfano ani v interiéru vozu (scéna 180). Poté, co jsou cestovatelé
behem cesty lodi po dobu n€kolika minut natdCeni jednim z cestujicich na kameru
mobilniho telefonu, oznacCuje Pfibaii Indonésany za ,mistry svéta v zirdni na lidi*.
Ucastnici jsou si védomi toho, Ze za timto chovanim neni zIy Gmysl, a maji pro né
pochopeni (scéna 144). Celou koncepci vypravy, kterd k prepravé pouZziva zastaralé,
Zlutou barvou natfené vozy, navic tento zdjem aktivné podporuje. Autor prace
nepochybuje o tom, Ze tento Zluty cirkus, jak svému projektu Pfiban prezdivé, dokdzal
zpusobit u mistnich obyvatel zcela pochopitelné pozdvizeni. Stejné jako u ostatnich
kategorii, s vyjimkou faktografickych neptesnosti, je v§ak predmétem analyzy vyznéni

zobrazovaného, nikoli mira pravdivosti daného jevu.

8.2.4. Negativni zobrazeni Indonésie

Zaostalé pracovni podminky a nizké hygienické standardy jsou zobrazovany zejména
v prvnich tfech dilech potfadu. Podobné jako v sérii Hleddni ztracenych svéta tvarci
dividka seznamuji s procesem vyroby pdlenky arak pomoci otevieného ohné,
bambusovych trubek a plastovych nadob (scéna 119). B&€hem opravy vozu za pomoci

mistnich svare¢i muZeme spatfit béZny typ indonéské toalety (scéna 118), zdravotni

4 Skupina pied vstupem do Indonésie cestuje po Vychodnim Timoru, kde je také stfedem pozornosti, je
tedy zdjmu kolemjdoucich vystavena jiz delsi dobu.
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problémy nékterych Clent posiadky pak umozni ziskat zdbéry z evropskym normam
nevyhovujiciho prostfedi indonéskych nemocnic (scéna 113, scéna 125). O technickych
podminkdch Cerpaci stanice obsluhované muZem tocicim klikou (scéna 120) Dan Pfiban
prohldsi Ze jsou ,jak ze starého filmu*, podobnym zplisobem pusobi také dodnes
fungujici stary parni cukrovar (scéna 155). Na nizké hygienické standardy ve
stravovacich zafizenich upozorni z4dbé&r na Cervy ptfitomné v porci kufectho masa (scéna

124).

Skupina je v prubéhu své cesty po souostrovi dvakrat svédkem krutého zachazeni
se zvitaty. V prepravnim prostoru trajektu na ostrov Flores (scéna 106) se obavaji o osud
kurat, prepravovanych v bednich bez dostate¢ného pftistupu kysliku. V ndrodnim parku
Way Kambas na ostrové Sumatra jsou pak c¢lenové expedice Sokovani pozorovanim
lokalni populace slona pfipevnénych soustavou fetéza k betonovym kulim, mnoZstvi
opusténych kuald na celém prostranstvi si pak vysvétluji thynem téchto zvitat. Z osobni
konzultace s indonésistkou Adélou Vicherkovou, odbornici na konflikt slona a ¢loveéka,
vyplynulo, Ze sloni jsou v tréninkovém centru parku Way Kambas b&Zn¢ pfipoutdni ke
kalim pouze pies noc. V dané scéné vidime dospé€lé samce, kteii mohou byt nékdy
v obdobi v fije svdzdni i pfes den, zbytek populace se vSak pravdépodobné pasl ve volné

pifrodé.®

Ostrov Sumatra je v poradu predstaven jako misto, které ndvStévnika vyléci
z predstavy o Indonésii jako tropickém r4ji (scéna 162). Béhem cesty pres vychodni ¢ast
ostrova jsou ¢lenové vypravy svédky rozsahlého vypalovani ptivodniho destného pralesa
z divodu vysadby plantdzi palmy olejné. Divaky s touto problematikou seznamuje
zejména Vojtéch Duchoslav (scéna 162) Kromé dlouhodobych ekologickych nasledku
jsou zminény i bezprostiedni dopady vypalovani pralesu, jako je permanentni pfitomnost
koufe ve vzduchu (scéna 163). Odpovédnost za tento stav je pfiCitina mistnim
obyvatelim, ktefi ,,zasmrad€j a zamoftej celej ostrov*, aby mohli ,,vydélavat prachy za
olej* (scéna 163). Zaroven je vSak zminéna negativni role zahrani¢nich zakaznik( —
k exploataci ostrova md podle komentafe dochédzet proto, ,,abychom m¢li levné cokolady

a zubni pasty* (scéna 164).

45 Dalsim aspektiim ochrany slonii na Sumatie se Vicherkova vénuje ve své bakaldtské prici zaméfené
piimo na park Way Kambas (Veseld, 2019).
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8.2.5. Pozitivni zobrazeni Indonésanu

Kamera v nékolika scéndch zachycuje prételsky postoj Indonésant k cizinctm. Clenové
expedice se ihned po vstupu do Indonésie (scéna 97) t&$i znané pozornosti doprovizené
spoleCnymi fotografiemi s mistnimi obyvateli. Marka Duranského si zdravotni persondl
nemocnice foti dokonce i na nemocni¢nim luzku (scéna 113). Indonésti chlapci své
nadSeni z jedné z GCastnic, Kristyny Madajové, vyjadii anglickou vétou ,,Kristyna, I love
you!*“ (scéna 120), bodry kolemjdouci muz v pfistavu Dumai pfivitd kameramana
vypravy ve své zemi, ndsledné neSetii komplimenty ohledné€ jeho vzhledu (scéna 167).
Kromé slov se tato ptivétivost projevuje také Ciny. Na ostrové Sumatra mistni obyvatelé
vypraveé nabidnou pfespani v mesité, kde jsou i pohosténi spolecnou veceti (scéna 178).
Poté, co Radostaw Jona projevi v jedné z vesnic zdjem o sportovni motocykl, majitel
stroje mu umoZzni samostatnou projizdku (scéna 117). PiislusSnici indonéskych
ozbrojenych sil nasledné pti popojizdéni v ddlni€ni koloné€ vénuji Danu Piibanovi lahev

s vodou a klobouk s armadnim vzorem (scéna 156).

Jizda vSech vozidel po ddlnici je pfitom moZznd pouze diky pomoci ddlnicni policie.
Motocykly na rychlostni komunikaci oficidln€ nesmi, avSak vyprave je pfidélen policejni
doprovod, diky kterému muZou silnici vyuzit. Pfiban ocenuje snahu indonéskych
policistl tuto situaci vyfesit, misto toho, aby jim byla jizda po délnici zakazana (scéna
156). Poté, co se polskému vozu Fiat ulomi zadni kolo, nalezne vyprava titoc¢isté a pomoc
v kostele, jehoz faraf zkontaktuje lokalniho svéfece (scéna 172). NaboZenska tolerance
je v poradu zminéna pouze nepiimo. Pfi cesté k chrdmu Gereja Ayam (scéna 152), ktery
je predstaven jako modlitebna vSech lidi dobré vile, se komentator zmifiuje o naiboZenské
pluralité v Indonésii. BEhem scény prespani v mesité (scéna 178) pak zazni, Ze expedice

jiz diive nalezla pomoc v hinduistickém chrdmu i v kfestanském kostele.

8.2.6. Turisticky atraktivni zobrazeni Indonésie

V prubéhu cesty napfi¢ Indonéskym souostrovim navstivi Clenové vypravy piirodni
i kulturni atrakce. Jednim z téchto mist je kriter sopky Ijen, ve kterém lze v noci spatfit
fyzikdalni jev hofeni siry, zndmy jako modry ohen (anglicky bluefire). Dan Ptfiban tento
zazitek popisuje jako ,iZasny“, takZe nelituje svého nezodpoveédného rozhodnuti vydat
se na cestu do kréteru i se zranénou dolni koncetinou (scéna 142). U nékterych z téchto
turisticky atraktivnich mist neni zminén jejich ndzev, umisténi dané lokality je v tom

piipadé mozné odhadnout pouze priblizné na zdkladeé predchazejiciho a nésledujiciho
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déje. Divdk se tak nedozvi jméno ani lokaci pldZe Koka (scéna 111), technicky
zajimavého parniho cukrovaru (scéna 155) ani buddhistického chramu v okoli mésta
Yogyakarta (scéna 152). Ke komparaci ceny price v Indonésii a Ceské republice dojde
pouze v jednom piipade, kdy se divak dozvida, Ze narocna prace nosicu siry na sopce Ijen
je ohodnocena na 120 Ceskych korun (scéna 141). Pfi tankovani benzinu (scéna 100) Dan
Priban sdéluje, Ze celkova castka za 53 litrd pohonnych hmot stila pal milionu

indonéskych rupii, srovnani s Ceskym kurzem vSak chybi.

Kromé¢ turisticky atraktivnich ¢4sti Indonésie v pofadu vidime také lokality, které
se do itineraiti cestovnich kancelaii zpravidla nedostdvaji. V hlavnim mésté Jakarté
si Clenové expedice piipadaji diky mnoZzstvi panelovych domu a hustému provozu ,,jako
doma* (scéna 157). Cesta pres oblasti Sumatry zasaZené negativnimi dopady péstovani
olejné palmy cestovatele znechuti natolik, Ze proklamuji svou touhu ostrov co nejdiive

opustit (scéna 163).
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9. Vysledky vyzkumu

V dokumentarnim pofadu Hleddni ztracenych svéti je Indonésie zobrazena prevazné jako
turisticky atraktivni zemé& obyvand vstficnymi lidmi ochotnymi pomoci. Tito obyvatelé
Ziji v zaostalych hygienickych a pracovnich podminkéch a nebrani se, kdyZ se k nim
cizinec chova neuctivé nebo si zkousi jejich povoldni. V nékterych piipadech mohou byt
nechdpavi nebo divoci, zdrovei jsou vSak ndboZensky tolerantni a vaZi si vlastnich tradic.

Atraktivnost Indonésie je ddle zvyraznéna zobrazovdnim opuSténosti turistickych

pamétihodnosti a zdiraziiovanim niz$i cenové hladiny v zemi.

Pohled tvurca série Trabantem z Austrdlie do Asie je vice kontrastni. Podle
komentdtora potfadu je Indonésie zemi, kterou ucastnici vypravy stiidavé obdivuji
a nesnaseji (scéna 125). Vstiicny pfistup mistnich obyvatelt k cizincim s sebou nese
jejich obtéZujici zvédavost. Obrazy turisticky atraktivnich lokalit jsou v zdvéru cesty
piebity zdb&ry zniceného Zivotniho prostredi na ostrové Sumatra. Stejné tak nidboZenskd

tolerance a ochota mistnich lidi pomoci nezabrafiuje krutému zachdzeni se zviraty.

Ani jeden ze seridld primdrné nepracuje s autentickou hudbou vychazejici
z mistnich hudebnich tradic. Ve zvukové stop€ Hleddni ztracenych svétii pievazuje
hudba obsahujici zvuky a postupy puvodem z jizni a jihovychodni Asie, zkoumanym

diltm série Trabantem z Austrdlie do Asie dominuje rock a jemu piibuzné Zanry zapadni

popularni hudby bez jakékoli vazby ke zobrazované zemi.

V obou poradech se vyskytuji faktografické nepfesnosti, které prozrazuji
nedostate¢nou pfipravu a jazykovou vybavenost obou Stabu. Faktografické nepfesnosti
se ve vetsi mite vyskytuji v potadu Hleddni ztracenych svétii, ktery ovSem ve vysledku
divdkovi poskytuje mnohem vice informaci o Indonésii a Zivotech jejich obyvatel nez
televizni denik vypravy Dana Pfibdn€, ktery c¢ast stopdZe vénuje poruchdm
nespolehlivych automobilt ¢i feseni zdravotnich a osobnich problému ucastnik(i na tkor
popisu indonéskych redlii. Rozdily mezi ,,ndmi“ a ,,témi druhymi* jsou zobrazovany
pfedevSim skrze zaostalé pracovni a hygienické podminky mistnich obyvatel, pfiCemz
vyznéni seridlu Trabantem z Austrdlie do Asie je kvuli obraziim niceni Zivotniho prostiedi
a krutého zachdzeni se zviraty vice negativni. V obou potfadech je Indonésie zobrazena

pfevazné jako turisticky atraktivni zemé& obyvand vstficnymi obyvateli ochotnymi
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pomoci. Cestovatelé ve Zlutych trabantech navstivi i méné¢ turistické oblasti souostrovi,
na rozdil od Romana Zacha nejsou tolik vedeni snahou zdirazniovat atraktivitu zeme pro

zahrani¢ni navstévniky.

Autor prace v minulosti v Indonésii studoval, zemi také nékolikréat navstivil v roli
turistického pruvodce. Pfes veskerou snahu, aby vysledky této prace byly zakotvené
v teoretickém rdmci, nelze vyloucit, Ze vySe zminéné zkuSenosti mohly analyzu danych
poradu podvédome zkreslit. Z tohoto diivodu autor prace povazuje za podstatné zde tyto

informace uvést.
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Zavér

Cilem diplomové price Hleddni orientalizovanych svéti: Zobrazeni Indonésie
ve vybranych Ceskych dokumentdrnich poradech bylo popsat a analyzovat zpusoby,
jakymi je Indonésie zobrazovana v Ceskych dokumentérnich sériich Hleddni ztracenych
svéti a Trabantem z Austrdlie do Asie. V teoretické Casti byl ¢tendfi predstaven teoreticky
rdmec, ze kterého ndsledny vyzkum vychdzi — teorie orientalismu, teoretické vymezeni
dokumentédrniho filmu a teorie orientalismu v audiovizudlnich dilech. Vyzkumna C4st

analyzovala audiovizudlni a obsahovou slozku obou potfadi a popsala, jaké obrazy

Indonésie a jejich obyvatel tvirci pofadu zdaraziuji.

Ve vyzkumné Césti prace se nepotvrdila hypotéza, Ze oba analyzované televizni
potady nebudou obsahovat faktografické nepresnosti. Druhd a tfeti hypotéza se naopak
potvrdila — seridly akcentuji rozdily mezi indonéskym a evropskym zpusobem Zivota
a mentalitou, zdrovenl zobrazuji Indonésii jako vhodnou turistickou destinaci. Z analyzy
ptitom vyplynulo, Ze tyto pozitivni a negativni obrazy jsou v kazdém z potadil zastoupeny

Jjinou mérou.

Zjisténé vysledky nastifiuji, jaké obrazy Indonésie jsou piitomné v Ceském
medidlnim prostoru. Tim, Ze prace pojednava o aktudlnich televiznich potradech, muze
pfedstavovat vychozi bod pro ndsledny vyzkum dosud mélo zpracovaného tématu obrazu
Indonésie v Ceskoslovenskych a Ceskych sdélovacich prostfedcich. Analyza obsaZené
hudebni slozky, faktografickych neptesnosti, negativniho a pozitivniho zobrazeni
Indonésie muze poslouzit televiznim divakam jako kriticky pohled na zkoumané seriély
a pomoci jim k uptesnéni ¢i doplnéni informaci, které v pofadu zazni. V neposledni fade
muZze byt tato diplomova prace k uzitku tvircim budoucich dokumentdrnich poradu

o Indonésii.

V Praze a Olomouci existuji specializovand védeckd pracovisté, vychovavajici
formdlne€ vzdélané indonésisty — odborniky na historii, geografii, kulturu a spole€nost
Indonésie. UZs{ spoluprace filmovych tvirca s indonésisty by v budoucnu mohla pfispét
k tvorbé dokumentarnich poradu bez faktografickych chyb a nevhodného chovani ¢lent
Stabu, ve kterych by byl Zivot v souostrovi zobrazovan z raznych dhla pohledu tak, aby

vysledny obraz odraZel Zivotni realitu zemé co nejpiesne;ji.
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Resumé

The aim of this diploma thesis, Searching for Orientalized worlds: Portrayal of Indonesia
in selected Czech documentaries, is to analyze the audiovisual component and content of
two contemporary Czech documentary series about Indonesia: Hleddni ztracenych svétii
(2020) and Trabantem z Austrdlie do Asie (2016). The theoretical framework for the
analysis includes theory of Orientalism by E. W. Said, theory of orientalism
in audiovisual works, applied in texts of David Uher, and theory of non-fiction
cinematography. All episodes of the show are divided into individual scenes, their
musical component is classified, and occurrences of negative orientalism, emphasizing

the differences between "us" and "the others", and positive orientalism, attempting to
arouse the audience's interest in Indonesia, is identified and described. The analysis
showed that most of the music used in the programs is not directly related to Indonesia.
Both series contain factually incorrect data and contain varying degrees of expression

of both positive and negative Orientalism.
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Prilohy
Ptiloha €. 1: dokumentdrni mody (Nichols, 2010, s. 164-166)

Dokumentarni mody

Vykladovy (promlouva k divdkovi pifimo prostfednictvim komentére)

Poeticky (klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu i celkovou formu

filmu)

Observacni (diva se na socidlni herce, jak se zabyvaji svym Zivotem, jako by kamera

nebyla pfitomna)

Reflexivni (upozoriiuje na konvence dokumentarni tvorby i metodologické postupy,

jako napfiklad price v terénu nebo rozhovor)

Participacni (filmaf a socidlni herci na sebe vzajemné reaguji, tviirce se tc¢astni toho,

co se d¢je pred kamerou: hlavnim piikladem jsou rozhovory)

Performativni (zduraziniuje vyrazovy aspekt tvircova zaujeti namétem filmu, pfimé

osloveni publika)

79



Ptiloha €. 2: non-fikéni modely (Nichols, 2010, s. 164-167)

Non-fik¢ni modely

Investigace / reportaz (shromazd’uje dukazy, argumentuje, predklada stanoviska)

Obhajoba/podpora piipadu
(klade diraz na presvédcCivé, pusobivé dukazy a ptiklady, usiluje, aby publikum

piijalo urcity nézor)

Déjepis (lici, co se skutecné udalo, pfedkldda k tomu interpretaci nebo stanovisko)

Vyzkum/cestopis (zprostfedkovava odlisnost a Casto i kouzlo vzdalenych mist, mize

zduraznovat exotické nebo neobvyklé aspekty)

Svédectvi (shromazd’uje zdznamy oralni historie nebo svédky, ktefi popisuji své osobni

zkuSenosti)

Sociologie (studium subkultur: béZné k ni patii terénni price, zicastnéné pozorovani

subjektt, popis i interpretace)

Vizudlni antropologie/etnografie (studium jinych kultur podobné sociologické terénni
préci, obvykle obohacené o znalost jazyka, spoléhd se na zprostiedkovatele zajistujici

pfistup ke zkoumané kulture)

Esej v ich-formé& (osobni liceni n€kterého aspektu autorova/filmarova proZitku nebo

ndzoru, autobiografie je podobnd, avSak sousttedi se na vyvoj jednotlivce)

Poezie (uspotfadana na zakladé pravidel rymu, rytmu, metra, klade diraz na formu dila)

Denik/zéapisnik (kaZdodenni dojmy, jejichZ popisy zacinaji a konci naprosto

subjektivné)

Profil/biografie jednotlivce nebo skupiny (lici pifibéh zrani a typickych znaku

jednotlivce nebo skupiny)

Autobiografie (osobni li¢eni zkuSenosti, zrdni nebo ndhledu na Zivot)
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Ptiloha €. 3: dokumentérni osy a jejich varianty (Gauthier, 2004, s. 335-336)

Osa Varianty
Osa 1: vzdalenost A: blizkost (popisovand osoba nebo urcité misto)
v prostoru / vztah Aa: izemni vymezeni (jednotlivd, riznd mista)

k prostoru

Osa 2: vzdalenost v Case / | B: pfitomnost (akce a natdCeni v souCasnosti)

vztah vici Casu nataceni Ba: minulost (stopy a svédectvi)

Osa 3: technické postupy | C: pfevaZzuje vyznam natdCeni (Flahertyho volba)

Ca: ptevazuje vyznam stfihu (Vertovova volba)

Osa 4: verbalni slozka / D: autor pracuje s kontaktnim zvukem
zpusob pfitomnosti Da: autor pracuje s komentdiem

mluveného slova

Osa 5: struktura filmu E: princip soudobosti (zdbéry a sekvence jsou fazeny
podle prubéhu nataceni, a tedy v souladu s posloupnosti
¢asu snimanf)

Ea: princip piibuznosti (zdbéry a sekvence jsou
usporadany podle pfedem pfipraveného plinu, jejich

fazeni vychdazi z konceptu filmu)
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