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Uvod

V dobé¢, kdy psal Shakespeare Sen noci svatojanské, bylo fenoménu
divadla na divadle pfiblizné sto let. Tato forma se objevuje od pielomu
15. / 16. stoleti — prvnim piikladem byla ziejm¢ hra H. Medwalla z roku
1497 Fulgencius a Lukrécie. Puvodné teologicka metafora, Ze zivot je jen
sen, pfechazi do specifické ludické formy, ve které si divadelni predstaveni
samo sebe uvédomuje s ironickym odstupem. Ve své podstaté divadlo
vykrada vlastni umélecké prostiedky a uziva jich znovu, a to uvnitf sebe.!

A toto téma mé zajima: Shakespeariv Sen noci svatojanské je
komedie. Hra Krutékrvavd smrt Pyrama a Thisby je ve skutecnosti tragédie.
Ztvarnéni této tragédie uvnitt komedie se rovna burlesce, kterd vyzaduje
uziti specifickych komedialnich divadelnich prvki - takovych, které cerpaji
z tradice lidového divadla, jsou popisné a naprosto antiiluzivni. Z dnesniho
pohledu mé proto zajima, jakym zplusobem se v soudobém zpracovani dila
s timto pracuje a jaka je vibec funkce femeslnickych scén a divadla na
divadle v soucasném Snu noci svatojanské. To vSe vychazi z Gvahy nad
moznostmi kombinaci komedie a burlesky, tedy dvou velice podobnych
Zanrt, v rdmci jedné inscenace - respektive v rdmci jedné inscenace vzniklé
ve 21. stoleti.

Re¢eno slIvo Osolsobé je divadlo komunikace komunikaci
prostiednictvim komunikace. V ptipad¢ divadla na divadle se pak jedna o
metakomunikaci. Ve své praci se pokusim zodpovédét, komunikuje-li i po
vice nez Ctyfi sta letech od svého napsani divadlo na divadle ve Snu noci
svatojanskeé s divakem.

V prvni kapitole se zaméfim na prozkouméni funkce divadla na
divadle v dramatice Williama Shakespeara a analyzu femeslnickych scén ve
Snu noci svatojanské. Je pozoruhodné, ze ackoliv byl v Shakespearové dobé
fenomén divadla na divadle pomérné novy, dramatik ho rozpracovava hned
ve Cétyfech svych hrach. Dale se budu Snem noci svatojanské zabyvat

z hlediska historickych souvislosti, analyzy plurality dramatického dé&je (a

! PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003. str. 109



vysledovani motivii Shakespearovych zrcadleni) a vykladu femeslnickych
scén (se zvlastnim dirazem na divadlo na divadle).

Druhou cast své bakalafské prace vénuji rozboru rozlicnych pojeti
femesInickych scén a divadla na divadle v soudobych zpracovéani dila. Pro
analyzu byly zvoleny inscenace Snu noci svatojanské Komorni scény Aréna v
rezii Ivana Krej¢iho, Vychodoceského divadla Pardubice v rezii Mariana
Pecka, Méstského divadla Zlin v rezii Pavla Kheka, Divadla Lab Bratislava v
rezii Michala Vajdicky a divadelni spole¢nosti Footsbarn Travelling Theatre.
Bude m¢é zajimat pfedevSim interpretace postav a koncepce divadla na
divadle, tedy v ¢em spociva dramaturgicko-rezijni kli¢ a jakych prostfedku je
uzito pro naplnéni tohoto konceptu. V zavéru kazdé kapitoly se zamyslim
nad funkci femeslnickych scén a divadla na divadle v celkové proporci
inscenace.

V posledni ¢asti prace se budu nasledné zabyvat komparaci
analyzovanych inscenaci. Vychazeje ze ziskanych poznatkid se pokusim
zhodnotit a porovnat riznad zpracovani divadla na divadle, zamyslet se nad

jejich funkénosti, pozitivy a negativy.



1 DIVADLO NA DIVADLE VE SNU NOCI
SVATOJANSKE

»Cely svét je jeviste a vSichni lidé na ném jenom herci... “2_ Tuto dnes
jiz slavnou vétu vlozil Shakespeare do st postavé Zaka v komedii Jak se
vam libi. Kazdému ptisuzuje pfichody a odchody, Zivot ¢leni do sedmi aktu.
Takto vSak nepfistupuje pouze k zivotu - zivot s divadlem a divadlo
s zivotem propojuje predevs§im ve svych hrach. Shakespeare je bezpochyby
nejznamej$im dramatikem, jehoz rozsahlé dilo se cituje (diky své sdélnosti)
uz pres Ctyii sta let. Pro¢ je pravé Shakespeare stdle soucasny? V cem
spociva jeho univerzalnost? Martin Hilsky si ve své knize Shakespeare a
jevisté svet tuto otazku poklddd a zaroven uvadi tfi dle jeho ndzoru
nezpochybnitelné divody: dramatikova fe¢ a jazyk, Siroky rejstiik lidskeé
zkuSenosti (kterou ve svém dile obsahl) a do tietice fakt, ze , neni basnikem
ideji, ale béasnikem konkrétnich lidskych situaci...Shakespeariiv svét je
jevisté, na némz rozmistil bezpocet divadelnich zrcadel — zrcadla postav,
zrcadla déje, zrcadla situaci, zrcadla 7eci a také, mozna predevsim, zrcadla
zreadel. “2,

Pravé Shakespearova zrcadla tvofi svét plny imaginace, metafor,
odkazli, nardazek — tedy ono velké jevisté svéta. A na ném pak stavi dalsi
jeviste, na jehoz prknech se odehrava divadlo opét nastavujici svétu (v tomto
ptipad¢ svétu hry) nové zrcadlo. Proto mam-li se ve své praci zabyvat
femeslnickymi vystupy, pfedevS§im pak scénou divadla na divadle ve Snu
noci svatojanské, je tieba se nejprve obecné seznamit se samotnym

fenoménem divadla na divadle v dramatice Williama Shakespeara.

1.1 FUNKCE DIVADLA NA DIVADLE V DRAMATICE
WILLIAMA SHAKESPEARA

Anglicky vyraz pro pojem ,,divadlo na divadle“ zni ,,a play within a

play“, coz mizeme doslovné ptelozit zpét do CeStiny jako ,,hra ve hie“. Hrani

2 SHAKE’SPEARE, W. Dilo. Praha: Academia, 2011, str. 338.
s HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét. Praha: Academia, 2010, str. 29.



roli, Sarady ¢i pievleky se vyskytuji v mnoha Shakespearovych hrach.
Rosalinda se v Jak se vadm libi pievléka za Ganymeda, aby vyzkousela
pevnost lasky Orlanda, pani Brouzdalovd s pani Pazoutovou peclivé
piipravuji ve Veselych panickich windsdorskych produkci pro Falstaffa,
Angelo se ve Veté za vetu stane nevédomou soucasti promysleného tyatru
slouziciho k odhaleni jeho netesti, atd. VSechny tyto hry spojuje jeden
zéakladni princip — vzdy se zde vyskytuje minimaln¢ jeden aktér, ktery netusi,
ze jde o fikci. O fenomén divadla na divadle (tak, jak se jim budu zabyvat ve
své préaci) se Vtakovych pfipadech tedy nejedna, protoze nedochazi
k separaci divaku a herct, kdy kazdy zna a védomé pfijima tento svij statut.
Z tohoto pohledu tedy mlizeme z celého Shakespearova dila vy€lenit pouze
¢tyfi divadelni hry, v nichZ se objevuje ,,pravé” divadlo na divadle. Kromé
analyzovaného Snu noci svatojanské se dale jednad o hry Zkroceni zlé Zeny,
Marna lasky snaha a Hamlet.

V nasledujicich pod-pod kapitolach se budu zabyvat funkci divadla na
divadle v uvedenych hrach a pojmenovanim shodnych a odlisnych motiva

s femeslnickymi vystupy ve Snu noci svatojanskeé.

1.1.1 Zkroceni zlé Zeny

Nazev jedné ze Shakespearovych nejranéjSich her, Zkroceni zIé Zeny,
poukazuje na dominantni zapletku komedie, tedy prevychovu Katefiny z
»zeny-sané* na milujici a poslu§nou manzelku. Toto Zkroceni zlé Zeny je
vSak pouze jednim déjovym pasmem textu. Celd komedie totiz obsahuje hry
hned tfi. Prvni z nich je Pfedehra, ve které hrabé a jeho sluzebnictvo narazi
na na zemi spiciho opilce Krystofa Sikulu, kterého se rozhodnou ptevléci za
Slechtice a namluvit mu, Ze zil patnact let v jakémsi snu o tom, ze je chudy
dratenik. Pro véts$i pobaveni hrabé najme skupinku koc¢ovnych hercti a necha
je pted Krystofem (ktery se s divadlem nikdy pfedtim nesetkal) sehrat jejich
nejnoveéjsi kus. Zkroceni zIlé Zeny je tedy divadlem na divadle. A toto divadlo
obsahuje hry dvé — prvni je pfibéh Bianky a jejich napadnikt, druhou je
samotné zkroceni Katefiny.

Pfibéh Krystofa Sikuly se stavd ramcem celé hry. Vse ostatni

Shakespeare skrze divadlo na divadle jiz od zacatku pojmenovava jako fikci.
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Tento princip je$té umocnuje na konci prvni scény prvniho jednani, kdy na
maly okamzik vraci pozornost zpét k Sikulovi:
,PRVNI SLUHA: Ta hra vas nudi, pane? / DRATENIK: To snad ne! Skvélej
kus, na muj vkus, ehm. To uz byl konec? / BARTOLOMELJ: Sotva zaddtek, miij
pane. / DRATENIK: Skvélej kus, co, madam Zeno? Uz aby tak byl konec. “*
Déni okolo Krystofa Sikuly v$ak postupné ztraci na dominanci. Hra konéi
s koncem divadla (tedy monologem Katefiny o posluSnosti manzelek), herci
zOstavaji postavami a dal§i osudy jejich, Krystofa Sikuly i celého dvora
nejsou dofeceny. Pifedehra ztstala ptedehrou a dohra se nekona.

Divadlo na divadle ve Zkroceni zlé Zeny se od divadla femeslniki ve
Snu noci svatojanské vyrazné lisi. Prvni odli$nosti je jeho samotny rozsah a
dominantni funkce ve struktute hry. Ve Zkroceni zlé Zeny déale vystupuji
profesionalni kocovni herci. Nenalezneme zde ani tématickou spjatost rdmce
(Ptedehry) s piibéhem divadla na divadle. Podobu vSak muzeme spatiovat
v motivu ptemény — , Sikulu Ize pokladat za jakousi skicu k postavé Klubka
ze Snu noci svatojanské. Podobné jako Klubko je Sikula nositelem komické
promény, oné ovidiovské metamorfozy, ktera prostupuje cely divadelnim
mySlenim a citénim Williama Shakespeara. Tkadlec Klubko se promeéni
Vosla, drdatenik a vandrdk Sikula v urozeného pdana. A podobné jako se
Klubko ocita na loZi krdlovny vil Titanie, chysta se Sikula na loZe se svou
. madam-Zenou ‘.

Ob¢ tyto postavy se tak dostavaji mimo svou dosavadni realitu, tedy
do jakéhosi ,,umélého snu®“. Jejich pfeména je také v obou ptipadech

iniciovana z vné&jsku, tzn. jim neznamou postavou.

1.1.2 Marné lasky snaha

Hrou, jejiz vznik bezprosttedné piedchazi Snu noci svatojanske, je
komedie Marna lasky snaha. Divadlo na divadle se zde objevuje v patém
déjstvi a vykazuje s tim femeslnickym mnoho podobnosti. V prvni fad¢ se
jedna o statut herci zde vystupujicich. Jsou jimi amatéfi - komické postavy
nemajici s divadlem Zzadnou zkuSenost. Tato Sestice je typové odvozena

z italské commedie dell’arte. Don Armando pfipomind vychloubavého

4 SHAKE’SPEARE, W. Dilo. Praha: Academia, 2011, str. 99.
5 HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét. Praha: Academia, 2010, str. 44
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Capitana. Jeho promluvy jsou zalozeny na dlouhych, komplikovanych a
Sroubovanych souvétich, kterd vétSinou postradaji smysl. Don Armando je
ten, ktery dostane od Krale navarrského pokyn k secvi¢eni a pifedvedeni
divadelniho kusu k pobaveni étvefice francouzskych dam. Jeho spoluhraci
jsou Holofernes (pseudo-vzdélanec ptipominajici Dottora), Nathan (typ
patolizalského parazita), Smitko (sluha diky ,,selskému rozumu® chytiejsi
nez jeho pan), Hnup (parodickd variace na strdzce pofadku) a Kotrba
(venkovsky Sasek). Jejich hra ve hie se nazyva Devét velikana. ,, Do skupiny
slavnych dobyvatelu, jimz se rikalo Devét velikanu a kteri byli casto
zminovani v literature a vystupovali v riznych hrach a masSkarnich
pruvodech, patrili tri pohané (Hektor Trojsky, Alexandr Veliky a Julius
Caesar), tri Zidé (Jozue, David a Jidis Machabejsky) a tii kiestané (kral
Artus, Karel Veliky a Geoffrey z Bouillonu). Pompeius a Herkules
K tradicnim Deviti velikaniim nepatii, Shakespeare je vsak v komedii Marna
lasky snaha do této skupiny zaradil. “°

Ptibéh Deviti velikant je komentafem k hlavni zdpletce Marné lasky
snahy, v ¢emz je taktéz s pfibéhem Pyrama a Thisby podobny. Shakespeare
zde prostfednictvim neSikovné divadelni prezentace velkych muzi historie
nastavuje zrcadlo ¢tyfem souéasnym ,velikanam®“ — Krali navarrskému,
Bironovi, Dumainovi a Longavillovi. Ironizuje jejich snahy dobyt srdce
Francouzek a prostfedky, kterymi se o to pokouSeji (napiiklad dvofeni se
damam v prestrojeni za Moskvany).

V obou ptipadech divadla na divadle v Marné lasky snaze a Snu noci
svatojanskeé plni velice vyraznou funkci divadelni publikum. Divaci (vZzdycky
dvotané) sleduji vystoupeni ochotnikli a zaujimaji nadfazeny a vysméSny
postoj. Sarkastické poznamky jsou v Marné lasky snaze jesté o néco krutéjsi
nez ve Snu noci svatojanské, protoze je aristokraté adresuji pFimo
ochotnikim, které zamérné ,,vyhazuji“ z roli. Timto svym pocindnim se
predvadéji pfed francouzskymi ddmami a pokouseji se je tak po ostudnych
namluvach presvédcCit o své vtipnosti. Ve stejny okamzik tak hraji 1 aktéfi
Deviti velikani i samotni §lechtici. A to vS§e vnima a po svém pifehodnocuje

publikum skuteéné.

tamtéz, str. 69
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., Hra ve hie v obou komediich obsahuje pozoruhodny metadivadelni prvek, je

divadlem o divadle, herci v ném hraji herce a divaci se divaji na divéky. '

1.1.3 Hamlet

Hamlet je jedinou tragedii, ve které se objevuje divadlo na divadle.
Dosud byl tento princip vzdy spjat s komedidlnim vyznénim — at’ uz se jedna
o objednani ko¢ovnych hercti k podpofe vtipu promény Krystofa Sikuly nebo
o komicky neumélé vystoupeni aktérti Deviti velikanli a ptfibéhu Pyrama a
Thisby. Zaroven je divadlo na divadle v Hamletovi ze vSech vySe citovanych
nejslavnéjsi. A ackoliv se jedna o zanrové odlisné hry (tragédii a komedie),
pifesto muzeme mezi divadlem na divadle v Hamletovi a ostatnich tfech
komediich spatfovat podobné prvky.

Stejné jako ve Zkroceni zIé zemy se i v Hamletovi objevuji
profesionalni koCovni herci, které si Hamlet objednava k sehrani divadelniho
kusu. Pozadavky na jejich profesiondlni herectvi Hamlet vyjadfuje ve svém
slavném (v podstaté rezijni pfipominky obsahujicim) monologu:

., Prosim vas, Fikejte tu rec, jak jsem vam ji prednesl. Zlehounka a svizné at
vam plyne z ust. Jen Zadna velkohubd pompa, prosim vas. Herci si v ni obcas
libuji. To by ty verse moh rovnou vykrikovat obecni vyvolavac. A mensi
gesta, nestipejte drivi. Vyjadrit vasen strhujici jako prival, vichr nebo smrst,
to vyzaduje kazen, kterd da slovum ustrojnost. Mou dusi urazi, kdyz néjaky
narvany hulvat v paruce huldka, az z ného cucky litaji, a Fve, az to rve usi
divakum v prizemi, kteri oceni tak jeSté pitomou némohru anebo poradny
randal. Bicem bych dal zpraskat chlapa, ktery na jevisti radi vic nez litd san
a pousti des, ze Herodes je proti nemu hadr. Tomu se hled’te vyvhnout (...) Ale
prehnané krotci taky nebudte. Ridte se ve v§em uméienosti. Sva gesta
prizpiisobte slovum a slova zase gestiim a uzkostlive ve vsSem dbejte
prirozenosti. Nebot vSe, co takhle vybocuje z miry, odporuje smyslu herectvi,
jehoz cilem odjakZiva bylo, a dodnes je, nastavovat zrcadlo Zivotu (...)
Premira vyrazu i jeho nedostatek pobavi neznalé, soudné divaky vsak pohorsi
— a prave jim musite naslouchat vidy bedlivéji nez vSem ostatnim (...) A

dbejte, at vasi herci Fikaji jen to, co maji v textu. Je dost takovych, co se

tamtéz, str. 91

13



sami sméji, jenom aby tim rozesmali par hloupych divakii, misto aby vénovali
pozornost tomu, o ¢em hra doopravdy je (...)“"

Dilezity je také vztah divadelniho ptibéhu k hlavni zéapletce.
Objednanim hry Zavrazdéni Gonzagovo (s né¢kolika pfidanymi versi) Hamlet
zamérné nastavuje zrcadlo krali Claudiovi a jeho ¢inu. Ma v planu sledovat
jeho reakci na predstaveni, diky ¢emuz se chce presvédcCit o strycoveé ving.
Shakespeare tak princip divadla jako ironického a komického komentaie
hlavniho dé&je, ktery pouzil v Marné lasky snaze a Snu noci svatojanské,
povySuje na daleko vys$§i uroven. Divadlo v Hamletovi je kliCovym
momentem hry - jeho sehrani rozhoduje o dal§im vyvoji déje.

StéZejni jsou zde i1 reakce publika. Postavy by hru ziejmé sledovaly
klidné a tiSe. Neobjevuji se pokusy o zdiraznéni své nadfazenosti nad herci
(tak, jako v Marné lasky snaze ¢i Snu noci svatojanské). Je evidentni, Ze
kocovni herci (profesiondlové) byli na rozdil od ochotnikl vazeni (z pozice
umélecké). Hamlet pfedstaveni zdmérn€ narusSuje a komentuje. Neobraci se
vS8ak k hercim, ale k publiku. Zdiraziuje timto své ,,bldznovstvi®, zkouma
reakce matky a stryce, ¢imz vSechny znervoznuje. Napjatd atmosféra
vyvrcholi v okamzZiku zavrazdéni krale Gonzaga, kdy Claudius piedstaveni

pierusi a ze salu utece.

1.2 ANALYZA SNU NOCI SVATOJANSKE SE ZAMERENIM
NA VYKLAD REMESLNICKYCH SCEN A MOTIVU
DIVADLA NA DIVADLE

Sen noci svatojanské neni hrou vyhranénych individualit, jedna se spi$
o skupiny postav a jejich vzajemné vztahy. Hra je ramovana pfipravami na
svatbu athénského vévody Thesea s kralovnou amazonek Hippolytou.
Hermie, dcera dvorského mistra zdbav Egea, se dostala do sporu se svym
otcem. Miluje totiz Lysandra a on miluje ji. Egeus ji vSak =zaslibil
s Demetriem, a protoze Demetrius je do Hermie také zamilovany, odmita se
naroku na ni vzdat. Egeus tento problém tfeSi u Thesea a dozaduje se starého

athénského prava: bud’ ho dcera poslechne a vezme si Demetria, nebo bude

8 SHAKESPEARE, W. Dilo. Praha: Academia, 2011, str. 1055
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odsouzena k smrti ¢i zivotu v klastete. Hermie a Lysandr se rozhodnou utéci
z Athén a zit spolu u Lysandrovy tety na venkové. Se svym planem se
milenci svéfi Helené. Helena je zamilovana do Demetria a jejich plan mu
prozradi.

Druhou dé&jovou linku tvofi Sestice prostoduchych athénskych
femeslnikt, ktefi se rozhodli (k pfilezitosti svatby Thesea a Hippolyty)
nazkou$et divadelni hru Krutékrvava smrt Pyrama a Thisby aneb Komedie
ponejvice k placi. Jako prostor pro zkousSeni si zvoli athénsky les.

Tieti skupina postav je zastoupena nadpfirozenymi bytostmi — elfy a
vilami (obyvajicimi athénsky les) v ¢ele sjejich kradlem Oberonem a
kralovnou Titanii. Oberon a Titanie se hadaji o indického chlapce, kterého se
Titanie ujala po smrti jeho matky. Oberon z n¢j chce udélat své paze, ale
Titdnie mu ho odmitd vydat. Oberon povéfi sluhu Puka, aby vyhledal
kouzelny kvét, jehoz $tdvou kdyz potte Titaniiny oc¢i, kralovna se vasnive
zamiluje do prvni bytosti, kterou spatii. Chce ji tak ponizit (nechat se
milovat ,,i s medvédem nebo s rysem nebo s kancem, parddlem ci jinym

“9) a donutit ji vydat

samcem, s netvorem, co chlupaty od hlavy je po paty.
mu chlapce. NeZz se Puk se zminénou kvétinou vrati, stane se Oberon
svédkem rozhovoru Demetria (hledajiciho v lese Hermii) a Heleny, ktera ho
proti jeho vili pronasleduje. Cim vice mu Helena vyznavé lasku, tim vice ji
Demetrius odmitd. Oberon se proto rozhodne magicky kvét pouzit i1 na
Demetria. Tento ukol svéii Pukovi (,, Ty si vem trochu téhle vzdacné tresti,
vyhledej divku, kterd laskou tresti pro hejska z Atén — tomu potri zrak. Jeho

“10) 3 sam se vyda za Titanii. Puk vSak namisto Demetria najde

poznas sat.
spiciho Lysandra. Hermie odmitla spat vedle ného, a tak milenci lezi
oddélené. Puk nabude dojmu, Ze ji Athénan od sebe odehnal a nechal spat
samotnou v blaté na zemi. Pokape mu proto o¢i §tavou z kvétu. Do toho vSak
pfichazi Helena, které Demetrius v lese utekl. Spatfi Lysandra a s obavou, ze
je mrtvy, ho vzbudi. Lysandr za¢ne Helené¢ okamzité vyznavat lasku. Ta jeho
vyznani povaZuje za Spatny vtip. Role se z minuty na minutu proméni a
Helena je pronédsledovdna zamilovanym Lysandrem. Spici Hermie ziistava

Sama.

tamtéz, str. 197

10 tamtéz, str.197
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Po domnélém splnéni ukolu Puk potkd skupinku femeslnikt
zkousejicich hru o Pyramovi a Thisb¢. Thned na zacatku zkousSeni pfiSli na
né¢kolik ,,zadrheli*“. Prvnim je sebevrazda Pyrama. Damy v publiku by se
mohly vydésit, ze se herec zabil doopravdy, a proto se soubor rozhoduje
sepsat prolog, ve kterém bude vie vysvétleno. Remeslnik hrajici Lva dostane
také novy text, v némz ma pfitomnym damam oziejmit, Ze je ve skutecnosti
truhlat Fortel a nikoliv opravdové zvife. Problém, jak nastéhovat do
mistnosti zed’, vyfesi femeslnici namaskovanim Hubicky Tomase. M¢sicni
svétlo ma zase ztvarnit Stfizlik Robin. Puk vSe se smichem pozoruje a
rozhodne se, ze si ze skupinky venkovani vystieli. Proto Klubkovi (hrajiciho
roli Pyrama), ktery po svém monologu pravé zmizel v kiovi (Satné), nasadi
osli hlavu. Ostatni femeslniky Klubko-osel po svém navratu ,na scénu®
vydési natolik, ze se daji na zbé&sily uprk. A Puk je s velkou radosti jesté
prozene vSemi kifovinami a bazinami. Klubko-osel, ktery netusi, co se déje a
zistava v lese sam, si zacne zpivat. Jeho zpév probudi Titanii, kterd se do né&j
zamiluje. Kralovna se tak (dle planu Oberona) pomiluje s prvnim tvorem,
kterého spatfi.

Oberon a Puk potkaji hadajici se Hermii s Demetriem. Hermie ho
podeziiva, ze zabil Lysandra. Jak by se jinak mohlo stat, ze ji nechal v lese
samotnou. Demetrius uZ je unaveny, necha bésnici Hermii odejit a ulehne do
travy, aby se vyspal. Oberon pozna Pukiv omyl a ptikdze mu ptivést Helenu
k Demetriovi, kterému mezitim pokape oci Stdvou z kvétu. Puk pfivadi
Helenu, za niz jde Lysandr. Demetrius se po probuzeni do Heleny zamiluje a
divka ma tak rdzem hned dva népadniky. Jejich lasku jim vSak nevéii a je
piesvédcena, Ze si z ni délaji legraci. Do toho pfichazi Hermie, kterou sem
pfivedl Lysandriv hlas. Ten se k ni vSak neznd a dal se vyznava Helené.
Hermie je zmatena, ale Helena si mysli, Ze se s Lysandrem a Demetriem
sptahla, aby ji vytrestala za prozrazeni jejich tajného utéku. VSe pozoruje
Oberon a Puk. KdyZ uz hrozi rvacka mezi Hermii a Helenou i Lysandrem a
Demetriem, Oberon zasdhne. Puk na jeho rozkaz rozprostte vSude tmu a
necha ¢tvetici bloudit po lese. VSe zafidi tak, aby milenci usnuli na stejném
misté. Lysandrovi pak pokape oci Stavou z dalSiho kvétu, ktery rusi ucinky
toho prvniho. Oberon udélda to samé Titanii (na které pfedtim vyloudil

chlapce, kdyz ji potkal sbirajici Cerstvé kvéty pro svého nového milence) a
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Klubka-osla proméni zpét na Klubka. VSichni se maji po probuzeni
domnivat, zZe se jim zdal zvlastni sen.

Na druhy den se do lesa vypravi Theseus s Hippolytou na hon a narazi
zde na spici ctvefici. Milenci jsou omameni a zmateni. Theseus se pta
Hermie na jeji rozhodnuti ohledné svatby s Demetriem. Demetrius se vSak
Hermie ziikd a pfizndva svou lasku k Helené. Theseus tedy rozhoduje, ze se
bude konat troji svatba.

Remeslnici uz v noci utekli zpét do Athén a ted nikde nemohou najit
Klubka. Jsou rozmrzeli, ze pfed vévodou nebudou moci sehrat svij divadelni
kus. Klubko se vSak z lesa vraci (také zlehka omameny, ale plny energie) a
veli k vypravé do palace. Zde sehraji (na zadost vévody, ktery si jejich
pfedstaveni 1 pfes varovani ze strany Egea dobrovolné vybral) Rozvlaéné
stru¢nou hru o Pyramovi a Thisbé&, pteveselou tragédii. Jejich vystoupeni je
provazeno posmésky ze stran svatebCand.

Poté, co se vSichni odeberou spat, ptichazeji smifeni Oberon s Titanii,
aby pozehnali v§em tfem novomanzelskym lozim. Sen noci svatojanské konci
monologem Puka, ve kterém se obraci k publiku s zadosti, aby si ti, komu se

ptredstaveni nelibilo, ptedstavili, ze vS§e bylo pouhym snem.

1.2.1 Historickeé souvislosti

Sen noci svatojanské je Shakespearovou ranou komedii. Jeji vznik
nelze ptesné urcit, ale ,, v§e nasvédcuje tomu, zZe Shakespeare hru napsal roku
1595 nebo 1596. Zminuje ji Francis Meres v knize Palladis Tamia, ktera byla
zaspana do Nakladatelskeho rejstriku 8. rFijna 1598. Tato skutecnost
predstavuje nevyvratitelny diikaz, Ze v roce 1598 byl jiz Sen dobre znamou a
mnohokrdt hranou hrou. “*

Je pravdépodobné, Ze byla tato Shakespearova komedie hrana pii
ptilezitosti svatby nékterého alzbétinského §lechtice. Podle takovych teorii je
mozné, ze se piedstaveni konalo nejprve soukromé (v zahradé sidla
novomanzell) a teprve pozdéji byl Sen noci svatojanské upraven pro vefejné
divadlo. Soukromym pfedstavenim mohla byt pfitomna 1 sama kralovna

(badatelé tak soudi podle narazky na ,,vestdalku, co trini na zdpade* v prvni

scéné druhého d¢jstvi). Na zakladé téchto uvah muzeme odvodit slozeni

1 HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét. Praha: Academia, 2010, str. 86
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publika, které by tak v této pocate¢ni (neveiejné) fazi uvadéni Snu noci
svatojanské bylo slozeno ze §lechticu.

Z hlediska postaveni ve spole¢nosti mizeme v komedii spatfovat dva
protipoly. Theseus, Hippolita a jejich dvir, Ctvefice milenct i1 Titanie
s Oberonem jsou postavami urozenymi. Protivdhu k nim tvofi femeslnici a
Oberonovi a Titaniini sluhové (véetné Puka). Remeslnici jsou predvedeni (a
tak pii zminéném slozeni publika museli byt i vnimani) jako typicti

venkované®? - tzn. komické figury.

1.2.2 Pluralita dramatického déje a Shakespearova zrcadleni

Zden&k Hotinek v rozboru Snu noci svatojanské hovoii o polyfonni
skladb¢ hry, tedy o pluralité¢ déjovych pasem. Ramec hry urcuje vladatska
svatba Thesea a Hippolyty, ktera zaroven motivuje Gték milenci z Athén
(kvuli jejimu casovému uréeni a Egeovu ultimatu Hermii) i divadelni
produkci femeslniki (jez ma tvofit soucast svatebniho obtadu). Hlavni
dramatické pasmo tvoii déni okolo c¢tyf athénskych milenctli, které je
komplikovano zasahy ze strany Oberona a Puka. Kouzelnd tiSe (tfeti d€jova
linka) ma svtj dramaticky zaklad ve sporu Titanie s Oberonem. Zde dochazi
k protnuti s femeslnickym zivlem, a to Vv okamziku, kdy se Klubko stane
do¢asnym milencem Titanie. Remeslnické scény jsou pak &tvrtym dé&jovym
pasmem hry.

Vsechny tyto vrstvy Snu noci svatojanské jsou protkany spole¢nym
jmenovatelem — tématem lasky. Hofinek piSe o pluralitnim nazfeni tématu,
které se déje na ose horizontalni a vertikalni. Horizontalni linii oznacuje
piibéh Thesea a Hippolyty, Oberona a Titanie, Lysandra a Hermie a Heleny a
Demetria - vSechny Ctyfi pary zaziji postupné konflikt i lasku, jejich osudy
se vzdjemn¢ zrcadli. Osu vertikdlni, kterd tu horizontalni protina, pfedstavuje
déni okolo ctvetfice athénskych milencii a femeslnickd produkce o Pyramovi
a Thisb&. Tato rovina je taktéz vystavéna na principu zrcadleni. Remeslnické
scény se s hlavni déjovou linkou protnou az v samém zavéru — v divadle na

divadle. Sen noci svatojanske ma tak dvoji konec — prvnim by mohl byt

Venkovan je anglicky oznacovan slovem clown.
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navrat milenci z lesa a uzavieni tfech manzelstvi. Je vSak potfeba jesté

dokongit pfib&h femeslniki. ™

1.2.3 Remeslnické scény a divadlo na divadle

Divadlo na divadle je nejkomic¢téjsi scénou Snu noci svatojanské,
piesto ve hie nezastava funkci pouhého burleskniho pfidavku. Nejedna se o
text v textu, ale o metatext, Gili specificky text o textu.*® Prostfednictvim
Pyrama a Thisby Shakespeare vytvafi ironicky komentai k hlavnimu déji.
Hra ftemeslnikli totiz zrcadli vlastni pfibéh milenecké d&tvetice a jeho
potencidlni vyusténi. , Dvorané si utahuji z postavy zvané Meésicni svit, ale
mésic byl vsudypritomnym svédkem jejich nocniho tresténi. Utahuji si z
postavy Lva, ale Ivi a drava zver vseho druhu se v jejich slovech objevovali
tolikrat, Ze tvori jakési temné podvedomi jejich vztahii. Sméji se Pyramovi a
Thisbé, jakoby zapomneli, zZe jejich vlastni pribéh se hie rFemeslniki v
mnohém podoba. “15

Hotinek dokonce hovofi o tom, ze hra o Pyramovi a Thisb& nechava i
v happy-endu Snu noci svatojanské vyznit téma autoritafské spolecnosti
(pfedstavované Theseem a Egeem), kvili které museli milenci z Athén
uprchnout. ,, Proti sobé stoji laska a prisnd autorita — otcovskd, manzelskd,
vladarska. Jejim subjektem a nositelem je vidy muz: je to moc vyrazné
patriarchdlni. Autorita predstavuje usili o rad, poradek, kdazen ve vsech
sferach, vcetné citové: institucionalizace lasky. Nejschematicteji je to
vyjadreno tupou, ale pevnou zdi, o niZ se tristi citovy svazek milencu ve
vlozené hie o Pyramovi a Thisbé. «16

Téma autoritafské moci neni v femeslnickych scénach vyjadieno
pouze symbolicky (prostfednictvim Zdi v ptfibéhu Pyrama a Thisby), ale i
jejich kazdodennim strachem ,,0 kejhak®, nepodati-li se jim divadlo spravné

sehrat, nebo vydé&si-li pfitomné damy.

I pfes interpretaci femeslnickych scén jako ironického komentate
k hlavni d&jové lince vSak nelze pominout, ze se jedna o typické komedialni

vystupy, které mély pravdépodobné slouzit k pobaveni divdakti a do urcité

3 HORINEK, Z. Uvod do praktické dramaturgie. Brno: JAMU, 2009. str. 78-79.
14 LUKES, M. Mezi karnevalem a snem. Praha: 2004. str. 145

15 tamtéz, str. 129

16 HORINEK, Z. Uvod do praktické dramaturgie. Brno: JAMU, 2009. str. 79.
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miry zparodovani amatérskeho divadla, které se v alzbétinské dobé dostalo
do sporu se vznikajicimi profesiondlnimi divadelnimi spole¢nostmi.

k feSeni Zdi, Lva a Mési¢niho svétla, coz miuze soucasnému divakovi
pifipominat brechtovské zcizeni. Jednéd se o tvrdé€ antiiluzivni divadlo, které

se stale hlasi k tomu, ze je divadlem.
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2 SEN NOCI SVATOJANSKE KOMORNI SCENY
ARENA

2.1 DRAMATURGICKO-REZIJNI KONCEPCE INSCENACE

Zakladnim dramaturgicko-rezijnim vychodiskem inscenace je princip
aktualizace. K tomu v prvé tfadeé slouzi volba souCasného piekladu Martina
Hilského z roku 2003. Na prvni pohled se pak aktualizace projevuje ve
scénografii a technologii jejich promén. V predstaveni vystupuje dvojice
technikt odénych v cerném s nabilenymi oblic¢eji. Zakladem je prazdny
prostor s dvéma stupinky po obou stranach, z nichz Pukové pozoruji déni
kolem sebe. V prabchu ptredstaveni pak technici pfiznané ptinésSeji a odnaseji
zidle, lavice, still — vzdy dle potieby té které scény.

Kostymy jsou soucasné, Pukové nosi kostkované koSile, Hermie nema
sukni, ale kalhoty, Helena je stylizovand do nihilistky (s vysokymi
kozackami a velkym kiiZem na krku), Lysandr mé na sob& pruhovanou kosili
a Demetrius bilé bavinéné (moderni) triko s dlouhym rukdvem a dziny.
Theseus a Oberon (hrdni stejnym hercem) jsou oble€eni v saku a Hippolyta s
Titanii (téz hrany jednou hereckou) v ¢ernych koktejlovych Satech.

KliCovym se pro inscenatory stal vyklad postavy Puka, ze kterého
tvofi hlavni postavu. Respektive hlavni dvé postavy. Puk ma totiZ v inscenaci
svlj protéjSek — Alter Ego. Oba jsou pak téméf neustdlymi pozorovateli
veSkerého déni, a to nejen v athénském lese, ale 1 ve svété Theseove. Jsou do
jisté miry soucasnou variaci na anticky chor (pozoruji, komentuji), pouze s
tim rozdilem, ze svymi zédsahy posouvaji d¢;j.

V hudebni slozce je inscenace aktualizovana nejvyraznéji - jedna se o
zivou hudbu, Puk prvni hraje na elektrickou kytaru a druhy na elektrickeé

housle. Zanrové je hudba ladéna do rocku az psychedelického rocku.
2.2 REMESLNICKE SCENY: INTERPRETACE POSTAV

V inscenaci vystupuje pétice femeslniki namisto predepsanych Sesti.
Jsou jimi tesaf Petr Potfiz, tkadlec Mikuld§ Klubko, méchati Franta Pistala a

MiSa Hubickova a Renata Truhlafova. Trojici muzi tak dopliuji dvé Zeny,
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podle kterych se uzptsobila i jména postav (Tomas Hubicka byl pfepsdn na
Misu Hubickovou a z truhlafe Fortela se stala truhlatka Renata Truhlarova).
Vzhledem k faktu, ze femeslnici v zavéru hry vystupuji jako herci, naruSuji
inscenatofi timto principem dobovou alzbétinskou konvenci, kdy vSichni
herci museli byt muZzského pohlavi. I pfes pfitomnost dvou herecek v
souboru je vSak role Thisby pfispana muzi. Hubi¢kové a Truhlafové jsou
ptfidéleny role Otce (ktery se v piedstaveni nakonec neobjevi a Misa tak
namisto n¢j hraje Zed’) a Lva. Je evidentni, Zze by divky Thisbu hraly velice
rady a davaji to najevo svou piitulnosti k principalovi Potizovi. Ten je
vylozen jako ¢lovék, ktery je rad stfedem pozornosti, citi se dilezité a sam
sebe bere velmi vazné. Pfitomnost damské c¢asti v souboru je proto
motivovana i sexudlnimi podtexty, coz jeS$té umociiuji doteky, svadénti,
vyznamné (lascivni) pohledy. Je vSak patrné, Ze jedinymi zkuSen¢jSimi herci
zde jsou Klubko a Pistala, kterym také ptipadnou hlavni role (Pyramus a
Thisba).

Remeslnici jsou v duchu dramaturgicko-rezijni koncepce v inscenaci
stylizovani do dé&lnikh, coz jejich postavy nejen aktualizuje, ale také
odkazuje k podminkdm a prostfedi ,,domovského* mésta, tedy Ostravy. Ve
scéné, kdy se s nimi divak setkava poprvé, maji na sob& pracovni obleceni —
tzn. obycejnd, rizné¢ barevnd bavinénd trika (n&kterd s uz sepranymi
reklamnimi potisky) a jednoduché kalhoty. Kostymy jsou doplnény o visacky
se jménem a povolanim.

KliCovym pro femeslnické scény je vztah Pofize a Klubka. Oba dva
jsou piresvédceni o své nepostradatelnosti, oba dva se berou pfili§ vazné.
Klubko je hlavni herec a Pofiz zastava funkci principdla a reziséra. Je tak
mezi nimi citit napéti. Klubko ptfede vSemi (a velice okaté) Potfizovi radi, co
ma délat. Pofiz zase (na obranu) stdle vice vyzdvihuje svou ,rezisérskou*
dulezitost.

Srezisérem (v dneSnim slova smyslu) Pofizem se poji stézejni
komicky prvek, jehoZ tvilrci pouZivaji jako zdkladniho motivu pro
zparodovani amatérského divadla. Je jim grafické znazornéni pohybu postav
po jevisti, jez Pofiz zakresluje kiidou na zem. Tento princip je rozehran
hlavné ve scéné zkouseni v lese, kdy Potiz pfesné vyznacuje misto, kde maji

herci hrajici Pyrama a Thisbu stat. A Misa Hubic¢kova posouva o milimetry

22



Pistalova chodidla, aby bylo (ke spokojenosti reziséra) dosazeno co
nejpresnéjSiho postoje. Po uspéSném dosazeni zadouciho prostorového
aranzma z n¢j Klubko demonstrativné vystupuje a pfichdzi az na dotek
k Pistalovi, ¢imz dava najevo svoji svobodu a nezavislost na pokynech
reziséra. Pofizem nakreslenou Sipku s obrovskym néapisem ,,odchod* Klubko
sice akceptuje a po jeji trajektorii se (po vtefiné vahani) ze scény vyda,
neopomene vsak pfidat lhostejny a nezucastnény pohled. Inscenatoii tak
prostiednictvim Klubka a Potfize vtipné paroduji snad vSem divadlim zndmé

permanentni napé€ti a soutéz mezi rezisérem a hlavnim hercem.
2.3 DIVADLO NA DIVADLE: NAIVITA HERCU

Komika divadla na divadle v inscenaci prameni pfedevs$im z nervozity a
pfehnané snahy zalibit se a z konfliktd mezi samotnymi herci.

Nejvyraznéji se s nervozitou herce pracuje v avodnim slové Renaty
Truhlatové v roli Lvice. Mluvi velice potichu a pomalu, vyfceni kazdého
slova ji stoji obrovské usili, rukama se tahéd za kostym, ptekracuje nohu pies
nohu, béhem monologu se dostane az na zem — d¢€l4, jako by na jevisti vibec
nebyla. Namisto zafvani se ozve tichounké mnouknuti. Ve zlutém plySovém
kostymu s kudrnatou parukou a rozmazanou cCervenou rténkou je spi$
roztomila nez dé&siva. V pulce své promluvy nabude trochu sebedlivéry a
pokusi se o suverénni dokonCeni monologu. Sala z ni dobry umysl a
obrovska snaha (i pfes nervozitu) vSe spravné zahrat, ¢imz musi nutné
vyvolat u realného publika ismév — potaji ji musi kazdy fandit, aby svij ukol
dokazala dokoncit. Divadelni publikum vSak na ni reaguje vysmésné,
Demetrius dokonce vyuziva své nadfazenosti a vystoupi za Renatou na
jevisté. Divka jeho a Theseovy nardzky nechape, tak se pouze pfitrouble
usmiva. V tento moment vzbuzuji femeslnici (reprezentovani naivni
Renatou) nejvice soucitu, protoZe je jejich upiimnd snaha nejvyraznéji

zironizovana komentafi svatebcand.

Na komic¢nosti vychéazejici z napéti ¢i konfliktd uvnitt souboru je
zalozen cely vystup Zdi. MiSa Hubi¢kovd ma na sobé dlouhy vyztuzeny
gumovy plat skladajici se z mozaiky cihel. Dira, skrze kterou spolu Pyramus

s Thisbou hovofi, vznika odchlipnutim kousku kostymu pfimo v oblasti
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herec¢¢ina rozkroku. Tato scéna je tak hranéd pfes vyrazny sexudlni podtext —
zatimco Klubko s maximalnim hereckym nasazenim pronasi (hledaje v dife
ve Zdi Thisbu) Pyramiiv monolog, MiSa se z rozpakt, jez dava siln¢ najevo,
téméi hrouti. Divak tak soucasné vidi hrajiciho Klubka i civilni MiSu, ¢imz
vznikd zajimavy kontrast. Sexudlni motiv je doveden do extrému v
okamziku, kdy se postava Pyrama rozezli na Zed za to, ze pfed nim skryva
Thisbu. V inscenaci je tato situace feSena téméf doslovnym potrestanim Zdi,
kdy se Pyramus pravdépodobné snazi diru zvétsit, coz ve skutecnosti vypada
jako akt znasilnéni Hubickové. Pro Thesea tak vznika motivace (zastaveni
Klubkova ,,bésnéni“) k pfimému osloveni herce: ,,Jestli ma ta zed’ trochu citu

vV téle, tak si tohle nemuze dat libit“*".

Klubko na vévodu reaguje, ¢imz
dochéazi k prvnimu dialogu mezi publikem a herci.

Dalsi zcizeni prostfednictvim reakci hercii na sebe navzajem nastava
pfi prvnim monologu Thisby. Franta Pistala stejné jako na zkouSce poplete
text a pronese: , sejdeme se u hrobu Onanova “18 Je okamzité az hystericky
okfiknut Pofizem, ktery za nim s lampionem v ruce pfedstavuje Mési¢ni
svétlo. Namisto nenapadného opraveni textu a pokraCovani v feci se Franta
v damskych Satech a blond’até paruce otoCi a z ,,nézné* Thisby se bleskové
proméni do ,metalového muzZe — vypldzne na Pofize jazyk, ukdze mu
»parohace® a hlubokym hlasem zahu¢i. Poté znovu nasadi falzet a pokracuje

v zamilovaném ténu.

2.4 FUNKCE REMESLNICKYCH SCEN A DIVADLA NA
DIVADLE V CELKOVE PROPORCI INSCENACE

V ostravském Snu noci svatojanské se femeslnici objevi ve Ctyfech
scénach. Prvni tfi jsou z toho pojaty jako Cisté komické — Cerpaji zejména
z vySe popsané¢ho konfliktu mezi Potfizem a Klubkem. VSechny tyto vystupy
jsou urcitou expozici k zavére¢nému divadlu na divadle — divak se seznamuje
s charaktery a vztahy postav, jsou zde nastoleny vychozi parodické odkazy
k sou¢asnému divadlu (viz. zakresleni pohybu postav po jevisti kiidou na
zem). VSe spéje k tomu, Ze bude divadlo na divadle koncipovdno vyhradné

jako burleska. A z pohledu uziti specifickych komediantskych prostifedka

o Sen noci svatojanské. Komorni scéna Aréna. 2004. reZie: Ivan Krej¢i [videozdznam)].
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(lidové divadelni prvky, popisnost, naivita) pro ztvarnéni této scény se o
burlesku opravdu jedna. Pfesto vSak konec divadla na divadle vtipné
nevyzni. A d¢je se tak zamérné. Tvirci totiz nechdvaji femeslniky vnimat
posmeésné reakce svatebCanii na jejich produkci, ¢imz odkryvaji skute¢nou
funkci divadla na divadle v celkové proporci inscenace - zpétné nastavuje
zrcadlo pfib¢hu milenecké ctvefice.

Inscenatofi kladou duraz na zvyraznéni nadfazenosti divadelniho
publika nad aktéry. Theseus si program svatebniho vecera zvoli sam, a to
zcela dobrovolné. Hippolyta si uvédomuje potencidlni trapnost femeslnické
produkce, proto svého manzela upozorni: , Chuddci! Nechci vidét, jak se
Stvou, jak strhaji se samou horlivosti“'®. Jejich chovani v prib&hu
piedstaveni vSak s témito tvodnimi slovy nekoresponduje. Spole€nost je ¢im
dal uvolnénéjsi a neboji se do de€je vstupovat Castéji. A vétSinu komentara
divakt slysi samotni herci, ktefi na jeviSti nervozné stoji a nevi, co si maji
myslet. Nerozumi totiz smyslu fec¢i svatebCant, ale evidentné tuSi, Ze si
z nich d¢laji legraci.

Z dnesniho pohledu pusobi reakce divadelniho publika nepatiicné —
nedokazi ocenit upfimnou snahu femeslniki a namisto toho si
prostiednictvim konfrontace s nimi zvySuji sva vlastni ega. To plati zejména
o Demetriovi a Lysandrovi. Inscenatofi se tim podle mého nézoru ironicky
vyjadiuji k trendu zbésilych happyendt, kdy po nejriznéjSich peripetiich
(hrozba smrti, Gték z domova, naruzivé zamilovani do jiné osoby) staci, aby
Demetrius prohlésil, Ze vlastné miluje Helenu, vSe bylo §tastn€ vyfeSeno a
z velkych neptatel se stali nejvétsi pratelé. A nyni jsou spokojeni a uvolnéni.
Jakoby zapomnéli, Ze jesté nékolik hodin zpatky by se radéji oblékli do
plySového kostymu Lva nez aby znovu absolvovali boje v athénskéem lese o

pokazdé jinou lasku.

19 tamtéz
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3 SEN NOCI SVATOJANSKE VYCHODOCESKEHO
DIVADLA PARDUBICE

Postupné se stalo tradici, ze posledni premiéra sezény Vychodoceského
divadla Pardubice se odehrdvd ve venkovnim prostoru pod nedalekym
hradem Kunéticka hora. Sen noci svatojanskeé v rezii slovenského reziséra
Mariana Pecka zde mél premiéru 9. a 10. Cervna 2012. Inscenace pak byla
pfenesena na jevisté Vychodoceského divadla Pardubice, obcas je vSak stale
mozné zhlédnout i jeji venkovni verzi. Vzhledem ke specifi¢nosti
inscenovani Snu noci svatojanské mimo hlavni jevisté divadla se v této

kapitole budu vénovat rozboru predstaveni hraného praveé na Kunétické hote.
3.1 DRAMATURGICKO-REZIJNi KONCEPCE INSCENACE

., Genius loci Kunétické hory je silny, takze kdyz prisla nabidka z
Pardubic, viibec jsem nevahal. Sen noci svatojanské ma pét déjstvi, z toho tri
se odehravaji v lese, takze ta nejpodstatnéjsi cast se hraje v exteriéru. A my

“20 ¥ekl na

mame tu vyhodu, Ze exteriér nemusime vymyslet, my ho mdme
tiskové konferenci pied premiérou rezisér Maridn Pecko. Klicem
dramaturgicko-rezijni koncepce je tedy scénografie a prostorové feseni
inscenace. Jevistém je Sikma louka, kterd je poseta mnoZstvim baroknich
ktesel a dalsiho dekorativniho ndbytku. S tim se vSak pracuje jen minimalng¢,
slouzi zejména jako dekorace. Dominantnim prostorem pro hereckou akci je
betonové proscénium ve spodni ¢asti louky. Prostfedi Theseovych Athén a
Oberonova lesa jsou odlisena skrze ptfichody a odchody postav — v prvnim
pfipad¢ herci nastupuji ze strany (pfimo na betonové proscénium) a v druhém
pfipadé pfichazeji z louky. Magickou atmosféru lesa dotvari skupinka

akrobatl na obfi trampoliné€ ve vrchni ¢asti louky.

20 s . -z . Co g .
Redakce scena.cz. Magicky Sen noci svatojanské na Kunetické hore. In scena.cz

[online]. Dostupné z WWW: <http://www.scena.cz/index.php?d=1&0=1&c=16902&r=2>
[cit. 5.6.2012].
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3.2 REMESLNICKE SCENY: INTERPRETACE POSTAV

Sestice Shakespearovych femeslnik je ve Vychododeském divadle
Pardubice hrana stejné jako v Ostravé péti herci — péti muzi nejraznéjsich
vékovych kategorii. A od jejich véku se také odviji interpretace téchto postav
a hierarchie v ramci skupiny.

Nejstar§im muzem v souboru je principal Pofiz. S divadlem ma
pravdépodobné nejvice zkusSenosti. VSechny piitomné dobie zna a je vidét, ze
vi, jak s kazdym jednat. Sala z n¢ho pfirozena autorita.

Klubko Mikulds je oproti Pofizovi nejmlad$im clenem femeslnické
party. Tomu odpovida jeho extrémni snazivost, kterd vSak nikdy nevyusti do
sporu s Potizem. Klubko je pokorny a ke své roli ptistupuje velice
zodpovédné. Jde citit jeho nervozita, a to jak z dobrého vykonu, tak ze snahy

Thisbu hraje Franta Pistala — zamlkle a melancholicky plsobici
femeslnik stfedniho véku.

Tomas§ Hubicka je oproti Pistalovi aktivni senior, kterého si Pofiz
kvuli jeho nadSeni pro divadlo ziejm¢ netroufa neobsadit, zaroven se vSak
boji dat mu vétsi roli. Hubicka prolistuje ihned po obdrzeni scénafe stranky,
aby spocital svoje repliky. Otec, kterého mé zpocatku predstavovat, vSak ve
hife Zadny text nema. S o to vEtsi vervou se proto zhosti jemu zahy ptidélené
role Zdi.

Nejvyraznéji interpretovanou postavou je truhlaf Fortel. UZ od svého
pfichodu se spole¢nosti femeslnikt strani — sedi opodal, ignoruje jejich
nervozni pohledy k nému a tvafi se naStvané. Postava Fortela je tak
interpretovana pies obrovskou nechut’ zucastnit se divadla a vystupovat pred
vévodou. Fortel byl pravdépodobné ptemluven Pofizem — z jakého diivodu je
pro divadlo tolik potfebny, nevime. Truhlai se tak stavd do urcité miry
zahadnou a tajemnou postavou, coz do femeslnickych scén vnasi zajimavé

napéti. Fortelovi je ptfidé€lena jak role Lva, tak Mé&si¢niho svétla.
3.3 DIVADLO NA DIVADLE: KOMUNIKACE S DIVAKEM

Klic¢ovym konceptem a zaroven podstatou divadla na divadle je

v inscenaci Vychodoceského divadla Pardubice vztah herci a divaka.
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Remeslnici vyrazné komunikuji s divadelnim publikem, jejich akce je vzdy
rozehrana do prostoru (divéci sedi po obou stranach jeviste). Herci ptichédzeji
az na dotek ke svatebantim. Hranice mezi chudymi a urozenymi se stira.
Tézko si naptiklad ptredstavit, ze by si mohl Klubko Mikulas dovolit béhem
monologu ke Zdi pokleknout k Hermii, vzit ji za ruku a s pokusem o

“l - Ogekavanou reakci by bylo tvrdé

smyslnost fici: ,,ukaz mi skulinu
zakrocCeni, alesponl ze strany Lysandra, v inscenaci vSak situace usti do sice
udiveného, ale vyznamné povzbuzujiciho jasotu. Také pokleknuti k Helené

se slovy: ,,Kam podéla se moje laska vérna «22

a ledabylé usazeni (pfes dotyk
ramene) reagujiciho Demetria znaéi, Ze inscenatofi vyrazné nerozliSuji (z
hlediska hierarchie) femeslniky a vrchnost. Je zde nastolen zvlastni vztah,
ktery neni ze strany publika zalozen na rozdilu bohati — chudi, ale chytii —
hloupi. A tento vztah je uréujici pro vyznéni celého divadla na divadle.

Jesté nez herci prichdzeji, nastinuje se uvolnéna a svatecni atmosféra
prostfednictvim jakéhosi ,,pseudodiskotékového® tance. Kdyz se spolecnost
dozvi, Ze vystupovat maji athénsti femeslnici, rozjafi je to natolik, Ze uz ani
nepfemysleji nad jinym programem. Jiz od pocatku tedy k chystanému
divadlu pfistupuji s touhou pobavit se nad hlouposti jeho u€inkujicich. Celou
dobu od néstupu hercl na scénu je povzbuzuji hlasitym piskanim, tleskanim,
jasanim. Remeslnikiim se sm&ji (zpolatku za zady a posléze uz i piimo do
obliceje), ale nemysli to ve zlém — nepokousSeji se zamérné dokazat svoji
nadfazenost. Pisobi dojmem opilych lidi upfimné se bavicich na ucet
druhych. A pravdépodobné si vibec neuvédomuji, Ze by mohli nékoho
zraiovat. Kdyby herci neméli moznost slySet vysméSné komentare
svatebCanu k pfedstaveni, museli by nutné mit pocit, ze je jejich produkce
skvostna. Publikum se totiZ sméje pfipravenym vtipim, kazdy monolog ¢i
nastup nové postavy je provazen nadSenym tleskanim. Mohutné ovace a jasot
vSak vyvolava naivita femeslnikd (s jakou ke hfe pfistupuji), nikoliv hra
samotna. A femeslnici si to v pribchu pfedstaveni uvédomuji. Tvirci se tak
ve zpracovani divadla na divadle rozhodli nevydat cestou fraskovitosti, ale

dvou raznych atmosfér budovanych na zaklad¢ vztahu herci — publikum.

2 Sen noci svatojanské. Vychodocéeské divadlo Pardubice. 2012. rezie: Marian Pecko

[videozaznam].
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3.4 FUNKCE REMESLNICKYCH SCEN A DIVADLA NA
DIVADLE V CELKOVE PROPORCI INSCENACE

Remeslnické scény jsou pojaty jako komediantské vystupy. Tento
koncept je nejvyraznéji podpofen cirkusovou melodii, kterd se stava jejich
leitmotivem. | divadlo na divadle je zprvu koncipovano jako klaunidda —
tomu odpovidaji kostymy (vSichni maji klaunské nosy, Franta Pistala v roli
Thisby mé na obli¢eji masku, principal Pofiz si na prolog nasazuje paruku) i
samotny zplUsob hrani. JiZ nastup herct je suverénni, zdravi se s divadelnim
publikem, klani se jim — ne vSak nerv6zné, ale s naprostou jistotou, k ¢emuz
je vedou vstficné a predevSim nadSené reakce svatebCani. V Potfizove
prologu neni citit jediné zavahani (ackoliv je vyznam slov pfevracen),
repliky sebejisté dopliiuje tleskdnim ¢i popisnou gestikulaci - napf. s vétou

«23 . . o .
rukama ilustruje vazeni vah atd. Dokonce 1

., PFisli jsme, vazeni...
nervozni truhlat Fortel, ktery by zde nejrad¢ji ani nevystupoval, se jde
poklonit se zu¢astnénym zamavanim na vSechny strany.

Uvodni monolog Tomase Hubi¢ky jako Zdi je hravy, komediantsky
pojaty, véetn¢ Zonglovani s kaminky (jeZ ma nacpané v triku) a hlubokych
poklon obecenstvu. Mikulase Klubka zase reakce publika vyprovokuji (jak
bylo zminéno jiz vySe) az k lascivnim nardZkam adresovanym Helené a
Hermii. Herci ptehravaji a vypadaji, ze to délaji zamérné.

Atmosféra se méni s pfichodem truhldfe Fortela. Ten se, ackoliv
zdrzenlivé, monologu Lva zhosti vcelku obstojné a od divaki sklidi bouflivy
aplaus. Vzapéti vSak pifinasi (stdle v kostymu Lva) lucernu a prezentuje se
jako Mé¢ésicni svétlo. V tento okamzik pfichézi zlom, kdy se svatebcané
za¢nou femeslnikiim jiz nepokryté vysmivat. Fortel je od zafatku inscenace
interpretovan jako misantrop a kverulant. A takovy vyklad postavy se stava
koncepénim pravé v situaci vystupu Meési¢niho svétla — truhldf po
posmévacném komentadti Hippolyty ,, Mésic mé nudi. Mohl by vycouvat. w2t
opravdu odejde. Dava najevo, Ze takové ponizeni nemd zapotiebi a odmitne

hrat dal. Na upénlivou zZadost Pofize, aby pokracoval, pouze demonstrativné

hodi paruku po Thisb¢ a nadobro se ukryje v zakulisi.

23
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Od tohoto momentu se komediantské divadlo méni v tragédii. Alespon
pro herce — divaci zlstavaji rozjafeni, ackoliv i jim na par vtefin zatuhne pfi
Pyramové (a posléze Thisbin¢) zavérecném monologu smév na rtech. Obé
sebevrazdy jsou totiz (v ramci moznosti komicky stylizovaného textu)
odehrany vazné. Zadné piehravani, zadna velka bezobsazna gesta a pohyby.
Herci sundavaji klaunské nosy a namisto dyky si je pfikladaji na prsa. Timto
inscenatofi symbolicky ztvariiuji nejen sebevrazdu milenct, ale také skepsi z
nepodafeného divadla. Remeslnici si uvédomuji, Ze to oni (a nikoliv jejich
divadlo) poslouzili svateb¢aniim jako nastroje k pobaveni. A protoze jiz od
zacatku nebyl nastolen princip rizné hierarchie, kterd by mohla motivovat
posmé&sky ,urozenych® adresované ,hercim-prostackim®, vyznéni divadla
na divadle se tak pfesunulo z parodie ochotnického divadla k dehonestaci
divadla jako takového.

Chovani hercti i divadelniho publika ve scéné¢ divadla na divadle
zpracovava a po svém piehodnocuje publikum redlné. A to bylo svédkem
hned né&kolika ,,dramatickych podivanych® - v inscenaci je totiz velice
vyrazné podpofen motiv Puka a Oberona jako nikym nevidénych reziséra,
ktefi si sami pro sebe (jsou si zdroven jedinymi divadelnimi divéaky)
vytvareji zdbavnou hru s navstévniky lesa.® A do téchto hratek se kromg
femeslniktl (tzn. promény Klubka v Osla a souloze s Titdnii) zaplete i
Hermie, Lysandr, Helena a Demetrius. A to jeSté dfive, nez jsou ovlivnéni
ucinky kouzelného kvétu. Kdyz Oberon poprvé potka Helenu a Demetria,
déla dvojici naschvaly v podobé silného protivétru, placnuti po zadku,
Slapnuti na nohu. Nebo jen tak sedi na kiesle a vSe zaujaté sleduje. Obdobné
probiha i druhy vystup tfetiho d¢jstvi. Kromé& Oberona je zde pfitomen i

b 413

Puk.. ,,ReZijné* jiz do hry prostfednictvim kouzelného kvétu zasahli, proto
ted pouze sedi na majestatnich kieslech (uprostied jevisté) a se zaujetim
pozoruji odehravajici se zapletku. Divaka nuti ptitomnost Oberona a Puka
tyto situace pozorovat s odstupem — jako hru ve hie. A produkce nic
netusicich aktért pisobi o to komictéji.

Po zhlédnuti téchto pfirozenych ,klauniad* publikum reakce

svatebanl pii zavéreéném divadle na divadle vnima jako nepatfi¢né. Oba

2 KOTT, Jan. Shakespearovské ¢rty. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.
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pary se jesté ptred chvili trapily v athénském lese a nechybélo malo a jejich
piibéh mohl skoncit podobné jako ten Pyramiv a Thisbin. Nevédomky hrali
divadlo, které bylo svymi peripetiemi mnohem ztieSténéjsSi nez naprosto
antiiluzivni femeslnické zpracovani Krutékrvavé smrti Pyrama a Thisby.
Zvrat v divadle na divadle a sklesli femeslnici v kontrastu s
rozjafenym publikem zatézkavaji atmosféru konce pardubického Snu noci
svatojanské. Ackoliv bylo funkci femeslnickych scén v celkové proporci
inscenace divaka pobavit, vypada to, ze se ho tvirci v zavéru divadla na
divadle rozhodli znejistit. Inscenétofi tak ve zpracovani hry o Pyramovi a

Thisb¢ nastavuji velice ironické zrcadlo celému piedchozimu déni.
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4 SEN NOCI SVATOJANSKE MESTSKEHO DIVADLA
ZLIN
4.1 DRAMATURGICKO-REZIJNIi KONCEPCE INSCENACE

Zakladem dramaturgicko-rezijni koncepce inscenace je zhuS$téni
obsazeni na pouhych osm herci, z nichz kazdy hraje dvé role. Kromé
tradi¢nich dvojroli Theseus-Oberon a Hyppolita-Titanie se dale jednd o
zdvojeni obou mileneckych part se skupinou femeslnikl, pfesnéji Pofizem,
Fortelem, Pistalou a Stiizlikem. Radoslav Sopik pak ztvariiuje role Egea a
Klubka a Radovan Kral hraje kromé& Puka také Filostrata. U jediného Puka je
vSak mozno fici, ze se za Filostrata prevléka — déje se tak totiz ptiznané pied
oC¢ima divaka. Sluha Oberoniv se tak dokazal vloudit i na dviur Thesea, kde
ve svych Skodolibostech pokracuje. Puk je vyloZen jako hybatel vSeho déni,
¢emuz napovida jiz zaatek predstaveni, kdy rarach vSechny pfitomné na
jevists ,,piicaruje“ se slovy ,no ne, to je snad divadlo“*®. Tato replika je
V textu feCena v prvnim vystupu tietiho jednani. Jejim pfenesenim na zacatek
inscenatofi celé piedstaveni zcizuji, jako by chtéli zvyraznit, Ze vSe bude jen
hra, divadlo, sen - timto principem zfejmé mini vytvofit oblouk ke
kone¢nému monologu, v némz Puk pravi, ze ,jestli jsme se nelibili,
pomyslete si na chvili, ze jste tady jenom spali a my vSichni se vam jen zdali,
pribéh  nas byl prelud jen, tahle hra zas pouhy sen. w2l

Skrze vytvarnou stranku inscenace tvirci demonstruji magickou
atmosféru athénského lesa. Prostorna scéna zlinského jeviSté je osazena
solitérnimi objekty prapodivnych tvari, které divak posléze identifikuje jako
nejruzné€j$i hudebni néstroje, mezi nimiz jsou naptiklad futuristické varhany,
hybridni violoncello, zvony, struny natazené ptes zvlastni konstrukci. Jevisté
je €lenéno horizontdlné, pficemzZ hornimu ,,patru® dominuje obii buben, ktery
zaroven pfipomina meésic v Upliku. Zbytek nastroji tvofi lesni labyrint
stromtl, kfovin, bazin atd. Proscéniu vévodi bazének s vodou, ktery slouzi

k divokym rvackam c¢tvefice milencd ve druhém vystupu tfetiho déjstvi.

2 Sen noci svatojanské. Méstské divadlo Zlin: 2012. rezie: Pavel Khek [videozaznam].

2t SHAKESPEARE, W. Dilo. Praha; Academia, 2011. str. 216.
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Kouzelnou atmosféru pak dotvati ambientni hudba Vaclava Kotfinka a zvuky

a rytmy, které herci vyluzuji na riizné instrumenty.?®
4.2 REMESLNICKE SCENY: INTERPRETACE POSTAV

| ve zlinském Snu noci svatojanské vystupuje pét femeslniki namisto
pfedepsanych Sesti — chybi zde postava Tomase Hubicky. Klubko Mikulas je
nejstarsi, ostatni jsou hrani mladymi herci a hereckami. Herecky kromé
Stiizlika a Fortela ztvariuji role Heleny a Hermie - Vv femeslnickych
vystupech se vSak doty¢éné pievlékaji za muzské postavy. VSichni femeslnici
jsou stylizovani jako prostaéci — snazivi, ale hloupi a wvelice naivni.
V kostymech tvlrci zdiraziuji ,,second-handovost® a chudobu. Napftiklad
Kubko ma na sobé vytahany svetr a déravé rukavice (v 1été!) pfipevnéné na
Sitirce k zapésti. Potfizliv odév pfipomind malifské pracovni obleceni. Hana
Briestanska v roli Fortela je oble¢ena do velice sepraného nadrazackého
kostymu, na hlavé ma Zzlutou pracovni helmu. Helmu mé také Marie
Vancurova jako Stiizlik, jedna se vSak o jakousi starou, na smetiSti
nalezenou verzi zokejské ptilby. Nejpodivnéji oblecen je Franta Pistala — ma
na sobé pouze kratasy s kSandami pfepnuté pies holou hrud’ a na hlavé
obrovskou c¢epici. Zdlraziuje se tim jeho bezelstnost a prostota, mozna vSak
az prilis.

Nejzajimavéji je vylozen Pofiz, ve kterém inscenatofi vzdavaji hold
Janu Antoninu Pitinskému, ktery ve Zliné¢ mnohokrat reziroval, tamni ho tedy
dobfe znaji. Marek Ptikazsky hraje Pofize jako introvertniho pfemyslivého
reziséra, pfiCemz vérné imituje mluvu (a pfizvuk) pravé Pitinského. Klubko
je stylizovany do ¢lovéka, ktery se nikdy nespokoji s tim, co ma. Ackoliv je
jenom ne tu svou — chodi a Pyramuv text nuti kazdému, az ho nakonec
naStvané a nespokojen¢ zahodi na zem. Kdyz se pro n¢j vSak vyda Strizlik,
Klubko po textu samoziejmé skoc¢i. Stiizlik je nejméné zucCastnény — vétSinou

sedi opodal na prazdné base a pije pivo — jeho bonmotem se stalo: ,,jak ja to

vidim“®. Pistala je extrémné naivni kloudek, ze vsech méa asi nejprostsi
28 PAVLOVSKY, Petr. V hlavni roli Puk. In: Divadelni noviny. Rog. 2., &. 6. (22.3.2005), str.
7

2 Sen noci svatojanské. Méstské divadlo Zlin: 2012. rezie: Pavel Khek [videozaznam].
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vyraz. Konkuruje mu ukoktany Fortel, do kterého se musi prastit, kdyz se
zakokta, aby vétu vibec dokoncil. Klubko, Fortel a Pistala jsou také
nejvétsimi ,,koumaky“ — to predvadéji ve svém druhém vystupu, kdy na
problémy typu ,,kde vzit v mistnosti zed* reaguji zadumanou chiizi tam a
zpét, u ¢ehoz si mnou intelektudlné bradu. Pofiz na né jen vyjevené koukd a
bezradné komentuje jejich pokus napt. vySkrtnout zavrazdéni Pyrama slovy:

»Ale to je pointa®.

Oproti Shakespearovu textu inscenace obsahuje nékolik zmén:

a) V divadle na divadle vibec nevystupuje postava M¢si¢niho svétla.
Pofiz se na zkouSce v lese spokoji s navrhem Klubka, ze se otevie
okno a Mé&sic si najde cestu dovnitt. Zpétné to vSak nikdo nechdpe a
scéna s Mé&si¢nim svétlem je tak oslabena o svoji komi¢nost.

b) Pofiz je jasné oznaden za autora hry.

c) Pofiz svuj Prolog piednasi jesté pred divadlem na divadle dvakrat, a to
na konci druhého vystupu prvniho jednani a druhého vystupu ctvrtého
jednani. Durazy ve vété a interpunkci vSak vyslovuje spravné, tedy po
smyslu prologu:

., PFisli jsme, vazeni. Vas urazit vsak nechcem. Abyste si pomysleli, Ze
dobry umysly jen muzem mit, tak zahrajem vam. A to je cely. Prisli
jsme, prosim. Tropit si z vdas smich vSak nechcem. Abyste se smali vy,
to je nas cil. Byt vaSe souzeni uz vibec nechceme. Vas pobavit ted
herci prijdou. Dobre poslouchejte a starym znamym vécem ucho
dejte. «30

Spravné znéni prologu se tak divakovi zaryje do paméti a v okamziku, kdy ho

v uvodu divadla na divadle Pofiz pfednese Spatné (protoze mu Puk-Filostrates

Skodolibé sebral text a ptedal ho vévodovi), slovni komika tohoto vyjevu

zapusobi o mnoho silnéji.
4.3 DIVADLO NA DIVADLE: REZISER

Zékladem komic¢nosti divadla na divadle (a v podstaté vSech
femeslnickych vystupt) je uziti specifickych komediantskych divadelnich

prvka. Tvuarci tak tuto zavére¢nou scénu stavi jako komicky ptidavek

30 ptepis interpunkce u Prologu In SHAKESPEARE, W. Dilo. Praha: Academia, 2011. str. 212.
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namisto dimyslného zrcadla pfedchoziho déni. To vSak nijak neoslabuje jeji
vyznéni ¢i postaveni v ramci celkové proporce inscenace. V femeslnickych
scénach, zejmeéna pak v divadle na divadle, je kazda mali¢kost pfevedena do
vtipu. A s tim se pracuje naprosto disledné.

Vzhledem ke zhu$téni obsazeni na pouhych osm hercii se inscenétofi
pfipravuji o Ctyfi predepsané divaky zavérec¢ného divadla na divadle — tedy o
Lysandra, Hermii, Demetria a Helenu. Chytie si vSak vytvaieji publikum
nové, a to femeslniky (v cCele s Pofizem), ktefi v dany moment nehraji.
Jevisté ¢leni do pfedniho a zadniho planu (scéna divadla na divadle versus
zakulisi pusobici dojmem hokejové stiidacky). Remeslnici shromazdéni na
této ,,sttidacce* vyrazné reaguji na déni na scéné, coz jesté posiluje samotnou
komiku zpracovani Zdi, Lva atd. Pofiz je velice nenapadny (!) rezisér
pokousejici se ovlivnit pfedstaveni v jeho pribéhu. Hrouti se a omdléva pfti
kazdé chybé. Propojuje pfedni a zadni pldn svymi zdchrannymi akcemi, a to
napiiklad kdyZ opakované pada Zed (Stfizlikiv kostym je natolik vyztuZeny,
Ze se nemuze hybat) nebo pfi potfebé prastit Fortela do zad, aby vykoktal
svij text. U toho mu vétSinou spadne krej¢ovsky metr do bazénku s vodou,
kde ho v ptistich replikach herct naprosto nepozorované (!) lovi. Pofiz je
komickym ztélesnénim zoufalstvi vSech rezisérii, ktefi museji stat opodal a

nemohou do svého predstaveni zasahnout.

4.4 FUNKCE REMESLNICKYCH SCEN A DIVADLA NA
DIVADLE V CELKOVE PROPORCI INSCENACE

Remeslnické vystupy maji v inscenaci funkci &isté komickou. Jsou
koncipovany jako urc¢ité mezihry slouzici k uvolnéni, odpocinuti, ocekavani
dal§iho. Tomuto paradoxné¢ pomahd zhusSténi postav a vSechny dvojrole.
Vytvaii se tim jakysi kolobéh — divak pravé doposlechl monolog Heleny a uz
pfichazeji jeji hereéti kolegové v postavach femeslnikii. A k nim se za
okamzik pfidava i samotna Briestanska jako pozdé ptichozi Fortel. Timto
déni na jevisti ziskdva na dynamice. Samotné femeslnické scény jsou pak
uklidnénim i z hlediska pohybu postav — jako v jedinych se zde totiz ned¢ji
neustalé ptfichody a odchody, ztraceni se a nachazeni, atd. To koncentruje
pozornost divaka, ktery tak muze nabrat sily do dalSiho chaosu a zvrat

hlavniho d¢je.
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Lysandra, Hermii, Demetria a Helenu vnimam ve zlinském Snu noci
svatojanské kompaktné. Chapu je jako ucelenou C¢tvefici (tzn. nerozliSuji
dvojice mileneckych part), jejiz promény sleduji dohromady. K tomu
pravdépodobné pirispiva pravé zdvojeni do postav femeslniki - ob¢ déjové
linky mi totiZ propojuji stejni herci, u nichz mtzu sledovat jejich zbé&silé
»prevlékacky a doslova sprintovani déjem pokazdé v jiné postavé. Ucelenou
skupinou jsou tedy pro mé v prvni fad¢ herci Prikazsky, Lambor, VanCurova,
Briestanska. Tato skupina pak hraje uzavienou femeslnickou partu. Zaroven
vSak ztvariiuji i milenecky Ctyfthelnik, ktery na mé pod témito dojmy ptisobi
jednotné, coz je velkym pfinosem. Tento princip pfispiva celkové kompozici
inscenace, kdy situace nejsou pouze fazeny za sebe.

Tvirci se v komentafich divadelniho publika nesnazi zdaraznit
vysméch adresovany hercim. Protoze zde neni pfitomna milenecka ctvefice,
neni ani mozné prostfednictvim ironickych reakci nastavit zrcadlo jejich
vlastnimu ptib&hu. VéEtSinu pozndmek Thesea a Hippolyty femeslnici vibec
neslysi, v téchto pfedé&lech totiz potfadaji jakési porady na jejich ,,stiidacce®.
Pokud novomanzelé reaguji ptimo na né, pokouseji se o pfivétivy ton (,,Je to

“3hy pyblikum je tak interpretovano

ten nejroztomilejsi dravec, jakého zndam
pies opravdovou snahu ,sehrat to za herce“*?. Tento princip je naruSen az
Vv samém zavéru, kdy se Theseus uz neudrzi a smichy vyprskne: ,, Uz umfi,
prosim té.“* Na popud toho se Franta hrajici Thisbu zarazi — sviij monolog
nedokonci teatralné, ale smutné. Se slovy ,,uz mrtvd jsem, uz je po viem, coz

k odchodu meé nuti. “

opravdu odejde (s propichnutou hrudi). V tento
okamzik se rozehraje konflikt mezi Theseem a Hippolytou, zavér divadla na
divadle tak navic vypovida i o jejich vlastnim vztahu — zatimco Theseus
plisni Potize slovy: ,, Kdyby autor té hry hral Pyrama a obésil se na Thisbiné

“% Hippolyta odchazi za

podvazku, byla by to jeste pikantnéjsi tragédie
Pistalou a pasuje ho na oficidlniho divadelnika. Uvédomuje si, Ze se jeji

manzel choval netaktné a chlapce urazil. Kdyz si jejitho poc¢indni Theseus

31
32

Sen noci svatojanské. Méstské divadlo Zlin: 2012. rezie: Pavel Khek [videozaznam)].

viz. rozhovor Hippolyty a Thesea v prvnim vystupu patého jednani, kdy Theseus na
manzel¢inu obavu, Ze se femeslnici samou horlivosti ustvou, odpovida: ,, Tim vic to prece musime hrat
my. Kdyz s nécim nehnou, nehnem ani brvou. Za jejich snahu podékujem jim, za dobrou vitli, kdyz ne
za vykon. (SHAKESPEARE, W. Dilo. Praha: Academia, 2011. str. 211)

Sen noci svatojanské. Méstské divadlo Zlin: 2012. rezie: Pavel Khek [videozaznam].
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v§imne, zakon¢i radéji svoji promluvu k femeslnikim pozitivné: , Ale
V kazdém pripadé jste to sehrali vytecné. “*® Je evidentni, Ze je rad, Ze se mu
podaiilo s Hippolytou konecné¢ smifit a nehodla se poustét do novych hadek.
Herci jsou tedy v zavéru pochvaleni a nadSené odbihaji pryc¢.

Reakce publika jsou budovany tak, aby ve vztahu k herecké akci
zafungovaly komicky namisto vysmésné. NejvyraznéjSim piikladem tohoto

principu je Thesetv komentai: ,,Zed’ padla a s ni i vSechny zabrany «31

poté,
co Stiizlik v roli Zdi pfi odchodu zakopne a (neschopen udélat v kostymu
prudky pohyb) se skéaci na zem. Vévodova replika tak diky své doslovné

popisnosti ziskava na zajimavosti a vtipu.

V ¢em tedy podle mého ndzoru spocivaji kvality zpracovani femeslnickych
vystupl a scény divadla na divadle? Inscenatoii se skrze n¢ neboji délat si legraci
upln¢ ze vSeho — zdivadla a divadelniki (vé&etné Pitinského), z nejrizngjsich
zvyklosti, sami ze sebe. Dokonce bychom mohli fici, ze si diky dublovéani postav
délaji legraci ze svych vlastnich hereckych vykont v rolich milenct. Je vSak Skoda,
ze tento princip neni doveden Uplné do disledku. Stacilo by podpofit par vyraznych
gest u Ctyruhelniku, kterd by byla posléze zparodovana (stejnymi herci) v divadle na
divadle. Bylo by dosaZeno evidentniho zrcadleni hlavni déjové linky v piibehu
Pyrama a Thisby, aniz by se tak muselo dit skrze reakce mladych svatebcanli na
divadlo. V tomto piipadé zistavaji femeslnické scény komickymi mezihrami, které
jsou jen minimalné propojeny s hlavnim dé&jem. To sice niCemu neskodi (s
komediantstvim a nelogi¢nosti vystupl je totiZ pracovano naprosto disledné, vcetné
poslouchéni Thisby skrze diru ve Zdi a pfitom odsouvani vlast z opa¢ného ucha),

potencidl konceptu zhusténi obsazeni je zde vSak podle mého ndzoru jeste vetsi.

36
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5 SEN NOCI SVATOJANSKE DIVADLA LAB
BRATISLAVA

5.1 DRAMATURGICKO-REZIJNI KONCEPCE INSCENACE

Inscenace vznikla jako absolventsky projekt studenti Vysoké Skoly
muzickych umeni v Bratislavé v rezii Michala Vajdi¢ky v akademickém roce
2010/2011. Ptibéh Snu noci svatojanské je nahlizen z hlediska soucasnosti -
tomu odpovidad vytvarny koncept, hudba i interpretace charakteri postav.
Vyraznym aktualizaénim prvkem je uziti mobilnich telefont, skrze které jsou
feSeny zasadni situace hry. Jedna se naptiklad o vySkrtnuti postavy Egea.
Prvni vystup prvniho jednani tak probiha bez jeho pfitomnosti a Theseus
s nim pouze telefonuje. Tomuto principu se pfizpusobuji Egeovy repliky,
které jsou z vétSiny ptevedeny do druhé osoby (,,Je vam pro zlost vase
vlastni dcera? “38). Helena se v monologu na konci prvniho vystupu pokousi
dovolat Demetriovi, ktery hovor opakované po nékolika div€inych vétach
ukoncuyje.

Postavy jsou vylozeny jako souéasné, coz s Sebou v pfipadé milenecké
Ctvefice nese i jistou davku neucty k autoritdm, lhostejnost, bezstarostnost.
Timto se vSak podle mého nézoru oslabuje zékladni konflikt — nejsou totiz
nestastni, pouze riznymi zpisoby nastvani. Pisobi dojmem, Ze jednaji vice
na truc neZz z hlubokého ptesvédceni, a to pocinaje ut€kem Hermie a
Lysandra a kon¢e zamilovanosti Heleny. Helena je totiZ nddherna sexy zena,
kterou ziejmé vice ovliviluje Demetriovo odmitnuti nez laska k nému.
Rozuzleni zapletky a nasledna okamzita trojita svatba tak puisobi z hlediska
optiky soucasnych vztahG neptesvédciveé. Fakt, Ze by postavy touzily po
svatb¢ a rodinném Zivoté, je v jejich ptfipadé k neuvéieni.

Scénografii tvofi jednolité bilé platno, na které jsou ve vystupech
VvV lese promitany nejriznéjsi abstraktni zobrazeni ptfirody (zachyceni kapky
vody, padajici listi atd.). Prostor je prazdny. Atmosféru lesa dotvaieji
gervené okvétni listky donesené vilami na polest kralovny Titanie. Cervena
barva je v kontrastu se sterilni bilou, do které jsou stylizovany Titanie,

Oberon, Puk (ten ma navic cervenou kSiltovku) a vily a elfové.

38 Sen noci svatojanské. Divadlo Lab Bratislava. 2010. reZie: Michal Vajdicka [videozaznam].
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Nejvyrazngjsimi scénografickymi prvky jsou bily (poloprisvitny) latkovy
vak visici ze stropu uprostied jevisté (v némz spi Titanie) a tfi cyklisticka

kola, na nichz se dopravuji femeslnici.
5.2 REMESLNICKE SCENY: INTERPRETACE POSTAV

Remeslnici jsou interpretovani jako komické typy soudasnosti.
V inscenaci vystupuji pouze C¢tyfi — Petr Potiz, Klubko Mikulas, truhlafr
Fortel a FrantiSek PiStala. Nejvyraznéj$i zménou prochdzi Petr Potiz, ze
kterého tvurci délaji Sle¢nu Viézbu. Jedna se o typ mladé nezkuSené
rezisérky, kterd je ze svého (pravdépodobné prvniho) rezijniho pocinu velice
nervozni. Musi si neustdle obhajovat svoje postaveni pfed herci, zejména pak
pfed Klubkem. Ten je vylozen jako sebestiedny a jeSitny viidce party, ktery
se tézko smifuje s tim, Ze bude rezirovan zenou. Dava ji najevo pohrdani jeji
praci. Dal§im typem je alkoholik truhlaf Fortel, jehoz znakem se stal zvuk
cinkani lahvi v plastové nakupni tazce. Herci Marianu Viskupovi se dafi
budovat typ vécné opilého hlupdka bez stereotypniho karikovani vesnickych
alkoholikl, opilecké intonace ¢i hloupého potaceni. Jeho Fortel méa vécné
prazdny a zmateny vyraz, pfiotevienou pusu a pomalé pohyby. Vyznacuje se
strachem (moZna aZz panikou) ze zapamatovani textu — vSe potiebuje mit
napsané na tahaku. Ctvefici doplituje Franta Pistala, jez nepiedstavuje zadny
vyhranény typ. Je obycejnym ftemeslnikem, ktery svym kolegim spise
sekunduje. Krom¢ divadla na divadle je jedinym vystupem, kde se vyraznéji
prosadi, zkouSka v lese a trochu prvopldnové mackani rozkroku kvili

dosazeni vyssiho (zenského) hlasu.
5.3 DIVADLO NA DIVADLE: LIDOVE DIVADELNI PRVKY

Podstata celé inscenace tkvi v rozehravani hereckych akci v prazdném
prostoru. A femeslnicka skupina ziskava pro pohyb v tomto prostoru jednu
dalezitou pomucku — cyklisticka kola. Diky nim jsou herci nejen dynamidéti,
ale mohou ptfedvadét krkolomné akrobatické produkce. Vrcholnym cislem je
v tomto ohledu vystup Zdi, kdy Fortel balancuje na velice vratkém podstavci
sestaveném ze tii kol a Pyramus s Thisbou se mezi jeho nohama bavi. Zbyl4
komika femeslnickych vystupu pak kvuli absenci dekorace a mnozstvi

rekvizit tézi ze slovniho projevu a samotné charakteristiky postav.
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Komika divadla na divadle vychazi z deklamativniho (ptehravaného)
herectvi femeslnikll a naivnich prostftedkd uzivanych pro ztvarnéni Zdi, Lva
a Mési¢niho svétla. Kostym ni¢emu nenapomahd, inscendtofi zajimave
uzivaji rekvizit - nejzajimavéjs$i je tak podle mého néazoru Zed, ktera je
v ptfedstaveni ve skutecnosti dvoji: Prvni pfekdzka mezi milenci je postavena
ze tfi bicykll a druhou tvofi samotny Fortel balancujici na jejich vrsku a
posypavajici si hlavu a oblicej vapnem. Ackoliv se nejednd o hlavni roli,
multifunkénost — poté, co ztvarni Zed’, rychle pfebiha pro masku Lva. Tu
zase odklada, aby roztacel Sle¢nu Vizbu v roli Mési¢niho svétla (s otypkou
klesti a petrolejkou) na klavirni stolicce. Ten, ktery se obaval textu, ho ma
v piib&éhu hry nakonec nejvice — Uvodni slova Zdi mu musi nahazovat Klubko
a predstaveni Lva mé sepsdno na malém papirku ukrytém ve zvifeci masce.
Zde inscenatofi pracuji s komikou pramenici z nenapadné (mys$leno ironicky)
komunikace mezi ¢leny souboru — v tomto pfipadé Fortel sy¢i na rezisérku,

Ze po ni tahdk nemiize piecist.
5.4 FUNKCE REMESLNICKYCH SCEN A DIVADLA NA
DIVADLE V CELKOVE PROPORCI INSCENACE

Svatebcané na femeslnické divadlo shlizeji z vrchu (z ochozu po
strandch jevisté). Herci se tak ocitaji v jakési aréné. Toto zékladni aranZma
vypovida o vysokém postaveni vévody a ostatnich divakt a nizkém postaveni
femeslnikti. Nedochazi k prolnuti téchto dvou skupin. Reakce na divadlo
nejsou adresovany hercim, ti je ve vétS§iné piipadi ani nesly$i. Vyrazné
oddéleni divaka a herci by mohlo poukazovat na oddéleni skute¢ného jevisté
a hledist¢ — tento koncept je podpofen zakonfenim divadla na divadle,
odchodu femeslnikii a v ndvaznosti na to zdvérecnou promluvou Puka
k divakim. SvatebCané totiz po smrti Thisby okamzité (a bez jediné reakce
smérem k herciim) odchazeji. Klubko se za nimi jesté vydava a snazi se jim
nabidnout dal§i program (epilog), ale neni usp&$ny. Remeslnici jsou
z takového konce rozpaciti - je evidentni, ze se divadlo nepovedlo. Z ¢eho
vSak jsou nejvice zklamani? Z neuspéchu? Z toho, Ze nejsou odménéni (jak si

pivodné planovali)? Konec najednou pusobi depresivné. A tento pocit podle
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mého nazoru vyvoladvd rychly a naprosto nezaujaty odchod dvorského

obecenstva — jako by timto fikali: ,,Pobavili jste nas a ted’ zmizte*.
Atmosféra konce dvou a pul hodinové komedie tézkne. Pro¢? Spojitost

nachazim ve slovech Pukova zavére¢ného monologu: ,Jestli jsme se vam

73

nelibili, myslete si...." Jakoby inscenatofi apelovali na divdka, aby se
nezachoval stejné jako jejich divadelni obecenstvo a bez jakékoliv reakce
prosté odesel. Mohl totiz vidét horlivou pfipravu femeslniki, jejichz snahou
bylo pobavit své publikum a vidél také smutny konec téchto snah. Z tohoto
pohledu divadlo na divadle a jeho zkouSeni zrcadli celou inscenaci — pouze

s tim rozdilem, ze proces jejiho vzniku zlstane divakovi samoziejmé skryt.
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6 SEN NOCI SVATOJANSKE DIVADELNI
SPOLECNOSTI FOOTSBARN TRAVELLING
THEATRE

6.1 DRAMATURGICKO-REZIJNi KONCEPCE INSCENACE

Sen noci svatojanské divadelni spole¢nosti Footsbarn Travelling
theatre je pfikladem komediantské cirkusové inscenace. Tvirci v prostoru
Sapitd, kde se predstaveni odehrdva, vytvaii mysterijni svét zaloZzeny na
magii a kouzlech, komedii i tragédii. Zakladnimi vytvarnymi principy jsou
pohddkové ladénd scénografie, barevné kostymy, masky, vyrazné liceni.
Inscenace v sobé kumuluje prvky cirkusu, klauniad, tradice commedie
dell’arte, Kabuki &i surrealismu.®

Dominantnim prvkem scénografie je velky strom v centru jevi$té,
V jehoz koruné je umistén dievény ochoz, ze kterého Oberon a Titdnie mohou
pozorovat veSkeré déni. VSe ostatni je proménlivé. Svétu Thesea vévodi
mansion symbolizujici trin, femeslnici si pfinaSeji a odndaseji velkou
dfevénou bednu a atmosféra samotného athénského lesa je pak v té které
situaci dotvafena kaSirovanymi houbami, vétvemi, obrovskym skladacim
kvétem (ve kterém se Titanie pomiluje s Klubkem) atd. Magickou atmosféru
dotvafi Ziva hudba — jsou zde dva hudebnici, ktefi inscenaci doprovazeji
hranim na nejriznéj$i néstroje (fagot, housle, zvonkohra). Otevird se tak
prostor pro interakci a hudebni podkresleni zejména klaunskych vystupu,
vytvatreni zvuki a komentovani déje prostiednictvim hudby.

Charakter inscenace 1ze shrnout pod jedno slovo: ptekvapivost. Herci
se vynofuji z neCekanych zakouti Sapitd, je zde uzito vice nez tticet masek*
a kostymi, takze neni na prvni pohled ziejmé, kolik hercli v pfedstaveni ve

skute¢nosti hraje. Hlavnim inspira¢nim zdrojem pro vyrobu masek se stalo

» Parafraze ¢lanku The Irish Times uvedeného na internetovych strankach Footsbarn

Travelling theatre (dostupné z WWW: http://footsbarn.com/en/show.php?showid=11)
40 Masky byly vyrobeny Frederickou Lascelles. Fredericka pochazi ze Spojenych statt
americkych a k Footsbarn travelling theatre se pfipojila v roce 1982
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zkoumani jejich moci a sil v domorodé kultute Bali a samoziejmé tradice

commedie dell”arte*.

6.2 REMESLNICKE SCENY A DIVADLO NA DIVADLE:
KONCEPT KLAUNIADY

Remeslnici jsou klauny, ¢emuz odpovida jak vytvarna stylizace, tak
konceptualni feseni jejich scén. Ty jsou pojaty burleskné — zakladem je tedy

k“*2. Dalgimi

jejich komika. Zjev Klubka MikuldSe naptiklad pfipomina ,,zade
femeslniky jsou Franta PiStala a Stfizlik Robin - extrémni prostacci s
bezduchym vyrazem a v otrhanych kostymech. Nechybi samoziejmé ani Petr
Potiz jakozto rezisér divadelniho pfedstaveni.

Diiraz je kladen na prostotu a jednoduchost feseni femeslnickych scén.
Jedna se o klauniady, jimZz se pfizpusobuje i text. Nékteré situace jsou
textové prodluzovany - naptiklad kdyz Klubko v prvni scéné tfetiho jednéani
nedostane jako jediny kostym pro svou postavu a velice nevéficné opousti
zkousSku. Neni schopen pochopit, jak je mozné, Ze by m¢l tak velkou roli hrat
bez kostymu. Petr Pofiz vSak pro néj chystd piekvapeni a aZ v okamziku
Klubkova nejvét§iho zoufalstvi vytahne z dfevéné bedny klobouk a mecik.
Tkadlec na tuto skute¢nost reaguje jako malé dité, nékolikrat si ovétuje, ze je
,darek* opravdu pro néj a prostoduse tika, ze to je jako o Vanocich.

Jiné pasdZe jsou zase pro potieby klauniady vySkrtnuty. To je pfipad celého
druhého vystupu ¢tvrtého jednani.

Nejvyraznéj§imi upravami pak proSlo divadlo na divadle, ze kterého
jsou odebrany kompletné vSechny reakce svatebanti na piedstaveni.
Divadelni publikum zde neni pfitomné ani osobné - je zprostfedkovano
velkymi loutkami na tycich, které jsou maskovany stejné jako milenecka
¢tvetice a Theseus s Hippolytou na zacatku inscenace. Tyto loutky zaroven

slouzi 1 jako znak pro divadelni obecenstvo i jako opona délici femeslnickou

scénu a ,,zakulisi“. V divadle na divadle také neprob&hne jediny naznak

4 Footsbarn’s dream. In: Murraybramwell.com [online]. Dostupné z WWW:

<http://murraybramwell.com/?p=1603> [cit. 2008]. vlastni pieklad.
2 Klubkovo jméno (anglicky ,,Bottom®) je v piekladu nejen ,,Spulka®, ale take ,,dno* ¢i
»zadek* a naznacuje tak spodni ¢ast spolecnosti i lidského téla. (HILSKY, M. Shakespeare a jevisté
svet. Praha: Academia, 2010. str. 137
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reakce hercii na loutky-svatebCany, veSkeré herecké akce se obraceji
k redlnému publiku.

Vystupy Klubka, Pofize, Pistaly a Stiizlika se tak s hlavni déjovou
linkou nepropoji (kromé¢ milovani Titanie s Klubkem). Inscenatofi tim rusi
jakoukoliv tématickou spjatost v ramci plurality dramatického déje.
Remeslnické scény v celkové proporci inscenace zastavaji funkci burlesknich
meziher. Probuzeni milenecké ¢tvefice v lese a domluveni svateb plisobi jako
oficidlni konec, divadlo na divadle je pak jakymsi komickym pfidavkem pro
divaka. Pfedchazi mu totiz cirkusovy vystup (tanec) Titanie se stuhou, ktery
zde nema z hlediska logiky opodstatnéni. Reprezentuje vSak atmosféru
veselic, které v tuto chvili odpovidaji jak oslavam svateb, tak (a to mnohem
silnéji) oslavam konce spole¢né stradveného Casu v Sapitd pfi piredstaveni Snu

noci svatojanské.
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7 KOMPARACE

Na zéklad¢ analyz péti zpracovani femeslnickych scén, zejména pak
scény divadla na divadle ve Snu noci svatojanské, se v nasledujici kapitole
pokusim zhodnotit a porovnat tyto rizné koncepce a jejich pozitiva a
negativa.

Rozdily, a tedy nutnost pfesného pojmenovani pii feSeni
dramaturgicko-rezijniho konceptu, lze v uvedenych inscenacich spatfovat
v prvni fad€é ve stanoveni charakteru postav a jejich vzdjemnych vztazich
uvniti skupiny. Je zajimavé, Ze se inscenace od inscenace li$i uz v samotném
po&tu postav®®. Inscenatofi se tak v tomto bod& musi vypotadat s otazkou, jak
vyfesit v divadle na divadle Zed’, Lva a Mé&si¢ni svétlo a kdo je bude hrat.
Moznost redukce postav na pét, poptipadé¢ ¢tyfi, poukazuje na otevienost Snu
noci svatojanské — v zadné z vidénych inscenaci tento krok totiZ nebyl na
Skodu. MoZné4 pravé naopak — tvlrcim to otevird prostor pro specifickou
interpretaci postav. Z tohoto pohledu povazuji za nejzajimavéj$i feSeni
bratislavského Divadla Lab, kdy Fortel zastava tfi role a jevisté tak po celou
dobu zapliiuje zejména on (ackoliv pisobi nejméné zodpovédné). V prubehu
zkouSeni se totiz pfijde na to, Ze ve hie museji vystupovat dvé postavy navic
(Zed a Mési¢ni svétlo). Hubicka a Sttizlik, ktefi v textu nasledné tyto nové
role pfedstavuji, méli pivodné hrat Otce a Matku. Ti se pak ale v divadle na
divadle vibec nevyskytuji. Bratislavsti z tohoto ¢erpaji ze vSech inscenaci
nejvyraznéji — Otce a Matku zde viilbec necituji a vSechny pfipsané role svéfti
Fortelovi. Tim navic buduji komické situace, kdy se truhlat opakované hrouti
se slovy: ,, Ale toto uz opravdu potiebuju mit napsané!***

Oproti tomu tvirci inscenace Méstského divadla Zlin rusi postavu Mési¢niho

svétla a tim se o potencidlni komickou situaci ptipravuji.

Vychazeje ze zhlédnutych inscenaci muzu fici, ze zdkladem pro

v

vzajemny vztah femeslnikl je konflikt. A ¢im vyrazn¢jsi je, tim 1épe. Proc¢?

3 V ostravské Komorni scéné¢ Aréna, Méstském divadle Zlin a Vychodoceském divadle

Pardubice vystupuje pétice femeslniki, ve Footsbarn Travelling Theatre a Divadle Lab Bratislava jsou
pouze Ctyii.
4 Sen noci svatojanské. Divadlo Lab Bratislava. 2010. rezie: Michal Vajditka [videozaznam].
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Klauniady jsou zalozeny na neustalych sporech — klaun $kadli druhého,
dostane facku atd. Harmonie a lad nejsou v téchto pfipadech zajimavé -
primarné se jednd o co nejvetsi frekvenci dramatickych (komickych) situaci
v fadé za sebou. A ptilisny soulad neslusi ani femeslnické skupiné — scény se
tim vice psychologizuji a oslabuje se jejich komika. Pfikladem feSeni
femeslnickych vystuptu ve stylu klauniad je inscenace Footsbarn Travelling
Theatru, a pravé zde mizeme pozorovat neustalé prolinani konfliktu (napft.
Klubko nema jako jediny kostym, a tak odchazi) a usmifovani (kostym se
objevi, vSe byla jen hra).

Muzeme stanovit konflikt trojiho charakteru — ve vztahu mezi sebou,
ve vztahu k herecké akci divadla na divadle a ve vztahu k publiku. Pfikladem
prevladajiciho konfliktu ,,mezi sebou jsou inscenace ostravské Komorni
scény Aréna a bratislavského Divadla Lab, kde se inscendtofi nejvyraznéji
zameéiuji na napéti mezi Pofizem jakozto rezisérem (popiipadé rezisérkou) a
Klubkem jakozto hlavnim hercem. Z jejich haStefeni vychdzi nékolik
zajimavych situaci, které maji vyrazné komicky potencial. V rdmci celkové
proporce femeslnickych vystupd je vSak komika pramenici z téchto situaci
pouze minimalni.

Konflikt ve vztahu Kk herecké akci je nejvyraznéjsi ve Snu noc
svatojanské Méstského divadla Zlin. Podstatou vétSiny gagt v divadle na
divadle jsou totiz Pofizovy reakce na pfedstaveni a velice nenapadné zasahy
do jeho prubé&hu. Nesikovnost produkce se tim nasobi a komické je nejenom
samotné uZiti naivnich prostiedkii ke ztvarnéni Zdi a Lva, ale také (nebo
pravé predevs§im) Pofizova angazovanost. S ohledem Kk citované inscenaci
mohu fici, Ze zde komika zalozend na tomto typu konfliktu ve scéné divadle
na divadle pfevlada, protoze sem vnasi oproti textu jesté néco navic.

Tteti uvedeny konflikt je s publikem. A reakce na divaky jsou také

samostatnym tématem pro komparaci.:

Pti inscenovani Snu noci svatojanské je tieba vytesit zakladni otdzku —
slys$i herci komentafe publika k jejich pfedstaveni a do jaké miry jsou tyto
komentafe v dominantnim postaveni vici divadlu? Na zékladé rozbori
vybranych inscenaci jsem zjistila, ze se v tomto bodé jednd o kliCovy

problém. Nejsilnéji totiz ovliviiuje zanrové urceni femeslnickych scén. Na

46



pocatku je nutno si stanovit, jakou funkci maji femeslnické scény v celkové
proporci inscenace zastavat. Jednd se primarné o komické burleskni mezihry
nebo o dimysIné, ironické zrcadlo nastavené hlavnimu dramatickému dé&ji?
Je divadlo na divadle druhym koncem inscenace (tedy ve smyslu jakéhosi
se u vSech predstaveni ukryva prave v feseni reakci na publikum.

Herci nejvyraznéji vnimaji posmésné komentdfe svych divaka
v inscenaci Vychodoceského divadla Pardubice. Dokonce to ovlivni a
pozméni jejich produkci. Diky tomu se ve ztvarnéni divadla na divadle
dostava do poptedi psychologizace. Celkové vyznéni je melancholické —
krutost svatebanu stoji Vv kontrastu s upfimnou snahou femeslnikl, kterou
jsme mohli béhem jejich piiprav a zkouseni pozorovat. Remeslnické scény
neobsahuji hlubsi konflikty, tito lidé jsou vykresleni spiSe jako velice mila,
sympaticka a horliva parta. Dominantnim konfliktem je tedy ten s publikem,
coz potlacuje veskerou komiku. Kdykoliv se totiz herci (a to plati i o dalSich
inscenacich) dostanou do ptilisSné blizkosti svatebcanil a jsou vystaveni jejich
vysméchu (a maji moznost ho slySet), vyvolavaji u divaka pocit litosti. Do
poptedi se tak dostava koncept zrcadleni hlavni déjové linky v divadle na
divadle a uvaZovani nad podobnostmi mezi pravé Stastné skoncenymi
peripetiemi vztaht Lysandr-Hermie, Demetrius-Helena a tragickym osudem
lasky Pyrama a Thisby. Zatimco se novomanzelé femeslnikim a jejich
ptibéhu sméji, divak si pamatuje, Ze pfed malym okamzikem byli takto
K smichu pravé oni.

Osobné se vSak domnivam, zZe tento koncept zrcadleni je sice
zajimavym, pfesto ne funkénim feSenim scény divadla na divadle, a to prave
kvili oslabeni jeho komi¢nosti. Divak, ktery pfed pfedstavenim neabsolvoval
analyzy Snu noci svatojanské, neni schopen v celkové kompozici inscenace
do disledkt pochopit motivy zrcadleni a témata, kterd se v nich skryvaji.
divadla na divadle, ptfesto divak pfirozen¢ vnima jako ukonceni déjoveé linky
happyend navratu milenecké étvefice z lesa.

Struktura Snu noci svatojanské a prolinani déjovych linek jsou natolik
komplikované, Ze je podle mého néazoru tfeba femeslnické scény budovat

naopak jako co nejCistSi, tématem nezahlcené burleskni mezihry slouzici
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k odpocinuti divaka a nabrani novych sil pro vnimani hlavniho dé&je a jeho
sdéleni. To potvrzuje inscenace M¢éstského divadla Zlin, ktera v okamziku,
kdy divdakova pozornost ptirozen¢ slabne (tedy po rozuzleni hlavniho dé&je),
nasazuje tvrd¢ komicky femeslnicky vystup. Obecenstvo ¢eka konec, ale
piedstaveni se prodluzuje. Divdk je tim diky mnozstvi vtipu okamzité
pohlcen, neodpocitavd minuty do konce a rozhodné se nenudi. Po tomto
rozlouceni by si mélo publikum pamatovat inscenaci Snu noci svatojanskeé
jako opravdovou komedii.

Podobny ptiklad je i inscenace Footsbarn Travelling Theatru — zde
vSak muzeme polemizovat s tvrzenim, Ze se jedna o divadlo na divadle.
Vzhledem k neptitomnosti divadelniho publika z doty¢ného vystupu odpada
onen metadivadelni prvek, ktery k divakovi promlouva pravé skrze herce
hrajici herce a herce hrajici publikum. Footsbarn Travelling Theatre se tak
spiSe obraci pfimo k publiku a pouze jemu vénuje tento burleskni pfidavek
(¢i mozno fici dohru po Snu noci svatojanske).

Vratim-1i se na zacatek, podstata zajimavosti a funkénosti feSeni
femeslnickych vystupll podle mého nazoru tkvi v jejich komicnosti. A diky
analyzam péti vybranych inscenaci Snu noci svatojdnské jsem zjistila, Ze
podstata komiky spociva (kromé& samotného textu, specifického herectvi a
originality ztvarnéni Zdi, Lva ¢i M¢si¢niho svétla, coZz je samoziejmé) ve
vystavéni co nejvice konfliktt, a to mezi sebou v rdmci skupiny a dale ve
vztahu k pfedstaveni. A naopak v potlaceni otevieného konfliktu herct a
divadelniho publika. Z tohoto pohledu tedy mulzu oznadit inscenace
Méstského divadla Zlin a Footsbarn Travelling Theatru za pro mé
nejzajimavéjsi a nejinspirativnéjsi. Dale to jsou inscenace Komorni scény
Aréna Ostrava a Divadla Lab Bratislava, které stavi na konfliktu Pofize
(resp. Sle¢ny Vizby) a Klubka a zakonceni divadla na divadle rozehrdvaji do
ponuiej$i atmosféry nesouci v sobé smutek =z reakci publika. Koncept
Vychodoceského divadla Pardubice je pak pro mé nejméné funkéni — kvuli
akcentovani divadla na divadle jakozZto vyznamotvorného vystupu se podle
mého nazoru v takto tématicky roztfisténém konci rozplyva sdélni celé

inscenace.
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Zavér

Ve své Bakalaiské diplomové praci jsem se zabyvala tématem
zpracovani divadla na divadle v péti vybranych souéasnych inscenacich Snu
noci svatojanské Williama Shakespeara. Cilem prace byla analyza
jednotlivych  vykladi  femeslnickych scén, jejich funkce v ramci
dramaturgicko-rezijni koncepce a celkové proporce inscenace a uziti
divadelnich prostfedkl pro naplnéni vyty¢eného konceptu.

Ve své praci jsem dosla ke zjiSténi, Ze podstata zpracovani divadla na
divadle tkvi v prvé fadé v uréeni jeho Zzanru. Zanr totiz nasledné pieduréuje
samotna feSeni téchto scén. K jeho stanoveni se dobereme pies vyjasnéni
vztahu divadelniho publika a hercli a zodpovézeni otdzky, zda herci po celou
dobu pfedstaveni vnimaji reakce divdkd ¢i nikoliv a do jaké miry to
ovliviiuje jejich vykon. Potfeba interpretovat nejprve divaky, pojmenovat
roz¢lenéni prostoru na jevisté a hledisté a presné urcit jejich vzdalenost a
hranici, je logickd. Vzdyt to je to jediné, co ma divadlo na divadle oproti
normalnimu divadlu navic — dvoji publikum. Jedna se o specificky divadelni
princip, ktery je pro divadlo na divadle urcujici.

Vymezeni Zanru a definice vztahu herci-divaci je prvnim krokem pii
tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce scény divadla na divadle (a
samoziejmé ostatnich femeslnickych vystupll). V dal§$im bod&é se pak
inscenatofi musi vypofadat s realizaci vytyéeného konceptu. Ta spociva
v uziti konkrétnich divadelnich prvkt. Z tohoto pohledu jsem se ve své préaci
zameéfila nejprve na interpretaci postav femeslnikli a charakteristiku jejich
vzajemnych vztaht uvnitt skupiny a nasledné na originalitu zpracovani Zdi,
Lva, Mési¢niho svétla a samotnou stylizaci hereckého projevu.

Diky komparaci analyzovanych inscenaci jsem dospéla k zavéru, Ze
ackoliv jsem zprvu ocenovala pfedev§im napaditost koncepcniho feSeni
(jakym zpusobem je divadlo na divadle zrcadlem hlavniho dramatického
deje), posléze jsem toto stanovisko piehodnotila. Urcujicim se pro mé stala
diasledna prace s aktivni komikou, ktera jde mnohem dal za potencialni
komiku textu (v&etné ztvarnéni Zdi, Lva, Mé&si¢niho svétla). Cim jsou dané

vystupy burlesknéjsi, tim vice se divakova pozornost dokaze soustiedit na
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dalsi dvé linie dramatického dé&je, skrze které inscendtofi prezentuji
podstatna témata inscenace. Ackoliv by se mohlo zdat, ze v takovém ptipadé
zesili pocit z roztiiSténosti pribéhu a sdélnost tématu se kviali mezihram
oslabuje, vysledkem je pravy opak. Na zédkladé¢ analyz rtznych inscenaci
jsem mohla vidét, ze v komediantsky pojatych femeslnickych vystupech se
téma neztraci - vedle sebe jsou totiz fazeny vyznamotvorné situace (slouZici
ke sdéleni tématu) a komické vystupy (slouzici k odpoc¢inku a pobaveni).

Pii komparaci danych pfedstaveni jsem pak dale zjistila, ze hlavnim
zdrojem komiky femeslnickych scén a divadla na divadle je konflikt (v
riznych intencich a podobach), ktery otevird potfebny prostor pro klaunské
vystupy a cirkusovéa komediantska ¢isla.

Na zavér nutno podotknout, ze jsem méla moZnost analyzovat pét
naprosto odlisnych zpracovani Snu noci svatojanské. Kazda inscenace k dané
latce piistupovala jinak a kazda origindlné a napadité. Je evidentni, Ze je tato
hra stale Zivd a ma co sdélovat i po vice nez péti stech letech od jejiho
napsani. Téma lasky v nejriznéjsich podobach totiz ze svéta nevymizelo,
nadpfirozeny svét elfi a vil nas stale laka a hrubozrnna komika tradice

commedie dell arte, masek, typt a klaunt tu bude ptitomna (snad) navzdy.

50



LITERATURA

BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadla. Praha: Nakladatelské
druzstvo Mije, 1928.

BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2008.

FISCHER-LICHTE, Erika. D¢jiny dramy. Bratislava: Divadelny Ustav,
2007.

HAVEL, Véclav. Anatomie gagu In HAVEL, V. Protokoly. Praha: Mlada fronta.
1966.

HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svet. Praha: Academia, 2010.

HORINEK, Zdené&k. Uvod do praktické dramaturgie. Brno: JAMU. 2009.

HORINEK, Zdenék. O divadelni komedii. Praha: Prazska scéna. 2003,

HORINEK, Zdengk. Kniha o komedii. Brno: JAMU. 1991.

KOTT, Jan. Shakespearovské c¢rty. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966

LEHMANN, Hans-Thies. Postdramaticke divadlo. Bratislava : Divadelny
Ustav, 2007.

LUKES, Milan. Mezi karnevalem a snem. Praha: 2004

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003.

o1



SHAKESPEARE, William. Dilo. Praha: Academia, 2011.

ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama. 1987.

Prameny

Sen noci svatojanské. Footsbarn Travelling Theatre. 1990, 2007

[videozdznam].

Sen noci svatojanské. Komorni scéna Aréna. 2004. rezie: Ivan Krej¢i

[videozdznam].

Sen noci svatojanské. Vychodocéeské divadlo Pardubice. 2012. rezie: Marian

Pecko [videozaznam].

Sen noci svatojanské. Méstské divadlo Zlin: 2012. rezie: Pavel Khek

[videozdznam].

Sen noci svatojanské. Divadlo Lab Bratislava. 2010. rezie: Michal Vajdicka

[videozdznam].

Recenze

PAVLOVSKY, Petr. V hlavni roli Puk. In: Divadelni noviny. Ro¢. 2., &. 6.
(22.3.2005), str. 7.

52



Elektronické zdroje

FLETCHER, Jackie. A Middsummer Night's dream. In: British Theatre
Guide. [online]. Dostupné z WWW:
<http://www.britishtheatreguide.info/reviews/dreamfootsbarn-rev>
[cit. 2008]. vlastni preklad.

Footsbarn’s dream. In: Murraybramwell.com [online]. Dostupné z WWW:
<http://murraybramwell.com/?p=1603>
[cit. 2008]. vlastni preklad.

GREGOR, Lukas. Shakespeare vs. Trnka. In: 25fps [online]. Dostupné z WWW:
<http://25fps.cz/2007/shakespeare-vs-trnka/> [cit. 25.6.2007].

KLEMM, Evelyn Grant. Play within play in Shakespeare’s comedies.
Diploma thesis [online]. Dostupné z WWW:
<http://etd.ohiolink.edu/send-
pdf.cgi/Klemm%20Evelyn%20Grant.pdf?0sul1171310867 > [cit. 1966].

vlastni pteklad.

KRAUTSCHNEIDEROVA, Doubravka. Shakespeare v novém kabaté od
Krejciho. In: scena.cz [online]. Dostupné z WWW:
<http://casopis.scena.cz/index.php?0=1&r=10&c=6246>

[cit. 12.2.2007].

K#iz, Jiti P. Shakespeare vysekl poklonu Pitinskému. In: Pravo [online].
Dostupné z WWW:
<http://www.divadlo.zlin.cz/article/156286.recenze-herecky-tym-zase-
jednou-ukazal-jaci-besove-v-nem-drimaji-/>

[cit. 24.10.2012].

SLADKOWSKI, Marcel. Nadmiru ztiesténd noc. In: Divadelni noviny
[online]. Dostupné z WWW:

53



<http://www.divadelni-noviny.cz/sen-noci-svatojanske-zlin-recenze>
[cit. 13.11.2012].

SMITH, Nicole. The Significance of the Play Within the Play Structure of “A
Midsummer Night’s Dream” by William Shakespeare. In: Article myriad
[online]. Dostupné z WWW:
<http://www.articlemyriad.com/play-within-play-midsummer-nights-dream/>
[cit. 7.12.2011]. vlastni pieklad.

SMOLKOVA, Sona. Zivy sen. In: Divadelny Gstav Bratislava [online].
Dostupné z WWW:
<http://www.theatre.sk/isrecenzie/507/97/zivy-Sen/?cntntOlorigid=97/>
[cit. 5.11.2010]. vlastni pteklad.

Redakce scena.cz. Magicky Sen noci svatojanské na Kunétické hore. In:
scena.cz [online]. Dostupné z WWW:

<http://www.scena.cz/index.php?d=1&0=1&¢c=16902&r=2>
[cit. 5.6.2012].

WWW: footsbarn.com/en/show.php?showid=11

54



	Úvod
	1 DIVADLO NA DIVADLE VE SNU NOCI SVATOJÁNSKÉ
	1.1 FUNKCE DIVADLA NA DIVADLE  V DRAMATICE WILLIAMA SHAKESPEARA
	1.1.1 Zkrocení zlé ženy
	1.1.2 Marná lásky snaha
	1.1.3 Hamlet

	1.2 ANALÝZA SNU NOCI SVATOJÁNSKÉ SE ZAMĚŘENÍM NA VÝKLAD ŘEMESLNICKÝCH SCÉN A MOTIVŮ DIVADLA NA DIVADLE
	1.2.1 Historické souvislosti
	1.2.2 Pluralita dramatického děje a Shakespearova zrcadlení
	1.2.3 Řemeslnické scény a divadlo na divadle


	2 SEN NOCI SVATOJÁNSKÉ KOMORNÍ SCÉNY ARÉNA
	2.1 DRAMATURGICKO-REŽIJNÍ KONCEPCE INSCENACE
	2.2 ŘEMESLNICKÉ SCÉNY: INTERPRETACE POSTAV
	2.3 DIVADLO NA DIVADLE: NAIVITA HERCŮ
	2.4 FUNKCE ŘEMESLNICKÝCH SCÉN A DIVADLA NA DIVADLE V CELKOVÉ PROPORCI INSCENACE

	3 SEN NOCI SVATOJÁNSKÉ VÝCHODOČESKÉHO DIVADLA PARDUBICE
	3.1 DRAMATURGICKO-REŽIJNÍ KONCEPCE INSCENACE
	3.2 ŘEMESLNICKÉ SCÉNY: INTERPRETACE POSTAV
	3.3 DIVADLO NA DIVADLE: KOMUNIKACE S DIVÁKEM
	3.4 FUNKCE ŘEMESLNICKÝCH SCÉN A DIVADLA NA DIVADLE V CELKOVÉ PROPORCI INSCENACE

	4 SEN NOCI SVATOJÁNSKÉ MĚSTSKÉHO DIVADLA ZLÍN
	4.1 DRAMATURGICKO-REŽIJNÍ KONCEPCE INSCENACE
	4.2 ŘEMESLNICKÉ SCÉNY: INTERPRETACE POSTAV
	4.3 DIVADLO NA DIVADLE: REŽISÉR
	4.4 FUNKCE ŘEMESLNICKÝCH SCÉN A DIVADLA NA DIVADLE V CELKOVÉ PROPORCI INSCENACE

	5 SEN NOCI SVATOJÁNSKÉ DIVADLA LAB BRATISLAVA
	5.1 DRAMATURGICKO-REŽIJNÍ KONCEPCE INSCENACE
	5.2 ŘEMESLNICKÉ SCÉNY: INTERPRETACE POSTAV
	5.3 DIVADLO NA DIVADLE: LIDOVÉ DIVADELNÍ PRVKY
	5.4 FUNKCE ŘEMESLNICKÝCH SCÉN A DIVADLA NA DIVADLE V CELKOVÉ PROPORCI INSCENACE

	6 SEN NOCI SVATOJÁNSKÉ DIVADELNÍ SPOLEČNOSTI FOOTSBARN TRAVELLING THEATRE
	6.1 DRAMATURGICKO-REŽIJNÍ KONCEPCE INSCENACE
	6.2 ŘEMESLNICKÉ SCÉNY A DIVADLO NA DIVADLE: KONCEPT KLAUNIÁDY

	7 KOMPARACE
	Závěr
	LITERATURA
	Prameny
	Recenze
	Elektronické zdroje

