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INTRODUCCION

En el presente trabajo nos dedicaremos al estaia tepresentacion de la naturaleza
en la narrativa hispanoamericana. Los dos litergjos se tomaran como punto de
referencia para ver dos visiones diferentes sorad¢iwrQuiroga y Alejo Carpentier. El
objetivo fundamental estriba en destacar la digtimen el modo de ver y retratar la
naturaleza en Quiroga y en Carpentier, centrandend®s recursos literarios a los que
acuden al describir este ambito particular, perojiamo tiempo, teniendo en cuenta que
es posible encontrar algunos puntos comunes eoni@bea la descripcion de la realidad de
la naturaleza hispanoamericana.

En cuanto al primer autor de origen uruguayo, leentos en los que se va a basar el
analisis, considerandolos como ejemplos adecuadesbeen ilustran la imagen de la
naturaleza, son: “El almohaddn de plumas”, “La mitlestre” y “A la deriva” del libro
Cuentos de amor de locura y de mud®17); “El hombre muerto” deos desterrados
(1926) y “El hijo” deMas alla(1935). Con respecto al segundo autor de origbarmy el
referente literario sobre el cual se va a desaurddl investigacion es la novdlas pasos
perdidos(1953), encontrando en ella temas apropiadosquantaastar y complementar las
diferentes visiones de ambos autores.

Vamos a estudiar la manera con la que se obseteareslidad en la narrativa
hispanoamericana a través de estos escritores agi@roponen una mirada interesante,
mediante la cual podemos percibir lo extraordingrespecifico que ofrece este ambiente.
En el trabajo vamos a examinar también la formalaajue se hace el contraste entre la
naturaleza y el hombre y entre la naturaleza ywiéizacion. Como soporte tedrico van a
servirnos los siguientes estuditrmaginacion de la América Hispanica. Identidad aca
hispanoamericana en los ensayos y las novgld@tra orilla del occidentede Anna
Houskova, Lo real magico o realismo magicafe Eva LukavskakEl mito del eterno
retornoy Lo sagrado y lo profanale Mircea EliadeComentarios filologicos sobre el
realismo magicale José Manuel Camacho Delgaddyeva narrativa hispanoamericana

de Donald L. Shaw, entre otros.

El trabajo consta de tres partes: en la pamers acercamos a la tematica de la
representacion de la naturaleza en la literatwgureda parte esta destinada a marcar la
oposicion entre los textos de Quiroga y de Carpentiesde unos puntos de vista



divergentes que muestran el caracter de la natara¥ en la parte central de la tesina
vamos a acceder al propio andlisis de los segmaatoativos seleccionados.



1. CONCEPCIONES DE LA NATURALEZA DEHISPANOAMERICA

Antes de iniciarnos en el tema de la representad@dla naturaleza de los dos autores
arriba mencionados, consideramos que sera utiltapgue una forma de entender la
cultura hispanoamericana es verla desde el puntostie regional, es decir, la identidad
cultural hispanoamericana se une con un determihagw, constituyéndose cada una de
las comunidades a través de la pertenencia a uearideada region, atendiendo a los
acontecimientos que suceden en dado lbdargue nos permite suponer que dentro del
marco de la literatura hispanoamericana hay quart@m consideracion la importancia de
la categoria espacial. La conciencia de pertenemaiaa cultura equivale al sentido de
pertenencia al lugar donde se viviea relacién del hombre con un espacio concreto se
manifiesta en su estilo de vida, en su modo detay. que decir que en el contexto
latinoamericano hay zonas especificas que no aparen otros lugares y que, por
consiguiente, dan a la realidad americana una imalge algo misterioso, ambiguo e
ilusorio. En el trabajo vamos a observar uno ds sgms que es la selva amazéntopus
presente en los textos de Quiroga y Carpentier.

Cada uno de los dos la percibe de modo difererda. d&itores cuya fantasia esta
estrechamente ligada al ambiente de la naturalegacal hispanoamericana todavia
invencida por el hombre. Es un mundo idéneo pa@esimiento de ciertas plantas que
tienen tanto el valor curativo como magico paragdasblos que habitan la selva desde
hace milenios, de los cuales varios estan a punttedaparecérHay que subrayar que se
trata de un espacio que se distingue por la inrdadstle su territorio, siendo la selva
amazonica la mas grande del mundo, cubriendo apemdmente siete millones de
kildmetros cuadrados, lo que equivale al cuarentaciento del territorio sudamericafo.
Asimismo, es una de las zonas menos exploradgdadedta. Propicia la presencia de una
exuberante vida natural, puesto que sus frondosmsquies tropicales hospedan
innumerables especies de animales y de plantasinoesa, particularmente, la manera
con la que cada uno de los escritores da a eseaognos un matiz especial, haciendo de
él un motivo de inspiracion y reflexiébn dentro decteacion literaria latinoamericana del

siglo xx. Ambos integran el ambiente de selva y bosquecibp la tematica de sus obras

! HouskovA, Anna:lmaginaceHispanské Ameriky v esejich a romaneetaha: Torst, 1998, p. 25.

2 Ibid., p. 41.

% Ibid., p. 29.

* «La cuenca amazonica» BBC Mundg <http://www.bbc.co.uk/
<http://www.bbc.co.uk/spanish/specials/1330_amazof¢onsulta: 04/3/2012].
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y los convierten en simbolos que funcionan comdepiaherente del paisaje americano.
Para recrear esta realidad y reflejar la particukion de este mundo, conviene mencionar
algunas de innumeras imagenes concebidas en los aigeriores. En el siguiente parrafo
nos limitaremos a dar los ejemplos que mas llamatencion.

La naturaleza fue muchas veces el eje narrativocdetinente hispanoamericano
compartiendo protagonismo con las formas comphigala religiosidad y la diversidad de
lenguas y sociedad@omo tendremos la ocasion de volver a decir,d®rique concibe
a América como un paraiso o como una utopia supgetiat del descubrimiento del Nuevo
Mundo?® La utopia se entendia, en este caso, como lalgiaspor la armonia natural,
perdida en el paraiso bibliédJna visién comdn de lo que era América, ilustraddas
cronicas de Indias, se basaba en la suposiciona@leajtrataba de un espacio excelsamente
natural, donde se pudieran proyectar las esperaletaontinente europeo de una nueva
vida® En América se iba a materializar la visién renéisemnde un mundo armonioS$&n
relaciéon con la conquista de América, sera aprapiatordar a Mircea Eliade, quien
explica el sentido de los ceremoniales de tomaocdegion durante el establecimiento en

una region nueva y desconocida de siguiente modo:

Los “conquistadores” espafioles y portugueses tomabaesion, en nombre de Jesucristo, de las
islas y de los continentes que descubrian y cotadpsie. La instalacion de la Cruz equivalia a una
“justificacion” y a la “consagracion” de la religi9 a un “nuevo nacimiento”, repitiendo asi el

bautismo (acto de creaci6tf).

Hemos citado este ejemplo con el fin de sefalarefjugual de toma de posesion, el
Unico método para que una conquista territorialswvierta en real, es, para el autor, una
copia de un acto primordial de la creaciébn del nounéiablando en términos
cosmolégicos, es una transformacién del caos, iantarla creacién, en cosmbsLa
analogia entre un territorio desconocido o étrg el caos es evidente, al igual que la
relacién entre el cosmos y un territorio ocupadwganizado por el hombre blanco que se
instal6 alli. Sin embargo, hay quiadir que,aunque los indigenas aceptaron formalmente

®> CAMACHO DELGADO, José ManuelComentarios filolégicos sobre el realismo magibtadrid: Arco libros,
2006, p. 15.

® HouskovA, Anna:ImaginaceHispanské Ameriky v esejich a romangzis4.

" Ibid., p. 74.

8 Ibid., p. 75.

° LUKAVSKA, Eva:,Zazracné realno“ a magicky realismugrno: Host, 2003, p. 40.

9 F 1aDE, Mircea:El mito del eterno retorndBuenos Aires: Emecé, 2001, p. 11.

" bid., p. 11.



la fe catdlica, nunca renunciaron a sus creenciaggs antiguos y a su concepciéon de la
vida, en la cual no se aferraban a la razén hunmsina,a la naturalez&.Aunque tales
procesos se llevaban a cabo en los lugares deatéabo, era dificil de realizarlos en plena
naturaleza de la selva tropical que era un espateibde los aborigenes de hace miles de
afios. Mantener el poder en ese lugar fue una &laygo plazo para el hombre procedente
del otro lado del Atlantico, quien todavia nunchibguesto antes el pie en esas tierras.

Volviendo a la época de la expansion europea helciduevo Mundo, los recién
llegados difundieron imagenes de América vista comdugar de naturaleza paradisiaca,
lo que se relaciona cam toposde gran tradicion en la descripcion de paisajesieléa
antigledad, y quese aplica también a la literatura latinoamericagsto es, «locus
amoenus», lugar ameno de verdes praderas, ller@wbddées y flores, donde cantan los
pajaros y donde corren los rftisLos cronistas de Indias de los siglos posteriaes
descubrimiento revelaron la naturaleza represemtadaa manera mas fantastica que real,
a la que admiraban, pero de la que se distancjadyano reconocerla como propia, puesto
que la realidad hispanoamericana se consideralue d@spoca colonial como algo bien
diferente de la realidad eséa’* No obstante, el lugar comdn que afirma que Améica
un mundo de la naturaleza exuberante y magica s&rd#a en la época barroca y se
hereda a las literaturas posteriores. Algo paregada con dbpos«locus terribilis», lugar
donde se vive en la miseria y en el ambiente ogredilli la existencia puede hacerse
insoportable, lo que se relaciona con la represgmtale la naturaleza como un infierno
verde devorador, y que también sirvié como fuenteigia y tema de elaboracion literaria,
gue no obstante, hasta el sighono tenia tanta influencia en la literatura comariagen
de la naturaleza, tal como la habia pintado Co#ie lyuinientos afids.

A principios del sigloxix empieza a elaborarse el tema del enfrentamieatmatrco
de los dos mundos o de las dos culturas: de l#izeigion y de la naturaleza, o en los
términos de la antinomia sarmientina civilizaci@barie, que los autores de las novelas
regionalistas de los afios 20 y 30 del sigfoy los escritores contemporaneos estaban
desarrollando hasta los 80 y $0Una de las modalidades de este tipo dramético de

novelas es la «novela de la selva» que tiene wetaténte eha Aracauna poema épico

2 HouskovA, Anna:lmaginaceHispanské Ameriky v esejich a romangzis.
3 bid., p. 126.

“bid., p. 19.

'3 bid., p. 151.

'8 |bid., p. 151.



de Alonso de Ercilla, que fue uno de los primeno®i@es que en el sighovi insinuo los
motivos de un viaje a la selva.

El objetivo del presente trabajo es analizar laeggntacion ambigua de la naturaleza.
Abordando las visiones de los siglos anterioreseisufa los limites que nos hemos
impuesto para este ensayo y nos llevaria lejosidensa principal y, por ello, sélo hemos
esbozado la situacién de la que podemos sacaromahusion. Simplificando, la naturaleza
se manifiesta en la literatura en un doble planma goncepcion, que aparece en las
primeras descripciones hechas por Cristobal Cofididica y se basa en el topico de
«locus amoenus», es decir, un paisaje paradisi@atitado por buenos salvajes. En otra
concepcion se refleja de forma dramética un extespacio salvaje, donde el hombre
lucha contra su entorrtd Podria decirse que la percepcién de la naturalegde estas dos
perspectivas pertenece a uno de los estereotipgsajeos mas comunes de América que
con las inevitables alternaciones siguen ejerci¢amdufluencia sobre la narrativa moderna.
En todo caso, se podria decir que en la literahispanoamericana del sighkx la
naturaleza funciona como un simbolo de un paissgefarma parte integrante de la cultura
latinoamericand® Es el mundo que se manifiesta enigmatico, degefigrperturbador,
donde la naturaleza encierra secretos que todavie man sido revelados al hombre. Alli
se desarrollan, durante miles de afos, intrincadisciones de sus habitantes, cuyo
verdadero habitat es la selva con su increibleegglen fauna y flora, relaciones que son
esenciales para la supervivencia de estos seres.

En los siguientes capitulos pondremos en eviddac@ntribucion de los autores a
vivificar y reactualizar algunas de estas primenadgenes, en el sentido de que, en los
textos que vamos a analizar se puedan entreveasiukd ellas. Veremos que no intentan
presentar la naturaleza como un paraiso terrenalsdantiguos cartografos, sino como un
mundo donde también hay fieras, insectos, reptileenosos, enfermedades y azotes,
insistiendo en que la naturaleza de la selva, arp#gs su belleza, es implacable. De
momento, subrayemos que es un espacio que logpnisgas han escogido para habitar,
arrojados a las consecuencias que aquel supongrehens ocasion de ver que es un lugar
donde viven o a donde viajan, conocen el territpoo el que se mueven y en que tienen
gue afrontar acontecimientos imprevistos. Descullmenverdaderas dimensiones de la

vida en la selva y construyen asi la imagen de undm en que los peligros naturales

" HouskovA, Anna:lmaginaceHispanské Ameriky v esejich a romangzhl81.
'8 |bid., p. 38.
9 bid., p. 34.

10



deben ser aceptados de antemano por la gentelguval La necesidad de reflejar esta
realidad esté en la raiz de la narrativa selecdemnl® los dos autores que acentdan que el
hombre, para poder sobrevivir en este ambientae tigue adoptar estrategias de
supervivencia diferentes de las que se vale endi@dad moderna. La selva tropical no es
la tierra natal de los protagonistas, pero ellogptah un estilo de vida parecido al que

llevan las comunidades tradicionales que viven alli
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2. VISION DE LA NATURALEZA EN CULTURAS TRADICIONALES

Suponemos que si nos colocamos en la perspectivadideas sociedades,
encontraremos correspondencias con la vision deiogagonistas que conservan adn
huellas del comportamiento del hombre tradiciokihde afirma, partiendo de creencias,
mitos y ritos de sociedades tradicionales, ya se&a sociedad de cazadores, pastores,
agricultores o una que esté ya en el estadio dilezacion mas desarrollada, que las dos
modalidades de estar en el mundo son: lo «sagnadtwxprofanox*° Lo «sagrado» es la
manifestacion de algo completamente diferente nderealidad que no pertenece a nuestro
mundo y que se revela en objetos que forman patégrante de él, esto es, de lo
«profano>*! lo que pueden ser, p. €j., una piedra o un aebokste sistema simbdlico, el
arbol es un elemento que atraviesa los tres niv@emicos: el mundo subterraneo, la
tierra y el cield® Tiene la funcién de un vinculo entre ellos, dicl@otro modo, es el
punto de comunicacion entre el mundo de abajogemtiestro mundo y el mundo de
arriba. A nivel de la experiencia profana, la vidaetal no revela mas que una serie de
nacimientos y de muertes, pero la experiencia dagtasvela en el ritmo de la vegetacion
otras significaciones, sobre todo, ideas de regerm®r, de eterna juventud o de
inmortalidad®® De eso deriva la posibilidad de ver en un arbolue objeto natural, el
simbolo de la vida, juventud e inmortalidad.

Es interesante observar la naturaleza y las leyeslajrigen, como la revelacion del
modo de existencia de la divinidad, tal como loehBtade, en el sentido de que, p. €j., €l
comienzo de la estacion de las lluvias puede reatitiluvio que aniquila a todo, pero que
posibilita la regeneracién y renovacién periédiaa ld naturaleza y de la vegetacion,
preparando el camino a la llegada de una nueva Ridacello, este simbolismo siempre
implica tanto la muerte como el renacer. Dicho otras palabras, es posible identificar el
advenimiento de ese periodo como el momento méiicque el mundo fue aniquilado y
posteriormente creado, lo que se puede intepretan da repeticion de la creacion. La
experiencia del espacio sagrado se manifiestavastrde los fendmenos meteorolégicos

(rayo, trueno o torment&},representando un papel importante en la vidasiedeiedades

20 ELIADE, Mircea:Lo sagrado y lo profang. 10.
L Ibid., p. 10.
22 bid., p. 23.
2 |bid., p. 91.
* |bid., p. 73.
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tradicionale$® En esas comunidades, la comunicacién con el murakzendente es
posible a través del ritual, pero lo que intereghrayar aqui es lo que hacen los
participantes de un ritual -haciéndose contempasade un acontecimiento mitico, p. €j.,
del mito cosmogonico. Conviene mencionar tambiéa este mito desempefia un papel
importante en las curaciones de los miembros deedades tradicionales, porque
reactualiza tanto el origen del mundo como el origke la enfermedad y de su
tratamientc’® Eliade apunta a que para todas las sociedadésidredales que viven de
acuerdo con el ritmo que marca la naturaleza, eshfgpo solamente esta registrado
biolégicamente sin transformarse en historia, emto la necesidad de regenerarse
periddicamente por medio de la anulacion del tietngoscurrido y de la abolicion de la
historia, como es el caso de la celebracion del Rdevo que coincide con la época de la
cosech&’ El Afio Nuevo es una reactualizacién de la cosmieg@uesto que coincide con
el primer dia de la creacion y, para repetirlo,igja a una abolicion del afio pasado y del
tiempo transcurrido. Lo que interesa subrayar aguique el hombre se esfuerza por
reactualizar el tiempo original y sagrado, rehatien recreando el mundo de nuevo.
Afladamos que la recoleccibn misma significa unatigue rige la renovacion de las
reservas alimenticias y que asegura la continuiddd vida de la comunidad entera.
También en la literatura hispanoamericana se raliwauel mito, sobre todo, en la
nueva novela latinoamericana que relfeja la tendete la vuelta a los origenes y hacia
los arquetipd® y pone de manifiesto que la dimensién mitica esforma de percibir el
mundo moderno. La percepcion mitica de la realtddevia no ha desaparecido en nuestra
época’® Las comunidades tradicionales que viven hoy emafancon la naturaleza, viven
por consiguiente, sin cesar en el presente debidoealas cosas que ocurren en este
ambiente se repiten continuamente hasta el infih&woanulacion del tiempo les posibilita
estar orgullosos de su modo de existencia y délses de poder anular su propia historia
y, por consiguiente, de ser capaces de recomerz&dgamente la vida con el mayor
nimero de oportunidad&3El problema es demasiado complejo para abordagt pero
se podria concluir que la historia es para el hemimoderno algo irreversible y
constitutivo de la existencia humana, mientras gquentegrante de las comunidades

tradicionales admite la libertad de empezar, simbglente, cada afio una nueva

% ELIADE, Mircea:Lo sagrado y lo profang. 44.

% |pid., p. 51-52.

2" ELIADE, Mircea:El mito del eterno retorn. 53.

% HouskoVvA, Anna:Imaginace Hispansk&meriky p. 99.
9 |bid., p. 85.

%0 ELIADE, Mircea:Lo sagrado y lo profang. 58.
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existencia, modo de ser continuo en la eterntdath rapido andlisis del comportamiento
de culturas tradicionales ante la vida nos permiteerio en relacién con la vida de los
protagonistas de los textos. Dicho de otro modoa @ercarnos a los protagonistas,
familiarizarnos con su forma de vida y con el eBpgee les circunda, hay que tener en
cuenta la situacion existencial de esas sociedaadisionales. Se podria decir de ambos
grupos que viven rodeados de naturaleza, viven reimmundo sacralizado, donde lo
«sagrado» se manifiesta tanto en el mundo animalocen el vegetal. Para los
protagonistas, la naturaleza presenta un mistegncanto. Es un mundo que les desvela
una modalidad de lo «sagrado», de algo que trakEiemestro mundo, pero que se
manifiesta en él. Nos daremos cuenta de que la &slwin lugar que para ellos conserva
una cualidad excepcional y Unica. La peculiaridaceste lugar que influye en los modos
de conducta y acciones de los protagonistas y gm@uportamientos existenciales es el
tema al que nos referiremos con mas detenimientagitulos posteriores.

Veremos qala naturaleza revela a los protagonistas del autagyuayo que la muerte
esta indisolublemente ligada a la vida. Nos perwetediferentes modalidades de transito
de la vida a la muerte. Al protagonista del autdrano, la naturaleza le revela el misterio
de la vida y de la creacion. Como lo hemos sefiddatkeriormente, las paginas que siguen
tienen por meta ilustrar diferentes visiones ded@raleza y los modos de interaccion con

el hombre en la narrativa de los dos autores absdid

1 ELIADE, Mircea:El mito del eterno retorng. 99.
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3. INTERPRETACION DE LA NATURALEZA EN QUIROGA Y EN
CARPENTIER

Este capitulo se centra principalmente en el aceerdo a la estética literaria de
Horacio Quiroga, cuyos cuentos responden a la citadiliteraria que dominaba a
principios del siglokx y de Alejo Carpentier que se dejo influir por éaalucion formal y
técnica que supuso la llegada del surrealismo.s8rit@ra significé una ruptura violenta
con todo el arte anterior, lo que se manifiesteelenso del l1éxico barroquizante, rico y
amplio. Vamos a enfatizar la estrategia literamsm ¢a que se capta la imagen de la
naturaleza en sus obras que poseen elementos depsoh realizar con ellos un andlisis
de la reperesentacion de este ambiente. Con ebgitopde discernir la mayor diferencia
en la vision de la naturaleza entre estos auttwsque sefalar, antes de empezar, que
ambos se dejaban influir en su tematica por laraklza hispanoamericana y por la
relacion que se entabla entre ella y el hombreelfpmimero, a causa de la permanencia en
la zona fronteriza entre la pampa argentina yl\aasmisionera que se convirtié en el lugar
donde se desarrolla el argumento de sus cuentogl sgundo, por su viaje a Haiti que
realiza en 194% donde se deja impresionar por la naturaleza ywrulbaitiana para,
luego, inspirarse en la naturaleza del Caribe Yeleezuela.

Hace falta mencionar que Quiroga estaba afectadalgonos momentos tragicos que
le ocurrieron durante su vida, sobre todo, la pephsentido de culpa por la muerte que
causo, tras haberle disparado accidentalmentep al@rsus compafieros del «Consistorio
del Gay Saber», circulo bohemio que les servia gidmadir los objetivos modernistas y
del que fue fundaddf. En sus cuentos claramente podemos ver la fasémaxin la
muerte que afecta su percepcion de la naturalezaninipresencia de la muerte ordena la
narracion en sus cuentos. Fue influido por los mustas describiendo el mundo natural
con minuciosa precision, dandole el toque de exiatity aspirando a dotar a los cuentos
de una impresion fugaz, vaga y ambigua, pero cemgd las exigencias primordiales de
la brevedad del cuento. Deja muy en claro queléidn entre la naturaleza y el individuo
siempre sera fuente de toda clase de conflictanoclms extravios, heridas, lesiones,

miseria, hambre o ataque de animales.

32 CAMACHO DELGADO, José Manuel, p. 53.
%3 RODRIGUEZMONEGAL, Emir: Las raices de Horacio Quirog#ontevideo: Asir, 1961, p. 63.
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Por otro lado, la vida de Carpentier no fue margaolaalguna tragedia parecida. Se
deja impresionar por las maravillas de la natuemledgitiana, pero esta caracteristica de la
natualeza es, segun él, valida y actual a lo ldegtmda Hispanoamérica. Conviene apuntar
que la indole integradora que forma parte impostade sus obras es la musica. La
intencion de Carpentier fue diferente, puesto guesforzaba por dar realce al sincretismo
cultural y para representar lo auténticamente aaweo, proyectado en la naturaleza
hispanoamericana. Queria que la literatura hispaeneana se despojara de la vision
topica costumbrista de la naturaleza, para descgoe en este mundo lo inhabitual,
insélito, fabuloso y magico comparte espacio cerctesas cotidiands.

Carpentier pertenece a los autores del boom, dguéose deduce la tendencia de
demostrar al mundo occidental de que la culturpamsamericana tiene alto nivel. Hace
resaltar no solamente el caracter exético de laralaza hispanoamericana, sino también
apunta que es un mundo que pertenece inherenteraelaterealidad latinoamericana.
Pretende demostrar que esta realidad hace paléecdétura occidental y que deberia ser
reconocida como tal. Quiere corroborar que enrast@lo conviven los arquetipos miticos
con los aspectos profanos de la vida corrienteeysglo hace falta reescribir esa realidad y
hacerla creible para el lectSrOpina que, tanto el escritor como el hombre arardcen
general, estan en permanente contacto con lo masaviPor eso se refiere también al
término de lo «real maravilloso americano» que sari®r puede captar en su texto
solamente cuando tenga fe en su capacidad pasanitato.*°

En lo que concierne a los protagonistas del auteguayo, siendo algunos personas
reales que conocia, simpre se encuentran bajonélotale la naturaleza y se ven como
objetos pasivos de las fuerzas naturales. La nenarge presenta a través de los ojos de la
victima que tiene que sufrir un ambiente hostil. pebtagonista del autor cubano, un
personaje ficticio, se presenta como un investigddda naturaleza hispanoamericana que
propone al lector una vision de la realidad a tsale& punto de vista de un observador que
pone de relieve la importancia del mito, afianzasde@aracter universal y contribuyendo a
la creacion de la representacion circular del tiefifEsto no se puede observar en los
cuentos de Quiroga, en los que el tiempo avanismea recta. De todos modos, en ambos
autores la naturaleza se muestra como un lugaredpondden suceder cosas increibles.

También hay que advertir que la trama de los csewm® Quiroga conduce a los

3 CaMACHO DELGADO, José Manuel, p. 16.
% Ibid., p. 20.
% |bid., p. 19.
¥ |bid., p. 21.
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protagonistas hacia una marcha a la muerte en ndedesta zona nefasta, regida por las
fuerzas naturales. En cambio, el protagonista dpgd#er, al realizar su viaje simbdlico al
pasado, descubre las raices del nacimiento deda vi

Para terminar el acercamiento a la tematica, sdepabservar que en la narrativa de
Quiroga se recrea la lucha entre el individuo yd#uraleza. Sus protagonistas se sitian
frente a la naturaleza, mientras que en la naaa@/ Carpentier, el hombre se sitla dentro
de ella y se identifica con su entorno. El protagfancarpenteriano, perdiéndose sus
"pasos”, descubre el mundo no civilizado de lass@kofunda y se encuentra mas feliz,
optimista y comodo, relacionandose mejor con laeyene vive en la selva que con los
habitantes de la ciudad, mientras que los protatgside Quiroga luchan contra el destino
adverso que les depara el ambiente circundante.

Es importante reiterar que la naturaleza tieneapepfuerte y poderoso en cada uno de
los textos que sirven como modelos para presemarimagen de la naturaleza en la
narrativa hispanoamericana. Debido al hecho de existe una correlacion entre la
biografia de los autores y su obra, y que dicheci@h esta al servicio de aportar pistas que
permitan ofrecer la imagen de la naturaleza erdé®ss vamos a comentar, en breve, los
momentos importantes de sus vidas que influyerosusrndiscursos literarios, haciéndose
patente en ellos el amor a la naturaleza que asdigenen. El primero, porque entrego
sus mejores afnos a este territorio donde se halgigado, el segundo, porque le encanté
la hermosura de la naturaleza hispanoamericana, laogque se identificaba, y por
considerarla un lugar realmente autdctono en edgberia inspirarse el mundo civilizado.
De hecho, ambos volvieron la espalda al mundo entad, aunque Quiroga lo hizo
encerrandose en la selva y Carpentier solo metafdgnte, ambos tenian la naturaleza por

primitiva matriz americana que quedaba por revelar.
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4.HORACIO QUIROGA (1878—-1937)

Horacio Quiroga fue autor del cuento corto que eesépel interés en todo el ambito
hispanico y, por lo tanto, sus cuentos siguen téedose y estudiandose por eruditos. Se
le relee y se le imit® Para acercarnos al modo de escribir, hay queirepet en su
produccion cuentistica se escenifica constantemamteierte tan presente en su vida real,
junto con los horrores padecidos, afectando su camepexistencial. La horrible
experiencia del dolor lo acompafné desde la nifl@staBrecordar la muerte de su padre en
un accidente de caza cuando tenia apenas unos, mles@sidio de su padrastro y el de su
primera mujer?® Otro momento que marcé su vida fue el funestotacimiento cuando su
amigo, Federico Ferrando, le pidi6 que le ensedarsanejar un arma para enfrentar un
duelo, pero Quiroga no sabia que el revélver estalpgado, apreto el gatillo y mato
accidentalmente a su mejor amigo que fue, segun Eadriguez Monegal, su alter ego o
su doble®® Después de este momento tragico que dejé en féinplas huellas mentales, lo
detuvo la policia y el escritor fue trasladado adacel. Tras comprobarse la naturaleza
accidental del homicidio, la realidad miserabldalprision fue sustituida por el mundo en
que faltaba su amigo. Estas son probablementaases por las que en la mayoria de sus
cuentos destaca el elemento de la muerte tragieafunpciona también como el tema
central. También merece ser subrayado que lasrdsctxtranjeras, sobre todo, de Edgar
Alan Poe, ejercieron mucha influencia sobre su maecescribir en el que destaco el
decadentismo.

En la produccion literaria del autor se reflejaesperiencia de la vida en la regién de
Misiones, lugar que visitd, por primera vez, altigrar como fotdégrafo en una
expedicion, cuyo objetivo era investigar las ruifesuiticas en esa provincia y que fue
dirigida por Leopoldo Lugones. Ese viaje fue unpegiencia vital que marcé su vida para
siempre, dejando en él una impresion muy profundalg hizo arraigar en el territorio.
Alli experimentd un cambio de vida, conociendo Mtwa rural y la selva que
beneficiaron, en consecuencia, su narrativa. Gaa@semeras experiencias como colono
tropical al comprar unos campos algodoneros erhat&, ubicados a pocos kildmetros de
la ciudad de Resistencia, pero su proyecto fradés@ una experiencia de arraigo en la

naturaleza salvaje y de su lucha diaria saco [arargén para su propia creacion literaria,

% RODRIGUEZMONEGAL, Emir: Las raices de Horacio Quiroga. 7.
39 H

Ibid.,p.97.
0 Ibid., p. 155.
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en la que se hace presente la selva, la vida duea amenaza de la muerte como
compafiera constantéSe le desvel6 el caracter de su voluntad de grarompro tierras
en San Ignacio y se instal6 alli. Estaba descutioiéa verdadera tierra de Misiones y se
sentia fascinado por la naturaleza virgen de dggal por donde corren las aguas del rio
Parana. El profundo conocimiento de la selva y da gama variada de la gente de
Misiones que vivia en estrecho contacto con larakdza, le servia como base para la
creacion de sus cuentos, en los que destaca eldrde captar momentos excepcionales y,
muchas veces, misteriosos de la vida cotidianace#raba en la conducta humana,
determinada por los procesos que suceden en lsalesia silvestre de aquella zona de
Argentina. Tras el suicidio de su esposa, que gmha adaptarse a la vida selvatica, se
traslada a Buenos Aires. Para sobrevivir aqudilesion, entierra este hecho en si mismo
y sigue escribiendo, centrandose en el tema delédad interior que penetra su narrativa,
al igual que la fatalidad sobre los protagonistas se asientan en Misiones, de los que
muchos son personajes explotados, aventureroshadiizados y locos. Puede que las
historias de los protagonistas estén regidas poflieencia de los astros o por la voluntad
de Dios, en todo caso, las catastrofes que sufbeson aleatorias, sino predestinadas e
ineluctables.

Es de destacar que en los cuentos que escribtasaeldad de Misiones se mezcla la
vivacidad de la observacion con la distancia delieedo. En ellos se ve y se siente la
naturaleza, su gente y su destino, saliendo deadks profunda experiencia personal. En
otros términos, son cuentos autobiograficos questrare con pasién, pero con objetividad,
el mundo de la selva. Los sentimientos que enciemasi son verdaderos y vividos por el
propio Quiroga, no obstante, las anécdotas sonimaags. Con esos cuentos, en los que
se expresa la salvaje violencia de la naturaleysacial y las almas de la gente en los que
aquella echa raices, compadeciéndose de ellosit@l eonsigue una perfeccion técnica
haciendo juego calculado de anticipaciones y desyien los que el desenlace fatal es
acercado y alejado hasta que se vuelca abrumabme Eosensibilidad del lectdf.Todo
ello sirve para acentuar la fuerza de comunicaeetimiento.

Los textos que vamos a analizar mas adelanteefifien varios puntos, pero mantienen
una actitud estética coherente. En cada uno sesxpa misma realidad en la que destaca
el tema de la muerte que no se presenta en su foatneal. Es la muerte accidental que

sorprende a sus victimas, lo que se explica porcdasliiciones del medio que forma

1 RODRIGUEZMONEGAL, Emir: Las raices de Horacio Quiroga. 10.
“2Ibid., p. 16.
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trasfondo de sus cuentos, esto es, la selva. bge ciuentos aludidos estan impregnados
de cierta atmosfera del mundo que rodeaba al esces decir, de la naturaleza
omnipotente, verdadero protagonista aparente decseistos, que siempre se presenta
como un mundo salvaje y peligroso, avasallador ipidante que vence al hombre. Los
cuentos comparten también otro rasgo, esto esatltfemendista, en que coincide con los
cuentos de Poe. Sin embargo, no es sélo un reparsativo con el que el autor, que es a
su vez el narrador, crea un desenlace efectista,es también el reflejo de la angustia
personal del autor, de sus preocupaciones y semiios de desesperanza que le
perseguian. En Quiroga, la naturaleza externa irapac la dimension psicolégica del
sujeto, marcando la dinamica entre un entorno jalyahostil y la complejidad del

microuniverso conciencial.
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4. 1. El almohadon de plumas (1907)

Este relato se inspira, por la morbidez de su itivenen la técnica del cuento poeiano
y recrea una atmoésfera de la extrafia muerte pa&neation de una joven desposada,
llamada Alicia. Perece victima de dolencia missaioque tiene como origen un
monstruoso insecto escondido entre las plumas ddnsohaddn. Es una historia que se
aprovecha de un tema suprarreal, porque, de heshona historieta de vampirismo. El
vampiro es representado por el parasito enormey aggecto se describe de una manera

gue realmente infunde miedo:

Entre las plumas, moviendo lentamente las patagdas] habia un animal monstruoso, una bola

viviente y viscosa. Estaba tan hinchado que apsmses pronunciaba la both.

Conviene apuntar, que el almohaddn, que es unoolijeial de la vida cotidina,
adquiere la funcion de nombrar el motivo clave aednto. La pluma que aparece en el
titulo, también funciona como algo esencial, sabde, en relacion con el final del cuento,
puesto que ademas de especificar el contenidoldehaddn, asume a su vez el caracter
connotativo de un objeto que pesa poco, lo quearstdesacuerdo con el descubrimiento
de la sirvienta en la escena final, en la cualllmbhaddon pesa enormemente mucho. La
muerte es causada por la incursion de un intrusajndparasito de las aves que se habia
escondido en la almohada, succionando, por lasespda sangre de la cabeza de la
victima.

Es un cuento naturalista y es de fondo autobiagrafPuede remitir a la muerte de la
primera esposa del autor que profundizé su cortvicde la existencia de la fatalidad. Por
esa culpa que le hizo responsable de la muerta deigr, puesto que se suicidio despues
de una terrible pelea, es posible relacionar lagrexr de Jordan, el marido de la joven, con
el autor del cuento. La muerte pasa inadvertidaaacasa, que da a la protagonista una
sensacion de desapacible frio, cuando empieza adeadina enfermadad rara. Al
principio, todo apunta que se contagié de una giipda que no se estaba recuperando.
Empieza a sentir las primeras sefiales que apuniaa anfermedad rara. Al dia siguiente
se da un paseo con su marido en el jardin, penttaegue es la Ultima vez que es capaz de
ponerse de pie. Desde ese momento, su estado yigistuico se estd empeorando dia

3 QUIROGA, Horacio:Cuentos Caracas: Biblioteca Ayacucho, 2004, p. 49.
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tras dia. En el texto aparece la prospectiva, pcegndo en el cuento se da un indicio en el
gue se anticipa el final tragico, de siguiente modo

No es raro que adelgazara. Tuvo un ligero ataquefldenza que se arrastré insidiosamente dias y

dias; Alicia no se reponia nunta.

Ni siquiera la consulta médica revela la causauagotamiento y fatigo. Aunque los
médicos le diagnostican la anemia aguda, no soaceapde explicar la causa de esta
anemia. La incapacidad total del tratamiento méglieb planteamiento de la situacién sin

salida en que se encuentra la joven, se puedauér a

Los médicos volvieron indtiimente. Habia alli dééarde ellos una vida que se acababa,

desangrandose dia a dia, hora a hora, sin satmutaosente com&

En la siguiente frase se puede sentir la desesmedila situacion en que se encuentra ya
en los primeros dias de ataque de su enfermedadiaxy que los médicos no son capaces
de curar. Alicia es vencida por las fuerzas natgrajue ni la medicina es capaz de

dominar.

Alicia no tuvo méas desmayos, pero se iba visibleémara muerté®

La joven empieza a tener alucinaciones, y al fii@ide el conocimiento y delira sin cesar.
Sin embargo, su delirio de anemia se agrava solandennoche. Durante el dia no avanza

su enfermedad, lo que se ejemplifica en este fratpne

Cada mafiana amanecia livida, en sincope casi.i®@guex inicamente de noche se le fuera la vida
en nuevas olas de sangre. Tenia también al desfsesansancion de estar desplomada en la cama

con un millén de kilos encinmi.

En ello el autor deja otra huella que alude al batdque pasa algo raro, porque ni Jordan
ni los médicos saben cémo explicar el estado deidAtjue se esta agravando. Se puede

observar que a lo largo de la narracion solo seudas pocas pistas. La situacion real sélo

* QUIROGA, Horacio:Cuentosp. 46.
> |bid., p. 48.
% Ibid., p. 47.
“"Ibid., p. 48.
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se puede intuir, lo que conduce al hecho de queietto dispone de un fin sumanente
sorprendente e imprevisible. La debilidad extreis&d y, consecuentemente, la mental,
afectan el comportamiento de Alicia que adoptaagctdéud vehemente, firme y resolutiva,

que no permite que le toquen la cama. Las alu@nasi que empieza a tener ejercen
influencia sobre su visién del mundo. Entre las p@$iadas y que mas le meten miedo,
hay un antropoide que se apoya con los dedos kobimbra de su dormitorio y que se

pone a contemplarla con una mirada fija y atentss 8stados de delirio de anemia
continlan agravandose hasta tal grado que no puweder la cabeza. Tras perder el

conocimiento, los Ultimos momentos de su vida sacterizan de siguiente modo:

Sus terrores crepusculares avanzaron en forma dstmos que se arrastraban hasta la cama y

trepaban dificultosamente por la coléfa.

Después de su muerte, cuando encuentran manchsangee en ese almohadoén en su
cama vacia, descubren el verdadero causante. haid@ncia de circunstancias, en este
caso, la insistencia de Alicia en que no le arregleel almohadén a donde se metio el

parasito, permitié a quitarle la vida, lo que sgjlifica en el siguiente fragmento:

La remocidn diaria del almohaddn habia impedidodsida su desarrollo, pero desde que la joven

no pudo moverse, la succion fue vertiginsa.

La muerte esta representada con un enfoque vayalnto que el autor prepara un efecto
del desenlace fatal cuando, al final, la sirvieptdordan repentinamente revelan, tras
deshacer la cama de la joven, un monstruoso insgato se encuentra dentro del
almohaddn sobre el que estaba recostada la cabeadicth y que le estaba chupando,
durante los ultimos dias, toda la sangre y todankrgia vital. La muerte aqui tiene la
forma de un parasito que crecié en dimensionesy@®rhasta increibles, lo que es posible
s6lo en este lugar de una naturaleza exuberanteigge el papel del enemigo del hombre,

lo que se pone en claro en el ultimo parrafo dehtu

Estos parasitos de las aves, diminutos en el nfahdual, llegan a adquirir en ciertas condiciones
proporciones enormes. La sangre humana pareces gmtécularmente favorable, y no es raro

hallarlos en los almohadones de plutha.

8 QUIROGA, Horacio:Cuentosp.48.
9 Ibid., p. 49.
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El autor insindia que el ambiente que proporcioratas parasitos las condiciones idéneas
para que aumenten extraordinariamente de tamarfia esturaleza del tropico, que es
bravia, y que domina y ejerce su poder descomurimeda protagonista. En cuanto a la
espacializacion y temporalizacion, el argumentaesenvuelve en una casa lujosa, pero
hostil y en un mundo ya imaginario, en un ambiettéial, lo que corresponde bien al
caracter duro y cerrado de Jordan. El espaciodseeea la casa de la pareja, donde fallece
la joven recién casada.

El punto cumbre del cuento es probablemente lanasere la que se revela la verdadera
causa de la muerte de Alicia, cuando la sirviesta a punto de deshacer la cama de la

recién fallecida y se asusta, porque el almohadda pxtraordinariamente:

La sirvienta lo levantd, pero enseguida lo dej&,case quedd mirando a aquél, livida y temblando.

Sin saber por qué, Jordan sinti6 que los cabe#ids srizaban®

Cuando Jordan comienza a examinar el contenidaliobelhadén, la atmoésfera de horror se

intensifica y profundiza, lo que se puede obseevagsta frase:

Las plumas superiores volaron, y la sirvienta dio guito de horror con toda la boca abierta,

llevandose las manos crispadas a los barfdés.

De todo ello se desprende que en el cuento podeerasna lucha entre lo humano y la
naturaleza que se define como triunfadora y cugtbgio es, en este caso, el parasito
monstruoso. Este cuento, en el que los hechosesemian gobernados por la naturaleza
enemiga, claramente demuestra la inspiracién det @or los cuentos de horror a lo Poe,

referencia para el siguiente cuento también.

Y QUIROGA, Horacio:Cuentosp. 49.
*! |bid., p. 49.
*2|bid., p. 49.
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5. 2. La miel silvestre (1912)

En el cuento se matiza el efecto devastador quea lagnaturaleza misionera sobre el
hombre. Para acercarnos a las circunstancias dieleate del protagonista, el autor nos
narra al principio un acontecimiento que les pasdsados primos que vivian en el Salto
Oriental, y quienes decidieron, a sus doce afi@s)damar su casa para ir a vivir al bosque.
Pero, a diferencia del protagonista que murié endosques misioneros, ellos fueron
hallados en un bosque que se encontraba en daiitortery que se caracteriza de siguiente

manera.

El bosque estaba alli, con su libertad como fudetdicha y sus peligros como encatito.

Es un cuento que el autor escribe en el periodsudeimer arraigo misionero y en el
que se presenta un choque de lo humano y de laafuemensa de la naturaleza
representada, en este contexto, por un insectepiEbdio que constituye la materia del
cuento es la primera visita del protagonista, GhtBenincasa, de la selva misionera a la
que se dirige, sin conocer el peligro que ofrecapkemente por el deseo de conocer la

vida en la naturaleza y con el propésito explid&o
[...] honrar su vida aceitada con dos o tres chodeesda intensa’

Es una historia de un hombre recién titulado enatwidad que muere inutiimente por su

desconocimiento total del ambiente que quiere cemgcen el que hay que tomar

precauciones. Desea adquirir nuevas experienciasl enundo natural en el que era
inexperto y, porque tiene menos posibilidades déenda, fracasa por no ser lo

suficientemente cauteloso y por su impericia y diescimiento del territorio por el cual se

mueve. Por una parte, lleva consigo un machetgupdna concluido que le sera mas util
que el fusil, por otro lado, al digerir la miel iéx, este utensilio no le sirve para ndear.

las pocas experiencias que tiene de la vida eratlaraleza no puede deducir que en el
hecho de que las abejas no tienen aguijones, gy rafo, y consume toda la miel

silvestre. Intenta iniciarse en la selva, peroresavato total en este mundo y, por lo tanto,

tal iniciacion comporta la muerte.

*3 QUIROGA, Horacio:Cuentos de la sely8arcelona: Linkgua Ediciones, S. L., 1999, p. 40.
54 [11;
Ibid.,p. 40.
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Sale de la ciudad de Corrientes haciendo una paraeéhcampamento de lefiadores de
su padrino, conocedor del paisaje montafiés det,lgga al principio le hace desistir de su
intencion de recorrer un poco el monte. El protéggarignora todas las experiencias de su
padrino, iniciado en este mundo, que conoce lagmsl que pueden acaecer. En su casa
ocurre, por la noche, el primer encuentro con untod temibles habitantes de la selva, es
decir, con las hormigas peligrosas que invademasa.cSu padrino y dos peones consiguen
contener a esta invasion, pero el protagonistdb@egna picadura, y sorprendido por la

fuerza de la mordedura, comenta:

iPican muy fuerte, realment2!

Un dia, al amanecer, decide dar una vuelta poogile y en el viaje de regreso a sus
oidos llega un zumbido de abejas que estan voleada de la entrada del agujero de un
tronco hueco donde el protagonista descubre b®lditacera, llenas de miel. Para poder
conseguirlas, piensa en levantar una humaredarsargo, antes de hacerlo se da cuenta
de que no tienen aguijones y por desconocimienta daturaleza e ignorancia total de las
leyes que rigen en ella, empieza a engullir la migrandes tragos hasta vaciar los cinco
panales uno tras otro. En la descripcion de lagctenisticas de la miel claramente se
puede ver la intencion del autor de no puntualigery solo insinuar, lo que es la clave
para el desenlace chocante. Al probar la miel pponera vez, el sabor le recuerda resina
de frutales o de eucaliptus, pero no puede préaiséene un vago dejo aspero, pero huele

muy bien, asi que se la come toda y al echar wazasal aldredero suyo, siente que:

Los arboles y el suelo tomaban posturas por dellésias, y su cabeza acompafiaba el vaivén del

paisaje’®

Se da cuenta de que esta mareado y que al levaetarentar dar un paso, esta obligado a
resignarse y caer, otra vez, al suelo. Debido al@mtro con esas abejas silvestres y al
consumo de la miel que contiene paralizantes tigme afrontar las consecuencias
inevitables y queda a merced de la naturaleza errosde. Para poner en claro la
intensidad de sus efectos, se incluye el siguieatgnento:

*5 QUIROGA, Horacio:Cuentos de la selyp. 42.
%% |bid., p. 43.
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Senti su cuerpo de plomo, sobre todo las pieraso si estuvieran inmensamente hinchadas. Y los

pies y las manos le hormiguealfan.

Consciente de la situacion y sintiendo el horriar muerte que se le avecina, exclama:

iVoy a morir ahoral... jDe aqui a un rato voy ainorno puedo mover la martd.

Se queda completamente inmovil e indefenso anflijel de una especie de hormigas
carnivoras, llamada la «correccién». Para que podamaginarlas, el autor en el cuento

afirma que:

Son pequefias, negras, brillantes y marchan veldemen rios mas o menos anchos. Son
esencialmente carnivoras. Avanzan devorando todquéoencuentran a su paso: arafias, grillos,

alacranes, sapos, viboras y a cuanto ser no pesidtirtes’’

Es un relato cargado de truculencia, pero el vemacdcorror se apodera del
protagonista cuando las hormigas carnivoras espamta de devorarle el cuerpo vivo vy, al
darse cuenta del sufrimiento que le espera, eh&spaescalofrio recorre todo su cuerpo,

situacion observada en la siguiente secuencia:

Lanzd un grito, un verdadero alarido, en que la gek hombre recobra la tonalidad del nifio

aterradd®

El cuento dispone de una descripcion naturalistaufemiento tanto psiquico como fisico
del protagonista. En torno a ello, hay que deadile destaca la sensacion de angustia
provocada por la paralisis, producida por el efal#bveneno en la miel. EI momento
cumbre del cuento es cuando Benincasa esta sesdhdoel tronco, incapaz de ponerse de
pie, ni siquiera de hacer cualquier movimientogyla cuenta de que el rio negro que se le
esta acercando es la «correccion». A pesar derladencia que se esta apoderando de él,
le viene a la mente el recuerdo de la visita noetute las hormigas carnivoras en la casa
de su padrino, quielogré detener la invasion usando la creolina. Nstantite, Benincasa

esta completamente solo. Su panico sigue aumentamtiginosamente al acordarse de la

" QUIROGA, Horacio:Cuentos de la selva. 43.
%8 |bid., p. 44.
% |bid., p. 41.
%0 \bid., p. 44.
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invasion de la «correccion» y de la posibilidad légar a ser victima de ese rio de
hormigas que devora todo lo que encuentra a sy pasestremece cuando cree notar que

el suelo se vuelve negro, empezando a agitarsgimedamente:

Alrededor de él la correccién devoradora oscuretiauelo, y el contador sintid, por bajo del

calzoncillo, el rio de hormigas carnivoras que @i

Como confirmacion de la terrible suerte del protagta y para proponer una imagen de su
muerte atroz que comprueba que la naturaleza skfa es un ambiente extremadamente

hostil, el autor afirma:

Su padrino hallé por fin, dos dias después, yssiménor particula de carne, el esqueleto cubierto d

ropa de Benincasi.

Como acabamos de ver, se nos presentd una trerhastdapsicologica del hombre
entre la muerte y el deseo de vivir. Sin embargoelecuento se demuestra que la gente
gue vive en la ciudad, en este caso se trata dendmsa que vive en Corrientes, no es
capaz, por la vision distorsionada de la natural@éeaobrevivir en la selva impenetrable y

despiadada.

®1 QUIROGA, Horacio:Cuentos de la sely. 44.
%2 |bid., p. 44.
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4. 3. A la deriva (1912)

El motivo del envenenamiento se repite tambiénsém gjemplar del cuento corto, que
fue escrito durante el periodo en que el autobastavelando el paisaje de Misiones, y en
que estaba devuelto al mundo original del bosquadal. Ofrece una anécdota bastante
sencilla que trata el fendmeno de la muerte y dua@eem torno de Paulino, un hombre que
es mordido en el pie por una vibora, en la selvsioméra. Mediante este incidente, el
autor demuestra las condiciones de la vida elehéetain personaje que vive en esta
region, y consigue mezclar artisticamente la ficcebn la realidad. Es interesante
percatarnos del estilo sobrio del cuento, en qda fiaea es dotada de significado, lo que
confiere una gran intensidad al texto, en el quposible reconocer, en forma especial, el
esmero con que se matiza la confrontacion entpeoghgonista y la muerte. El texto nos
permite conocer el limite de la resistencia hunfeerate a las fuerzas naturales.

El mundo de la naturaleza en el que se mueve dhgwoista cumple el papel
importante y el decisivo. Es un ambiente hostieegue esta obligado a luchar por la vida
cuando un dia pisa por accidente una vibora. Reeonmediatamente que se trata de una
especie llamada «yararacusu», de lo que se degpgeredes un hombre habituado a este
paisaje. Como el nombre del cuento apunta, selldgg por la corriente del rio Parana,
por el que viaja en la candal. cuento esta saturado del ambiente de la selsabye todo,
del rio. El cuadro sobre el paisaje de la natusatpe se nos propone y la imagen de este
mundo, del que el protagonista intenta huir paggalt a la ciudad, se capta de siguiente

modo:

El Parana corre alli en el fondo de una inmensa hoyyas paredes, altas de cien metros, encajonan
finebremente el rio. Desde las orrillas bordeadasegiros bloques de basalto, asciende el bosque,
negro también. Adelante, a los costados, detrastelana muralla ligubre, en cuyo fondo el rio
arremolinado se precipita en incesantes borbolldeesgua fongosa. El paisaje es agresivo, y reina
en él un silencio de la muerte. Al atardecer, snb&rgo, su belleza sombria y calma cobra una
majestad Gnic&

Podemos observar que la descripcion dramatica atalinB sale del conocimiento directo
del rio, igual que del territorio circundante, grautor. Adquiere un caracter funebre,
debido al uso de los siguientes adjetivos que pama el protagonista, portadores de

%3 QUIROGA, Horacio:Cuentos Biblioteca Ayacucho, Caracas, 2004, p. 109.
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simbolos de la muertenegrg lugubre sombrio De ello se deduce que el Parana se
representa como un presagio de la muerte y curhpbgpel del simbolo de la muerte.

El cuento relata una lucha desesperada de un hoguiee, para salvarse la vida,
decide escapar hacia el rio y ponerse en camina leaciudad Tacurd-Pucu. No obstante,
debido a la gravedad del mordisco de la serpientgy veneno lo alcanza durante este
viaje, muere en un delirio de tranquila reminisé@ng&n el relato podemos percibir una
gradacion de los sintomas del envenenamiento.risiote alberga una dinamica en cuanto
al estado fisico y psiquico del protagonista, choigéoria tragica comienza con un rapido
accidente que sucede en medio de la naturalezaecmtelue sorprende a su victima.
Desde el momento de la picadura, que se va a aferapen el siguiente parrafo, el dolor

en el pie sigue aumentando.

El hombre pisé algo blanduzco y enseguida sintignrdedura en el pie. Salté adelante, y al

volverse con un juramento vio una yararacusi quélada sobre si misma esperaba otro atdue.

A pesar de que la victima de la mordedura lograamatla serpiente dislocandole las
vértebras, los dos puntitos violetas en los quéisé el dolor agudo que comienza a
invadir todo el pie, se convierten en la monstruosehazon del pie entero cuando el
hombre consigue acudir a su rancho. La gravedaslidestado se puede observar en el
hecho de que no era capaz de distinguir entre opa de agua y una de aguardiente que
realmente le da su esposa, y por lo tanto, hastaigho reconoce la medida de las
condiciones malas en que se encuentra. Como resigma a aceptar la muerte, se dirige a
la costa y sube a su canoa, creyendo que confi@rder alcanza llegar a la ciudad. Para
intensificar aun la situacion horrible que vivepebtagonista tras vomitar sangre, el autor
se sirve con otra descripcion del dolor, que saliar de la pie al bajo vientre, y la que el
protagonista sufre, cuando se resuelve a pediraagedun pariente suyo, la que, no

obstante, no recibe.

La pie entera, hasta medio muslo, era ya un blagfierme y durisimo que reventaba la ropa. El
hombre cort6 la ligadura y abri6 el pantalén corwsehillo: el bajo vientre desbordé hinchado, con

grandes manchas lividas y terriblemente dolofoso.

% QUIROGA, Horacio:Cuentosp. 107.
% |bid., p. 108.
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El autor logra mantenernos en una tensién sostemidda el final. En el siguiente

fragmento aspira a convencernos del avance delcedt bienestar.

El veneno comenzaba a irse, no habia duda. Sebaaiksi bien, y aunque no tenia fuerzas para
mover la mano, contaba con la caida del rocio pgranerse del todo. Calculé que antes de tres

horas estara en Tacurd-PGéu.

Al protagonista le sorprende el mejoramiento reperpero considerable de su estado. Se
da cuenta de que el sufrimiento se hace llevadepoeyse siente mejor. Empieza a notar
que los sintomas del envenenamiento retrocedenaquierna apenas le duele, que la sed
disminuye y que puede respirar liboremente. De eséamera, el rio por el que esta

navegando, participa en crear un falso sentimielelobienestar que es solamente una
alucinacion del protagonista que vive en los ulsmmomentos antes de morir, en los que
ya no es capaz de evitar la somnolencia de remsimisgs. Conviene incluir un fragmento

gue muestra una parte llena de serenidad del ram&aen el que el autor detiene la accion

para centrarse en la contemplacion del paisajéequelea a Paulino.

El cielo, al poniente, se abria ahora en pantalard, y el rio se habia coloreado también. Desde |
costa paraguaya, ya entenebrecida, el monte degdrasobre el rio su frescura crepuscular, en
penetrantes efluvios de azahar y miel silvestrea pareja de guacamayos cruz6 muy alto y en

silencio hacia el Paragu4y.

Este es precisamente el instante que precede\itiainle acercamiento del protagonista a
la muerte. Los ultimos momentos de su vida sorofiete una serie de recuerdos con los
que vuelve al pasado, estimando cuanto tiempo hadédado sin ver a su ex patrén
Dougald, que vivia justamente en la ciudad a laguezia llegar. La tension que el autor
maneja con gran precision a lo largo del cuenimryla que se despierta nuestra atencion
desde el principio, llega a su punto cumbre. Gsaaita técnica del autor, que consiste en
la preocupacion por una tensién en el relato, mal@ana esperanza para Paulino, al final
logra comunicar la realidad que desea presentate@s, el acto de morir, con una sola

frase:

% QUIROGA, Horacio:Cuentosp. 109.
®Ibid., p. 109.
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Y ces6 de respiraf.

Es un desenlace abrupto, puesto que sobre el fiprdeagonista, el autor informa de

manera indirecta, o sea, solamente sugiere coninmm de palabras, la llegada de la
muerte sin hablar de ella como un hecho concrdtouénto se esfuerza por manifestar lo
devastador que la naturaleza puede ser ante elrboEdun ambiente fisico que esta en la
base de todas las situaciones afrontadas por &gomsta, y que rige y determina la

accion de él.

% QuUIROGA, Horacio:Cuentosp. 110.
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4. 4. El hombre muerto (1920)

El cuento pertenece a la etapa en que Quiroga yave@n Misione$® Por lo tanto, es
importante recalcar que el mundo exuberante delVa snisionera deja de cumplir el papel
primordial. No obstante, la naturaleza se convierteun tipo especifico de paisaje que
funciona como un medio ambiente, con el que esfadiblemente conectado el destino
fatal del protagonista. El relato pertenece algurien el que Quiroga realiza su obra mas
madura y traslada a la ficcion un sentimiento miwp \y alucinado del autor, el acto de
morir. Se puede constatar que destaca el intentapgtar la atmosfera en que transcurren
los dltimos momentos de la vida del protagonista.

El argumento es bastante simple y se puede resemioreve, de siguiente modo: se
describe un acto desesperado cuando un hombragpnista innominado, se cae sobre la
tierra tras bajar el alambre y estda muriendo porguenachete, instrumento con que
trabajaba en la plantacion, le penetra en el cugrp® causa una herida mortal. Esta
tendido en el suelo y gravemente herido con unalpdé en el vientre. La muerte, como
el tema metafisico por excelencia, que predominalecuento, junto con el esfuerzo

psicolégico del protagonista al no querer aceptartao un hecho real, se concibe como:

“La ley fatal, aceptada y prevista; tanto, que e dejarnos llevar placenteramente por la

imaginacién a ese momento, supremo entre todag etanzamos el tltimo suspir8.”

Hay que apuntar que la naturaleza no es dlladero causante de su muerte.
Paradojicamente, las herramientas del ser humaasigeen para dominar la naturaleza,
en este caso, los utensilios que el protagonisteejaba diariamente con facilidad, estos
son, el machete y el alambre de puas, llegan asisebolos de objetos que son
indispensables para la supervivencia del hombresanambiente, pero que finalmente se
rebelan contra él y le dan muerte.

En este periodo en el que se muestra una cualwaihdnte del estilo narrativo del
autor, esto es, la sobriedad y hasta la elipsisoydebe nombrar las cosas para suscitar el
horror y no abusa de descripciones escalofrianies,solo sugiere, puesto que el narrador

apenas indica el hecho fatal que cuesta la vigaoshgonista, un campesino de Misiones,

%9 RODRIGUEZMONEGAL, Emir: Las raices de Horacio Quiroga. 15.
"0 QUIROGA, Horacio:Los desterradgsBuenos Aires: Losada, 1956, p. 66.
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qgue trabaja en una plantacion bananera. Lo absigdaccidente que provoca la herida

mortal, es posible ver en el siguiente parrafo:

Mas al bajar al alabre de pla y pasar el cuerppieeizquierdo resbalé sobre un trozo de corteza
desprendida del poste, a tiempo que el machete eschpaba de la mano. Mientras caia, el hombre

tuvo la impresién sumamente lejana de no ver ehetaecde plano en el suefo.

La primera frase esta contada desde un observagp@rsonal y los detalles de la accion se
comunican con precision. No obstante, en la segfrada ocurre un cambio en el punto de
vista narrativo, puesto que la accion esta contedde el punto de vista del focalizador,
mostrando de este modo, lo que ve el protagonyst® da elipticamente la causa del
accidente? El autor desarrolla una forma especial de terdetajuien es consciente de la
fragilidad del hombre. El cuento describe un dian@o y corriente de la vida del
protagonista, un hombre experto en trabajo en earie que muere por accidente al
resbalar sobre un trozo de corteza y al clavarseagete en el vientre bajo un sol que cae
a plomo sobre la selva misionera. En torno a amviene incluir el fragmento que
describe el momento en que se da cuenta de ladgrwie su lesion y de que va a morir,

porque conoce las consecuencias letales de un teaahsu vientre:

Aprecié mentalmente la extension y la trayectoshndachete dentro de su vientre, y adquirio, fria,

matematica, e inexorable, la seguridad de que heatballegar al término de su existerGia.

El tiempo del cuento es lineal, pero aparece uakepsis en la que el narrador predice
el futuro de la situacidn que esta por venir. Eltggonista primero estd completamente
convencido de que dentro de poco va a morir, ppreesel cuento destaca el fatalismo, lo

gue se puede ejemplificar en la siguiente frase:
Va a morir. Fria, fatal e ineludiblemente, va aim8r

Se convence de la seriedad de su situaciérefrenta a la realidad ineludible. Luego se

resiste ante la muerte inminente e imprevista, igrgucambiar su destino. Cree que este

" QUIROGA, Horacio:Los desterrada. 67.

2 RODRIGUEZMONEGAL, Emir: Genio y figura de Horacio Quirog@uenos Aires: Editorial Universitaria,
1967, p. 102.

3 QUIROGA, Horacio:Los desterradqs. 67.

" bid., p. 67.
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terror se parece a una pesadilla e insiste en gjus eatural mediodia de los tantos en
Misiones, en que todo sucede de la misma manera todos los dias anteriores. Esta
seguro de que es uno de tantos dias en que ha ablichanecer de su casa con el machete
en la mano, que después de vivir diez afios en sjugosabe muy bien manejar, para
limpiar el bananal de las malvas silvestres. Easa ¢/ sus alrededores, es decir, de la
naturaleza que sirve para mostrar el campo propeia la muerte y donde se desarrolla el

drama, estan descritos de siguiente modo:

Por entre los bananos, alla arriba, el hombre gel@el duro suelo el techo rojo de su casa. A la
izquierda entrevé el monte y la capuera de candlasicanza a ver mas, pero sabe muy bien que a
sus espaldas esta el camino al puerto nuevo; & dirrkccion de su cabeza, all4 abajo, yace en el

fondo del valle el Parana dormido como un 14go0.

Supuestamente se trata de la misma casa de maderaogstruyd Quiroga en
Misiones. Se plantea la pregunta: ¢qué recorreaemdnte durante el hombre esta
muriendo? Antes de morir esta reflexionando sobselltimos momentos de su vida y
analizando el accidente del resbaldn fatal quei@medssu muerte. En el texto aparecen
muchas divagaciones de este tipo y empieza una derireminiscencias familiares y
esperanzas. El hombre vuelve mentalmente al padatimlo a la agonia y el contratiempo
gue sufre. Destaca el deseo del hombre de recuglgpasado y aparece analepsis cuando
esta acordandose de algunos momentos de su vidareturaleza misionera, p. ej., del
acto de levantar el alambrado, el de construgjahar y el potrero con sus propias manos,
en el lugar donde antes habia sido monte virges.réouerdos sirven como escape de la
realidad cruel de la naturaleza donde vive. Tamb#&a reflexionando sobre la muerte,
apuntando que en el transcurso de la vida se pieoshas veces en que un dia, tras afos,
meses, semanas Yy dias preparatorios, el hombie dlegjla, resumiéndolo de siguiente

manera.

Pero entre el instante actual y esa postrera ex@irajqué de suefios, trastornos, esperanzas y

dramas presumimos en nuestra Vitla!

Como hemos visto, el protagonista se refiere ahdvete que siempre suponia que la

muerte estaba lejos y era tan imprevisto lo quéadelir aun. No obstante, debido a una

> QUIROGA, Horacio:Los desterradqp. 68.
®|bid., p. 67.
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cascara lustrosa y un machete en el vientre, ydenqueda ninguno de estos dias
preparatorios y acaba de resolverse en que esibldoacontecimiento ocurrido en la
naturaleza misionera le costara la vida. El pratesga llega a la conviccion de que no ha
cambiado nada, solo él es distinto por ser arranbagscamente de la vida, pero se resiste
a admitirlo y cree que esta solo muy fatigado ddddjo. Libera en si mismo lo tragico de
su situacion pretendiendo encontrar sefiales emtsune que le muestren lo contrario y
que le comprueben que nada ha cambiado. Quierdomarse de que soOlo esta
descansando un rato, como de costumbre. Esta asdgua si mismo de que su mujer y
sus dos hijos pronto bajaran para llevarle el amnyeate la misma manera, como lo hacian
todos los dias, al mediodia. En los momentos empgne en duda su situacién y en los que
se niega a aceptar la realidad del suceso, aptaepmlepsis y estd pensando en los
deberes que tiene que hacer, p. ej., cambiar eibatalo de postes y el mango de su
machete, es decir, para evitar el momento presgietes desagradable, proyecta el futuro.
El cuento contiene algo mas que una historia teagige se inserta en el mundo
selvatico, propone también una inmersién en el gaento humano justo antes del
momento de morir. Es una confesion de un hombessaid que se ponga el fin de su vida.
El momento en que llega a su turno al umbral dadarte y en que el alma se separa del

cuerpo, se puede ver en la siguiente secuencia:

Puede aun alejarse con la mente, si quiere; pueagigese abandonar un instante su cuerpo y ver

desde el tajamar por él construido, el trivial pgisle siempré’

Es interesante detenernos en este pasaje, no stéapwe el hecho de que, justamente en
este instante, el autor coloca al protagonistareimevitable encuentro con la muerte, sino
también por el caracter de la descripcion de espatique se desarrolla la accion. Este
ambiente natural, en que la trama practicamentésge, y que se define como un paisaje
ordinario, al que el protagonista es perfectamadéptado y aclimatado, es un lugar que lo

conduce a la muerte accidental, que resulta casrda.

" QUIROGA, Horacio:Los desterradqsp. 70.
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4. 5. El hijo (1928)

Es un cuento apreciado mucho por el propio dftarestacando por la hondura
emocional en que transcurre la historia y por ¢ait& que reside en el juego que se hace
con desenlace previsible. También en este cuentmdgauopera con el motivo de la
muerte causada por accidente. Es un relato esexecitd autobiografico, pero la anécdota
es imaginaria, puesto que el hijo verdadero dedg@aimo sufrid este accidente fatal. No
obstante, parte de una experiencia vivida por ®raguien la convierte en ficcion. El
padre del relato es un viudo, al igual que Quirdgs, el suicidio de su primera esposa. Era
un hecho del que nunca queria hablar, pero la &nadde la situacion que vivia el autor
después de su muerte, se recuenta en el cueieea tie las alucinaciones del padre.

El relato narra la historia de un padre y su lgjee se ambienta en la selva misionera.
Se subraya el amor paternal y el miedo por la pogiérdida de su hijo que sigue
intensificandose gradualmente hasta el desenléak lfaque sirve para preparar el efecto
final. Es posible observar muy de cerca el proceEspensamiento del padre que después
de que su hijo se dirige a la selva, intuye un amwiento de un accidente de él. Empieza
un juego sutil y elusivo de sospechas y verdadescadel destino de su hijo, a las que se
suman alucinaciones y esperanzas frustradas de¢.p@admo hemos apuntado, el asunto
es morboso y se puede resumir, en breve, de stguigamera: a pleno sol del mediodia en
Misiones, el padre empieza a sufrir alucinaciorisgales, preocupandose por su hijo que
partid en la mafiana al bosque para cazar pajaamsgtiendo volver antes de las doce. Sin
embargo, a las diez de la mafiana acaba muertor@otbala que se le escapa de su
escopeta al cruzar un alambrado.

El cuento sale de una situacion cotidiana cuandujelse dirige al bosque para cazar

las aves. El ambiente de la naturaleza de |la saisianera se retrata de siguiente manera:

[...] un poderoso dia de verano en Misiones, con &ld#ol, el calor, y la calma que puede deparar

la estacién. La naturaleza plenamente abiertdestessatisfecha de SI.

La naturaleza no figura como un protagonista, pawmple el papel del personaje

secundario. Sirve de trasfondo para todas las @egig situaciones en que se encuentran

8 RODRIGUEZMONEGAL, Emir: Genio y figura de Horacio Quiroga. 170.
" QUIROGA, Horacio:Cuentos de la sely®arcelona: Linkgua Ediciones, S. L., 1999, p. 18.
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los dos. El calor inimaginable del trépico al mefi&gp cuando la naturaleza prosigue

detenida, se retrata de siguiente manera:

El Sol, ya muy alto, contindia ascendiendo. Adéngierqa que se mire — piedras, tierra, arboles —, el
aire enrarecido como en un horno, vibra con elrcélo profundo zumbido que llena el ser entero e

impregna el &mbito hasta donde la vista alcanzaerira a esa hora toda la vida tropieal.

El padre comprende a la obsesion por tener estelégarma, lo que se va a especificar en

la siguiente frase:

A los trece afios hubiera dado la vida por posearastopeta. Su hijo, de aquella edad, la posee

ahora, y el padre sonrié.

Es un mundo en que saber manejar el arma, en &sbe €scopeta, es algo fundamental
para la vida en este territorio, en que solo uargruede desencadenar en tragedia. Es un
instrumento inventado por el hombre que se relalagual que en el cuento anterior,
contra él. Las armas funcionan como elementos iquigotizan el poder del ser humano.
Sin embargo, la naturaleza representada siempre ocommipotente, sigue siendo dotada
de fuerzas destructivas que hacen fracasar al lrombr

La angustia que comienza a apoderarse del padnén@a agravandose por la mala
vista y la reverberacion del trépico en esa homacias al conocimiento perfecto del
terreno del que dispone, no necesita levantar jlos de su quehacer para seguir con la

mente el camino de su hijo, lo que se puede vet siguiente fragmento:

Ha cruzado la picada roja y se encamina rectanam®nte a través del abra de espatrtillo. Después

de atravesar esa isla de monte, su hijo costedirgléade cactus hasta el bafi&tlo.

Al princio no duda de la capacidad de su hijo dedrafios para sobrevivir solo en la selva,
porque lo criaba desde el pequefio, ensefidndolugree consciente de la inmensidad de
ciertos peligros que podia correr en la selva y aprdara s6lo con sus propias fuerzas.
Légicamente, el padre siempre se preocupaba pdijeupero en ese ardiente dia de

verano, se siente tranquilo y seguro del porveeisud hijo e incluso al oir, por primera

8 QuIROGA, Horacio:Cuentos de la selya. 20.
8 |bid., p. 19.
8 bid., p. 18.
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vez, un estampido que es justamente el instantguenmuere su hijo, al reconocer la

detonacion, piensa tranquilamente:

[...] dos palomas de menos en el mdfite.

Sin prestar mas atencion a este acontecimienahysteae de nuevo en su trabajo.

No obstante, como el hijo no vuelve para el almyecomo ha prometido, el padre
empieza a preocuparse. Se persuade que es féddrgarnocion de la hora dentro del
monte, pero su hijo debe estar ya de vuelta. Alerearar el momento en que oyo el
estampido, se da cuenta de que ha sonado séloouwnde que ni ha oido un ruido, ni ha
visto un pdjaro. La ciega confianza en la educadénsu hijo le empieza a producir
angustia. El hecho de que su hijo todavia no hiojue puede interpretar de ninguna otra
manera que no resulte tragica para él. Cualquig¢ivonque le viene a la mente, esto es,
distraccion, olvido, demora fortuita, que puedaandsr la llegada de su hijo, rechaza
rotundamente. La angustia que le motiva a salgudiller e ir en busca de su hijo, le hace
adquirir la seguridad de que:

[...] cada paso que da en adelante lo lleva, faitsxorablemente, al cadaver de su fifjo.

Esa misma angustia le hace, mas tarde, ver acwalsy alrededor y hacerle creer en su

encuentro con él, cuando:

[...] ve bruscamente desembocar de un pique latesalrgjo®®

Por lo tanto, el padre siente un gran alivio y 8ode la incontenible felicidad al devolver
a casa con él, sin embargo, no se da cuenta deacgedo.

Por una parte el desenlace es bastante previpidsto que las pistas que permitan
suponer que el hijo ha muerto, se acumulan a ¢mldel cuento, por otra parte, el final en
gue el hijo se presenta, primero, subitamente wvagto seguido muerto, porgque se trata
s6lo de una ilusion del padre, es sorprendenteuaacde la horrible tension tragica
mantenida en el cuento. El padre encuentra a suggjo solamente en la dimension de la

locura. Esta alucinado por el miedo y por el hdégritayo de sol del mediodia de Misiones,

8 QuUIROGA, Horacio:Cuentos de la selya. 19.
 bid., p. 21.
% |bid., p. 21.
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creyendo que esta caminando junto a su hijo, elsquembargo, estd muerto por un tiro
de escopeta, desde la mafana. El siguiente fragnesnte gran contenido, puesto que
revela que este final, cuando el padre cree queesmip el regreso a la casa junto con su

hijo, es falso:

A nadie ha encontrado, y su brazo se apoya encé.v@orque tras €l, al pie de un poste y con las
piernas en alto, enredadas en el alambre de pdajosbienamado yace al Sol, muerto desde las

diez de la mafiarf4.

Hay que apuntar que este final es de esperar, @@aparecen notas que hacen suponer que
el hijo ha muerto y que estan reforzadas por ldup@sdel padre que acaba por estar
convencido de ello cuando va a buscarlo en la selva

Conviene sefalar que se trata de un cuento quearfeacuiminacion del autor como
cuentista y lo escribe en el periodo en que acupgmeedimiento que radica en el manejo
del horror y en que realiza transiciones pasandord@lano de la realidad a otro, sin
romper la continuidad narrativa. El relato sirvencootro ejemplo que comprueba que la
naturaleza, cuya imagen viva presenta en sus rsejaentos, estaba ligada
entraflablemente a su vida y creacion. La angus#éavive en este espacio, y que esta
narracion difunde, es verdadera, por el hecho deshautor habia vivido, en forma parcial

y simbdlica, las atroces que describe en el cuento.

8 QuIrROGA, Horacio:Cuentos de la selyg. 22.
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5. ALEJOCARPENTIER(1904- 1980)

Alejo Carpentier fue un autor que se interesabla®artes, lo que se hace obvio en su
obra. La mirada sobre la realidad hispanoameridar@arpentier es siempre transcendente
y cosmopolitd’ Se le considera uno de los maximos representaetéa nueva novela
latinoamericana. En relacion con él, hay que haxsrcion de su propia invencion estética
de lo «real maravilloso», fendémeno literario coesidlo como exclusivamente
hispanoamericano y una de las ideas mas influyerdescebidas en la narrativa
hispanoamericana a mediados del sigloEl autor sale del movimiento surrealista que le
influyd gracias a su estancia en Paris en los 28akel siglo pasado. El estrecho contacto
con el circulo de poetas y pintores surrealistasyleld a descubrir lo real maravilloso de
América® Bajo la influencia del surrealismo, la visién @enlaturaleza como un infierno
verde, recreada y hecha por los realistas en laem@s décadas del sigkx, se convirtio
en la obra de Carpentier en la naturaleza marasiltpue se mitificd, lo que se puede leer
en el prologo de su libr&l reino de este mundaue se convirti6 en un manifiesto
pragramatico de lo «real maravilloso», en el quat#a una polémica con el surrealismo y
lanzd invectivas contra este movimiento artistidibeyario y contra sus representantes mas
importante$® También compara en prélogo la naturaleza hispaapeama, en este caso,
la haitiana, con la cultura europea, que se ceeatraotros horizontes y que, por
consiguiente, ya no es auténtica, sino disipadasfyneada. Cuestionaba la escuela
surrealista y la rechazd por considerarla demasifdieola, forzada, artificial,
excesivamente circunscrita a la cultura europeeopip de una literatura caduca, que no
ofrece ninguna innovacidfl,y en la que se recalcaba la importancia de la mita
irracional, de los mecanismos oniricos del sueiolod estados transitorios provocados
por el alcohol y ciertas drogas y de las aluciagsoderivadas del insomnio prolongado.
Cuando realiz6 el viaje a Haiti, empez6 a compdeaarnaturaleza haitiana y, a
continuacion, la naturaleza hispanoamericana, aocultura europea, que se centra en
otros horizontes y que, por consiguiente, ya nawéntica, sino disipada y esfumada.
Ponia el acento en el término «real», proclamangolg verdaderamente maravilloso se

encuentra en la realidad americdh®or eso, el surrealismo ya no se correspondiacon

87 CAMACHO DELGADO, José Manuel, p. 53.

8 gaw, Donald L.:Nueva narrativa hispanoamericaniladrid: Catedra, 1988, p. 87.
89 LUKAVSKA, Eva, p. 34.

0 CAMACHO DELGADO, José Manuel, p. 54.

*% |bid.,p. 14-17.
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estética literaria, por su conviccion de que cualgwwomparacion de los simbolos
surrealistas con la realidad haitiana resultabaosiybe, porque el colorido, los elementos
magicos e insélitos que integran al mundo hispaeo@ano son superiores a las

invenciones de la literatura europea. Carpentigcaba el surrealismo de siguiente modo:

[...] lo maravilloso invocado en el descreimiento -Fmplo hicieron los surrealistas durante tantos
aflos— nunca fue sino una artimafia literaria, taumraa, al prolongarse, como cierta literatura

onirica "arreglada”, ciertos elogios de la locdealos que estamos muy de vuéfta.

El escritor se encontrd, por primera vez, con kakmaravilloso» en Haiti, donde lo
hallaba, en contacto cotidiano, a cada paso. Reoeshipresencia de lo «real maravilloso»
deriva su caracter universalEn el prélogo deEl reino de este munddambién sefiala

que:

Después de sentir el nada mentido sortilegio ddidasas de Haiti, de haber hallado advertencias

maégicas en los caminos rojos de la Meseta Centeaki llevado a acercar la maravillosa realidfad.

Carpentir aplico, por primera vez, lo «real matasib» a la naturaleza haitiana, pero segun
el autor, no estd presente y vigente solamente agen el Caribe, sino en toda
Hispanoamérica, y sobre todo, en la selva amazoOnjiga se presenta dros pasos
perdidoscomo el mundo de lo «real maravilloso». El caractaravilloso de este ambiente
sirve para identificar y diferenciar la narrativesganoamericana de otras narrativas.
Consideraba que la autenticidad de la naturalegmhoamericana sale de la virginidad del
paisaje, de la presencia del indio y del negrosudeaeciente descubrimiento y de los
profundos mestizajes que este continente proplkerd.cuanto a lo «real maravilloso»

consider6 también lo siguiente:

[...] lo maravilloso comienza a serlo de manera ifegea cuando surge de una alteracion de la
realidad (el milagro), de una revelacion privilefiade la realidad, de una iluminacién inhabitual o

singularmente favorecedora de las inadvertidasergs de la realidad, de una ampliacion de las

92 CARPENTIER Alejo: El reino de este mund¢Ed. General de ediciones, S. A Nardo 230, Mé#icD. F.,
1967, Fernando Butazzoni en <http://www.butazzemevp-content/uploads/2011/11/Carpentier-A.-El-
reino-de-este-mundo.pdf>, [consulta: 22/1/2012].

9 LUKAVSKA, Eva, p. 38.

4 CARPENTIER Alejo: El reino de este mund¢Ed. General de ediciones, S. A Nardo 230, Mé#icD. F.,
1967, Fernando Butazzoni en <http://www.butazzemevp-content/uploads/2011/11/Carpentier-A.-El-
reino-de-este-mundo.pdf>, [consulta: 22/1/2012].
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escalas y categorias de la realidad, percibidagpaditular intensidad en virtud de una exaltacion

del espiritu que lo conduce a un modo de "estawicell.*

Es importante repetir que Carpentier descubrié ispdtioamérica un mundo maravilloso,
capaz de superar la imaginacion surrealista. Semti&ncanto por la belleza natural
latinoamericana, que para €l, era auténtica y weriglla Unica manera de dejarse influir,
es creer en la existencia de algo de caracter magierlo como algo inherente a la
realidad hispanoamericaf@.En la siguiente frase se demuestra que el podser,cr

significa el realismo maravilloso.
[...] la sensacién de lo maravilloso presupone ura fe

En otros términos, esta sensacion presupone lacigthode una postura ante la realidad
gue se basa en la creencia en lo maravilloso yhgee posible entrever los aspectos
maravillosos que ofrece la viddAfirmé que lo «real maravilloso», como el atribut® |a
realidad hispanoamericana, se corresponde comnfefde ser propia de sus habitarites.
Cuando se aficion6 a la lectura de cronicas de Aaédscritas por su descubridor y
por sus conquistadores que describian con admiracidnundo jamas visto antes, empezo
a identificarse con esta vision primitiva del murfiepanoamericano y sus reflexiones
acerca de la literatura. Para él, la cultura de eshtinente corresponden, precisamente, a
esta identificacion y vision de la realidad amaraaque es maravillosa por si misma, y
por tanto, la literatura solo puede registrar édmesta realidat’® La literatura de lo «real
maravilloso» es una continuaciéon de esas descniesidlenas de admiracion ante las
maravillas de este mund® Es un espacio donde siguen practidandose loslestua
magicos, de los que Europa se ha olvidado, dorglmitms forman parte de la percepcion
del mundo, y donde existe una naturaleza virgenladselva, en cuyo corazdon se

encuentran edificios, construcciones y ruinas,odeque algunos, perduraron a través de

% CARPENTIER Alejo: El reino de este mungd¢Ed. General de ediciones, S. A Nardo 230, Méxicb. F.,
1967, Fernando Butazzoni en <http://www.butazzomuevp-content/uploads/2011/11/Carpentier-A.-El-
reino-de-este-mundo.pdf>, [consulta: 22/1/2012].

% LUKAVSKA, Eva, p. 39.

97 CARPENTIER Alejo: El reino de este mungd¢Ed. General de ediciones, S. A Nardo 230, Méxicb. F.,
1967, Fernando Butazzoni en <http://www.butazzomevp-content/uploads/2011/11/Carpentier-A.-El-
reino-de-este-mundo.pdf>, [consulta: 22/1/2012].

% |LUKAVSKA, Eva, p. 16.

% Ibid., p. 19.

190 hid., p. 16.

101 1bid., p. 40.
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siglos e incluso milenio$? Esta imagen utépica del continente americano squsaptaba
en los diarios del descubrimiento y la conquistarp€ntier seguia viendo en América
considerandola una region privilegiada, heredegdtitea de la cultura occidental, y al
mismo tiempo enriquecida con sus propias tradigodembién enfatizaba el rol que
cumplia, en este contexto, el estilo barroco come@nincipio estético propio de la cultura
hispanoamericana, iniciado ya por el arte de logasid® Para esta teoria del barroquismo
latinoamericano, desarrollada por el autor, escbarstico el mestizaje y sincretismo
religioso que crea un arte original que sobrepadam@oco espafid’* En el libroLos
pasos perdidgsconsiderado por la critica como la obra cumbrideeal maravillosos>>

se puede observar la mirada que el escritor temfiarespecto a la naturaleza. En el
analisis, que esta por empezar, se matiza la cuafrion entre la naturaleza y la ciudad
que cerca y oprime al protagonista, y por consigaietambién la oposicion entre la
mentalidad moderna y arcaiti.Antes de empezar hay que sefialar que la histetia d
libro, cuyo tema principal es un retorno a lo nause basa en la experiencia del autor en
Venezuela y en la expedicién a la selva tropicajes participé en 194% y que remonté

el Orinoco.

192| ykAvsKA, Eva, p. 108.

193 HouskovA, Anna:Druhy b'eh zapaduPraha, Mlada fronta, 2004, p. 178.
194 UKAVSKA, Eva,p. 24.

19 bid., p. 66.

1% hid., p. 66.

197 1bid., p. 67.
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6. 1. Los pasos perdidos (1953)

En el comienzo del libro asistimos a la presentacié un music6logo y compositor
innominado que simboliza explicitamente al homlm@dental y a la humanidad moderna,
y de manera semejante, el lugar en que vive, quemptado no es un lugar concreto, por
otro lado, es un simbolo de cualquier ciudad gramge la cultura occidental.
Supuestamente, se trata de Nueva Y8tEN la novela se crea, desde el principio, un
contraste rigido entre dos lugares principalesiddad y la selva. De hecho, todo esta
subordinado a un contraste entre la vida moderpanary la vida auténtica de la selva, y
este contraste se exagera hasta tal punto quea@tocde la vida en Nueva York resulta
caricaturescd® Por otro lado, la selva amazénica, probablementguk forma parte de
Venezuela, se presenta como un ambiente casi edénic

La fuerte idealizacidon de la vida en la selva yadgente que vive al ritmo que marca la
naturaleza, que esta en contraste con la visiGnapasaliptica de la sociedad industrial,
hace referencia a la nostalgia de aquel origercadff! De ello se desprende que la novela
tiene una dimension simbdlica y alegérica. La uigh protagonista enlaza ambas partes
del Nuevo Mundo con el Viejo Mundo, primero porcegehijo de padre suizo — aleman
protestante y de madre latina catélica, segundo,hpber nacido en Hispanoamérica,
recibir alli su primera educacién, pasar dos latgagoradas en Europa y luego emigrar a
Estados Unido$* Con el propésito de encontrar sus raices, atmeéscéano y realiza
un viaje a Europa, pero sus origenes no descubrel eriejo continente, sino en
Hispanoamérica, precisamente, en la selva amazoénica

La historia de la novela sale de la realidad catididel protagonista, un intelectual que
se muestra escéptico frente a una cultura en gee & decir, frente a la cultura industrial
moderna? Lleva una vida gris en una gran ciudad del oct&ledonde el tiempo,
l6gicamente, carece de importancia de ciclo natualatmosfera de la ciudad que siente

el protagonista se puede observar en el siguiesgenento:

198 gyaw, Donald L., p. 91.
19 bid., p. 92.

1101 ukavsKA, Eva, p. 75.
1 bid., p. 91.

12 hid, p. 66.
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[...] del asfalto de las calles se alzaba un boch@ndoso de gasolina, atravesando por vahos

quimicos, que demoraba en patios olientes a desjmart

Es un mundo donde se siente vacio e incapaz delaracualquier cosa en su existencia.
Se ve a si mismo como un Sisifo, obligado a empujarenorme piedra, cuesta arriba, a
donde quiera que vaya. Es un lugar donde constanteniene miedo de llegar tarde, por
lo tanto, se preocupa siempre por el tiempo. Sa,\eth que hubo temporadas que no le
dejaron un recuerdo valido o huella de una sensaoiéepcional, recapitula de siguiente

modo:

Me representaba los Ultimos afios transcurridoesyweéia correr de otofios a pascuas, de cierzos a

asfaltos blandos, sin tener el tiempo de viviffds.

Cuando llegan sus vacaciones después del trabadgs gartituras para una pelicula, nada
le apura, y paraddjicamente, se siente amanazadgug no sabe aprovechar el ocio. La
trama empieza a complicarse cuando consigue uragdvacias a su conocimiento de los
origenes de la musica y la organografia primitiPara evitar el sentimiento de la
posibilidad desdefiada, aunque cree que sera splimegosemanas, parte de esa urbe que

describe como:

[...] ciudad del perenne anonimato dentro de la tudfide la eterna prisa, donde los ojos sélo se
encontraban por casualidad y la sonrisa, cuandoderan desconocido, siempre ocultaba una

proposicion-*®

Se dirige a un mundo, que esta a miles de kilbrmetl® distancia, con el fin de
conseguir unas piezas que faltan a la galeriasieimentos de aborigenes de América en
el Museo Organografico. Se marcha al mundo de laradaza latinoamericana,
probablemente a la parte superior del rio Orindomde también empieza a componer el
treno. Primero llega a una gran ciudad, que es natdfpo de cualquier urbe de
Hispanoamérica y supuestamentre se trata de Catacgsimera impresion que le da la

capital, es la siguiente:

13 CARPENTIER, Alejo: Los pasos perdidosa Habana: Letras Cubanas, 1985, p. 16.
114 CARPENTIER Alejo, p. 13.
115 bid., p. 38-39.
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Pienso que alin no me he acostumbrado a la ideaallernie tan lejos de mis caminos
acostumbrados. Y a la vez hay como una luz recabnad olor a espartillo caliente, a un agua de

mar que el cielo parece calar en profundidad, fidgaa lo mas hondo de sus vertés.

Como el ritmo desaforado de sus dias todavia nbasmoto, cuando se despierta, por
primera vez, en el nuevo ambiente, se asusta abin@l despertador. No obstante,
rapidamente se familiariza con el ambiente socisé¢ yadapta al clima tropical del lugar,
cuya habla habia sido el idioma de su infancia.i@mnota que al cabo de una semana de
desde que emprendié el viaje ha recuperado latéacule dormir a cualquier hora que
recuerda haber tenido en la adolescencia. En Gaestalla una revolucion y en el hotel,
donde se aloja el protagonista con su amante Mogeheencian la invasion de insectos,

viviendo, por su propia piel, la fuerza de la naleza:

Era como si una vida subterranea se hubiera meadigsde pronto, sacando de las sombras una
multitud de bestezuelas extrafias. Por las cafigiriasgua, llenas de hipos remotos, llegaban raras
liendres, obleas grises que andaban, cochinillasad®gpachos moteados, y, como engolosinados por
el jabon unos ciempiés de poco largo, que se buitlaal menor susto, quedando inméviles en el

piso como una diminuta espiral de cobre. De lagadae los grifos surgian antenas que avizoraban,

desconfiadas, sin sacar el cuerpo que las nfoVia.

Se dan cuenta de que unas horas de desorden waterd#on humana han bastado para
que estas criaturas hayan invadido el hotel. Cuaediofoca la revolucion se dirigen a la
casa de una pintora canadiense que conocen enegl llnicada en Los Altos, donde el
protagonista empieza a dar preferencia a la catEpl del paisaje ante la discusion sobre
algunos temas actuales, o sea, temas de la «mdaesnipero sobre todo, hay que decir
que el transito de la capital a esta ciudad, es @laruna suerte de retroceso del tiempo a
los afos de su infancia.

Es interesante percatarnos que desde el princidiorante su viaje, el narrador presta
mucha atencion a los detalles de cada lugar ese@acuentra. Se trata tanto del enfoque
en la arquitectura de las ciudades, donde se musstinterés por las artes plasticas y un
cuidado casi maniético por los detalles de estgpoazomo el enfoque en la fauna y flora
de la selva con sus arboles centenarios, jamé&otlauando remonta el rio portentoso.

Vale la pena subrayar, en este sentido, que a meglieé se desarrolla el relato, el

116 CARPENTIER Alejo, p. 50-51.
7 bid., p. 69.
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protagonista evoluciona psicolégicamente, adapsmdpoco a poco, al nuevo entorno,
hasta renunciar, por completo, a la vida urbanie @&aLos Altos y sus pasos se dirigen al
Puerto Anunciacion, lugar desde el cual alcanzeepdo la Selva del Sur. La imagen del
rio tiene una importancia simbolica porque abrpuarta a otro mundo. El protagonista
experimenta un tipo de evolucién, pero mientrasejueundo de la ciudad avanza hacia el
futuro, parece que la selva viaja al pasado prmite la humanidat!® Se trata de un
viaje de iniciacion del novato quien pasa del esppmfano al espacio sagrado, en otros
términos, del mundo de la civilizacién al mundolalselva™® Y en ese viaje se ven muy
claramente las siguientes fases del esquema iagigior las que pasa el protagonista:
todo comienza por la separacién del novato de silifaque primero va errando por el
mundo, segundo deambula por las montafias, en aste por los Andes, luego se
encuentra con una persona feminina que asiste iaigacion en el espacio sagrado,
iniciacién que se lleva a cabo gracias a un pejsaqae conoce en su viaje y quien le
muestra una entrada secreta a la selva. El ini@atiieza a realizar el viaje en el espacio
y en el tiempo y comienza a formar parte de egtacs sagrado cuando se asienta en la
ciudad perdida en la selva donde encuentra unguapaidido:>°

Conviene precisar que el viaje es una ocasiénatsito del musicologo de un grupo
social de gente que conoce en la ciudad de la igue \a otro grupo de personas que va
conociendo durante la busqueda de los instrumentsscales. Abandona el primer grupo
para hacerse miembro de la comunidad que hundeastess en Santa Monica de los
Venados, una ciudad en el mismo corazon de la,sstvada en las grandes mesetas. Uno
de los individuos que conoce en su viaje es Yarunefjuscador de diamantes de origen
griego que también se dirige a la selva, y al queretagonista considera como el
aventurero Ulises. La primera impresion que eldaoal protagonista cuando llega a su

orilla alude a su majestad. Al examinar su vastmabpiensa:

En la oscuridad parecia que el agua, que empujalbgwa desde siempre, no tuviera otra orilla, y

que su rumor lo cubriera todo, en lo adelante ghastconfines del mundg:

Advierte que el rio es un camino en que no valeétagignes humanas, ni se toman en

cuenta las prisas particulares, como ocurre enutiad, en que el protagonista se sentia

118 BackES, Heidi: La mUsica y el mito en los pasos perdiddadison: University of Wisconsin, Dialnet en
<http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codig®34766>, [consulta: 23/1/2012].

1191 UKAVSKA, Eva, p. 157.

1201bid., p. 157-158.

121 CARPENTIER Algjo, p. 133.
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como un preso, como en un ambito sin salida. Péarto, su fuga de la ciudad asocia
mentalmente con la liberacién. Destaca el contrgete se hace entre el tiempo que se
mide en la ciudad y que rige la vida del ser humdoade el protagonista se considera un
maniatico medidor del tiempo, y el de la naturaleasta como un mundo sin tiempo.
Cuando navega contra la corriente del rio, obsguneadeja de pensar en la hora y empieza
a relacionar el tiempo con la altura del sol, cbapetito o con el sueiio. Al realizar la
travesia por el rio, comienza a leer la obra aatagl cronista fray Servando de Castillejos
y llega a la conclusion de que esta prosa afejatabace tres siglos, sigue valida, lo que

se ejemplifica en este fragmento:

Donde el cronista se asombraba ante la presenciarhlides gigantescos, he visto arboles
gigantescos, hijos de aquéllos, nacidos en el mikrmgar, habitados por los mismos pajaros,

fulminados por los mismos ray&<.

Pasa largas horas mirando a las riberas y ve cgta bélo un periodo de desatencion del
hombre por lo edificado para que la selva invadiagcasas y pueblos enteros y se
apoderara de todo. Uno de estos pueblos es Samteafms Aguinaldos donde conoce a
Pedro de Henestrosa, un fray que viaja solo paomeg desconocidas de la selva y que
sabe hacer curas y distinguir las yerbas. Otro sjtie se encuentra en los lindes del
bosque tropical es Puerto Anunciacion que se descomo una ciudad humeda, asediada
por vegetaciones con las que, desde centenard®dgelacia una guerra, y desde la cual
se pueden ver los primeros arboles de la selvaderd que esta aun distante.

En este puerto fluvial el protagonista se poneedscion con un hombre, apodado el
adelantado, que es el fundador de Santa Monica.&arcanos a la sensacion que produce
al protagonista la posibilidad de fundar una nugudad en Hispanoameérica, en medio de

la selva, incluiremos el siguiente fragmento.

Se puede ser Fundador de una Ciudad. Crear y gohana ciudad que no figure en los mapas, que
se sustraiga a los horrores de la Epoca, que mazck la voluntad de un hombre, en este mundo de

Genesig?

Esta fundacion de la ciudad es el simbolo de latisidad humana. Gracias al adelantado,

el protagonista se enterra de que aunque la salw@ c¢erritorios inmensos, encerrando

122 CARPENTIER, Alejo, p. 136.
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montafas, abismos, tesoros, pueblos errantesigiesdde civilizaciones desaparecidas, es

un mundo compacto y entero que alimenta su fawsus y\ombres y la describe como:
[...] nacién escondida, mapa en clave, vasto paistaéde muy pocas puertss.

El adalentato le explica que para atravesar la llauragetal de la selva y para penetrar en
este mundo, hay que saber donde estan entradatasegrdeclara que solo él conoce
cierto paso entre dos troncos, Unico en cincuegtaas que conduce al lugar.

Esa entrada secreta a la selva puede remitir aloddnae la puerta estrecha, que abunda
en los rituales y las mitologias iniciaticas, y qugiere la idea de pasaje peligroso. Hace
posible la transicion entre el mundo profano y ehdo sagrado. La iniciacion equivale,
segun Eliade, a un transito de un modo de sercd®Btlo que realmente experimenta el
protagonista, porque su percepcion del mundo caditorma radical. Podriamos decir
gue es un acto simbolico de renacer a una nuelidagajue esta a punto de conocer. La
iniciacién equivale a la madurez espiritual deltagonista que pasa a ser el iniciado, que
es para Eliade, el que ha conocido los misterlagje sabé?®

La historia esta impregnada de una atmosfera dalicied, en la que el papel
importante juega el mito cosmogonico, o sea, eb mite se relaciona con la creacion de
nuestro mundo que se ha fundado a imitacion a la epemplar de los dioses, la
cosmogonid?’ y el mito de vida, puesto que la selva en la gemepa el protagonista
empieza a jugar el papel de un microcosmos queeposevalor universal al tratarse de un
lugar genético y original donde habia nacido laavidos mitos comienzan a cobrar una
importancia crucial y hacen referencia a la cined&d del tiempo. En la novela se muestra
gue la mezcla entre la realidad hispanoamericdoamjtico sigue estando presente en este
continente, lo que se puede observar en el proistgoyn su entrada a la selva amazonica,
que es como un rito de iniciacion en el mundo mjtgagrado y venerado, en que se
transforma la naturaleza en la novela. De este meldmito permite revelar una nueva
dimension de la realidad profundamente enraizadamerchos pueblos dentro de

Hispanoaméricd®

124 CARPENTIER, Alejo, p. 155.
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En el primer momento, la selva se ve y se sient@oaan mundo que da al protagonista
una sensacion de desconcierto, de extravio taakeyesulta indeciblemente angustioso, lo
que agrava aun la humedad que lo penetra todonuacimas exasperante la continua
picada de mosquitos y hervor de otros insectospi¥ssde pasar la primera noche en el
bosque, comprende que pernoctar, por primera velg selva, equivale a una prueba. Es
un rito de transito al mundo selvatico, dicho deoanodo, es un gran paso para la
adaptacion al espacio, donde el tiempo transcuaem@dnera diferente. Podriamos
calificarlo como el tiempo sagrado, un tiempo noifcimordial hecho presente, porque es
por su propia naturaleza reversible, recuperabidefinidamente repetibf&® VVolviendo a
la situacion del protagonista: después de sobrewgia tormenta que puso su vida en
peligro y después de pasar la primera noche exla,ssus miedos que tenia cuando habia

llegado a este mundo, van desvaneciéndose.

El amanecer de la selva renueva siempre el jubia@ado, atavico, llevado en venas propias, de
ancestros que, durante milenios, vieron en cadaugada el término de sus espantos nocturnos, el

retroceso de los rugidos, el despeje de las somlarasnfusion de los espectros, el deslinde de lo

malévolo*°

Concordando con las fases de iniciacién en Eliatiprotagonista pasa las pruebas para
merecer la posibilidad de habitar el lugar sagradatormenta simbélicamente purifica al
aspirante y la oscuridad despierta sus sentidogrdehgonista empieza a admirarse de la
naturaleza de la selva verdadera que le rodeayrg $odo, del camuflaje y mimetismo de
animales y plantas de la naturaleza virgen, iesidd en que es un mundo donde todo
parece otra cosa y donde, p. €j., las serpientescera lianas y las lianas parecen
serpientes. Expone su particular vision del mureledsico en que subraya el simulacro,
disfraz, juego de apariencias y metamorfosis, le gecuerda al espejismo barroco. El
contacto con la naturaleza provoca en el protagpoasombro ante la realidad circundante.
Es importante percatarnos que el autor manejaatatlamente un lenguaje formal y evita
cualquier tipo de coloquialismo o regionalismo aldogo de toda la novela. Tiende a
expresar la situacidon con un estilo que nos hatexienar. Realiza una poetizacion del
espacio que no sirve solamente para construir magen de la naturaleza, sino también

para dotar esa imagen de una impresion artistara tRemostrar la riqueza expresiva del

129F) |aADE, Mircea:Lo sagrado y lo profang. 43.
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51



autor, se va a incluir un fragmento que descrilesfgesura y el verdor cerrado de la selva,
gue se concibe de siguiente modo:

[...] una inacabable muralla de arboles erguidosicivoa tronco, hasta el lindero de la corriente, sin

un paso aparente, sin una hendedura, sin una.tfieta

Por medio del adelantado, el protagonista logrihkls instrumentos requeridos en la
primera aldea de una tribu indigena a la que lleggregando y donde la gente esta
etregada a las ocupaciones que le son propiagntievuna vida sometida a los ritmos

primordiales. En cuanto a sus habitantes declara:

Aquellos indios que yo siempre habia visto a tradés relatos mas o menos fantasiosos,
considerandolos como seres situados al margen eldstencia real del hombre, me resultaban, en
su ambito, en su medio, absolutamente duefios daltsma. Nada era mas ajeno a su realidad que el

absurdo concepto del salvajé.

Cuando da con el objeto y término de su misidrgexsr, los instrumentos musicales, le
parece que ha entrado en un nuevo ciclo de swesgiat puesto que el rescate de estos
objetos considera como el primer acto excepciomaégnorable de su existencia.

A través de encuentros del protagonista con unagamada de personas que viven en
el territorio por el cual navega, descubre queosrhbbitantes del mundo de la naturaleza o
los que viven cerca de ella, pervive una conciedeiantiguas tradiciones. También se da
cuenta de que muchos de ellos se contentan conpoug; p. €j., sélo con un techo de
fibra 0 una hamaca. Uno de ellos es también dddummtsalvatje, colector de curare y
otros estupefacientes selvaticos, y amigo del athda. A través de sus narraciones que
cuenta al afan de difundir embustes se da al argbdmla selva un aire misterioso. Tales

historias son, p. €., sobre:

[...] los curranderos que cerraban herida recitanddresalmo de Bogota, la Reina gigante
Cicafiocohora, los hombres anfibios que iban a doahifondo de los lagos, y los que se

alimentaban con el solo olor de las flot&s.

131 CARPENTIER Alejo, p. 196.
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No obstante, afirma que la realidad del reino denddafue aceptada por los misioneros.
Insiste en la verdacidad del hecho, subrayandalgsee que la noticia sobre la existencia
de Manoa habia difundido, durante un siglo habiatramendo tanteo de la selva y
expediciones que fracasaron tragicamente al eatsviy girar en redondo. En cuanto a la
posibilidad de la existencia de Manoa, nuevamensmtgada por Montsalvatje, el

musicologo observa:

Su mito vivia en la imaginacion de cuantos moradadas cercanias de la selva —es decir: de lo

Desconocidd®*

Se da cuenta de que la gente que le acompafavajesiesto es, el adelantado, fray Pedro
Henestrosa, los mineros griegos y dos caucherosc@mo los primeros conquistadores
buscadores de El Dorado, mito que alientan todagia/acimientos de oro y de piedras
preciosas. Advierte que, de hecho, todas las passque dirigen sus pasos al mundo
desconocido de vegetacion exuberante y espesa svi en que las unicas luces que
tienen a su disposicion son el sol, la luna y lgusoa, van en busca de oro o de una ciudad
paradisiaca.

El dia en que fray Pedro oficia la misa, el protagta descubre que no hay ninguna
diferencia entre esta misa y las que habian esdadba conquistadores del Dorado. De
ello se deduce que el tiempo retrocede cuatrossigigartir del dia en que se da la misa
que es, de hecho, la misa de descubridores redimdos a este paisaje. Para ver el
efecto impactante que crea la situacion, en qugasado se hace presente, y en que el
protagonista vislumbra la posibilidad de viajar @ntiempo, se incluye el siguiente

fragmento:

Acaso transcurre el afio 1540. Pero no es cierte. dfims se restan, se diluyen, se esfuman, en
vertiginoso retroceso del tiempo. No hemos entradio en el siglocvi. Vivimos mucho antes.
Estamos en la Edad Media. Porque no es el hombaeeatista quien realiza el descubrimiento y la

conquista, sino el hombre medievil.

Los afios siguen perdiéndose, pasando de los siglt®s cifras al siglo de los niumeros
hasta el & ceroy comienzan a crecer las fechas de dos, de trescindo cifras del otro

lado del @&o cero. El protagonistagile viajando en el tiempo y se olvida simbolicateate

134 CARPENTIER Alejo, p. 179-180.
135 bid., p. 219.
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toda la historia. Es un viaje mitico al tiempo gtivo de la humanidad que el musicélogo
realiza.En este parrafo vamos a prestar especial atencintazo de la masica que es un
elemento importante, puesto que, a base del estiedi@ influencia que tiene en la novela
podemos sacar conclusiones acerca de la repregentiecla naturaleza, hecha por parte
del escritor. Gracias al interés profundo del gyotasta y también por el propio autor por
este arte, su presencia continua, junto con laddnamia de detalles musicales, destaca a lo
largo de la novela. Podemos deducir que la musida gerdadera iniciadora del viaje, el
eje central y el motivo de la novela. Conviene nmmer que ese camino hacia un lugar
inaccesible es ufeit motivcomin a un gran namero de las «novelas de lasseha
mayor importancia de la musica estriba en el helthgue mediante a ella se diferencia
entre lo moderno y lo primitivo. Tiene un gran dape sefalar la distincion entre la
ciudad y la selva, de lo que se desprende queptadnidad de estos dos mundos es algo
constante en la obra.

Es importante notar que la oposicién entre losrdoados examinados puede ser una
metafora de la lucha entre el romanticismo y etdmar, cuando se incluyen en la novela
referencias a dos estilos, en el sentido de quen®nticismo alude a la sociedad moderna
y el barroco hace alusion a la naturaleza hispaadeama. El autor cita a varios
compositores e incluye sus obras, pero se cemtbae $0do, en la masica romantica que
representa la vida del protagonista en la ciudademma, comentandola siempre de forma
negativa y relacionandola con la falsedad y espasamcumplidas. No obstante, aparte de
esta aversidn a la musica roméntica por parte dmbgonista, varias veces aparece
mencionada la Novena Sinfonia de Beethoven qué &bguerta al periodo romanticista
en la musica. En la descripcion de cada movimidetéa sinfonia, el autor muestra que la
musica es, para €l, un campo de gran interés. Adesta pieza musical, porque le hace
pensar en sus padres que eran aficionados de [gosaion, pero cuando se identifica con
el mundo en que no valen los principios del munddizado, se da cuenta de que
representa el rechazo de la tradicién y de la miend® nuestros antepasaddsEn la
ciudad se profundiza en el musicélogo un sentiroiedg alineacion que contagia su
actividad creadora. Padece el sentimiento de idatilde su vida en la ciudad, simbolo de

la civilizacion moderna, lo que ilustra la siguiestcuencia:

1% BACKES, Heidi: La musica y el mito en los pasos perdiddadison: University of Wisconsin, , Dialnet en
<http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codig®34 766>, [consulta: 23/1/2012].
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Entre el Yo presente y el Yo que hubiera aspiraderalgun dia se ahondaba en tinieblas el foso de

los afios perdidoS’

Para encontrar su identidad perdida como artistanyo hombre tiene que huir del caos
de la urbe y hay que constatar que en la selvarauppidamente su fase anterior al
desencanto, angustia y degradacién midfaBolamente en la naturaleza es capaz de
recuperar su capacidad creadora. De este moddatdees la importancia de la musica
barroca, relacionada con la selva y con el mantenitm de las tradiciones. Gracias a su
viaje hacia el bosque tropical puede hacer partesies valores antiguos que quiere
reintroducir en la sociedad moderna mediante laicalda razén por la que el estilo
barroco se hace tan fuerte en la novela es patdadion del autor de promover la realidad
latinoamericana, y como hemos dicho, es precisamintselva en la que se pone de
manifiesto la dimension barroca. En su viaje esaudrios tipos de musica, y al seguir
alejandose de la ciudad, se da cuenta de la veaddaeension de la muasica barroca. Hay
que afiadir que la novela se puede caracterizapgs@er un cierto ritmo, puesto que los
cambios en el tiempo narrativo son regulares yetura llega a parecer una sinfonia

barrocat*®

En busca del camino hacia el origen de este artieséigo de su creacion en una
ceremonia funebre que demuestra que la musicaealaesde el principio de la humanidad,

lo que se describe en el siguiente pasaje:

Trato de mantenerme fuera de esto, de guardandiata Y, sin embargo, no puedo sustraerme a la
horrenda fascinacién que esta ceremonia ejerce sobr. Ante la terquedad de la Muerte, que se
niega a soltar su presa, la Palabra, de prontablseda y descorazona. En boca del Hechicero, del
orfico ensalmador, estertora y cae, convulsivamehf€reno —pues esto y no otra cosa es un treno-,

dejandome deslumbrado con la revelacién de quepathasistir al Nacimiento de la Musi¢a.

La musica es el elemento que divide el viaje datggonista en varias etapas
importantes y lo conduce hasta la prehistoria enligga a conocer al hombre prehistérico
en su vida cotidiana y en sus practicas curativagdigiosas. La siguiente secuencia sefiala

la entrada del protagonista a este periodo historic
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Estamos en la Era Paleolitica. Quienes dictan leges$, quines tienen derecho de vida y muerte
sobre nosotros, quienen tienen el secreto de loemtios y tdsigos, quienes inventan las técnicas,
son hombres que usan el cuchillo de piedra y ebds de piedra, el anzuelo de espina y el dardo

de huesd™

Cuando se encuentra con una tribu muy primitivagaeuenta de que ha alcanzado el
tiempo en que el hombre todavia no habia inventadagricultura, ni habia fijado sus
primeras aldeas en las orillas de los rios, lo spielescribe detalladamente de siguiente

modo:

Esas gentes que aun no han cobrado el pudor piahdedocultar los 6rganos de la generacion, que
estan desnudas sin saberlo, como Adan y Eva aetgmdado, son hombres, sin embargo. No han
pensado todavia en valerse de la energia de lélasemoi se han asentado, ni se imaginan el acto de
sembrar, andan delante de si, sin rumbo, comieodzanes de palmeras, que van a disputar a los
simios, alla arriba, colgandose de las techumbeeta dselva. Cuando las aguas en crecientes les
aislan durante meses en alguna region de entreyrf@n pelado los arboles como termes, devoran
larvas de avispa, triscan hormigas y liendres,rbacela tierra y tragan los gusanos y las lombrices
gue les caen bajo las ufias, antes de amasartadter los dedos y comerse la tierra misma. Apenas

si conocen los recursos del fuego.

El protagonista sigue viajando en el tiempo. Respacello es conveniente incluir otro
fragmento que relata un episodio en el que el gooiista cree que ha llegado al pasado
mas remoto de la humanidad, que ha entrado a uitcaque hizo retroceder los confines
de la vida humana a lo mas tenebroso, cuando semina junto con el adelantado con un
pueblo de cultura muy primitiva. Se pone a contampl dos cautivos que provienen de
otra tribu considerada inferior y confiesa sentiasuerte de vértigo ante la posibilidad de
gue este escalon de retroceso de la humanidadanel sd#timo, o sea, ante la posibilidad
de la existencia de cautivos de estos cautivosieSdo la repulsion y el espanto al mismo

tiempo, confiesa:

El Adelantado me agarra por el brazo y me hace asoma un hueco fangoso, suerte de zahurda
hedionda, llena de huesos roidos, donde veo eeglassmas horribles cosas que mis ojos hayan
conocido: son como dos fetos vivientes, con babtescas, en cuyas bocas belfudas gimotea algo

semejante al vagido de un recién nacido; enanagaxos, de vientres enormes, cubiertos de venas

141 CARPENTIER Algjo, p. 233.
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azules como figuras de planchas anatémicas, quésogstipidamente, con algo temeroso y servil

en la mirada, metiéndose los dedos entre los dobnff

Ya que el protagonista presencia un suceso quédesasomo un auténtico treno, cuando
se pone a observar a los dos enanos ancianosrasgeipor aquellos hombres a los que,
de hecho, no quiere considerar como hombres quere$an superiores a los cautivos,
renace en €l la idea de componer el treno.

El viaje a las grandes mesetas, donde est4 siemata Monica, es un viaje a un lugar
sagrado. El protagonista llega al paisaje sin hemtionde nada parece saber de seres
vivientes y que recuerda el tiempo cuando la tiereavacia. Sefiala que estas comarcas se
parecen a «Terras Incognitas» de los antiguosgraftis. Es una planicie perdida en la
selva donde a partir de la conquista se supordaiséencia de grandes depdsitos de oro y
diamantes, en que se cimentd el mito de El DotdtBe asombra ante la vastedad del
valle de las mesetas, representandolo como lanastvalles de la prehistoria o como el
mundo de lo prenatal donde las plantas crecen arpumavera sin fecha o anterior a los
tiempos humanos, que esta, sin embargo, a tres derauelo de Caracas, de lo que se
admira cuando esta a punto de abandonar, a borda deién, el lugar donde ha vivido
seis semanas, periodo relativamente corto quebstarte, significa para él una regresion
al periodo mitico que precede a la creacion deldnem

Al llegar, por primera vez a Santa Monica, se detidesconcertado, puesto que antes
de conocer este lugar se habia formado una ideasmba influida por la leyenda de
Manoa, una ciudad grande con portentosos alcagagormaba parte del reino de los
Incas**® Sin embargo, un espacio de doscientos metrosdae liapiado a machete, con
una casa grande, dos viviendas mas pequefias ghieas indias, no era ni Manoa ni El
Dorado, pero pasa a ser el lugar que influye gmathgonista, en el sentido de que, es aqui
donde toma la decision de no regresar al mundbézaidp. Descubre que en la naturaleza
de la selva tropical se puede vivir una vida aitanSe resuelve a enviar los instrumentos
al curador del museo, quedarse en Santa Monicargn@gr oficios simples que se

practican aqui. Por lo tanto, declara lo siguiente:

143 CARPENTIER Alejo, p. 226.
1441 UKAVSKA, Eva, p. 67.
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Voy a sustraerme al destino de Sisifo que me imglisnundo de donde vengo, huyendo de las
profesiones hueras, del girar de la ardilla prestambor de alambre, del tiempo medido y de los

oficios de tinieblas?®

A pesar de la vida ruda y la alimentacion parcaisete bien a y se da cuenta de que las
angustias inmotivadas, los presentimientos de desg venideras que le acompafnaban y
las aprensiones que tenia cuando vivia en la cibdadlesaparecido, por completo, en el
mundo de la naturaleza.

En Santa MoOnica empieza a vivir en el presentepsseer algo y sin pensar en el
mafiana. Es el lugar donde se nos presenta un tigogomo se puede medir. El tiempo
pierde su importancia tal como lo tiene en el muadiizado, puesto que en este mundo
se suceden estacion seca y estacion de las lldgidsrma ininterrumpida en un proceso
que recrea infinidad. Se hace referencia a la leinclad del tiempo como en el mito del
eterno retorno a un pasado mitico que implica sedale un individuo de vivir en un
mundo perfecto porque acaba de nacer, en otrosnEgmde reintegrar una situacion
primordial en la que los dioses y los antepasadibieas estaban presentes, estaban en
trance de crear el mundo, de organizarlo o de aewelos humanos los fundamentos de la
civilizaciéon*” El protagonista, una vez dentro de este espagioe $Snmerso en un nuevo
orden de cosas en el que la civilizacion occidedéh de tener sentido. Este lugar se
convierte en el centro sobre el que gira el hiquarental.

Como hemos dicho, a lo largo de la historigseentan dos mundos antagoénicos: el
mundo de la civilizacién y el mundo de la naturaleEsta oposicion entre la cultura
industrial moderna y civilizacion desde los pringe@gricultores remite a la dicotomia
entre lo «profano» y lo «sagradt.Se ve la confrontacién muy de cerca de dos
escenarios: el primero es un lugar vacio que yaeme nada que ofrecer al protagonista,
pero del que él mismo proviene, y el auténticoadedturaleza hacia el que se inclina. Se
hace compraracion entre el trafico y el ruido camst de la ciudad y el silencio
inconmensurable de la naturaleza del que gozaotgwnista y que es imposible de hallar
en una gran capital moderna. Para confirmar losaexpuesto, incluiremos el siguiente

fragmento:

146 CARPENTIER Alejo, p. 244.
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[...] un silencio venido de tan lejos, espeso deowrsilencios, que en él cobraria la palabra un

fragor de creacioi?

Debido al ambiente que empieza a embellecerseacogrtania de posibles maravillas que
la selva atesora, pone el acento en la crecieniticgle los hombres para el silencio.
Afirma que a medida que se acercan a la selvalda bada vez menos y si se habla, es en
tiempo pausado en que ciertas reflexiones se fammen muy pocas palabras.

Hay que reiterar que la diferencia entre la ciuglaé selva, en otros términos, la
dicotomia del «aqui» y el «alld», que tiene comoseouencia el desdoblamiento del
protagonista, es sumamente importante. La selvauy Isabitantes primitivos le
proporcionan la inspiracién necesaria para comptmenusica> que es un elemento
esencial de su vida, y esta inspiracién no la peedentrar en la ciudad. En la naturaleza
inventa musica con una facilidad que, realmentastambra. Al comienzo de la novela,
aungue no se siente que perteneciera totalmentarado de la ciudad, la selva le parece el
mundo de «alla», pero cuando realiza su viajeAarazonia ocurre un cambio notable en
su mentalidad. Empieza a considerar el mundo sedvébmo el mundo de «aqui», lo que
se puede comprobar, p. €j., en el siguiente fragpngue revela el arrepentimiento del
protagonista de haber consumado el matrimonio emuaddo que ya no considera como el

suyo.

Hay un papel firmado y legalizado, alla, muy lejgse me quita toda fuerza moral. All4, sobra el

papel que aqui faltg!

No obstante, resulta que el protagonista, de hewsbopuede pertenecer por entero a
ninguno de estos mundos, porque en su personappraie/an a estar presentes el «yo de
la ciudad» y el «yo de la selva».

Aunque el asunto amoroso sirve solamente commtrdsfde la historia, puesto que el
papel primordial lo desempenia la naturaleza, @srae los tres personajes femeninos que
intervienen en la trama se hace la comparacionegoude oposiciones entres los dos
mundos con los que se construye el motivo argurhddéaun lado, al primer mundo lo

representan Ruth y Mouche, relacionadas con la delaprotagonista, una como su
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130 BackES, Heidi: La mUsica y el mito en los pasos perdiddadison: University of Wisconsin, Dialnet en
<http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codig®34766>, [consulta: 23/1/2012].

151 CARPENTIER Algjo, p. 279.
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cényuge, otra como su amante y ambas representailizacion. Mouche desea evadirse,
por un tiempo, de la realidad que le rodea enddad y entiende el sentido de viaje como:

[...] la llamada de lo desconocido, los encuentrosifios !>

Llega a ser el motor de esta ruta de la urbe Haciglva amazonica, convenciéndole al
protagonista para que emprenda el viaje, pero@aéflnal resulta intolerable y en que se
hace evidente que nunca puede pertenecer al mlige ae dirigen, puesto que es una
caricatura de la mujer moderna, demasiado relageman la ciudadMientras que los
cambios de altitud, la limpidez del aire y el tomsb de las costumbres producen al
protagonista el sentimiento de equilibrio, perditola ciudad hacia mucho tiempo, en ella
empieza a advertir, desde el principio, los indiadel aburrimiento por todo lo visto, y del
cansancio y asco a todo. Resulta tremendament&tdogiadentro de un creciente desajuste
entre su persona y el ambiente que le rodea. Redaananera de vivir de los habitantes
del lugar a los que el protagonista cobra aficiGenylos que pervive una conciencia de
muy viejas tradiciones y un recuerdo vivo de certotos que eran, en suma, presencia de
una cultura que es, segun €l, mas honrada y vglidda cultura de la que proviene. En el
siguiente fragmento se muestra que en esta reatig@dabsorbe al protagonista, ella es la
menos apta para soportar el ambiente y se le mgeesomo un personaje absurdo que
proviene de otra época. Al asombrarse ante la eapidn que la naturaleza la habia

derrotado cuando cae picada por un insecto, piensa:

En pocos dias, una naturaleza fuerte, honda y derdjabia divertido en desarmarla, cansarla,

afearla, quebrarla, asestandole, de pronto, ebgiépgracia>’

Antes de entrar en la selva, a Mouche se le digigacs paludismo, enfermedad a la cual
no se concede gran importancia en estas regioassdpbido a la cual tiene que volver a

la civilizacion, lo que cierra una etapa de la&xisia del protagonista, quien confiesa:

Jaméas me he sentido tan ligero, tan bien instadadui cuerpo, como esta mafarfa.

152 CARPENTIER Alejo, p. 40-41.
133 bid., p. 184.
%4 |bid., p. 189-190.
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Al otro lado, la representante del segundo mund® gjnboliza la Madre Tierras
Rosario™>° una mujer de origen indigena, nacida en el linderta selva. Es vista desde la
perspectiva magica y mitica, propia de la mentdlidadia, y simboliza el principio
sagrado. Es la encarnacion de lo auténtico y deetdadero del mundo natural, de una
cultura y un folclore, y de alguien quien sabe ldst@er con este ambiente ciertas
relaciones. Se convierte de una guia del protagonise le acompafia en su viaje que
desemboca en su identificacion con este ambiehfgroEagonista se convence de que las
creencias, costumbres, supersticiones y nociond®odario alentan razones de vivir tan
validas como son las suyas. La naturaleza es pst&osario como algo sagrado, lo que

se refleja en el siguiente fragmento:

Se referia a las yerbas como si se tratara de siem@pre despiertos en un reino cercano aunque
misterioso, guardado por inquietantes dignatafms. su boca las plantas se ponian a hablar y
pregonaban sus propios poderes. El bosque terdaafio, que era un genio que brincaba sobre un
solo pie, ya nada de lo que creciera a la somblasd&rboles debia tomarse sin pago. Al entraaen |
espesura para buscar el retofio, el hongo o la b@eacuraban, habia que saludar y depositar
monedas entre las raices de un tronco ancianoenpidi permiso. Y habia que volverse
deferentemente al salir, y saludar de nuevo, puksnes de ojos vigilaban nuestros gestos desde
las cortezas y las frond&s.

Se puede observar que su percepcion de la natareddiena de humildad y que el bosque
es visto como un reino. Este sustrato mitico clardm se puede ver en su personaje
porque es la representante de un pueblo hispaniwam@rque vive intensamente sus

tradiciones y que practica una religiosidad proturttbnde el Dios de la fe cristiana

comparte escenario con los dioses africanos y lomatonos. Hay que apuntar que este
sincretismo religioso es tipico para el autor. Rosaene a ser una suma de razas, al igual
gue el protagonista. La figura central de la nogelasienta con ella en las profundidades
de la selva que pasa a ser un lugar que adquieendiones mitolégicas.

La segunda representante de la civilizaciamthRparticipa muy poco en la historia,
pero influye sobre el destino de protagonista peexige que un periddico dé un premio a
quien consiga encontrar al protagonista en la sétvade lo hallan pilotos de un avion
enviado con el fin de rescatarle. EI musicologoidietacer el viaje de regreso porque

quiere divorciarse con su esposa. Aungque no quiareharse porque Santa Monica es el

1351 ukavsKA, Eva, p. 73.
136 1bid., p. 103.
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anico lugar donde se siente duefio de sus pasosy tlempo, se ve obligado a hacerlo,
justificAndolo de siguiente modo:

Comprendo ahora que mi adapatacién a esta vida &saso demasiado brusca; mi pasado exigia el

cumplimiento de un ultimo deber, con la roturawdatulo legal que me ataba todavia al mundo de

alla®>’

Desea liberarse, de una vez por todas, de toddados que lo atan al mundo civilizado.
Otra razon del viaje de regreso es la necesidgzhdel para ultimar su partitura musical.
Debido a eso no consigue integrarse completamenta eomunidad y la abandona, sin
saberlo, para siempre.

Un dia lluvioso el artista vuelve a su propio sigleale de la selva con la promesa de
regresar y quedarse para siempre. No obstant@ahldescubre que permancer en la selva
para siempre, resulta imposible. Al volverse y pasaa temporada en la ciudad se da
cuenta del contraste impactante, de la diferenisimal entre los dos mundos y de la
inutilidad de su vida en la ciudad en la que sldreresion de la civilizacion moderna.
Debido a este choque cultural que le produce sesegl mundo civilizado cuando se da
cuenta de que esa vida no quiere vivir por seguadapierde la capacidad de componer la
musica.

Después de superar los problemas relacionados Icalivacio y los obstaculos
econdmicos debido a los cuales llega a Puerto Aacido, ciudad que se halla en los
umbrales de la selva, varios meses después deafjiee fensado antes. Anhela adentrarse,
de nuevo, en la selva, pero la entrada a ese nparddisiaco se ha cerrado, puesto que la
sefal de las tres letras V, dibujada en la cordezan arbol, unos tres palmos bajo el nivel
del agua, donde se abre esa puerta estrecha, asizzamuy estrecho y bajo, que permite
llevar adelante la navegacion a lo profundo dehaas es imposible de encontrar debido a
la crecida del rio. Aqui conviene sefialar quegiaitallado en la corteza de un arbol, que
significa una superacion del umbral, esleihmotivque podemos encontrar en fabulas de
una gran parte de «novelas de la selVA&n el periodo de espera al momento oportuno
que le permita entrar de nuevo al otro mundo sdifarapla tension del personaje, puesto
qgue tiene una sensacién premonitoria de que laaschayan cambiado. En Puerto

Anunciacion se entera, por un encuentro casualYemmes, de que Rosario se ha casado

157 CARPENTIER Algjo, p. 292.
138 HouskovA, Anna:lmaginace Hispanské Ameriky. 151.
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con el hijo del adelantado, porque creia que jailvéis volver. Se da cuenta de que no
forma parte de ninguno de estos mundos a donds petéenecia y acaba por sentirse
desarraigado, fluctuando entre los dos mundos @aieiSt suefio de evadirse de la vida de
la gran metrépoli moderna se viene abidjd.a transgresién del lugar sagrado lo condena
a errar, perdiendo la posibilidad de existir ensomrancia con la naturaleza. He aqui el
fallo en la tercera de las pruebas de iniciacién.

Cabe sostener queos pasos perdidoss una novela donde el papel preponderante
desempenia la naturaleza del tropico y que se centel regreso del protagonista en el
tiempo que se lleva a cabo precisamente en este. I[@@mo se ha apuntado antes, la
historia es un viaje a través del tiempo desde ddemo hasta lo antigd6® Cuando el
protagonista se marcha de Nueva York se da cuentme su viaje no se hace sélo en el
espacio, sino también en el tiempo, conforme paséactiudad romantica a un pueblo
colonial, viajando por la selva casi vuelve a lacpmedieval, al estar en medio de la
selva del Orinoco llega hasta la prehist§figy finalmente alcanza la época anterior al
hombre. Todo eso se entronca con la idea del auien abogaba por una novela que

vinculara al lector a lo universal sin tiempo y aquesélo expresara su épdéa.

139 gyaw, Donald L., p. 92.
%0 bid., p. 91.
181 bid., p. 92.
182 1bid., p. 91.

63



CONCLUSION

En el presente capitulo estamos en concidionegtdeee un conjunto de conclusiones
acerca de la representacion de la naturaleza eartativa hispanoamericana. Para este
propoésito sirvieron como los mejores ejemplos kdds de Horacio Quiroga y Alejo
Carpentier. Primero hemos analizado cinco cuentgsoguianos (“El almohadon de
plumas”, “La miel silvestre”, y “A la deriva” deldro De amor, de locura y de muerté&l
hombre muerto” dé.os desterradoy “El hijo” de Mas allg, en los que hemos hallado
punto de partida para centrarnos luego en los ewtiivergentes de la acepcion de la
naturaleza en la novela carpentieridnag pasos perdidos

Para resumir los datos expuestos en el trabajogbaydestacar el hecho de que la
diferencia entre sus textos radica en el modo deritér la naturaleza hispanoamericana y
en los procedimientos que los dos autores empleasug textos para dar una impresion
especifica de la naturaleza hispanoamericana. Rritvey que decir que Quiroga estuvo
influenciado por el modernismo concibiendo la rglacentre el hombre y la naturaleza
como una lucha desigual donde el sujeto se ve sgedgminado por su entorno. Mientras
que Carpentier atiende a la otredad y profundidadaquel entorno, partiendo de la
vanguardia, especialmente del surrealismo quejae#é rechazo hacia un concepto
empirista que se desentiende de la realidad delostibente americano, afianzando su
narrativa sobre los niveles miticos como caradteass inherentes de este.

Como hemos mencionado, el estilo de Quiroga permngesmitir vivamente esta
realidad sin necesidad de adjetivar demasiadou¢osg debe a la extension limitada del
relato en el que se cuenta sélo una escena, wteirtei 0 una simple situacién para crear
una perspectiva del mundo natural, a diferenci€aentier quien ofrece con su novela
una descripcion pormenorizada del mundo selvatiate yla poblacion que habita este
territorio, y que se realiza en el lenguaje barizapte y amplio. Los cuentos del primer
autor se destacan por las asperezas estilisti@as)gue cuenta exactamente lo que quiere
y como quiere, ha alcanzado una maestria admigsiie narrar, asi como el segundo
representante, pero su libro es dotado de una iaegadn especial que le atribuye
caracteristicas de una pieza musical.

Hemos llegado a la conclusion de que tanto Quicogao Carpentier intentan poner de
relieve lo extraio y extraordinario como algo irdmge a la naturaleza hispanoamericana.

Como lo hemos visto en los capitulos precedentesysecuentos realistas de Quiroga la
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naturaleza se refleja en la realidad de la viddidigina de la gente que vive en ella, pero
el autor al mismo tiempo toca en ellos el plandadereal, destacando que es un mundo
misterioso y enigmatico. Su manera de observaalaraleza externa se ve influenciada
por el determinismo naturalista al que sucumbempérsonajes, cuyo esfuerzo de combatir
su destino es mermado por un entorno hostil impdotau fracaso en su microuniverso
conciencial. En las paginas anteriores hemos eipue® también Carpentier representa
este mundo como magico en el que es posible aajeavés del tiempo, pero estudia el
mundo de la naturaleza desde el punto de vist@@ol@gico, indentificandolo como la
cuna de la humanidad.

Hemos comprobado que es un ambiente que deteroenarmente el pensamiento y la
vida de los protagonistas. No obstante, nos sestinalinados a creer que mientras que en
Quiroga se subraya la capacidad destructiva datlaaleza que influye en la suerte de los
seres que viven en ella y se acentian continudsati@mpos y contrariedades que sufren
los protagonistas que, en la mayoria de las vacaban muertos, en Carpentier destaca lo
autoctono y original de la naturaleza hispanoarapdaajue se contrapone constantemente
a la civilizacién occidental descrita como corrod#y podrida, y por lo tanto, las duras
narraciones del autor uruguayo difunden angustiaddea las atroces que sus cuentos
describen, en cambio, la historia del escritor oobavoca, a través del protagonista, el
asombro ante la naturaleza como fuente de conauimsobre el origen de lo humano.
Hemos visto que los protagonistas de Quiroga seoki#gados a sufrir las desgracias del
ambiente que se muestra extremadamente hostil yhgce fracasar sus intenciones de
sobrevivir. Como hemos dicho, la naturaleza serghseomo algo que invade sus vidas,
mientras que el protagonista en la novela de Cagrese va a la selva para evadir la
civilizacion que para €l ya se ha agotado, y buscdas raices acaba por identificarse con
la naturaleza.

Por un lado, en los cuentos de Quiroga no apareobjetivo del protagonista de
abandonar deliberadamente el mundo civilizado, siue siempre interviene un
protagonista, cuya existencia esta fuertementeadarpor la naturaleza, caracterizada por
su actitud de hostilidad hacia la gente que la jpuétor otro lado, Carpentier encuentra en
la naturaleza hispanoamericana lo ancestral. Emumdo que le revela el secreto del
origen del mundo y del nacimiento de la vida. Certei la naturaleza en un mundo
simbdlico, a cuyas raices debe volverse el mungiizeido. También es importante

constatar que los protagonistas de Quiroga soromaes comunes y nada poetizados,
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mientras que el protagonista de Carpentier es teleotual que se dedica al arte, en
especial, a la musica.

Cabe sefnalar que en los capitulos anteriores seoBtrado que cada uno de los dos
autores capta el espiritu de la naturaleza de rdddcente, en el sentido de que, Quiroga
describe la relacién entre el hombre que no eszadgarrostrar las condiciones de la vida
en la naturaleza, que es una metafora de la aiegaa del trépico y la desesperada derrota
del primero, anonadado por fuerzas superiores 3nsmite capaz de precarias victorias.
Mientras que Carpentier manipula con la bellezéad®aturaleza hispanoamericana y sus
funciones, mediante cuales se entra en el munddd$icn, haciendo siempre una
comparacion entre este espacio y el otro, el daudad que se ha desviado de las raices de
la humanidad y que se centra en otros horizonteserSbargo, en ambos prima la actitud
centrada en describir las peculiaridades de lar@atza hispanoamericana y se realiza una
identificacién del artista con sus personajes,ue prepara y fomenta, consiguientemente,
nuestra identificacion con ellos. En todo caso, nituraleza juega en las obras
seleccionadas el papel principal y gracias a ditgsautores precitados se han convertido
en objetos de referencia indispensables no séltradde la narrativa hispanoamericana,

sino dentro de la mundial.
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