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Uvod

V této diplomové praci zamefené na tematiku vztahu literarniho dila a jeho filmové
adaptace ve vyuce na 2. stupni zakladnich Skol se budeme vénovat predev§im knize
Habermanmitv mlyn spisovatele Josefa Urbana a stejnojmenné filmové podobé této knihy z roku
2010 zpracované na zakladé scénare Wolfganga Limmera, Juraje Herze a Jana Drbohlava. Film
tedy vznikal v némecko-rakousko-Ceské koprodukci.

V prvni Casti prace, v Casti teoretické, se zaméfime na teoretické postihnuti vztahu
literatury a filmu, tedy podstatnych casti umélecké tvorby. Radi bychom predstavili, jaky vztah
panuje mezi uménim a filmem a mezi filmem a literarnim dilem, respektive romanem, jelikoz
knihu Habermannitv mlyn povazujeme zanrové za roman (na divod zafazeni dila do oblasti
romand a na jeho teoretické podlozeni se taktéz zaméfime). V souvislosti s filmem bychom radi
vysvétlili, co znamend obecné proces adaptace, sjakymi jejimi druhy nebo i problémy se
muzeme setkat, nasledné seznamime s filmovou adaptaci. Tady bychom radi také predstavili
osobnosti, jez se problematice filmové adaptace vénuji. Jaké jsou jejich pohledy na tento druh
adaptace, ¢im jsou jejich publikace piinosné a podobné. Za nejdulezit€jsi jméno, které bychom
neradi opomenuli, povazujeme Lindu Hutcheonovou.

Zustaneme-li v teoretické Casti, povazujeme za dulezité vénovat se i filmu v ramci $kolniho
prostiedi, zatazeni filmového dila do vyuky, protoze v praktické Casti bychom chtéli
kombinovat ukoly zaméfené na rozvijeni ctenadfské gramotnosti s filmovymi ukézkami.
Prestoze je film v dnesSni dobé& zahrnut v ramcovych vzdélavacich programech do oblasti
medialni vychovy, audiovizuédlni vychova stale nedosahuje relevantni pozice v primarnim
a sekundarnim vzdélavani.

Velice zasadni cast této diplomové prace bude vénovana piimo dilu Habermanmitv mlyn.
Ctenafe této prace bychom radi seznamili s jejim piib&hem, d&em a hlavné s motivy dila.
Filmovy pfibéh je ve svém zakladé stejny, avSak v nékterych mistech se maze odliSovat.

Z motivl, na néz se chceme v praci zaméfit, bychom zde mohli uvést alespon motiv vztahti
mezi Cechy a Némci, jehoz povazujeme za zasadni, s tim souvisejici motiv piatelstvi. Dale
motiv strachu ¢i smrti. Radi bychom zde také specifikovali knihu z hlediska zanru a vénovali
se jazykovym prostfedkiim, jez i pres nevelky rozsah knihy povazujeme za pestré a v textu maji
svou funkci. Prestoze autor vyuziva pomérné kratkych kapitol a nedlouhych odstavci a souvéti,
jsou zde Casté napfiklad kontrasty v podobé az ladnych popist pfirody ¢i atmosféry rocniho

obdobi s udalostmi, jez zasahuji zivoty postav.



Praktickou c¢ast prace bychom radi koncipovali do podoby pracovnich listi pro zaky
devatych rocnikti druhého stupné zakladnich skol, pripadné kvart viceletych gymnazii pro
vyuziti v hodinach literatury. Je zde totiz zfejmé navaznost na ucivo probirané v hodinach
d&episu — na druhou svétovou valku. Kniha 1 film se tematicky vénuji valeCnému
i povalecnému obdobi, zejména odsunu némeckého obyvatelstva z pohrani¢i, ze Sudet.
Chceme zde nastinit myslenku, ze Némci nebyli vzdy témi ,,zIymi“ a Cesi ,,dobrymi®, ale Ze
i Cesi se va¢i Némciim nechovali s tictou a byli k nim kruti. To je velice ziejmé na zatatku
knihy i filmu, kdy se némecké obyvatelstvo fadi k transportu na $umperském nadrazi a Cesi
k nim pfistupuji az nasilnym zptisobem. Nebo ve filmové verzi v jejim zavéru, kdy Cesi jsou
vuci Habermannovi nespravedlivi, biji ho a nasledné muci na vodnim mlynu a pak ho upali.

V pracovnich listech bychom radi vytvoftili ukoly, jez budou reflektovat predevsim
prozitky a pocity zakd zCetby a zfilmovych ukazek, budou vychazet ze Ctenafskych
kompetenci a budou pfispivat k rozvoji ¢tenarské gramotnosti. Tuto problematiku povazujeme
ve vyuce za zasadni, jelikoz podporuje Cteni zaku a vytvareni jejich kladného vztahu ke ¢teni
a samostatnému vyhledavani knih, chuti Cist a péstovani vnitini motivace k této ¢innosti. Proto
bychom ukoly a aktivity zatadili jak pfed Ctenim a pii Cteni, tak i po Cteni a vytvareli je na
zakladé této mySslenky, kdy by byla podpofena kooperace zaka a jejich vzajemné sdileni. Tim
by dochazelo i k upeviiovani jejich pozitivnich vztahti, vzajemného respektu a toleranci nazoru.
Radi bychom do metod jako ¢teni s predvidanim, podvojny denik nebo myslenkova mapa
zakomponovali pravé filmové ukazky odpovidajici ¢tenému textu, vlastnim kreativnim ukolim
zaka v podobé psani dopisu na zakladé ctenych Ci zhlédnutych ukazek a na diskuzi mezi zaky
napfiiklad metodou Posledni slovo patii mné. Cilem tohoto spojeni ctenych a filmovych ukazek
je, aby zaci pribeh naptiklad intenzivnéji prozili, hledali souvislosti nebo navaznosti mezi
¢tenou a filmovou ukazkou nebo pochopili neékteré dilezité motivy.

Cilem této prace je vytvoiit ukoly vychazejici ze vztahu literatury a filmu zpracované do
pracovnich listl, které pak budou predstavovat naplii literarnich hodin o délce 45 minut, v nichz
budou zaci aktivné pracovat, vzajemné spolupracovat, vnimat své pocity a prozitky pfi Cetbé
textu a sledovani filmovych ukazek. Zaroven si budou upeviiovat kladny vztah ke Cteni, rozvijet
vnitini motivaci k Cetbé a pfemyslet nad textem, pfipadné jim reflektovat své vlastni zkuSenosti

a zazitky.



TEORETICKA CAST



I Film

Na film Ize nahlizet jako na zajimavé médium, jelikoz mnoho z nich nabizi umélecky zazitek
nebo zachycuje vizi lidského zivota na jinych mistech a vjinych dobach. Jde tak
o dokumentovani kazdodenniho zivota nebo o zaznamenavani vyjimecnych historickych
udalosti, které svym vyznamem zasahuji do soucasnosti.'

Skrze znalosti filmu je mozné postupné odhalovat Sirsi kulturni vazby, tedy napftiklad vztah
filmu a literatury, vztah filmu a vytvarného uméni a jiné.? Jak je tedy uvedeno i na za¢atku, film
nabizi mimo jiné umélecky zazitek, a tudiz nepochybné spada do oblasti uméni, je uménim

a poji se s jeho dalSimi druhy. Nasledujici text se proto bude vénovat vztahu filmu a umeéni.

1.1 Film a uméni

Plvodné jediny zpiisob vytvafeni umeéni predstavovala produkce v realném CcCase, coz
znamena, ze napiiklad herci hrali drama nebo nékdo nam vypravél piibéh.?

Monaco®* tvrdi, Ze vyvoj zdznamovych médii odlisnych od zmin&nych reprezentativnich
zpusobu byl zasadni stejné jako objev pisma o sedm tisic let diiv. Zvukové nahravky, fotografie
1 film spolecné historickou perspektivu zménily. Tato zaznamova umeéni pak znamenaji
pfiméj§i komunikacni spojeni mezi pozorovatelem a pifedmétem. Jejich jazyk neni tak
mnohoznaény jako u obrazovych nebo psanych médii. Zasahy tfeti strany zde panuji stale,
avSak je snizeno zkresleni, jez pfinasi pritomnost umélce. Mame tedy spektrum uméni, které
muze mit podobu scénickych umeéni, jez se odehravaji v realném Case; reprezentativnich uméni
zavisejicich na kdédech a konvencich jazyka literarniho 1 obrazového a ktera maji pozorovateli
ptinést informace o pozorovaném predmeétu, a kone¢n€ zaznamovych uméni, jez jsou primejsi
nez uméni reprezentativni, jak bylo naznaceno vyse.

Film se sice ocitd v obrazové oblasti, ale plni své funkce rovnéz v oblasti praktické
a environmentalni a zasahuje 1 do dramatické, narativni ¢i hudebni roviny. Prestoze zapada do

dramatického uméni, je vyrazné obrazovy. Proto se také mnoho filmovych sbirek nachézi

! THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007. ISBN 978-80-7331-091-2, s. 9.

2 PETRICEK, Miroslav. Metodicky portal RVP.CZ: Nékolik divodii, proc¢ by méla byt filmovd/audiovizudlni
vychova soucdsti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANIhtml/

3 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: umént, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6, s. 22.

4 Tamtéz, s. 23.
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v uméleckych muzeich a ne v knihovnach a jeho narace je siln€jsi nez u jinych dramatickych
umeéni. Rovnéz diky své zvukové stop€ a organizovanému rytmu je Uzce vazan s hudbou.
Environmentalni charakter pak mizeme filmu prikladat na zakladé toho, ze architekti ¢im dal
Sast&ji do svych hmatatelnych struktur integruji filmova pozadi.’

Musime ale brat v potaz to, Ze umeéni neni nikdy schopné plné reprodukovat realitu.
Na pocatku 20. stoleti se pozornost zamétrovala na vztah mezi dilem a umélcem, protoze dilo
bylo vnimano jako odraz psychologického stavu jeho autora. Nyni se ale psychologicky pohled
pfesouva spise na vazbu dilo a pozorovatel, tedy ten, kdo je jeho konzumentem.®

Umeéni filmu se vyvijelo replikaci. Neutralni Sablona filmu se prekryla systémy romanu,
dramatu ¢i hudby nebo malby, aby bylo odhaleno néco nového o urcitych aspektech téchto
druhti uméni. Filmové uméni tak preklenuje umeéni starsi, nez aby zapadalo do jiz existujiciho
spektra. ,,Jak se zdznamovda uméni vymariovala z viivu svych predchiidcii, tak se i malirstvi,
hudba, romdn, jevistni drama — dokonce i architektura — musely nové definovat prostrednictvim
nového uméleckého jazyka filmu. " Monaco jesté dodava, Ze pohyblivé obrazy a film jsou
nejblizsi obrazovym uménim. Az koncem 60. let minulého stoleti byl ale barevny film kvalitni
natolik, aby se dal povazovat za uziteCny nastroj. Dopad filmu a fotografie tak byl patrny
okamzit€, jelikoz tato média byla chapana jako prekonani kresby a malby tim, ze mohla obrazy

svéta zaznamenavat pfimo.

1.1.1 Ekonomicky pohled na film

Jelikoz je film uménim znacné nékladnym, je vystavén deformacim, jez jsou vyvolané
ekonomickymi ivahami. VSechny druhy uméni jsou produkty ekonomickymi a z toho davodu
jsou také ekonomickymi méfitky posuzovana. Infrastruktura filmu je z ekonomického hlediska
propracovana a pravidla pro produkei, distribuci i spotfebu na filmate kladou omezeni, coz
kritici ¢asto neberou v potaz. Umélci pak mohou byt konfrontovani s témito determinanty
a v diisledku toho dilo preorganizovavaji nebo kombinuji existujici faktory.®

Monaco zde zastava i mySlenku, ze umélecké dilo po jeho dokonéeni zacina zit svym

vlastnim zivotem a Ze je ho tfeba zuzitkovat, jelikoz se jednéa o zminiovany ekonomicky produkt.

> MONACO, James. Jak cist film: svét filmil, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6, s. 25.

6 Tamtéz, s. 29.

7 Tamtéz, s. 35.

8 Tamtéz, s. 29-30.



Jeho zuzitkovani ma za vysledek urcité psychologické ucinky a konecny produkt se
rozsifovanim filmu stava politickym.

Na druhou stranu autor pfirovnava pozitek z umeéni k pozitku z jidla, protoze se zde jedna
o podobné prozivani. ,,Vezméme to z druhé strany: uméni jako hudbu, film a literaturu
konzumujeme prinejmensim cCastecné stejnym zpusobem, jako konzumujeme jidlo. Stejné jako
hudba se uméni jidla a piti bliZi Cisté synestetickému proZitku. Jednim ze znaku je, Ze nas
normdalni modus proZitku obojiho je odliSného druhu nez u narativnich uméni. Hudbu
konzumujeme jako jidlo, pravidelné a opakované.® Uvedena slova autora, kdy pfirovnava
umeéni jidla k uméni hudebnimu ¢i filmovému, maji naznacit hlavné to, ze funkce pozorovatele
je v uméleckém prostoru stejn& ddlezita jako funkce umélce & producenta. Cim vice lidi je

uméleckému dilu vystavovano, tim spis§ se zvySuje jeho potencialni ti¢inek.

1.2 Film a literatura

Vztahy mezi filmem a literaturou se zkoumaji v ramci sémiotiky. Na film nahlizime
jako na jeden z audiovizualnich systému, jez v minulém stoleti ziskavaly pfevahu nad verbalni
kulturou, ktera byla dominantni v devatenactém stoleti.'® Mravcova dale zmifiuje také termin
intersémiologického prekladu, kterym je na filmovy pfepis literarni ptedlohy nahlizeno
z hlediska sémiologie tak, ze jde o preklad vyznami komunikatu. Tento preklad spociva ve
vybéru adekvatnich znakt a v jejich kombinaci. Jedna se tak o pfenos vyznamu z komunikatu,
¢imz mame na mysli vyjadfeni toho, Ze slovo ndm navozuje predstavu, ale filmovy obraz jiz
ukazuje smyslové urcitou, konkrétni realitu. Mnohotvarnost, inspirativnost a tésnost, to jsou
prave aspekty, jez spojuji fenomén literatury a filmu.

Vypravéni piibéhu, fabulovani, jehoz podstatou je zajem o osudy lidi, o mezilidské
vztahy a vytvareni dramatickych situaci mezi nimi, mizeme oznacit za aspekt, jez spojuje film
s literaturou. Rekonstrukce lidské situace v ¢ase se podle Mravcové!! tyka jak literatury, tak
filmu. Podle Andrzeje Wajdy, reziséra-adaptatora, se filmy nataci proto, aby v nich mohl byt

sledovan hrdina i s jeho osudem.!?

9 MONACO, James. Jak cist film: svét filmil, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6, s 32.

10 MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990. ISBN 80-7023-062-2. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:91ca8b00-c79a-11e6-bf97-005056825209, s. 6.

1 Tamtéz, s. 9.

2 Tamtéz, s. 8.
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Ptistup k filmové tvorbé€ vznikajici na zakladé literarniho podnétu, nam odhaluje moznost,
jak se zabyvat filmem jako tvuréi interpretacni Cinnosti, ¢imz vznika nartstajici vyznamoveé
pole pravé kolem literarnich nebo dramatickych dél, jimz se tak zajiStuje jakasi
,hesmrtelnost*."

Markantnim projevem o vztahy mezi filmem a literaturou jsou projevy o stale vérnéjsi
a volngjsi adaptovani prozaickych nebo dramatickych dé€l pravé filmem, pficemz nebezpeci
nehrozi literatufe, ktera hovorove feCeno nema co ztratit, ale filmu. Adaptacni aspirace filmara
Casto mohou koncit nezdarem a muze vznikat nevydafena produkce. Ani ne tak z toho divodu,
ze mize byt obtiznym nalézat ekvivalenty k nékterym stylovym postuplim ¢i komponentim,
jako jsou pruhledy do mysleni literarniho hrdiny, metaforicky jazyk dila, autorské komentare

a podobné, ale spie kviili nedostatecné interpretaci literarniho dila.'*

1.2.1 Film a roman

Narativni potencial u filmu je , tak znacny, Ze své nejsilnéjsi pouto vytvoril nikoli
s malirstvim, dokonce ani s dramatem, ale sromanem. Filmy i romdny vypravéji dlouhé
pribéhy s mnozZstvim podrobnosti a délaji to z perspektivy vypravéce, ktery mezi pribéh
a pozorovatele ¢asto vklddd znacny stuperi ironie. “1
Co je v romanu zachyceno ve slovech, to se ve filmu muze rovnéz fici nebo zobrazit. Jsou
zde vSak mezi t€émito médii ziejmé rozdily. Kromé zjevného rozdilu mezi lingvistickou
a obrazovou naraci je odliSnost v ¢ase. Film pracuje v redlném case, a tudiz je omezeny vice
oproti romanu, ktery miize kondit, , kdy se mu zachce*.!¢ Z hlediska fabulaénich osnov se zde
ale muze porusovat chronologie, na udalosti je mozné nahlizet retrospektivné nebo vést
paralelni linie, to vSe stejné tak jako v romanovém vypravéni pribéhu. Jako v proze se i ve filmu
muzeme setkat s dialogem, monologem, s komentafem, piibéh muze byt usporadan

metaforicky &i symbolicky.!”

13 MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990. ISBN 80-7023-062-2. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:91ca8b00-c79a-11e6-bf97-005056825209, s. 6.

14 Tamtéz, s. 8.

5> MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6, s 41.

16 Tamtéz, s. 41.

v MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990. ISBN 80-7023-062-2. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:91ca8b00-c79a-11e6-bf97-005056825209, s. 11.
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Film vnas vyvolava dojem, ze to, co sledujeme, se déje pravé ted. To znamena
v pfitomnosti, nyni, kdezto roman v nas evokuje vzpominani na minulost, a proto se timto
aspektem priblizuje spis divadlu. Ale pokud budeme odmitat, ze ve filmu plati zminéné , nyni*,
ihned se nam ¢as ve filmu fixovany, jiz zaznamenany, naskytne v protikladu divadelniho ¢asu,
protoze ten je na rozdil od filmového zdznamu totozny s dasem divaka.'® Pokud bychom
hovorili o oborové pribuznosti kritiky a teorie filmu a kritiky a teorie literatury, ,, pak Ize Fici,
ze analyza filmového dila miize vychdzet z metodologie zkoumdni dila literdrniho velmi Siroce,
nebot’ i ona by méla smérovat od tématu pres kompozici a styl k pldnu vyznamovému, k cemuz
se ji nabizeji i pojmy z literarni poetiky: fabule, syZet, charakter, osnova vypravéni, zdpletka,
pointa aj. “*’

Komer¢ni film ale pofad nedokéze reprodukovat rozsah romanu v ¢ase. Kdybychom méli
uvést priklad, primémy scénaf ma délku 125-150 stranek rukopisu, avSak primérny roman
muze byt tiikrat tak dlouhy. Z toho divodu se pochopitelné pii pievadéni romanového dila do
filmové verze podrobnosti vytraci. Tento nedostatek dovede pak piekonat jediné televizni
serial. Na druhou stranu omezena délka narace filmu muze byt vykompenzovana jeho
obrazovymi moznostmi, jez roman postradd. Co nelze na udalosti prevést, to je mozné
zpracovat do obrazu. Tim se dostavame k nejhlavnéj§imu z rozdili mezi naraci romanu a filmu,
které nyni zminime.

Romany jsou vypravéné jejich vypravééi, coz znamena, ze vhimame to, co on chce,
abychom vnimali. Filmy jsou stejné tak vypravéné svymi autory, ale sly§ime a vidime mnohem
vic, nez mohl rezisér zamyslet.

Co se tyCe napéti romanu, to vychazi ze vztahu mezi materialem piibehu, ktery je tvoren
postavami, prostfedim, tématem nebo zapletkou a mezi jeho vypravénim a vypravécem. Napéti
filmu je vytvareno mezi objektivni povahou obrazu a materidlem piibehu. Jako by rezisér byl
v nepretrzitém konfliktu se scénou, kterou toci. Koneénym vysledkem je to, ze pozorovatel

ziskava moznost podilet se na prozitku aktivnéji.

18 MRAVCOVA Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990. ISBN 80-7023-062-2. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:91ca8b00-c79a-11e6-bf97-005056825209, s. 12.
B Tamtéz, s. 12.
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Slova na strankach romanu zistavaji stejna, avSak na platné se obraz porad méni na zakladé
toho, kam obracime jako divaci svou pozornost. Film tak pfedstavuje v tomto ohledu bohatgjsi
zazitek. Na druhou stranu osobnost vypravéce je v dusledku toho oslabena.

Popularni roman je nyni tak tizce spojen s filmem, ze dochazi k tomu, Ze roman vznika jako
scénar. Romanopisci se tak na zaklad€ zkuSenosti s filmem naucili analyzovat své uméni, které
nasledné konceptualizuji. V jistych ohledech se proto vlivem filmu méni i roman. Dfive plnila
tuto funkeci fotografie, poté film, a to naptiklad tak, ze spisovatelé se své piibéhy naucili podavat
v menSich Casovych jednotkach, jez se blizi filmu. Devizou romanu je to, ze dokaze schopné
manipulovat se slovy. Tuto schopnost maji samoziejmé i filmy, ale ne v takové mife a ne

s danou naléhavosti dané stranky.?°

2 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6, s 42—44.
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2 Filmova adaptace

Nez se v této kapitole seznamime s filmovou adaptaci, uvedeme si nejprve, jak adaptaci
chapeme v obecném smyslu, jaké jsou jeji druhy a sjakymi problémy se v ramci procesu

adaptace mizeme setkat.

2.1 Adaptace

Adaptaci chapeme jako Cinnost, pii které je dilo upravovano nebo zcela predélano za
ucelem toho, aby umélecky vyznivalo jinak. Za adaptaci se pak rovnéz povazuje i dilo, jez je
vysledkem této Cinnosti.

Rozli§ujeme dva druhy adaptace, a to:

1. adaptaci, pfi niz je dilo upravovano prostiednictvim novych tviréich technik —
piikladem mohou byt hry pro rozhlasova vysilani nebo hudebni skladby urcené pro
ztvarnéni orchestrem a nyni upravené pro hru na klavir;

2. adaptact, kdy dilo je upravené vzhledem k jeho predvedeni pro jiny typ publika —
jako priklad lze uvést adaptaci romanu pro mladez, jenz byl pavodné urCen
dospélym &tenaitim.?!

S adaptaci mohou pochopitelné souviset i urCité problémy, jez mizeme rozdeélit do tii

oblasti.

1. Technické problémy, kdy prosta reprodukce daného dila je vzhledem k odliSnym
technickym podminkam esteticky nedostatecnd, proto je vyzadovana adaptace
esteticka. Dilo by mélo byt promyslené upraveno vzhledem k nové, jiné formé své
existence.

2. Socialni problémy, kdy se jedna piedev§im o problémy pravniho charakteru.
Ve vSech zemich se stale Cast€ji prosazuje ochrana prav pivodniho autora. Da se
fici, ze praktiCnost potfeby adaptace umeéleckého dila svéd¢i o tom, ze snaha

duchovné se priblizit aspektim ptvodniho publika, neni dostatecna. Komunikace

mezi narody skrz umélecka dila by méla slouzit k vytvareni lidské kultury.

21 SOURIAU, Etienne, LORENZOVA, Helena, SOURIAU, Anne a HAJDA, Jan. Encyklopedie estetiky. Praha:
Victoria Publishing, 1994, s. 20. ISBN 80-85605-18-X. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:8¢7582266d549d0b8d 1805cfc5805chbb.
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3. Deontologické problémy vznikaji, pokud adaptace neni provedena samotnym

autorem puvodniho dila. Mohou se nabizet otazky jako do jaké miry ma autor pravo
dilo upravovat, pokud je dilem nékoho jiného ¢i kde konci hranice, jejichz
prekroCenim adaptace ztrati svou autentiCnost a muze ziskat tieba i podobu
falzifikatu?
U dél se mohou v dnesni dob¢ objevovat tendence vnimat je pod thlem aktualnich
socialnich nebo politickych problémi. Jako optimalni se proto jevi feSeni v podobé
respektovani jak ptivodniho dila, tak hodnot, které jsou nové a v jejichz ramci je
dilo pozménovano. Pokud je dilo upravovano feknéme podle falesnych hodnot
a kritérii, jimiz mohou byt naptiklad ekonomické zajmy, jedna se o adaptace, jez
jsou spise odsouzenihodné.?

V pojeti Hendrykowského se kontakt literarniho a filmového textu prostfednictvim
adaptace jevi jen jako jeden z mnoha moznych, a ne jako vyrazny zpusob pronikani literarniho
kontextu do struktury filmu. Hendrykowsky pfekonava tradicni pohled na adaptaci
s vyexponovanym jevem, ktery je na ukor vSech dalSich forem kontakta literatury a filmu a sviij
zajem obraci na odlisné vazby a kontakty, jejichz prostfednictvim filmové dilo nacerpava prvky
dila literarniho. A to bez ohledu na to, zda o adaptaci jde, ¢i nikoliv.

Jak dale ve studii 7eorie intertextu a literdrni kontexty filmu I. Mélek tika, literatura i film
jsou soucasti SirSiho kulturniho kontextu a v kultufe tak funguji jako v celku. Literatura pro film
muze predstavovat jeden =z potencialnich koda (napiiklad vedle vytvarného uméni,
architektury, hudby apod.), jez nam zprostfedkovavaji navazovani kontaktu s kulturni tradici.
Jelikoz kultura, z niz film Cerpa a na niz se odvolava, je postavena na tom, ze dominantni je zde
znakovy systém verbalni, disledkem je mimoradny vyznam a velké mnozstvi vazeb a kontaktti

pravé s literaturou.?

2 SOURIAU, Etienne, LORENZOVA, Helena, SOURIAU, Anne a HAJDA, Jan. Encyklopedie estetiky. Praha:
Victoria Publishing, 1994, s. 23-24. ISBN 80-85605-18-X. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:8e7582266d549d0b8d 1805cfc5805¢cbb.

3 MALEK, Petr. [luminace: casopis pro teorii, historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History,
and Aesthetics: Teorie intertextu a literarni kontexty filmu. Praha: Narodni filmovy tistav, 1993, 5(2). s. 22.
ISSN 0862-397X. Dostupné ta

ké z: https://ndk.cz/unid/uuid:0a7a1880-a003-11e8-99aa-005056827e51
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2.2 Filmova adaptace

Filmova adaptace literarnich dél predstavuje neodmyslitelnou, avSak nékdy rovnéz
rozporuplnou soucast de¢jin kinematografie. Vztahy mezi audiovizudlnim a verbalnim
vypravénim pfinasi literatufe 1 filmu vzajemné obohacovani, jez ma podobu transpozice,
vypujcek, prebirani narativnich strategii nebo volné tematické inspirace. K prehodnoceni
starSich vychodisek doslo diky viné zajmu o filmovou adaptaci zapoc€atou v 90. letech 20. stoleti
predevsim v angloamerickém badatelském prostfedi. Dnes se tato disciplina ubira k hledani
témat, jez jsou nova a oprosténa od subjektivnich hodnoceni. Cilem je uvadét aktualni podnéty
teorie filmové adaptace a dat k dispozici témata nova, ktera by urCovala debatovani nad
intermedialnim fenoménem.?*

Mezi jména vénujici se problematice filmové adaptace, respektive jejim teoriim, muzeme
zatadit Julii Sandersovou nebo Lindu Hutcheonovou.

Americky autor Thomas Leitch, vénujici se ve svych publikacich filmovym studiim, se
zabyva &asto diskutovanym problémem vérnosti pavodnimu dilu. Usili o to, aby film byl vérny
své predloze, vysvétluje jako vyjimku, které bychom meéli porozumét v kontextu daného
prepisu. Sva pojeti opira o vlastni analyzy dvou odlisnych pfepisti romant Spolecenstvo prstenii
od J. R. R. Tolkiena a Jihu proti severu Margaret Mitchellové, coz jsou dila, jez mu poskytla
dostatecny prostor pro dolozeni odli§nych adaptacnich pfistupt usilyjicich o dodrzeni vérnosti
jejich literarnich predloh. Svou pozornost Leitch soustfedi také na motivace tvarci pfi
zpracovavani uvedenych dvou knih, na produk¢ni historii, marketing nebo propagaci filmovych
verzi dél.

Simone Murrayova, australska literarni badatelka, se v jedné své studii stavi proti béznému
srovnavani knihy a filmu, jelikoz tento postup podle ni vede k moralistickym soudim. Autorka
kritizuje hlavni proud adaptacnich studii, protoze jejich predstavitelé svou pozornosti mifi
k formalistickym interpretacim textt. Murrayova nabizi novy smér, kam se disciplina muze

ubirat. Hlavni oblast adapta¢nich studii vidi v kontextové analyze.?

2 [luminace: casopis pro teorii, historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics:
Filmova adaptace. Praha: Narodni filmovy ustav, 2010, 22(1), s. 5. ISSN 0862-397X. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:bb993£80-9fc0-11e8-ba56-5ef3fcObb22f.

2525 K ontextova analyza je druhem analyzy, jez hleda souvislosti, které jsou spojené s analyzovanym terminem,
v obsahu daného textu.
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Cesky piedstavitel Petr Mélek je autorem studie Adaptace jako cteni proti srsti. V ni se
vénuje filmovym prepisim Stokerova romanu Dracula. K dilu pfistupuje jako ke koncipované
anglické proze, sleduje jeji rizné interpretace tfemi reziséry, a také sleduje, jaké jsou mezi

jejimi prepisy vztahy.2®

2.2.1 Interdisciplinarita filmovych studii ve vztahu k literatuie

Jak ve své studii Filmovd adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu (2010) Petr
Bubenicek zminuje, filmové adaptace se dlouho povazovaly pouze za kopie literarnich d¢l,
jejichz hodnota je vyznamnéj§i. Adaptacni mysSleni se zacalo prostfednictvim metodologickych
konceptd rozvijet az v 60. a 70. letech minulého stoleti na univerzitach v Americe a Velké
Britanii v souvislosti s nastupem studia filmu, pficemz panovalo posilovani védomi
o jedinecnosti literarniho dila. Proto také na humanitnich fakultach vladlo tzv. close reading,
tedy pozorné Cteni literarnich d¢l, jez mimotadnost romanu ¢i basni posilovalo. V interpretaci
pak byla vybirana predevs§im kanonicka dila, coz v§ak mélo za nasledek, ze byl vyzdvihovan
tiStény text, jenz své Ctenafe vede krozvijeni predstavivosti a potvrzovala se jakasi
nezfilmovatelnost romanu. Nebo to, ze literarni zanry nemohou byt kompatibilni s filmovou
reprezentaci fikéniho svéta.

V 80. a 90. letech 20. stoleti se situace zaCala pozméiovat, fenomén filmové adaptace
prestaval byt vniman ukosem. ,, Univerzitni ucitelé zvykli na peclivou interpretaci romdni,
povidek ¢i bdsni pristupuji k filmovym narativiim se znacnou lehkosti. “*’ Panuje rozpor mezi
teoriemi filmovych adaptaci a jejich uzivanim v analyzach. Proto se také 1isi zptsoby psani
o filmové adaptaci.

George Bluestone, jeden z prvnich teoretikii filmové adaptace, jiz v padesatych letech
minulého stoleti upozorfiuje na to, v cem jsou média jako film a literatura odli§na a Ze jejich
rozdilnosti ,,maji zapricifiovat, Ze filmova adaptace se viastné nikdy nemuiZe podobat své
predloze. Tuto odlisnost, ba neprekrocitelnou propast spatioval Bluestone predevsim
v jazykové povaze literatury a ve vizudalné-prezentacnim charakteru filmu. Kazdy filmar se stava

autorem, literdrni predloha mu skytd jen odrazovy miistek pro viastni litercrni tvorbu. “?®

% Jluminace: asopis pro teorii, historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics:
Filmova adaptace. Praha: Narodni filmovy ustav, 2010, 22(1). ISSN 0862-397X. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:bb993£80-9fc0-11e8-ba56-5ef3fcIbb22f, s. 6.

27 Tamtéz, s. 5.

2 Tamtéz, s. 9.
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Uvedené myslenky Bluestona zde zminujeme kvili tomu, Ze svymi knihami zahajuje etapu
hledani rozdilt mezi filmem a literaturou.

Film je oproti literatufe vicevrstevny, nezahrnuje pouze jazykové projevy, ale i hudbu,
obraz a dalSi a rezisér muze vyuzivat napiiklad disharmonie mezi obrazem a hudebnim
doprovodem filmu, mtze adaptovat komentafe vypravéce, aniz by explicitné vyuzil slov, ktera
¢teme v romanu. V takovém piipade€ uz nehovorime o literarnim ¢teni filmu, jelikoz se zde bere
v potaz souhra filmovych prostiredki. A filmové adaptaci budeme rozumét, budeme-li na tento
fakt brat zretel %

Linda Hutcheonova ve své knize A Theory of Adaptation mluvi o adaptaci jako o produktu,
jako o ohlaSeném, rozsahlém a specifickém piekodovani. Jako oteviené, pfiznané a rozsirené
prepracovani jinych textd jsou podle ni adaptace Casto pfirovnavany k piekladim. Zaroven se
zde vSak uvadi, ze tak jako neexistuje doslovny preklad, tak nemuze byt doslovna ani adaptace.
Prevedeni do jiného média ¢i jen zmény v ramci stejného média vzdy znamenaji zménu nebo
nové formatovani. Ob€ moznosti pfinasi ztraty 1 zisky.

V mnoha ptipadech adaptaci, kdy se néjaké dilo prevadi z jednoho média do druhého, jde
predevsim o preklady v podobé transpozice z jednoho znakového systému (naptiklad slov) do
jiného (napfiklad obrazy). Tyto pfemény muzeme oznacovat jako prekodovani neboli proces
koédovani do nové série pravidel.

Obvyklé adaptace, a to hlavné v piipadech dlouhych romant, znamenaji to, ze praci
adaptatora je odmitat a zkracovat, ale je zfejmé, Ze ne vSechny adaptace jsou jednoduchym
odstrafiovanim. Naopak pfi adaptovani povidek se musi pocitat s roz§ifenim zdrojového

materialu.°

29 BUBENICEK, Petr. [luminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory,
History, and Aesthetics: Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Praha: Narodni filmovy tstav,
2010, 22(1). ISSN 0862-397X. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:bb993£80-9fc0-11e8-ba56-
5ef3fc9bb22f, s. 9.

30HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, 2012. S. 31-35.

18


https://ndk.ez/uuid/uuid:bb993f80-9fc0-l

2.2.2 Recepce a percepce

S adaptaci souvisi také recepce a percepce dila. U recepce, kterou chapeme jako ptijimani
literarniho dila, se zdarazinuje tvurc¢i charakter receptivnosti a nelze ¢loveéka donutit, aby byl
k urcitému umeéleckému dilu vnimavy a citlivy. Jedna se o takzvanou fizenou tvorbu, do niz je
zahrnutd 1 origindlni interpretace dila. Estetika recepce pak ,, vymezuje novdtorsky charakter
dila zpiisobem, jenz je urcovdn tim, jak dilo zpocdtku nardzi na horizont ocekdavani publika své
doby 3!

Percepce pak znamena vnimani, diky némuz organizujeme, pocitujeme a interpretujeme
vjemy, jez jsou v nas vyvolané tim, o ¢em si okamzit¢ dokazeme udélat predstavu o jejich
existenci. A pravé piijeti uméleckého dila je bezpodmineéné zavislé na percepci.>?

Kritické hodnoceni adaptaci mize mit pavod praveé ve zdiraznovani rozdillh mezi percepci
a recepci, kdy jsou tyto postupy vnimané jako odlisné zptuisoby porozuméni svétu. Pii Cteni
knihy se ve Ctenafich udajné vzbuzuje dojem, ze jde o intelektualni ¢innost, kdezto sledovani
filmu je vnimano spise jako zabava a odpocinek a muze pii tom dochazet k potlacovani vlastni
imaginace a fantazie. Pokud bychom to mé&li demonstrovat na postavé dila, pii sledovani filmu
je nam hrdina pfimo ukazan. Naopak pfi Cteni romanu si danou postavu musime piedstavovat
pomoci vlastni imaginace. Podle recepcniho estetika Wolfganga Isera je tak recepce

prozaického dila mnohem bohatgjsi a zaroven soukroméjsi.>?

31 SOURIAU, Etienne, LORENZOVA, Helena, SOURIAU, Anne a HAIDA, Jan. Encyklopedie estetiky. Praha:
Victoria Publishing, 1994. ISBN 80-85605-18-X. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:8e7582266d549d0b8d 1805cfc5805¢bb, s. 746.

32 TamtéZ, s. 656.

3 BUBENICEK, Petr. [luminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory,
History, and Aesthetics: Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Praha: Narodni filmovy tstav,
2010, 22(1). ISSN 0862-397X. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:bb993£80-9fc0-11e8-ba56-
5ef3fc9bb22f, s. 9.
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3 Film ve Skolnim prostiedi

., Film je ten druh uméni, se kterym se dnes mlady clovék setkdava nejcastéji, a mnohdy si
ani neuvédomuje, ze film miize byt podle okolnosti rovnéz uméleckym dilem. “>*

Uvedené zde citujeme z toho divodu, ze podle naseho nazoru velmi dobfe reflektuje
a vystihuje situaci, ze dnes se s filmovym uménim nejen mladi lidé a predevS§im déti setkavaji
skutecné neustale. Je vSak jisté na misté doplnit podstatny fakt, ze prostfednictvim filmu se da
na déti, zaky puasobit a ze filmova kultura své vyuziti naléza také ve vyuce. At uz se jedna
o pfedmét Ceského jazyka a literatury, ¢i jiny predmét, kdy bychom hovoriili
o mezipfedmétovém propojeni.

Filmova edukace se vSak nefadi mezi filmologicka témata, ktera by byla ¢asto diskutovana.
A pedagogika tomuto problému neni také pfili§ naklonéna. V souvislosti s tim, jak se spolecnost
po roce 1989 komplexné proménila, se role nejen médii, ale praveé 1 audiovizualni kultury
v zivoté lidi neobycejné posilila.

I presto, ze prufezové téma Medialni vychova tvori soucast ramcovych vzdélavacich
programu, audiovizualni kultura a film doposud nedrZi relevantni pozici v kurikulu primarniho
a sekundarniho stupné vzdélavani. Zrejmeé proto si audiovizualni kultura ziskava oblibu déti
a dospélych spontanné. Filmova vychova a vzdélavani neptredstavuji vSak problém dnes$ni
doby, jedna se o dlouhodobé¢ feSeny soubor problémd, jenzZ ma pomérné slozité usporadani.
Pred rokem 1989 byla oblast filmu a jeho vychovného ptisobeni na déti vymezena ve Skolnim
prostiedi do tfi trendd, a to do:

1. filmu jako soucasti Skolni vyuky,

2. filmovych klubu déti a mladeze,

3. pokust o to zavést vyuku filmu do Skolnich osnov.

3 PETRICEK, Miroslav. Metodicky portdl RVP.CZ: Nékolik divodii, proc¢ by méla byt filmovd/audiovizudlni
vychova soucasti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANIhtml/
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Problematika filmové vychovy je nejen ve Skolach, ale také v ramci organizovanych
volnocasovych aktivit zamétrenych pro déti a mladez v nasi zemi stara a obsahla. Proto film
a jeho pusobeni z edukacniho hlediska vymezuje do vyse uvedeného déleni.

Systematicka prace s filmem na Skolach se diky narodni osvéte a také vynosu Ministerstva
Skolstvi prosadila ve druhé poloving 30. let. Tehdy dosSlo naptiklad k vyfeSeni problematiky
vhodnych projekénich pfistroju a kompatibilniho formatu filmu a predevsim v této dobé
existovaly specializované ptjcovny Skolnich filmt. Dokonce byl kladen diraz na vyuziti filmu
ve vychové mladeze v Ceskoslovensku i v povaleéném obdobi. >

Samoziejme existuji také odborné prace vénujici se postaveni filmu ve vychové
a vzdelavani, avSak této tematiky se vétSina dotyka jen nepiimo, a Casto zji$t'uji, jaky jiny druh
uméni se vyulovaci praxi ugiteld vyskytuje vyjma toho, v némz jsou kvalifikovani. ,, Uloha
filmového uméni je navic relativizovdna konkrétnim zpiisobem vyuZiti, které u uciteli
s aprobaci pro Cesky jazyk a literaturu zastupuje predevsim (krajné problematické) predvddeéni
televiznich inscenact divadelnich her, (...). “>

Diky tomu, ze si dnes jednotlivé Skoly vytvafi na zakladé ramcovych vzdélavacich
programu vlastni Skolni vzdélavaci programy, jez jsou svobodnéji programované a do velké
miry individualizované, nabizi se moznost dat filmu ¢i jinym médiim ve vyuce prostor.

Medialni vychova tak na zakladé ramcovych vzdé€lavacich programti muze prostupovat
skrz vSechny vzdé€lavaci oblasti, prestoze audiovizualni edukace nemusi mit koncepci
volitelného predmétu. ,, Prurezové téma Medidlni vychova miize byt realizovdno dvé postupy:
ditslednou tematizaci medidlni problematiky v ramci stavajicich vzdéldavacich oblasti, resp.
Jednotlivych predmétu nebo viastni specializovanou vyukou v podobé jednordzovych kurzii
nebo dlouhodobého projektu. “’’ To zde uvadime proto, jak taktéz autofi publikace
Audiovizualni edukace jako soucdst medialni vychovy tvrdi, Ze mimo jinych 1 v pfedmétu Cesky
jazyk a literatura, spadajici do oblasti Jazyk a jazykova komunikace podle RVP, jsou

audiovizualni prvky, a tedy i film, vyuzitelné.?®

3 KRATKA, Jana, VACEK, Patrik a Pedagogicka fakulta. Audiovizudini edukace jako soucdst medidlni
vychovy. Brno: Masarykova univerzita, 2008. ISBN 978-80-210-4684-9. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:e65c6e60-c02f-11e3-bb44-5ef3fcobb22f, s. 7.

36 Tamtéz, s. 9.

37 Tamtéz, s. 10.

38 Tamtéz, s. 10.
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Filmova vychova predstavuje zpusob, jak détem, mladym lidem pfirozenou cestou
zprostiedkovat porozuméni tomu, v c¢em zijeme. SouCasné uméni se neoddeluje
nepiekonatelnou linii od kazdodenniho zivota. Stejné se da chapat film jako predstuperi svéta
s modernimi informacnimi a komunikacnimi technologiemi. Dulezité je také uvést, ze médium

filmu dnes vnimame jiz jako zazity zptsob vyjadiovani.*

% PETRICEK, Miroslav. Metodicky portal RVP.CZ: Nékolik divodii, proc¢ by méla byt filmovd/audiovizudlni
vychova soucdsti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANIhtml/
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4 Habermanniv mlyn

Dilo Josefa Urbana Habermannitv mlyn a filmovou podobu knihy jsme pro tuto
diplomovou praci zvolili z toho divodu, Ze je mozné jejim prostiednictvim poukazat na to, ze
Cesko-némecké vztahy v povalecném obdobi a béhem tzv. divokého odsunu némeckého
obyvatelstva z pohrani&i, ze Sudet, nemusi byt vhodné vnimat vzdy Cernobile. Rekneme-li to
velice zjednodusengé, je zde snahou vyjadiit myslenku, ze Némci nejsou pouze témi ,,Spatnymi
a Cesi naopak ,,dobrymi.

Jak i spisovatel Josef Urban v rozhovoru*

, vnémz je mu kladena otazka, co ho vedlo
k vybéru prave této tematiky, krome motivace instinktem také zminuje: ,, Druhym motivem byla
skutecnost, ze vSechno bylo jinak, nez jsem slychal ve Skole. Povidacky o dobrych a zlych
ndarodech razem vzaly za své. Skutecnost, Ze jsem mohl vytvorit romdn s postavami, at uz
kladnymi nebo zdpornymi, bez kritéria, ze Cech je dobrdk a Némec sviné, pro mne byla
zdasadni.

V nasledujicim textu se zamétfime na podstatné aspekty tohoto literarniho dila. Zminime
rovné€z ve struCnosti osobnost a nékterd dila Josefa Urbana a také uvedeme z hlediska
historického kontextu odsun némeckého obyvatelstva nejen z Gizemi Ceskoslovenska. Z toho

divodu, ze vyhnani a odsun je povazujeme za dulezité téma v knize i filmu Habermanmnirv milyn.

4.1 Josef Urban

Josef Urban se narodil roku 1965 v Zabiehu na Moravé, kde studoval na mistnim
gymnaziu. Nasledné absolvoval Karlovu Univerzitu v Praze, konkrétné piirodoveédeckou
fakultu. Vénuje se psani prozy, scénaiti, rovnéz se orientuje na rezii a produkci. Jeho literarni
tvorba je tak uzce spojena s tvorbou filmovou.

Jeho dokumentéarni filmy nachézi své poCatky v expedi¢ni spolecnosti Denali, jez se
zabyvala pruzkumy divokych horskych fek. Pti vypravach k nim zacal Josef Urban pofizovat
pravé prvni snimky. Zdver, snimek pojednavaji o skupiné vodaku, byl v roce 1998 ocenén na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Teplicich nad Metuji. Urban timto snimkem vyjadfil poctu

pamatce svého pfitele Drahomira Streita, ktery pfi sjezdu feky Buri Gandaki v Nepalu zahynul.

% UHLAR, Bietislav. Utbaniiv roman se stal piedlohou Herzova filmu. Moravskoslezsky denik.cz [online]. 2010
[cit. 2021-04-12]. Dostupné z: https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-
predlohou-herzova-20101015.html

23


https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-

Mezi jeho dal§i filmové pocCiny orientujici se na vodacké prostfedi patfi naptiklad Stopy
vdivociné, V ledovém objeti Tatshenshini, Moraca, Zdhada ztracené archy ¢i Tara modry
ndahrdelnik Evropy. Z roku 1993 pochazi dokument Ve stinu Hory Duchii nebo V perejich Sun
Koshi a zroku 1995 Staré zlaté casy. Mezi filmy, na nichz spolupracoval, mizeme zaradit
Ztracené klice od domova, Kde se vali kameny, Svédkové zrady, Zemé divokych svini nebo
Habermannuv mlyn, podle néhoz v roce 2010 rezisér Juraj Herz natocil celovecerni film.

V literarni oblasti je Josef Urban autorem nékolika cestopisnych povidek a romand.
Povidkou Nejhlubsi udoli svéta v roce 1998 zapocal svou literarni tvorbu. V roce 1999 vydal
sbirku Romantika. Z roku 2005 pochazi roméan s nazvem Cas, kdy muzi sestupuji na zem,
zasazeny do prostfedi Himal4ji.

Jeho historicky roman 7 dni hi'ichii z roku 2012 m4 také svou filmovou verzi rezirovanou
Jifim Chlumskym. D&jistém dila je Sumpersko a jedna se o sedm povaleénych dnd v roce 1945.
Hlavni role obsadili Ondrej Vetchy a Vica Kerekes.

V roce 2015 vydal Josef Urban u pftilezitosti konce druhé svétové valky roman 7enkrdt
vrdji. V ptibéhu, zasazeném do Ctyficatych let minulého stoleti, tedy do doby okupace
Ceskoslovenska, je hlavni postavou horolezec Joska Smitek, jehoz nasadili na nucené préce.
Mezi zasadni motivy dila patii kromé nebezpeCi horolezectvi naptiklad podstata lidské

existence, cesta ke svobodg, motiv piatelstvi a jeho sila.*!

4.2 Odsun sudetskych Némci

Odsunu némeckého obyvatelstva zuzemi Ceskoslovenska se dostalo oficialniho
mezinarodniho uznani v Postupimi, kde probihala konference tfi mocnosti. Bylo zde schvéaleno
vyhnani Némct nejen z Ceskoslovenska, ale i zjinych zemi jako Polska & Madarska.
V deklaraci podepsané v Postupimi 2. srpna 1945 Harrym Trumane, Winstonem Churchillem
aJ. V. Stalinem se uvadi:

,Po zvazeni otdzky ve viech jejich aspektech uzndvaji tri vlady, Ze odsun némeckého
obyvatelstva ¢i jeho Zivhi setrvavajicich jesté v Polsku, Ceskoslovensku a Madarsku do
Némecka bude proveden. Dohodly se, Ze jakykoli odsun musi byt proveden sporddanym

a humdnnim zpiisobem.

# STRUCOVSKA, Eva. Némci, ven! Téma odsunu v romanech Katefiny Tu¢kové — Vyhnani Gerty Schnirch a
Josefa Urbana — Habermannuiv mlyn [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2021-04-28]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/692ma5/. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. Vedouci
prace PhDr. Petr Hanuska, Ph.D., s. 33-34.
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Protoze priliv velkého poctu Némcii do Némecka by zvysil bremeno, které jiz nyni nesou
okupacni urady, domnivaji se, Ze Fidici rada v Némecku by méla pri prvni prileZitosti
prozkoumat tento problém s ohledem na rovnomérné rozloZeni téchto Némcu mezi nékolik
okupacnich zon...

Ceskoslovenskd vidda, polskd prozatimni vidda a Fidici rada v Madarsku byly o tomto
rozhodnuti informovany a pozZaddany, aby do doby, nez se sezndami se zprdavou svych
predstaviteli v Fidici rade, pozastavily dalst odsuny. “*

V textech se vyhnani a odsun Némcu Casto jevi jako jediné a spravedlivé feSeni situace
Némcu, ktera nastala po valce. AvSak vyklad, ze jejich vyhanéni se fadilo mezi nasledky
zpusobené némeckym politickym vedenim a Zze tohle bylo dasledkem likvidace skupin
obyvatelstva, nerozliSuje mezi béznymi némeckymi obyvateli, mezi nacisty a antifaSisty.
Takové uvazovani podporuje myslenku kolektivni viny Némci, prosazovanou v 50. letech
minulého stoleti, a obhajuje, ze bylo nutné provést odsun veskerého némeckého obyvatelstva.
V souvislosti s predvale¢nymi udalostmi je pojiméan jako takzvané od¢inéni Mnichova.*

Uvedeny text 1 vySe zmifiovand, citovana cast deklarace je zde napsana proto, ze
bychom radi naznacili, ze vyhnani némeckého obyvatelstva tak nebylo aktem pouze
Ceskoslovenska, ale Ize na n&j nahliZet jako na mezinarodni proces v Evropé. Némci byli kromé
zminovaného Polska a Mad’arska odsunuti rovnéz z Francie, Holandska, Belgie, Lucemburska
a Italie. Napriklad v Holandsku se jednalo zhruba o ticet tisic Némcu. Je na misté zminit,
s jakymi tézkostmi se muselo némeckého obyvatelstvo v této situaci potykat. Z Kosického
vladniho programu vyhlageného 5. dubna 1945 plynulo, Ze byvali ob&ané Ceskoslovenska, jez
jsou madarské ¢i némecké narodnosti, budou odsunuti a jejich majetek se zkonfiskuje,
neprokazou-li, e jsou vi&i Ceskoslovensku loajalni. 21. &ervna 1945 pak byl vydan dekret
o konfiskaci pozemkového majetku sudetskych Némct a 2. srpna téhoz roku dekret o zbaveni
sudetskych Némcu Ceskoslovenského obcanstvi.

Vzhledem k tomu, jaka zvé€rstva napachala némecka armada v kvétnu po skonceni valky
a rovnéz bshem vale¢nych let, pochopitelné panovala znan& vysoka zast Cechd vidi

Némctm.**

42 S| ADEK., Milan. Némci v Cechach: némecka mensina v eskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946.
Praha: Pragma, c2002. ISBN 80-7205-901-7. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:2£7770c0-62¢0-11e3-
2e93-001018b5eb5c, s. 146.

3 PEROUTKOVA, Michaela. I’yhndni: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkéch. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, 5. 19.

% SIADEK. Milan. Némci v Cechach: némecka mensina v eskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946.
Praha: Pragma, c2002. ISBN 80-7205-901-7. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:2f7770c0-62¢0-11e3-
2e93-001018b5eb5c, s. 147.
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S organizovanym odsunem némeckého obyvatelstva se zacalo az v lednu roku 1946 na
zakladé toho, ze 20. listopadu predeslého roku spojenecka fidici rada schvalila Ceskoslovenskou
74dost, na zakladé GehoZ bylo rozhodnuto, 7e nejen z Ceskoslovenska, ale i z Mad'arska &i
Rakouska bude odsunuto 3 150 000 Némct. Prvni vlak s 1 209 Némci (muzi, zenami i s détmi)
vyjel zrepubliky 25. ledna 1946, pficemz se podminky odsunu sudetského némeckého
obyvatelstva stale zlepSovaly. ,, Od této doby odsun pokracoval, zpocdtku ctyri a pozdéji Sest
viakii denné. Béhem dubna a kvétna ceskoslovenskad viada a americké sovétské vojenské urady
dohodly, zZe kazdy odsunuty Némec ma narok na to, aby si s sebou vzal 500 marek a 50 kg
zavazel do sovétské zony a 75 kg zavazadel do americké zony. Némecti demokraté nebyli do
odsunu zarazovdni, ale pokud si prdli, mohli ze zemé odejit. V tom pripadé si mohli vzit veSkery
movity majetek a 100 marek kazdy. Jejich majetek, ktery ziistal v Ceskoslovensku, méla
spravovat osoba, kterou k tomu urci. “¥

Na zatatku roku 1947 v Cechach, na Moravé a ve Slezsku a na Slovensku zlstalo
celkem 240 712 Némcu. Néktefi z nich byli klasifikovani jako antifasisté, kvalifikovani délnici
nebo jako pfislusnici jejich rodin. Nepocitaje Prahu a Brno, jednalo se o pohrani¢ni okresy, coz
muze naznacovat, ze piesidlovani némeckych obyvatel se nejevilo tak drasticky, jak fikaji
némecké zdroje. Po ukonceni odsunu zustalo v celé Ceskoslovenské republice 192 tisic Némcu
— na pocatku zde jejich pocet dosahoval ¢isla pres tii miliony tfi sta tisic.*®

Némci zde domov, ale velka vétSina z nich si k Ceskoslovenskému statu nevytvorila
takovou vazbu, jez by pro né& byla motivaci rozhodnout se pro zachovani Ceskoslovenska.
., Cesky vyklad zde vychdzi z toho, Ze zachovat loajalitu Ceskoslovenskému statu byla jejich
povinnost dand zdkonem, jenz — nutno podotknout — byl vytvoren Cechy. ““

Vezmeme-li v uvahu, e eskoslovensky stat byl definovan jako stat Cecht a Slovakad,
tézko se sudets§ti Némci mohli identifikovat se statem, ktery byl esky a do néhoz tak nepatfili.

Cesi se proti némecké spole¢nosti, kterou odmitli, cht&li vymezit.*®

45 SLADEK, Milan. Némci v Cechach: némecka mensina v eskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946.
Praha: Pragma, c2002. ISBN 80-7205-901-7. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:2£7770c0-62¢0-11e3-
2e93-001018b5SebS5c, s. 149.

4 Tamtéz, s. 150.

“ PEROUTKOVA, Michaela. I’yhndni: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, 5. 19.

4 Tamtéz, s. 39.
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42.1 Tematika odsunu v literatufe

Jednim z dGvodi pro umélecké ztvarnéni historické udalosti vyhnani a vysidleni
némeckého obyvatelstva z Ceskoslovenského statu po druhé svétové valce je zavaznost tohoto
jevu, ktery nejen ovlivnil, ale i pozménil Zivoty jak vysidlenych, tak nevysidlenych Némcu.
Zaroven se tento jev dotyka i Ceského obyvatelstva, stava se soucasti jeho historické paméti
a zapsal se do jeho kolektivniho védomi. Vyhnani a odsun stale podnécuji pro svou zavaznost
mnoho otazek, jejichz zodpoveézeni neni dostatecné nebo na né€ nejsou nalezeny odpovédi
vubec. A to i presto, Ze na toto téma vzniklo mnoho historickych praci. Vzniklo v§ak i mnoho
uméleckych textd. ,,Na rozdil od historického zkoumdni ma literarni zpracovani ponékud
odlisny zdbér v tom, Ze vykresluje a ztvdrnuje pribéhy, jez vyvoldvaji otazky casto opomijené
Ceskou historiografii. “¥

Pokud bychom méli jmenovat ze zahrani¢ni prozy néktera dila vénujici se tématu
odsunu, lze uvést napiiklad roman Cas nikoho némeckého autora Jorga Berniga, vydany roku
2002, do cCestiny prelozeny o dva roky pozdéji. Kritika toto dilo chvalila za literarni oziveni
minulé doby, jez spojuje némeckou a ¢eskou pamét’, ¢imz tuto historii zpracovanou do literarni
podoby prenasi do paméti obou narodd. V knize se osm kapitol vénuje prubehu pouze jednoho
dne — 3. zafi 1946, mistem je hranice Ceského tizemi s Polskem a Némeckem. Piib¢h je zasazeny
do tfi Casovych rovin, konkrétné do daného dne, do doby predeslé, respektive do Cervna 1945
a do roku 1939 a prubehu valky. Postavy licenim svych osobnich pfibéhli tak vzpominaji na
udalosti béhem valky. Kromé stfidani casovych rovin zde dochazi také ke stfidani perspektiv
némeckych a Ceskych postav, sblizujicich se béhem odvijeni ptibeéhu. Poodhaluji se jejich
predsudky a vzajemné antipatie. Zajimavé je, jak Bernig pojima strategii vypravéni. Neustale
totiz konfrontuje némecké a Ceské postavy s vnimanim opacné strany, ¢imz proti sobé& stavi
sudetonémecky a ¢esky vyklad povaleéného vyhnani némeckého obyvatelstva proti sobé.>

., Cesi a Némci si navzdajem vypravéji své Zivoini pribéhy, a umoziuji tak tém druhym
nahlédnout do svych osudi, které jsou veskrze tragické jak pro Cechy, tak i pro Némce. Kazdy
ze zucastmeénych zacne vnimat nestésti ostatnich, coz narusuje zavedené paradigma obét/vinik
a poukdze na mnohovrstevhatost obou pojmii.“>! Bernig ve svém dile tak poukazuje na

problematiku Cernobilého vnimani Cechti a Némcu v ramci odsunu Némcu ze Sudet, kdy

% PEROUTKOVA, Michaela. I’yhndni: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, s. 32.

0 Tamtéz, s. 33.

S'Tamtéz, s. 37.
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zpochybiiuje obraz Némci pouze jako vinikd a Cechll naopak jen jako obéti, tedy reakci na
Mnichovskou dohodu z roku 1938.%2

Z toho divodu zde dilo zminujeme. Jelikoz Cesti a némecti protagonisté romanu svymi
piibshy &tenaitim predstavuji protichtidné interpretovani minulosti zastavané Cechy a Némci
ve svych pohledech na minulou dobu. Na strané Ceské je nese zavaznost narodni stat, jenz je
homogenni, ¢imz je legitimizovano vyhanéni a vystéhovani némeckych obyvatel po valce.
Odlisné pak vypada sudetonémecka interpretace tohoto obdobi, kdy podstatné je, Ze jim nebylo
pfiznano pravo na sebeuplatnéni a roku 1918 jim tak bylo znemoznéno vytvoreni samostatného
sudetonémeckého statu. Byli vystavéni utlaku ze strany ¢eského obyvatelstva. Sudetonémecky
pohled na dobu po valce, po roce 1918, utvari ten nazor, ze v noveé vzniklém ¢eskoslovenském
staté sudet§ti Némci predstavuji podiadnou skupinu, jejiz prava Cesi porusuji.>?

Tim, e se v romanu Cas nikoho promichavaji pozice vypravééh a kazdy tak mize
zastavat pozici nékoho jiného, , dochdzi knaruSeni etablovanych ndrodnich vykladi
historie “.>*

Roman Vaclava Rezage Ndstup (z roku 1951) se rovnéz vénuje povaletné dobé a fesi
téma, jak nalozit s némeckym obyvatelstvem po druhé svétové valce, avSak dirazje tady kladen
spide na osidlovani pohrani&i Cechy. I piesto, Ze tento roman nemusime pro své ideologické
zaméfeni fadit k umélecky nejzdafilejsim dilim, zachycuje zasadni a v soucasnosti sdileny
postoj nasi Ceské spoleCnosti k vyhnani a odsunu némeckého obyvatelstva. Protagonistou
ptibéhu je pfislusnik komunistické strany a v dile jsou zfetelné sympatie s myslenkami této
politické strany. Nékteii jeji piislusnici rozkradaji majetek patfici Némctim a mnoho Cechd
s Némci zachazi jako se zloCinci, prestoze nevi, jestli jimi skuteCné jsou. Prestoze se mezi
Ceskymi obyvateli v romanu objevuji odlisné politické nazory, k mistnimu némeckému
obyvatelstvu se vétsina Cechl stavi tak, 7e chce, aby Némci byli co nejdiive vysidleni.>
Spravedlnost je zde dokladana ,, konkrémimi historickymi uddlostmi, kterymi se Némecko
provinilo na Ceskoslovensku, respektive na Cesich. Vyjmenovava okupaci Ceskoslovenska
15. 3. 1939, vyhndni Cechii z pohranici, uzavieni ceskych vysokych skol 17. 11. 1939 a odplatu
za atentat na Heydricha v Lidicich v cervau 1942. Je tieba neustdle si pripominat, jak se Némci

chovali béhem valky. ¢

52 PEROUTKOVA, Michaela. I’yhndni: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdach. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, s. 37-38.

53 Tamtéz, s. 38.

5 TamtéZ, s. 38.
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Na prvni pohled se nam tedy muze zdat, ze v dile Ndstup je ustiednim tématem
osidlovani pohrani¢i a politicky boj, jenz usiluyje o to, aby zvitézila komunisticka strana.
Zavazngj§im je vSak zde odsun Némcl z pohrani¢i a odlivodiovani, které muselo byt
srozumitelné pro co nejvice obyvatel Ceské spolecnosti. Osidlovani je pouze doprovodnym
jevem jako dusledkem odsunu, protoze je podminén vysidlenim pivodnich obyvatel. Jedna se
tak o narodni vyklad odsunu, jez v Nastupu sdili viechny politické strany.>’

Novela Bozi duha od Jaroslava Durycha, autora fazeného do Ceské katolické moderny,
zahrnuje jako centralni motiv litost a pokani. Jedna se zde o vyvolani abstraktnich
a filozofujicich otazek, zda se Cesi citi vinni za povaletné zachazeni s Némci a jak Cesi vnimaji
vyhnani némeckého obyvatelstva a jakousi prazdnotu, ktera po nich zistala. Objevuje se zde
i téma nasili, které po ukonceni valky bylo pachano na zenach. Durych tak zpracovava nejen
téma vyhnani Némcu, ale rovnéz se vyporada s otazkou tohoto nasili na Zenach. Smifeni mezi
Cechy a Némci je symbolizovano duhou, je je i symbolem nového za¢atku lidstva. Je zde tak
patrny odkaz na biblicky piib&h ze Starého zakona o Noemové arse.*®

Mezi soucasné autory, ktefi se ve svych roméanech vénuji nejen tématu odsunu, ale
obecné druhé svétové valce, povalecnému obdobi, vztahim mezi Cechy a Némci, radime
napiiklad Katetfinu Tuckovou a jeji dilo Vyhndni Gerty Schnirch (prvni vydani je z roku 2009).
Hlavni postava Gerta Schnirch je se svou nékolikamési¢ni dcerou odsunuta s ostatnimi
brnénskymi Némci smérem na Viden. Pochod, jenz je wvycerpavajici, skon¢i vsSak
v Pohotelicich, kde mnoho z nich podlehne uplavici ¢i epidemii tyfu. Gerta je zachranéna
nucenymi pracemi na jizni Morave, kde zistava i po ukoncCeni transportt, aby ziskala zpét
Ceskoslovenské obcCanstvi, poté se vraci zpatky do Brna. Zde proziva dalsi boutlivé udalosti,
ale jiz ty, které s sebou nese druha polovina 20. stoleti.>

Mezi dal$i soucasné, z naseho pohledu kvalitni tituly, jez se sice nevénuji primarné
tematice povalecného odsunu Némch, ale zpracovavaji osudy lidi b€hem valky, po valce nebo
vnikaji do zivotl postav, na jejichz soucasny zivot ma valka dopad, patii napfiklad roman
Radky Denemarkové Penize od Hitlera (2000) nebo roman Némci, ktery napsala Jakuba
Katalpa.

57 PEROUTKOVA, Michaela. I’yhndni: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdach. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, s. 46.

58 Tamtéz, s. 50-52.

9 V'yhndni Gerty Schnirch [online]. HOST Brno [cit. 2021-5-28]. Dostupné z: https://www.hostbrno.cz/vyhnani-
gerty-schnirch/?variant=3691
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4.3 Specifika knihy Habermanniv mlyn

Na zacatek knihu zanrové zatfadime. Piestoze d¢j zabird delSi ¢asovy usek, konkrétné
obdobi od roku 1938 po podpisu mnichovské dohody do zimy 1946, kniha je svym rozsahem
kratka a muze vést k myslence, Ze se jedna o novelu.

Zanr novely jako mezistupeti mezi povidkou a romanem sméfuje k piekvapivé pointé, jez
je autorem déimyslné piipravena. Casové rozloZeni jejiho piib&hu neni rozsahlé, stejné tak pocet
postav je maly. Udalost, jiz novela 1i¢i, se drzi jedné piibéhové roviny. Pokud k rozsifeni déje
dojde, pak je to z toho diivodu, aby se kontrastn€ nebo paralelné zdtraznil hlavni ptibéh. D&jové
odbocky nebo popisné slozky piib&hu jsou pak spi§ eliminovany.®’, Novelu , Habermannitv
mlyn “ vénuji vSem, kteri byli a jsou poslapdvani lidskou zlobou a zasti, byt jakkoliv dovedné
skrytou, treba za nejmocnéjsi instituci tohoto svéta.” — Toto vénovani psané autorem se
objevuje hned v uvodu knihy. V romanu, tedy zanru, ktery zobrazuje ¢loveéka ve slozitych
situacich, vystupuje vétsi pocet postav, mezi nimizZ mohou panovat slozité vztahy a protichtidné
zajmy postav pak mohou vést ke stfetim a riznym feSenim. Namétove je to zanr rozvétveny,
formalné slozity, obsahuje fadu odbocek nebo syzetovych linii.®' V romanu miize byt navic
rozriznéna role vypravéce, jez se promeénuje na zakladé ohniska pozorovani, podle stupné
informovanosti nebo osobniho vztahu k postavam &i tématu.®? Na zakladé téchto charakteristik,
jez nachdzime 1 v knize Habermanmuv mlyn, bychom knihu oznadili za roman. ,,Kniha
Habermanmiv mlyn je piredevsim romdnem. Neni to literatura faktu. “*> Takto o knize hovoii
v jejim prologu Josef Urban, kde také dale zminuje, ze byl pii psani ovlivnény vzpominkami
pamétnikd, ale jména osob zménil.

Jednotlivé kapitoly jsou pomérné kratké — obvykle se jedna o pocet do deseti stran. Kazda
kapitola je oznaCena fimskou Cislici a nese jednoduché pojmenovani. Jednoduché v tom
smyslu, ze obvykle jde o jedno slovo nebo souslovi, které presné vystihuje to, Cemu se kapitola
vénuje. Napriklad treti kapitola Starosta vypravi o tom, jak starosta Hartl pfichazi doma za
Habermannem, jemuZz oznamuje, ze vi o narozeni jeho druhé dcery. Pata kapitola Prijezd nam
pak popisuje, jak August Habermann pfivazi domii z nemocnice svou zenu Hertu s Cerstvé

narozenou hol¢i¢kou. Spole¢né s nimi je i jejich prvorozena dcera Melita.

8 PAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-7182-124-1, s. 247.

61 Tamtéz, s. 306.

62 MOCNA, Dagmar a PETERKA, Josef. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Litomygl: Paseka, 2004. s. 578.
8 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 13.
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S nartstajicim poctem kapitol se vSak i zpusob jejich pojmenovani méni — posledni kapitoly uz
mohou pusobit jako celé véty. Napriklad kapitola XIV. se nazyva Misto, kde vici vyji — viteriny
vécnosti nebo kapitola XXII. nese pojmenovani Modlim se za tebe, ma ldsko, Herta.

V ¢em je podle naSeho nazoru kniha poutava, mozna zvlastni, ale navozujici pfijemnou
atmosféru, jsou feknéme uvody jednotlivych kapitol. Témét kazda zacina kratkym popisem, az
licenim pfirody, nalady, ur¢ité rocni doby nebo doby dne.

., PosSmourny den, po obloze se honily potemnélé mraky, jako by symbolizovaly uzkost,
zlost a také nenavist. Lidi rozdélila valka, jejichz Zivoty se slozZité splétaly a kazdy pramének
patril jednomu jménu. Co jméno, to lidsky osud, od narozeni az k smrti, jako drobny ndhrdelnik
slozeny ze dnii a rokii. “®* Ptestoze uvod prvni kapitoly se nese spise ve smutném, , potemné&lém*
naladéni (poSmourny den, potemnélé mraky, symbol uzkosti, nenavisti) stejné jako nasledna
,,dgjova“ Cast textu, liCeni zde kontrastuje s naslednym textem tim, Ze ten uz strunéji vypravi
o tom, jak Némci se svymi zavazadly putuji na nadrazi, kde se shromazduji k transportu.
., Zastup se ztézka sunul k nadrazi. Krdaceli tu vSichni: muzi, Zeny, starci i deti. Kazdy mél pouze
drrevény kufr nebo prosty, plné napéchovany ranec. Narizeni povolovalo 30 kg na osobu.
Nddrazni tfida byla ponicend, jak tudy pired nékolika mésici prechdzela fronta. “® Kontrast tedy
nevnimame v naladé, ta je totozna, ale v charakteru textu. LiCeni ma az basnickou podobu, d¢j
pak spiSe popisnou, strohou, kter ale citoveé zasahne.

., Na kraj se sypal snih — miliony viocek se vznasely ve vétru. Padaly na promdcenou
zem a jeji teplo je ménilo v kapky vody. V prikopu u cesty jesté neodtaly zmrazky — hrbolaté
poziistatky z pravé odchazejici zimy. Byly Spinavé a vypadaly jako bochniky chleba, které praveé
nebeskda ruka posypala bélostnou moukou. Na cesté se krabatily vymoly a v mnoha dérach
a vytlucich staly Spinavé kaluZe.

Koryto Moravy bylo témér plné. Zelend voda ze snéhii se jako vidy ve dnech jarniho tani
rozlévala v luznich lesich kolem Litovie. I stromy potrebuji pit. “® Po t&chto dvou tivodnich
odstavcich devaté kapitoly se Ctenaf dozvida o tom, jak pét nakladnich aut s ozbrojenci
v helmach a dalsi vozidla projizdély od Hradce Kralové statni silnici, a lidé na to reagovali tak,
ze stahovali rolety, jako by nechtéli tuhle vojenskou kolonu vnimat. Toto vypravéni je tak
v kontrastu s ivodnim licenim jakousi pochmurnosti, uzkosti, ktera plyne z toho, ze 1idé vlastné

nechtéji vidét vojaky, chtéji jejich privod zaspat, jako by ta atmosféra méla tmavou barvu

64 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 17.
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a naproti tomu se na kraj sype bily snih, ktery se teplem zemée meéni v kapky vody. Vnimame
v tom svétlé odstiny atmosféry, které by mohly vyjadfovat Cistotu.

., Venku fici vitr, na okno nardzi tisice neodbytnych kapek. Rozrdzeji se o sklenénou tabuli,
stékaji v krfivolakych potiiccich dohi. Vypadaji jako Zily, které si nahodile vytvareji cestu. Sklo
je jimi v jeden okamZik protkdno. Neustdle se méni jejich tvary a podle intenzity desté i jejich
vydatnost. “®" Tuto &ast jsme vybrali proto, ze zde vnimame kontrast ne v atmosféfe, ale opét
v jazykovém vyjadieni. Jazyk pasobi az basnicky (neodbytné kapky, kiivolaké potucky,
intenzita deste€), tomu predchazejici ¢ast textu je hodné d&ova a vypravi o tom, ze Hitler
pozaduje odstoupeni pohranici a ze v Sudetech panuje vina nepokoju.

Tyto casti vtextu tedy obecné mohou pusobit, ze svym obsahem nebo jazykovou
jemnosti, licenim, kontrastuji s obsahem nebo jazykem textu, ktery v dané kapitole tomu
predchazi nebo nasleduje.

Kniha je vypravéna er-formou, nenachazime zde mista podavana v ich-formé. Pii Cteni
muzeme vSak pozorovat stiidani vypravécské perspektivy, coz nam umoziuje nahliZzet na
postavy nebo udalosti z riznych thlu. Priklad stfidani perspektiv:

., Maskovi tuhne krev v Zildich a Habermann zuri. Dvéma rychlymi udery jej srazi
definitivné k zemi, a klekda mu na hrudnik. ,Ja ti ddam, ty kryso,’ 7ve Habermann némecky, ,krdst
mné tady dievo, kdo té to ucil? " Sipajici Masek poznava Habermanna, ted jiz nejen podle hlasu,
ale i v mamém odlesku lampy z nedaleké silnice. Prestavd klast odpor. Habermann vstavd,

chytd ho za limec a vyvadi ho k brané. Masek mici. “%

— Na zacatku textu vnimame pohled na
situaci Masktv (Maskovi tuhle krev v zilach; Sipajici Masek poznava Habermanna...), poté
nahlizime na pfibéh spise Habermannovyma o¢ima (Habermann vstava.... vyvadi ho k brang¢),
poté zase Maskovyma (Masek ml¢i.).

Mistem knihy je Sumpersko. — ,, Muz s ovdzanou hlavou ustupuje stranou, Zenu i s détmi
brzy pohlti anonymni dav serazovaciho nddrazi v Sumperku.“® | Siluety obou jiz zvolna

Slapajicich jezdcii se leskly na pozadi Zabiezské vrchoviny v poslednich paprscich toho dne. “™°

., Na louce zastékal srnec a kdesi nedaleko odtud zahoukal viak. Sumperskd lokalka. ™!
Prestoze text neni psan v piilis slozitych rozvinutych souvétich, mohlo by to nabadat
k myslence, ze bude jazykoveé strohy a jazykovymi prostiedky neobohaceny. V textu ale ¢asto

nachazime jiz zminéné lyrické popisy, jez mohou kontrastovat jednak s déjem a situacemi,

87 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 53.
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do nichz se postavy dostavaji, jednak s atmosférou valky, ktera ptibéh knihy zahaluje. Dale jsou
Castd metaforicka vyjadreni, ktera podle naSeho nazoru mohou byt rovnéz v kontrastu
s uvedenymi aspekty a ktera ptsobi az ladné.
Zde uvadime pro ilustraci nékolik ptikladi:

., Kraj znovu obestrela mlha, jako kazdé rdano téch listopadovych dmi. Vidy kolem desaté se
bud zcela rozplynula, nebo svym prikrovem dusila Sirokou #icni nivu feky Moravy cely den. ‘7

., Cervené oci sviti v temnotdach jako dva majaky, bez hnuti pozoruji vérici shromazdéné
v lavicich. Vécné svétlo. “7

,, Vinici trava i oblaky a zlaté sluce vytvareji jednu smés, s ni splyne jeho duch i duse, védomi
se naplije radosti, neni uz nic, jen radost. “’*

,,Na prvni pohled pred oltarem kleci jen stado berdankii, a vici, ti pry ziistali daleko za
peviymi zdmi svatyné. “7

,,Na silnici se obcas zvedl lehky zavoj prachu. Pravé jim prosly dva pary divéich strevicii,
hned za nimi pomalé delsi kroky Augusta Habermanna a jeho zeny Herty. “7

. Melita i s mladsi Annou kleci v travé v prikopu u cesty a jejich bilé sukné splyvaji se syté
zelenym kobercem, ktery je posety stovkami zdaricich pampelisek. “""

,,Drobné perleni duhy prostoupilo silnou rosou jako prdvé otevienou diamantovou
pokladnici. ™

Jak bylo vySe uvedeno, autor vyuziva slovnich spojeni, jez pusobi az basnicky, navozuji
urcitou atmosféru. Dosahuje toho tim, ze tyto Casti textu obsahuji vice spojeni s pfidavnymi
jmény a dg je tak oslaben (ptikrovem dusila Sirokou fi¢ni nivu, Cervené o€i sviti v temnotach,
vlnici trava 1 oblaky a zlaté slunce, lehky zavoj prachu, drobné perleni duhy).

Filmova verze Habermanmiv mlyn, natoCena rezisérem Jurajem Herzem v roce 2010, se
pak do jisté miry svym scénafem odliSuje od své literarni predlohy. Jak Urban tvrdi: ,, Scéndr
musi byt vidy odlisny od knihy. UZ proto, Ze se déj na pldamé odehrdavd na mnohem kratsim

useku, nez, kdyz si v hlavé s nekonecnou fantazii promitame text do knihy, kterou praveé cteme.

2ZURBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 126.
3 Tamtéz, s. 133.
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Ve filmu se nemuzeme vracet k tomu, cemu nerozumime, vse by mélo byt pro divdka naprosto

Jjasné. Z toho vyplyvd, ze i Habermanmitv mlyn na pldamé byl jiny nez v knize.“”® Déle autor
doplnuje, ze se scénar odchyluje od intimity vztahti mezi hlavnimi postavami.

Filmova verze piibéhu respektuje jeho linii, kterd je stejn€ jako v knize retrospektivni.
Na zacatku Cetby i filmu sledujeme piichod Némcu z pohrani¢i na Sumperské nadrazi, kde se
shromazd'uji k transportu. Cesi se k nim chovaji kruté, nadavaji jim, biji je. Pfichazi zde Zena
Augusta Habermanna, Herta (ve filmu Jana) s dcerou Mellisou, Cesi se k ni chovaji nasilng,
protoze byla zenou Némce Habermanna, o némz si mysli, Ze je zradil.

Béhem sledovani filmu ale nachazime urcité odlisnosti. Naptiklad ve jménech, kdy Jan
Bfiezina zde vystupuje jako Karel, jak bylo zminéno vySe — Herta je zde Jana. Masek je
zapornou postavou ve filmu stejné jako v knizni pfedloze, kde ale na konci neni ob&Senym, tim
je Huf. Ve filmu obéseného Maska spatii i Jana.

Dalsi odlignost nachazime tieba v situaci, kdy Kozlowski necha zastfelit deset Cechd.
Zabijeni prihlizi i Habermann s jeho Zenou a dcerou, v knize tomu tak neni. V té Kozlowski
piijizdi s dal§im dUstojnikem do obce, kde deseti Cechtim nafidi kopat jamy, vlastni hroby,
a nasledné je zastreli.

V knize navozovani urcité nalady, vétSinou posmutnélé, uzkostné, zajistuji zminované
lyrické pasaze, kdy autor vyuziva liceni a jazyk je az basnicky. Naproti tomu pro popis
vypjatych situaci vyuziva kratsi véty, jez pusobi uderné, , dé¢joveé”, text je bohatsi spiSe na
slovesa a ne na pridavna jména a tim, ze to Ctenar neceka, tak ho zasahnou a pusobi na jeho
emoce. (,, Zbrané pripravit,* kiikne necekané Holmz. Zaveéry cvakaji na preskacku. Teprve ted
zajatcuim dochazi, Ze si pravé vykopali sviij vilastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pryc od toho
strasného mista, pravé ted. Je vSak uz davno prilis pozde. Jejich nohy jsou hriizou zdrevenéle.

)* Ve filmu je pasobeni na emoce divakl zajisténo uz

. Pal * ozve se povel — jedno slovo.
samotnym sledovanim obrazu, protoze emoce vidime ve tvarich postav, v jejich projevu, kiiku,
placi ¢i smichu nebo roz€ileni, coz se snadno prenese na nas jako na divaky. K pfenosu emoci

a nalady vyrazné pfispiva i hudebni podklad filmu.

9 UHLAR, Bietislav. Utbaniiv roman se stal piedlohou Herzova filmu. Moravskoslezsky denik.cz [online]. 2010
[cit. 2021-04-12]. Dostupné z: https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-
predlohou-herzova-20101015.html
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4.4 De¢jova linie piibéhu

Protagonistou knihy je August Habermann vlastnici pilu a mlyn. S manzelkou Hertou
vychovava dceru Melitu mladsi Annu. Piestoze je Habermann Némec, jeho nejbliz§im pfitelem
je Cech Jan Biezina. Jednou za Habermannem pfichazi starosta vesnice Petr Hartl, ktery ho
upozorni na to, ze mu jeden ze zaméstnanci, konkrétné Igor Masek, krade z pily dfevo.
Habermann ho nasledné propusti. V zavéru pfibeéhu pak Masek spolecné s nékolika muzi —
Petrem Hartlem, LuboSem Pazourem a Pospischilem (majitelem 1azni) — Augusta Habermanna
upali v laznich. Nez k tomu dojde, pfistupuje k Habermannovi obzvlast’ kruté. Jan Bfezina,
jehoz povazujeme za jednoznaéné kladnou postavu, pobyva ke konci v nemocnici v Sumperku,
kde blouzni, a to nasledkem napadeni, kdy dostane ranu do hlavy. Piibéh je jak v knize, tak ve
filmu podavan retrospektivné, tudiz hned v uvodu se seznamujeme s tim, jak konci. Pri
sefazovani sudetskych Némcti na vlakovém nadrazi v Sumperku se Jan Bfezina setkava
s Hertou, ktera se dostava do zastupu Némcu a Bfezina ji slibuje, ze Augusta najde.

Projev Brezinovych kladnych vlastnosti mizeme pozorovat napiiklad v situacich, kdy
se Igor Masek ukryva v bunkru, kam mu jidlo nosi Bfezina. Doslo totiz ke stfetu, kdy Masek
zastreli mladého némeckého vojaka, ktery se ho ptal, zda nevi, jestli je v blizké vesnici telefonni
spojeni. Masek se domnival, ze na n€j chce vytahnout zbran, proto sam svou zbrani vystrelil.
On vSak prezije, ostatni muzi, ktefi byli s nim, jsou zastfeleni druhym némeckym vojakem.
V tomto misté¢ se mimo jiné film vyrazn€ odlisuje od knihy. V knize se hovoti predev§im
0 Maskovi a dalSich tfech muzich jedoucich na povoze lesem, Masek zastteli pouze jednoho
z nich. Ve filmu lesem projizdi rovnéz Masek, ale pouze s Biezinou, o némz se v této situaci
vypraveC v knize nezminuje, a ktery ve filmu zastfeli druhého vojaka poté, co Masek vystreli
jako prvni. Bfezina ma strach, ze kdyby to neudélal, némecky vojak je vyzradi. Svétuje se s tim
Habermannovi, za nimz okamzité€ jde a pfiznava se mu. Tady nam film umoziiuje velmi dobie
pozorovat emoce Bfeziny, kdy vlese je vjeho obliCeji patrna litost, teCou mu slzy
a u Habermanna pak v dasledku toho puasobi ztrapené. I presto, Ze druhého vojaka zastielil,
porad ho povazujeme za kladnou postavu, protoze je upfimny, nezadkefny a projevuje se u n¢j
svédomi. Je obétavy vici jinym postavam.

Po vecerech se lidé schazeji v hospodé ,,Na nové®, kde jednou dojde pii poslechu zprav
z radia k viné protesti a Gtoci slovné na Némce, ¢imz Gto¢i i na Habermanna, ktery je zde
jedinym Némcem. Ten vzapéti odejde a s nim 1 Bfezina. Tady nam autor odhaluje pravé
v uvodu prace zmifiovany negativni postoj Cechdi viiéi Némctim. Navic Habermann s Cechy

vychazi dobfe, zaméstnava je a lidem v okoli pom4ha tim, ze pro né tajné mele mouku.
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V tomto momentu lze vy&ist i jiné motivy neZ jen tento vztah Cecht a Némci. Napiiklad
pratelstvi (které se vyrazné€ projevuje praveé u Habermanna a Bfeziny) nebo motiv nenévisti.
Mezi Brezinou a Habermannem dojde k rozporu tehdy, kdyz Jan Brezina jednoho dne,
kdy ptichazi za Habermannem, zjisti, ze ve své vile pije se ¢leny gestapa, v Cele s Kozlowskim.
Je zde s nimi také starosta Hartl nebo Pospischil. Jan Brezina je z toho, co vidi, smutny, opije
se, Habermannovi jeho setkavani se ¢leny gestapa vycita.
V aplné posledni kapitole se autor Josef Urban pfiblizuje Ctenaifim své seznameni se

skuteCnym piibéhem postavy Augusta Habermanna.

4.5 Literarni motivy jako mozny interpretacni kli¢

Motiv pokladame za nejmensi, dale nedélitelnou d€jovou jednotku struktury epického
dila. Je tedy zakladnim prvkem fabule, ktery muze byt totozny se slovem, s v€tou nebo i s vétsi
asti daného textu.®! Nasledn& si uvedeme nékteré z motivii knihy Habermannivv mlyn,

pfipadné porovname s jejich filmovou podobou.

Vztahy mezi Cechy a Némci

Vztahy mezi ¢eskymi a némeckymi obyvateli nejsou v knize pfimo Cernobilé. August
Habermann je Némec, ale s Cechy vychazi, hovoii plynule esky, zaméstnava je, oni ho
respektuji. Jeho pratelstvi s Cechem Janem Bfezinou bychom mohli oznatit za dalsi motiv
knihy — ,, August Habermann a lesnik Jan Brezina tu Slapali sviij dnesni zdvod. Vedle sebe, bok
po boku, dva davni pratelé, Némec a Cech. “*?

., Brrezina lehce utrousi: , Tak Slapej, ty Germdne dobyvatelskd, henleinovci by té urcité brali.’
Habermann Slape jako o Zivot a znovu zacind pomalu nabirat naskok, diva se k zemi. Kameny
ubthaji pod kolem dozadu. Z jeho tvdre i pres velkou namahu prosvita smich. ,To Vis, Ze jo,
aradi,” ztézZka vydechuje, ,jenze ja bych mezi ty parchanty nechtél,” lapd po dechu a pritom se
chechtd Habermann. “®* — Miize se nam to zdat jako narazky a nadavky, ale pfitom mezi obéma

muzi panuje vzajemny humor.

8 MULLER, Richard a Pavel SIDAK. Slovnik nov&jsi literarni teorie: glosat pojmi. Praha: Academia, 2012.
Literarni fada. ISBN 978-80-200-2048-2, s. 327.

82 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 40.

8 Tamtéz, s. 40-41.
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Na druhou stranu se da touto knihou velice dobfe poukazat na aspekt nenavisti mezi
Cechy a Némci. Nenavist Cechd vici Némclim se miZe po valce zdat obhajitelna tim, Ze
Némecko rozpoutalo valku. Za tohle v§ak nenesou vinu obycejni Némci, k nimz se vSak nejen
pfi odsunu piistupovalo kruté. , Mrtvd ulice, mrtvé mésto a zdstup téch, co ztratili viechno.
,Hnéte sebou, vy chatro némecka, vykrikl nékdo z davu cumilu postavajicich v hlouccich
u cesty. “84
,, VSichni chlapi se divaji ke stolu starosty, pozoruji Habermanna, jediného Némce tady ,,Na
nové ", kazdy z muzii vi, Ze v nedaleké prevdziné némecké vesnici, snad dva kilometry za
Podhradim, by takhle Cech sedét mezi Némci nemohl. Pazour sedici u stolu do sebe kopne
sklenici rezné, razné s ni uderi o oSoupanou desku stolu a kiikne do salu: ,Tady je ceska
vesnice, " utre si rukavem ubryndanou hubu a vyzyvavé se podiva ke stolu starosty: ,Némci tady
Na nové, mdvne krdtce o stul oprenou pazi do prostoru, ,nemaji co délat!” nékolik muzii véetné
Maska, ktery si doddva odvahy, pres sebe krici: ,Pry¢ s Némcoury, pryc, at tdhnou!” V sdle se
vzedme vina vasné, je slySet piskani i potlesk zdroveri. Habermann se pomalu postavi u stolu.

Najednou je v sdle znovu ticho. “®

Obétavost, lidskost

Pokud bychom méli hovorit o tomto motivu, zaCneme tim, ze v knize je ¢astym motivem
pomstu Igoru Maskovi, jenz zastrelil némeckého vojaka.
..,Zbrané pripravit, " krikne necekané Holmz. Zdaveéry cvakaji na preskdacku. Teprve ted zajatciim
dochdzi, Ze si pravé vykopali sviij viastni hrob. KazZdy z nich chce utéct, pryc¢ od toho strasného
mista, praveé ted. Je vSak uz davno prilis pozdé. Jejich nohy jsou hriizou zdrevénélé. ,Pal,” ozve
se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o Zulovy
monolit — odrdzZeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kdaci do svych hrobu a
v jejich tvdrich je udiv, iidiv nad viastni smrti. <%
Deset nevinnych lidi tak pfijde o zivot. V téchto Cinech zarover citime silnou zlobu viéi

gestapu, krutost, mozna také smutek a pocit nespravedlnosti.

8 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 17.
8 TamtéZ, s. 55.
8 Tamtéz, s. 114.
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Nelidsky pristup je vyrazné patrny ve filmu napfiklad v situaci, kdy Habermanna muci
ptivazaného na vodnim mlyné a nasledné ho upali. Nebo kdyz Jana (v knize Herta) putuje

s Mellisou k zastupu Némcu a Cesi, ktefi byli zameéstnani u Habermanna, se k ni chovaji nasilné

.....

Strach

., Ve vesnici je pozdvizeni, vSichni se boji. Presto lidé spéchaji na naves k hospode. “®’
Atmosféra strachu provazi cely ptibéh. I kdyz se pii Cetbé dostavame k momentim, kdy se
sméji, kdy prozivaji veselejsi pocity a citi se dobfe — napfiklad kdyz Brezina s Habermannem
zavodi na kole a délaji si ze sebe navzajem legraci nebo kdyz August travi ¢as se svou zenou
adcerami u vody. Ale je vale¢na doba. Lidé se boji, protoze nevi, co bude nasledovat.
Atmosféra strachu je pfitomna a plyne z nejistoty. ,,Je ticho, vesnicané pozoruji zajatce a kazdy
zretelné citi, Ze néco prijde. Jen jiskricka nadéje svita jak jitrni hvézda v hlavé kazdého ze
zajatcii, i v hlavach prihlizejicich. %8

Vyrazny moment, kdy se nékdo boji o druhé, o rodinu, nachazime ke konci knihy, kdy
August Habermann ma strach o svou zenu Hertu a dvé dcery, protoze je odvadi pryc. Prestoze
pusobi jako stateCna a silna postava, ma velky strach. Na druhou stranu v tomto projevu
muzeme vnimat jeho lidstvi, to, ze i silny ¢lovék ma emoce a protoze svou rodinu miluje,
pfirozené se o ni boji. ,, Habermanmiv hlas znél stejné jako vidy. Jen on sam védél, jak
neskutecné se musi premdhat. Mél strach, obycejny strach o déti a Zenu, ktery mu sviral hrdlo
az k zalknuti.“® Strach je tak motivem, ktery nejen v postavach, ale i ve &tenaiich vyvolava
pochmurngjsi a tizkostlivejsi naladéni a Ctenar se také mize obavat, co se v dané vypjaté situaci
stane, zda dojde k zabiti nékoho, jestli nékdo vyvazne zivy, jestli budou vojaci kruti a podobné.

Ve filmu je motiv strachu ziejmy v téchto situacich také, ale celkové uzkostnou
atmosféru v divacich ,,podporuje také hudebni slozka filmu, ktery tak ptisobi vice na emoce

a divak je mize prozivat intenzivnéji nez u Cetby.

87 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 109.
8 Tamtéz, s. 109.
8 Tamtéz, s. 151.
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Smrt

Smrt nam zde muze pripadat jako nenapadny motiv, ktery se v texu objevi tehdy, kdyz
je nekdo zastrelen, zranén nebo napftiklad v pasazi, kdy je deset nevinnych lidi nuceno vzit si
lopatu a vykopat si vlastni. Nejen muzi, ale 1 zeny, ktefi naprosto bez viny pykaji za ¢in Igora
Maska. Smrt je vSak protkana celym piibéhem, respektive pribéhy vSech postav. Predstavuje
urcitou hrozbu, vyvolava lidech nejistoty a nedobré pocity. Je valka a nikdo nevi, co vlastné
bude nasledovat, co se bude dit. Mlady némecky vojak pfichazi k vozu, na némz jede Masek
s dal§imi muzi a Masek ho zastfeli, protoze se obava, ze vojak chce na né€j namifit zbran. Smrt
ptichazi nec¢ekané, vojak ithned umird. V tivozu je po prijezdu némeckého komanda necekané
a nahle zastfelen dvacetilety Vilda Buchert, ktery za nic nemohl a nikomu nic nezpusobil.

Lidé se boji. Motiv smrti je tak tizce provazan s motivem strachu.

Svédomi

Jak Cisté svédomi muze mit Cloveék, ktery pacha zlo? Tato otazka se v souvislosti
s tematikou valky a odsunu podle naseho nazoru velmi dobfe nabizi. V knize se setkavame
s postava jak kladnymi, tak zdpornymi a zapornymi t€mi, jez zabiji nevinné lidi. Na jedné strané
je zde Habermann, ktery naderno zasobuje lili moukou, vychazi s Cechy, piestoze je Némec,
a pfesto ho svédomi tizi, protoze se setkava s témi, ktefi to zlo €ini druhym, tém, kterym
pomaha. ,, Drdzdilo ho védomi, Ze v domé uctiva nejen lidi jemu naprosto cizi, ale ted jiz i téZké
zlocince a nepochybné vrahy lidi z vesnice. Néco mu vSak stale vikalo: Zadrz, zadrz, nebo
alespoii chvili pockej. Habermann stoji uprostied mistnosti a pripadd si jako Jeckyl a Hyde. “°
Habermanna tak tizi situace, do niz se dostal, piestoze tyto zmény nevypovidaji o tom, ze by
byl naptiklad stejny jako gestapéci, s nimiz se schazi a ze by pohrdal Cechy. Ve svém nitru je
dobrym a svédomitym.

Na strané druhé zde prichazi némecti muzi, ktefi zabiji nevinné lidi jako odplatu za to,
ze Igor Masek zastielil némeckého vojaka a projev jejich svédomi neodpovida tomu, ze by je
z tohoto Cinu tizil §patny pocit. Projev svédomi zaporné postavy Igora Maska pozorujeme
v kapitole, kde se pfimo hovoti o svédomi postav v souvislosti s m$i, ktera zrovna probiha. ,, Ve
stinu kulatého sloupovi, pobliz jedendctého zastaveni Pané, stoji Igor Masek. Divoky vous a

neklidnd tvdr, ktera se nendpadné ohlizi hned na jednu, hned zase na druhou stranu, je plnd

% Tamtéz, s. 116.
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strachu a neditvéry. Vsichni sporadanit — na prvni pohled jedna katolickd cirkev. Mdlo vSak
téch, ktert Boha opravdu miluji. Alibisté viastniho svédomi. “*' Opét zde vidime taktéz aspekt
kontrastu. Motiv nabozensky, Cistoty, jakési vnitini o€isty prostfednictvim poslouchani
liturgického textu v kostele, kde sedi 1 lidé, ktefi se Cisté nechovaji. ,, Holmz vyndd z kapsy bily
kapesnik a podda ho Gotzovi, ktery ho nechapavé bere. Holmz mu naznacuje posunkem ruky
pres viastni tvdr, abyse ocistil Gotz si otie oblicej. Kdyz otoci dlari vzhiiru, je zmuchlana bila
latka rudd. Na okamZzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vrdtil do pritomnosti. I Holmz se
sméje, bere si kapesnik. > Znovu tak v dile miizeme pozorovat dal§i kontrast. Tedy nejen
v jazyce, kdy autor stavi do kontrastu li¢eni atmosféry nebo doby dne s déjem, ale i v chovani

postav.

91 URBAN, Josef. Habermannitv milyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 135.
2 Tamtéz, s. 113.
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PRAKTICKA CAST
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5 Pracovni listy

Praktickou Cast jsme se rozhodli pojmout formou pracovnich listd do hodin literatury, a to
pro zaky druhého stupné zakladnich skol, konkrétné devatych roc¢nika (pfipadné viceletych
gymnazii). Vytvoiili jsme tfi pracovni listy, v nichz se zaméfujeme na propojeni textu, ukazek
z knihy Habermanmiiv mlyn a jeho ukéazek z filmové podoby, adaptace této knihy. Kazdy
pracovni list zahrnuje jiné ukoly zaméfené na premysleni zakd nad textem, nad filmovou
ukéazkou, nad piibéhem a tim, co se d&je s postavami. Jde nam o to, aby si také zaci pii Cteni
a sledovani uvédomovali své pocity a prozitky z precten¢ho a zhlédnutého.

Pfi vypracovavani pracovnich listi jsme postupovali podle metod, jez maji za cil rozvijet
Ctenarskou gramotnost zaka a jejich ¢tenarské kompetence.

Ctenafska gramotnost je celozivotnd se rozvijejici vybavenosti lovéka dovednostmi,
védomostmi, schopnostmi a postoji ¢i hodnotami potfebnymi pro to, aby uzival vSech druht
textl v riznych jak socialnich, tak individualnich kontextech. Dochazi ptitom k prolinani rovin,
jimiz jsou vztah ke ¢teni, doslovné porozuméni a vysuzovani, metakognice, sdileni a aplikace.
Zaci se &teni s porozuménim naudi tehdy, pokud budou pravidelné a &asto &ist a pokud budou
vedeni k cilenému vyuzivani postupt, jeZ jim pomahaji pravé v porozumeéni a ke Cteni maji
divod, tedy vnitini motivaci.”*

Pracovni listy jsou urcené pro hodiny o délce 45 minut, pocita se také se zavére¢nou diskuzi
nad knihami ¢i obecné tématem knihy a jejimi motivy, které koresponduji i1 s filmovymi
ukazkami, ptipadnymi otazkami od zakd. Byli bychom velice radi, kdyby tento zptisob prace,
v nichz je kladen diraz také na vzajemnou kooperaci zakli a na jejich sdileni a respektovani
mySlenek a nazord, vedl zaky k dals$im otazkam a diskuzim. Aby je také podnécoval
k vyhledavani dalsi Cetby, k potiebé dozvidat se vic.

Vzhledem k aktualni situaci zptsobené pandemii covid-19 a jejimi epidemiologickym
opatfenim nebylo mozné s pracovni listy vyuzit pro vyzkum piimo u zaka ve vyuce. Proto
v nasledujici Casti této diplomové prace obsahuje vétSina tkolt predpokladané a mozné
odpovedi zakl. Zaroveni nékteré tUkoly a zejména filmové ukazky obsahuji dopliujici
komentare, napiiklad, od jakého Casu filmu pustime zakim filmovou ukazku, jak dlouhy cas
maji zaci na vypracovani ukolu, jak budou spolupracovat a podobné. Jedna se tedy o poznamky,

jez jsou vhodné pro ucitele, ktefi by pracovni listy mohli ve svych hodinach literatury vyuzit.

3 SAFRANKOVA, Katefina. Metodika ctenarstvi [online]. Praha, 2012, s. 7-9 [cit. 2021-5-29]. Dostupné z:
https://www.varianty.cz/download/docs/64_metodika-c-tena-r-stvi.pdf
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V uplném z&veéru prace jsou piilozeny pracovni listy jiz nevyplnéné. Tak, jak bychom je rozdali
v hodiné zakam.

Jak bylo zminéno vySe, zaradili jsme zde ukoly, jez se zaméfuji na rozvijeni ¢tenarskych
strategii zakt. Vyuzili jsme napftiklad metody cteni s predvidanim, kdy zaci ¢tou samostatné
ukazku rozd&lenou na &asti. Pred pre¢tenim kazdé Casti predvidaji, o Gem dana &ast bude. Zaci
jsou touto metodou vedeni k tomu, aby zdavodiovali to, co si mysli, co napiSou do predvidani
a aby rozpoznavali voditka pro své pfedvidani. To mohou délat na zdkladé odkazu na ¢tenarské
zkuSenosti s danym zanrem, na zakladé odkazu na jinou Cast textu, odkazu na zivotni zkuSenost,
na jiny konkrétni text, na postupy toho urcitého autora, na zakladé odkazii na ilustrace nebo
podle situace, jez nabizi jin4 voditka.®*

V dal§im pracovnim listu jsme se vyuzili metody podvojného deniku. Tento postup
zapisovani zakim umozni reflektovat Cteny text. Tomu, kdo ¢te, metoda umoznuje v prabéhu
samotného ¢teni byt vnimavy vici vlastnim pocitim a myslenkovym reakcim. Text nam muze
pfipominat néco, co v nas n¢jakym zpliisobem rezonuje, co nas tieba popudi, rozveseli, nastve
a podobn¢. Cilem tak je, aby se text propojoval s vlastnimi védomostmi, asociacemi, zazitky
a prozitky a otdzkami a ty nejsiln€jsi z nich si zapsat a okomentovat je, a to pisemné. Forma
dvojitého zapisniku se da vyuzit na libovolné dlouhé texty véetné celych knih. Doporucuje se,
aby si Ctenar délal zapisky v prubehu Cteni a ne na zavér, aby své myslenky nezapominal a ihned
reflektoval text.”

Dale jsme pro ukoly v pracovnich listech vyuzili otazky pred ¢tenim nebo po dokonceni
Cetby, které maji reflektovat zdkovu zkuSenost stextem, jejich zamysleni se nad Ctenou
ukazkou a predevsim reflektovat jejich pocity z Cetby, to, jaky maji naptiklad vztah k dané
postaveé, jak na né pusobi atmosféra piibéhu a podobng.

Zadani jsou také zaméfena na spolupraci a vzajemné respektovani zakd, a to napfiklad pii
vyuziti metody pétilistku nebo pfi metodé Posledni slovo patfi mné!, jez navazuji na
predchazejici ukoly. Do pracovnich listi zahrnujeme také psani dopisu.

Jednotlivé pracovni listy mohou byt uZitecné pro ucitele prevazné druhych stuprit zakladni
skol.

% Ctendiska gramotnost jako vzdeélavaci cil pro kazdého Zdka [online]. Praha: Ceska $kolni inspekce, 2010, s.
25-26 [cit. 2021-5-29]. Dostupné z: https://digifolio.rvp.cz/artefact/file/download.php?file=78120& view=2935.

SROTOVA, Nina. 3333 km k Jakubovi [online]. [cit. 2021-5-27]. Dostupné Z:
https://new.ctenarskekluby.cz/storage/app/media//Lekce/braunova3333km.pdf
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OTAZKY PRED CTENIM

1. Jaké pocity v tobé vyvolava obalka knihy?

Zaci by zde mohli pri svych odpovédich vychazet predevsim z barev motivu na prebalu knihy.
Odstiny Sedé v kombinaci cerného mlyna, opryskany ditm a cerveny pruh naznacuji mozna
smrt, moznd ublizeni, valku, zabiti, to, Ze postavy zasdhnou nestasmé uddlosti, coz na Ctendre
pravdépodobné nebude piisobit privétivée. Proto by zde Zdci jako odpovéd na zdkladé téchto
argumentit mohli zminit pocity uzkosti, strachu, pocit, Ze nékomu bude ubliZeno, Ze nékdo
bude zabit Ci jinak usmrcen, Ze zde hrozi nebezpeci nebo nékteré postavy budou odnékud

vyhndny viivem valky.

2. Vytvéii jeji barvy néjakou atmostéru? Pokud ano, jakou?

Jelikoz tato otdzka velmi tizce souvisi s predchozi, prvni otdzkou, predpokladame, Ze odpovédi
zZdkit by mohly byt znacné podobné. Pocity lidi se Casto vazZou k atmosfére, jakd na né piisobi,
proto by zde zZdci mohli odpovidat, Ze svymi barvami obrazek prebalu vyvoldva atmosféru
chmurnou (Seda barva), melancholickou, naplnénou strachem, uzkosti, atmosféru plnou obav,

ze nékdo zemre.

3. O Cem priibéh podle tebe bude?

Zaci by védéli predem, ze budeme v literature probirat tematiku druhé svétové valky. Proto
predpokladame, Ze by mohlo v hodiné zaznit, Ze v knize se bude o druhou svétovou vdlku
Jjednat. V ndvaznosti na predchozi dvé otazky by se mohlo mezi odpovédmi objevit, Ze pribéh
bude zasazen do mlyna, jehoz viastikem by mohl byt Habermann, Ze se zde stane napriklad
vrazda (na zdkladé cerveného pruhu u ndzvu knihy na jejim prebalu) nebo zde dojde k jinému

zlocinu, ale Ze déj bude smutny, pochmurny, désivy, ovlivnény valkou.
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Nasledujici text budeme Cist s takzvanym predvidanim. Ukéazka bude rozdélena do nékolika
casti. Na konci textu naleznes§ tabulku, do niz vzdy pred ctenim dané ¢asti ukazky vyplnis, jak
si myslis, Ze bude ukazka pokracovat, pro€ si to mysli§ a po do¢teni daného useku zpétné

napises, co se opravdu stalo.

Ukazka

CAST 1

,Hyjé, hyjé,« kiikl MaSek na koné€, kdyz se probral z zivé vzpominky. Oba hnédaci ptidali do
kroku a kazdy na voze pozvedl zrak ke koCimu. Rytmus tézkych kopyt se brzy opét ustalil,
muzi zacali klimbat — nic netusici.

Vojaci dokoufili, samopaly znovu zavésili na ramena. Spolujezdec pfipevnil k sedacce
balik s postou. Teprve potom fidi¢ te€zky stroj vyhacil ze stojanu. Kurt k nému jesté pfistoupil
a vzal si k sobé& i jeho automat. Vyrazili. Slapali pomalu po hrbolaté, klikatici se cest&, na tpati
zvedajicich se luk s mnoha sady Svestek. Nad nimi se Cernaly lesy, které v hornich partiich
svahu zahalovala mlha. Na druhé stran¢ se rozkladala monotonni rovina s rozoranymi poli.
Jen vétrolam vysokych osik a v dali porost kolem feky tréely nad plochym reliéfem uvalu.
Silnice se zvedla, snad na sto metrech, pies maly vyS§vih, dal uz neni vidét. Oba muzi tlaci stroj
do kopce, jesté nékolik poslednich metra. Jejich vysoké boty se ztézka vzpinaji zemi,
v kotnicich zkrabacené naSikmeny dopiedu ve sméru vydavané sily. Za vySvihem se ozyva
lomoz, nejprve chvili, pfichazi se zavanem slabého vétru a potom mizi. Jiz jsou oba muzi na
vrcholu — zadychani se zastavi, jejich srdce busi. Dole za zataCkou rachoti povoz, jede proti
nim, je§té neni vidét. ,,Snad nam feknou, kde je tady nejblizsi telefonni stanice, otira si Celo
zadychany fidi¢, potom znovu pevné uchopi fiditka obéma rukama. Otoci se ke Kurtovi: ,, Tak
nalez, kousek té€ svezu.“ Oba znovu sedi na sedadle, jeste se staci odrazit a pak uz jenom dolt
po vymolech cesty, nesly$né — bez motoru. Rachot okovanych kol se blizi. Za zatackou se

vynotil povoz se étyfmi muzi. Némci jsou jiz na roving a museji znovu tlagit.”

% URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 103.
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CAST 2

Kun frka prekvapenim dvakrat, potieti. Masek na kozliku nevéfi svym o¢im — némecka hlidka
— honi se mu hlavou. Ostatni muzi na zebfinidku jsou stejné piekvapeni, neschopni pohybu
a srdce boufi vSem az v krku, ve spancich. Masek nevi, co m4 udélat, bezdé¢ne sahne pomalu
do kabatu — horkou dlan studi zavér ocelové pistole. Jeho télo se rozechvéje prvnim zavanem,

a potom piichazi dali, jiz soustavny tées, motocykl se piiblizuje.”’

CAST 3

Jesté nékolik poslednich metrt, koné stiihaji usima. Vuz poskakuje dal po kamenech cesty —
nezadrzitelné, vstiic dvéma muzim. Maskovy o€i tékaji vice nez obvykle, divaji se chvili
elektrizovany némeckymi vojaky s motocyklem, chvili si podvédomé odmétuji vzdalenost
k lesu, mezi sady napravo nahote. V ustech je sucho, jazyk jakoby zdfevénél.

,Prir koné nervozné stoji uprostied cesty. I vojak postavi motocykl do stojanu a jde
k Maskovi. Zdvizené piedni kolo BMW se volné otaci do pulkruhu stiidavé na jednu a na
druhou stranu. Vojak stoji tésné pred vozem, koné se ohlizeji zvédaveé dozadu. ,,Jak je daleko
do vesnice k telefonni stanici?* letmo se usméje a zasatra v kapse kabatu po cigaretach. Masek

ztraci nervy, je presvédéen, ze muz hleda vlastni pistoli.”®

CAST 4

Jako ve snach vytahuje svoji vlastni a pravé v okamziku, kdy k nému vojak natahuje ruku
s balickem, macka zbrkle kohoutek pistole. Muz v uniformé se sune k zemi, jeho nabidka
zustava nevyicena. O¢i se divaji neurCité k nebi a na Sedém filcovém kabaté se rychle zvétsu;ji
tfi rudé skvrny. Muz chropti, vypada jakoby chtél jesté néco fici. Nikdo ho ale neposloucha.
Masek i s muzi zvozu berou nohy na ramena. Vojak na cesté vyplivne je§t€¢ nezapalenou
cigaretu. Je prekvapenim v Soku, snad nekolik vtefin. V zapéti jeho ruka natdhne kovovy zaver

automatu. Cvak — ma nabito, b&Zi po cesté za prchajici skupinou.”

97 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 103—104.
% TamtéZ, s. 104.
% Tamtéz, s. 104.
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CAST 5

Masek ve strani se otoCi — stfili dolti — nazdarbuih. Ostatni muzi prchaji po louce k lesu. Ozve
se dlouha davka z automatu, prvni z prchajicich se kaci. Jeho horké Celo tavi krystalky ledu na
kratkych stéblech travy. Dalsi davka kosi muze, jako o zivot bézici, snad dvacet metrti od lesa.
Stékavy rachot pohlti mlha. Jen Masek ma §tdsti, b&i podél sadu, kolmo k lesu, kde mizi mezi
kmeny stromu — jako jediny. Vojak se samopalem ho ale nema ve vyhledu, a tak se rychle vraci
k osamocenému povozu. Sklani se k lezicimu kamaradovi, snazi se ho zachranit, ve chvatu mu
dava masaz srdce — cviCeni se stlaCovanim hrudniku nezabira, vtefiny se vleCou, zkousi
posledni moznost — umelé dychéani. Fouka mu do ust pravidelné, se zbésilou vytrvalosti. Listi
ze stromu se dal tiSe Sine dold. Pohyby vojaka ustaly. ,,Heinzi, Heinzi, vzbud’ se proboha, no
tak délej,” zatese s nim neurvale. Jeho hlava visi voln€ dozadu, usta pooteviena, vypada jako
by se smala. Teprve ted’ si v§iml oci, jsou zakalené. Zornice roztazené — kone¢né uvolnéni —

navzdy. Kamarad na zemi je mrtvy. Kurt kone&né& pochopil.'®

V tabulce niZe s jednotlivymi castmi textové ukazky jsou vypsané moziné odpovédi Zdku, jak by

mohli pri cteni o textu premysiet.

10 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 104—105.
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CAST

Jak se bude podle tebe pribeéh

Myslim si to proto, Ze

Co se
. . s ?
TEXTU dal vyvijet? Pro¢€ si to myslis? Og?;fl:eslt?cl ﬁ
(Pi§ v celych vétach,ne v vétgch
bodech.) ne v bodech.)
Vystupuje tady postava

kociho, Maska, ktery

ale Némci je predbéhnout
a namiri na né samopaly.

a ustoupit, jsou
obvykle nelitostni.

. o . | jede na voze s dal$imi
L . kniha se tyka druhé Jede z
Myslim si, Ze ukdzka bude o tom,| . "~ ", muZzi. Pak jsou zde dva
: . ., svétové valky a podle N
Jjak nékdo bude nucen odejit ebalu knih némecti vojdci se
1. CAST | zmlyna, kde Zije. Mozna kvitli preoait mmny samopaly, kteri vezou
. ; o ... | odhaduju, zZe nékdo , S e,
valky, ktera probiha nebo kviili o balik a musti tlacit své
. . . .. | bude chtit nekomu . o
tomu, ze mu nékdo vyhrozuje, Ze e vozidlo. Potrebuji se
o g .| ublizit. Ze tady bude ,
mu ublizi, pokud mlyn neopusti. e dostat na telefonni
néjaké zlo nebo . e
o stanici. V zatacce se
nebezpeci. L ..
setkavaji s muzi na
voze, kde je i Masek.
Masek s muZzi se totiz |Masek sahne do svého
. L budou bat, jestli jim |kabatu, odkud vytdhne
Masek a ostatni muzi se budou wow oat, Jest jin i, oaria Yy
g . e o ... .| Némci nebudou chtit | pistol a vojaci se jich
2. CAST | citit zastraSeni. Néemecti vojaci | y o7 - .
) , o\ néco udélat, a to kviili | ptaji, jak daleko to je
Jjim budou chtit ublizit. o , . . ,
nepratelstvi mezi | do vesnice k telefonni
Cechy a Némci. stanici.
Masek a ostatni muzi
se setkdavaji na cesté
s Némci. Némec se ptd,
Masek bude chtit vystielit,  |Némci se nebudou chtif)  kde je nejblizsi
3. CAST protoze se bude bat a zazmatkuje,|  néjak domlouvat

telefonni stanice.
Masek si mysli, Ze
vojdk chce na néj
vytdhnout z kapsy
zbrari, ale saha pro

4. CAST

Masek se uklidni, kdyz uvidi, Ze
vojdk zbran nevytahuje. Prestoze
si nebudou rozumét, néjak se
domluvi a nijak si neublizi.

Nemuseli by si
navzajem ubliZit jen
proto, zZe se potkali
Jjako Cesi a Némci,
mohla by ta situace
dopadnout dobre.

vojdka, ktery padne
k zemi a potom utikd
s ostatnimi muzi pryc.

Druhy némecky vojak
strili na Ceské muze.

cigarety.

Masek vystreli na
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Némecky vojdk dobéhne muze,

bude piibéh pokracovat. (5 minut)

mezi kterymi je MasSek a bude ho u}?f/f;:kizgové e.ZZZ%
chtit zastrelit. JenZe mezitim ep yaren,
y . L L . | ktery se pak vracti ke

5. CAST | Zemre druhy némecky vojdk na | Myslim si to proto, zZe v kamarddovi

) silnici. vojdk se bude chtit ., s

omstit a snazi se ho jesté

P ’ zachranit umélym

dychanim, ale
nepomiize to a zemre.
Ukoly po precteni ukazky
1.

Po docteni posledni Casti ukazky si sdél se svym sousedem v lavici, jak si myslis, ze

@ Nyni se podivame na ¢ast filmu, kterd odpovida ctené ukazce.

Zdkiim pustime film Habermannitv mlyn, a to od casu 57.55. Jednd se o situaci, kdy

lesem projizdi viiz s konimi, koc¢im je Brezina a jede s nim i Masek, jehoz se Brezina

snazi skryvat. Potkaji dva némecké vojdaky na motocyklu, jenze Masek jednoho, ktery

se jich chce na néco zeptat a pro néco do kabdtu sahd, ihned zastieli. Brezina pak

namiri zbran na druhého a rovnéz ho zabije. Pak dochdzi na voze k potycce mezi

Maskem a Brezinou, kdy Brezina Maska chvili dusi, jde k némeckému vojakovi, jehoz

on zastrelil, nasledné je zabér na Brezinu, ktery place. Stiih, viiz s konimi a s Brezinou

a MaSkem jede ddle k lesu. Poté Brezina prichazi k Habermannovi domii a priznava se

mu k tomu, co se v lese stalo a co sam udélal.

Filmova a textova ukdzka se tak od sebe znacné lisi, prestoze se jednd o stejnou

situaci. Cilem nasledujicich ukoli proto je, aby Zdaci uméli popsat rozdilnosti obou

ukdazek a proc se pro né autor ve scéndri, pripadné pak rezisér rozhodl a odpovéd na

to, jak vnimaji Brezinu i pres cin, pro néhoz se rozhodl.
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Sleduy;j film pozorné a zapisuj si odpovédi na nasledné si zapis§ odpovéedi na tyto otazky:

a) Jak na tebe pusobi postava Jana Breziny? Jaké vlastnosti ho podle tebe vystihuji?

Zde by Zaci mohli odpovédeét, Zze na né postava Breziny piisobi slusné, zodpovédné
— i pres to, Ze MasSek krade a Ze je zdpornou postavou, on se ho snazi skryt, neni
k nému napriklad zakerny. Také chtél v této situaci s vojaky pravdépodobné vyjit
zadobre, protoze viiz s korimi zastavil a chtél védeét, co se jim vojdci snazi sdélit.

Nezareagoval tak jako Masek, ktery okamZité jednoho z nich zastielil. Jako
viastnosti vystihujici Brrezinu by Zdci mohli uvést svédomitost, protoze ihned jde za
Habermannem, prizndva se mu a zirejmé tak pocita s nasledky; je zodpovédny
i pres cin, ktery udélal. Je citlivy — v ukdzce place, na vyraze je patrno, zZe je mu to

lito.

b) Je ti postava Bfeziny i1 pfes jeho ¢in sympaticka? Pokud ano, ¢im? Je ti naopak

nesympaticka? Cim?

Pokud by Zaci uvedli, Ze je jim postava Breziny sympatickd, jako ditvod by mohli
uvést jeho svédomitost a to, Ze je citlivy a hodny. Bez ohledu na to, Ze druhého
vojdaka v lese zastrelil. Pokud by uvedli, Ze nesympaticka, predpokidddame, Ze jako

ditvod by uvedli prave to, zZe druhého vojdka také zabil.

¢) Co mohlo vést Bfezinu k rozhodnuti pro €in, ktery udé¢lal?

Mohly by se zde objevit odpovédi jako strach, podlehnuti situaci, zmatkovani,
neveédel, jak se ze situace jinym zpusobem dostat, obava, Ze vojdk by je prozradil
nebo zZe by Brezinu ¢i MaSka sam némecky vojdk nakonec mohl zastielit z pomsty

nebo rovnéz ze strachu a z obavy o své viasti bezpeci.
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d) V ¢em vnimas odliSnosti mezi textovou a filmovou ukazkou?

Hlavni rozdil mezi textovou a filmovou ukdazkou by Zdci mohli spatiovat v délce
Jejich trvani. Filmovad ukdzka pokryva popisovanou uddlost nékolika minutami,
textovani ukdzka je rozprostiena do vicero stran a ctendri je detailnéji
predkladana. Co se pak tyce obsahového zpracovani, radi bychom, aby si Zdci
uvédomili, Ze v knize jedou na voze Ctyri muzi, ve filmu Masek s Brezinou.

Navic diilezité je, Ze o Brezinovi se v knize nemluvi, ten na voze nejede. Dalsim
zdsadnim rozdilem je, Ze MasSek sice v knize i ve filmu vojdka zastieli, ale toho
druhého nikdo nezabije. Ten za ceskymi muzi utika, stvili a Maskovi se podari

utéct.

e) V jakém momentu se ve filmu projevily vyrazné¢ emoce? A u koho? Podle ¢eho jsi

to poznal?

Zde by Zdaci mohli zminit predevsim postavu Breziny, a to v momentu, kdy jde
k némeckému vojakovi, kterého zastielil a place. Mohli by to vnimat jako projev
litosti, a to nejen nad cinem, pro néhoz se rozhodl, ale nad celou situaci, nad tim,

zZe nemél jinou moznost. Zdrovern projevuje lidskost.

f) Nachazi$ projevy emoci postav 1 v textové ukazce? Pokud ano, barevné je v textu
zvyrazni.
V textu jsme Sedé zvyraznili mista, jez by Zdci mohli oznacit za projev emoci —
postavy jednaji napriklad pod tlakem, jsou vydésené, boji se, nevi co cekat (viz

napriklad Masek, kdyz ,, ztraci nervy “).
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2. Predstav si, Ze jsi na misté Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou jako ve filmové
ukazce pfijde tvij pritel Jan Bfezina a povi ti, ze zastrelil jednoho némeckého vojaka.

Jenze ihned odejde. Co bys Bfezinovi napsal(a) v dopise?

/0

53




Pracovni list 2

Josef Urban
HABERMANNUV MLYN

Ukol pied étenim

Ceka t& prace s myslenkovou mapou. Ustiednim pojmem je zde ,,odsun némeckého
obyvatelstva“. Co se ti s timto pojmem v kontextu druhé svétové valky vybavi? Své myslenky

zapi$ do prazdnych policek (muze se jednat o slova i slovni spojent).

[ transport ]

[ druha svétova valka ]

dusledek valky ]

_ ODSUN [ nespravedlnost
NEMECKEHO L
OBYVATELSTVA

povdlecné obdobi ]

[ gestapo ]

[ gtrata domova ]
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Do myslenkové mapy by Zaci mohli uvést slova ci slovni spojeni jako druha svétova valka
nebo jen valka, diisledek valky, povdlecné obdobi, Cesi, Némci, abstrakini pojmy jako
nespravedinost, strach, nejistota, ztrdata domova, rodina, smutek, stesk, gestapo, transport

a jiné.

Ukazka

Kdesi uprostied zastupu kracela blond’ata zena, v kazdé ruce tézky kufr se zavazadlem.
Vedle ni Slapaly jeji dvé dcery. Obé obleCené do kalhot z pruhované latky a kazdé z dévcat
meélo na hlavé tmavy Satek. Na zadech starsi se pohupoval maly hnédy batoh. Mladsi tfimala
v naruci velkou dfevénou pannu. Vsichni se divali upfené do zemé. I Zena, jejich matka, méla
na hlavé Satek, byl vSak Cerny. Blond’até vlasy byly teprve nedavno kratce sestfizeny. Na
okamzik zastavila, pockala, azji dcery ptedejdou, aby na né¢ 1épe vidéla. Potom se znovu zacala
pohybovat s davem. Z postranni ulice vybéhl muz s ovazanou hlavou, vylezl na betonovy
patnik a pozorné se rozhlédl pres kordon zvédavcu. Jeho rak sledoval peclivé letargicky
pochodujici sudetské Némce. Postavu za postavou. Dlouho nemohl najit to, co hledal. Po chvili
seskocil dolt a za¢al se bezohledné probijet na chodniku stojicim davem. V jeho tvafi se zracilo
zelezné odhodlani. Vibec nevnimaje husty kordon lidi, doslova dorazel jednu postavu
z ptihlizejicich za druhou, uvoliuje si cestu po chodniku smérem k nadrazi. Nikdo ze zvédavct
ani moc neprotestoval, kazdy si myslel, ze si jde odhodlany muz s ovazanou hlavou a oCima
podlityma krvi vyfidit staré ucty, prave ted’, tady na nadrazi, na posledni chvili. A tak kazdy,
do koho muz narazil, rad€ji uhnul stranou, skuhraje pod vousy né&jakou kletbu. ,,Uhnéte, tak
sakra uhnéte mné,“ odstrcil muz tlustého, snad padesatnika. Tloustik upadl na zem, ale vzapéti
se zlostné zvedl. , Ty ses zblaznil, ty idiote,” a chytil muze s ovazanou hlavou za rameno. Ten
se jen letmo ohlédl: ,Ted nemam c¢as.“ Na okamzik se na tloustika zadival. Pfestoze mél
pohublou tvar, vyzafovala zni stale jesté velka sila. Tloustik se zarazil a nechal muze
pokracovat v cesté. Z jeho pohledu bezpecné poznal, ze ho pravé ted nemuize zdrzovat. Muz
s ovazanou hlavou urazil v davu snad dalSich sto metra, vylezl opét na betonovy patnik u cesty.
Byl na dohled brany k sefazovacimu nadrazi. Znovu se patravé zadival na pruvod Némct
postupujicich k sefadisti. Konecné, kone¢né vidi blond’atou zenu s Cernym §atkem. Ted’ jiz bézi
najisto, bez ohled?, jen se zbytky svych sil, napii¢ davem Cechd a posléze i privodem Némc.

Zena s détmi je snad padesat metrd od brany nadrazi. Nad hlavami davu proléta

osamoceny ¢ap, pluje si svobodné po zamraceném nebi, dokonce malou chvilicku prelétava
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jasné modry car oblohy, jakoby se na okamzik vratil do téch davno zasSlych lepSich casq,
pospicha biihvikam. Zena s $atkem ho pozoruje, potom se odevzdanym pohledem vraci dold,
zpét na zem, do davu. Muz, ktery pochoduje pfed ni, m4 na kabaté namalovany velky hakovy
kiiz.

Skupina s Zenou a jejimi dvéma détmi miji tfi gardisty. Vysoky ozbrojenec s divokym
vousem a rudou paskou na rukavu se s usméskem diva na zenu v Satku. V jeho pohledu je cosi
nepopsatelného — smésice nenavisti a pohrdani, ale 1 strachu. Diva se na zenu tak dlouho, az
i ona zveda oci, vydésené pohlédne na gardistu, jen nakratko, na nékolik vtefin. Moc dobfe ten
potmésily pohled zna. Tu najednou kdosi vybéhne z davu, jako blesk priskoci k holcicce
s panenkou a vytrhne ji z naruci posledni hracku — tu nejoblibené}si.

Brunatny muz na dité kiic¢i: ,,Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno,* Sirokou dlani
ustedii ditéti facku, nejprve dlani, potom hibetem ruky a hrdé si s panenkou v podpazi stoupne
hned vedle gardisti. Divenka usedaveé place, matka poklada zavazadla, bere ji do naruci a otira
praminek krve, ktery ji te€e z nosu. ,,Neplac, moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim
t&. Zena stoji bezradné s ditétem na prsou, ostatni lhostejné prochazeji kolem dal k vlakovému
nadrazi.

Najednou se rozevie dav a pred zenou se objevi muz s ovazanou hlavou, kratce ji
pozdravi, nézn¢ pohladi divenku v matciné naruci a némecky ji fika: ,, To bude dobré, uvidis,“
a dava ditku kousek cokolady. Div¢ina ji rychle dava do pusy, jiz neplace, jen preryvané vzlyka.
Potom se jako vichr obraci k brunatnému muzi, jde pfimo k nému a bez okolkt mu bere hracku.
Plivne mu do tvare. Celou situaci pozoruji ozbrojenci. Vousaty velitel jim vSak nedovoluje
zasahnout. Brunatny muz je cely zkoprnély, vypada, ze se o néj co chvili pokusi mrtvice.

Ovazany muz se vraci k zené s Satkem, kratce se vSak zastavi u velitele, kterého osobné
zna. ,, Tak tohle je to vase pravo?* odhodlan€ se na néj diva, ,,vzdycky jsem si o tobé myslel
svy, 1 kdyz jsem ti nosil zradlo do lesa, ale Ze do toho budete zatahovat décka,” pfisné se podiva

opodal stojici gardisty, ,,je mi z vas na bliti.!%!

101 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 18-20.
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Ukoly po pFecteni ukazky

1. V prvni vété ukazky se mluvi o zastupu. O jaky zastup se jedna? Kdo a kam putuje?

Ocekdvanou
odpovédi Zdkii je, aby odhadli, Ze se jedna o zdstup némeckého obyvatelstva ze Sudet,
z pohranici, Cekajici na transport a ze jsou v povdlecném obdobi vystéhovavdani.
S témito historickymi souvislostmi by méli byt obeznameni z déjepisu, proto

predpokladame vyse uvedené odpovédi.

2. Vnimas v ukazce nespravedlnost? Pokud ano, vii¢i komu? Barevné zaznaC nebo vypis,

ktera Cast textu tomu napovida.

Jako nespravedinost by se zde obecné dalo oznacit zIé a ndsilné chovani vici
nevinnym lidem, viici tém, kteri nic neprovedli. Cdsti v textu, které toto tvrzeni

dokladaji, jsou v ukdzce zvyraznéné Sede.
@ Nyni se podivame na ¢ast filmu, kterd je pokraCovanim prectené ukazky.
Pted zhlédnutim ukazky si pozorné precti nasledujici otazky, na néz budes odpovidat
po zhlédnuti filmu:

Zdkiim pustime ukdzku filmu Habermanmiv mlyn, kterd zacindg na 0:58 a konci 2:40.

a) Jakému tématu se ukazka vénuje?
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Zaci by mohli odpovédet, Ze kniha se vénuje shromazdovani lidi, respektive Némcii na
nddrazi. Panuje zde désiva, zmatend, hlucna, smutna atmosféra, ve tvdarich postav Ize
citit strach, nejistotu, obavy, boji se, nevi, co je cekd, kam maji putovat. Ukazka

zobrazuje i ndsili, je zde ublizovano nevinnym lidem.

b) Co ma textova a filmova ukazka spole¢ného?

Zdci by zde mohli odhadnout, Ze filmova a textova ukdzka maji spolecné téma — tedy
odsun, pripadné prichod lidi, sudetskych Némcii k transportu. Ndsili, kruté zachdzeni
s nevinnymi némeckymi obyvateli. Mohli by také odhalit podstatnou cast obou ukdzek,

a to jejich totoznou atmosféru.

¢) Kdyz se vratis zpét k myslenkové mapé, napadaji té po precteni textu a filmové ukazce
dalsi slova nebo slovni spojeni v souvislosti stematikou odsunu némeckého

obyvatelstva? Pokud ano, jaka? (Vypis.)

Zde by zZaci mohli odhalovat mozné pocity — jak své, tak némeckého obyvatelstva, které
bylo nuceno k transportu — strach, nendvist, obavy, zlost, smutek, nejistd budoucnost,

ztrdta rodiny, smrt, vycerpant, mozné nepratelstvi s Cechy, nendvist k Cechiim.

d) Jaké pocity v tobé vyvolala filmova ukazka?

Prepokidddme, Ze pocity Zdki z prectené i zhlédnuté ukdzky budou spise chmurné —
pocit strachu, nespravedInosti, smutku, litosti, nastvanosti ci zloby viici tém, kteri

s Némci kruté zachazeji.
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Ktera barva nejvice odpovida tvym pocitim z Cetby a ze zhlédnuté ukazky?

(Muzes zakrouzkovat i vice barev.)

Zde predpokladame, Ze volba barev bude odpovidat pocitum Zakit — tedy spise tmavsi,

Dpripadné svétlé barvy (Sedd, modrd, cerna).

Sdél si se svym spoluzdkem v lavici dojmy z prectené ukazky a filmu. Shodujete se ve

svych pocitech, nebo naopak vniméate prectené a zhlédnuté odlisné? (5 minut)

Na pifedchozi ukol navazeme poslednim tkolem — vytvorenim pétilistku.

% Prvni fadek, ktery je jiz vypsany, tvoii téma. Tim je v nasem piipadé odsun Némcu.

¢ Na druhy radek napises dvouslovny popis tématu, to, co ho vystihuje, jaky je. Zpravidla
se pouzivaji pfidavna jména.

¢ Treti fadek predstavuje déjovou slozku. Co téma déla nebo co se s nim d¢je.

¢ Na ctvrty fadek napisesS vétu o Ctyfech slovech, ktera se vztahuje k tématu.

¢ A na posledni fadek napi§ synonymum, které vystihuje pojem prvniho tfadku.
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PETILISTEK

ODSUN NEMCU

Nyni si se svymi spoluziky ve skupince po ¢tyrrech sdél, co sis napsal do pétilistku.
Shodujete se? Pokud ano, v ¢em? Jsou vasSe poznamky odlisné? Pokud ano, v ¢em?

Jestlize té zaujal pétilistek nékterého ze spoluzakii, doporuc jeho praci k piredneseni

ostatnim.
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Pracovni list 3

Josef Urban
HABERMANNUV MLYN

Ukol pied étenim

Precti si pozorné slova a slovni spojeni v bublinkach.

jazykova
.ﬂ bariéra
—
Ztrata
domova .ﬁ



1. Kdyz se nad slovy a slovnimi spojenimi v bublinkach zamyslis, jakému tématu by se

kniha mohla vénovat?

Na zdklade slov a slovnich spojent v bublinkach bychom jako odpovédi Zdkii
predpokladali druhou svétovou valku. Mohlo by se zde také objevit téma povdlecné
doby v pohranici, téma odsunu némeckého obyvatelstva, téma vyhndni a odsunu

Némecit ze Sudet.

2. Myslis, ze pibeh bude ladény spise pozitivné, nebo negativné? Svou odpoved

zduvodni.

Prepokidddme, Ze pokud Zaci odhadnou, Ze se jednd o téma vztahujici se ke druhé
svétové vdlice a zZe zde byla vybrana slova jako mrtvi, pomsta, nencavist, ztrdta domova,

budou odhadnout, Ze atmosféra pribéhu bude ladéna spise negativné.

@ Nyni se podivame na ¢ast filmu.

Filmovou ukdzku bychom Zakiim pustili v ¢ase filmu 1:04:00 az 1:11:15. Zprostredkovava
situaci, kdy za Habermannem prijde Kozlowski s tim, Ze chce zabit dvacet Cechii za dva
némecké vojdky, které v lese zastelil MasSek a Brezina. Kozlowsi mu rekne: Jeden Némec za
deset Cechii. Deset Cechii Habermann zachrani tim, Ze Kozlowskemu da Sperky své Zeny. Za
dalsich deset napise své jméno. Cilem je Zdkiim predstavit Habermana a Ze i kdyz je Némec,

on se stavi k Cechiim kladné, zaméstnava je, obétoval by se pro né. Je dobrosrdecny, obétavy.

3. Jak na tebe ptusobi Habermann? Jaké podle je a jak se v ukazce zachoval?

Na tuto otazku by Zaci na zdkladé zhlédnuté ukdazky mohli odpovédet, Ze je obétavy

vici Cechitm, neprojevuje se u néj nendvist vii¢i nim, naopak je chce zachranit.
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V situaci, kdy misto deseti jmen Cechii napsal sebe, se zachoval statecné.

Predpokidddame tedy, Ze postava Habermanna na né bude piisobit kladné.

4. Co by mohlo po ukazce nasledovat? Jak se pfislusnici gestapa zachovaji?

Zdci by mohli prepokladat, Ze gestap stejné deset Cechii zabije, a to bez ohledu na to,

ze Habermann prvni napsal Kozlowskemu na list jenom své jméno.

Nyni nas ¢eka ¢teni ukazky z knihy, a to metodou takzvaného podvojného deniku.
Za ukazkou nasleduje tabulka, do jejihoz levého sloupce si béhem ¢teni vypisuj ty Casti textu,
citace, které t€ nécim zaujaly, zasahly, vyvolaly v tobé néjaké emoce. Do pravého sloupce si

pak k t€émto vypsanym citacim napi§ vlastni komentar.

Ukazka

Vojaci uzaviraji vSechny pristupy k lomu. Vzadu na cesté, za linii strazi stoji mezi stromy Gotz.
I on je jiz nervozni, zapaluje si dalsi cigaretu znacky Camel. Je z dobrého zdroje. Napéti dostupuje
vrcholu. Holmz rozestavuje na Gotzovy pokyny kazdého na své misto. VSichni tu stoji naproti sobe,
kolem Sumi les. V nedalekém jezirku pfimo pod kropenatou zulovou cestou skocila zaba do vody
— 7Zblunk. Jakoby se nechtéla divat na zmar tohoto svéta. ,,Kopat dira, pro vojaky,* naucenou frazi
pronese velice neumélou cestinou Gotz. Vsichni zacinaji kopat, 1 ob€ Zeny, jen Franer stoji jako
piimrazeny, diva se na své ruce drzici lopatu, potom na Gotze. Najednou lopatu odhodi, vSichni ho
sleduji, 1 kopajici vesni¢ané ho koutkem oka pozoruji. ,,M¢ neoklamete,“ pevnym hlasem fika
némecky Franer, , svij hrob si kopat nebudu!“ Gotz se usmeje, vytahne parabelu, udéla nékolik
kroku a pfilozi ji Franerovi na spanek: ,,Vezmi tu lopatu a délej, ty sviné ¢eska.” Franer pomalu
oto¢i hlavu, jemné¢, aby vidél Gotzovi do tvare. I chladna ocel, ktery mu ryje ve spanku kruh, se
s hlavou pomalu otaci. Konecné Franer vidi Gotzovi do oci, je v nich nenavist — nezmérna, Silena
jako rozbésnény ocean, neskryvajici zadnou nadéji. Franer mu piekvapive plivne do tvare. ,.Z kurvy
synu,” posledni slovo bere s sebou kratky suchy vystiel. Hlaven uz nechladi, myslenky leti
prostorem, nikdo nevi kam. Muz se sesouva k zemi. Gotz zufi, jesté jednu ranu mu vpali v zachvatu
silenosti do hlavy. Proud krve mu ulpiva na uniformé a také ve tvari. Slina a krev se misi. Kdyz se

ota¢i k Holmzowi, je jesté v tranzu. Ten pozoruje jeho zbésilost. I zraky ostatnich ozbrojencu jsou
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upieny na néj prave ted’. Vypada, jakoby ho zastihla slabost, jen zajatci kopou dal, zivi svou jiskru
nadéje. Holmz vynda z kapsy bily kapesnik a poda ho Gotzovi, ktery ho nechapavé bere. Holmz
mu naznacuje posunkem ruky pies vlastni tvar, aby se ocistil. Gotz si otie oblicej. Kdyz otoc¢i dlan
vzhuru, je zmuchlana bila latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do
pritomnosti. I Holmz se sméje, bere si kapesnik zpét.

Béhem dalsi pulhodiny prvni muzi dokonéi jamu o rozmérech metr krat jeden a pul.
Pomahaji obéma Zenam, které jsou na pokraji sil. Pida je plna nezvétralych zulovych kamend, které
se musi vybirat holyma rukama. Vsichni jsou jiz dokonale promoceni, pod splihlymi vlasy se
horecné lesknou jejich o€i. Jsou plné adrenalinu. Devét dér, snad metr hlubokych, je hotovo.
,.Nastupte si do fady, kazdy ke své jame, itve Holmz. Devét lidi — desaty lezi vedle pohozené lopaty
zcela vlevo, stoji proti patnacti muzim se samopaly. Ruce vojaku svirajici zelezné nabité zasobniky
v dlanich se poti. ,,Zbran€ pripravit,” kiikne neCekané Holmz. Zavéry cvakaji na preskacku. Teprve
ted’ zajatcum dochazi, ze si prave vykopali svij vlastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho
straSného mista, praveé ted’. Je vSak uz davno pfilis pozdé. Jejich nohy jsou hrizou zdievénélé. , Pal,
ozve se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o
zulovy monolit — odrazeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kaci do svych hrobu a
v jejich tvafich je udiv, udiv nad vlastni smrti.

Stiny se sebéhly a kolem paté hodiny byla jiz tma. Svétla vesnic v luznich lesich se
propadala v mlhach a pokud byla vubec vidét, zafila mihotavé jakoby z dalky jinych svéta. Chladny
vlhky vzduch a neustalé mrholeni vhanély vesni¢anum do jejich domovu, kde duse pooktala u
zlutého svétla zarovky a prokiehlé t€lo nasalo prvni neviditelnou vlnu tepla piichazejiciho od

kamen.'??

12 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 112-114.
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PODVOJINY DENIK

CITACE Z TEXTU VLASTNIi KOMENTARE
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Ukoly po pFecteni ukazky

Posledni slovo patii mné!
R
.& Vyber si jednu ze svych citaci z precteného tryvku, kterou predstavis spoluzakim.
K vybranému textu necti své komentare, ale pouze zvolenou citaci. Ostatni spoluzaci budou
odhadovat, pro¢ sis dany uryvek vybral. Pokud ,,uhodnou®, snaz se nedat najevo, ze se
shoduyjete a ani slovy nic neprozrazuj. Pockej, az vSichni, ktefi se budou hlasit, feknou svij
nazor. Spoluzaky, ktefi chtéji k tvému uryvku néco fict a hlasi, vyvolavas sam (sama). Az
vsichni, ktefi chtéji a které vyvolas, sdéli svij nazor, pak teprve feknes ty, proc sis dany

uryvek vybral(a) a co sis k nému napsal(a).

Q Poslednim ukolem bude napsat v jedné vété i souveti, jakému tématu jsme se v dnesni
hodinég literatury vénovali. Vrat se k pojmim v bublinkach na prvni strané pracovniho listu.
Doplnil bys k nim dal$i pojmy ¢i slovni spojeni? Odhadl(a) jsi na zacatku spravné, jakému

tématu jsme se meli vénovat a o ¢em bude kniha?
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Zaver

Tato diplomova prace se vénovala se tématu vztahu literarniho dila a jeho filmové
adaptace ve vyuce na 2. stupni zakladnich Skol, konkrétné jsme zpracovavali titul Josefa Urbana
Habermanmiv mlyn, ktera se tyka druhé svétové valky a odsunu némeckého obyvatelstva ze
Sudet a jehoz hlavni postavou je Némec, mlynai August Habermann.

Prvni, teoretickou Cast prace jsme zaméfili na teoretické uchopeni predevsim filmové
adaptace. Na zacCatku si ¢tenaf muze procist poznatky o filmu, skrze néjz je mozné se dostavat
k dal$im vazbam s jinymi druhy umeéni, a proto jsme nasledujici Cast textu vénovali vztahu
filmu a uméni obecné. Lze odhalovat vazby jak na divadlo, tak na vytvarnou, uméleckou
kulturu a rovnéz na hudbu a literaturu. Vz4jemné interakce filmového a literarntho uméni pro
nas byly v této praci klicové. Vénovali jsme se tomu, jaké vazby panuji konkrétné mezi filmem
aromanem. Oba vypraveji pribéh, mohou byt vedeny chronologicky ¢i retrospektivné, v obou
sledujeme dialogy nebo monology postav, seznamuji néas s protagonisty piibéhu, avsak
sledujeme mezi nimi 1 jisté nuance. Ta hlavni spociva v tom, ze film pracuje s obrazovou naraci,
roman s naraci lingvistickou.

Dale jsme se zabyvali pojmem adaptace, jeho obecnym vyznamem, ktery nam fika, ze
se jedna primarné o pretvareni urcitého dila tak, aby vyznivalo jinak. Jmenovali jsme druhy
adaptace a také problémy, jez mohou v procesu adaptace nastat. Nasledné pak uvadime
teoretické zachyceni filmové adaptace, zminujeme nékolik jmen literarnich teoretikl, jez se
teoriemi filmové adaptace zabyvali ¢i zabyvaji. Podstatné je rovnéz odlisit recepci a percepci
pii Cteni at uz filmového ¢i literarniho dila, proto jsme i tyto pojmy v teoretické Casti ve
strucnosti nastinili. Nasledné€ jsme rovnéz stru¢né zminili vyznam filmu a medialni vychovy ve
Skole.

Podstatnou cast jsme vénovali knize Habermannitv mlyn od autora Josefa Urbana
a stejnojmennému filmu reZiséra Juraje Herze. Cast textu je vénovana informacim o autorovi
anasledné knize samotné. Jejim specifikiim, zanrovému zafazeni, kdy jsme dilo oznacili za
roman, piestoze je zde mozné polemizovat o piifazeni knihy k zanru novely. Urcité
charakteristiky, jez jsou v kapitole o Habermannovu mlynu zminéné, zatazuji dilo spiSe
k romanu. I sam autor v prologu knihy tvrdi, Ze se jednd pfedevSim o roman. Dale jsme
detailnéji popsali nékteré z motivu, jez jsme povazovali za podstatné a je nastinén i d&j piib&hu.
Zabyvame se jazykovymi zvlastnostmi dila, porovname ho v nékterych aspektech s jeho

filmovou verzi.
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V druhé, praktické cCasti prace se zabyvame také tématem odsunu némeckého
obyvatelstva ze Sudet v povalecném obdobi, a to ztoho divodu, Ze toto téma povazujeme
v rozebirané knize za stézejni. V Casti, jez se vénuje tématice odsunu v literatute, jsme uvedli
nekolik knih od 20. stoleti po soucasnost, jez se tematicky rovnéz vénuji této problematice.

Podstatnou Casti této diplomové prace jsou tfi pracovni listy ur€ené pro zaky druhého
stupn€, konkrétné devatych tfid ¢i kvart viceletych gymnazii pro hodiny literatury. Jedna se
o pracovni listy obsahujici ukoly vztahujici se jak k textovym, tak filmovym ukazkam knihy
i filmu Habermanniv mlyn. Ukazky spolu vzdy koresponduji, navazuji na sebe, ptipadné se
dopliuji, zéaci hledaji souvislosti, odpovidaji na otazky ¢i zpracovavaji ukoly, jez odpovidaji
podstaté rozvoje Ctenaiské gramotnosti a rozvijeni Ctenafskych kompetenci zaka.
Charakteristiku a vyznam ¢tenafské gramotnosti v kapitole Pracovni listy rovnéz vysvétlujeme.
Mezi ukoly jsme zatadili naptiklad otdzky pred ¢tenim textové a zhlédnutim filmové ukazky,
metody podvojného deniku ¢i Cteni s predvidanim, otazky po precteni ukazky ¢i zhlédnuti Casti
filmu, spolupraci zakd mezi sebou, vzajemné sdileni. Ukoly maji rovnéz reflektovat pocity
a prozitky zaku z Cetby, maji je tak vést k premysleni nad ¢tenym a zhlédnutym, ucelem ¢ehoz
je vzbudit u zakt motivaci k dalSimu ¢teni a ne jen k plochému ¢teni bez ucelu.

Co se tyCe pracovnich listl, rozhodné zde nachazime mista, jez by si zadala urcita
vylepSeni. Mohli jsme napfiklad zahrnout delsi filmové ukazky, zaradit do pracovnich ukola
napiiklad obrazovany material, vést zaky k ilustraci, k Castéj§imu sdileni svych zkuSenosti
s Cetbou. Rovnéz jsme se mohli zaméfit na praci zakt ve skupinach a zajistit tim intenzivnéjsi
sdileni Ctenarskych zkuSenosti.

Pracovni listy mohou vyuzit ucitelé zminénych ro¢nikt zakladnich skol nebo viceletych
gymnazii pro své hodiny literatury. Pfedpokladame, ze na zakladé prace s zaky by vyvstaly
nékteré otazky nebo mozna nedostatky vedouci k vylepSeni tkoli nebo jejich Gplné zméng,
vynechani a nahrazeni jinymi. Je tfeba praci s pracovnimi listy vyzkousSet, nejlépe ve vicero
ttidach.

Jak bylo naznaCeno vyse, radi bychom, aby tento zptsob prace s literarnich a v naSem
ptipadé 1 filmovym ,textem* vedl zaky k touze pokracovat v ¢etbé dal. Aby ve Cteni meli
skuteCny zajem, ktery bude plynout z jejich vnitini motivace a v nejlepsim ptipadé si budou

sami svou Cetbu vyhledavat ve volném cCase a s ostatnimi své Ctenarské zazitky sdilet.
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Pracovni list 1

Josef Urban
HABERMANNUV MLYN

Ukoly p¥ed &étenim

Prohlédni s1 obalku knizky:

' JOSEF URBAN © "%

BE HMAMMUV
MLYN

Kultovni pribéh
s predmluvou Juraje Herze




OTAZKY PRED CTENIM

1. Jaké pocity v tobé vyvolava obalka knihy?

2. Vytvaii jeji barvy né€jakou atmosféru? Pokud ano, jakou?

3. O Cem priibéh podle tebe bude?

Nasledujici text budeme Cist s takzvanym predvidanim. Ukazka bude rozdélena do nékolika
Casti. Na konci textu nalezne$ tabulku, do niz vzdy pifed ¢tenim dané ¢asti ukazky vyplnis, jak
si mysli§, ze bude ukazka pokracovat, proc si to mysli§ a po docteni daného tseku zpétné

napises, co se opravdu stalo.

Ukazka

CAST 1

,Hyjé, hyjé,« kiikl MaSek na koné€, kdyz se probral z zivé vzpominky. Oba hnédaci ptidali do
kroku a kazdy na voze pozvedl zrak ke ko¢imu. Rytmus tézkych kopyt se brzy opét ustalil,
muzi zacali klimbat — nic netusici.

Vojaci dokoufili, samopaly znovu zavésili na ramena. Spolujezdec pfipevnil k sedacce
balik s postou. Teprve potom fidi¢ te€zky stroj vyhacil ze stojanu. Kurt k nému jesté pfistoupil
a vzal si k sobé& i jeho automat. Vyrazili. Slapali pomalu po hrbolaté, klikatici se cest&, na tpati
zvedajicich se luk s mnoha sady Svestek. Nad nimi se Cernaly lesy, které v hornich partiich

svahu zahalovala mlha. Na druhé strané¢ se rozkladala monotonni rovina s rozoranymi poli.




Jen vétrolam vysokych osik a v dali porost kolem feky tréely nad plochym reliéfem uvalu.
Silnice se zvedla, snad na sto metrech, pres maly vysvih, dal uz neni vidét. Oba muzi tlaci stroj
do kopce, jesté nékolik poslednich metra. Jejich vysoké boty se ztézka vzpinaji zemi,
v kotnicich zkrabacené naSikmeny dopiedu ve sméru vydavané sily. Za vySvihem se ozyva
lomoz, nejprve chvili, pfichazi se zavanem slabého vétru a potom mizi. Jiz jsou oba muzi na
vrcholu — zadychani se zastavi, jejich srdce busi. Dole za zataCkou rachoti povoz, jede proti
nim, je§té neni vidét. ,,Snad nam feknou, kde je tady nejblizsi telefonni stanice, otira si Celo
zadychany fidi¢, potom znovu pevné uchopi fiditka obéma rukama. Otoci se ke Kurtovi: ,, Tak
nalez, kousek té svezu. Oba znovu sedi na sedadle, jesté se staci odrazit a pak uz jenom dolt
po vymolech cesty, nesly$né — bez motoru. Rachot okovanych kol se blizi. Za zatackou se

vynofil povoz se &tyfmi muzi. Némci jsou jiz na roviné a museji znovu tlagit. '

CAST 2

Kun frka prekvapenim dvakrat, potieti. Masek na kozliku nevéfi svym o¢im — némecka hlidka
— honi se mu hlavou. Ostatni muzi na zebfinaku jsou stejné prekvapeni, neschopni pohybu a
srdce boufi vSem az v krku, ve spancich. Masek nevi, co ma udélat, bezdé¢né sahne pomalu do
kabatu — horkou dlafi studi zavér ocelové pistole. Jeho t€lo se rozechvéje prvnim zdvanem, a

potom pfichazi dalsi, jiZ soustavny tées, motocykl se pfiblizuje.'%*

CAST 3

Jesté nékolik poslednich metrt, koné stiihaji usima. Vuz poskakuje dal po kamenech cesty —
nezadrzitelné, vstiic dvéma muzim. Maskovy oc€i teékaji vice nez obvykle, divaji se chvili
elektrizovany némeckymi vojaky s motocyklem, chvili si podvédomé odméiuji vzdalenost
k lesu, mezi sady napravo nahote. V ustech je sucho, jazyk jakoby zdfevénél.

,Prir koné nervozné stoji uprostied cesty. I vojak postavi motocykl do stojanu a jde
k Maskoi. Zdvizené predni kolo BMW se volné otaci do pulkruhu stfidavé na jednu a na druhou

stranu. Vojak stoji tésné pred vozem, kon¢ se ohlizeji zvédave dozadu. ,,Jak je daleko do vesnice

103 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 103.
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k telefonni stanici?“ letmo se usméje a zasatra v kapse kabatu po cigaretach. Masek ztraci

nervy, je presvédéen, ze muz hleda vlastni pistoli.!%

CAST 4

Jako ve snach vytahuje svoji vlastni a pravé v okamziku, kdy k nému vojak natahuje ruku
s balickem, macka zbrkle kohoutek pistole. Muz v uniformé se sune k zemi, jeho nabidka
zustava nevyicena. O¢i se divaji neurcité k nebi a na Sedém filcovém kabat¢ se rychle zvétsuji
tfi rudé skvrny. Muz chropti, vypada jakoby chtél jesté néco fici. Nikdo ho ale neposloucha.
Masek i s muzi zvozu berou nohy na ramena. Vojak na cesté vyplivne je§t€¢ nezapalenou
cigaretu. Je prekvapenim v Soku, snad n€kolik vtefin. V zapéti jeho ruka natahne kovovy zaveér

automatu. Cvak — ma nabito, b&Zi po cesté za prchajici skupinou. !

CAST 5

Masek ve strani se otoCi — stiili doli — nazdarbih. Ostatni muzi prchaji po louce k lesu. Ozve
se dlouha davka z automatu, prvni z prchajicich se kaci. Jeho horké Celo tavi krystalky ledu na
kratkych stéblech travy. Dalsi davka kosi muze, jako o zivot béZici, snad dvacet metrti od lesa.
Stékavy rachot pohlti mlha. Jen Magek ma §t&sti, b&zi podél sadu, kolmo k lesu, kde mizi mezi
kmeny stromu — jako jediny. Vojak se samopalem ho ale nema ve vyhledu, a tak se rychle vraci
k osamocenému povozu. Sklani se k lezicimu kamaradovi, snazi se ho zachranit, ve chvatu mu
dava masaz srdce — cviCeni se stlaCovanim hrudniku nezabird, vtefiny se vleCou, zkousi
posledni moznost — umélé dychéani. Fouka mu do ust pravidelné, se zbésilou vytrvalosti. Listi
ze stromu se dal tiSe Sine dold. Pohyby vojaka ustaly. ,,Heinzi, Heinzi, vzbud’ se proboha, no
tak délej,” zatfese s nim neurvale. Jeho hlava visi voln€ dozadu, usta pooteviena, vypada jako
by se smala. Teprve ted’ si v§iml oci, jsou zakalené. Zornice roztazené — kone¢né uvolnéni —

navzdy. Kamarad na zemi je mrtvy. Kurt kone&né& pochopil.!?’
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1. CAST

2. CAST

3. CAST

4. CAST

5. CAST




Ukoly po pFecteni ukazky

1.

Po docteni posledni Casti ukazky si sdél se svym sousedem v lavici, jak si myslis, ze
bude piibéh pokracovat. (5 minut)
Nyni se podivame na €ast filmu, kterd odpovida ctené ukazce.

Sleduy;j film pozorné a zapisuj si odpovédi na nasledné si zapis§ odpovéedi na tyto otazky:

a) Jak na tebe pusobi postava Jana Breziny? Jaké vlastnosti ho podle tebe vystihuji?

b) Je ti postava Bfeziny i pfes jeho Cin sympatickd? Pokud ano, ¢im? Je ti naopak

nesympaticka? Cim?

¢) Co mohlo vést Brezinu k rozhodnuti pro €in, ktery udélal?

d) V ¢em vnimas odliSnosti mezi textovou a filmovou ukazkou?

e) V jakém momentu se ve filmu projevily vyrazné emoce? A u koho? Podle ¢eho jsi

to poznal?




f) Nachazi$ projevy emoci postav i v textové ukazce? Pokud ano, barevné je v textu

zvyrazni.

3. Predstav si, Ze jsi na misté Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou jako ve filmové
ukazce ptijde tvij pritel Jan Bfezina a povi ti, ze zastfelil jednoho némeckého vojaka.

Jenze ihned odejde. Co bys Bfezinovi napsal(a) v dopise?

/




Pracovni list 2

Josef Urban
HABERMANNUV MLYN

Ukol pied étenim

Ceka t& prace s myslenkovou mapou. Ustiednim pojmem je zde ,,odsun némeckého
obyvatelstva“. Co se ti s timto pojmem v kontextu druhé svétové valky vybavi? Své myslenky

zapi$ do prazdnych policek (muze se jednat o slova i slovni spojent).

ODSUN [ ]

NEMECKEHO 1
OBYVATELSTVA




Ukazka

Kdesi uprostied zastupu kracela blond’ata zena, v kazdé ruce tézky kufr se zavazadlem.
Vedle ni Slapaly jeji dvé dcery. Obé obleCené do kalhot z pruhované latky a kazdé z dévcat
meélo na hlavé tmavy Satek. Na zadech starsi se pohupoval maly hnédy batoh. Mladsi tfimala
v naruci velkou dfevénou pannu. VSsichni se divali upfené do zemé. I Zena, jejich matka, méla
na hlavé Satek, byl vSak Cerny. Blond’até vlasy byly teprve nedavno kratce sestfizeny. Na
okamzik zastavila, pockala, azji dcery predejdou, aby na né¢ 1épe vidéla. Potom se znovu zacala
pohybovat s davem. Z postranni ulice vyb€hl muz s ovazanou hlavou, vylezl na betonovy
patnik a pozorné se rozhlédl pies kordon zvédavca. Jeho rak sledoval peclivé letargicky
pochodujici sudetské Némce. Postavu za postavou. Dlouho nemohl najit to, co hledal. Po chvili
seskocil dolt a za¢al se bezohledné probijet na chodniku stojicim davem. V jeho tvafi se zracilo
zelezné odhodlani. Vibec nevnimaje husty kordon lidi, doslova dorazel jednu postavu
z ptihlizejicich za druhou, uvoliuje si cestu po chodniku smérem k nadrazi. Nikdo ze zvédavct
ani moc neprotestoval, kazdy si myslel, ze si jde odhodlany muz s ovazanou hlavou a oCima
podlityma krvi vyfidit staré ucty, praveé ted’, tady na nadrazi, na posledni chvili. A tak kazdy,
do koho muz narazil, radéji uhnul stranou, skuhraje pod vousy néjakou kletbu. , Uhnéte, tak
sakra uhnéte mné,“ odstrcil muz tlustého, snad padesatnika. Tloustik upadl na zem, ale vzapéti
se zlostné zvedl. , Ty ses zblaznil, ty idiote,” a chytil muze s ovazanou hlavou za rameno. Ten
se jen letmo ohlédl: ,Ted nemam c¢as.“ Na okamzik se na tloustika zadival. Prestoze m¢l
pohublou tvar, vyzafovala zni stale jesté velka sila. Tloustik se zarazil a nechal muze
pokracovat v cesté. Z jeho pohledu bezpecné poznal, ze ho pravé ted nemuize zdrzovat. Muz
s ovazanou hlavou urazil v davu snad dalSich sto metra, vylezl opét na betonovy patnik u cesty.
Byl na dohled brany k sefazovacimu nadrazi. Znovu se patravé zadival na privod Némcu
postupujicich k sefadisti. Konecné, kone¢né vidi blond’atou zenu s Cernym §atkem. Ted’ jiz bézi
najisto, bez ohled?, jen se zbytky svych sil, napii¢ davem Cechd a posléze i privodem Némc.

Zena s détmi je snad padesat metrd od brany nadrazi. Nad hlavami davu proléta
osamoceny ¢ap, pluje si svobodné po zamraceném nebi, dokonce malou chvilicku prelétava
jasné modry car oblohy, jakoby se na okamzik vratil do téch davno zasSlych lepSich casu,
pospicha biihvikam. Zena s $atkem ho pozoruje, potom se odevzdanym pohledem vraci dold,
zpét na zem, do davu. Muz, ktery pochoduje pfed ni, m4 na kabaté namalovany velky hakovy

ktiz.




Skupina s Zenou a jejimi dvéma détmi miji tfi gardisty. Vysoky ozbrojenec s divokym
vousem a rudou paskou na rukavu se s usméskem diva na zenu v $atku. V jeho pohledu je cosi
nepopsatelného — smesice nenavisti a pohrdani, ale i strachu. Diva se na zenu tak dlouho, az i1
ona zveda oci, vydéSen¢ pohlédne na gardistu, jen nakratko, na nékolik vtefin. Moc dobfe ten
potmésily pohled zna. Tu najednou kdosi vybéhne z davu, jako blesk priskoci k holcicce
s panenkou a vytrhne ji z naruci posledni hracku — tu nejoblibenéjsi.

Brunatny muz na dité ktici: ,,Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno,* Sirokou dlani
ustedii ditéti facku, nejprve dlani, potom hibetem ruky a hrdé si s panenkou v podpazi stoupne
hned vedle gardistd. Divenka usedaveé place, matka poklada zavazadla, bere ji do naruci a otira
praminek krve, ktery ji te€e z nosu. ,,Neplac, moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim
t&. Zena stoji bezradné s ditétem na prsou, ostatni lhostejné prochazeji kolem dal k vlakovému
nadrazi.

Najednou se rozevie dav a pred zenou se objevi muz s ovazanou hlavou, kratce ji
pozdravi, nézn¢ pohladi divenku v matciné naruci a némecky ji fika: ,, To bude dobré, uvidis,*
a dava ditku kousek cokolady. Div¢ina ji rychle dava do pusy, jiz neplace, jen preryvané vzlyka.
Potom se jako vichr obraci k brunatnému muzi, jde piimo k nému a bez okolki mu bere hracku.
Plivne mu do tvare. Celou situaci pozoruji ozbrojenci. Vousaty velitel jim vSak nedovoluje
zasahnout. Brunatny muz je cely zkoprnély, vypada, ze se o néj co chvili pokusi mrtvice.

Ovazany muz se vraci k zené s Satkem, kratce se vSak zastavi u velitele, kterého osobné
zna. ,, Tak tohle je to vase pravo?* odhodlan€ se na néj diva, ,, vzdycky jsem si o tobé myslel
svy, 1 kdyz jsem ti nosil zradlo do lesa, ale Ze do toho budete zatahovat décka,” pfisné se podiva

opodal stojici gardisty, ,,je mi z vas na bliti.«!%
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Ukoly po pFecteni ukazky

3. V prvni vété ukazky se mluvi o zastupu. O jaky zastup se jedna? Kdo a kam putuje?

4. Vnimas v ukazce nespravedlnost? Pokud ano, vici komu? Barevné zazna¢ nebo vypis,

ktera Cast textu tomu napovida.

@ Nyni se podivame na ¢ast filmu, ktera je pokraCovanim prectené ukazky.
Pted zhlédnutim ukazky si pozorné precti nasledujici otazky, na néz budes odpovidat

po zhlédnuti filmu:

e) Jakému tématu se ukazka vénuje?

f) Co ma textova a filmova ukazka spolecného?

g) Kdyz se vratis zpét k myslenkové mapé, napadaji té po precteni textu a filmové ukazce
dalsi slova nebo slovni spojeni v souvislosti stematikou odsunu némeckého

obyvatelstva? Pokud ano, jaka? (Vypis.)




h) Jaké pocity v tobé€ vyvolala filmova ukazka?

Ktera barva nejvice odpovida tvym pocitiim z Cetby a ze zhlédnuté ukazky?

(Muzes zakrouzkovat i vice barev.)

Sdél si se svym spoluzdkem v lavici dojmy z prectené ukazky a filmu. Shodujete se ve

svych pocitech, nebo naopak vniméate prectené a zhlédnuté odlisné? (5 minut)

Na pifedchozi ukol navazeme poslednim tkolem — vytvorenim pétilistku.

% Prvni fadek, ktery je jiz vypsany, tvoii téma. Tim je v nasem piipadé odsun Némcu.

¢ Na druhy radek napises dvouslovny popis tématu, to, co ho vystihuje, jaky je. Zpravidla
se pouzivaji pfidavna jména.

¢ Treti fadek predstavuje déjovou slozku. Co téma déla nebo co se s nim d¢je.

¢ Na ctvrty fadek napisesS vétu o Ctyfech slovech, ktera se vztahuje k tématu.

¢ A na posledni fadek napi§ synonymum, které vystihuje pojem prvniho tfadku.



PETILISTEK

ODSUN NEMCU

Nyni si se svymi spoluziky ve skupince po ¢tyrrech sdél, co sis napsal do pétilistku.
Shodujete se? Pokud ano, v ¢em? Jsou vasSe poznamky odlisné? Pokud ano, v ¢em?

Jestlize té zaujal pétilistek nékterého ze spoluzakii, doporuc jeho praci k piredneseni

ostatnim.




Pracovni list 3

Josef Urban
HABERMANNUV MLYN

Ukol pied étenim

Precti si pozorné slova a slovni spojeni v bublinkach. Kdyz se nad nimi zamyslis, o ¢em by

kniha mohla podle tebe byt?

jazykova
.w bariéra

gestapo -ﬁ
Ztrata
domova .ﬁ



1. Kdyz si prectes slova a slovni spojeni v bublinkach, o jakém tématu knihy by mohly

vypovidat? Napis, o ¢em by kniha mohla byt.

2. Myslis, ze piibeh bude ladény spise pozitivné, nebo negativné? Svou odpoveéd’

zduvodni.

Nyni se podivame na ¢ast filmu.

3. Co by mohlo po ukazce nasledovat? Jak se pfislusnici gestapa zachovaji?

Nyni nas ¢eka Cteni ukazky z knihy, a to metodou takzvaného podvojného deniku. Za
ukazkou nasleduje tabulka, do jejihoz levého sloupce si béhem Cteni vypisuyj ty ¢asti textu,
citace, které t€ nécim zaujaly, zasahly, vyvolaly v tobé néjaké emoce. Do pravého sloupce si

pak k t€émto vypsanym citacim napi§ vlastni komentar.

Ukazka

Vojaci uzaviraji vSechny pfistupy k lomu. Vzadu na cest€, za linii strazi stoji mezi stromy Gotz. 1
on je jiz nervozni, zapaluje si dal$i cigaretu znacky Camel. Je z dobrého zdroje. Napéti dostupuje
vrcholu. Holmz rozestavuje na Gotzovy pokyny kazdého na své misto. VSichni tu stoji naproti sob€,
kolem Sumi les. V nedalekém jezirku pfimo pod kropenatou zulovou cestou skocila zaba do vody
— 7Zblunk. Jakoby se nechtéla divat na zmar tohoto svéta. ,, Kopat dira, pro vojaky,” nauc¢enou frazi
pronese velice neumélou Cestinou Gotz. Vsichni zacinaji kopat, 1 obé Zeny, jen Franer stoji jako

piimrazeny, diva se na své ruce drzici lopatu, potom na Gotze. Najednou lopatu odhodi, vSichni ho




sleduji, 1 kopajici vesni¢ané ho koutkem oka pozoruji. ,Mé neoklamete,“ pevnym hlasem fika
némecky Franer, , svij hrob si kopat nebudu!“ Gotz se usmeje, vytahne parabelu, udéla nékolik
kroku a pfilozi ji Franerovi na spanek: ,,Vezmi tu lopatu a délej, ty sviné ¢eska.” Franer pomalu
oto¢i hlavu, jemné¢, aby vidél Gotzovi do tvare. I chladna ocel, ktery mu ryje ve spanku kruh, se
s hlavou pomalu otaci. Konecné Franer vidi Gotzovi do oci, je v nich nenavist — nezmérna, Silena
jako rozbésnény ocean, neskryvajici zadnou nadéji. Franer mu piekvapive plivne do tvare. ,,Z kurvy
synu,” posledni slovo bere s sebou kratky suchy vystiel. Hlaven uz nechladi, myslenky leti
prostorem, nikdo nevi kam. Muz se sesouva k zemi. Gotz zufi, jesté jednu ranu mu vpali v zachvatu
silenosti do hlavy. Proud krve mu ulpiva na uniformé a také ve tvari. Slina a krev se misi. Kdyz se
ota¢i k Holmzovi, je jesté v tranzu. Ten pzoruje jeho zbésilost. I zraky ostatnich ozbrojenct jsou
upreny na néj prave ted’. Vypada, jakoby ho zastihla slabost, jen zajatci kopou dal, zivi svou jiskru
nadéje. Holmz vynda z kapsy bily kapesnik a poda ho Gotzovi, ktery ho nechapavé bere. Holmz
mu naznacuje posunkem ruky pies vlastni tvar, aby se ocistil. Gotz si otie oblicej. Kdyz otoc¢i dlan
vzhuru, je zmuchlana bila latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do
pritomnosti. I Holmz se sméje, bere si kapesnik zpét.

Béhem dalsi pulhodiny prvni muzi dokonéi jamu o rozmérech metr krat jeden a pul.
Pomahaji obéma Zenam, které jsou na pokraji sil. Pida je plna nezvétralych zulovych kamend, které
se musi vybirat holyma rukama. Vsichni jsou jiz dokonale promoceni, pod splihlymi vlasy se
horecné lesknou jejich o€i. Jsou plné adrenalinu. Devét dér, snad metr hlubokych, je hotovo.
,.Nastupte si do fady, kazdy ke své jame, itve Holmz. Devét lidi — desaty lezi vedle pohozené lopaty
zcela vlevo, stoji proti patnacti muziim se samopaly. Ruce vojaku svirajici zelezné nabité zasobniky
v dlanich se poti. ,,Zbran€ pripravit,” kiikne neCekané Holmz. Zavéry cvakaji na preskacku. Teprve
ted’ zajatcum dochazi, ze si prave vykopali svij vlastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho
straSného mista, praveé ted’. Je vSak uz davno pfilis pozdé. Jejich nohy jsou hrizou zdievénélé. , Pal,
ozve se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o
zulovy monolit — odrazeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kaci do svych hrobu a
v jejich tvafich je udiv, udiv nad vlastni smrti.

Stiny se sebéhly a kolem paté hodiny byla jiz tma. Svétla vesnic v luznich lesich se
propadala v mlhach a pokud byla viibec vidét, zafila mihotave jakoby z dalky jinych svéta. Chladny
vlhky vzduch a neustalé mrholeni vhanély vesnicanum do jejich domovu, kde duse pookiala u
zlutého svétla zarovky a prokiehlé t€lo nasalo prvni neviditelnou vinu tepla piichazejiciho od

kamen.'®

19 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. 2. vyd. Ostrava: DP Film, 2010. ISBN 978-80-254-8100-4, s. 112-114.



PODVOJINY DENIK

CITACE Z TEXTU VLASTNIi KOMENTARE




Ukoly po pFecteni ukazky

Posledni slovo patii mné!
R
.& Vyber si jednu ze svych citaci z precteného tryvku, kterou predstavis spoluzakim.
K vybranému textu necti své komentare, ale pouze zvolenou citaci. Ostatni spoluzaci budou
odhadovat, pro¢ sis dany uryvek vybral. Pokud ,,uhodnou®, snaz se nedat najevo, ze se
shoduyjete a ani slovy nic neprozrazuj. Pockej, az vSichni, ktefi se budou hlasit, feknou svij

nazor. Spoluzaky, ktefi chtéji k tvému uryvku néco fict a hlasi, vyvolavas sam (sama).

e Poslednim ukolem bude napsat v jedné vété i souveti, jakému tématu jsme se v dneSni
hodinég literatury vénovali. Vrat se k pojmim v bublinkach na prvni strané pracovniho listu.
Doplnil bys k nim dal$i pojmy ¢i slovni spojeni? Odhadl(a) jsi na zacatku spravné, jakému

tématu jsme se meli vénovat a o ¢em bude kniha?
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