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Anotace

KAMENICKA, Anna. Kantdty LuboSe Sluky. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta
Univerzity Hradec Kralové, 2015. 57 s. Bakalatska prace.

Bakalatska prace je rozdélend do ctyf kapitol. Prvni se zabyva stru¢nou historii a
vyvojem kantaty od jejiho vzniku do soucasnosti na uzemi Italie, Némecka, Anglie,
Spanélska a Cech. Druhé kapitola predstavuje a porovnava vybrané definice moderni
kantaty a zaméfuje se na pojeti Jaroslava Smolky. Tteti kapitola pfiblizuje osobnost
LuboSe Sluky jako skladatele a posledni je zaméfena na jeho kantitovou tvorbu.
Provadi rozbor ¢tyt Slukovych kantat s vyuzitim aplikace vysledkd z vyse

vyjmenovaného teoretického aparatu.
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Annotation

KAMENICKA, Anna. Cantatas of Lubo§ Sluka. Hradec Kralové: Faculty of Education,
University of Hradec Kralové, 2015. 57 pp. Bachelor Degree Thesis.

The present bachelor thesis is divided into four chapters. The first chapter deals
with a brief history and development of cantata from its origin as a music genre
to the present time in Italy, Germany, England, Spain and Czechoslovak countries.
The second chapter presents and compares selected definitions of modern cantata,
focusing on the conception of Jaroslav Smolka. The third chapter discusses the figure
of Lubos Sluka as a composer. The fourth chapter deals with his production of cantatas,
analysing four of his cantatas with the application of the theory discussed

in the previous chapters.
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,.Mdlo jest pojmii v hudbé tak nejasnych jako pojem kantdta“*

! STECKER, Karel. Formy hudebni. 1. vyd. Mlad4 Boleslav: KAREL VACLENA, 1905. s. 73.
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Uvod

Ke jménu Lubose Sluky mé privedl smy¢covy orchestr Primavera a jeho tehdejsi
dirigent Jaromir Ktovacek. Zde jsem se poprvé setkala s jeho skladbami. Osobnost
skladatele je sice znama, avSak pokud se hloubg&ji nezabyvame jeho tvorbou,
nedostavame se s ni do pfimého kontaktu. Mnoho ze Slukovych skladeb neni vydano
ani nahrano, coz stézuje predstavu o jeho kompozicich. Orchestr Primavera byl jednim
z téles, které hralo Slukovu hudbu nejen doma, ale i v zahrani¢i. Zvitézil s jeho
skladbami v mezinarodni soutézi mladych hudebniki v belgickém Neerpeltu a v roce
2011 ptedstavil jeho hudbu na pidé Evropského parlamentu. Tak jsem méla moznost
dostat se k tizkému kontaktu se Slukovou tvorbou. Se skladatelem jsem se osobné
vidéla v roce 2013, kdy orchestr Primavera pofadal se zminénym Slukovym
repertoarem v Hradci Kralové koncert k jeho pocté. Re¢ a osobnost Lubose Sluky mé&

zaujala natolik, Ze jsem se rozhodla vénovat téma této prace jeho skladbam.

Zaméftuji se na Slukovu kantatovou tvorbu v kontextu jeho dila a v historickych
souvislostech. Protoze je pojeti kantaty nejednoznacné, snazim se stru¢né zmapovat jeji
vyvoj od obdobi baroka az do soucasnosti v Italii, Némecku, Anglii, Spanélsku
a Cechach. Dale porovnavam vybrané definice kantaty soudasnych autortl. Zjistuji, e
se nejpodrobnéji tématu kantaty v ¢eské monografii vénuje Jaroslav Smolka. Podstatné
je, ze se snazi piesné charakterizovat znaky kantéaty a rozdé€luje kantatovou tvorbu do
jednotlivych druhii. Proto analyza Slukovych skladeb vychazi z jeho definice. Cilem
neni harmonicky rozbor kantat, ale charakteristika znakd vokélniho a instrumentalniho
projevu, popis jejich vztahu, postizeni poméru mezi textovym namétem a hudebnim
obsahem, zachyceni formalniho ¢lenéni skladeb, urceni, o jaky kantatovy druh se jedna
a porovnani vyjmenovanych charakteristik se Smolkovou definici kantaty. Na zavér

srovnavam jednotlivé kantaty a shrnuji typické znaky Slukovy kantatové tvorby.



Stav badani

Moje prvni cesta pii hledani informaci pro tuto praci smétrovala do mezinarodniho
hudebniho slovniku Oxford Music Online®. Zde je mozné nastudovat velmi podrobné
a komplexné vznik a historii italské, némecké, francouzské, anglické a Spanclské
kantaty do roku 1800 a vyvoj kantaty od roku 1800. Stru¢néjsi informace o historii
kantaty lze najit v Slovniku ceské hudebni kultury®. Pro predkladanou praci viak nejsou
tolik nutné podrobné historické udaje, jako znalost definice kantaty, potazmo vseho, co
Zni plyne a mize pomoct k analyze jednotlivych skladeb. Definice kantaty je vSak
nejednotna a v priibéhu ¢asu se méni. Jaroslav Smolka ve své publikaci Ceskd kantdita
a oratorium* na tuto chybu upozoriiuje a fe$i ji svym pojetim kantaty, které podrobng
a jednozna¢né zdlivodnuje. V tom vidim jeho znacny pfinos, i kdyZ je ze soucasné
Ceské kantatové tvorby patrné, Ze ani jeho definice neni kone¢né a zavazna pro vSechny.
Faktem vSak je, Ze 1 pfesto jeho kniha ptinad$i nejpodrobnéjsi informace, proto je pro
tuto praci vychozim bodem a zakladnim zdrojem. Dalsi pouzité publikace jsou od Karla
Steckera: Formy hudebni®, Karla Boleslava Jirdka: Nauka o hudebnich formdch®,

Ladislava Burlase: Formy a druhy hudobného umenia’ a Karla JaneCka: Hudebni

Z Cantata. [online] [cit. dne 22-4-2015] Dostupné z:
<http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/04748?q=cantata&search=quick&pos=1& st
art=1#firsthit>

¥ FUKAC, Jifi, VYSLOUZIL Jifi a MACEK Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997. 1035 s. ISBN 80-7058-462-9.

* SMOLKA, Jaroslav. Ceskd kantita a oratorium. 1. vyd. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1970.
411s.

® STECKER, Karel. Formy hudebni. 1. vyd. Mlad4 Boleslav: Karel Vaclena, 1905. 479 s.

® JIRAK, Karel Boleslav. Nauka o hudebnich formdch. 4. vyd. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1943. 183 s.

" BURLAS, Ladislav. Formy a druhy hudobného umenia. 1. vyd. Praha-Bratislava: Statne hudobné
vydavatel'stvo, 1962. 285 s.
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formy®. Kantatu se sice snazi definovat, ale jen okrajové a nepfesné v kontextu dalsich

hudebnich forem.

Osobnost autora analyzovanych kantat, skladatele Lubose Sluky, je v Ceskych
hudebnich kruzich pomémé zndmda. Dokladem toho je mnozstvi literatury
I internetovych stranek, ve kterych se jeho jméno objevuje. Diive nez jsem vSak hledala
v ¢eskych zdrojich, zadala jsem jeho jméno do mezinarodniho hudebniho slovniku
Oxford Music Online, ktery o ném piekvapivé neposkytuje téméf zadné informace.
Jméno LubosSe Sluky je zde spojeno pouze s Talichovym kvartetem, které uvedlo
nékteré jeho skladby. Zakladem tedy byly Shukovy webové stranky®, kde se da najit
struény Zivotopis a piehled jeho dila, podobné jako v Ceskoslovenském slovniku osob
a instituc®®. Dalsi publikace, napt. Ceiika Gardavského a kol.: Skladatelé dneska™ &
Aleny Martinkové a kol.: Cesti skladatelé soucasnosti'? obsahuji udaje v podobé
kratkého slovnikového hesla. Osobnéji mlizeme poznat Lubose Sluku diky knize
Pondélnici®, ve které najdeme mimo jiné i Slukovy vlastni lanky. Z &asti nas s nim
seznamuje i rozhlasovy pofad Osudy, vysilany Ceskym rozhlasem, stanici Vltava.
Dosud vSak nebyla vydana zadna monografie, kterd by se komplexné vénovala Zivotu a

dilu Lubose Sluky.

Podrobngjsi a  konkrétnéj$i informace nalezneme viadé bakalaiskych
a diplomovych praci, které jsou zaméfené na jeho profil a vétSinou vymezeny usek
tvorby. Zminime alespont nékteré: dilo a predevsim zivot skladatele s mnoha zazitky

a vzpominkami nam piiblizuje diplomové prace Klary Homonaiové™, profilu skladatele

8 JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1955. 491 s.

% Lubos Shuka. [online] [cit. dne 15-10-2014] Dostupné z: <http://lubosluka.com/zivotopis/>

10 CERNUSAK, Gracian, ed., STEDRON, Bohumir, ed. a NOVACEK, Zdenko, ed. Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci. Sv. 2, M-Z. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965. 1080 s.

11 GARDAVSKY, Cenék a kol. Skladatelé dneska. Praha: Panton, 1961. 261 s.

2 MARTINKOVA, Alena, ed. a kol. Cesti skladatelé soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. 325 s.

¥ HANUS, Jan. Pondélnici. 1. vyd. Praha: Karlova univerzita, nakladatelstvi Karolinum, 2002, 151 s.
ISBN 80-246-0557-0.

“ HOMONAIOVA, Kléra. Lubos Sluka-Zivot a dilo. Hradec Kralové, 2010. Diplomova prace. Univerzita

Hradec Kralové.
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a zv1asts klavirni tvorb& se vénuje bakalafska prace Michaely Prokopcové™, o pistiové
tvorb& pojednava prace Jakuba Hrubého™®, sonatu pro violoncello a klavir analyzuje Jan

Ryska'’ atd.

Velmi dilezitym zdrojem této prace je notovy materidl. Tii z analyzovanych kantat
byly vydané. Poskytlo mi je Slukovo nakladatelstvi Editio Musica Humana. Ctvrta viak
doposud na publikaci ¢ekd, ziskala jsem ovSem jeji scan pro studijni ucely od Jakuba
Hrubého, zpévaka narodniho divadla a skladatelova zastupce. Mnoho Slukovych
skladeb neni nahranych, a tak jsem ziskala nahravky pouze tfi kantat z archivu Ceského

rozhlasu.

15 PROKOPCOVA, Michaela. Profil skladatele se zamérenim na instruktivai klavirni tvorbu. Olomouc,
2013. Bakalai'ska prace. Univerzita Palackého v Olomouci.

® HRUBY, Jakub. Lubo$ Sluka-pisitovd tvorba. Praha, 2005.Bakalaiska prace. Akademie muzickych
uméni.

Y RYSKA, Jan. Lubos Sluka-Sondta pro violoncello a klavir. Praha, 2008. Bakalaiska prace. Akademie

muzickych uméni.
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1 Strucna historie a vyvoj kantaty

Tato kapitola slouzi kujasnéni si zakladniho kontextu, ktery je nutny
ke zkoumani konkrétnich kantat Lubose Sluky.'® Nasledujici fadky vénované vzniku
a vyvoji kantaty v Italii, Némecku, Anglii, Spanélsku i u nas a pfedevsim druha kapitola
této prace: ,,Definice moderni kantaty jako hudebniho Zzanru“ nadm ukazi, ze definice

tohoto hudebniho zanru neni jednoznacna a v pribéhu casu se ménila a meni.

1.1 Historie obecné

Kantata vznikla v dob& raného baroka kolem roku 1620%° v Italii z italského
a latinského cantare = zpivat.?’ Za jejiho predchiidce miiZzeme povaZzovat doprovézenou
pisen, ktera se péstovala v Italii v 16. a pocatkem 17. stoleti. Uz v roce 1589 se vSak
poprvé objevuje termin kantdata spojeny s dilem Pastorale Fatta (Calen di Maggio,
Siena, 1589), které popisuje svatbu Césara d’Este a Virginie de Medici v roce 1586.
Skladby podobné kantaté jsou na pocatku 17. stoleti nazyvany i tituly jako musiche,
arie, madrigal nebo scherzo. Nejrannéjsi priklad takového dila se vyskytuje v prvni
¢asti souboru hudebnich skladeb s nazvem Cantade et arie od Alessandra Grandiho
(1586-1630), ktera je vSak znama pouze z pozdéjsiho vydani z roku 1620, ale je jisté,
ze prvotni verze vznikla kratce pfed tim. Grandi si osvojil termin kantdta pro své tii
hudebnich zanri. Z po&ate&ni jednoduché kantaty (s6lové vokalni formy??) se v pritb&hu

historie stala slozita?® (rozsahla skladba se solisty, sborem a orchestrem).

8 Komplexni informace o vyvoji kantity sodkazy na specializovanou literaturu obsahuje napf.
mezinarodni slovnik Oxford Music Online, viz Cantata. [online] [cit. dne 22-4-2015] Dostupné z:
<http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/04748?q=cantata&search=quick&pos=1& st
art=1#firsthit>

¥ SMOLKA, Jaroslav. Ceskd kantdta a oratorium. 1. vyd. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1970. s. 7
2 FUKAG, Jifi, VYSLOUZIL Jiti a MACEK Petr Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997. s. 422

2L TIMMS, Colin. The Italian cantata to 1800 [online] [cit. dne 23-12-2014] Dostupné z:
<http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/04748pg1#S04748.1>

22 SMOLKA (1970), str. 7: O takovych skladbach mluvime ve spojitosti s italskymi kantatami jiz
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Podle namétli a mista provozovani se rozliSuji dva druhy kantat: svétska
a duchovni. Svétské kantaty se vedle Italie postupné rozsifily i do dalSich evropskych
statll, zejména do Francie, Spanélska a Anglie. Duchovni kantata byla typickd zv1a§te
pro némeckou protestantskou hudbu. Podrobnéjsi charakteristice se vénuje kapitola
,Druhy kantat podle namétt a mista provozovani. Ke konci 18. stoleti ztracely oba
druhy na své dilezitosti, az se termin kantdta postupné nahodile aplikoval na Sirokou
Skalu skladeb, které spojovalo jen to, ze byly napsany pro solisty, sbor a orchestr.
Mnoho hudebnich teoretikli a skladatelt se pokusilo popsat termin novodoba kantdta,
ale v jejich definicich je zna¢na nejednota. Této problematice se vénuje kapitola s

nazvem ,,Definice kantaty v dne$nim slova smyslu®.

Dulezitym rysem kantdty je, Ze byla vétSinou péstovana v pribéhu historie
ve zvySené mife piedevsim v souvislosti s nejvétsimi lidovymi a demokratickymi
hnutimi. V takovych situacich si ziejmé skladatelé radi vybirali pravé kantaty, protoze
jim tento zanr umoznoval vyjadfit své pocity, mysSlenky a ndzory (zvlast' diky literarnim
pfedlohdm), které mohli skrze svou tvorbu tlumocit publiku. Dokladem je napft. rozvoj
kantaty v protestantskych zemich v 18. stoleti, ve Francii v dobé revoluce a u nas

v dobé& rozmachu narodniho hnuti po roce 1860 &i po kvétnu 1945.%
1.2 Druhy kantat podle naméti a mista provozovani

Blizsi charakteristiku svétské a duchovni kantity poskytuje slovensky autor

Ladislav Burlas v knize ,,Formy a druhy hudobného umenia“®:

1.2.1 Svétska kantata

Svétska kantadta, neboli cantata da camera, oda, serenata, dramma per musica
vznikla v 17. stoleti. Byla komponovana pro dva solové hlasy s doprovodem nastroju
a spojovala lyricky charakter s dramatickymi prvky z barokniho madrigalu. Naméty
textovych ptfedloh mély mytologicko-alegoricky nebo pastordlni charakter. Stiidaly

zminéného Alessandra Grandiho, které pochazi z doby kolem roku 1620.
2 moderni kantta, viz kapitola ,,Definice moderni kantaty jako hudebniho Zanru“
% SMOLKA (1970), s. 7

» BURLAS (1962), s. 210-211
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sevni recitativni dialogy sariosy a s polyfonnimi castmi. Tyto Casti sjednocoval
ostinatni bas a pravidelny navrat dild da capo jako rondového ritornelu. Ve druhé
poloving 17. stoleti se v Italii vytvaii formové/formalni feSeni kantaty: dvé navzajem
protikladné arie jsou obklopené a prostoupené recitativy, které akcentuji d¢j. Jednim
z prvnich tvirct svétské kantaty je napt. Pietro Antonio Cesti (1623-1669). Ve druhé
poloving¢ 17. stoleti to byli hlavné Alessandro Stradella (1639?-1682) a Alessandro
Scarlatti (1660-1725),%° ktery napsal asi 600 kantat>’. Kantata se postupné& provadéla ve
velkych salech zamka ¢i palact, kam se veSlo mnoho posluchact. V 18. stoleti se
péstovala italskd kantata na dvorech a zdmcich a méla napt. gratulacni funkci. Svétské
kantaty byly pomémé roziifené i jinde nez v Italii, zejména ve Francii, Spanélsku a

v Anglii.

1.2.2 Duchovni kantata

Duchovni/chramova kantdta neboli cantata da chiesa je vyusténim duchovniho
koncertu, hlavné¢ kdyz do n¢j vnikla lyrika ve formé tfidilného ariosniho, stroficky
stavéného zpévu. Formu duchovni kantaty vyrazné ovliviiuje stavba textu. Spojuje
se vV ni choral, pivodné duchovni koncert, operni arioso a recitativ. Podle toho, ktery
z téchto typa prevazoval, rozd€luje Ladislav Burlas barokni duchovni kantatu na dva
druhy: choréalovou a lyrickou.”® Chordlovd kantdta ma svij zéklad v melodii choralu,
ktera se stroficky opakuje na zpisob chordlové variace nebo fantazie se stfidanim
solového zpévu a sboru. Textové a hudebni novotvary, které nejsou odvozené z choralu,
jsou jakousi parafrazi mySlenek choralu. Lyricka kantdta je tvotena na basnicky text
vychézejici z biblickych naméti. Hudebn& pievlada stiidani recitativu a ariosa
V s6lovém i sborovém obsazeni s doprovodem orchestru. Continuo hraji varhany nebo
cembalo s basovym nastrojem.?® Nejrangjsim dilem z pocatku 17. stoleti je sbirka Cento
concerti ecclesiastici (1602) od Lodovica Viadany (1560-1627). Jsou to skladby

% yolny preklad, srov. BURLAS (1962), s. 210-211
2 SMOLKA (1970), s. 7

%8 BURLAS (1962), s. 210-211

2 yolny pieklad, viz BURLAS (1962), s. 210-211
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na duchovni texty pro 1-4 hlasy s doprovodem varhan. Viadanova kolekce se stala

nadlouho vzorem pro italskou tvorbu chramovych kantat.*

1.3 Némecko

Némecko bylo zemi, ve které se uplatiovaly duchovni kantaty nejvice. Za jejich
pfedchiidce miZeme povaZovat chramové skladby Heinricha Schiitze® (1585-1672),
napi. 3 sbirky vokalné-instrumentalnich koncertd Symphoniae Sacrae (Benatky 1629,
Drazd’any, 1647 a 1650). Duchovni kantaty byly typické zvlast pro protestanskou
bohosluzebnou luterdnskou hudbu na pocatku 18. stoleti. Od italskych kantat se liSily
hlavné tim, ze misto arie dosazovaly choral, ktery se tak stal jadrem kompozice. Co se
tyCe textové stranky, tyto kantaty jsou protestantskymi lidovymi ¢i biblickymi zpévy.32
K vrcholiim tohoto zanru patii dila Johana Sebastiana Bacha (1685-1750).

1.4 Anglie

V Anglii vznikly tzv. anthems, neboli antifony, které se vyvinuly v 16. stoleti
z madrigalu. Tyto skladby odkazuji k ptivodnim antifonalnim zpévim, které spocivaji
ve stfidani soélového a sborového zpévu, v anthems vétSinou s orchestralnim
doprovodem. RozliSujeme tzv. full anthems, v nichz prevladaji sborové ¢asti a verse
anthems, kde ptevlada solovy zpév. Nejznaméjsimi skladateli anglickych anthems jsou
Henry Purcell (1659-1695) a Georg Friedrich Héndel (1685-1759).

1.5 Spanélsko

vvvvvv

tzv. villancicos. Jsou zahajené a ukonCené mohutnym zpévem, ktery se nazyva
estribillo. Vokalni slozku tvofi dva a vice sbord, pficemz ma kazdy svlij samostatny
generalbas. Celd skladba je vSak doprovazena zéaroven jednim hlavnim varhannim
generalbasem. Mezi sborové ¢asti jsou vsouvana sélova éisla, tzv. coplas. Tuto formu

péstoval hlavng $pané&lsky mnich Pedro Albeniz (1755-1821).%

%0 SOUSKOVA, Dana. Hudebni druhy a Zanry 1. 1. vyd. Hradec Kralové : Gaudeamus, 2007. s 80
31 SOUSKOVA (2007), s. 80

%2 STECKER (1905), s. 73-74

% STECKER (1905), s. 7677
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1.6 Cechy

V Cechach se vytvately podminky pro uplatnéni kantat postupné. Uz v roce 1616
se v Kutné Hofe mluvi o nocnich kantatach.> Vyraz kantata se vSak pouziva jen
ojedinéle, a to jen jako oznaceni zpivanych utvarl. Jedna se o vokalni polyfonii. Italska
barokni kantata se dostala na tzemi Cech zisluhou italskych skladateld Zijicich
v Cechach. Charakterti dobovych kantat nabyvaji nékteré duchovni skladby Bernarda
Artophaea (1651?-1721) Concertus de resurrectione (1691) a duchovni pisné
v kancionalu Capella regia musicalis (1693) Vaclava Holana Rovenského
(1644-1718). Od konce 17. stoleti pouzivaji kantatovou formu autoii jako Josef
Leopold Dukat (1684—1717) nebo Simon Brixi (1693—1735). Piiznaéné je, Ze se termin
cantata neobjevuje v slovniku Clavis ad thesaurum magnae artis musicae (1701)
Tomase Baltazara Janovky (1669-1741). Svéd¢i to o frekvenci, resp. absenci tohoto
terminu v domacim prostfedi. Skladby byvaji oznacovany jinymi ndzvy. V 2. poloviné
18. stoleti reprezentuje vyvoj kantaty tvorba Frantiska Xavera Brixiho (1732-1771).
Gratulacni a oslavné kantaty skladal FrantiSek Vaclav Mica (1694—1744), napi. Bellezza
e Decoro (1729). Protikladem byly duchovni kantaty, které se uplatnovaly v Praze pfi
plenérovych produkcich na Vitavé v podobé musicae navales. Vyvoj kantaty ovlivnili i
¢esti skladatelé pobyvajici v zahrani¢i: Jan Dismas Zelenka (1679-1754), Josef
Mysliveéek (1737-1781), Jifi Antonin Benda (1722-1795), Leopold Kozeluh
(1747-1818), Antonin Rejcha (1770-1836).%

Novodoba kantata se dostala do ¢eského prostiedi na pifelomu 18. a 19. stoleti.
PtileZitostné kantaty vznikaly nejprve na némecké ndméty. Skladatelem a piekladatelem
takovych kantat byl napt. brnénsky FrantiSek Matous Klacel (1808—1882). Vlivnym
kantatovym prototypem se stala Smetanova Ceskd piseri zroku 1868. Dalsimi
vyznamnymi skladateli jsou Antonin Dvotak (1841-1904): Svatebni kosile (1884)
a Zden€k Fibich (1850-1900): Jarni romance (1880). V 19. — 20. stoleti to jsou
folklorné zaméteny Vitézslav Novak (1870-1949): Ranosa (1898), Leo§ Janacek
(1854-1928): Amarus (1897) ¢i Otakar Zich (1879-1934): Polka jede (1907), skladby

3% Slovnik &eské hudebni kultury (1997), s. 422
% Slovnik ¢eské hudebni kultury (1997), s. 422
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ovlivnéné prvni svétovou valkou v repertoaru Bohuslava Martinti (1890-1959)
¢i meditativné naladéné skladby Josefa Bohuslava Foerstera (1859-1951): Hymnus
andéli (1889) a Ladislava Vycpalka (1882-1969): Kantdta o poslednich vécech clovéka
(1920-1922), dila motivovana druhou svétovou valkou skladateld Miloslava Kabelace
(1908-1979): Neustupujte! (1939) a Vaclava Dobiase (1909-1978): Stalingrad (1945).
Po roce 1948 se komponuji kantaty s agitanimi a oslavnymi naméty, napt. Kantdata
1945 (1945) od Josefa Bohuslava Foerstra.®® Vznikla také komorni kantata, ktera je
uréena pro men$i obsazeni hudebnikl, napi. Otvirani studdanek (1956) Bohuslava

Martinu.

% Slovnik ¢eské hudebni kultury (1997), s. 422
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2 Definice moderni kantaty jako hudebniho Zanru®

Karel Stecker pise ve své knize Formy hudebni: ,,Mdlo jest pojmii v hudbé tak

"3 Jaroslav Smolka tento fakt vysvétluje tim, e se

nejasnych jako pojem kantata
Vv prib¢hu déjin vyznam tohoto slova proménoval a oznacoval znacné mnozstvi riznych
skladeb. Popisuje to jako proces ,, vyvoje vyssich forem koncertni nedramatické vokalné
instrumentalni hudby, ovliviiovany vyvojem hudby instrumentalni i dramatické

«39

a prizpiisobujici se soucasnému stavu dél ostatnich vokalnich zanrii. Vyznam

dal téz, ale uz ne pod nazvem kantdta, ale pod jinym novym nazvem. Jména takovych
skladeb mohou byt napt. cykly doprovazenych pisni, prosté sbory bez privodu se

slavnostnim obsahem apod.

K zé&véru, Ze dochazi u mnoha teoretikll k riznym defini¢nim rozptylim, jsme
dospéli také, a to po komparaci nckolika ceskych, popt. slovenskych autort.

Porovnejme nekteré definice:

2.1 Definice podle Burlase, Jiraka a Janecka

Nejstarsi definice srovnavanych autorii je od slovenského Ladislava Burlase,
ktery popisuje kantatu jako vokalné instrumentalni symfonickou, tedy nikoliv komorni,
jednovétou, ale 1 cyklickou skladbu suitového nebo sondtového ‘[ypu.40 Pro Karla
Boleslava Jirdka je kantatou kazda skladba pro sbor a popf. sola, kterou nelze oznacit
terminem duchovni oratorium. Modernim kantatdm epickym a dramatickym by podle
n¢j prislusel vice nazev ballata nebo lyrickd scéna. Svétskych kantat ¢isté lyrickych je
tedy podle Jirdkovy definice pomérné malo. Déle popisuje rozvoj sborového zpévu
uUnas, za jehoZz disledek povazuje vznik velkych sborovych kantit bez privodu.

Za zvlastni druh moteta bez privodu ¢i cirkevni kantity s privodem povazuje i msi

3 SMOLKA (1970), s. 24 a 25: ,, Kantdta neni jednotnou hudebni formou, nybr pouze Zdnrem, nebot
V souhrnu kantatové tvorby v moderni hudbé nenalezneme jediny podstatny formovy rys, ktery by
charakterizoval vsechny skladby nebo aspor prevdznou vétsinu z nich.

% STECKER (1905), s. 73

% SMOLKA (1970),s. 8

O BURLAS (1962), s. 211
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arequiem.** Pro Karla Janetka je kantita prevazng lyrickd , rozmérnéjsi skladba
sborova s pripadnymi solisty, doprovdzena orchestrem, a to zpravidla jednoveta
(v kombinované formé).« A dale: ,, Na rozdil od kantdty, prevdzné lyrické, mad oratorium

povahu vypravnou (epickou) a je podstatné rozmernéjsi. «d2

2.2 Definice podle Smolky

Nejpodrobnéji se vsak kantaté vénuje Jaroslav Smolka ve své jiz zminéné praci
Ceskd kantdata a oratorium. Kantatu v dne$nim slova smyslu definuje jako ,, koncertni,
nikoli uzitou™ skladbu pro pévecky sbor s pripadnou ucasti sélistii a jinych slozek,
recitace, ruznych instrumentalnich skupin apod. a symfonicky orchestr, kKomponovanou

na literdrni text, v niz ma orchestr samostatnou obsahovou, nejen doprovodnou funkci,

vvvvv

cyklické hudebni formé. “**

Smolka vidi chyby hudebnich skladatelti-teoretiki Boleslava Jirdka a Karla
JaneCka v tom, Ze se snaZzili vytvofit jen zbézny piehled hudebnich forem. Tim jsou
jejich vySe uvedené definice nepiesné. Jirdka kritizuje za to, Ze do terminu kantata
zahrnuje i doprovazenou sborovou tvorbu a nevidi v ni rozdil oproti kantaté. Smolkova
definice kantaty totiz predpoklada samostatnou, nikoli jen doprovodnou roli orchestru,
kterd spociva v pfinosu nového tematického materidlu, charakteristické hudbé
& obohaceni skladebného celku a dotvafeni obsahu.*® Jirakova definice kantaty
zahrnuje nespravné také uzité formy. Podobné nespravné prenesl podle Smolky nazvy
Z oblasti dramatického uméni a literatury do oblasti kantaty. Janeckovi zas vytyka jeho
popis kantaty jako vétSinou jednovétou skladbu v kombinované formé. Smolka zmiiyje,

7e je vicevétych kantat mnoho a udava za piiklad Ceskou piseri (1868) Bediicha

" JIRAK (1943), s. 145-146

*2 JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1955. s. 450

*# za ,uzité neboli nekoncertni skladby Smolka povazuje zejména cirkevni hudbu: msi, requiem a riizné

vokalni skladby, , které s predepsanymi texty do znacné miry kanonizuji i zpiisob zhudebnéni* srov.
SMOLKA (1970), s. 8-9

* SMOLKA (1970), s. 10

** SMOLKA (1970) s. 12
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Smetany, Amara (1897) od Leose Janacka, ¢i Chvalu sveétla (1961) Svatopluka Havelky
(1925-2009). Predmétem jeho kritiky se stava také JaneCkovo pfifazeni lyrického
charakteru ke kantatdm, a tim podle n¢&j ,,zanedbava velmi rozlehlou a vyznamnou
oblast epickych a dramatickych kantat. “4® P§i srovnani s Jirdkem vSak Janetka chvali
zato, ze ,,spravné odlisuje jako samostatné zanry msSe, a ostatni cirkevni skladby, jez

. r V. ’ vy ’ 47
souvisi se svym uzitkovym zamérenim. ‘

Jaroslav Smolka se snazi o maximalni pfesnost definice kantaty a rozliSuje ji
jako samostatny zanr oproti doprovazené sborové tvorbé¢ i uzitym formam jako je napf.
requiem nebo mse, zdiraziiuje samostatnou roli orchestru a dba i na formové feSeni
skladeb. Tim dokazuje, Ze srovnavané definice jsou oproti té jeho opravdu nepiesné
a necelistvé. Jeho studie nekon¢i definici, jako u ostatnich vybranych autorii. Popisuje
historii a vyvoj, vymezuje druhy kantat podle hudebniho obsahu, podrobné formuluje
ulohu hudebnich slozek v kantaté a jejich pomér, hudebné-formalni feseni skladeb
a kompletné predstavuje kantatovou tvorbu v Cechach od 19. stoleti aZ do sou¢asnosti
s rozbory kantat ¢i oratorii Ctyficeti Ceskych skladatelii. Prace Burlase, Jirdka a JaneCka
jsou vénované hudebnim formam obecné, Smolkova je zamétfena vyhradné na ¢eskou

kantatu a oratorium. Proto budeme v této praci vychazet z definice Jaroslava Smolky.

2.3 DalSi druhy kantat

V kapitole ,,Druhy kantat podle naméti a mista provozovani“ jsme definovali
svétskou a duchovni kantatu. Kantaty vS§ak mizeme délit do jednotlivych druhti i podle
jinych kritérii. Jaroslav Smolka je rozd€luje z hlediska hudebniho obsahu, ktery je
tvofen literarni pfedlohou a jejim prevedenim do hudebniho obrazu. ,,Literarni
predloha je tu vychodiskem, které urcuje obsah skladby jen ve vseobecnych rysech.
Viastni  konkrétni smysl a pusobivost, vyzdvizeni nejvyznamnéjsich myslenek
a popripade potlaceni jinych, jejich emociondlni zzivotnéni a mira vzdjemnych vztahii je
dana az vlastni hudebni realizaci skladby. Mezi obsahem literarni predlohy a zpiisobem
jejtho zhudebneni je tedy velmi uzka dialekticka jednota, ktera vyzaduje pri hodnoceni

konkrétnich del mit na zreteli vzdy obé zminéné slozky. Této jednoty musime dbat i pri

*® SMOLKA (1970), 5.9
" SMOLKA (1970),s. 9
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déleni uvniti- Zanrii. “*® Smolka tedy rozeznava 4 druhy kantat: dramatickou, epickou,
reflexivni/lyrickou a oslavnou.”® Je nutno podotknout, e tyto druhy nepovaZuje za
schémata, do kterych lze zaradit GpIln¢ vSechny kantaty. Smolka je prvni autor, ktery

0 téchto druzich pojednava.

Ptedlohou dramatické kantaty je ptibeh, ktery je tvofen pouze piimou feci
jednajicich postav. Kazdy solista predstavuje jednu konkrétni postavu. Protoze scénické
déni a herecky vykon chybi, textova piedloha musi byt napsana tak, aby takové piimé

fec€i navozovali 1 prostiedi a situaci, do kterych je déj zasazen.

V epicko-dramatické kantaté se vedle ptimé fte€i vyskytuji i epické casti
V podob¢ vypraveéni ¢i komentart k déji. Hlavnim nositelem téchto ¢asti byva zpravidla
sbor, ktery se muze uplatiiovat i jako kolektivni postava, nebo mize zduraznovat

myslenky sélové postavy apod. I v tomto druhu predstavuje sélista jen jednu postavu.

Epicka kantata abstrahuje dramatickou slozku v podobé piimé teci. Ta se v ni
sice muze nachazet, ale od epicko-dramatické kantaty ji odliSuje hudebni zpracovani.
Napt. ptimou fe¢ ur€ité postavy v epické kantaté nezpiva po celou dobu vzdy jen jeden
zpévak, jak je to v dramatické a dramaticko-epické kantaté. Solisté jsou do skladby
zapojovani rizné a tak tvofi vyraz, dynamiku nebo kontrast. Pfimé fe¢ se tu nemusi

vyskytovat viibec.

V reflexivni/lyrické a VvV oslavné kantaté chybi déova linka. Obsahem
reflexivni/lyrické kantaty jsou rizné mySlenky a tvahy. Celkové jsou tedy takové

kantaty abstraktnéjsi a subjektivnéjsi. Text oslavné kantaty je glorifika¢ni nebo agitaéni.
2.4 Hudebni slozky v kantate™
V kantaté se setkdvame se dvéma zakladnimi slozkami: vokalni a instrumentélni.

Jsou aktivnimi hudebnimi Cciniteli a dotvafi, anebo piehodnocuji ndmét literarni

predlohy. Vlastni obsah skladby zavisi na tom, jakym zplsobem skladatel zhudebni

*® SMOLKA (1970), s. 14
* SMOLKA (1970), s. 14-19

*® my3leno moderni kantatu po roce 1970
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textovou ptredlohu. Obsahovy zamér basnika se tak nemusi shodovat s obsahovym

zameérem skladatele.

Vokalni slozku tvoti sbor, solisté, popf. recitace. V kantatdch vystupuje hlavné
smiSeny sbor, nékdy muzsky a ziidka 1 zensky, popt. détsky. Zname pojem sborova
kantdata®, o které se da mluvit v pripads, Ze chybi solisté, popf. recitatori a sbor je
jedinou vokalni slozkou ve skladbé. Solisté jsou nositeli melodické linky. Muize jich byt

od jednoho az do vice nez deseti.

Instrumentalni slozka je tvofena orchestrem, ktery ma zékladni obsahovou
a stavebni ulohu a sjednocuje skladbu po strance hudebni a vyrazové. Orchestralni hra
se uplatiiuje nejvyrazngji v ivodech a mezihrach. Jejim ukolem je charakterizovat
prostfedi skladby a pfipravovat hlavni nebo pocatecni obsahové mysSlenky.
Instrumentalni slozku nemusi vzdy tvofit symfonicky orchestr, ale 1 ptipadné
instrumentalni skupiny, napf. jazzovy orchestr, sbor trubaci aj., které dokazi

obohacovat skladbu novymi zptisoby.

2.5 Shrnuti

Z definice Jaroslava Smolky vyplyva, ze mnoho d¢€l, kterd jsou i dnes nazyvana
kantatami, do kantatové tvorby nepatii. Napiiklad kantaty pro jeden hlas s privodem
orchestru: Gustav Kfivinka (1928-1990): 25 000, kantata pro bas a orchestr, které
Smolka zafazuje do oblasti doprovdzeného soélového zpévu. Déle to jsou kantaty,
vnichz je instrumentdlni sloZka zastoupena pouze klavirem anebo komornim
obsazenim nastroju: napi. Leo§ Janacek: Elegie na smrt dcery Olgy, kantata pro tenor
solo, smiSeny sbor a klavir (1958), Ilja Hurnik: 77i dcery, mald kantita pro détsky
(divci) sbor a klavir na lidovy text (1960), Leos Faltus (*1937): O veliké repé, kantata
pro recitatora, détsky sbor a klavir na text FrantiSka Hrubina (1974). Takové skladby

Smolka fadi do komorni tvorby.

1 SMOLKA (1970), str. 19
°2 SMOLKA (1970), s. 19-24
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3 Skladatel LuboS Sluka

Nasledujici kapitoly charakterizuji Lubose Sluku jako skladatele. Pfedstavuji jeho
skladatelské zacatky, piehled jeho dila a kompozi¢ni styl s cilem ukézat jeho uméleckou
vSestrannost. Prace se nevénuje zivotopisu skladatele. Podrobné informace o zivoté
adile Lubose Sluky ndm poskytuje napt. diplomova prace Klary Homonaiové>®,
strucn&j§i Zivotopisy najdeme také na oficialnich Slukovych webovych strankach®

a dalSich webechss, v hudebnich slovnicich a odborné literatute®®.
3.1 Skladatelské zacatky a studia

Prvni skladatelské zacatky LuboSe Sluky jsou spojené s gymnazialnim studiem.
To, ze ovlada hudebni néstroj, bylo uz v té dobé v povédomi jeho vrstevnikii. Jeden
z takovych zazitki popisuje takto: ,, Za protektordtu jsme se museli ucit pilné nemecky.
Odebirali jsme vsichni povinné casopis, kde byla vzdy lidova némeckd pisnicka, kterou
Jjsme se ucili zpivat. Profesor, ktery nas ucil, neumél hrat na klavir a vzdy jednim prstem
vybrnkaval melodii. Kdyz vidél, Ze se mu sméjeme, sam sebekriticky pochopil a zeptal
se, jestli nekdo neumi hrat na klavir. Ja jsem se neprihlasil, ale moji spoluzaci to na mé
Fekli. >’ Lubosovi Slukovi p¥ipadalo hrani melodie velmi jednoduché, a tak si zacal sam

doma harmonizovat némecké a posléze Ceské pisné. Timto zplisobem se naucil

% HOMONAIOVA, Klara. Lubos Sluka-zivot a dilo. Hradec Kralové, 2010. Diplomové prace. Univerzita
Hradec Kralové.

* Lubos Shika. [online] [cit. dne 15-12-2014] Dostupné z: <http://lubosluka.com/zivotopis/>

% Sluka Lubos. [online] [cit. dne 15-12-2014] Dostupné z: <http://www.musica.cz/skladatele/sluka-
lubos.htmlI>

BEDNAR, Pavel. Lubos Shika- moudry skladatel s viastni planetkou. [online] [cit. dne 20-11-2014]
Dostupné z: <http://www.mestodobruska.cz/zpravodaj.php?id=469>

% CERNUSAK, Gracian, ed., STEDRON, Bohumir, ed. a NOVACEK, Zdenko, ed. Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituct. Sv. 2, M-Z. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965. s. 536
MARTINKOVA, Alena, ed. a kol. Cesti skladatelé soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. s. 256
GARDAVSKY, Cenék a kol. Skladatelé dneska. Praha: Panton, 1961. s. 198

" BEDNAR, Pavel. Lubo§ Sluka- moudry skladatel s viastni planetkou. [online] [cit. dne 20-11-2014]
Dostupné z: <http://www.mestodobruska.cz/zpravodaj.php?id=469>
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improvizovat. Smysl a cit pro harmonii musel mit v sobé zazité, protoze byl v hudebni
teorii nevzdélany az do nastupu na Prazskou konzervatof. Rad vzpomina na své laskavé
profesory, ktefi mu dali do svéta hudby vétsi vhled. Naplno se skladatel zacal vénovat
své zalib¢ az na Akademii muzickych uméni, kam byl pozdéji pifijat. Lasku Kk hudbé
v ném podpotilo 1 pratelstvi s Josefem Bohuslavem Foersterem a Radimem Drejslem,
ktefi ho inspirovali.”® "Kdy? zacindte néco délat a néco cheete délat, tak vidycky mdte,
Fekl bych, velice scvrkly zadecek, protoze nevite, jak to dopadne. DiileZita je pokora.
Znal jsem se dobre s Josefem Bohuslavem Foersterem, ktery opravoval jedny z mych
prvnich skladeb. Ten mi Fikal, co napises dobre, tak to je od Pana Boha, s tim se nemds
zadny pravo chlubit, a co napises Spatné, to je pitomost, to je od tebe,"™ tika Lubos
Sluka. Josefa Bohuslava Foerstera v rozhovorech skladatel zminuje Casto, byl mu
velkym vzorem, zvlast pokornym pfiistupem k tvorbé umeéleckého dila, které Sluka

popisuje.
3.2 Prehled Slukova dila

Dilo Lubose Sluky je znacné rozsahlé. Slozil vice nez dvé sté padesat skladeb.
Nejrozsahlejsi je jeho komorni hudba. ,,Jiz jeho rand Sondta pro violoncello a klavir
Zroku 1956 zaujala svou invenci izpracovanim pozornost publika i kritiky
a po mimordadném uspechu na skladatelské soutézi v Moskvé — kde byl predsedou
Dmitrij Sostakovi¢ — se zahy stala povinnou skladbou na nékolika mezindrodnich
interpretacnich soutézich.“® Do celého svéta se dostala idiky Pablu Casalsovi,
svétoznamému violoncellistovi a dirigentovi, ktery ji uvadél na svych mistrovskych

kurzech.

Velkou pozornost Lubo§ Sluka vénoval také vokalni tvorbé. Tu reprezentuje

Ctrnact pisnovych cykli, napt. T/ pisné na slova svédské lidové poezie pro baryton

® MARTINKOVA, Alena, ed. a kol. Cesti skladatelé soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. s. 256—
257

% BEDNAR, Pavel. Lubo§ Sluka- moudry skladatel s viastni planetkou. [online] [cit. dne 20-11-2014]
Dostupné z: <http://www.mestodobruska.cz/zpravodaj.php?id=469>

% Shuka Lubos. [onling] [cit. dne 15-10-2014] Dostupné z: <http://www.musica.cz/skladatele/sluka-
lubos.html>
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a klavir (1954), Martinek a kralici (1977), Kladské pisné a balady (1984) a tada sbort,
napt. Zpivano détem pro détsky sbor na slova FrantiSka Hrubina (1962), Dva Zenské
sbory na slova ukrajinské lidové poezie (1962), Zensky sbor Prekrdasnd zem (1978) nebo

tii smiSené sbory Na konci tisicileti (1988) a Ctyii kantaty, jimz se vénuje tato prace.

Velky ohlas ma tvorba pro déti a mladez: Klavirni skolicka (1978), Hry a sny
(1968), Klavirni brevir (1988), Ndvraty (1999) ad. Symfonické dilo reprezentuje deset
skladeb. Zminime alespon n¢které: Cesta uzdraveni (1983) ¢i jedind symfonicka basen
Oravska balada (1954). Dokladem Sirokého spektra Slukovy tvorby je nepochybné
I hudba k osmdesati péti filmim vSech zanrt, tficeti televiznim inscenacim, Sesti
serialim a vice nez sto tficeti $ansonim a popularnich skladeb. Souborné vydani celého
Slukova dila realizuje od roku 1990 vydavatelstvi Editio Musica Humana. Mnoho

Slukovych dél bylo vyznamenano riznymi domacimi i zahrani¢nimi cenami.

3.3 Kompozié¢ni styl

Lubo§ Sluka je Casto povaZovan za pokracovatele tvircti ¢eské narodni hudby
a lidového umeéni. Je spojovan se jmény LeoSe Janacka pro estetiku i dikci, Bohuslava
Martint a Josefa Suka, zvlast pro hlubokou a opravdovou senzibilitu.6? Slukova hudba
je plna vnitini ¢istoty a vroucnosti. ,,Je presvédcen, Ze jen upiimnd a niterné pravdiva
hudba muze byt dobra. A dobra skladba nemiize zestarnout ani za rok, ani za desetileti,
ani za celou dobu lidského Zivota. “®* Hudba Lubose Sluky vSak nikdy jednoznacné
nepodlehla povrchnosti a samotucelné atraktivité zadné z novodobych skladebnych

technik ¢1 sméru.
4 Kantaty LuboSe Sluky

Slukovu kantatovou tvorbu zastupuji ¢tyfi skladby. Nejstarsi, Ve jménu zivota, je
z roku 1959, zatim vSak nebyla vydana. Zbyvajici tii, Radosti neni nikdy dost, Praha-

Tokio a Cekani na Jeziska, byly zkomponovany v roce 1983 a viechny vysly v roce

®1 SLUKA, Lubos. [online] [cit. dne 15-10-2014] Dostupné z: <http://lubosluka.com/zivotopis/>
®2 SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubos Sluka. Hudebni rozhledy. 1975, &. 28.
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2014 v nakladatelstvi Editio Musica Humana. Cilem nasledujicich kapitol je
charakteristika znaki vokalniho a instrumentalniho projevu, popis jejich vztahu,
zmapovani pomérUu mezi textovym namétem a hudebnim obsahem, zachyceni
formalniho c¢lenéni skladeb, urCeni o jaky kantatovy druh se jedna a porovnani

vyjmenovanych charakteristik se Smolkovou definici kantaty.
4.1 Ve jménu Zivota

Kantata Ve jménu zivota byla zkomponovana v roce 1959 jako absolventska prace
Lubose Sluky na AMU. Je napsana pro muzsky sbor, recitdtora a symfonicky orchestr

na slova Stanislava Kostky Neumanna. Dosud nebyla vydana.
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411 Text®

83 Vstupni modlitba
Ve jménu zivota i radosti i krasy.

Hle, zemé¢ nase, ty, jez leziS pod nebesy

jak zena kvetouci pod zradnym zavojem,

bud’ svato jméno tvé vSem lidem po vSe Casy,
pfijd’ nam tvé kralovstvi se vSemi svymi plesy,
nas ponof v piival svijj a zajmi sladkym snem.

Bud’ viile tva nam vs§im, jak ptakd je a hmyzu,
pokorné byliné i zpivajici vode,

jez z drobnych prameni chce miti veleproud,
tva vile prostup nas jak uhel zila kyzu,
abychom zili s ni ve svétlé, moudré shodé

a s jasnou hrdosti tvym rodem chtéli slout.

Vezdejsi chléb sviyj si jiz dobudeme sami,
kdyz mame Casu dost na palace a basné,
na lesklé sité drah, sny, véze, kabely,
vsak sily tieba nam, jez zrusila by klamy
a hlucha k skuhrani klad Ziti zdvihla jasné
i naSe synovstvi nad zapor zbab¢ly.

A viny naSe odpust’ nam, jez nevédomost plodi,
jichz draci semeno do prostych srdei seji
sluhové fantomu a blasfemickych vér.

Jsme déti svedené, jen bludicky nas vodi

do bahen ohavnych, Ze ve své beznadgji

ti, matko, Klnem pak pro jih i pro sever.

Vsak do pokuseni nas uved’ v kazdé chvili,

vse chceme okusit, ¢im télo tvé nam kyne,
kypici, milostné a §iré télo tvé!

my zadostivost svou z tvych mocnych nader pili,
tva miza v poskoku se cévami nam fine,

a laénych utrob tvych jsme kvéty ziznivé.

Jen silné ucin nas ve vife, v lasce k tobé,

a jak hvozd na jaie je obrodi nas rod,

V temnosvit zZivota se pohrouzi jak robé

pro sladkou zralosti jiz pukajici plod.

Tak zlého zbavi$ nas jak ¢erné snéti klasy...

Ve jménu Zivota i radosti i krasy.
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Textova piedloha kantaty pochdzi z Neumannova basnického dila Kniha lestii
vod a strani®®. Jedna se o basef, ktera je parafrazi zékladni kfestanské modlitby Otce
nas, coz naznacuje uz jeji samotny ndzev Vstupni modlitba. Znaky zahajovacich
a ukoncovacich modlitebnich ukont nalézame v prvnim a poslednim versi: ,, Ve jménu
Zivota i radosti i krasy“, ktery je paralelou ke kfestanskému ,, Ve jménu Otce i Syna
I Ducha Svatého“. Obsahem basné je chvala zem¢. Lidé cht&ji zit podle jeji vile.
O chléb neprosi, protoze si ho uz dovedou obstarat sami. Diilezita je pro n¢ sila, ktera
ma moc piekonat klamy Zivota. Zadaji o odpusténi nevédomych vin a touZi po uvedeni

do pokuseni. Zem¢ je mlize ucinit silné ve vife a lasce, a tak je zbavit zla.
4.1.2 Hudebni slozky
Vokalni slozka

Vokalni slozku kantaty zastupuje muzsky sbor a recitator, jejichZz pomeér
uplatnéni je vyvazeny, a zakladni kontrast ve skladbé pak tvofi jejich stéidani. VSechny
sborové &asti jsou zpivany &tythlasng. Casto vsak dochéazi ke zdvojeni vrchnich hlast
tenoru a barytonu a spodnich hlast basbarytonu a basu. Homofonické uzivani sboru i

stejny rytmus jednotlivych hlast jsou pro vokalni aparat kantaty charakteristické:
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Ukazka €. 1: Sluka: Ve jménu zivota

Sborové casti jsou proto prehledné a vétSinou zpivany dirazné ve forte. Takovy
charakter podporuje i orchestr. V kantaté nékdy dochazi ke zdvojovani sborovych linii
orchestralnimi hlasy, vétSinou je vSak sborovy proud orchestrem obohacovan
a dopliiovan. Z nastroji jsou dulezité trubky a pozouny. Casti, ve kterych vystupuje
sbor, jsou v kontextu celé skladby dominantni. Tykaji se nasledujicich myslenek:

svéfeni se lidi do vile zemé&, dovednost lidi ziskat chleba, prosba o odpusténi vin

% NEUMANN, Stanislav Kostka. Knika lesii, vod a strani. 2. vyd. Praha: Svoboda, 1950. 177 s.

29



avycet jejich dusledkl, prosba o silu véfit vzemi a milovat ji, zavérecné verse

., Ve jménu Zivota i radosti i krdsy “.

Protipélem duraznych sborovych casti je solova recitace. Odlisna je funkce
orchestru, ktery na jejim pozadi rozviji hlavni téma skladby. V nastrojovém obsazeni se
témet neobjevuji trubky a pozouny, dominantni roli maji smycce. Charakterem je tato
hudba klidnéjsi. Recitovany jsou nasledujici myslenky: Gvodni a zavérecné verSe
., ve jménu Zivota i radosti i krasy*“, poCatecni osloveni zem¢ a jeji chvala, zadost
0 prichod jejiho kralovstvi, dopliujici verse tykajici se sborové ¢asti svéteni se do vile

zemg, prosba o silu a touha po uvedeni do pokuseni.

Textova ptedloha abstrahuje déjovou linku, je modlitbou. Obsah textu zahrnuje
oslavné verSe, Zadosti, prosby, touhy a zklamani. Dominantnim tématem je vSak chvala

zemé. Jedna se tedy o oslavnou kantétu.
Instrumentalni slozka

Instrumentalni slozku tvoii symfonicky orchestr. M4 v kantat¢ dulezitou roli,
zvlasteé ve svych samostatnych ¢astech a pfi tvorbé€ pozadi recitace, ktera tvoii polovinu
vokalniho projevu. Kantdta je sjednocena tématem, které poprvé zazniva
Vv orchestralnim uvodu a poté prostupuje celou skladbou. Rozviji se vSak pouze
ve sloZzce instrumentéalni, pfevazné na pozadi recitaci. V mezihrach orchestr spiSe

dopliiuje textové myslenky, které zprostredkovava vokalni slozka.
4.1.3 Textovy a hudebné-formalni rozbor

Textova predloha je sloZena z Sesti strof podle namétu, ktery ptinaseji. Hudebni
formu skladby nelze jednozna¢né urcit. Podle charakteru hudebniho zpracovani textové

predlohy Ize kantatu roz¢lenit na jedendct Casti veetné piedehry a delSich meziher:
1. cast, predehra

Skladbu otevira orchestralni predehra v tonin¢ a moll. Jeji téma a motivy
prostupuji celou skladbou, proto si ji blize analyzujeme. Zahajuji ji prvni housle

ostindtnim sttidanim tond, jehoz vyskyt je ve skladbé Casty, postupné se stiida ve vice
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nastrojovych skupinach. Hlavni téma piinasi flétna a hoboj, pozdé&ji i klarinet. Jeho

zacatek je zndzornén v notové ukazce:
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Ukéazka €. 2: Sluka, Ve jménu Zivota

Poté se dominantnimi stavaji lesni rohy spole¢né¢ s druhymi houslemi a violami, které

poprvé zahraji znazornény motiv:
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Ukazka €. 3: Sluka: Ve jménu zivota

Tento motiv se nasledné objevi s malymi obménami (rozSifovani, zkracovani, drobné
zmény rytmu) ve vét§in€ nastrojovych skupin. Nejprve zazni v hobojich a violoncellech,
potom ve flétnach, druhych houslich a violach. Opakovani motivu, pfidavani vysSich
nastroji a zesilujici dynamika pfipravi nastup recitatora, ktery vétou ,, Ve jménu Zivota
| radosti i krasy* uvede posluchace do ,,modlitby”. Dulezity je i nasledujici ustfedni
motiv, jenz zazniva poprvé ve violoncellech a prostupuje celou skladbou v rGznych

obménach a nastrojich:
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Ukazka €. 4: Sluka: Ve jménu zivota
2. cast

Charakterem je tato cast velmi podobnd piedehie. Zazniva houslové sdlo,
ve kterém se znovu objevuje hlavni téma. Hudebni proud pak opakuje a rozviji motivy

znamé z predehry. Do popiedi se vSak dostavaji slova recitace prvni strofy basné, ktera
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oslavuje zemi a chce, aby se posvétilo jeji jméno, zaroven touzi po piichodu jejiho

kralovstvi.?® V klarinetech a pak ve flétnach opét zazniva zminény ustiedni motiv.
3. cast

Jasnym zlomem je vSak nastup sboru spolecné s orchestrem. Zpévaci zpivaji
¢tythlasné text: ,, bud’ viile tva nam vsim, jak ptakii je a hmyzu, pokorné byliné i zpivajici
vode, jez z drobnych pramenii chce miti veleproud™ Prvni slova ,, bud’ viile tva* jsou
nejdominantnéjsi. Je to zpasobené nastoupenim trubek, zdvojenim jednotlivych hlasi
nekterymi z nastroji a téméf stejnym rytmem. Charakterem je tato Cast mohutna,
dirazna se silnou dynamikou. Tim je vyrazné podpofen i vyznam slov. Clovék se
podrobuje vili zemé. Energi¢nost zpévu dozniva v nasledujicich taktech, kde do ticha

zazniva rytmicka a téZkopéadna sazba trubek a pozountl.
4. cast

Touhu clovéka zit ve shodé svili zemé, stejné jako zivocichové, rostliny
a ptirodni zivly popisuje dalsi recitace v klidn&j$im charakteru. Autor opét cituje

hudebni prvky piedehry.
5. Cast

V hudebnim proudu této Casti se nadale uplatiiuji trubky a pozouny, které
odpovidaji sboru a pracuji s jiz zminénym usttednim motivem. Lidé mluvi o tom, Ze si
vezdejsi chléb uz umi obstarat sami,®® zvI4st kdyz maji ¢as na paldce, basné, sité drah,
sny, véZze a kabely. Text pokracuje recitaci. Mluvi o prosbé cloveéka o silu, kterd ma

prekonat lez, skuhrani a zbabélost.
6. cast

Novy charakter hudby vSak ptinasi az dal§i ¢ast jist€ souvisejici se zménou

myslenkového namétu dalsi strofy basn€. Popisuje prosbu o odpusténi nevédomych

¢

% srov. s modlitbou Otce nds: ,, Otce nds, jenz jsi na nebesich, posvét se jméno Tvé, prijd’ kralovstvi Tvé.

% na rozdil od modlitby Otce nds, ve které se prosi o chléb Boha™ ,, Chléb nds vezdejsi dej nam dnes
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vin.” Dochazi ke zméng toniny (as moll), dynamika je v pianu. Pokorna a nesméla véta
,aviny odpust nam* je kontrastni k ptedchozi slavnostni mohutné ,,bud’ viile tvad*.
Je v pianu, doprovazena pouze kontrabasem a violoncellem. Z nastroji vynika flétna,
ktera odpovida sboru. S textem, ktery popisuje dusledky vin, ,,jichz draci semeno
do prostych srdci seji sluhové fantomit a blasfemickych sfér® postupné graduje
dynamika, melodie stoupd a pfidavaji se nastroje, z nichz je nutno zminit prvni vyskyt
tympant. Tympany, trubky, pozouny a vyrazny rytmus zpusobuji napéti zobrazujici
hriizu a emoce zlosti viici vin€. Lidé jsou svedeni a nevédi, kam sméiuji jejich cesty.
Nevyskytuje se zde zadna recitace. Cela Cast je zpivana sborové, ¢imz je jist¢ téz

zdaraznény kolektivni postoj.
7. cast, mezihra

V nésledujici orchestralni mezihfe se pracuje s dvéma motivy. Notova ukazka

smyc¢cového partu vystihuje jejich stiidani.
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Ukazka €. 5: Sluka: Ve jménu zivota
Hudba mezihry pfipravi nastup hlavniho tématu.
8. cast

V dalsi ¢asti zaznivd opé€t téma piedehry v hlavni tonin€¢ a moll. Charakterem
hudby se tak dostavdme na zaatek skladby. Recitdtor mluvi o lidstvu lacnicim

po uvedeni do vSech pokuéeni,68 kterd zemé nabizi.

¢

%" srov. s modlitbou Otce nds: ,, a odpust ndm nase viny, jako i my odpoustime nasim vinikiim
68

‘

na rozdil od modlitby Otce nas: ,,a neuved’ nas v pokuseni*
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9. dast, mezihra

Mezihru pfipravujici ndstup posledni strofy basné charakterizuje vyrazny rytmus

a Casté zmény taktii. Opét to nejvice vystihuje part smycct.
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Ukazka €. 6: Sluka: Ve jménu Zivota

10. cast

Posledni sborova ¢ast je kontrastni vici ostatnim. Je totiz téméf celd zpivana
a capella, tim se odliSuje od ptedchozich. Novy je tu i rytmus ve slovech ,, pro sladkou
zralosti jiz“, ktery vyjimecné neni ve vSech hlasech totozny. Vysledkem je zjemnéni
charakteru hudby. Textové v této €asti lidé pozaduji od zemé silu, kterd méa povzbudit

lasku a viru viigi ni samotné, a tak zbavit lidstvo zla.%® S poslednim slovem "plod"

nastupuje orchestr.
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Ukazka ¢. 7: Sluka: Ve jménu Zivota

Poté se ptidava sbor a zpiva: ,, Tak zlého zbavis nds jak cerné snéti klasy*, doprovod
hraji pouze fagot, tympany, viola, violoncello a kontrabas. S touto vétou piechazi

harmonie do téniny D dur.

6

‘

9 , ,
,,ale zbav nas od zlého*
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11. cast

Véta zahajujici kantatu: ,, Ve jménu Zivota i radosti i krasy‘ zazniva na konci
Ctyti krat. Nejprve z st recitatora, poté ji zpiva dva krat sbor a na konec se s postupné

silici dynamikou plynule pfidava orchestr, ktery celou skladbu zakon¢i.
4.1.4 Shrnuti

Oslavna kantata Ve jménu Zivota je koncertni skladbou pro muzsky sbor,
recitatora a symfonicky orchestr, komponovanid na literarni text basné Stanislava
Kostky Neumanna, ktery je parafrazi modlitby Otce nas. Jejim hlavnim poselstvim je
oslava zem¢. Zaroven je vyznanim lidi, jejichz myslenky, touhy, dovednosti a prosby
zobrazuje. Orchestr vedle doprovdzeni sborovych casti hudebné dotvari obraz celé
skladby, zvlasté v instrumentdlni tematické pfedehie, v mezihrach a na pozadi recitaci.
Textova predloha i kantita byly tvofeny v téméf stejném cCase, a tedy pro tutéz
spolecnost. Skladatel vSak vyzdvihuje nékteré basnikovy myslenky vice a n¢které méné
pomoci hudebniho kontrastu sborovych a recita¢nich ¢asti. OdliSuje je role orchestru,
hudebné vyrazové prosttedky a ztoho vyplyvajici protikladny charakter hudby.
Hudebni formu nelze jednoznacné uréit. Clendni skladby je zavislé na zpisobu
zpracovani textové predlohy. Hranice Smolkovy definice skladba ni¢im neptekracuje.
Smolka ji ve své knize Ceskd kantdta a oratorium dokonce zmifuje, avsak za zv1ast

pfinosnou ji nepovazuje.
4.2 Radosti neni nikdy dost

Kantata Radosti neni nikdy dost byla zkomponovana v roce 1983, minuly rok
byla vydana nakladatelstvim Editio Musica Humana v Praze. Je napsana pro détsky
sbor a klavir. Lubo§ Sluka ji vé€noval Kiithnovu détskému sboru a jeho sbormistrovi prof.

Jifimu Chvalkovi. Text napsal Vladimir Sefl.
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421 Text™

"® A TUTTI: Hej, vy pani muzikanti jak se déla muzika?

Jak se déla muzika? Jak? Tak! Jak? Tak! Jak? Tak!

Fidly fidly na houslicky, §tébetaji vlastovicky,

Stébetaji vlastovicky fidly fidly na houslicky, fidly fidly na housli¢ky
Stébetaji vlastovicky, stébetaji vlastovicky fidly fidly
tramtadata taty téty taty zatroubime na trumpety, na trumpety
Brumbarata bum bac buch! Buben je jak délobuch

Holadryja hali tali zapiskdme na pistaly holadryja hali tali
Bzz Bzz SOLO: Bzz Bzz to asi vlezl ¢melak do basy

TUTTI: Bzz Bzz to asi vlezl ¢melak do basy.

A kdo nema na co hrat, ten si mize zazpivat

SOLO: ale s kym? TUTTI: Pfece s nami abychom nebyli sami.
SOLO: Ale pro¢? TUTTI: ptece pro radost, piece pro radost
pro radost, ptece pro radost

B Zpivejte s nami skiivani navzdory tém, co maji zlost
pro radost zpivejte s nami, radosti neni nikdy dost.
Zpivejte s nami skiivani navzdory tém, co maji zlost
pro radost zpivejte s nami, radosti neni nikdy dost!
Srdce je nejlepsi kapelnik, svét kolem nas je sama nota,
otevite o¢i dokofan! At se vam hlava nezamota

srdce je nejlepsi kapelnik, svét kolem nas je sama nota
oteviete o¢i dokofan, at’ se vim hlava nezamota!
Zpivejte s nami skiivani navzdory tém, CO maji zlost
pro radost zpivejte s nami, radosti neni nikdy dost!

A’ Uz vite, jak se déla muzika?

Jak? Tak! Jak? Tak! Jak? Tak!

Fidly fidly na housli¢ky, Stébetaji vlastovicky,

Stébetaji vlaStovicky fidly fidly na houslicky,

fidly fidly na housli¢ky $tébetaji vlaStovicky

Stébetaji vlastovicky fidly fidly fidly fidly

tramtadata taty téty taty zatroubime na trumpety, na trumpety.
Brumbarata bum bac buch! Buben je jak délobuch

Holadryja hali tali zapiskame na pistaly holadryja hali tali
SOLO: Bzz Bzz to asi vlezl ¢meldk do basy

TUTTI: Bzz Bzz to asi vlezl ¢melék do basy.

A kdo nema na co hrat, ten si mize zazpivat

SOLO: ale s kym? TUTTI: Pfece s nami abychom nebyli sami.
SOLO: Ale pro¢? TUTTI: ptece pro radost piece pro radost
pro radost pfece pro radost

Zpivejte s nami skiivani navzdory tém, co maji zlost
pro radost zpivejte s nami, radosti neni nikdy dost.
Zpivejte s nami skiivani navzdory t€ém, co maji zlost
pro radost zpivejte s nami, radosti neni nikdy dost!

36



Uz samotny nazev kantaty Radosti neni nikdy dost nam prozrazuje hlavni
poselstvi této skladby. Radost by se méla ve svéteé Sifit bez jakéhokoli omezeni, protoze
neni mozné se ji presytit. V textu kantaty toto slovo nelze opomenout, protoze se tam
opakuje celkem osmnactkrat. Text kantadty pojednava o podstaté a tucelu hudebni

produkce.
4.2.1 Hudebni slozky v kantaté
Vokalni slozka

VétSinu vokalniho projevu ve skladbé zastupuje détsky sbor, nicméné obcas se
vyskytuji i kratka sola. Kantata je rozhovorem mezi tazateli a odpovidajicimi, ktery
je tvofen ptimou feci kolektivnich a individualnich postav. Pfimé fe¢i navozuji prostiedi
a situaci, do kterych je déj zasazen. Ptibéh se odehravéa venku v piirod¢, coz dokazuje
pfitomnost ptakli (vlaStovicky, skiivani) a hmyzu (¢melak). Situace je jednoducha:
muzikanti jsou pospolu a piijde k nim ¢lovék nebo skupina lidi za Gcelem dozveédét se
néco o hudbé. Pokud bychom tuto kantatu chtéli zatadit do druhi podle Jaroslava

Smolky, nazvali bychom ji dle vySe popsanych charakteristik dramatickou.

Vétsina skladby je zpivana dvojhlasné, popi. trojhlasné. Nekolikrat se zde
objevuje unisono, konkrétné v taktech 17-20 (,Jak? Tak! Jak? Tak!*”), stejné tak
v taktech 217-220 a dale né€ktera konkrétni slova ¢i slovni spojeni: osloveni zahajujici
celou skladbu ,,hej, vy pdni muzikanti, zacatek odpovédi vlaStovek popisujici hru
na housle citoslovci ,,fidly, fidly“, to samé v piipadé pistal , holadryja®, , srdce
a zacatek otazky, zda vime, jak se déla muzika: , uz vite“. Jak piSe Jaroslav Smolka,
Casti zpivané jednohlasné ,,se hodi ke zvlastnimu zdiraznéni urcité myslenky v proudu
skladby, nebot nabyva — zejména v silnéjsich dynamickych odstinech — silnéjsi

‘“

pregnance a urcitosti.“’* Otazka ,, jak? “ je velmi zasadni, nebot’ zahajuje kantatu, ktera
je odpovédi na ni. Dal$i zminéna slova muZeme v kontextu celé skladby povazovat také

za dulezita.

"t SMOLKA (1970), s. 19
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Instrumentdlni slozka

Instrumentalni slozku zastupuje klavir, ktery hraje po celou skladbu. Nejvice se
vSak uplatiiuje v ¢astech, kde nedoprovéazi zadnou z vokalnich slozek, jsou mu
vénované predehra, mezihry a dohra. Podobné motivy, které Vv nich slySime, se
neobjevuji anerozvijeji ve vokalni slozce, ale jsou pfitomné a ménéné pouze

V samostatnych instrumentalnich ¢astech:

Piano
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Ukazka €. 8: Sluka: Radosti neni nikdy dost

Vokalni aparat je jednoduchy a technicky nenaro¢ny. Sam o sobé pfipomina
détskou pisen. Instrumentalni slozka vSak pfinasi harmonické napéti a modernost.
Uloha sboru je tedy zprostiedkovat hudebné i textové prosté myslenky, které jsou
obohacovany a dopliiovany klavirem. Ten vSak také pfindsi nové hudebni néapady,
zvlasté ve svych samostatnych vstupech. Hudebni sloZky v kantaté tedy spolupracuji,
pficemZz se jejich dominance stfidd. Vokalni a instrumentdlni projev tak vytvari
komplexni obsah skladby, ktery je vesely, naléhavy, hravy a tviir¢i, vhodny pro détskou

interpretaci.
4.2.2 Textovy a hudebné-formalni rozbor

Skladbu mizeme podle vyznamu textu rozdélit na tfi ¢asti podle miry odhaleni
a pochopeni odpovédi na otazku: ,,jak se déla muzika“. Jsou naznacené v predchozi
kapitole této prace: ,,Text pismeny A, B a A’, coz pfedznamenava i prvky tfidilné

formy (4BA4°) s kone¢nou reprizou ¢asti sttedniho dilu B.
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Dil A (takty 1-116)

Kantatu otevird ziva klavirni pfedehra konc¢ici poco sostenuto. Plynule, ale
V piivodnim tempu navaze zp&v sboru v toniné D dur otazkou: ,, Hej, vy pani muzikanti,
Jjak se déla muzika? “ V tu chvili se klavir stava pouze doprovodnym nastrojem. Situace
se vSak zahy zméni, kdyz nastoupi prvni sborové unisono a nasledna deklamace textu.
Sbor zpiva pouze osminové noty a klavir se stdva opét dominantnim. Text pokracuje
odpovédi na zahajujici otazku: hudbu tvoii hra na hudebni nastroje anebo zpév (,, kdo
nemd na co hrat, ten si miize zazpivat“). Vnimame zde odkaz na lidovou pisen Ja sem
muzikant, kde se vyjmenovavaji hudebni nastroje a zvukomalebné imituji jejich
charakteristické zvuky. Pocate¢ni melodicky a zpé€vny rdz hudby spolecné s citoslovci
LWfidly fidly © napodobujici zvuk housli se nasledné méni na téZkopadny a slavnostni
pfipominajici fanfary, provazeny slovy ,, tramtadata taty téty zatroubime na trumpety.
Vzéapéti se dostava do poptedi vyrazny teckovany rytmus a text ,, brumbarata bum bac
buch*, kratka klavirni mezihra a zahusténé akordy vrcholici crescendem a secco

akordem doprovazejici text ,, buben je jak délobuch
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Ukazka €. 9: Sluka: Radosti neni nikdy dost

Kontrastni klidny charakter hudby spole¢né s citoslovce ,, holadryja hali tali* imituji
pistaly, posledni hudebni ndstroj. DalS§i ¢ast pfinasi rytmus val¢iku a zobrazuje
bzuciciho ¢meldka, ktery vlezl do basy. Nasledujici text vybizi ke zpévu ty, ktefi nemaji
na co hrét (,, 4 kdo nemd na co hrat, ten si miize zazpivat. “). Reakci na tuto vyzvu jsou
dvé otazky: ,,ale proc?“ a ,,ale s kym?“. Odpovédi je Gcel odstranéni samoty a Sifeni
radosti, které neni nikdy dostatek. Slovo radost zde zazniva poprvé a je hned

zopakovano celkem ¢tyfi krat. Opakovani a gradace vrcholi v taktu 116, ktery povazuji
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za vrchol skladby, jenz se nékolikrat v jejim prubéhu opakuje. Je jednoznacné dan
slovem ,,radost“, které je dulezité samo o sob& uz proto, ze je zminéno v nazvu a tyka
se hlavni myslenky skladby. Dale je ur¢en 1 dynamikou a zdvojenim hlast sboru v pravé
ruce klaviru i pasazemi v ruce levé. To je dikazem souznéni v obsahovém zdméru

basnika i skladatele. Prvni vrchol miZzeme zaroven povazovat i za konec dilu A.

111 cresc. poco sost.
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Ukazka ¢. 10: Sluka: Radosti neni nikdy dost

Tato ¢ast nam je jen c¢astenou odpovédi na pivodni otdzku ,jak se dela
muzika“. Dozvidame se pouze formalni stranku véci: muzika je tvoiena vokalnimi
a instrumentalnimi ¢innostmi. Od taktu 117 je patrna zfetelna zména charakteru hudby.
Je vénovana klavirni mezihte, jejimz ukolem je spojit ¢ast A a B. Harmonii navraci do

puvodni téniny D dur. Pojetim je tato hudba ziva a rychla, podobna piedehfte.
Dil B (takty 117-124)

V druhé casti B text graduje rozvijenim namétu radosti. Cely dil je v metru
val¢iku a ma pevnou strukturu. Mtizeme ho rozdélit na tfi Casti b, ¢, b” podle textové

piedlohy. V taktech 126-156 (Cast b) se dozvidime, Zze jednim ze zdroju
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radosti je hudba, ktera lidi spojuje. Text skladby vybizi lidi i1 zvitata (,,zpivejte s nami
skrivany ), aby se ,,navzdory tém, co maji zlost” jakymkoli zplisobem pftipojili,
at’ zpévem ¢i hrou na hudebni nastroje. Dalsi ¢ast ¢ (takty 157-188) piinasi dileZitou
informaci o0 kapelnikovi. Podstatnym hudebnim spolutviircem je srdce (,,srdce je
nejlepsi kapelnik!“). Dokonale zvladnutd technika je sice pfedpokladem kvalitni
interpretace hudebniho dila, avSak spoluucast lidského srdce nenahradi. Hudebni
produkce je celistva a pravdiva, az kdyz se tyto dva predpoklady za¢nou dopliiovat.
Text pokracuje slovy: ,,Svet kolem nas je sama nota, oteviete oci dokoran!“. 1 kdyz je
notovy zapis jen ,, pouhou skicou obsahu dila*“"?, uchovava skladbu pro dalii generace.
Je jakousi mapou, kterd ukazuje cestu k cili. Nikdy vSak neni schopna pojmout pravdu
a krasu celé reality. Noty jsou tedy voditkem k pravé podstaté hudby, ktera je v tomto
kontextu izce propojena s podstatou svéta (,,svét je nota‘). Text vSechny vybizi, aby
,otevieli oci dokoran®. ,,..kdo neni pri kazdém setkani s timto prislovcem znovu
okouzlen jeho metaforou...tomu jiz neni pomoci — chrdpe a k Zivotu v jazyce se
neprobudi nikdy. Silnd a piisobiva slovni metafora, to dokoran: dvere byly otevieny
dokoran, tedy do svych korenii. Totiz: bylo by to silné a piisobivé, kdyby nékdo viibec
jeste nato myslil."™ Oteviit o& dokofan tedy znamenéa hledat podstatu a hlubokou
pravdu véci, naSem piipadé hudby a tim padem i svéta. Posledni ¢ast b '(takty 189-204)
je opakovanim prvni. Vyznam textové piedlohy je zde podpoifen vyrazem hudby, ktery
je zpévny, radostny, tane¢ni a melodicky, zaroven plny klidu a vyrovnanosti. Klavir ma
spiSe doprovodnou funkci. Objevuji se v ném casté behy v osminovych notach v pravé i
levé ruce. To zplsobuje hravost a lehkost. Taktem 205 zacind druhd, oproti prvni kratsi
klavirni mezihra, kde sice ndznakem opét zaznivaji motivy, které byly pfitomné uz

Vv klavirni pfedehte a prvni mezihfe.
Dil A’ (takty 211-308)

Tteti Cast A4~ je textove 1 hudebné velmi podobna casti A. Rozdil vSak vidim

V jejim vnimani. Zacatek skladby, tedy cast A, nam sd€luje informace jen o projevech

2 VALEK, Jifi. Krize a perspektivy interpretace hudby. 1. vyd. Praha: P&veckd konservatof Praha
s prispénim Obchodnich novin, 1996, s. 13.
"3 EISNER, Pavel. Cestina poklepem a poslechem. 1. vyd. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1948, s. 69
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muziky vnimatelnych smysly, tedy to, co je slySet (zvuk hudebnich nastroji a zpévu).
Stiedni ¢ast B vysvétluje opravdovou podstatu ,,delani muziky“, kterd je zavisla
na lidském srdci. Hudba uz neni jen jakasi pfijemné zné&jici souhra zvukl. S timto
poznanim ji 1ze vnimat v Gpln€ novych rozmérech. Stava se ,, tepnou vsehomira, klicem
k vecnym zahadam, velkou lyrou prirody, ozZivovatelkou myslenky a citu, fénixem, jenz

rorooll4
neumira.

Zavérem skladby je navrat k casti b z velkého dilu B, avSak zahraného
a zazpivaného radostné a slavnostné (gaudioso solenne) jako pochod (alla marcia).
Vyrazné jiny je oproti stiedni ¢asti rytmus. V klavirnim partu se vyskytuji pfevazné
trioly, sbor je zpiva obcas také. Tato ¢ast znovu zduraznuje a opakuje hlavni myslenku
celé¢ skladby: ,, Radosti neni nikdy dost!* VSe konéi kratkou, ale diraznou dohrou

klaviru ve fortissimu.
4.2.3 Shrnuti

Dramaticka kantata Radosti neni nikdy dost je koncertni skladbou pro pévecky
sbor a klavir s ucasti solisty (popf. solistl), komponovand na literarni text Vladimira
Sefla. Jejim hlavnim poselstvim je piibliZit podstatu hudebni produkce a diky ni §ifit
radost. Jednoduchy vokalni aparat je podpoten a dopliiovan instrumentalnim projevem
klaviru. Klavir tedy nema pouze doprovodnou funkci, ale 1 hudebné dotvaii obraz celé
skladby. Skladatel se ztotoziuje s mySlenkovou koncepci spisovatele, jelikoz hudebné
zdiiraziuje hlavni myslenky textu. Je to d4no hlavné tim, ze Vladimir Sefl je soudasnik
Lubose Sluky, oba tedy promlouvaji k téZe spolecnosti. Hudebni formu skladby nelze
jednoznaéné urcéit, mizeme jen najit ndznaky velké tfidilné formy s reprizou.
Instrumentalni sloZka je tvofena pouze klavirem a ne celym orchestrem. Tim skladba
ptekracuje hranice Smolkovy definice kantaty. Z pedagogického hlediska by se kantata
dala pouzit jako tivod do studia hudebni vychovy. Je ndvodem, jak spravné poslouchat a
interpretovat hudbu a dava podnéty k diskusi. Vyuziti skladby je univerzalni pro
jakykoli détsky vek.

" PRAZAK, Albert. Vichlickému nablizku. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1967 s. 157158
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4.3 Praha-Tokio

Kantata Praha-Tokio je urcena détskému, nebo zenskému sboru a klaviru.
Textovou piedlohu napsal Vaclav Fischer. Lubo§ Sluka skladbu vénoval Kiihnovu
détskému sboru Ceské filharmonie, sbormistru Jifimu Chvalovi, klaviristce BoZend
Kronychové a jejich pratelam v Japonsku u piilezitosti koncertniho turné po Japonsku
v roce 1983. Komponovana byla v Praze a na Plasnici ve dnech 24. — 29. ¢ervna téhoz

roku. Skladba vysla ve vydavatelstvi Editio Musica Humana v roce 2014.
431 Text”

Kantata Praha-Tokio byla zkomponovana za ucelem zajezdu ¢eského Kiithnova
sboru do Japonska, coz ma spojitost s volbou ndzvu skladby, ktery obsahuje jména
hlavnich mést Ceské republiky a Japonska. Text obsahuje jména dalsich &eskych
i japonskych mést a obci, které spojuje to, Zze byly vyhlazeny béhem druhé svétové
valky. Jedna se o HiroSimu, Nagasaki, Lezdky a Lidice. Hlavni myS$lenka textu je

predavani poselstvi jednoty lidstva, ktera je protikladem vale¢nych hriz.

” Praha Tokio, Praha Tokio, LeZ4ky a Nagasaki,
Praha Tokio, Praha Tokio, Praha Tokio.

Tisice mil jsme vzdaleni a pfece na jedné lodi,
v o8idném svété $aleni, spole¢ny hlas nas doprovodi.

Tisice mil jsme vzdaleni a piece na jedné lodi.
v o8idném svété $aleni, spole¢ny hlas nas doprovodi.
Hlas hudby, ktera lidi spojuje, hlas hudby, ktera proti lhostejnosti bojuje.

Praha Tokio, Praha Tokio, Praha Tokio, Praha Tokio
Lidice a HiroSima, Praha Tokio, Lezaky a Nagasaki
Praha Tokio, Praha Tokio, Praha Tokio

Tisice mil jsme od sebe a ptece v srdcich jeden plamen,
at’ nds nezebe pod hlavou hlina ani kdmen, ani kamen.

Predejte dal to krasné poselstvi a chrarite si své tiché pratelstvi, tiché pratelstvi

Praha Tokio, Praha Tokio
Predejte dal to krasné poselstvi, predejte dal to krasné poselstvi.
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4.3.2 Hudebni slozky
Vokalni

Vokalni slozku tvoii détsky, popf. zensky sbor. VétSina vokalniho projevu
je zpivana dvojhlasné, objevuje se vSak i trojhlas. Ve skladbé se vyskytuje unisono
zdaraziwyjici véty: ,,tisice mil jsme vzdaleni a prece na jedné jsme lodi* a ,,tisice mil
jsme od sebe a prece v srdcich hori jeden plamen“. Mizeme je povazovat za motto
skladby, protoze vystihuji jeji hlavni myslenku. Zpévaky, zastupujici lidi odsouzené
zazivat hriizy valek na riznych mistech svéta (Lezéky, Lidice, Nagasaki, HiroSima),
spojuje kromé negativnich zazitkli predevsim ,,jeden plamen“, ktery hoii kazdému
z nich v srdci. Jednoticim prvkem je i ,,hlas hudby“. Oba davaji nad&ji na vitézstvi
nad lidskym nasilim. Kantata je vyzvou K Sifeni poselstvi nad&e a ochrané

mezilidskych vztahd. Podle Smolky bychom ji nazvali agitacni.
Instrumentalni

Instrumentélni slozku tvoti klavir. Ve skladbé ma klavir jedenact meziher.
Vétsin€ z nich vSak nebudeme vénovat pozornost, jelikoz se jedna o kratké dvou
¢i ti taktové klavirni vsuvky. Zasadngjsi a delsi jsou jen dvé. Jednoticim prvkem vSech
meziher vSak jsou podobné motivy, které jsou v nich rozvijeny. Typické jsou sekundové

postupy Vv basovych tonech a mimotonalni tony v dynamice fortissima:
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Ukéazka ¢. 11: Sluka: Praha-Tokio

Dvé zminéné mezihry je rozvijeji a dopliuji o nové hudebni napady. Prvni ze dvou

vvvvv

dramatickou a diiraznou hudbu v triolovém rytmu:
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Ukazka ¢. 12: Sluka: Praha-Tokio

Druhé mezihra je opakovanim té prvni, avSak obohacena o dal$i nové motivy, kdy prava

a leva ruka klaviru stiida Sestnactinové noty v triolovém rytmu:
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Ukazka ¢. 13: Sluka: Praha-Tokio
Klavir se ve zbytku skladby uplatiiuje spisSe jako doprovodny néstroj zp&vu.
4.3.3 Textovy a hudebné-formalni rozbor

Skladba obsahuje dvé casti (a a b), které se stfidaji a mezi nimiz jsou kratké
I delsi klavirni mezihry (M). Zavére¢na ¢ast (C) je tplné nova oproti zminénym dvéma

pfedchozim. Formové schéma skladby mizeme znézornit takto: aMbb 'a’Mb c.

Prvni ¢ast kantaty a zaCina dvéma takty klavirniho doprovodu v téoniné F dur.
Vzapéti se pridava sbor, ktery zpiva text obsahujici jména jednotlivych ceskych
ajaponskych mist. Kratka klavirni vsuvka pfind$i zakladni motivicky material
pro nasledujici instrumentalni hudbu meziher. Druha ¢ast b je v tonin¢ a moll a za¢ina
stejné jako ¢ast a dvéma taky klavirniho doprovodu, do kterého vstoupi sbor s jiz
zminovanou unisonovou vétou. Tato ¢ast odhaluje poselstvi celé skladby. I kdyz jsou
lidé ,,tisice mil vzdaleni*, provazeji je stejné tézkosti. Nadéji na jejich teSeni je
spole¢ny hlas hudby, ktera lidi sjednocuje a ,, bojuje proti lhostejnosti“. Hudba je pojata

jako protiklad zla ve svéte. Zavérecna cast € je v toniné d moll. Rekapituluje predchozi
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obsah textu slovy: ,, Predejte dal to krasné poselstvi. “ a vybizi lidi, aby ochranovali sva
pratelstvi. Harmonie se dostavd do plvodni téniny F dur a skladbu ukoncuje
V dynamice fortissima ténicky akord ve sboru doprovazen zahuSténymi akordy

v klaviru.
4.3.4 Shrnuti

Agitacni kantata Praha-Tokio je koncertni skladbou pro détsky, popf. zensky
sbor a klavir, komponovana na literarni text Vaclava Fischera. Hlavnim poselstvim této
skladby je sjednotit lidi a §ifit mezi nimi nadéji. Vokalni projev neni technicky narocny.
Klavir nema pouze doprovodnou funkci, ale i hudebné dotvari obraz celé skladby.
Nejvice se uplatiiuje v mezihrach. Pfinasi téma, které zazniva nékolikrat. Tak je kantata
hudebné sjednocena. Textovy namét a hudebni obsah jsou totozné. Hudebni formu
kantaty nelze jednozna¢né urcit. Nachazi se v ni dvé odlisné casti, které se ve skladbé
stiidaji. Protoze instrumentalni slozku tvofi pouze klavir a ne symfonicky orchestr,

prekracuje skladba opét hranice Smolkovy definice kantaty.
4.4 Cekani na JeZiska

Kantata Cekdni na Jeziska je uréena pro détsky nebo Zensky sbor, klarinet
a klavir. Textovou ptfedlohu napsal Vaclav Fischer. Lubo$ Sluka skladbu zkomponoval

v roce 1983. V roce 2014 byla vydana nakladatelstvim Editio Musica Humana.
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441 Text™®

Kantata je rozdélena na &tyfi &asti: instrumentalni Uvod a vokalng-instrumentalni
Za kamny, Adventni a Stédry vecer. Jeji nazev Cekani na Jeziska vystihuje charakter

celé skladby. Je lyrickym popisem pfedvanocni atmostéry.

76 Za kamny

Ve starych kamnech v pokoji podivné huci a praska,

nikdo z nés se jich neboji, neni v nich ¢ertovska chaska.

Na vecer v o€ich jim zabliké jako mourkovi, kdyz diima,

venku at’ povétii natikd, za kamny neni zima, za kamny neni zima.
Ve starych kamnech v pokoji blikaji slidova dviika,

Vv sini to voni po chvoji, ¢ekame, cekame, ¢ekame na Jeziska,

na JeZiska, na JeziSka.

Adventni

Cukrovi voni z trouby, nosy uz citi svatky,
ponocny pllnoc troubi, ve chramu jinovatky.
Jezisek snasi darky, skryva je pod skfini,
noc dlouhd, den je kratky, mraz okna zajini.
Nejhezéi z celych svatka je predvanodni Cas,
Cas tajemstvi a zmatk, co provazeji nas

na cesté za JeziSkem. AZ nachumeli snih,

S rizovym paraplickem pojedes na sanich,

S razovym parapli¢kem pojedes na sanich.

Stédry vecer

Pod stromkem, kde darky lezi, voni les a jehlici,

Z nebe bilé vlocky snézi, sttecham daji Cepici.
Snéhulak se k zemi kr¢i, sné¢hem cely zapada,

zmrzlé kvéty v oknech puci, pod duchnou spi zahrada,
pod duchnou spi zahrada.

Svatky vano¢niho miru slavi celd Sira zem.

Radost, nad¢ji a viru, klid a pokoj, klid a pokoj vSem.
Svatky vano¢niho miru slavi celd Sira zem.

Radost, nad¢ji a viru klid a pokoj, pokoj vSem.
Radost, radost, pokoj vsem.

Pokoj lidem, pokoj lidem, lidem vSem.
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4.4.2 Hudebni slozky v kantaté
Vokalni

Vokalni slozka je tvoiena détskym nebo zenskym sborem. Témér celd skladba je
zpivana dvojhlasné, ojedinéle se vSak vyskytuje i trojhlas. Vokalni projev je jednoduchy
a technicky nenaroc¢ny, feknéme pastoralni. Melodie je vétSinou zpivana v terciich,
Castym intervalem jsou i sexty. V kantaté se obCas objevuje unisono, které je kontrastni
k vicehlasu, a tak zduraznuje dany text. Je spojeno s typickymi vanoc¢nimi symboly:

s Jeziskem nosicim darky, vanoc¢nim stromkem a se sn¢hulakem:

o sosl, a tempo
[— !

- ] o
Ji=-no-vat-ky. Je-Zi-Zek sné-3i  dd - rky skry-va je pod skfi - ni,
Sostenuto (J = T6) poco Sost. a tempo
4 . i = i
Ty T = .ii —— 1y = _"__.M__h_h—_h?‘
5 s — 'Iz— — - ‘P‘ 1 . - ——— ‘Ll .g 1
Pod strom- kem, kde dar-ky le-Zi___

D - N — — % =" ) S |
= R R = ® Tr ¥ AN ND
&J‘_ﬁ__ﬁ_‘_:_l; - L1 - S ——— _%__J

da-ji_ fe=pi - ci sné-hu-lak se kze-mikr-&¢i

Ukézka &. 14: Sluka: Cekani na Jeziska

Kantata je lyrickym popisem a vystizenim atmosféry ¢ekani na Vanoce. Chybi

Vv ni konkrétni d&j i jednajici postavy. Jedna se tedy o lyrickou/reflexivni kantatu.
Instrumentalni

Klavir a klarinet tvoii instrumentalni slozku. Nejvice se uplatiuji v Uvodu, ktery
je urCen vyhradné pro instrumentalni provedeni. Zazniva v ném hlavni téma, které
prostupuje dalS$imi castmi skladby. Skoro kazda z téchto Casti vSak piinasi a rozviji
vedle hlavniho tématu 1 nové vedlejsi, které urCuje jeji charakter. Hudebni slozky se

navzdjem dopliiuji, pfi¢emz se jejich dominantni role vyrovnané stida.
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4.4.3 Textova a hudebné-formalni rozbor
Uvod

Tato cast je vyhrazena pouze pro ndastrojové provedeni. Ma funkci
instrumentalni ptredehry ¢i zahdjeni skladby. Pfinasi téma, jehoz zaCatek je znazornén

V notové ukéazce:

Ukéazka &. 15: Sluka: Cekani na Jeziska

Toto téma prostupuje celou skladbou. Konkrétné v instrumentalni slozce zévéru
Za kamny a v mezihrach posledni ¢asti Stédry vecer. Tim je skladba hudebné propojena

a sjednocena.
Za kamny

V této Casti dochazi k pomérné Castému stiidani tempa. To nam pomahd urcit
jednotlivé dily skladby. Mlzeme zde najit prvky malé tfidilné¢ formy s reprizou aba’.
Harmonie dilu a (allegretto, f moll) obsahuje mimotonalni tony d (v ostinatnim
klavirnim doprovodu levé ruky) a ais (v pravé ruce). Typické jsou Sestnactinové noty

v klaviru i v klarinetu:

Ukéazka &. 16: Sluka: Cekani na Jeziska

Text popisuje stara kamna a jejich podivné zvuky. Nasledujici pomalejsi instrumentalni
mezihra propojuje prvni a druhy dil. Hlavnim nastrojem je zde klarinet. Druhy dil

(andantino, Des dur) pfinasi uplné novy charakter hudby. Harmonie se méni z ptivodni
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mollové téniny na durovou. Tempo je vyrazné pomalejsi. Dilezitou roli zde hraje
klarinet. Hudba tohoto dilu je velmi klidna. Navozuje atmosféru pohody, a tak
podporuje vyznam textu, ktery vypravi o teple kamen. Nastup tfetiho dilu (allegretto f
moll), jenz je pozménénou reprizou prvniho, pfipravi opét instrumentdlni mezihra.
V pomalém a klidném konci provazeném slovy ,, cekame na Jeziska™ se objevuje téma

Uvodu.
Adventni

Tato Cast je od ostatnich odlisna tim, Ze je celd v jedné toniné (D dur), takty se
nemeéni a klavir méa pouze doprovodnou funkci. Tempo andantino (tedy volné, krokem)
udava hlavné klavir, vnémz slySime od zaCatku az do konce pravidelny rytmus
¢tvrtovych not. Jak vypovida nazev, text pojedndva o adventni dob¢, ktera je pfipravou
na Vanoce. Odrdzi atmosféru zimniho ro¢niho obdobi, popisuje peceni cukrovi,

chystani darkt, zmatek a tajemstvi spojené s ptredvanocnim ¢asem.
Stédry vecer

Posledni dil je po textové i hudebni strance vrcholem celé kantaty. Vyusténim
., Cekdni na Jeziska* je Stédry veder. Sbor li¢i jeho atmosféru: viini vano¢niho stromku,
padajici vlo€ky, sn¢huldka, zmrzlé kvéty a zasnézenou zahradu. Zpévaci preji radost,
nadéji a viru, klid a pokoj vSem lidem. Tento dil mé prvky tfidilné formy: prvni ¢ést je
vtonin€ F dur. Zacind klavirni pfedehrou pfindsejici téma, které se ve skladbé

nekolikrat objevuje:

Sostenuto {J =T76)

IMiono

Ukézka &. 17: Sluka: Cekani na Jeziska

Sbor nejdiive popisuje vini lesa a jehli¢i, ktera je citit z vano¢niho stromku, potom
idylické zimni pocasi. Tyto dva ndméty jsou propojené kratkou mezihrou, ve které

zazniva téma predehry. V dal$i instrumentalni mezihfe slySime téma Uvodu. Ptichazi
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druha cast, ve které dochazi k ¢astym zménam ténin (As dur, C dur, F dur, As dur,
F dur). Text vypravi o vanocnich svatcich, které slavi celd zemé a pieje vSem lidem
radost, nad¢ji, viru, klid a pokoj. V posledni ¢asti se pifani omezuje na pokoj.
Instrumentalni doprovod je jednoduchy a ténina se méni na a moll, pak moduluje
do b moll. Posledni akord sboru vsak zazniva v ptivodni tonin¢ F dur a klavirni dohra

s tématem predehry ukoncuje celou kantatu.
4.4.4 Shrnuti

Lyricka kantata Cekdni na Jeziska je koncertni skladbou pro détsky nebo Zensky
sbor, klarinet a klavir. Textovou piedlohu napsal Vaclav Fischer. Skladba je hudebné
i nAmétové rozdélena na &tyfi &asti: Uvod, Za kamny, Adventni a Stédry vecer. Cilem
je zachytit atmosféru ¢ekani na Véanoce. Vétsinu vokalniho projevu tvoii lyrické liceni
pfedvanocni doby. Klavir a klarinet nejen doprovazeji vokalni projev, ale i ptfindSeni
arozvijeji vlastni hudebni napady nezavisle na sboru. Nejvice se uplatiiuji v Uvodu,
ktery je vyhradné instrumentdlni. Zaznivad v ném hlavni téma, které prostupuje celou
kantatou. V kazdé dalsi casti (kromé Adventni, kde maji néstroje pouze doprovodnou
funkci) se objevuje instrumentalni motiv, anebo vedlejsi téma, které dany dil
charakterizuje. Textovy namét a hudebni obsah jsou totozné. Ze Smolkovy definice
kantaty tato skladba vybocuje, jelikoZ instrumentdlni slozku tvoii pouze klavir
a klarinet. Text kantaty je hravy, jednoduchy a lehce srozumitelny. Technicky je vokalni
sloZka nendaro¢na. Skladba je tedy urCend predev§im détské interpretaci. Jeji vyuziti je

nejvhodnéjsi na adventnich koncertech.
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Z.avér

Cilem této prace bylo piedstaveni Slukovy kantatové tvorby v kontextu jeho dila
I vV historickych souvislostech. Dale zmapovani vyvoje kantaty od jejiho vzniku
az dodnes, porovnani vybranych definic kantaty soucasnych autord, charakteristika
znaki vokalniho a instrumentalniho projevu, popis jejich vztahu, postizeni poméru mezi
textovym namétem a hudebnim obsahem, zachyceni formalniho ¢lenéni skladeb, uréent,
o jaky kantatovy druh se jedna a porovndni vyjmenovanych charakteristik se

Smolkovou definici kantaty.

Vyznam terminu kantata je nejasny a v pribchu historie se ménil a méni.
V soucasnosti se v Ceském prostiedi nejpodrobnéji vénuje této problematice Jaroslav
je v porovnani s ostatnimi autory nejptresnéj$i a nejkomplexnéjsi. Piesto vSak neni
konecnd a zavazna pro vSechny. V dnes$ni dobé& vznikd mnoho skladeb, které prekracuji
jeji hranice. Vlastni vyvoj hudebni feci definici rozsifuje a lze i do budoucna tuto

tendenci predpokladat.

Kantatova tvorba LuboSe Sluky neni rozsahld. Obsahuje pouze Ctyfi kantaty:
Ve jménu Zivota, Radosti neni nikdy dost, Praha-Tokio a Cekani na Jeziska. Nejstarsi
kantata Ve jménu Zivota byla zkomponovana v roce 1953 jako Slukova absolventska
prace na Akademii muzickych uméni v Praze. Na vydani teprve cekd. Zbyvajici tfi,
slozeny v roce 1983, vydalo skladatelovo nakladatelstvi Editio Musica Humana v roce
2014. Vedle roku vzniku skladby odlisuje také to, pro koho jsou ur¢eny. Instrumentalni
slozku kantaty Ve jménu Zivota tvoii symfonicky orchestr. V kantatach Praha-Tokio
a Radosti neni nikdy dost to je klavir a Cekdani na Jeziska je obohacena o klarinet.
To ndm staci k zavéru, Ze by Jaroslav Smolka povazoval za kantatu pouze nejstarsi.
Ostatni by zatadil do komorni tvorby. Sluka vybocuje pouze obsazenim instrumentalni
slozky, nikoli jeji roli, coz je dle mého ndzoru podstatné. Instrumentalni slozka ma
v kantaté vedle doprovodu sboru také ptindset a rozvijet vlastni hudebni napady, tzn.
fungovat nezavisle na vokalni sloZce. V tom se Sluka se Smolkou shoduji. Soudime, Ze

vvvvvv

a proto své skladby nazval kantatami. MiZeme je fadit do oblasti komorni kantaty.
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Kantaty vzniklé v roce 1983 jsou odlisné také vokalni slozkou. Zatimco je skladba
Ve jménu Zivota ur¢end muzskému sboru a recitatorovi, ostatni jsou pro détsky sbor
bez recitatora. Prahu-Tokio a Cekdni na Jeziska mtize popf. zpivat i zensky sbor. Tomu
odpovida technicka naro¢nost vokalnich partii a obsah textu. Hudebni formu Slukovych
kantat nelze jednoznacné urcit. Mizeme pouze najit prvky nekterych forem, vétSinou
t¥idilné. Clenéni skladeb je ovlivnéné textovou piedlohou. Pro kantaty zroku 1983
je charakteristické, Ze v zavéru opakuji nebo rekapituluji hlavni mySlenku skladby.
Kantatova tvorba Lubose Sluky zahrnuje skoro vSechny druhy kantat: oslavnou, do niz
zafadime i agitacni, dramatickou a lyrickou. Pro uplné obsazeni druhti chybi jen epicka
a epicko-dramaticka. Textovy namét a hudebni obsah se pievazné shoduji. Je to
ovlivnéno tim, ze Sluka zhudebnoval texty svych soucasnikii. Basnik i skladatel tedy
tvofili ve stejné dobé€, se stejnymi historickymi souvislostmi a pro stejnou spolecnost.
Kantaty vSak nejsou v kontextu jeho tvorby zasadni. VétSinové se jedna o tvorbu
pro déti, ktera se neda univerzalné vyuzivat. Kantata Praha-Tokio byla zkomponovana
ptilezitostné pro zajezd do Japonska, Gemuz odpovida i jeji obsah. Cekdni na Jeziska se
da vyuzit pouze v jedné rocni dobé. Nejvétsi piinos vidim v kantaté Radosti neni nikdy

dost, ktera maze mit funkci didaktické pomucky pti tivodu do studia hudebni vychovy.
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Piiloha A — notova ukazka kantaty Ve jménu zivota (zdroj: SLUKA, Lubos. Ve jménu

Zivota. Praha, 1959, dosud nevydano.)
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Piiloha B — notova ukazka kantaty Radosti neni nikdy dost (zdroj: SLUKA, Lubos.
Radosti neni nikdy dost. Praha: Editio Musica Humana, 2014.)




PRAHA - TOKIO

Piiloha C — notova ukazka kantaty Praha-Tokio (zdroj: SLUKA, Lubos. Praha-Tokio.
Praha: Editio Musica Humana, 2014.)
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Piiloha D — notova ukazka kantaty Cekdni na Jeziska (zdroj: SLUKA, Lubos. Cekdni
na Jeziska. Praha: Editio Musica Humana, 2014.)
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4 II. Za kamny
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III. Adventni

Andantino (cca - = 69)
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V. Stédry vecer

Sostenuto (J =76)
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