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1 Uvod

V této praci predkladam vysledky své analyzy inscenace Robot Radius! v rezii Mifenky
Cechové a z nAmétu mima a performera Radima Vizvaryho. Inscenaci Robot Radius jsem si
zvolila, jelikoz dlouhodobé tvorbu Radima Vizvaryho sleduji a diky tomu povazuji tuto
inscenaci vedle jeho jinych za jedinecnou, a to predev§im diky mife pouziti mluveného slova,
které v jeho ostatnich divadelnich produkcich nenajdeme. Proto je dobré Robota Radia zkoumat
I Z hlediska miry zastoupeni mluveného slova v pantomim¢. Navic Radim Vizvary patii diky
sveé tvorbé k nejvyraznéj$im umélciim v oblasti sou¢asného mimického divadla nejen u nas, ale
I v riznych zemich Evropy. O jeho ptinosu kultufe vypovida skutenost, ze v roce 2017 dostal
Cenu Thalie za mimotadny jevistni vykon v kategorii Balet, pantomima a jiné tanecné
dramatické zanry. Od roku 2014 je mimo jiné zapsan v registru vyznamnych osobnosti Oxford
Encyklopedia.?

Radim Vizvary je mim, autor, rezisér, pedagog a choreograf. Patfi mezi nejvyraznéjsi osobnosti
souCasné pantomimy v Evropé. Je absolventem Hudebni a tanecni fakulty AMU v Praze.
Kromé Ceny Thalie je i nositelem mnoha dalSich ocenéni nejen u nés, ale také v Evropé a USA.
Je uméleckym $éfem divadelniho uskupeni Mime Prague, spoluzakladatelem a feditelem
mezinarodniho festivalu MIME FEST a od roku 2021 je uméleckym Séfem Laterny Magiky
v Praze.® Ve své praci propojuje klasickou pantomimu, sou¢asnou pantomimu, ale také
imaginarni pantomimu s prvky fyzického divadla.

Michal Pavlicek je hudebni skladatel, kytarista, zpévak, producent a textai. Je autorem hudby
K filmim* a televiznim inscenacim,® ale také nékolika muzikalovych® a divadelnich
piedstaveni,’ véetné hudby k inscenaci Robot Radius. Je také jednim zautord hudby
K britskému seridlu Merlin. V roce 2016 byl uveden do siné slavy Akademie popularni hudby.®

V této inscenaci se zejména zametuji na praci s gestem a jeho misto v této analyze, hranici téla,
a predevS8im na vztah lidského a nelidského, ktery se snazim nastinit skrze pojmy kyborg
a posthumanismus. Cilem této prace je zjistit, jak je pantomima zastoupena a pouzivana
v inscenaci a k ¢emu zde slouzi prosttednictvim prace s gestem a télesnosti a poukazat na to,

! Premiéra 10. zai 2021, Nova scéna Narodniho divadla Praha; namét: Radim Vizvary, scénaf a reZie: Mifenka
Cechova, u¢inkuji: Radim Vizvary, Michal Pavli¢ek, voiceover: Jindfiska Dudziakova, David Matasek, hudba:
Michal Pavlic¢ek, vizualni dramaturgie: Amador Artiga, kostymni vytvarnik: Marek Cpin, svételny design: Karel
Simek, sound design: Michal Pavli¢ek, Martin Tvrdy, digitalni technologie: Jan Hladil, Frantisek Pechadek;
inscenace vznikla ve spolupraci s Kancelati generalniho komisafe pro vystavu EXPO v Dubaji.

2 PRISPEVATELE WIKIPEDIE. Radim Vizvary. In: Wikipedie.org. 27.3.2023 [cit. 24.4.2024]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Radim Vizv%C3%Alry&oldid=23772108.

2 NARODNI DIVADLO. Radim Vizvary. narodni-divadlo.cz. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/radim-vizvary-1609468.

4 Napt. filmy Proé, Stinu neuteces, Na piidé aneb kdo md dnes narozeniny, Odchdzeni (nominace za hudbu na
Ceského Iva), Prijde letos Jezisek?. Agaiva aj.

S Napt. Konec velkych prdazdnin, Cesty domii, Zivot je ples aj.

® Napt. Obraz Doriana Graye, Excalibur, Dadma s kaméliemi aj.

" Napt. Akvabely, Visiiovy sad, Velice modry ptdk, Minotaurus aj.

8 NARODNI DIVADLO. Michal Paviicek. narodni-divadlo.cz. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/michal-pavlicek-1598557.
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jak se tato inscenace liSi od ostatnich Vizvaryho inscenaci pravé diky zastoupeni mluveného
slova. DalSimi cili je osvétlit, jak je reprezentovano télo robota, jak se zméenil pohled na roboty
a zda-li neni t€lo robota v neékterych ohledech dokonalejsi nez to lidské, jelikoz nepodléha
unave. Jak se zménil pohled na robotiku a jak se promitla robotika do soucasnosti. Obecné jak
se zmé&nila kyberkultura skrze posthumanni perspektivu a jaky vztah je mezi vnimanim tématu
tehdy a dnes.

Inscenace Robot Radius méla premiéru 10. zaii 2021 na prknech Nové scény Narodniho divadla
(Laterny Magiky) — sto let od premiéry Capkova dramatu R.U.R. Inscenace vznikla na poest
tohoto dramatu. Tato inscenace zaroven vznikla pro vystavu EXPO 2021 v Dubaji, s cilem mj.
upoutat mezinarodni pozornost k ¢eské expozici diky svétozndmé hie R.U.R. Nejedna se ale
0 adaptaci Capkova R.U.R., jelikoZ si z ptivodniho dramatu vzala jen jakysi Capkiv odkaz.
V inscenaci jsou na jevisti pouze dvé postavy. Mim Radim Vizvary a Michal Pavlicek, ktery
inscenaci obohacuje o zivou hudbu. Déle je na jevisti pfitomen také dron, ktery nejen, ze
Vizvaryho nataci a ptendsi v urCitych momentech jeho obraz z vySky na platno umisténé za
Vizvarym, ale také predstavuje onu Al technologii, ktera s postavou vede rozhovory a snazi se
ho premluvit, aby prestal byt ¢clovékem.

Tato inscenace je jedine¢na piedevs§im diky pouziti digitalnich technologii, jako napiiklad dron
na jeviSti nebo zejména pak real time motion capture technologie (dale jen motion capture).
Vizvary ma na téle ¢idla snimajici jeho pohyb, ktery je v redlném Case pieveden na obrazovku
za nim, ktera zobrazuje Zivotni funkce hlavni postavy nebo vytvaii jeho avatary, a tak v jedné
chvili divak vidi na platné tfeba 1 sto Vizvaryho klonii. Divék je tak pfenesen do augmentové
reality.® Tento po¢in je tak v divadelnim prostfedi u nas zatim nevidanou podivanou. Vyuziti
této technologie se do inscenace, ve které je hlavnim tématem kybernetika, velmi hodi. Vidime
Vizvaryho v inscenaci ovladat objekty na platn¢ diky pohybim pazi a v jednom okamziku vidi
divak na scéné¢ nékolik Vizvaryho avatart, které ovladd svym pohybem. Divak tak diky
technologii uz na prvni pohled mtize vidét, kam se za sto let doba a technologie posunuly od
vzniku R.U.R. Dale tuto inscenaci vidim jako ptikladovou studii toho, jak se v soucasném
divadle reflektuje téma posthumanismu a jak se v divadle pouzivaji nové technologie. Na tyto
otazky jsem si odpovédéla prostiednictvim kulturni analyzy, ve které se i mimo jiné snazim
zobrazit, jakou optikou lidé na kybernetiku tehdy nahliZzeli a jakym zplsobem drama
inscenovali v opozici k inscenaci Robot Radius.

Ve své bakalaiské praci jsem vychazela ptedevsim z divadelniho zdznamu z Prahy Kk inscenaci
Robot Radius, jelikoz samotnou inscenaci jsem bohuzel diky ne moc ¢astému inscenovani
a zruseni planovanych repriz nevidéla. Zaznam mi byl poskytnut z archivu Narodniho divadla
Vv Praze, ktery jsem pro potfeby béhem psani prace nékolikrat zhlédla a vypisovala jsem si z n¢j
poznamky potiebné k analyzovani. Divadelni zdznam je natiCen na vice kamer, které
predstaveni snimaji z dalky, z blizka a ze stran. Dale jako kameru pouZzivaji i dron, ktery snima
Vizvéaryho z vrchu a pfenasi jeho obraz na platno umisténé za nim v redlném case. Kromé
divadelniho zdznamu mi K nalezeni odpovédi na vyzkumné otazky slouzil osobni rozhovor

® Neboli ,,rozsiiena realita“ je oznaceni pro vizualni dosazeni digitalniho objektu do reality za pomoci 3D skenli
okolniho prostfedi. Tento objekt zasazeny do realného svéta lze poté pozorovat pomoci obrazovky daného
okolniho svéta. (PRISPEVATELE WIKIPEDIE. Rozsiiend realita. In: Wikipedie.org. 5.12.2022 [cit. 16.4.2024].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Roz%C5%A1%C3%AD%C5%99en%C3%Al _realita).
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s Radimem Vizvarym v Praze ze dne 29. tinora 2024, kde jsme se spole¢né bavili o inscenovani
inscenace Robot Radius, ale také o hrozb¢ technologii, ktery je dostupny na divadelni databazi
Divai baze.'® Podstatné pro mé byly také poznamky a bodovy scénai k inscenaci poskytnuty
rezisérkou inscenace, Mifenkou Cechovou, a to reZijni explikace k inscenaci, rezijni poznamky
a bodovy scénaf k inscenaci, kde byly podrobné&ji rozepsané jednotlivé scény. Diky tomu jsem
mohla Iépe pochopit jednotlivé znaky inscenace.

Jadrem moji prace je samotna analyza inscenace. Tu dé€lim na dvé roviny. Rovinu sémantickou,
tedy jednotlivou znakovost inscenace a co jednotlivé prvky vzhledem k analyze znamenaji
a rovinu emociondlni, tzn. jak na nas jednotlivé prvky inscenace plisobi a co V nas vyvolavaji.
Z analyzy vyplyvaji dalsi podkapitoly, kde se vénuji herectvi, télesnosti, gestim, kostymim,
prostoru a technologiim, se kterymi se v inscenaci pracuje.

Prvni ¢ast prace je vénovana piedloze inscenace. Dale se zminuji o inscenovani R.U.R., a to
nejen u nas v tehdejsim Ceskoslovensku, ale také v rtiznych zemich Evropy, i na rtiznych
kontinentech. Podotykdm, v ¢em se toto drama liSilo, jak bylo pojato, a jaké byly dobové
ohlasy. V posledni ¢asti pojednavam o vyvoji robotiky ve svété a o tom, jak samotné drama
ovlivnilo kyberkulturu. V ramci této podkapitoly se dostavam ke kontextu doby, abych ¢tenati
piiblizila mysSleni lidi prvni poloviny 20. stoleti a aby mu byl jasné&jsi pohled lidi na robotiku
v kontrastu s dne$ni dobou. S tim i zminuji posthumanismus.

Dalsi ¢ast mé prace je zaméiena na vizualni prvky inscenace. V praci se zamétuji predevsim na
analyzu gesta a mimiky, herectvi, dale na pohyb a télesnost, kostym, prostor a scénografii, ale
také na technologie, se kterymi se v inscenaci pracuje. V ramci analyzy pohybu a pouZzivani
téla nezapominam opomenout pantomimu. O uméni mimu, praci s gestem, v ¢em se mim lisi
od tance a od herectvi, a hlavné v ¢em se 1isi stard pantomima od té nové. V textu odkazuiji
hlavné na jednoho z velkych mistrti divadla 20. stoleti Etienna Decrouxe, ktery bojoval za
specifi¢nost mimu a jehoz uméni ma sviij zrod ve fascinaci prednosti gesta. V' souvislosti s touto
kapitolou stru¢né¢ piedstavuji osobnost Radima Vizvaryho, charakterizuji jeho styl a odkazuji
na rozhovor, ve kterém je fe€ o inscenaci a jejim tviiréim procesu.

10 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvéry: Jako umélec stile vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
Z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.
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2 Vyuzita metodologie
2.1 Metodologie k ¢asti ,,Jak se dnes divat na roboty*

Soubézné¢ se sbiranim poznatki zinscenace jsem studovala literaturu o kybernetice,
inscenovani Capkova R.U.R. nebo o posthumanismu. Zaroven jsem Cerpala z literatury vénujici
se inscenovani a znaklim v jednotlivych inscenacich obecné, pro volbu spravné metody piistupu
k analyze.

vvvvvv

robot od Jany Horakové. Horakova zde nastituje motiv tovarny, kterou vidi jako ptedobraz
utopickych spolecenskych mechanismt, jelikoz pravé v tovarné jsou Clovek a stroj ve velmi
uzkém vztahu. S toposem tovarny je navic od pocatku spojen motiv katastrofy, ktery je
vinscenaci Robot Radius jasnd patrny. Tento motiv katastrofy je pro Karla Capka
nevyhnutelny, ale vzdy nechava prostor pro zménu, stejné tak je tomu i v inscenaci. Spoluprace
Cloveka a stroje vede na jedné stran¢ k predstavé antropomorfniho stroje, na druhé strané
k ptedstavé zmechanizovaného ¢lovéka. Roboty nevnima jen jako lidi, ktefi stoji u vyrobniho
pasu a postupné se praci nici, nebo jako mechanické stroje, které stavi pracujici do pozice
kontrolorii vykonané prace. Vidi roboty jako jakousi satirickou reakci na vizi nové spole¢nosti
a ideal nového ¢loveéka — idealem ¢lovéka se také zabyva mimo jiné i inscenace Robot Radius.
Horakova zde také nastifiuje zptisob, jakym strojovost vstoupila do tivah védci a lidi obecng. !

Prostfednictvim této knihy jsem si ud¢€lala pfedstavu o spolecnosti 20. let 20. stoleti a jak se
spolecnost divala na kybernetiku v jejim zarodku. Dalsi problematikou, co jsem pro studium ke
své praci potifebovala zjistit a co jsem v této praci nalezla, byly informace ohledné vzniku
a inscenovani dramatu v riznych provedenich ve svété mezi lety 1921-1924. Predevsim rozdily
V inscenovani na jevistich a na ohlasy kritiki zaznamenané v dobovych recenzich. Obecn¢ jsem
si diky této knize mohla udélat predstavu o vniméni robotiky tehdejsi spole¢nosti. I kdyZz vim,
ze inscenace Robot Radius neni ptesnou kopii dramatu R.U.R., jen spiSe inspiraci, mohu fict,
7e nastifiuje mnoho Capkovych myslenek o hrozbé& kybernetiky nebo o spole&nosti.

Dalsi literaturou, ze které jsem Cerpala pro bliz§i chapani kyberkultury a doby, mi byl text
Kyborgsky manifest: Véda technologie a socialisticky feminismus Donny Harawayové z knihy
Spolecenské vedy a audiovize editori Heleny Bendové a Matéje Strnada. Harrawayova vidi
kyborga jako bastardni, necisté a stejné¢ tak nepohlavni (biologicky), jako negenderové
(socidlng) stvofeni, zaroven negujici i sjednocujici mnohé z rozport, jez s sebou pohlavni
posthumanismu v jejim eseji nepadne, byva s nim spojovana, protoze jeji kyborg je vyusténim
poststrukturalistické kritiky humanistickych ramct, které ustanovili ,,Clovéka™ s jeho
,rozumem* jako eticky vyjimecnou bytost, radikalné odliSnou od zbytku svéta, ptfirody ¢i

1 HORAKOVA, Jana, Vek stroje — vék robota. S. 17-40. In: HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010.
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ostatnich organism@.'?> Soustiedi se na boj proti konceptu vyluéné identity. Mluvi o ,,Velké
propasti®, kdy je ¢lovék nadfazen zivému i nezivému svétu, diky cemuz je ¢lovék vyjimecny.
Ovsem musime se vénovat okolnim identitam, jako naptiklad ptirod¢, nebo zvitatim, abychom
si tuto nadfazenost udrzeli. Harrawayova se sama ve zkratce snazila o propojeni kultury,
techniky a prirody. I kdyz cela tato studie je predkladana skrze feminismus, studie mi pomohla
podivat se na problematiku kybernetiky a posthumanismu z jiné perspektivy.

Z této literatury je jasné, ze se pohled na kybernetiku béhem 20. stoleti hodn€¢ zménil.
Kybernetika je spolecnosti pfijimana lhostejné a jen mélokdo si uvédomuje jeji potencialni
hrozby. Naptiklad podle odborniki jsme ,,uz velmi blizko vzniku tzv. obecné umélé inteligence,
AGI, ktera si miize uvédomit sebe samu.“*® Spousta lidi o tom ale nem4 ani ponéti. Stale jsme
sice strojum nadfazeni, ale technologie se vyvijeji kazdym dnem, jsou schopné dokonce
manipulovat snasim hlasem, az nékdy muzeme mit pocit, Ze stimto rychlym vyvojem
nemuzeme udrzet krok a mizeme si ptipadat zaostale. Pro divadlo jsou ale technologie
novinkou a inovaci a stale Castéji je do svych inscenaci zahrnuji. Jako naptiklad divadelni
skupina THEAITRE, ktera v roce 2021 zinscenovala ve Svandové divadle v Praze divadelni
hru s nazvem AI: Kdyz robot pise hru V rezii Daniela Hrbka. Inscenace byla uvedena taktéz pfi
piileZitosti sta let od premiéry Capkova R.U.R. a divak mohl vidét vysledek nékolikamésiéni
prace, kdy pocitaC generoval obrazy ze zivota robota. Projekt skupiny THEAITRE tak
v inscenaci zkouma, zda je uméla inteligence schopna napsat divadelni hru.'*

Spolecnost se v uvazovani o kybernetice v mnohém zménila. Roboty nevnimame piedevsim
V kontextu zni¢enych lidi, ktefi pracuji u vyrobniho pasu a provadéji potrad ty samé pracovni
tikony, ale jako mechanické stroje a jakysi ideal nového &lovéka. Clovék je stale nadiazen
zivému 1 nezivému, a tudiz v této souvislosti mluvime o ,,Velké propasti®. OvSem technologie
se vyvijeji a mize se zdat, ze se propast stale zmensuje. Inscenace ndm zobrazuje to, co nastane,
kdyz tato propast mezi nami a roboty zmizi a roboti se OCitnou Vv pozici nam nadiazené.

2.2 Metodologie k analyze

Kuvazovani o posthumanismu v ramci kybernetiky, o kterém jsem se zminila v minulé
kapitole, jsou mi pfedevsim pfinosné texty, které se vénuji t€lesnym a uméleckym forméam, a ne
pravé mluvenému divadlu. Napiiklad se o posthumanismu zmiiluje Tereza Richterova
v kapitole Jak stvorit post-tanecnika: Postlidsky obrat v souc¢asném tanci a performanci v Knize
Aktualné tanecnévedny diskurz: Obraty v soucasném tanci napsané Jitkou PavliSovou a kol.
Kniha se zejména vénuje tanci. Dostavam se tak diky tomuto titulu od literatury o robotovi do

12 HARAWAY, Donna. Kyborgsky manifest: Véda technologie a socialisticky feminismus. In. STRNAD, Matgj,
BENDOVA, Helena (ed.). Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. s.
642.

3 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvéry: Jako umélec stile vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.

14 §SVANDOVO DIVADLO. Uméld inteligence. AL: Kdyz robot pise hru. In: svandovodivadlo.cz. [cit.
20.4.2024]. Dostupné z: https://www.svandovodivadlo.cz/inscenace/673/ai-kdyz-robot-pise-hru/3445.
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oblasti uméni, divadla a tance, ktera mi je napomocna pro analyzu divadelni inscenace. V knize
jde hlavné o to, Ze tanec ve 20. stoleti prosel velkou zménou. Od klasického tance, jako je
napiiklad balet, ktery mél pfisna pravidla, se tanec postupné stal volnéjsi, ale také prosttedkem
pro sebevyjadieni. V druhé poloving 20. stoleti ale u tance dochézi k etablovani tane¢ni védy
jakozto samostatné védni discipliny. Pro svou praci jsem z knihy cerpala nejen kvuli
informacim k tane¢ni dramaturgii nebo dramaturgii v nové choreografii, ale zejména pro pasaz
o posthumanismu, kde ¢erpam z kapitoly zminéné na zacatku.

Studie Terezy Richterové v kapitole Jak stvorit post-tanecnika: Postlidsky obrat v soucasném
tanci a performanci ptehodnocuje pozici lidského téla v souc¢asném tanci od jeho dekonstrukce,
transformace ¢i mutace az k jeho negaci, nebo naptiklad virtualit€ pomoci pfedstaveni riznych
zpusobu. Poskytla mi nahled na vnimani robotiky ¢lovékem dnes v kontrastu s minulosti a kam
se premysleni o kybernetice posunulo. Autorka vysvétluje, Ze v posledni tretiné 20. stol. se
formovaly dvé propojené tendence pievracejici zplisoby uvazovani o clovéku a lidstvi.
Vysvétluje, zjakych diskurzii posthumanismus cerpd a jak je nahlizeno na post-Clovéka
a vubec, koho muZzeme jako post-Clovéka povazovat. Operuje se zde s pojmy jako non-human,
ahuman ¢i inhuman, které odkazuji na odvrat od antropocentrismu. Dale je zde zminka
0 zmén¢ vztahu Clovéka a robota, kdy se diky uzivani modernich technologii k robotim ¢im
dal vice piiblizujeme a zmiiuje zde i potencial prave interaktivity, ktery pomaha stirat hranice
mezi dilem a divakem. Texty, ze kterych autorka studie vychézela, jsou jesté z 20. stoleti,
aproto je nemizeme brat uplné vazné, jelikoz obraz post-Glovéka se za tu dobu zménil.®®
Kyberkultura ztratila svlij margindlni charakter a stala se soucasti kazdodenniho Zzivota.
Zatimco tehdy, v dob¢ ranné kyberkultury vladl strach z pokroku, ktery se shledaval
nebezpecnym, dnes je tomu podobné. I tak ale diskurz robotiky stile obsahuje rozporuplné
momenty. Na jednu stranu akceptuje jedine¢nost, na druhé stran¢ se ale stale snazi Clovéka
nahradit.

Jelikoz se ale ve své praci nevénuji jen kybernetice, ale propojeni kybernetiky a pantomimy,
rada bych pro tyto Gcely navazala na literaturu vénujici se inscenovani obecné. Abych mohla
V inscenaci analyzovat napfiklad herectvi a abych se viibec mohla zaméfit na inscenovani,
uvadim zde dale knihu Od instalace k inscenaci, od herectvi k performanci, autora Julia
GajdoSe, ze které jsem pro tyto Ucely Cerpala. V knize jsou hloub&ji zkoumany formy
inscenovani vznikajici ve 20. stoleti a kniha se vénuje proméndm inscenovani zejména druhé
poloviny 20. stoleti obecné. V knize je zkouména oblast nejen scénického, ale i vytvarného
umeéni. Autor piechdzi od performance k instalacim az po novd média. Zasadni pro mé byla
pfedmluva knihy, a dale kapitoly vztahujici se k herectvi a performativite.

V predmluvé se autor vénoval gestu, herectvi, ale predev§im se vénoval vnimani ve scénickém
a kybernetickém prostoru. Vzhledem k tomu, ze Robot Radius je inscenaci ve virtudlnim
prostoru, mohla jsem hodné¢ poznatki z kapitoly aplikovat na predstaveni a informace z knihy
si snadno spojit s divackym zazitkem. V dalich kapitolach je pak srovnavan avantgardni vyvoj
performativniho uméni s jeho vyvojem v sedmdesatych letech 20. stoleti. Dale jsou zde
definovany nekteré zasadni pfistupy k performanci jakozto k formé prezentace, sledovan vyvoj

15 RICHTEROVA, Tereza. Jak stvoit post-tanecnika: Postlidsky obrat v soucasném tanci a performanci. In:
PAVLISOVA, litka. Aktualni tanecnevedny diskurz: Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 2021, s.74.
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performance v ramci ak¢éniho a zivého uméni padesatych a Sedesatych let, nebo zkouman vztah
mezi literaturou a performativnim uménim. Nejzasadnéjs$i pro mée ale byla kapitola s ndzvem
Hrani a performance, kde se autor zabyva vztahem mezi herectvim a sebereprezentaci. Tvrdi,
ze ,,ve 20. stoleti vice nez kdykoliv pfedtim dochéazi k michani druhti a divadlo, stejné jako
vytvarné uméni, hudba, poezie a tanec, se stdva soucasti synkretického obrazu vstupujiciho do
prostoru, ve kterém se bez porozumeéni scénicnosti a scénovanosti nelze dopatrat divodi téchto
promén.“!® Pouziva zde terminy jako napiiklad mimesis, teatrum mundi, performance art
nebo performativita. Ty pak zasazuje do kontextu performativniho uméni a poukazuje na jejich
souvislosti se scéni¢nosti. Tato kniha slouzila hlavné pro srovnani k mé inscenaci z hlediska
promény inscenovani az do podoby, se kterou se setkavame dnes. Informace z knihy se vztahu;i
zejména k &asti vztahujici se na inscenovani Capkova dramatu a inscenace Robot Radius.
Ptfedevsim ale na ¢ast vztahujici se k prostoru a scénografii.

Abych se ale mohla inscenaci vénovat jako celku a propojit tak jednotlivé znaky s uménim
mimu, vychazim z knihy Slova mimu Etienna Decrouxe. Ten se zde zmifuje nejen o pocatcich
pantomimy, kdy byla pantomima zcela beze slov, li¢idel, kostymi, svétel a rekvizit, ale také
naptiklad o davkovani gesta. Na jedné strané se zde dotykd zrodu mimu, kde upozoriiuje na
jeho kiehkost, na stran¢ druhé vSak stavi pantomimu do opozice s tancem, a zatimco o tanci
tfika, Ze je to umeéni ladné, pantomimu vnima jako umeéni trhané. Postupné se pak v kapitolach
vztah pantomimy a herectvi a zminluje také diilezitost mimu. V knize vesmés opévuje umeéni
mimu a divadlo. Kromé dulezitych prvkl jako télesnost, uméni mimu a herectvi je pro mé
Z knihy dulezitd pasdz, kde vysvétluje vztah téla a stroje. Podle néj Clovék velmi cCasto
piipomind stroj, ale stroji na rozdil od nas chybi vrozena harmonie.*’

Gestu a herectvi se vénuje Patrice Pavise v knize Analyza divadelniho predstaveni, ktera mi
slouzila pro analyzu jednotlivych prvkid inscenace. Zde jsem Cerpala predevsim z kapitol
0 gestu, rytmu, herectvi a o ¢asoprostoru. Diky tomu jsem pak védéla, na co se pfi analyzovani
divadelniho zdznamu zamé¢fit.

Krom¢ Pavise mi k analyze gesta slouzi kapitola Dramaturigie gesta z knihy Telesnost
sucasného divadla od M4ji Hriesik, ktera se stejn€ jako Decroux a Pavis zamé&fuje na télesnost
a gesto. Je zde fe¢ o komplexnosti souc¢asné manipulace s té¢lem nebo o tloze téla a jeho vztah
ke gestu. Gesto je zde brano jako nositel vyznami a zptsob pfenosu informaci. V neposledni
fadé¢ je v kapitole zminéno par choreografii, jako napt. William Forsythe, kteti hledali zptisoby
komunikace mezi tély tanecnikdl, prostorem, jejich gesty a divaky. Pro bliZ8i pochopeni jejich
piistupt jsou v kapitole zminéné jejich pfelomové projekty. Z kapitoly jsem pro svou praci
Cerpala zejména kvili gestu, kterému se v analyze inscenace vénuji.

16 GAIDOS, Julius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. Disk (Akademie muizickych uméni
v Praze). Praha: KANT, 2010, s.81.

17 DECROUX, Etienne-Marcel. Slova o mimu. Pfelozil Misa SMAKALOVA, Lenka BLANDIN, Pierre
NADAUD, Nora OBRTELOVA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2018, s.107.
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Pro analyzu herectvi samotného herectvi zminim kapitolu Acting and Non acting®® Michaela
Kirbyho z knihy A formalist theater. Spole¢né tak s poznatky od ptedeslych autord muzu
herectvi v inscenaci zatadit do konkrétniho ramce. Autor se snazi objasnit, kdy mtizeme akci
povazovat za hrani a kdy ne. Pouziva k tomu jeho vlastni skalu herectvi od non-acting po acting.
Skala ale neni staticki a neménna. Prvky jednotlivého herectvi miizeme pozorovat
v kazdodennim zivoté. Non-matrix acting, neboli neaktivni herectvi se nachdzi na zacatku
Skaly. Vystupujici nic nepiedvadéji a za nikoho se nevydavaji. Jsou sami sebou. Hned vedle na
Skale mame symbolized acting, ktery je velmi podobny neaktivnimu herectvi, protoze
performer je sam sebou. Do déni ale vstupuji jednotlivé prvky (matrix), které performer vyuziva
a které narusuji performerovo ptsobeni. Divak tak mlze performera povazovat za n¢koho
jiného. Uprostied Skaly se nachdzi received acting, neboli piijaté herectvi. JelikoZ se nachdzime
uprostied nasi Skaly, je téZké fict, co povazovat za herectvi a neherectvi. Tyto pdly se dokonce
mohou prolinat. Patfi tam tfeba hrani na ulici, kdy je pro divaka tézké odlisit herce od
nahodnych kolemjdoucich. Ctvrté v pofadi je simple acting, kdy si herec uvédomuje pfitomnost
publika, gestikuluje, navozuje emoce a vyuziva k tomu jeden prvek herectvi. Vyjadiuje vSe, co
si predstavujeme pod nejjednodussim hranim. A jako posledni mame complex acting
(komplexni hrani). Herec se v tomto pfipad¢ snazi o co nejpresnéjsi ztélesnéni dramatické
osoby, a to pies zprostiedkovani reality. Cim vice detailt se pridava ke scénam, tim je herectvi
komplexné;si.

NOT-ACTING ACTING
Non-Matrixed Non-Matrixed "Received” Simple Complex
Performing Representation Acting Acting Acting

Obrazek 1: Kirbyho Skadla herectvi. Zdroj: performancephilosophy.org, 2017

Jak jsem jiz diive zminila, za cil této prace si kladu zjistit, jakym zptisobem je reprezentovano
télo robota v inscenaci, praci s gestem a télesnosti v inscenaci a pohled na kyberkulturu
prostiednictvim posthumanismu. Pro zodpovézeni vyuziji diive zminéné prameny, literaturu
a zaznam inscenace.

Pro analyzu pantomimy je dilezitd zejména analyza gesta, které piendsi vyznamy a které je
jednim z hlavnich vyrazovych prostiedkt mima. Je to uméni trhané, ale zaroven také kiehké.
Clovék si za dobu od vzniku robota na pomoc robotil zvykl. Robotika sice ¢lovéku v mnohém
dokdze préci usnadnit, snazi se ale také ¢loveka do jisté miry nahradit. I kdyzZ ale stroj a télo
mizou na prvni pohled vypadat velmi podobng, a i kdyZ lidské télo obCas muize stroj
pfipominat, rozdily mezi ¢lov€kem a robotem najdeme. Zatimco télo ¢loveka vynika gestikulaci
a ladnym pohybem, télo robota nemé svobodnou viili a chybi mu harmonie. Pro mou praci tahle
literatura byla potfebna prave pro srovnani vizualnich rozdild mezi télem ¢lovéka a robota.

18 KIRBY, Michael. Acting and Non acting. S.3-20. In: KIRBY, Michael. A formalist theater. United States of
America: University of Pennsylvania Press, 1987. ISBN 0-8122-1334-3.
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3 Jak se dnes divat na roboty

Drama R.U.R., které je inspiraci pro inscenaci Robot Radius, bylo Capkem napsano v roce
1920. Tuto dobu dnes oznacujeme nejen jako mezivaleéné obdobi, ale predevsim jako vek
stroje. Symbolem tohoto industridlniho véku se stala tovarna, ktera byla brana jako ,,hlavni
ginitel procesu odcizovani se individualnich lidskych Zivotd.“!® Tovarna se také stala novym
a idealnim prostorem pro utopii. Zajem o techniku rostl snad ve v§ech uméleckych smérech této
doby a stroje se staly neodmyslitelnymi pomocniky v tovarné, jelikoz na rozdil od lidi
nepotiebovaly naptiklad piestavku a mzdu. Clovék se postupné stavél do pozice kontrolora,
kdy byl povysen do role, ze které¢ mohl byt nadfazeny nejen strojim, a to mu dodavalo pocit,
7e muze ovladnout svét. Donna Harrawaova v této souvislosti hovoti o Velké propasti, kdy je
¢loveék ,,nadfazen zivému 1 nezivému svétu. Diky tomu je ¢loveék na rozdil od stroje védoma,
racionalni a tim i vyjime&na bytost.“?® Abychom si tuto propast udrzeli, vénujeme se okolnim
identitam, jako napftiklad pfirod¢ nebo zvitatiim. Robot se podle Harrawayové v mytu objevuje
potom, co na konci 20. stoleti dochdzi k prolomeni této hranice mezi ¢lovékem a zvifetem.?!
Tim se zabyva i inscenace Robot Radius, kdyz si hlavni postava, jesté jako Clovek stéZuje na

zaGatku inscenace na to, jaci zacali byt lidi k sob& nenavistni a jaky byl svét ,,hovadska orgie®.??

Pro mnoho lidi byly ale stroje v prvni téeting 20. stoleti piedev§im spoustéci strachu a s roboty
m¢éli spojenou i obavu, jejichz pivod najdeme v atmosféie raného mechanického véku, kdy byl
robot jakymsi ,. kolektivnim démonem v lidské formé.*?® Stroje diive byly fazeny nejen do linie
mytologickych bytosti, ale také do linie fiktivnich bytosti patticich ,,do védeckofantastické
rodiny automati.“?* K tomuto pohledu na robotiku ptispéli hlavné strojni designéfi, ktefi uz na
konci 19. stoleti dospé€li k nazoru, ze ,strojni zafizeni je vice nez dobové piislusenstvi
s pohyblivym vnitikem.“? Zatimco diky tomuto pohledu v této dobé vladl ve spoleénosti strach
Z pokroku a pro spolecnost byla pfedevSim nebezpecna piedstava, ze by nckdo tyhle
technologie mohl zneuzit proti lidstvu, nebo ze by lidé nad technologii postupem ¢asu mohli
ztratit kontrolu a lidstvo tim zniCit, cca od posledni tfetiny 20. stoleti se zménil pohled
spolecnosti na svét. Lidé si razem zacali vice uvédomovat, ze nejsme nadiazeni vSemu zivému
i nezivému. A piedevs§im pohled na kyberkulturu se zasadné zménil. Jak fika Tereza Richterova
ve studii Jak stvorit post-tanecnika: Postlidsky obrat v soucasném tanci a performanci: ,,Vztah
cloveéka a technologii se spolu s vSeobecnym roztfist€énim subjektivity proménuje k ¢im dal
vetsi ,,rovnosti®, coz doklad4d antropomorfizovand oznaceni technologii (iPhone, Android),

19 HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 43.

20 HARAWAY, Donna. Kyborgsky manifest: Véda technologie a socialisticky feminismus. STRNAD, Matgj,
BENDOVA, Helena (ed.). Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014,
S. 643.

21 Nejde jen o jazyk, ale i o spoletenské chovani apod.
22 VIZVARY, Radim. Robot Radius [divadelni inscenace]. Rezie Mifenka Cechova. Narodni divadlo Praha, 10.

9.2021.

2 HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 13.
2 Tamtéz, s. 13
25 Tamtéz, s. 24.
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s nimiz je ¢lovék stale vice propojen a stiva se tak sim kyborgem.“? V t&chto souvislostech
tak zacindme mluvit o lidském téle, Ze je postlidské. Stale ale vztah technologii a ¢lovéka je
rozporuplny, a existuji obavy, ze se robot snazi ¢lovéka jednoduse nahradit a piebrat jeho tlohu
,,vladce svéta®.

Jak mizeme vidét, slovo robot ma vice vyznamui. VétSinou si predstavujeme robota jako
univerzalni ptistroj pro domécnost nebo pfistroj v tovarné, zastdvajici naro¢nou praci. Ale
S timto slovem se poji také i predstava délnika, pracujiciho namahavé a bez odpocinku jako
stroj u vyrobniho pasu. Podle Stuarta Chaseho, na kterého Hordkova odkazuje, se z ¢lovéka
stdva robot ,,v procesu mechanické strojové vyroby,“?’ coz je dano predevsim téZkou a malo
placenou praci lidi u pasu, jejichZz pracovni tkony se neustdlym opakovanim blizily pravé
tikontim strojii. Samotny Capek dostal napad na vznik robota béhem cesty tramvaji. V téch
prazdnych tvafich lidi kolem vidé€l sice lidi schopné pracovat, nikoliv vSak myslet. Tahle
piedstava vedla Capka ke vzniku nového slova robot,?® charakterizujici zejména tyto ozivlé
stroje, které jsou strohé v pohybech i vyslovnosti a maji bezduchou tvat bez vyrazu. Timto
vynalezem se Capek zapsal jako autor Zanru science fiction. Nutno dodat, Ze jeho roboti jsou
jen jakousi satirickou reakci na vize nové spolecnosti, kdy ,,délniky neptizpisobuje tovarnimu
systému, ale pfimo je v tovarné vyrabi.“?° Poprvé toto slovo bylo piedstaveno v povidce Opilec,
bratra Josefa Capka. I kdyz ptimo slovo robot v povidce nenajdeme, jelikoZ zde bylo nahrazeno
slovem automat, lze konstatovat, Ze se jednalo o skute¢né prvni fiktivni pokus bratii Capki
,.zkonstruovat robota tak, jak jej chapeme v bézném slova smyslu dnes.“%® A byl to pravé Josef
Capek, ktery ptisel s napadem, jak tyto bytosti pojmenovat.

Karel Capek tuto situaci popisuje ve ¢lanku v Lidovych novinach O slové robot, kdy ho
V nestiezené chvili napadla latka na hru a $el s tim za svym bratrem, ktery zrovna maloval. Rekl
mu strucné, o ¢em ma hra byt s tim, ze nevi, jak umélé délniky v povidce nazvat, jelikoz jeho
oznadeni Labo#i mu nepiislo dost vystizné. Nacez mu bratr Josef poradil s ndzvem robot.3!

Nazev robot je ,,odvozen ze starSiho ¢eského slova ,,robota“, oznacujici neplacenou praci
poddaného pro feudalni vrchnost nebo také t&zkou praci.®? Slovo je velmi ptizna¢né, jelikoZ
neoznacuje jen otroka nebo sluhu, ale navic poukazuje k trendiim prvni tfetiny 20. stoleti,
,kterym je inklinace k zjednoduSeni obrazu ¢loveka na jeho funkci a misto ve vyrobnim procesu
anajeho vykon, souvisejici s omezenym pojetim lidské existence, redukované na spole¢enskou

% RICHTEROVA, Tereza. Jak stvorit post-tanecnika: Postlidsky obrat v soucasném tanci a performanci. In:
PAVLISOVA, Jitka. Aktudini tanecnévédny diskurz: Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 2021, s. 87.

21 CHASE, Stuart. Clovék a stroj. Praha, 1931, s. 178. Citovano dle: HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha,
2010. S. 19.

28 Slovo robot se nejen zapsalo do slovnikti cizich jazykd, ale v roce 1997 bylo piidano spole¢né se slovem
sametovd revoluce mezi 100 slov charakterizujici 20. stoleti. Cit. dle: HORAKOVA, Jana. Robot jako robot.
Praha, 2010. S. 205.

2 HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 48.

30 Tamtéz, s. 174

3t CAPEK, Karel. O slové robot, in: Lidové noviny, 24.12.1933, s.12. Citovano dle: HORAKOVA, Jana. Robot
jako robot. Praha, 2010. S. 79.

% HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 79.
14



roli/masku v podobé profese.“3® Capkovi roboti viak byli vétsinou povazovani jako varovéni
pred blizici se katastrofou, ktera nas diive nebo pozdéji zahubi.

Capkovi roboti v dramatu R.U.R. jsou jeho piedstavou spoleénosti prvni tietiny 20. stoleti, ktera
se obc¢as chovala jako stroje, a spole¢nosti, ve které se lidé bali pro né nového technologického
vyvoje. Nemohl tusit, ze toto drama bude o to vic aktualni i po sto letech od jeho uvedenti, a ze
mu prinese mezindrodni uspéch, o kterém se zminim v dalsi kapitole.

3.1 Inscenovani R.U.R.

Capkovo drama R.U.R. mé&lo svou oficialn& prvni premiéru 25. ledna 1921 na jevisti Narodniho
divadla v Praze vrezii Vojtécha Novaka, kterého si pro inscenovani vyzadal sam Karel
Capek.®* V inscenaci viak byl uz znat vliv tehdejsiho nového $éfa ¢inohry Karla Huga Hilara,
ktery do inscenace pfinesl prvky expresionismu. Inscenace byla velmi uspéSna a az do roku
1927 se odehralo kolem $edesati repriz. Hercim se podle Capka podaiilo vystihnout jeho
puvodni zamér v tom, Ze byli ,,usecni v pohybech a vyslovnosti, bezvyraznych tvari, upteného
pohledu.“®® Recenzenti se ale u herecké slozky vyjadiuji spise k hercim samotnym nez k jejich
ztvarnéni. O Capkové dramatu se mluvi jako o nétem, co eskd dramaticka prace dosud
nevidéla. Recenzenti spolecné s publikem zejména chvali odvdznou scénografii této inscenace,
a to zejména architektonicky pfistup, amerikénsky styl, kubistické tvary a symbolickou
barevnost, a to 1 pfes to, ze pro scénografa Bedficha Feuersteina (kterého doporucil Karel
Capek) a autora kostymt Josefa Capka to byla prvni zakazka a zkusenost se zakézkou pro
divadelni inscenaci. Feuerstein si v inscenaci dal piedevsim zalezet na zplisobu osvétleni, ktery
byl velmi originalni a dodal inscenaci mystiku. Jak o inscenaci fekl Jifi Voskovec: ,,Jako prvni
na ¢eském jevisti vyuzil sklo a nasvicenim sklenénych laboratornich pfistrojii rozehral hru
svétla navozujici pozadovanou atmosféru.“*® Kromé dvou zminénych &eskych inscenaci se
R.U.R. inscenovalo i v dal$ich divadlech po svéte, jako napiiklad v roce 1921 v Cachach, v roce
1922 ve VarSavé, v Bélehradu, v New Yorku, vroce 1923 napiiklad ve Vidni, v Berling,
v Londyné nebo v Curychu, nebo v roce 1924 v Budapesti, Krakové, Patizi nebo také v Tokiu.
Skoro viechna uvedeni®’ se setkala s velmi pozitivnim ohlasem a Capkovy roboty si tak oblibilo
publikum po celém svéte.

33 Tamtéz, s. 82

34 Neslo viak o prvni uvedeni této inscenace, i kdyZ to tak bylo ptivodn& planovano. Prvni uvedeni totiz nazkousel
amatérsky Spolek divadelnich ochotnikii Klicpera v Méstském Klicperové divadle v Hradci Kralové. Narodni
divadlo mélo tehdy problémy s terminem premiéry, a proto zadali spolek, aby termin jejich premiéry odlozili
a nechal tak prvenstvi Narodnimu divadlu. OvSem zadost se nikdy do rukou spolku nedostala (pravdépodobné
byla ztopena jednateli Klicperova divadla a svétova premiéra se tak uskuteénila 2.1edna 1921 v Klicperové divadle.
Cit. dle: HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 98.

% CAPEK, Karel. Dramata, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 96. Citovano dle: HORAKOVA,
Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 81.

36 VOSKQVEC, iji. Stavitel divadelnich obrazii, in Bedrich Feuerstein, Praha: SVU Manes, 1936, s.30. citovano
dle: HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 102.
37 kromé Pafizského v r. 1924,
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Soudobé publikum zaujalo nejen téma inscenace a zdjem o kybernetiku, ale zejména pokazdé
originalné pojata scénografie inscenaci, kdy se scénografové vzdy snazili pfijit s né¢im novym.
Tak naptiklad berlinské zpracovani W.U.R.,® které bylo ze vSech svétovych uvedeni tomu
ceskému nejblize, se scénograf Frederick Kiesler rozhodl o propojeni zivé performance a filmu,
a to ve scénach, kdy se snazil zptfitomnit udalosti, které se odehravali mimo hlavni kancelar
tovarny. Vyuzil k tomu Systém zrcadel, zvany tanagra.®® Dosihl tak propojeni strojového
s lidskym. Pro divaky to navic musel byt jedine¢ny zazitek, jelikoz promital nikoliv na platno,
ale na proud tekouci vody. Také v inscenaci Robot Radius divaka scénografie uchvati, jelikoz
se zde pracuje s diive zminénou technologii motion capture, ktera je pro Ceského divaka

......

Naopak tehdejsi inscenovani R.U.R. v Londyné¢ nebo v New Yorku bylo pojato v Gplné
odlisném kulturnim kontextu nez u nas nebo v Némecku a ze hry, kterd odkazovala zejména na
lasku a solidaritu spolecnosti se v obou piipadech stala ,,krvava socidlni satira vytvorend ve
stylu nejdésivéjsiho melodramatu.“*° Roboti pfisli o individualni rysy. Namisto toho se z nich
stala krvezizniva, nepfirozend a nevyzpytatelna monstra, kterd misto tsecné feci vydavala
nejednoznacné zvuky. I pies to se ale ze hry stala v Londyné€ i v New Yorku velmi oblibené
aktualni socialni satira. Zatimco v Londyné se stal Capek uspé$ny zejména diky tomu, Ze jeho
drama rozpoutalo debatu o tématech, které Capek ve hie nastinil, v New Yorku bylo diivodem
Capkova tispéchu kromé originality a tématu piedevsim to, Zze Capek byl z Evropy, jelikoz
tehdy bylo v modé inscenovat evropské autory. Duvody tspéchu by ale také mohly byt
zapamatovatelnost tématu a Capktiv amerikanismus.*!

Jedin¢ v Patizi se hra setkala s vinou kritiky. I pfes to, Ze se inscendtofi snazili piiblizit New
Yorské produkci, stejny uspéch nesklidila. Jako hlavni divody neuspéchu se uvadi zejména
Spatna rezie Theodora Komisarjewskeho, ale také kostymy robotl, kdy roboti vypadali spise
jako potapéci, ale také kauza se jménem Gastona de Pawlowskeho, jehoz roman Voyage au
pays de la quatriéme dimension pry byl Capkovi inspiraci.*?

Stejné jako drama R.U.R. v dob& uvedeni, i Robot Radius je pro nas dneska velmi aktualni.
Stejné jako tehdy se setkdvame s fascinaci a zaroven se strachem. Lidé si sice na roboty uz do
jisté miry zvykli a neberou je jako hrozbu, kdy roboti chtéji nad nami ptevzit kontrolu a zotrocit
nas. Pravé naopak. Lidé se naucili roboty vyuzit co nejvice pro vlastni pohodli a ve svij
prospéch. Naptiklad ve vojenstvi jsou vyuzivany drony k riznym vojenskym operacim. Jenze
kybernetika se vyviji a s novymi vyndlezy se objevila naptiklad i Al technologie, ktera na jednu
stranu dokéaze ¢lovéku v mnoha ohledech praci usnadnit, na druhou stranu vSak dokéaze prevzit
lidské schopnosti a kvality. S touto vymoZzenosti se tak hrozba spojend se zotrocenim svéta
a pfevzeti vlady nad svétem opét pomalu vraci. Jak fika k tomuto tématu Radim Vizvary: ,,[...]
clovek vytvari néco, co ho pravdépodobné zahubi, jen aby se mél docasné ,,1épe*. Ustupuje své

3 Werstands Universal Robots

3 Ctvercové panelové okno, které dovedlo zmensit siluety hercti pohybujicich se za scénou a jejich zmenseny
obraz promitat na jeviité (HORAKOVA, 2010, s. 112).

40 WOOLLCOTT, Alexander. The Reviewing Stand, in New York Herald, 10.10.1922. Citovano dle:
HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 128.

“L HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 132.

%2 HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 149.
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pohodInosti na tkor vlastniho byti a existence.“*® To je také jedno z hlavnich témat, které
spojuje Capkovo R.U.R. s inscenaci Laterny Magiky. Zatimco Capkovo R.U.R. je 0 vzniku
roboti, ktefi postupné piebiraji moc nad lidmi a nad celym svétem, o zmatku a boji s roboty,
Robot Radius vypravi piibéh o poslednim Zijicim c¢loveéku, ktery je umélou inteligenci
premlouvan, aby piestal byt ¢lovékem. Uz jen na tomto rozdilu je oCividné, Ze se nejedna
0 adaptaci, ale o autorskou inscenaci, kterd se inspiruje jen namétem a hlavni myslenkou.
Ovsem stejné jako v R.U.R. i v Robotu Radiovi nechybi konec s vidinou nového zacatku.
Zatimco v R.U.R. mame na konci dva roboty, ktefi maji emoce a davaji tak ctenafi nad¢ji na
vytvoreni nové spolecnosti, v Robotovi Radiovi védec na konci umirad a dava tim prostor pro

vytvofeni nové utopické spolecnosti.

3.2 Odkaz Karla Capka

Karel Capek svym dramatem piedstavil spole¢nosti novy pohled, neZ kterym se doposud na
robotiku naziralo. Roboti pro lidi byli i nadale uréitou skrytou hrozbou, ale spole¢nost se s nimi
naucila pracovat. O tom, Ze roboti byli do urcité miry také formou atrakce, nas presveédci prvni
humanoidni robot, Mr. Televox, ktery vznikl v roce 1927 spole¢nosti Westinghouse. I pies to,
ze robot dovedl byt uzitecny a dokdzat naptiklad regulovat hladinu vody v nadrzi a dalkové
zapinat pfedméty na scéné, jeho ulohou bylo zejména pobavit publikum v sale tieba tim, Ze
odpovidal na jejich otazky. Na lidi tak ptisobil ptfevazné kladny hrdina a do jisté miry vyvratil
svym pratelskym chovanim pfedstavu o robotech, jako o monstrech, které nas chtgji zotrogit.**

Dalsim, uz dokonalej$im robotem, ktery nasledoval Mr. Televoxe byl plechovy Robot Eric,
ktery byl hlavnim ldkadlem béhem slavnostni vystavy v londynské Royal Horticultural Hall
Vv roce 1928 a vznikl pfimo jako odkaz na R.U.R. Vzhledem vypadal jako rytit. Mél kovové
rukavice, vysoké kovové boty, a na hrudi napis ,,R.U.R.“ Poctu Karlu Capkovi v tomto gestu
muzeme vidét vzhledem k umisténi napisu v mist¢, kde lidé maji srdce. Vyvojafi tim mohli fict,
7e kybernetika Capkovi vdé¢i za mnohé. Robot byl pohanén elektiinou a sedél na podstavci.
Umél mluvit, chodit a celkové se choval po vzoru lidi. Napiiklad dokézal pfichozim potiast
rukou, umél telefonovat a dokonce vypadal, jakoze dycha. Také dokdzal névstévnikim
odpovédét na padesat az Sedesat predem naprogramovanych otazek. Spole¢né s Mr. Televoxem
vSak byly povazovany spiSe jen jako pouhd reklama nez védecké prilomové objevy.

Piedstavé o humanoidnim robotovi se blizi i Laterna Magika v inscenaci Robot Radius. Vizvary
na sobé¢ nemd zadny kostym, ktery by zdsadné deformoval jeho vzhled a evokoval v nas
predstavu ¢lovékem vyrobeného stroje. Zarovei jeho pohyby nejsou plynulé a v jedné scéné se
pohybuje po svételné vyznacené trajektorii. Robota Radia tak mizeme dokonce zatadit mezi
androidy. Roboty totiz miZeme obecné zafadit mezi homunkuly a androidy. Zatimco
homonkulové jsou uméle vzniklé, organické bytosti, androidové jsou mechanické loutky
napodobujici ¢lovéka.*® Zastoupeni robota v inscenaci vidime i v Al ktera v predstaveni neni

%3 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéle vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.

“ HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 20-23.

4 Tamtéz, s. 167.
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zastoupenou zivou bytosti, ale pouze dronem, ktery neni na jevisti po celou dobu predstaveni
a s Radiem pouze mluvi a svadi ho na scesti.

Dale nesmim ani opomenout to, co o androidech napsala Jitka PavliSova v knize Aktudlné
tanecnevedny diskurz: Obraty v soucasném tanci ato, ze ,,prostiednictvim androidii jsou fesSeny
otazky etiky chovani lidi vii¢i jinym bytostem [...].“*® coz se d4 vztdhnout na inscenaci Robot
Radius a na postavu samotného védce, ktery problematiku lidské existence v inscenaci
nastifiuje.

Posledni robot, kterého zde zmifiuji a ktery je spojovan s osobnosti Karla Capka, je Robot
Asimo. Robot byl vyrobeny firmou Honda pro posileni mezinarodnich vztahti s Japonskem
a v roce 2003, béhem navstévy japonské delegace v Ceské republice poloZil tento robot kvétiny
k busté Karla Capka, ktera je umisténa v Narodnim muzeu v Praze. Jeho funkce tak byla &isté
emocionalni.

Ovsem ani Capek se svym dilem nevyhnul kritice, jak se miiZe z této kapitoly zdat. Capkova
hra v lidech vyvolavala spiSe despekt nez nadsSeni a velmi Casto byla spole¢nosti nazyvana jako
ky¢. Publikum Capkovi vy¢italo, Ze se snaZil napsat popularni hru, ktera by upoutala pozornost
co nejvice lidi a ze se snazil vytézit maximum z dobové piedstavy a ze strachu lidi z blizici se
katastrofy.*’

Dokonce se Capkovi vygéital i ironicky zptisob, jakym téma zpracoval. V neposledni fadg, jak
jsem zminila vyse, se Capkovi upiralo i samotné autorstvi. Pfitom, jak fika sam Capek: ,,Mohl
to napsat kdokoliv.““® A mél pravdu. Strach z katastrofy, utopie a kybernetiky byl tehdy velmi
aktualni a diskutovany. A to, ze Capek pfisel s nadGasovym tématem, dokazuje i fakt, Ze
inscenace Robot Radius nas nejen stale fascinuje, ale stale v nas vzbuzuje strach
zZ technologického vyvoje. A to 100 let od prvniho uvedeni.

At uz Capek pfisel s origindlnim tématem nebo ne, touto kapitolou jsem se snazila poukazat na
to, ze Capkovi vdéime nejen za vytvofeni univerzalniho slova pro tyto stroje/automaty, ale
diky Capkovi se posunula pfedstava o robotovi a uz nema stejny vyznam jako na zacatku
20. stoleti. Z ¢loveka zredukovaného pouze na svou praci a zaroven clovéka kontrolora se pres
krvezizniva smrtici monstra vyznam dostal az ke strojim, které nam slouzi k uZzitku, mohou
nam poskytovat zébavu i potéSeni, ale mohou nas také v budoucnu zahubit.

V této kapitole jsem zmapovala téma robotiky a posthumanismu, které je potrebné k blizSimu
pochopeni tématu kybernetiky v inscenaci a pro spolecensky kontext. Drama R.U.R. pfineslo
Capkovi mezinarodni Gspéch a jeho drama se s oblibou i diky aktualnosti tématu inscenuje

% PAVLISOVA, Jitka. Aktudlni tanecnévédny diskurz: Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 2021, s. 181.

4T HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 201-204.

48 HARKINS, William Edward. Karel Capek, New York — London: Columbia University Press, 1962, s.94.
Citovano dle: HORAKOVA, Jana. Robot jako robot. Praha, 2010. S. 209.
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dodnes. Jelikoz uz znadm okolnosti spojené s bohatou inscenac¢ni tradici hry R.U.R., mohu se
pfesunout k samotné inscenaci Laterny Magiky Robot Radius a v nasledujici kapitole
zanalyzovat jednotlivé prvky této inscenace.
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4 Analyza inscenace Robot Radius

Zatimco v predeslé kapitole jsem nastinila inscenaéni tradici Capkova dramatu R.U.R., Vv této
kapitole se budu vénovat analyze inscenace Laterny Magiky, respektive budu analyzovat
jednotlivé vizualni prvky inscenace Robot Radius a zjistim, jak spole¢né spoluvytvareji tuto
inscenaci a co vzhledem k analyze znamenaji. Cilem této kapitoly bude zjistit, jak se v inscenaci
pracuje Suménim mimu a k ¢emu v inscenaci funguje pantomima skrze praci s gestem
a télesnosti. V neposledni fad¢ bych chtéla ukazat, jak se tato inscenace li§i od ostatnich
Vizvaryho inscenaci diky pouziti mluveného slova.

D¢j inscenace nés zavede do svéta, ve kterém uz lidstvo vymielo. Zbyva jediny zijici ¢lovék,
kterym je védec. Ten je umélou inteligenci pfemlouvan, aby se s ni spojil, ziekl se posledni
lidskosti, ktera v ném je a stal se také robotem, jehoz pamét’ by se transportovala do virtudlniho
svéta. Védec tak stoji pred rozhodnutim, zda znicit sebe a zachranit tak onu lidskost, ktera jesté
zustava, nebo se stdt nekonecnou paméti lidstva, jakymsi ,,Otcem lidstva® a dat tak Al
technologii zivot. On se ale 1 pfes dlouhé rozhodovani a dokoncovani jeho transformace
nakonec rozhodne nepfistoupit na nabidku technologii a chce ji znicit. Technologie ho ale
V posledni chvili usmrti spolecné s ni. Timto ¢inem sice zmizi ze svéta lidstvi, ale stejné jako
Vv R.U.R. vznika prostor pro novou utopii.

cey

Rovnéz jako v R.U.R., i v inscenaci vidime posledniho zijiciho ¢lovéka, kterym je také védec.
Nejmenuje se sice Alquist, jako v Capkové dramatu, ale s nasi postavou si je v nékterych
ohledech velmi blizky. S Alquistem spojeny zavér Capkova dramatu, ve kterém je lidstvo
vyhubeno, ale roboti Helena a Primus ziskavaji lidské rysy, byl pro Vizvaryho pii tvorbé
inscenace jakymsi vychozim bodem.*°

Postavu mtizeme ptipodobnit jednak k postavé Alquista, ale také k postavé samotného Radia,
ktery v dramatu R.U.R. vystupuje. Od n&j se pak inspiruje nazev inscenace. V Capkové dramatu
je Radius nejchytiejsim robotem, ktery vede povstani robotl a je jejich ,,otcem®. Navic chce
byt panem lidi a v jeho postavé vidime vzdor. Postava védce je v inscenaci také velmi chytrou
postavou, o ¢em sveédci tieba 1 fakt, Ze zlstal jako jediny pieZivsi. I védec vzdoruje. Snazi se
Al co nejdéle odolavat, a nakonec ji stejn¢ zahubi. A 1 on byl v jedné scéné nazvan ,,otcem*.

Samotného Alquista vidime v pfedscéné inscenace, kdy sedi na zemi a pomalu dokoncuje
mandalu otisku prstu v pisku a rozehraje tak d¢j. Tato postava je zde tedy jakymsi odkazem na
R.U.R. Tato mandala v inscenaci ptedstavuje vesmir, jehoz principem je, ze musi dojit k jeho
zniceni. A aby k nému doSlo a mohlo zacit néco nového, lidstvo by se mélo zbavit nejen toho
zlého (napf. valek nebo nemoci), ale 1 toho dobrého. Alquista zde vidime jako jakéhosi mnicha,
ktery jako by si byl védom onoho konce, ktery je pro néds nevyhnutelny.

4 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéle vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
Z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.
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Inscenaci Robot Radius délim podle bodového scénaie Mitenky Cechové do sedmi scén, a to
ptedscénu Rozhodnuti o konci, Laborator, Teélo, Vzpominky, Clash, Posledni zrnko a Novy
pocatek.>® V nasledujici kapitole se od ramcové situace pfesunu k samotné analyze slozek
v inscenaci Robot Radius, které jsem vyhodnotila jako zasadni pro analyzu pantomimy a pro
komparaci inscenaci R.U.R. a inscenace Robot Radius.

4.1 Sémioticka rovina inscenace

V této kapitole jsem se zaméfila na znakovost inscenace, respektive na analyzu jednotlivych
slozek inscenace, které povazuji za zakladni pro porozuméni inscenace Robot Radius. Postupné
se zam¢efim na gesta a mimiku Radima Vizvaryho, nasledné 1 na jeho herectvi, s tim spojenou
analyzu pohybu a télesnosti. Dale analyzuji kostym, prostor a scénografii a neopomenu ani
technologie.

4.1.1 Herectvi

V inscenaci jsou po celou dobu pifedstaveni dva performeti, kterymi je v prvni fadé mim Radim
Vizvary a dale hudebnik Michal Pavli¢ek. Zatimco Radim Vizvary z jevisté obc¢as odejde, a to
napt. ve scéné, kdy jde pfivést na scénu transformator, Michal Pavli¢ek je na jevisti stale.
Kromé¢ performer je na jevisti pfitomen také dron. Ten s Radiem mluvi skrze nahrany
voiceover Vv podani Jindfisky Dudziakové.

Pro analyzu herectvi jsem se rozhodla piedev§Sim pracovat s analyzou jednotlivych typa
herectvi podle Michaela Kirbyho z knihy A formalist theater, kterou jsem zminila uz v avodu
této prace. Kirby vyuziva skalu herectvi k tomu, aby objasnil, v jakych momentech mizeme
akci povaZovat za hrani a kdy ne.

Zacala bych roli Michala Pavlicka v ptedstaveni. Ten je po celou dobu v bo¢nim planu jevisté
a predstaveni dodava hudebni slozku. Po vétSinu Casu prfedstaveni na néj neni kladen velky
diiraz a je spiSe upozadén v pfitmi. OvSem ve chvilich, kdy ma solovy vystup, na néj sviti bilé
bodové svétlo. Je tomu tak napiiklad ve scénach Vzpominani a na konci piedstaveni, po tom,
co védec umira. I pfes to, Ze Pavlicek je soucasti pfedstaveni a divak ho t€Zko muliZe pfirovnat
k nékomu kdo se na jevisti objevil nahodou, na skale Kirbyho herectvi je jeho pozice ve skupingé
neaktivniho herectvi (non-matrix acting). Jakozto divaci totiz vime, ze Pavlicek
nepiedstavuje néjakou fiktivni postavu, ale je sdm sebou.

%0 CECHOVA, Mitenka. 2020. Bodovy scéndi k inscenaci Robot Radius. RR_bodovy scenar, Ulozeno v archivu
Mitenky Cechové.
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Obrazek 2: Michal Pavlicek, Zdroj: Vlastni zpracovani

V ptipadé Radima Vizvaryho se jedna ptedevS§im o komplexni herectvi (complex acting).
Vizvary se stylizuje do dramatické osoby (Radia) a do posledni scény inscenace je Radiem. AZ
na konci inscenace, kdy si jde Vizvary sednout na jevisté se dostane k neaktivhimu herectvi
(non —matrix acting). Vizvary si uvédomuje ptitomnost publika, stale je souéasti predstaveni,
ale uz neztélesnuje postavu Radia a je sam sebou.

Na scéné tedy pozorujeme kontrast. Na jedné strané je performer, jehoz herectvi se nachdzi na
Skale ve skupin€¢ komplexni herectvi a na druh¢ strané je dron, ktery je nezivym predmétem.
Na jedné stran¢ mame tedy Zivou slozku a na druhé slozku nezivou, €ili roboti¢no. OvSem jsou
zde 1 scény, kdy se i performer na chvili proméni v robota a v téchto scénach Zivou slozku
V inscenaci zastupuje Michal Pavlicek skrz akustickou hudbu. Také v inscenaci vystupuji hlasy
V podob¢ voiceovert. Jeden hlas v podani Davida Mataska mluvi za postavu Radia, druhy hlas
Vv podani Jindfisky Dudziakové mluvi za postavu Al. Diky jejich intonace jde 1épe poznat
rozpoloZeni postav. Zatimco nase hlavni postava je rozhotfcena z lidi a nasStvana, hlas Al je
velmi klidny a Casto 1 vtiravy a na Al tak poznadme, Ze je manipulativni.

Nesmime ale zapominat, Ze se jedna o pantomimu. Obecné se da fict, Ze mimové vyuzivaji
jejich gesta a mimiku jako zasadni pro jejich herecké ztvarnéni. A tak kdyz opustime vyse
zminénou Kirbyho $kalu, muzu fict, Zze se jedna o herectvi stylizované. Vizvary se v inscenaci
stylizuje nejen do Radia, ale také do robota, nebo ve scéné, kde vzpomind, do riznych tvort
a véci, které najdeme v ptirode¢.

JelikozZ je herectvi tizce spjaté s télesnosti, bylo by dobré v nasledujici kapitole zminit, jak
Vizvary pracuje v inscenaci se svym télem a jak se pohybuje po jevisti.

4.1.2 Pohyb a télesnost

Vzhledem k tomu, Ze analyzuji pantomimu, kde se Vizvaryho pohyb obcas blizi tanci, je
potieba také zminit, jak Radim Vizvary v inscenaci pracuje s té¢lem. V prvni fad¢ je potieba
fict, Ze do pohybu mima je zapojeno celé télo. Zejména ale stied téla, ze kterého vychazi pohyb
a ten se pak odrazi v pazich. Pohyby mima jsou trhané, zdroven ale pomalé a miiZou na nas na
rozdil od tance plsobit tézkym a neohrabanym dojmem. Na druhou stranu, na rozdil od tance,
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pantomima na nds diky bezprostiednimu dojmu pulsobi pfirozenéji nez tanec. DneSni
pantomima se podle Etienna Decrouxe li§i zejména diky tomu, ,,7e jde smérem k abstrakci.
Je ale pravda, ze v piipadé inscenace Robot Radius tomu tak neni. V dile je jasné pochopitelné,
co se na jevisti odehrava. Uméni mimu v inscenaci je navic vyvazeno mluvenym slovem, aby
tak bylo feceno to, co se pantomimou vyjadfit nedd, a aby divak pochopil hloubku myslenek
Radia. Pohyb je v inscenaci také propojen s technologii motion capture. V této souvislosti
zminim Terezu Richterovou, ktera tvrdi, Ze ,,spojeni pohybu a technologie zménilo tvar tance
a tane¢niho téla ve smyslu neohrani¢enosti moznosti zavislych pouze na tviircové vizi a nikoli
na fyzikélnich a fyziognomickych moznostech realného svéta.**? Vizvaryho t&lo tak miizeme
v souvislosti s tim, co tvrdi Richterova, nazvat postlidskym.

Ve chvili, kdy je naSe hlavni postava zivou bytosti, jsou jeho pohyby plynuté a piirozené.
Nevyvolava v nas strach a obcas to vypada, jako kdyby po jevisti tancil. Spolecné s gesty ovlada
pohybem technologii, spousti ji, kdyz své télo stavi do tvaru pismen a my vidime zaroven na
obrazovce napisy A-POSE a Z-POSE, a také zastavuje transformaci. Nejen diky gest a mimiky,
ale zejména diky pohybu v divakovi scéna Vzpominky nejvice evokuje lidskost, ktera v Radiovi
zlstala. Demonstruje kvétiny, pavucinu, vodu, hazeni oblazki do vody, ptaky, vSelijaky hmyz,
utika pted vétrem a deStém, nasledné pfed boufi. Pantomima se v této chvili méni v plynuly,
melodicky a lehky tanec. Béhem nasledujicich Spatnych vzpominek se zase zmita a sviji na
zemi a demonstruje tak bolest, kterou s sebou vzpominky nesou.

Obrdazek 3: Scéna Vzpominani, Zdroj: Vlastni zpracovani

Nejen ale tato scéna v nas evokuje tanec. Pohyby jsou ladné a plynule na sebe navazuji. Pro
Vizvaryho jsou taktéz prostfedkem pro vyjadieni. I scéna Laborator, ve které védec ovlada
predméty, nebo nésledujici scéna, kdy ho jako kdyby prosvécuje rentgen, jsou hodné podobné
tanci. Vizvary jako kdyby se v této scéné pfitahoval za neviditelné lano a mezi tim sledujeme

51 DECROUX, Etienne-Marcel. Slova o mimu. Pfelozil Misa SMAKALOVA, Lenka BLANDIN, Pierre
NADAUD, Nora OBRTELOVA. V Brné: Jana¢kova akademie muzickych uméni, 2018, s.14.

52 RICHTEROVA, Tereza. Jak stvoFit post-tanecnika: Postlidsky obrat v soucasném tanci a performanci. In:
PAVLISOVA, Jitka. Aktudini tanecnévédny diskurz: Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 2021, s.87-88.
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choreografii jeho nohou, které se pohybuji v rytmu riznou rychlosti. Kroky jsou jinak dlouhé
a pohybuji se do vsech stran.

Obrazek 4: Scéna Laborator, Zdroj: Vlastni zpracovani

Posledni scéna, ktera ve mné evokuje tanec, je scéna, kdy se pred nami rozehréava choreografie
predstavujici jakési bojové umeéni, béhem kterého Vizvary rizné naptahuje ruce, pohybuje se
po jevisti a vypada to, jako kdyby bojoval s né¢im neviditelnym.

Obrdazek 5: Bojové uméni, Zdroj: Vlastni zpracovani

Ve scénach, kdy je postava robotem, jsou jeho pohyby téZkopadné a strnulé a opravdu
v divakovi vyvolaji pfedstavu, jako kdyby byl védec coby robot naprogramovany a fizen
pocitacem, aby udélal, co se mu fekne. Ovsem podle slov Radima Vizvaryho jsou uz tak jeho
pohyby upozadéné ve prospéch technologie.®® TakZe teoreticky se d4 ¥ici, ze odhady jsou
spravné.

%3 Viz kapitola Technologie
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4.1.3 Gestaa mimika

Ve své analyze dale pokracuji analyzou gesta a mimiky, jelikoz to jsou hlavni nastroje, se
kterymi mim pracuje. Obecné se da fict, Ze pravé gesto ma v inscenaci tu tilohu, Ze je nositelem
vyznamu, pomaha spoluvytvaret dynamiku ptedstaveni a je vérné tomu, co chce ¢lovek
vyjadfit.

Patrice Pavis ve své knize Analyza divadelniho predstaveni zminuje tfi kategorie déleni gesta
podle Lecoga. Gesta ideativni (d&jova), kam patii gesta oznacujici a ideograficka, ktera
vychdzeji zjednani samotného téla. Déle gesta figurativni (expresivni), kam tadi gesta
ikonick4, prostorova a pantomimicka, kterd vychazeji z pocitii a duSevnich stavi postavy.
Jako posledni rozliSuje gesta evokativni neboli indikacni, kam zatazuje gesta deikticka
a symbolicka, ktera zd@iraziiuji promluvu, prodluzuji ji anebo ji nahrazu;ji.>*

Na zdklad¢ tohoto déleni je jasné, Ze gesta v inscenaci jsou prevazné gesta figurativni, jelikoz
se jednd o pantomimu, ve které Vizvary jakozto mim vychazi ze svych pocitli a chova se podle
toho, jak se citi postava. OvSem v inscenaci byla i jedna scéna, kdy Vizvary pro sviij umélecky
projev vyuzil 1 gesto evokativni, jelikoz na konci pfedscény, pied tim, nez zapnul systém pro
dokonceni jeho transformace, se na kratkou chvili transformoval na robota a napfazenymi
pazemi a pohybem zdiraznil mluvu své postavy. OvSem v inscenaci najdeme i gesta ideativni,
ktera vychazeji z Vizvaryho jednani.

Gesta a mimika Radia se méni na zaklad¢ jeho transformace. Zda je Zivym clovékem, ¢i naptl
clovékem digitalnim. Ve chvili, kdy je zivym cClovékem, jsou jeho gesta pievazné plynula
a ovlada jimi naptiklad objekty na obrazovce. Ty rizné¢ diky technologii pfesouva, zmensuje,
zvetSuje a otaci s nimi, az mé divak pocit, Ze je ma opravdu ve svych rukou. Vidime, ze vychazi
ze svych emoci. Také v nas gesta evokuji bolest, a to béhem Radiovy prvni transformace, kdy
se pred nami védec rizné€ svira v bolestech. Ve chvili, kdy ale prestava byt ¢clovékem, jsou jeho
gesta naopak velmi fazovana a neni se cemu divit, kdyZ ptedstavuje nezivou bytost.

To samé se da fict o Vizvaryho mimice, se kterou Vizvary pracuje podle toho, jestli je jeho
postava svobodna, nebo ovladana. Tak bychom jeho praci s mimikou mohli popsat slovy
Etienne Decrouxe, ktery si predstavoval praci s obli¢ejem tak, Ze ,,obli¢ej by mél jen st¥idmé
vyjadfovat stav hrdiny a neodvadét pozornost od t&la.*>®

Ve chvili, kdy je védec robotem, Vizvaryho tvar je kamennd a vyraz v jeho tvafi skoro
nenajdeme. Tato kamenna tvar na nas plisobi jako tvar postavy bez duse. Naopak jediné scény,
ve kterych zapojuje svou mimiku, jsou scény, kdy v sobé védec nachazi svou lidskost, a to nejen
ve scéné Vzpominky, kde vidime v jeho tvafi radost, v jedné chvili dokonce sméjiciho se

% PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Ptelozil Kateiina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020, s. 118.

5% DECROUX, Etienne-Marcel. Slova o mimu. Pfelozil Misa SMAKALOVA, Lenka BLANDIN, Pierre
NADAUD, Nora OBRTELOVA. V Brné&: Janackova akademie muzickych uméni, 2018, s. 37.
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Vizvaryho, a dokonce i vrasky v obliceji, které se na tvaii objevily nasledkem smichu, ale
i strach a znepokojeni. V jeho tvafi vidime ale i naslednou bolest a muka, a to béhem
transformace, kdy védec trpi a my vidime, jak jeho tvat tuhne v bolestech.

&

Obrazek 6: Transformace, Zdroj: Vlastni zpracovani

Diky mimiky v inscenaci snaze pozname lidstvi a nelidstvi, protoZe v nas védec coby robot
vyvoléva strach a my vlastné tvafi v tvar pozorujeme na jevisti postupnou pfeménu v to, ¢eho
se bala spolecnost prvni poloviny 20. stoleti. Lidé postupné nad technologiemi postupem ¢asu
ztratili kontrolu a lidstvo tim znicili. Tento zlom jde nejlépe poznat po druhé Radiové
transformaci. V jednu chvili trpi, sviji se v bolestech, jeho tvar je ztuhla, vydéSena, ale po tom,
co se nasledn¢ zhrouti k zemi a nasledné se zveda, jeho obliCej se opét stava kamennym, paze
sveési k t€lu a jde po lasery vyznacené trase.

Obrazek 7: Robot, Zdroj: Vlastni zpracovani

4.1.4 Kostym

Od analyzy obecnéjsich slozek v inscenaci se ted’ piesunu K dal§im, ne méné dilezitym
slozkdm inscenace. Tou prvni je kostym vytvarnika Marka Cpina, ktery pomaha dovytvaret
postavu.

Kostymy jsou v inscenaci feSeny velmi minimalisticky a ani nejde o ndpodobu kostymd, které
na sobé méli herci béhem prvnich inscenovani R.U.R., a to at’ uzZ dobové kostymy, ¢i délnické
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odeévy. Naptiklad kostym pro Pavlicka je vyieSen Cernym sakem a ¢ernymi kalhotami. Nijak
a zaroven je elegantni. I tak ale maji svllj vyznam a sam Vizvary béhem predstaveni kvuli
potiebé inscenace nékolikrat sviij kostym zméni.

Inscenatofi pro tuto inscenaci nechtéli vychazet z obrazu retro robota, jakéhosi plechového
mluviciho panéacka, jak si ho pfedstavovali divadelni vytvarnici 20. let 20. stoleti. Misto toho
se chtéli priblizit predstavé Capkova robota, ¢ili chtéli jit cestou humanoidniho robota —
umélého Clovéka vytvofeného z biologického materidlu, k nerozeznani od cloveka
skute¢ného.®

Na zacatku inscenace ma Vizvary své télo zcela zahaleno do dlouhého plasté. Svym kostymem
tak pfipomina meditujiciho mnicha, kterého v postavé na zac¢atku predstaveni miizeme opravdu
vidét, jelikoZ postava na nas plsobi velmi klidnym a vyrovnanym dojmem. My tak diky
zahalenému télu nevidime technologii, kterou méa na sobé ptipevnénou. Vidime jen celenku,
ktera je sice soucasti technologie, ale vzhledem k tomu, Ze nevidime celek kostymu, tuto ¢ast
povazujeme za banélni a skoro ji nevnimame. Diky zahaleni Vizvaryho téla se v téchto scénach
o0 to vic miizeme zaméftit na Vizvaryho pohyb a na jeho li¢eni. Na jednu stranu v nas Vizvaryho
nali¢eny obli¢ej na bilo podporuje myslenku, Ze se jedna o pantomimu. Na druhou stranu ale
U jeho lieni postradame vyrazné naliCené rysy obliceje, které v nds predstavu mima nebo
klauna Castokrat znasobi. Pravé naopak v nés jeho liceni evokuje nelidstvi. Neméa zvyraznéné
rty a oboci se pod nali¢enou tvaii naprosto ztraci. Diky absenci téchto ryst ztraci jeho oblicej
mimiku, coz nam pomaha dovytvaiet si v mysli pfedstavu robota.

Tento kostym mé Vizvary na sobé az do scény v laboratoii, kdy védec zacina se svou
transformaci. V této chvili si Vizvary svléka kabat a my vidime zminovanou problikdvajici
motion capture technologii, kterou ma v podobé cidel piipevnénou na hrudniku a na rukou. Ma
na sobé &erné kalhoty a ¢ervené triko. Cervena barva tricka v nas evokuje krev, ktera proudi
v Radiovi a tedy 1 zivot, ktery v ném potad je. OvSem jeho Zivotni funkce stale sldbnou a jeho
télo umird. Zatimco jeho lidské télo umird, transformaci vznikd télo nové. Nesmrtelné
a digitalni.

Obrazek 8: Castecné odhalent, Zdroj: Viastni zpracovani

% JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéle vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
Z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.
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Ve scénach, kdy védec vzpomind na své lidstvi, se zase casteCn¢ zahali. Neoblékne si vSak
plast, ale sako. Ve chvili, kdy k nému zac¢ne technologie opét promlouvat a védec se zacne
pochybovat, si Vizvary svlékne sako a je zase ,,Caste¢né nahy“. Takto odén je béhem jeho
opctovné transformace az do posledni scény, kdy se védec rozhodne Al znicit a umira. V této
scéné je znova, stejn¢ jako na zaCatku, zahalen do plasté. Jak tedy z vybéru kostymu v této
scéné vyplyva, scéna predznamenava novy zacatek. Obecné o kostymech v inscenaci mizu fict,
ze skrze Vizvaryho kostym muzeme pozorovat, v jaké casti transformace a premysleni
0 lidskosti se zrovna naSe postava nachazi. Kdyz je ¢lovékem, je zahalen, kdyzZ se ale stava
robotem, odhali se pfed nami.

4.1.5 Prostor

Béhem piedstaveni jsou na scén¢ pouze dva performeti (Vizvary a Pavli¢ek). Zatimco Vizvary
se pohybuje pfedevSim v prednim planu jevisté a z jevisté musi obCas odejit, aby si mohl
vymeénit kostym, Pavlicek je celou dobu v levém zadnim planu na vyvySeném jevisti
S mixdznim pultem a na jevisti je po celou dobu piedstaveni. Po celou dobu piedstaveni je na
jevisti také deska stfibrné barvy, na které je otisk z pisku a nadoby s piskem.

Stejné jako pred sto lety, 1 v této inscenace pojali inscenatofi, zejména pak vizuadlni dramaturg
Amador Artiga a autor svételného designu Karel Simek, scénografii netradiéné a ukazali
divakim néco, s ¢im se Casto u jinych inscenaci nesetkaji. V inscenaci dochdzi casto
Kk propojeni pohybu a projekce. O hlavni ulohu na jevisti se stara hlavné svételny design, ktery
V nas vyvolava pocit, ze se nachazime v prostoru T-zahrady, nebo jakéhosi online prostoru.
A to pfedevsim ve scénach, kdy Vizvary svym pohybem a svymi gesty ovladd objekty na
platné. Ovsem podle slov Radima Vizvaryho jsme stale ochuzeni o pravy pozitek z tohoto
predstaveni, jelikoz zatimco na Nové scéné tvirci pracuji s promitacim platnem a signal je dost
pomaly, v Dubaji byla k dispozici obrazovka a signal pfenosu dat byl bezproblémovy.>’

Bé&hem piedstaveni na Nové scéné to na scéné vypada tak, Ze Vizvary ovliviiuje svym konanim
a pohybem scénografii online prostoru na jevisti. Ale spiSe by se dalo fict, ze online prostor
ovlada hlavné jeho. A to nemyslim jen v radmci inscenovani, napt. ve scéné, kdy je védec
znovuzapojen a my ho vidime jako robota. Po tom, co vidime Radia v bolestech, se t¢Zkopadné
zveda a jde po pfedem vyznacené trase z laseri na zemi. Ve chvili, kdy vé€dec dojde k ramu,
objevuje se avatar a nasledn& pozorujeme spole¢nou choreografii dvou postav. Clovéka Zivého
a ¢lovéka digitalniho, mezi kterymi dochédzi k vzajemné interakci. Z hlediska vyuZiti digitalnich
technologii v inscenaci je zajimava scéna, ve které dochazi ke klonovani avatart, kdy vidime
¢im dal vic a vic avatard, ktefi jsou na platné stale vice zmenSovani, aby byl prostor pro nové
avatary a tim se pfed ndmi otevira nekonecny prostor.

57 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéle vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
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Atmosféru prostoru také dotvari hra se svétly, kterd jsou podle situace prevazné modra, cervena,
zelena nebo bila, ale také svételny kouf na jevisti, ktery v jednu scénu opticky rozdéluje
Radiovo télo a je jakymsi rentgenem. Také ale pridava na dynamic¢nosti scény. Pravé i hra se
svétly a jejich barevnosti je to, s ¢im se bézné v inscenacich Radima Vizvaryho nesetkame
a miiZe nds proto zmast, Ze v této inscenaci nevidime jeho otisk.

Online prostor Vizvaryho pfedevsim zasadné limituje. Vizvary se nemtiZe na jevisti pohybovat
do takové miry, do jaké by chtél, musi neustale davat pozor, aby pohybem nenarusil signal,
nemuze se poradné zaméfit na svou mimiku, ktera je pro pantomimu jednim z hlavnich aspekti
a fekla bych, Ze je limitovan i problikavajicimi ¢idly, ktera jsou soucasti kostymu. Tato ¢idla
sice pusobi vizudlné velmi plisobivé a maji i v inscenaci svlj vyznam, jelikoz v nas evokuji
praveé ono nelidstvi, ale na druhou stranu béhem hrani musi piekazet v pohybu a Vizvary musi
byt opatrny, aby o n¢ néjak nezavadil a neposkodil je. Vizvary tak musel kvili technologii
modernizovat i samotnou techniku mimu. ,,Technologie Motion Capture m¢ také omezovala
V pohybu. Nemohl jsem si tfeba lehnout na zem, padnout na kolena, délat jakékoliv prudké
pohyby. <58

4.1.6 Technologie

S analyzou prostoru se v této inscenaci poji i popis technologii a jaké je jejich misto v inscenaci,
jelikoz pravé pro tuto inscenaci jsou technologie velmi zasadni, jelikoZz dodavaji inscenaci
jedinec¢ny efekt, diky kterému nés inscenace pohlti a vtahne do svéta kybernetiky. Stejné jako
pii prvnich pokusech inscenovani, i v této inscenaci se inscenatofi snazili ptijit s né¢im novym,
co by nejvice propojilo svét kybernetiky a lidi v kontextu dnesni technologicky vyspélé doby
aco by zaroven divakim ,yvyrazilo dech®. Jako prvni a zasadni technologii, se kterou
V inscenaci pracuji, je technologie motion capture, kterou jsem zmifovala jiz v uvodu této
prace. V praxi funguje tak, ze ptes Cidla snima pohyb a ptendsi ho v redlném Case na promitaci
platno. Vizvary tak mohl interagovat s pfedmeéty na platné a my jsme mohli vidét jeho digitalni
avatary a klony.

Tato technologie nesla uz od zacatku zna¢né komplikace a trvalo tfi mésice, nez se s ni naucili
pracovat. Tato technologie byla objednana z Floridy a v Cechach sni nikdo zatim Zadné
zkuSenosti nemél, jelikoZ se pfedev§im pouziva ve studiich pii nataceni filml. Zatimco se ale
ve studiu vyuziva jen tfeba pro pét minut nataceni, na Nové scéné bylo potieba, aby technologie
zustala v chodu po dobu 60 minut. Divadlo ani nemélo pro tuhle technologii idealni podminky,
kvtli rusivych elementii a magnetickych poli, ktera se pied kazdym ptedstavenim ménila. Proto
vzdy, nez se inscenace hraje, je zapotiebi pied pfedstavenim urcit cesty, kudy se Vizvary miize
pohybovat, aby mohli pfedstaveni odehrat. Navic se technologie musi minimaln¢ dvakrat
béhem piedstaveni kalibrovat, aby fungovala tak, jak ma. Aby to nenarusilo priibéh pfedstaveni,

58 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéle vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
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musely se tyto ukony zapracovat do inscenace. Tato technologie navic proménila dynamiku
Vizvéaryho pohybu, kdy ji musel sviij pohyb podiidit, a tudiz i dynamiku celého piedstaveni.®®

Dale je v inscenaci dron, ktery zde zastupuje roli Al. Dron ma na sob¢ kameru a snimé z vysky
postavu Radia, kterého ptenasi na obrazovku. To postavé Al dodava na désivosti. Vidime
obyc¢ejny nezivy dron, ktery snima kazdy nas pohyb a slySime jeho hlas skrze voiceover.

Obrazek 9: Dron na jevisti, Zdroj: Vlastni zpracovani

V posledni fadé musim zminit i svétly ohrani¢ené¢ ramy a promitaci platno, na které byly
prenaseny veskeré digitalni podoby Vizvaryho.

Jak jsme si mohli v§imnout, inscenaéni tradice Capkova dramatu je i za téch 100 let v mnohém
velice podobna. Trhané pohyby evokujici pohyby robotl, odvazna, fascinujici scénografie,
ktera v nas zanechava futuristicky dojem, kostymy vyvolavajici pocit nelidskosti a technologie,
které ndm vyrazi dech a nabidnou nahled na néco nového, s ¢im jsme se jesté nesetkali nebo
S ¢im se setkavame jen zfidka.

Vsechny diive zminéné slozky spole¢né piisobi na divaka vyvazen€ a pomahaji ndm ujasnit,
Vv jakém stadiu pfemény se védec nachazi. Kdyz je ¢lovékem, je pfed divdkem jako kdyby
zahalen, jeho pohyby jsou ladné, pouziva gest a mimiky pro dotvofeni vyznamu, pohybuje se
svobodné po jevisti, a to vSe za zvuku harmonické melodie. KdyZ je robotem, plisobi pfedev§im
skrz gesta a mimiku jako by v ném nebyl Zivot a jako by nad svym télem nemél svobodnou
vili. Pohybuje sekanym pohybem po pifedem vyznacené trajektorii a diky znekliditujici hudby
Z n&j jde strach. Na to, co v nds vyvolava klid nebo strach a obecné, jakymi zplisoby jsou emoce
V inscenaci dovytvafeny, se zamétim v nasledujici kapitole.

% JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéle vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
Z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.
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4.2 Emocionilni rovina predstaveni

Po tom, co jsem popsala jednotlivé slozky inscenace a v jakém vztahu jsou jednotlivé slozky
k inscenaci, pfesunu se k nasledujici kapitole, kde rozeberu jednotlivé scény a ukazu, jaka je
emociondlni rovina inscenace.

Obecné mohu fict, Zze v nas inscenace navozuje piedevsim pocity strachu a beznadgje, stejné
jako kdysi u Capkova R.U.R. Stejné jako tehdy nids na jednu stranu fascinuje prace
s technologii, piisobiva scénografie a t¢éma inscenace, ale vzapéti si uvédomujeme rychly vyvoj
Al technologie a fascinaci vystiida strach z toho, ze to, co vidime v inscenaci, se jednou muize
stat skutecnosti, a Ze nase spole¢nost spéje k nevyhnutelnému konci. Tyto pocity beznadéje jsou
ale v inscenaci nakonec vzdy vybalancované scénami doprovazenymi uklidnujici hudbou, které
nas téchto pocitli zbavi a navodi v nas pocit klidu. Jako ptiklad mohu uvést scénu Vzpominani,
ve které Vizvary predvadi rizné jevy z ptirody. Odehravaji se tak pted naSima oc¢ima scény
evokujici zivot a slySime klidnou hudbou. Tvofii tak kontrast s pfedchazejicimi scénami, ve
kterych vidime nelidstvi a slySime znepokojivou a dynamickou hudbu. Dohrou piedstaveni byla
pravé scéna navozujici harmonii a to, kdyz po zavérecném zhrouceni systému nasledovalo
Pavlickovo harmonické s6lo na kytaru, béhem kterého Vizvary jen sedi na jevisti a je klidny
a navstévnik tak z divadla neodchazi v depresi z toho, co pravé vidél. Inscenace si celkové
pohrava s dynamikou a gradaci a o vytvafeni potfebné atmosféry se stard hlavné¢ hudebni
slozka.

Klid v nas vyvolava uz zacatek inscenace. V prvni piedscéné inscenace vidime jakéhosi
mnicha, ktery sedi u mandaly z pisku a zrnko po zrnku ji dokoncuje. Jako by se snazil zdrzet
jeji dokonceni. Tahle scéna s mandalou se v inscenaci zobrazuje jesté jednou. Ale na rozdil od
této scény, kterda na nas pisobi s klidem, druhd scéna s mandalou, kdy ji nasledné¢ nici
a rozmetava, rozehrava chaos systému a nasledny kolaps. Tato piedscéna v divakovi také
vyvolava zvédavost. Nevime totiz, co nas ¢eka, a tudiz nésledujici scéna, béhem které se zmeéni
hudba a vidime transformaci Radia v robota, nas vytrhne ztohoto klidu a divak zacina
pocitovat strach.

Po kratkém monologu poprvé vidime napojeni Vizvaryho na platno a po spusténi systému
pohybem Zasneme nad pokrokem technologii a nad tim, jak je v dnesni dobé mizeme vyuzit.
To se stuptiuje, kdyZ v nasledujici scéné vidime, jak Vizvary vstupuje za jeden ram na levé
strané a my za rdmem vidime jeho nasviceny obrys. Za chvili ho ale namisto na levé strané
vidime, jak se vynofi na pravé stran¢ a v tu stejnou chvili se uprostied platna objevi i Vizvaryho
avatar. Inscenace si tak taktéz hraje s divackym ocekavanim.

V nasledujici scéné tdiv stfida sentiment, jelikoZ se pfed ndmi na platné zobrazuji vzpominky
na lidstvi. Na misto avatarii tak vidime ptirodu, zvifata, slySime zpev ptaka. I hudba se zklidiuje
a Vizvary pro lepsi pfedstavu doplituje vizudlni slozku o pantomimické ztvarnéni toho, co
zrovna vidime nebo slySime. Dalo by se fict, Ze tato scéna bude plisobit uspokojive, ale ani
vzpominky nejsou vzdy hezké, a tak i Radiovy myslenky se v jednu chvili proméni, a to nas
znepokojuje.
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Toto znepokojeni v nés graduje, kdyz na scéné¢ vidime klonujici se avatary bez duse a jakékoliv
mimiky ve tvafi. Stejné jako mé, tak i Radima Vizvaryho tahle scéna désila nejvic. Neni se
¢emu divit, Ze zatimco nds tahle scéna fascinovala a taky mozna trochu vydésila, pro Vizvaryho
tahle zkusenost byla velmi nepfijemnd. Jak sam uvedl pro mtj rozhovor: ,,Hodn¢ zvlastni az
nepiijemné bylo vidét sebe sama ve virtudlnim svété [...] Do chvile, kdy jsem na platn€ vidél
jen obraz sebe sama, to bylo jesté¢ roztomilé, ale v okamziku, kdy jsem se zacal klonovat
a najednou se tam objevil stokrat, tisickrat... To bylo pro mé& hrozné.“%° Dodava jeste, Ze diky
hrozbé v pochopeni lidské pomijivosti, Gstupu pohodlnosti na tkor vlastniho byti a existence
a v tom, ze ¢lovék vytvaii néco, co ho pravdépodobné zahubi, zatal v této chvili Capka vnimat
trochu jako sptiznéného s Kafkou.®

Obrazek 10: Avatari, Zdroj: Vlastni zpracovani

Tahle scéna je ale opét odlehcena videem sméjicich se tvari, kterou pierusi piichod Radia
a nasledny error systému, coz je podle m¢ nejdeésivejsi scéna inscenace. Zveda se vitr, pisecna
boute a dochazi k jiz zminénému kolapsu, ktery v jednu chvili nahle skon¢i a nastava ticho, do
kterého hraje Pavlicek solo na kytaru. Celé ptredstaveni je tak uzavieno hudbou, ktera v celé
inscenaci pomaha v divakovi dotvaret pocit harmonie.

Obrazek 11: Kolaps, Zdroj: Vlastni zpracovani

80 JEVICKA, Tereza. Divabaze.cz. Radim Vizvary: Jako umélec stéile vérim na lidskou dusi. 19.3.2024. Dostupné
Z: https://divabaze.cz/radim-vizvary-jako-umelec-stale-verim-v-lidskou-dusi/.
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5 Zavér

V roce 1920 napsal Karel Capek drama R.U.R., které bylo obrazem tehdejsi spole¢nosti prvni
tfetiny 20. stoleti a ve kterém Capek zobrazil obavy soudobé spolecnosti z kybernetiky.
Spolecnost se rostouciho technologického vyvoje bala a na roboty nahlizela na jednu stranu
jako na pomocniky usnadnujici zivot, ale také jako na zlo, které jednou bude zkézou lidstva.
Téma dramatu bylo tak oblibené, Ze se ho ujali inscenétofi nejen z Ceskoslovenska, ale i ze
zahranici, jako naptiklad z Némecka, Anglie, Francie nebo dokonce i z Ameriky. Tak se Capek
dostal do mezinarodniho povédomi a jeho roboty si oblibila Sirokéd spolecnost. I pies to, Ze
soudobou spolecnost a soucasnou spolecnost d€li jedno stoleti, toto téma je diky rychle
rostoucimu technologickému pokroku o to vice aktualni. Kybernetika pro nas neni nic nového.
Na rozdil od spole¢nosti prvni tietiny 20. stoleti se dnes s technologiemi setkavame kazdy den
a jsme jimi obklopeni na kazdém kroku. Technologie nas zotrouje a bere nam nas cas.
Dokonce muzeme fict, Ze zvlasté¢ dnesni doba je nastavend tak, Zze Clovek je bez technologii
znacné¢ omezen a spolecnosti vyclenovan. Technologicky pokrok jde ale neustale doptedu
a technologie jsou dnes schopny naptiklad ukrést nas hlas a manipulovat s nim. Je jen otazkou
¢asu, kdy budou roboti podle védcli schopni samostatné fungovat a my nad nimi ztratime
kontrolu.

Pravé diky aktudlnosti tématu hrozby je toto drama inspiraci i soucasnym divadelnikiim.
Inspiraci bylo napiiklad pro inscenaci Al: Kdyz robot pise hru, inscenovanou ve Svandové
divadle v roce 2021 a spoustu jinych. V ramci vyroéi sta let od uvedeni Capkova dramatu
vznikla i inscenace Robot Radius, v rezii Mifenky Cechové a z namétu Radima Vizvaryho,
kterou zde analyzuji. Inscenace vznikla pro vystavu EXPO 2021 na popud Kancelaie
generalniho komisafe G¢asti Ceské republiky a v soudasnosti se hraje na Nové scéné Narodniho
divadla. Vidime tak, ze téma kybernetiky je doménou, ktera je vyuzivana nejen v textech, ale
i v divadelnim prostiedi.

Inscenace je pouze volnou inspiraci Capkova dramatu a je nAmétem mima Radima Vizvaryho.
Inscenacni tym se pro tuto inscenaci rozhodl vyuzit digitalni technologie, a tak miizeme na
jevisti sledovat kombinaci pantomimy a technologii v podobé dronu a motion capture
technologie. Tato inscenace je skrz praci s technologii dikazem, Ze prostory ¢eskych divadel
jesté na tuto inovaci nejsou zcela pfipraveny, protoze samotna piiprava inscenace byla
predevsim technologii motion capture zna¢né¢ zdrzovana a 1 pred i béhem kazdého inscenovani
sni jsou problémy. Navic, jak mizeme i na samotné inscenaci prostfednictvim dronu,
a pfedevsim 1 diky Vizvaryho umélecké praci vidét, technologie nemiize nahradit lidsky
element v inscenaci. Inscenace je pro divaky, ktefi pravidelné sleduji tvorbu Radima Vizvaryho
néim novym, zejména diky zastoupeni mluveného slova a diky samotného Zanru inscenace,
jelikoz Robot Radius se spi$ blizi tragédii nez komedii, na kterou jsme u Vizvaryho inscenaci
zvykli. Mlzeme fict, Zze Vizvary hraje v inscenaci dvé postavy. Ve chvili, kdy je ¢lovékem,
vidime jeho kfehkost a ladnost v pohybu. To, co podtrhuje jeho lidskost je navic vyraz ve tvari.
Diky toho na nés pisobi klidné. Ve chvili, kdy se stdva robotem, vidime na jevisti postavu bez
dusSe, kterd postrada vyraz ve tvafi a jejiz pohyby jsou fazovand. Vidime tedy, Ze télo robota je
nesmrtelné a nepotiebuje odpocinek, tak jako télo lidské, ale chybi mu svobodna ville a postrada
emoce, diky ¢emuz muze plisobit désive.
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V této praci pro mé bylo znacnou nevyhodou, Ze jsem inscenaci vidéla pouze v podobé
divadelniho zaznamu, a tudiz pro mé bylo obtizné zaméfit se blize na urcité aspekty, mimo jiné
tieba na atmosféru celého predstaveni. V radmci potencialniho rozsifeni této bakalarské prace si
myslim, Ze by bylo dobré prozkoumat hloub¢ji téma samotné kybernetiky a vice literatury, ktera
zminuje postoje spolec¢nosti na kybernetiku v ramci jednotlivych epoch a dale pro porovnani se
zaméfit na inscenovani témat kybernetiky a rozsifit tak praci o komparaci inscenaci
zabyvajicich se tématem kybernetiky. Jak miizeme vidét, inspirace Capkovym R.U.R. je stale
aktudlni a oblibend a bude zajimavé pozorovat, jestli 1 dalsi inscendtofi vidi kybernetiku jako
nastroj hromadného niceni.
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