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1 Đvod 

V prvn², teoretick® ļ§sti pr§ce se budu zabĨvat ģivotem a d²lem Felixe Mendelssohna 

Bartholdyho v kontextu s hudbou v rozvinut®m romantismu. Ze ģivota Mendelssohna 

Bartholdyho bude pr§ce obsahovat kapitoly o jeho ģivotŊ, varhann²m d²le a proveden² 

MatouġovĨch paġij² se zamŊŚen²m na jeho vĨznam. 

Druh§ ļ§st pr§ce bude praktick§ a budu se zde zabĨvat rozborem TŚ² preludi² a fug 

op. 37 Felixe Mendelssohna Bartholdyho. U skladeb provedu form§ln² a interpretaļn² 

rozbory. Ve form§ln²m rozboru budu sledovat formu preludi² a vnitŚn² ļlenŊn² fug 

s pŚihl®dnut²m na harmonii hudebnŊ zaj²mavĨch ¼sekŢ skladby. Zvl§ġtŊ se zamŊŚ²m  

na odliġnost formy preludia z Preludia a fugy G dur op. 37, no. 2 od ostatn²ch dvou, 

kter® jsou pŚedmŊtem m®ho zkoum§n². Toto preludium m§ jinou formu neģ dalġ² dvŊ. 

 V interpretaļn²m rozboru budu porovn§vat nahr§vky preludi² a fug od tŚ² rŢznĨch 

interpretŢ s vlastn²m interpretaļn²m n§zorem vych§zej²c²m z form§ln²ho rozboru  

a studia pŚedmluvy ke skladb§m. Jednotliv® interpretace budu zkoumat pŚedevġ²m 

z hlediska tempa, registrov§n² a fr§zov§n², agogiky. V interpretaļn²m rozboru nebudu 

hodnotit kvalitu jednotlivĨch hudebn²ch vĨstupŢ, ale pouze jiģ vĨġe zm²nŊn® prvky 

jejich hry. 

C²lem m®ho zkoum§n² je urļit vliv jednotlivĨch interpretaļn²ch prvkŢ na proveden² 

d²la v souladu s pŢvodn²m z§mŊrem autora a celkovĨm vyznŊn²m charakteru skladby  

na posluchaļe. Dalġ²m c²lem je potvrzen² m®ho n§zoru, ģe pro historicky pouļenou 

interpretaci a vyznŊn² n§lady d²la dle pŢvodn²ho z§mŊru autora je nutn® dodrģovat 

pravidla dobov® interpretace nebo pozn§mky od samotn®ho autora, jsou-li k dispozici.  
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2 Hudba v obdob² rozvinut®ho romantismu 

Romantismus se datuje do 18. a 19. stolet² a dŊl² se na romantismus ranĨ, 

romantismus rozvinutĨ a novoromantismus. V tomto obdob² se klade dŢraz na city  

a fantazii, dŢleģit§ pro skladatele byla originalita v d²le. Romantismus zasahuje  

do vġech umŊleckĨch odvŊtv². Vznikaj² n§rodn² ġkoly. Hudba m§ v romantismu dŢleģit® 

postaven², st§v§ se z§kladn²m prvkem ve vzdŊl§n². Klav²r se st§v§ bŊģnĨm vybaven²m 

dom§cnost², sv® m²sto zde maj² i housle nebo zpŊv. V dobŊ romantismu  

do hudby vnik§ mimohudebn² program a d²ky tomu vznikaj² nov® hudebn² formy, 

napŚ²klad programn² pŚedehra1, programn² symfonie2 nebo symfonick§ b§seŔ3.   

Do tohoto umŊleck®ho obdob² se Śad² napŚ. tito hudebn² skladatel®: F. Schubert (1797-

1827), kterĨ se vyznaļuje hlavnŊ p²sŔovou formou, d§le H. Berlioz (1803-1869), kterĨ 

je pŚedstavitelem programn² symfonie. Dalġ² autoŚi v tomto obdob² jsou napŚ²klad 

Robert Schumann (1810-1856), kterĨ se vyznaļil p²sŔovou tvorbou (L§ska b§sn²kova, 

L§ska a ģivot ģeny) a symfonickou tvorbou, napsal 4 symfonie. Fryderyk Chopin (1810-

1849), kterĨ byl vĨraznĨ pŚedevġ²m klav²rn² tvorbou a s§m byl klav²rn²m virtuosem 

nebo F. Liszt (1811-1886), kterĨ byl tak® vĨbornĨm klav²ristou a zaslouģil se o vznik 

formy symfonick§ b§seŔ. Dalġ²m vĨznamnĨm skladatelem byl Felix Mendelssohn 

Bartholdy (1809-1847), kterĨ se Śad² do rozvinut®ho romantismu a tato pr§ce o nŊm a 

jeho d²le pojedn§v§ podrobnŊji. 

3 Felix Mendelssohn Bartholdy  

3.1 Ģivot 

Felix Mendelssohn Bartholdy se narodil v Hamburku 3. ¼nora 1809. Vyrostl v ģidovsk® 

rodinŊ, kter§ poch§zela z Aufklarungu. FelixŢv otec se rozhodl konvertovat  

ke kŚesŠanstv², snad i z dŢvodu st§le hroz²c²ho antisemitistick®ho nebezpeļ². DŊti 

nechal pokŚt²t a jako vnŊjġ² znak pŚijet² kŚesŠanstv² bylo ke jm®nu Mendelssohn 

pŚipojen® druh® jm®no Bartholdy. Felix Mendelssohn Bartholdy byl vġestrannŊ 

vzdŊlanĨ a d²ky tomu se stal jednou z nejvĨznamnŊjġ²ch postav sv® doby. Byl zasvŊcen 

 
1 Programn² pŚedehru pouģil jiģ L.van Beethoven v dobŊ klasicismu, v romantismu se ale tato forma tŊġ² 

velk®mu rozkvŊtu 
2 H. Berlioz ï Fantastick§ symfonie 
3 Symfonick® b§snŊ ï F. Liszt 
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do nejrŢznŊjġ²ch oblast² jako vŊda, jazyky, literatura, filozofie a hudba. V sedmi letech 

mu byl vybr§n prvn² uļitel klav²rn² hry a roku 1818 poprv® veŚejnŊ vystoupil. Byl 

ģ§kem Augusta Wilhelma Bacha4 v oblasti varhan. Heinrich Heine se  

o Mendelssohnovi mŊl vyj§dŚit jako o hudebn²m z§zraku. MendelssohnŢv otec dbal  

na kvalitn² vzdŊl§n². Felix Mendelssohn Bartholdy chodil pouze dva roky  

do soukrom®ho vĨchovn®ho ¼stavu, pozdŊji mŊl nejm®nŊ ļtyŚi dom§c² uļitele. V hudbŊ 

Felixe rozv²jel Śeditel berl²nsk® Singakademie Carl Friedrich Zelter, d²ky nŊmu  

se pozdŊji setkal s Goethem.5 

Roku 1820 se Mendelssohn ujal jednoduchĨch kompozic. Jeho vĨhodou bylo,  

ģe se o nedŊl²ch u MendelssohnovĨch konala hudebn² odpoledne. Otec Felixe 

Mendelssohna, Abrham Mendelssohn, pro tuto pŚ²leģitost angaģoval hudebn²ky dvorn² 

kapely, coģ bylo pro Felixe opŊt velmi podnŊtn®. Uģ v jeden§cti letech Mendelssohn 

zkomponoval prvn² skladby, pŚ²tomnost orchestru, od kter®ho mohl sv® skladby slyġet  

a ovŊŚit si zvuk skladeb, byla velmi pŚ²nosnou pomoc². ĂVe ļtrn§cti letech uģ je Felix 

autorem 12 symfoni² pro smyļcovĨ orchestr, klav²rn²ho koncertu, klav²rn² son§ty, 

nŊkolika skladeb pro varhany, dvou ģalmŢ a magnificat, duchovn²ch sborŢ. Pokouġ²  

se i o divadlo ï prvn² opera ļi sp²ġe singspiel se mŊl jmenovat L§ska voj§kova, 

druhĨ Dva uļitel®, dalġ² Potuln² komedianti a Dva synovci aneb StrĨļek z Bostonu, 

ģ§dnĨ z nich vġak nedokonļil. Pak pŚiġla Camachova svatba, prvn² dokonļen§, tak® 

proveden§ a dokonce vydan§ opera (i kdyģ pouze v klav²rn²m vĨtahu), a s n² prvn² 

ne¼spŊch ï a velk® pouļen².ñ 6. Roku 1826 zkomponoval pŚedehru ke Snu noci 

Svatoj§nsk®, kterou mŢģeme povaģovat za jeho prvn² mistrovsk® d²lo7.  

V bŚeznu roku 1829 se Felix Mendelssohn Bartholdy zaslouģil o tak zvanou 

bachovskou renesanci. Ta spoļ²vala v tom, ģe po 100 letech provedl skladbu doposud 

nehran®ho autora J. S. Bacha ï Matouġovy paġije. D²ky tomuto poļinu se hudba starĨch 

mistrŢ opŊt dostala do popŚed² z§jmu interpretŢ. V dubnu t®hoģ roku se vydal na 

studijn² cestu do Anglie a Skotska. Zde provedl BeethovenŢv Klav²rn² koncert Es dur. 

 
4 *1796 À1869 ï nesouvis² s J. S. Bachem, NŊmeckĨ skladatel a varhan²k. 
5CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 692  
6 ĂO hudbŊ se tolik navykl§d§, a tak m§lo se pov²ñ - Felix Mendelssohn Bartholdy. ļasopis Harmonie - 

klasick§ hudba, jazz a world music [online]. Copyright É 2020 [cit. 22.04.2020]. Dostupn® 

z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-

mendelssohn-bartholdy.html , kapitola: dŊtstv²  
7 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 692  

https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-mendelssohn-bartholdy.html
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-mendelssohn-bartholdy.html
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Rok 1830 str§vil cestami do NŊmecka a It§lie. Pod vlivem cest vznikla pŚedehra 

Hebridy a Skotsk§ a Italsk§ symfonie.8 

Na jaŚe roku 1833 byl pozv§n, aby pŚevzal roļn² hudebn² festival v D¿sseldorfu. 

S koncertov§n²m v otcovŊ domŊ a cestov§n²m bylo toto dŢleģitĨm bodem 

Mendelssohnova ģivota. Roku 1835 pŚijal m²sto dirigenta a Śeditele Gewandhausu 

v Lipsku, kde pŢsobil ġest let. Roku 1841 pŚijal roļn² spolupr§ci s Akademi² v Berl²nŊ. 

Roku 1843 se do Berl²na i s rodinou pŚestŊhoval.9  

ĂRoku 1846 dokonļil po osmilet® pr§ci a ļetn®m pŚepracov§v§n² 

oratorium Eli§ġ a 26. srpna dirigoval jeho premi®ru v Birminghamu. V t® dobŊ ho uģ 

tr§pily bolesti hlavy a l®kaŚ mu doporuļoval omezit ļinnost a vystŚ²hat se vypŊt². 18. 

bŚezna 1847 dirigoval Mendelssohn naposled koncert Gewandhausu, mŊl vġak pŚed 

sebou dalġ² cestu do Anglie (uģ svou des§tou), kde hr§l BeethovenŢv Klav²rn² koncert G 

dur. Na zp§teļn² cestŊ v kvŊtnu se dozvŊdŊl o smrti sv® sestry Fanny.ñ10  

Mendelssohna smrt zaskoļila a jeho vlastn² smrt n§sledovala velmi brzy po smrti 

Fanny. Podle l®kaŚe Mendelssohnovi praskla c®va v hlavŊ v okamģiku tohoto ġoku. 

Jeho bolesti hlavy zes²lily kvŢli vĨtoku krve do hlavy a n§sledovala smrt. PŚ²ļinou jeho 

smrti byla smrt jeho sestry Fanny. Felix Mendelssohn Bartholdy zemŚel 4. listopadu 

roku 1847 v Lipsku.11 

3.2 Matouġovy paġije  

11. bŚezna 1829 v s§le Singakademie v Berl²nŊ Felix Mendelssohn Bartholdy po sto 

letech provedl Bachovy Matouġovy paġije. Druh® proveden² MatouġovĨch paġij² 

probŊhlo 21. bŚezna 1829, v den vĨroļ² narozen² J. S. Bacha. ObŊ proveden² Ś²dil F. 

Mendelssohn Bartholdy od klav²ru. TŚet² pŚedstaven² probŊhlo 17. dubna a Ś²dil ho C. F. 

Zelter12. 13 

 
8 K¥HLER, Karl-Heinz. Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig: Philipp Reclam jun., 1966. Reclams 

Universal-Bibliothek, vlastn² pŚeklad, str.65-68 
9 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865, 

vlastn² pŚeklad, str. 32-33 
10 ĂO hudbŊ se tolik navykl§d§, a tak m§lo se pov²ñ - Felix Mendelssohn Bartholdy. ļasopis Harmonie - 

klasick§ hudba, jazz a world music [online]. Copyright É 2020 [cit. 22.04.2020]. Dostupn® 

z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-

mendelssohn-bartholdy.html , kapitola: Dirigent, klav²rista, skladatel 
11 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865, 

str.150 
12 Carl Friedrich Zelter *1758 ɖρψσςȟ ÎñÍÅÃËĻ ÄÉÒÉÇÅÎÔ Á ÓÐÉÓÏÖÁÔÅÌ 
13 Co n§m proved' Mendelssohn?. KlasikaPlus | Port§l o klasick® hudbŊ [online]. Copyright É [cit. 

26.04.2020]. Dostupn® z: https://www.klasikaplus.cz/osobnost/item/1192-co-nam-proved-mendelssohn 

https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-mendelssohn-bartholdy.html
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-mendelssohn-bartholdy.html
https://www.klasikaplus.cz/osobnost/item/1192-co-nam-proved-mendelssohn
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Medelsshon se novodobĨm proveden²m MatouġovĨch paġij² zaslouģil  

o renesanci hudby tohoto barokn²ho velik§na. Mendelssohn paġije upravil po sv®m. 

ZaznŊly Mendelssohnovy ¼pravy pŢvodn²ch ļ§st², nŊkter® ļ§sti i cel® vynechal. Hlavn² 

myġlenkou tohoto poļinu bylo zachov§n² obsahovŊ dramatick®ho dŢrazu na biblickĨ 

text se souļasnĨm zvĨraznŊn²m emoc² ve smyslu romantismu. Mendelssohn 

z MatouġovĨch paġij² udŊlal monument§ln² d²lo. Inscenace se ¼ļastnilo na 400 

¼ļinkuj²c²ch. V dneġn² dobŊ by se kvŢli MendelsshonovŊ ¼pravŊ jednalo o opak 

pouļen® historick® interpretace. 14 

V ¼noru a bŚeznu roku 1841 znovu studoval s velkĨm souborem Bachovy 

Matouġovy paġije. Paġije byly uvedeny na Velikonoļn² nedŊli 4. dubna 1841 v kostele 

sv. Tom§ġe v Lipsku. Ve stejn®m kostele roku 1728 uvedl Matouġovy paġije Johann 

Sebastian Bach15.  

VĨznam Mendelssohnova proveden² MatouġovĨch paġij² tkv² v tom, ģe po sto 

letech probudil hudbu starĨch mistrŢ. Do t®to doby se na p·di²ch objevovala hlavnŊ 

hudba napsan§ soudobĨmi skladateli. Mendelssohn pozdŊji uvedl i d²la napŚ. Hªndela. 

Mendelssohnovo oģiven² Bachovy hudby sah§ aģ do dneġn² doby. Mendelsshon pozdŊji 

vydal Bachovy noty tiskem, na z§kladŊ tohoto poļinu byla zaloģena Bachova 

spoleļnost. Ta pozdŊji vydala ¼pln® d²lo tohoto barokn²ho mistra.16 

3.3 Varhann² d²lo 

Felix Mendelssohn Bartholdy byl vĨbornĨm varhan²kem. Od ¼tl®ho vŊku byl vzdŊl§v§n 

i ve varhann² hŚe. O vysok® ¼rovni jeho hry vypov²d§ i koncert, na kter®m hr§l 

nejobt²ģnŊjġ² varhann² skladby Johanna Sebastiana Bacha. 

Koncert se uskuteļnil 6. srpna 1839 v kostele sv. Tom§ġe. Mendelssohn zde 

hr§l: Fugu Es dur, fantasii na chor§l ĂAdorn thyself, fair Soul!ñ, preludium a fugu  

a moll, passacaglia c moll s 21 variacemi, atdé 17 

 
14 [t]akte: Romantische Emotionen. Mendelssohns Bearbeitung von Bachs Matthªus-Passion. [online]. 

Dostupn® z: https://www.takte-online.de/gesamtausgaben/detailansicht-

gesamtausgaben/artikel/romantische-emotionen-mendelssohns-bearbeitung-von-bachs-matthaeus-

passion/index.htm ï vlastn² pŚeklad 
15 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865, str. 

99-100 
16 K¥HLER, Karl-Heinz. Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig: Philipp Reclam jun., 1966. Reclams 

Universal-Bibliothek. s. 61, vlastn² pŚeklad 60-61 
17 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865, 

vlastn² pŚeklad, str.99 

https://www.takte-online.de/gesamtausgaben/detailansicht-gesamtausgaben/artikel/romantische-emotionen-mendelssohns-bearbeitung-von-bachs-matthaeus-passion/index.htm
https://www.takte-online.de/gesamtausgaben/detailansicht-gesamtausgaben/artikel/romantische-emotionen-mendelssohns-bearbeitung-von-bachs-matthaeus-passion/index.htm
https://www.takte-online.de/gesamtausgaben/detailansicht-gesamtausgaben/artikel/romantische-emotionen-mendelssohns-bearbeitung-von-bachs-matthaeus-passion/index.htm
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S§m Mendelssohn pro varhany hudbu skl§dal. Mezi jeho nejvĨznamnŊjġ² d²la 

patŚ² 6 varhann²ch son§t op. 65, kter® psal mezi lety 1844 a 1845 na podnŊt anglickĨch 

vydavatelŢ Coventry a Hollier. Son§ta no. 1 f moll, son§ta no. 2 c moll, son§ta no. 3  

A dur, son§ta no. 4 B dur, son§ta no. 5 D dur a son§ta no. 6 d moll. Son§ta no. 1 f moll 

se postupem vyv²j² do fugata s pravidelnĨmi sekvencemi, kter® jsou pŚeruġov§ny nebo 

kombinov§ny s harmonizovanĨm chor§lem ĂWas mein Gott will, das gôscheh allzeitñ 

N§sleduje Adagio v A dur, kter® zdŢrazŔuje sladkou melodii v tŚ²d²ln® formŊ.  

Son§ta no. 2 c moll se skl§d§ ze 4 ļ§st²: Grave, Adagio, Allegro maestoso  

e vivace a Fuga ï Allegro moderato.  

Son§ta no. 3 A dur zaļ²n§ ļ§st² Con moto maestoso, kter§ pŚech§z² v recitativn² 

ļ§st, kde se nach§z² pozn§mka od autora, aby interpret zrychloval. Po ped§lov®m s·lu 

na konci recitativu pŚich§z² ¼vodn² t®ma v a tempu. Son§ta je zakonļena kr§tkĨm 

Andante, kter® je po monument§ln² prvn² ļ§sti uklidnŊn²m skladby.  

Son§ta no 4 B dur zaļ²n§ ļ§st² Allegro con brio, jedn§ se o rychl® tempo pln® 

energie, n§sleduje druh§ ļ§st Andante religioso, kter® je ve slabġ² dynamice. Po klidn® 

druh® ļ§sti pŚich§z² rychlejġ² ļ§st, kter§ zaļ²n§ v pianissimu a je v dominantn² t·ninŊ F 

dur. Z§vŊreļn§ ļ§st Allegro maestoso e vivace je v dynamice fortissimo velkou 

z§vŊreļnou gradac² son§ty B dur.  

Son§ta no. 5 D dur zaļ²n§ akordickou ļ§st² Andante a pŚel®v§ se do ģivŊjġ²ho 

Andante con moto (6/8 takt) s ostin§tn²m ped§lem. TŚet² a posledn² ļ§st son§ty D dur 

Allegro maestoso je energickĨm vyvrcholen²m cel® skladby.  

Son§ta no. 6 d moll zaļ²n§ akordickĨm chor§lem ĂVater unser im Himmelreichñ, 

ostatn² ļ§sti t®to son§ty jsou pojat® jako variace.18   

DruhĨm d²lem, kter® m§ pro varhann² hudbu velkĨ vĨznam, jsou tŚi preludia a 

fugy op. 37, kter® jsou podrobnŊji rozebr§ny na n§sleduj²c²ch stran§ch. 

KromŊ opusŢ 37 a 65 sloģil Mendelssohn pŚibliģnŊ dalġ²ch dvacet skladeb,  

kter® ale nejsou stejnŊ vĨznamn® jako jiģ zm²nŊn® opusy. Za zm²nku stoj² pŚedevġ²m 

skladby napsan® v rozmez² 1820ï1823, jsou to dvŊ fugy v d moll a fuga g moll z roku 

1820  

a Andante D dur (1823). V Andante je zn§t vliv Augusta Wilhelma Bacha 19. Dalġ²m 

varhann²m d²lem je Passacaglia c moll, kter§ je nazĨv§na Ostinato a varhann² chor§l 

 
18 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 698  
19 August Wilhelm Bach ï uļitel Felixe Mendelssohna Bartholdyho. 
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s variacemi ĂWie gross ist des Allmªcht gen G¿teñ ve kterĨch je zn§t inspirace d²lem  

J. S. Bacha.20 

O nic m®nŊ vĨznamn§ d²la jsou napŚ. Preludium d moll, Fantasie a fuga g moll, 

Nachspiel D dur, fuga e moll, fuga f moll, Trio F dur, Chor§l As dur, Chor§l D dur, 

T®ma s variacemi D dur, Allegro d moll, Allegro B dur, Andante alla Marcia B dur, 

Fuga B dur a Allegro moderato maestoso C dur. D²la od roku 1844 ukazuj² 

Mendelssohna jako sebejist®ho varhann²ho skladatele s osobitĨm hudebn²m jazykem.21 

4 TŚi preludia a fugy  

Felix Mendelssohn Bartholdy psal Preludia a fugy op. 37 mezi lety 1834ï1837. 

V tŊchto letech pracoval i na Preludi²ch a fug§ch op. 35 pro klav²r. TŚi preludia a fugy 

jsou vŊnovan® Thomasi Atwoody, varhan²kovi katedr§ly Svat®ho Pavla v LondĨnŊ, 

kter®ho Mendelssohn znal od sv® prvn² cesty v roce 1829 22. 

Mendelssohn byl inspirov§n d²lem Johanna Sebastiana Bacha, ve fuze z Preludia 

a fugy d moll vid²me pŚ²mou inspiraci jednou z BachovĨch fug. Mimo jin®  

se Mendelssohn inspiroval, stejnŊ jako Liszt23 nebo Brukner24, varhan²kem Adolfem 

Friedrichem Hessem25.26  

U preludi² a fug bude proveden form§ln² a interpretaļn² rozbor. U form§ln²ho 

rozboru bude uvedena stavba jednotlivĨch skladeb. U preludi² bude analyzov§no,  

o jakou se jedn§ formu, a v harmonicky zaj²mavĨch m²stech bude proveden  

i harmonickĨ rozbor. Fugy z form§ln²ho hlediska budou rozebr§ny na z§kladn² ļ§sti 

(expozice, proveden², z§vŊr). V jednotlivĨch ļ§stech bude kladen dŢraz na n§stupy 

t®mat  

a vystavŊn² formy. V rozboru bude odkazov§no na konkr®tn² takty a ļ§sti skladeb. Cel® 

skladby jsou pŚiloģeny v pŚ²loze.  

Interpretaļn² rozbor bude proveden na z§kladŊ porovn§n² nahr§vek. Interpretaļn² 

rozbor bude hodnocen z hlediska tempa, registrace a fr§zov§n². Tempo bude hodnoceno 

 
20 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 698 
21 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Bªrenreiter, 1993. ISMN 

M-006-48924-4, vlastn² pŚeklad, pŚedmluva 
22 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 694  
23 Ferenc Liszt (*22.10. 1811 À 31.7. 1886) - hudebn² skladatel.  
24 Anton Bruckner (*4. 9. 1824 À 11.10. 1896) ï hudebn² skladatel.  
25 Adolf Friedrich Hesse (*30.8. 1809 À 5.8. 1863) ï polskĨ varhan²k, ģ§k Christiana Heinricha Rincka, 

jehoģ uļitel byl BachovĨm ģ§kem  
26 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 694 
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na z§kladŊ pŚedepsan®ho tempov®ho oznaļen² a uzpŢsoben² k prostoru, kde je nahr§vka 

poŚ²zena.27 Registrace bude opŊt hodnocena podle pŚedepsan® dynamiky v not§ch. 

Fr§zov§n² bude hodnoceno z hlediska agogiky a dodrģen² stylovosti.  

Pro rozbor skladeb byly pouģity dvŊ vyd§n² varhann²ch skladeb od Felixe 

Mendelssohna Bartholdyho. Prvn² vyd§n² od C. F. Peterse ï Mendelssohn Orgel 

Kompositionen. Druh® vyd§n² je Bªrenreiter Kassel ï Neue Ausgabe sªmtlicher 

Orgelwerke I, 1993 28, editovan® Christophem Albrechtem.  

ObŊ vyd§n² vych§z² z pŚedmluvy Ġesti varhann²ch son§t od Felixe 

Mendelssohna Bartholdyho, kterou s§m napsal. V pŚedmluvŊ uv§d², jak® barvy varhan 

si pŚedstavuje pod dynamickĨm oznaļen²m: forte, fortissimo, piano, pianissimo: 

ĂU tŊchto skladeb hodnŊ z§leģ² na spr§vn®m vĨbŊru registrŢ. Nicm®nŊ, protoģe 

kaģd® varhany maj² rozd²ln® dispozice, dokonce i registry se stejnĨm n§zvem d§vaj² 

rŢzn® ¼ļinky na rŢzn® n§stroje, stanovil jsem pouze urļit® limity, aniģ by se definovaly 

n§zvy registrŢ. Oznaļen²m fortissimo m§m na mysli tutti, u pianissima mysl²m obvykle 

jeden jemnĨ 8ó rejstŚ²k. U forte plnĨ stroj bez nejsilnŊjġ²ch registrŢ, u piana nŊkolik 

jemnĨch 8ó rejstŚ²kŢ spolu atd. U ped§lu chci 8ó ï 16ó rejstŚ²ky spoleļnŊ vġude, dokonce 

i v pianissimu, kromŊ m²st, kde je oznaļen opak (é ) Je na hr§ļi, jak® registry zvol² 

(é) kdyģ hraj² z§roveŔ dva manu§ly, jeden je odliġnĨ t·nem, ale nen² tvrdŊ odliġnĨ  

od druh®ho29.ñ  

ObŊ vyd§n² respektuj² pŚedmluvu a v not§ch nalezneme oznaļen² Ăff, f, mf, mp, 

p, ppñ. Mendelssohn tedy podle nŊmeck® tradice nezad§v§ pŚesnou registraci, ale pouze 

omezuje vĨbŊr barev a nast²n² zvukovĨ pl§n skladby. VĨbŊr registrŢ nech§v§  

na interpretovi30.  

Rozd²l mezi vyd§n²mi je v pŚipsanĨch prstokladech a n§vrz²ch na pŚeb²r§n² 

melodie mezi rukama. Vydan² Bªrenreiter31 neobsahuje ģ§dn® dopsan® pozn§mky  

od vydavatele, vyd§n² od Peterse 32 je obohaceno o jiģ zm²nŊn® prvky. Bªrenreiterovo 

vyd§n² je pŚehlednŊjġ² d²ky absenci prstokladŢ, kter® si varhan²k vytvoŚ² s§m a tam, kde 

 
27 Pokud se jedn§ o kostel s velkou akustikou, mus² bĨt tempo pomalejġ², kvŢli dozvuku.  
28 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Bªrenreiter, 1993. ISMN 

M-006-48924-4 
29 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Bªrenreiter, 1993., vlastn² 

pŚeklad, pŚedmluva 
30 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastn² pŚeklad, s. 694  
31 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Bªrenreiter, 1993., vlastn² 

pŚeklad, pŚedmluva 
32 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Mendelssohn Orgel Kompositionen, C. F. Peters, Liepzig, 

vlastn² pŚeklad, pŚedmluva 
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ped§l nen², m§ z§pis pouze ve dvouŚ§dkov®m syst®mu. Peters pouģ²v§ st§le tŚ²Ś§dkovĨ 

syst®m a vypsan® pomlky.  

Pro rozbor vyuģ²v§m vyd§n² od Bªrenreitera, kterĨ m§ pŚehlednŊjġ² z§pis  

a oļ²slovan® takty, na kter® se odkazuji bŊhem rozboru. Vġechna Preludia a fugy jsou 

pŚipojeny v pŚ²loze.

4.1 Preludium a fuga c moll, op 37 no.1 

Preludium a fuga c moll je prvn² ze tŚ² Preludi² a fug od Felixe Mendelssohna 

Bartholdyho. Preludium a fuga c moll a posledn² d moll jsou zvukovŊ vĨrazn§ 

a tempovŊ rychl§ d²la. Preludium a fuga G dur tvoŚ² kontrastn² d²lo.  

4.1.1 Form§ln² rozbor 

Preludium c moll m§ tempov® oznaļen² Vivace ï ģivŊ, jedn§ se tedy o rychl® tempo. 

K tomu je od autora pozn§mka f. Podle pŚedmluvy se skladba hraje na plnĨ stroj bez 

nejsilnŊjġ²ch rejstŚ²kŢ. (tj. mixtura apod.). Skladba je ovlivnŊn§ d²lem Johanna 

Sebastiana Bacha. Dlouh® t®ma s okt§vovĨmi skoky najdeme napŚ²klad ve Fantazii  

g moll BWV 542. Ve Fantazii g moll BWV 542 se nach§z² i stejn§ akordick§ sazba 

v ¼vodu. Preludium c moll je napsan® jako fugato33. T®ma je velmi rozs§hl® ï na 8 

taktŢ. Ve vŊtġinŊ uveden² t®matu je t®ma zkr§cen®. Na prvn² stranŊ je velmi n§padnĨ 

akordickĨ doprovod ve spodn²ch hlasech. 

Preludium zaļ²n§ akordem c moll a t®matem v sopr§nu34. T®ma zaļ²n§  

na dominantŊ vĨraznĨm okt§vovĨm skokem. DruhĨ n§stup t®matu je v 8. taktu 

v altu. T®ma zn² na t·nice a je uveden® cel®. V 15. taktu nastupuje t®ma v tenoru  

na dominantŊ a ve 21. taktu pŚech§z² do sopr§nu. U interpretace je dŢleģit® vn²mat 

cel® t®ma. V preludiu jsou od autora napsan® oblouļky, kter® se mus² dodrģovat. 

Mimo jin® by mŊl interpret t®ma vystavŊt tak® agogicky a kaģdĨ n§stup pŚipravit, 

aby posluchaļ postŚehl n§stup t®matu. V 19. taktu se mŊn² sazba doprovodu. 

V ped§lu je vystavŊn§ vlastn² melodick§ linka. Ve 23. taktu zaļ²n§ mezivŊta, 

vytvoŚen§ pomoc² sekvence. Sekvence obsahuje a zpracov§v§ ļ§st t®matu. Sopr§n 

m§ melodii v osminovĨch hodnot§ch, ostatn² hlasy postupuj² v pŢlovĨch not§ch. Alt 

jde chromatickĨm postupem dolŢ. Od 31. taktu nastupuj² t®mata v tŊsnŊ. T®ma nen² 

 
33 Fugato ï hudebn² forma, n§znak fugy. 
34 viz takty 1. -8. pŚ²loha ļ. 1 
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uveden® cel®, ale pouze ļ§st t®matu (prvn² dva takty). Ve 31. taktu nastupuje  

na dominantŊ t®ma v tenoru, ve 32. taktu na t·nice v sopr§nu. 

  Ve 33. taktu se ozve ļ§st t®matu na subdominantŊ a ve 34. taktu zazn² cel® 

t®ma od hes. Jedn§ se o n§stup v t®matu v jin®, neģ hlavn² nebo dominantn² t·ninŊ  

a zaļ²n§ proveden² fugata. V proveden² se objevuj² zkr§cen§ t®mata. Pouze 

vĨjimeļnŊ zazn² t®ma cel®. Interpret by mŊl db§t na artikulaci t®matu i v proveden², 

kde se objevuj² ļ§sti t®matu. V prvn² ļ§sti proveden² autor pracuje s prvn² ļ§st² 

t®matu. Objevuje se v rŢznĨch t·nin§ch a upraven®. V taktu 52. zaļ²n§ t®ma cel® 

v hlavn² t·ninŊ. Vzhledem k pokraļov§n² skladby se nejeden§ o z§vŊr fugata, ale jen 

o reminiscenci t®matu. Od taktu 60. do taktu 67. pŚich§z² pas§ģ, kde autor pracuje 

s druhou ļ§st² t®matu. Od 68. taktu se zaļ²naj² objevovat zaļ§tky t®matu, opŊt 

uveden® v tŊsnŊ. V 73. taktu zazn² prvn² takt t®matu v hlavn² t·ninŊ, ale hned v taktu 

74. t®ma zn² v jin® t·ninŊ. V taktu 76. zaļ²n§ mezivŊta zpracovan§ ze z§kladn²ho 

motivu t®matu ï okt§vov®ho skoku. Proveden² pokraļuje i v taktu 86., kde se 

objevuje zaļ§tek t®matu v hlavn² t·ninŊ. Proveden² pokraļuje jeġtŊ 11 taktŢ  

a objevuj² se zde ļ§sti t®mat v rŢznĨch t·nin§ch. Interpret by mŊl kaģdĨ n§stup 

t®matu zvĨraznit.  

Z§vŊr fugata zaļ²n§ v taktu 100., kdy nastupuje t®ma v dominantn² t·ninŊ  

a v ostatn²ch hlasech zn² akordy. Zaļ§tek z§vŊru je snadno poznat. M§ stejnou sazbu 

jako zaļ§tek expozice. T®ma nen² uveden® cel®. Ve 105. taktu je zmŊna a od 106. 

taktu se opakuje motiv z t®matu35. Od taktu 111. n§sleduje pas§ģ, kdy ped§l 

postupuje chromaticky nahoru a v altu zn² prvn² 2 takty z t®matu. Celkem t®ma 

nastoup² tŚikr§t. Interpret by mŊl agogicky smŊŚovat ke tŚet²mu n§stupu t®matu.  

Ten jako jedinĨ nastupuje v hlavn² t·ninŊ. Podobn§ situace nast§v§ v taktu 122.  

Zde nastupuje t®ma v sopr§nu. Ve 124. taktu konļ² a nastupuje v jin® t·ninŊ ï a moll. 

V taktu 126. nastupuje naposledy t®ma. Tento n§stup mus² interpret patŚiļnŊ 

agogicky pŚipravit. T®ma nastupuje v hlavn² t·ninŊ a je zkr§cen®. Nejprve jsou 

uvedeny prvn² dva takty t®matu a hned na nŊ navazuje 5. takt t®matu36. V z§vŊru 

preludia je akordick§ kadence, kter§ konļ² prŢtaģnĨm 6
4 , D a T. AkordickĨ z§vŊr 

v pŢlovĨch not§ch pŚich§z² po osminovĨch hodnot§ch. Posluchaļ bude m²t pocit,  

ģe pŚiġlo zpomalen². I tak by mŊl interpret agogicky z§vŊr pŚichystat.  Z§vŊr  

je harmonicky a rytmicky dokonalĨ.  

 
35 viz takty 106. ï 109. pŚ²loha ļ. 1 
36 viz takty 126. ï 130. pŚ²loha ļ. 1 
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Preludium a fuga m§ tempov® oznaļen² Vivace ï ģivŊ, fuga m§ nav²c 

oznaļen² Con moto - s pohybem. Jedn§ se tedy o velmi rychl® tempo. Fuga je 

naps§na v 12/8 taktu, z§kladn² hodnota je tedy osminov§ nota. Dynamick® oznaļen² 

je jako u preludia forte. Registrace se tedy nebude liġit od preludia. Fuga je ļtyŚhlas§ 

s pravidelnou expozic². (Hlasy nastupuj² dux, comes, dux, comes). T®ma zaļ²n§ 

pŚedtakt²m na dominantŊ, comes m§ ton§ln² odpovŊŅ a zaļ²n§ na subdominantŊ z G. 

ProtivŊta je st§l§. 

T®ma fugy je na tŚi takty s pŚedtakt²m 37. T®ma m§ pozn§mku od autora 

legato ï v§zanŊ. Nebude se tedy artikulovat. Prvn² n§stup t®matu je v tenoru ï dux. 

Ve 3. taktu na posledn² dobŊ konļ² t®ma v tenoru a zaļ²n§ comes v altu. V 6. taktu 

zazn² dux v base a v 9. taktu zaļ²n§ comes v sopr§nu. Skladba je ve velmi rychl®m 

tempu a mŢģe pro posluchaļe pŢsobit nepŚehlednŊ, proto je dŢleģit®, aby interpret 

zvĨraznil n§stupy t®matu. Ve 13. taktu konļ² t®ma v sopr§nu a v ped§le se objevuje 

charakteristickĨ rytmus a interval z hlavy t®matu. T®ma v ped§le nezazn² cel®,  

jen upraven® a ļ§sti z nŊj. Cel® t®ma zazn² v taktu 15. v tenoru. T®ma zn² v Es dur, 

tedy v jin® neģ v hlavn² nebo dominantn² t·ninŊ. V 15. taktu zaļ²n§ proveden² fugy. 

ProtivŊta zaļ²n§ v sopr§nu. V 17. taktu pŚech§z² t®ma z tenoru do altu  

a protivŊta pŚech§z² do basu. V 19. zaļ²n§ t®ma v Es dur v base. ProtivŊta zn² 

v sopr§nu. I n§stupy t®mat v proveden² by mŊl interpret agogicky zvĨraznit  

a zjednoduġit tak orientaci v d²le. Od 24. taktu se v proveden² objevuj² jen ļ§sti 

t®matu. Ve 30. taktu zazn² ļ§st t®matu na dominantŊ. ZaznŊn²m t®matu v dominantn² 

t·ninŊ, zde zaļ²n§ z§vŊr fugy. Ļ§st t®matu zaļ²n§ na dominantŊ tak® v taktu 32. 

v tenoru a 33. v altu. V taktu 34. zaļ²n§ v base zkr§cen® t®ma v subdominantn² 

t·ninŊ. Od 36. taktu zn² v tenoru charakteristickĨ rytmus38 z hlavy t®matu. Ve 38. 

taktu zn² t®ma v tenoru v subdominantn² t·ninŊ. V base zn² prodleva na C ï jedn§ se 

o vyboļen² do subdominanty, kter® je typick® v z§vŊrech fugy. Od 41. taktu  

se objevuje charakteristickĨ rytmus z hlavy t®matu. 

V 51. taktu zazn² t®ma v base v hlavn² t·ninŊ. Tento n§stup mus² interpret  

po dlouh® mezihŚe agogicky pŚipravit a zvĨraznit. T®ma nezn² cel®, pouze prvn² 3 

takty. N§sleduje mezivŊta s charakteristickĨm rytmem fugy a na posledn² dobŊ 57. 

taktu n§stup t®matu v sopr§nu v hlavn² t·ninŊ. V 61. taktu zn² ļ§st t®matu v base. 

ProtivŊta je v altu a n§slednŊ v sopr§nu. V 63. taktu se charakteristickĨm rytmem 

 
37 viz pŚedtakt², 1. ï 3. takt, pŚ²loha ļ. 2 
38 viz 7. doba 36. taktu ï 38. takt, pŚ²loha ļ. 2 
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dostaneme do prŢtaģn®ho T6
4 a D7. Fuga konļ² celĨm z§vŊrem melodicky, 

harmonicky a rytmicky dokonalĨm.   

4.1.2. Interpretaļn² rozbor 

Pro interpretaļn² rozbor Preludia a fugy c moll op. 37, no 1, jsou mi k dispozici tŚi 

nahr§vky z internetov®ho zdroje www.youtube.com a porovn§v§m je s vlastn²m 

interpretaļn²m n§zorem. Prvn² nahr§vka je v pod§n² britsk®ho varhan²ka Petera 

Hurforda39. Druh§ nahr§vka je od Dr. Simona Ghellera40 a tŚet² nahr§vka v proveden² 

Jochema Schuurmana.41  

Tempo 

Preludium a fuga c moll op 37, no. 1, m§ tempov® oznaļen² Vivace.42 D²ky rychl®mu 

tempu a spr§vn® registraci43 z²sk§v§ slavnostn² charakter. Tempov® oznaļen² je 

v not§ch napsan® od autora, proto jej mus² interpret dodrģet. Preludium je naps§no  

ve 4/4 taktu. Z§kladn² metrickou jednotkou je ļtvrŠov§ nota. Tempo by se po dobu 

preludia nemŊlo mŊnit. Fuga m§ na zaļ§tku pozn§mku od autora Con moto.44 Fuga 

by se mŊla hr§t v rychl®m tempu ï Vivace, ale nav²c autor vyģaduje pr§ci s agogikou. 

Preludium v pod§n² Petera Hurforda bylo skuteļnŊ v tempu Vivace ï ģivŊ. 

Interpret i v tomto sviģn®m tempu vġe zŚetelnŊ vyhr§l a preludium d²ky ģiv®mu 

tempu pŢsobilo slavnostnŊ. Fuga byla ve stejnŊ rychl®m tempu a mŊla i obdobnou 

slavnostn² energii. Rychl® tempo je v Preludiu a fuze c moll velmi n§roļn®  

na zvl§dnut² technicky tŊģkĨch m²st. Ve fuze, v preludiu Ś²dļeji, se objevuj² velmi 

n§roļn® ped§lov® pas§ģe45. Peter Hurford i v rychl®m tempu tuto pas§ģ, i jin® stejnŊ 

n§roļn® pas§ģe, zvl§dl technicky dokonale.  

Ve druh® nahr§vce od Dr. Ghellera bylo tempo na zaļ§tku preludia pomal®. 

Tempo odpov²dalo v²ce oznaļen² Moderato46 neģ Vivace. Interpret v ¼vodu skladby 

bŊhem n§stupu prvn²ch tŚ² hlasŢ47 tempo zrychl², ale zrychlen² pŢsob² v²ce jako omyl 

neģ ¼mysl. Ani zrychlen® vĨsledn® tempo vġak nen² poģadovan® Vivace,  

 
39 Peter Hurford (*22. 11. 1930; À 3. 3. 2019), byl britskĨ varhan²k. TŊģiġtŊm jeho interpretaļn²ho 

d²la, bylo d²lo Johanna Sebastiana Bacha. Byl zakladatelem mezin§rodn²ho varhann²ho festivalu St. 

Albans. 
40 Dr. Simone Gheller (*1978) je italskĨ varhan²k a klav²rista.  
41 Jochem Schuurman (*1989) je nizozemskĨ varhan²k 
42 Vivace ï ģivŊ. Jedn§ se o velmi rychl® tempo 
43 Viz. odstavec registrace 
44 Con moto ï s pohybem 
45 NapŚ. fuga ï takty ļ. 7ï18. 
46 Tempov® oznaļen² stŚedn²ho tempa. Moderato ï m²rnŊ.  
47 Takty ļ. 1ï19 

http://www.youtube.com/
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ale odpov²d§ Allegru48.  Fuga m§ pŚedepsan®mu Vivace pŚidan® oznaļen² Con motto. 

Fuga by se tedy nemŊla tempovŊ vĨraznŊ liġit od preludia. V nahr§vce Dr. Ghellera 

mŊla fuga tempo Allegretto49.  Fuga je napsan§ ve 12/8 taktu a pokud je zvoleno 

pomal® tempo, takt nedrģ² pohromadŊ.   

Ve tŚet² nahr§vce zvolil interpret, Jochem Schuurman, pomalejġ² tempo. 

PravdŊpodobnŊ kvŢli akustice kostela50, preludium proto celkovŊ pŢsobilo v²ce 

dramaticky neģ energicky a slavnostnŊ. Tempo v preludiu se v²ce bl²ģilo Allegru  

neģ Vivace. Fuga mŊla tak® niģġ² tempo. S porovn§n²m s pŚedeġlou nahr§vkou od Dr. 

Ghellera se u Schuurmana jednalo o rychlejġ² tempo, ale st§le se nejednalo o tempo 

Vivace. Fuga m§ u t®matu pozn§mku od autora legato. PŚi volbŊ rychlejġ²ho tempa 

by t®matu v akustice kostela, ve kter®m byla nahr§vka poŚ²zena, nebylo rozumŊt  

a skladba by byla znehodnocena. Fuga pŢsobila taneļnŊ, a proto nebylo pomalejġ² 

tempo nijak ruġiv®.  

Registrace 

Preludium a fuga c moll op 37, no. 1 m§ pŚedepsanou dynamiku forte. V pŚedmluvŊ 

Felix Mendelssohn Bartholdy uv§d² barvy zvuku u dynamickĨch oznaļen².  

O dynamice forte najdeme v pŚedmluvŊ: éu forte plnĨ stroj bez nejsilnŊjġ²ch 

registrŢ51é Cel® preludium by se mŊlo hr§t na plnĨ stroj, napŚ. bez mixtur. Ve fuze 

se v taktech 24. a 45. mŊn² dynamika na mezzoforte52. V pŚedmluvŊ mezzoforte 

Mendelssohn nespecifikoval. Pokud se ale vezme v ¼vahu, ģe piano53 by mŊlo bĨt 

nŊkolik jemnĨch 8ó registrŢ, pak mezzopiano54 se bude skl§dat z jemnĨch 8ó a 4ó 

registrŢ. U mezzoforte pak budou prŢraznŊjġ² 8ó a 4ó registry, moģn® pouģ²t i 2ó 

registr. PŚi t®to zmŊnŊ by mŊl interpret buŅ ubrat siln® registry, anebo pŚej²t na druhĨ 

manu§l. Obr§cenĨ postup pŚi n§vratu na forte. 

V prvn² nahr§vce pŚedepsanou dynamiku v preludiu Peter Hurford dodrģel. 

Ve fuze, kter§ m§ tak® oznaļen² forte, se ale v prŢbŊhu skladby dynamika mŊn². 

Peter Hurford zmŊnu dynamiky ignoroval a celou fugu hr§l ve stejn® dynamice.  

 
48 Allegro ï rychle. Jedn§ se o rychl® tempo, ale pomalejġ² neģ Vivace. 
49 Tempov® oznaļen² stŚedn²ho tempa. Allegretto ï m²rnŊ rychle. 
50 Pokud by interpret ve velk® akustice zvolil pŚ²liġ rychl® tempo, zvuk by se slil a skladba by nebyla 

pŚehledn§. Nahr§vka je poŚ²zena z ģiv®ho koncertu. 
51 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Bªrenreiter, 1993. ï 

vlastn² pŚeklad, pŚedmluva 
52 Mezzoforte ï stŚednŊ silnŊ 
53 Piano - slabŊ 
54 Mezzopiano ï stŚednŊ slabŊ 
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Ve druh® nahr§vce od Dr. Ghellera byla registrace v preludiu velmi vhodnŊ 

vyŚeġena. Odpov²dala oznaļen² forte a podporovala slavnostn² n§ladu preludia. Fuga 

v pod§n² Dr. Ghellera byla v dynamice mezzoforte, oproti preludiu pŢsobila 

nevĨraznŊ a nejistŊ. ZmŊny v dynamice interpret vyŚeġil pomoc² pŚechodu na druhĨ 

manu§l. Bohuģel kvŢli vĨchoz² dynamice to byly pŚechody z mezzoforte do piana. 

V z§vŊru fugy Dr. Gheller pouģil crescendovĨ v§lec a dostal se do forte. Pouģit² 

v§lce bylo neġŠastnĨm Śeġen²m. Od skladatele nen² v not§ch crescendo napsan®,  

a proto by jej nemŊl interpret zaŚadit. Dr. Gheller crescendo zaŚadil pravdŊpodobnŊ 

kvŢli gradaci skladby. Pokud by vġak dodrģel pŚedepsanou dynamiku, nemusel by se 

dopouġtŊt vlastn² dynamick® nestylov® ¼pravy55. 

I ve tŚet² nahr§vce byla registrace vyŚeġena velmi vhodnŊ. Dynamika 

v preludiu odpov²dala pŚedepsan® dynamice. V prŢbŊhu preludia interpret registraci 

nijak nemŊnil. Ve fuze Jochem Schuurman pŚidal registr na prvn²m manu§lu. Zvuk 

zmohutnŊl a zvĨraznil se, ale st§le se jednalo o vyģ§dan® forte. BŊhem fugy hr§ļ 

nemŊnil registraci a dynamick® skoky vyŚeġil, stejnŊ jako Dr. Gheller, pŚechody mezi 

prvn²m a druhĨm manu§lem. Kontrast mezi prvn²m a druhĨm manu§lem byl v obou 

pŚ²padech velmi dobŚe znatelnĨ a nijak ruġivĨ. 

Fr§zov§n², agogika 

Preludium je naps§no jako fugato a obsahuje tedy ļ§sti expozice, proveden² a z§vŊr. 

Ve vġech tŚech ļ§stech se objevuje t®ma preludia56. T®ma by mŊl interpret agogicky 

pŚipravit, aby posluchaļ rozpoznal n§stup a l®pe se orientoval ve skladbŊ. V preludiu 

jsou od autora napsan® artikulaļn² oblouky57 58. Tyto oblouky mus² interpret 

akceptovat a zahr§t je. Od taktu 76. se pŚipravuje pŚ²chod z§vŊru. V t®to ļ§sti by mŊl 

autor db§t na zatŊģk§v§n² sekvenc² a celkov®ho pŚipraven² n§stupu z§vŊru.59 

Peter Hurford dodrģoval artikulaļn² oblouky v cel®m preludiu. Agogiku 

pouģ²val varhan²k velmi zŚ²dka. Poprv® rychl® tempo zvolnil  ve 31. taktu,  

kdy nastupuje t®ma na dominantŊ v tenoru. Tento n§stup Peter Hurford pŚipravil   

 
55 Felix Mendelssohn Bartholdy v not§ch vyznaļil dynamick® a jin® zmŊny. Pokud autor, kterĨ s§m 

vypisuje pozn§mky do not, nenapsal do partu crescendo, nemŊlo zde zazn²t 
56 Viz. kapitola 4.1.1. Form§ln² rozbor 
57 Vyznaļen², jak se m§ artikulovat uvnitŚ fr§ze.  
58 viz takt 1. ï 2., pŚ²loha ļ. 1 
59 Tj. takt 100 
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a zvĨraznil t²m, ģe dal dŢraz na druhou notu charakteristick®ho intervalu.60 

V proveden², kter® zaļ²n§ 33. taktem, Peter Hurford opŊt pŚipravil n§stup t®matu.  

Aģ do taktu 75. hr§l Peter Hurford opŊt bez agogiky. Od taktu 75. v akordick® 

sekvenci interpret zatŊģk§val okt§vov® skoky a pŚipravoval tak n§stup z§vŊru. Peter 

Hurford pŚipravil n§stup t®matu, v z§vŊru preludia je s agogikou velmi stŚ²dmĨ. D²lo 

tak zn² v²ce jako barokn² preludium neģ preludium napsan® perem romantick®ho 

skladatele.  

Ve druh® nahr§vce Dr. Ghellera byla pr§ce s agogikou a fr§zov§n² velmi 

zdaŚil§. Varhan²k skvŊle vystavŊl od zaļ§tku skladby fr§ze a agogicky vystavŊl 

t®mata. N§stupy t®mat pŚipravil tak, aby je posluchaļ postŚehl a l®pe se ve skladbŊ 

orientoval. V m²stech, kde je vŊtġ² napŊt², ho zvĨraznil zpomalen²m a protaģen²m 

noty. NapŚ²klad v sekvenļn² ļ§sti od taktu 76. Dr. Gheller vģdy zvĨraznil 

charakteristickĨ okt§vovĨ skok. T²m udŊlal dŢraz na druhou notu z okt§vov®ho 

intervalu a zvĨraznil ho t²m. N§stup z§vŊru Dr. Gheller pŚipravil. V z§vŊru skladby 

ve 122. taktu zaļ²n§ sekvenļn² ļ§st vytvoŚen§ z t®matu. V t®to ļ§sti Dr. Gheller 

t®mata pŚipravoval a zatŊģk§val a pŚipravil tak n§stup t®matu v hlavn² t·ninŊ.  

Panu Schuurmanovi trvalo trochu d®le, aby z²skal nadhled nad skladbou  

a vloģil do n² svŢj interpretaļn² pohled. Agogika v preludiu byla v expozici fugata 

velmi opatrn§. Zaļ§tek preludia pŢsobil strojenŊ. Interpret zaļal vykreslovat a stavŊt 

fr§ze aģ v proveden²61. V proveden² pŚipravoval n§stupy t®mat a zvĨraznil 

prot§hnut²m druh® noty velkĨ okt§vovĨ skok v hlavŊ t®matu. Ve skladbŊ je okt§vovĨ 

skok velmi vĨraznĨm rysem. Interpret proto zvĨraznil pomoc² agogiky vġechny 

okt§vov® skoky. Skladba v proveden² d²ky agogice z²skala jinĨ rozmŊr a v z§vŊru 

skladby bylo vystavŊn² fr§ze a zvĨġen² napŊt² ned²lnou souļ§st² jeho hry. V taktu 

122. zaļ²n§ v sopr§nu sekvence vytvoŚen§ z t®matu. Varhan²k naprosto spr§vnŊ 

zvyġoval napŊt² rostouc²m tempem. V taktu 126. je vrchol t®to sekvence. Na vrchol 

si poļkal a zvĨraznil ho prot§hnut²m noty c3. 

Fuga m§ od autora oznaļen² Con moto62. Interpret by mŊl ve fuze vyuģ²vat v²ce 

agogiky. T®ma m§ pozn§mku od autora ï legato. T®ma by se nemŊlo nijak 

artikulovat a hr§ļ by ho mŊl hr§t v legatu. V expozici63 by mŊl interpret db§t  

 
60 CharakteristickĨ interval ï Preludium je psan® jako fugato. T®ma zaļ²n§ okt§vovĨm skokem, kterĨ 

se objevuje v preludiu v²ckr§t. Jedn§ se o charakteristickĨ interval z hlavy t®matu. 
61 Tj. takt ļ. 33 
62 S pohybem 
63 Expozice prob²h§ do taktu 15. 
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na n§stupy t®matu, kter® by mŊl agogicky pŚipravit. ProtivŊta, kter§ je st§l§, by se 

mŊla hr§t st§le stejnŊ. V proveden² se objevuj² tak® n§stupy t®mat. I tyto n§stupy  

by mŊl varhan²k pŚipravit, ale nemus² tolik jako v expozici. Z§vŊr, kterĨ zaļ²n§ 

taktem 51., mus² interpret pŚipravit a zvĨraznit. PŚed n§stupem t®matu v hlavn² 

t·ninŊ prob²h§ sekvence64. Sekvenci je vhodn® zatŊģk§vat a zpomalen²m pŚipravit 

n§stup t®matu (v base).  

Peter Hurford ve sv® nahr§vce fugy t®ma artikuloval podle sv®ho po 3 

osmin§ch. Pozn§mku od autora, t®ma v legatu, tedy nedodrģel. Vlastn² artikulaci 

dodrģel po celou skladbu ve vġech hlasech. Jen v z§vŊru skladby zazn² t®ma 

v sopr§nu 65 doprov§zen® akordy v ostatn²ch hlasech. Zde je t®ma uvedeno v legatu. 

Agogika se v HurfordovĨm pod§n² fugy vŢbec neobjevuje. Fuga m§ oznaļen²  

Con moto ï s pohybem. V pod§n² Petra Hurforda je fuga hr§na striktnŊ v jednom 

tempu bez pŚ²prav n§stupŢ t®mat, zvĨraznŊn² tŊģkĨch dob nebo vrcholŢ fr§ze. 

Interpret ani pozn§mku Con moto nedodrģel. Varhan²k by mŊl v d²le pŚipravit 

pomoc² agogiky n§stupy t®mat nejen kvŢli oznaļen² Con moto, ale i kvŢli tomu,  

ģe se jedn§ o velmi rychlou fugu. A v n² bez pŚehledn®ho uv§dŊn² t®mat bude 

posluchaļ zmatenĨ a ve fuze se nevyzn§. Peter Hurford nepŚipravil ani n§stup 

z§vŊru. Svou hru zpomaluje aģ v z§vŊru fugy.   

Ve druh® nahr§vce Dr. Ghellera m§ fuga od zaļ§tku vystavŊn® t®ma. Varhan²k 

dodrģuje poģadovanou artikulaci t®matu ï legato. A t®ma v expozici interpretuje 

stejnŊ. V proveden² se objevuj² ¼seky t®matu, kter® interpret nehraje v leg§tu,  

ale artikuluje stejnŊ jako Peter Hurford, po 3 osminovĨch not§ch. N§stup z§vŊru m§ 

Dr. Gheller zvĨraznŊnĨ pouze dynamicky (pŚechod z prvn²ho manu§lu na druhĨ). 

N§stupy t®mat interpret pokaģd® pŚiprav² a zvĨrazn² tak n§stup t®matu. Vrcholy fr§ze 

Dr. Gheller vģdy akcentuje. V z§vŊru fugy zpomaluje a pŚipravuje konec  

aģ v pŚedposledn²m taktu. 

Jochem Schuurman ve fuze uģ od zaļ§tku vystavŊl t®ma, na vrchol t®matu  

si pokaģd® poļkal a t²m ho akcentoval. Schuurman oznaļen² Con moto vystihl 

dokonale t²m, ģe vġechny n§stupy t®mat pŚipravil. Fr§ze ve fuze byly vystavŊn®  

a u kaģd® smŊŚoval k vrcholu. Agogicky zvĨraznil sekvenļn² postupy a vģdy 

pŚipravil akordy, ke kterĨm sekvence smŊŚovala. DŢrazy na vrcholu fr§ze vyt§hl 

pomoc² artikulace. T·n nebo souzvuk zadrģel trochu d®le. N§stup z§vŊru Schuurman 

 
64 Takty 49 - 50 
65 Takt ļ. 58 



24 

 

pŚipravil agogicky a dŢraz podpoŚila i dynamick§ zmŊna (pŚechod z prvn²ho manu§lu 

na druhĨ). Z§vŊr skladby pŚipravuje zpomalen²m aģ na 6. dobŊ pŚedposledn²ho taktu. 

4.2 Preludium a fuga G dur, op. 37 no.2 

Preludium a fuga G dur je druh§ ze tŚ² preludi² a fug. Preludium a fuga G dur m§ 

¼plnŊ odliġnĨ charakter neģ ostatn² dvŊ d²la. Skladba je v tempov®m oznaļen² 

Andante con moto (zvolna s pohybem) a registraļn²m oznaļen²m mezzo piano. 

Preludium a fuga c moll a Preludium a fuga d moll, nesou dynamick® oznaļen² forte 

a maj² rychl§ tempov§ oznaļen². 

4.2.1. Form§ln² rozbor 

Preludium G dur je psan® jako romantick§ pastorela. Jedn§ se o velkou tŚ²d²lnou 

formu (A B Aó). Preludium m§ prŢzraļnou harmonii. D²l A zaļ²n§ v t·ninŊ G dur,  

ve 14. taktu je modulace, od 15. taktu se pohybuje v t·ninŊ D dur. D²l B zaļ²n§  

ve 27. taktu a prob²h§ v t·ninŊ b moll. V 56. taktu se vrac² d²l Aó v t·ninŊ G dur. 

T·nina G dur zŢst§v§ aģ do konce ï neprob²h§ modulace do D dur. Skladba je v 6/8 

taktu. Tempo by mŊlo bĨt takov®, aby byla c²tit pulzace osminovĨch not. Oznaļen² 

andante con moto se pŚekl§d§ jako zvolna/ krokem s pohybem. Jedn§ se o stŚedn² 

tempo  

a skladatel pŚid§n²m con moto nab§d§ interpreta k pr§ci s agogikou. RegistraļnŊ  

by mŊlo bĨt Preludium G dur hr§no na jemn® 8ó rejstŚ²ky a k nim jemn® 4ó ï 2ó 

rejstŚ²ky. V pŚedmluvŊ nen² popsan®, jakou barvu m§ m²t mezzo piano, vych§z²m 

z pl§nu k registraci u piana a forte.  

Preludium G dur m§ melodickou linku v sopr§nu a ostatn² hlasy maj² 

doprovodnou funkci, jedn§ se tedy o homofonn² sazbu. D²l A zaļ²n§ v t·ninŊ G dur  

a stŚ²daj² se zde z§kladn² harmonick® funkce (T, S, D). Zaļ²n§ l²beznĨm motivem, 

kterĨ se objevuje ve skladbŊ v²ckr§t66. Interpret by mŊl vyn®st m²sta, kde je harmonie 

zaj²mav§. V 6. taktu na 4. dobŊ zazn² (D)D a pŚipravuje n§stup druh® fr§ze,  

kter§ zaļ²n§ na D. Velmi harmonicky zaj²mav® m²sto je v 9. ï 11. taktu 67. V 9. taktu 

na 4. dobŊ zaļ²n§ sekvence. Nastupuje alterovanĨ S6
5, na kterĨ si mus² interpret 

poļkat a zvĨraznit ho. Tento akord je rozvedenĨ do (D7)VI a VI. stupeŔ. Pot®  

se opakuje stejn§ melodie, ale m§ jinou harmonizaci (II7, D7 a T). II7 je dŢleģit® 

 
66 viz takt 1. ï 5., pŚ²loha ļ. 3 
67 viz takt 9.a11., pŚ²loha ļ. 3 
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pŚipravit. Stejn§ melodie nastupuje jeġtŊ potŚet² ve 14. taktu. Zde prob²h§ modulace 

do t·niny D dur68. Zaļ²n§ na T a n§sleduje (D7)D ï pŚehodnocenĨ na D7 a rozvedenĨ 

do D z nov® t·niny ï D dur. Od taktu 15. se pohybujeme v t·ninŊ D dur. Do taktu 19 

se mŊn² pouze T a D. V 19. taktu zazn² mollov§ (S)D a (D)D a ve 21. taktu zazn² D  

a VI. stupeŔ ï klamnĨ spoj. Ve 23. taktu zaļ²n§ znovu melodie z prvn² ļ§sti. Ve 27. 

taktu zaļ²n§ d²l B. Od 27. do 30. taktu moduluje a ve 31. taktu se utvrzuje t·nina  

b moll prodlevou v ped§lu na dva a pŢl taktu.  

D²l B je odliġnĨ hlavnŊ t·norodem. Z pozitivn² a prŢzraļn® melodie v d²le A 

autor pŚech§z² do ponur®ho d²lu B. V d²lu B jsou velmi n§padn® sekvence. Prvn² 

sekvence zaļ²n§ v taktu 39. a konļ² v taktu 41. Ped§l m§ chromatickĨ postup. Druh§ 

sekvence zaļ²n§ v taktu 43. a konļ² 45. taktem. Sekvence by mŊl interpret agogicky 

vystavŊt a zvĨraznit chromatickĨ postup v ped§lu. Ve 46. taktu se ozĨv§ ¼vodn² 

motiv z d²lu B, ale s upravenĨmi intervaly. V 51. taktu je vzestupn§ sekvence, kter§ 

vrchol² 53. taktem, kde zazn² akord A7 ï D7 z t·niny D dur a pŚipravuje se tak n§stup 

d²lu Aó. Tuto harmonii mus² interpret sekvenc² pŚipravit a agogicky ji zdŢraznit. 

Akord A dur zazn² jeġtŊ v 55. taktu, zde uģ ho vysvŊtlujeme jako (D7)D. Akord je 

rozvedenĨ do akordu d moll ï mollov® D. Hned n§sledn§ harmonie je akord G dur ï 

T a n§stup d²lu Aó.  

D²l Aó m§ z§sadn² zmŊnu oproti d²lu A aģ v 68. taktu69. Zat²mco v d²le A  

na 4. dobŊ 13. taktu zazn² T+6 a pokraļuje do akordu E7 a prob²h§ modulace do t·niny 

A dur, v d²le Aó t·nina zŢst§v§. Na 4. dobŊ 68. taktu zazn² (D7)S, S, (D6
5) a D. 

T·nina G dur zŢst§v§ aģ do konce preludia. D²l Aó m§ i nad§le stejn® ļ§sti jako d²l 

A, jen v t·ninŊ G dur. Interpret by na to mŊl br§t ohled a d²l Aó hr§t stejnĨm 

zpŢsobem jako d²l A. V taktu 82. zaļ²n§ coda. Ped§l m§ prodlevu na T, v sopr§nu zn² 

motiv Preludia70. V 84. taktu zaļ²n§ v lev® ruce stupnice G dur smŊrem nahoru. 

Stupnice vynech§v§ t·n A. V taktu 86. pŚeb²r§ stupnici prav§ ruka a doch§z² 

sestupnĨm sekundovĨm postupem k z§kladn²mu t·nu. Preludium konļ² z§vŊrem 

celĨm, rytmicky, melodicky i harmonicky dokonalĨm. 

Fuga m§ dynamick® oznaļen² mezzoforte. Oproti Preludiu by mŊlo bĨt 

zvukovŊ vĨraznŊjġ². Pokud se hraje Preludium na jemn® 8ó rejstŚ²ky a 4ó ï 2ó 

rejstŚ²ky, fuga by mŊla vygradovat pŚid§n²m vĨraznŊjġ²ho 8ó a 4ó rejstŚ²ku. (napŚ. 

 
68 viz takt 14. ï 15., pŚ²loha ļ. 3 
69 viz takt 68. ï 69., pŚ²loha ļ. 3 
70 viz takt 82. ï 88., pŚ²loha ļ. 3 
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Princip§l 8ó, 4ó). Fuga je naps§na ve 4/2 taktu, tempo by mŊlo bĨt, vzhledem 

k oznaļen² u Preludia, klidn®. Jedn§ se o ļtyŚhlasou fugu. Pravidlo reperkuse je 

dodrģen®. Hlasy nastupuj² v poŚad² bas (comes), tenor (dux), alt (comes) a sopr§n 

(dux). ProtivŊta nen² st§l§. T®ma je na 3 takty71. Hlava t®matu jsou 4 pŢlov® noty, 

zaļ²naj²c² na tŊģkou dobu. D§le t®ma pokraļuje ļtvrŠovĨmi notami. Ty jsou 

rozdŊleny po ļtyŚech oblouļkem. Konec t®matu je u altu a sopr§nu jinĨ.  

U prvn²ch dvou n§stupŢ je po dvou osmin§ch ļtvrŠov§ nota ligaturou spojen§ 

s n§slednou a pot® je koncov§ nota t®matu. U altu se sopr§nem se jedn§ pouze  

o ļtvrŠovou notu, kter§ jde rovnou do koncov® noty.  

T®ma je poprv® uvedeno v basu jako comes. Ve 3. taktu na 3. dobŊ zaļ²n§ 

dux v tenoru. Comes v altu zazn² v 6. taktu a posledn² n§stup t®matu pŚich§z²  

v 8. taktu na 3. dobŊ v sopr§nu. N§stup t®mat by mŊl interpret zvĨraznit m²rnĨm 

zpomalen²m a poļk§n²m si na prvn² notu z t®matu. Samotn® t®ma by interpret nemŊl 

pouze odehr§t. Interpret mus² naj²t vrchol (druh§ ļtvrŠov§ nota 5. doby) a s n²m 

pracovat. Ve 14. taktu zazn² t®ma na (D)D ï v A dur.  

Ve 14. taktu zaļ²n§ proveden². V 16. taktu zn² hlava t®matu na dominantŊ, 

druh§ ļ§st je ale v jin® t·ninŊ (E dur). Takty 11. ï 13. jsou mezivŊta mezi expozic²  

a proveden²m. V proveden² se t®mata objevuj² v jinĨch t·nin§ch, neģ je dominantn² 

nebo z§kladn². I s tŊmito t®maty mus² interpret pracovat stejnŊ jako s t®maty 

v expozici. I pokud se jedn§ jen o ļ§sti z t®matu. T®ma se v proveden² objevuje  

buŅ cel® v jin® t·ninŊ, zkr§cen®, v diminuci nebo m§ jin® intervaly. Ve 35. taktu je 

ļ§st t®matu v inverzi72. Ve 43. taktu zaļ²n§ prodleva na dominantŊ v base  

a v sopr§nu zazn² ļ§st t®matu v dominantn² t·ninŊ. JeġtŊ se vġak nejedn§ o n§stup 

z§vŊru, protoģe hned ve 45. taktu zn² t®ma od A.  

Z§vŊr fugy zaļ²n§ aģ ve 48. taktu, kdyģ v base zazn² cel® t®ma v dominantn² 

t·ninŊ. V sopr§nu v 50. ï 52. taktu zazn²v§ ļ§st t®matu. Nejprve v inverzi a raļ²m 

postupem pozdŊji zazn² v pŢvodn²m stavu73. Tato ļ§st se objevuje od 53. taktu 

v ped§le, ale m§ upraven® intervaly. V 55. taktu ze stejn® ļ§sti t®matu autor vytvoŚil 

sekvenci. V 57. taktu se t®ma objevuje v sopr§nu v dominantn² t·ninŊ. T®ma  

je zkr§cen®. TŊsnou do nŊj vstupuje t®ma, kter® zn² v tenoru v hlavn² t·ninŊ. T®ma je 

opŊt zkr§cen®. Hlava t®matu zazn² v 60. taktu v sopr§nu v hlavn² t·ninŊ. Zde zazn² 

 
71 viz takt 1. ï 3., pŚ²loha ļ. 4 
72 viz takt 35., pŚ²loha ļ. 4 
73 viz takt 50. - 52., pŚ²loha ļ. 4 
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t®ma naposledy. Tenor, alt a sopr§n doch§z² sekundovĨmi postupy k z§vŊreļn®mu 

akordu. Z§vŊr je celĨ, melodicky, harmonicky i rytmicky dokonalĨ. 

4.2.2. Interpretaļn² rozbor 

Pro interpretaļn² rozbor Preludia a fugy G dur op. 7. no. 2 byly pouģity nahr§vky 

z internetov® str§nky: www.youtube.com. Nahr§vky jsou porovn§ny s mĨm vlastn²m 

interpretaļn²m n§zorem. Nahr§vky jsou v pod§n² varhan²kŢ Petera Hurforda,  

Dr. Simona Ghellera a Maria Hospach ï Martiniho74.  

Tempo 

Preludium a fuga G dur op. 37, no. 2. M§ tempov® oznaļen² Andante con moto75 . 

Jedn§ se o stŚedn² tempo. Preludium je napsan® v 6/8 taktu a z§kladn² metrickou 

jednotkou je osminov§ nota. Nen² vhodn® zvolit pŚ²liġ pomal® tempo, protoģe by se 

takt mohl rozpadnout. Fuga m§ stejn® tempov® oznaļen² jako preludium. MŊn² se 

pouze takt. Ten je ve fuze 4/2. Tempo by mŊlo zŢstat podobn®. 

Peter Hurford u preludia zvolil tempo odpov²daj²c² tempov®mu oznaļen² 

Andante con moto. Pokud by interpret zvolil pŚ²liġ pomal® tempo, ġpatnŊ by se mu 

pracovalo s agogikou. Tempo bylo stŚedn², cel® preludium plynulo a mŊlo d²ky 

zvolen®mu tempu tah. I ve fuze Peter Hurford dodrģuje pŚedepsan® andante. PŚechod 

mezi preludiem a fugou je tempovŊ vyv§ģenĨ a rozd²l je minim§ln². 

Druh§ nahr§vka Dr. Simona Ghellera bylo tak® ve stŚedn²m tempu,  

kter® odpov²d§ pŚedepsan®mu tempov®mu oznaļen². Tempo bylo stejn® jako 

v pŚedeġl® nahr§vce od Petera Hurforda. Fuga m§ ponŊkud rychlejġ² tempo, kter® 

odpov²d§ v²ce oznaļen² Moderato. Zvolen® tempo ale nen² nijak ruġiv® a fuga plyne. 

TŚet² nahr§vka Maria Hospach ï Martiniho je v pomalejġ²m tempu neģ minul® 

dvŊ nahr§vky, ale st§le se jedn§ o tempo Andante. Cel® preludium zn² meditativnŊji  

a ztr§c² tah. Fuga je tak® v pomalejġ²m tempu, ale i pŚes to m§ fuga tah a d²ky volbŊ 

niģġ²ho tempa je pŚehlednŊjġ². 

Registrace 

U Preludia je napsan® dynamick® oznaļen² mezzopiano76. V pŚedmluvŊ Felix 

Mendelssohn Bartholdy neud§v§ barvu, kterou si pŚedstavuje pod oznaļen²m 

 
74 Mario Hospach ï Martini (*1971) ï NŊmeckĨ varhan²k 
75 Andante con moto ï Zvolna s pohybem 
76 Mezzopiano ï stŚednŊ slabŊ 

http://www.youtube.com/
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mezzopiano. Ud§v§ ale barvu k oznaļen² piano a forte. Mezzopiano by mŊly bĨt 

slab® 8ôa 4ó rejstŚ²ky, moģno zaŚadit jemn® 2ó rejstŚ²ky. Fuga je m§ oznaļen² 

mezzoforte. Fuga by mŊla bĨt zvukovŊ vĨraznŊjġ². SilnŊjġ² 8ó, 4ó a 2ó rejstŚ²ky. 

Interpret by mŊl db§t na celistvost Preludia a fugy a zmŊnu dynamiky vyŚeġit 

pŚid§n²m 1ï2 registrŢ, pro pocit gradace. Barva by nemŊla bĨt hodnŊ kontrastn². 

Peter Hurford zvolil v preludiu registraci jemnĨch 8ó a 4ó rejstŚ²kŢ  

a vĨraznŊjġ²ho 2ó rejstŚ²ku. Barva d²ky volbŊ rejstŚ²kŢ byla prŢzraļn§ a jemn§. UrļitŊ 

odpov²dala dynamick®mu oznaļen² mezzopiano a formŊ pastorela. Ve fuze zvolil 

registraci s vĨraznŊjġ²m 4ó rejstŚ²kem. Zvuk ztratil prŢzraļnost, ale d²ky tomu 

zd§nlivŊ zmohutnŊl. I kdyģ nedoġlo k vĨrazn®mu zes²len², pocitovŊ znŊla fuga 

mohutnŊji. Fuga se ale v²ce bl²ģila dynamice mezzopiano a ne mezzoforte. V taktu 

48, kde zaļ²n§ z§vŊr fugy uveden²m t®matu v ped§le, Peter Hurford pŚidal do ped§lu 

jazykovĨ rejstŚ²k, zŚejmŊ kvŢli zvĨraznŊn² n§stupu t®matu. V taktu 53 rejstŚ²k 

odstraŔuje. V notov®m z§pise nen² ģ§dn§ pozn§mka o dynamick®m zvĨraznŊn². 

Varhan²k by mŊl n§stup sp²ġ pŚipravit agogicky. 

Dr. Gheller v druh® nahr§vce zvolil v Preludiu registraci, podobnou jako 

Peter Hurford. Jedn§ se o silnŊjġ² 8ó, 4ó a 2ó rejstŚ²ky. Celkov§ registrace odpov²dala 

dynamice mezzoforte. Preludium ale ani pŚes to neztratilo charakter pastorely.  

Po dobu preludia interpret nemŊnil registraci. Na zaļ§tku fugy interpret pŚid§val 8ó a 

4ó rejstŚ²ky. Zvuk zmohutnŊl a zes²lil do forte. Interpret po dobu fugy zmŊnil 

registraci v taktu 33. PŚidal do manu§lu registry a zvuk jeġtŊ zes²lil. Druh§ zmŊna 

nastala v taktu 48, kde zaļal z§vŊr fugy. Zde pŚidal registry tak® do ped§lu a zvukovŊ 

se dost§val do fortissimo. Tato nahr§vka neodpov²d§ poģadavkŢm autora77.  

Mario Hospach ï Martini zvolil jemnŊjġ² dynamiku, kter§ odpov²d§ 

dynamick®mu oznaļen² mezzopiano. V nahr§vce pouģil jemn® 8ó a 4ó rejstŚ²ky. Zvuk 

byl jemnĨ a odpov²dal charakteru skladby. V preludiu interpret registraci nemŊnil. 

Ve fuze varhan²k pŚidal registry v manu§le. ZmŊna dynamiky byla nen§padn§ a d²ky 

pos²len² manu§lŢ se dostal do dynamiky mezzoforte. Interpret ve fuze mŊnil 

registraci. Prvn² zmŊna byla v taktu 33, kde pŚidal rejstŚ²ky do manu§lu. Druh§ 

zmŊna byla ve 43. taktu, kde Mario Hospach ï Martini opŊt pŚidal na dynamice  

a uģ se dostal do forte. JeġtŊ to vŊtġ² dynamiky se dostal v taktu 48, kde zaļ²n§ z§vŊr 

 
77 Autor v notov®m z§pisu uv§d² dynamick® i tempov® pozn§mky. Interpret mus² tuto pŚedepsanou 

dynamiku/ tempo dodrģet. 
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fugy. Do fortissima se varhan²k dostal v 56ï57 taktu fugy. Interpret nerespektoval 

dynamick® oznaļen² od autora. 

Fr§zov§n², agogika 

Preludium a fuga G dur op. 37, no. 2, je charakterem velmi odliġn® od Preludia a 

fugy c moll op. 37, no. 1 a Preludia a fugy d moll op. 37, no. 3. Preludium je napsan® 

jako pastorela, a i dynamicky je m®nŊ vĨrazn®. Tempov® oznaļen² m§ Andante con 

moto. Con moto ï s pohybem znamen§, ģe by interpret mŊl db§t na pr§ci s agogikou  

a spr§vnou stavbu fr§z². Preludium je harmonicky prŢzraļn®, mimoton§ln² akordy se 

zde objevuj² zŚ²dka, proto by je mŊl interpret agogicky zvĨraznit. NapŚ. od 9. taktu 

prob²h§ sekvence, kter§ zaļ²n§ vĨraznĨm akordem. Na ļtvrtou dobu 9. taktu  

si interpret mus² poļkat. Preludium je napsan® v tŚ²d²ln® formŊ. PŚi n§stupu d²lu  

B (takt 27) a Aó (takt 56) by mŊl interpret zpomalit a n§stup d²lu pŚipravit.  

Peter Hurford ve sv® nahr§vce zvolil stŚ²dmŊjġ² agogiku. V taktu 9 na 4. dobŊ 

si poļkal na akord, kterĨ zaļ²n§ sekvenci a je harmonicky zaj²mavĨ. StejnŊ tak si 

poļkal i na akordy v taktu 11 a 13. V taktu 15 na 4. dobŊ zaļ²n§ jinĨ motiv d²lu A,  

na n§stup motivu ï a2 si poļkal a zvĨraznil ho t²m. N§stup d²lu B Peter Hurford 

pŚipravil, ale velmi m§lo. N§stup byl ġpatnŊ zŚetelnĨ. V d²lu B varhan²k zvĨraznil  

aģ t·n cis2 v 53 taktu, t·n cis2 uģ pŚipravuje t·ninu G dur, do kter® se vrac² v d²le Aó 

v taktu 56. N§stup d²lu Aó Peter Hurford pŚipravil. D²l Aó hr§l agogicky stejnŊ jako 

d²l A. Z§vŊr preludia zaļal chystat v taktu 86. PostupnŊ zpomaloval k z§vŊreļn®mu 

akordu. 

Dr. Simone Gheller v preludiu v d²le A pouģil agogiku jen zŚ²dka. V d²le A 

Dr. Gheller pŚipravil aģ n§vrat hlavn²ho t®matu v taktu 23. N§stup d²lu B Dr. Gheller 

nezvĨraznil. V taktu 45 zpomalil a pŚipravil n§stup t®matu z d²lu B a stejnŊ jako 

Peter Hurford v 53. taktu zvĨraznil t·n cis2, kterĨ pŚipravuje t·ninu G dur.  N§stup 

d²lu Aó Dr. Gheller zvĨraznil. V d²le Aó pracoval s agogikou v²ce neģ v d²le A. 

PŚipravil zaļ§teļn² akordy sekvence od taktu 64ï68. Z§vŊr preludia pŚipravuje 

v pŚedposledn²m taktu preludia. 

Mario Hospach ï Martini pracoval s agogikou nejvĨraznŊji. Od zaļ§tku 

skladby vystavŊl fr§ze a dbal na zvĨraznŊn² vrcholu. Poļ§teļn² akordy sekvence 

v taktech 9-13, kter® jsou harmonicky zaj²mav® zvĨraznil. Agogicky pŚipravil n§stup 

druh®ho t®matu v d²le A a n§slednŊ n§vrat prvn²ho t®matu v taktu 23. PŚehlednŊ 

zvĨraznil i n§stup d²lu B. VĨrazn® zpomalen² nastalo v sekvenci od taktu 39 do taktu 
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42, kde je vrchol sekvence. I v d²le B pracoval s agogikou a fr§ze vystavŊl tak,  

ģe jeho interpretace pŚesnŊ odpov²dala oznaļen² Con moto. N§stup d²lu Aó pŚipravil 

zpomalen²m taktu 55 a poļk§n²m si na 4. dobu v taktu 56, kde zaļ²n§ d²l Aó. 

V posledn²m d²le preludia pracuje s agogikou stejnŊ jako v d²le A. V taktu 86, zaļal 

varhan²k zpomalovat a pŚipravovat z§vŊr. V taktu 57 zazn² v tenoru postup g Ą a Ą 

h. Tento postup zpomalil jeġtŊ v²ce a na z§vŊreļnĨ t·n h si poļkal. 

Ve fuze mus² interpret agogicky zvĨraznit n§stupy t®matu, aby se posluchaļ 

orientoval. N§stupy t®mat nejsou jen v expozici, ale i v proveden² a z§vŊru. 

V proveden² nejsou n§stupy t®mat tolik dŢleģit®, ale i tak by je interpret mŊl 

pŚipravit. Z§vŊr fugy78 by mŊl interpret pŚipravit zpomalen²m a zvĨraznŊn²m n§stupu 

t®matu. Ve fuze se objevuj² artikulaļn² oblouky. I v t®matu jsou artikulaļn² 

oblouky79. Interpret je mus² akceptovat a t®ma artikulovat podle z§pisu v not§ch. 

Peter Hurford ve sv® nahr§vce hr§l cel® t®ma v legatu. Svou artikulaci dodrģel 

po celou fugu. T®mata v cel® fuze pŚipravil a pomoc² agogiky si na nŊ poļkal. 

V proveden² zvĨraznil i ļ§sti t®mat80, se kterĨmi autor pracuje. Ve 30. taktu si pŚidal 

trylek. V proveden² vystavŊl fr§ze a pracoval s nimi. Z§vŊr fugy Peter Hurford 

zdŢraznil hlavnŊ registraļnŊ, a ne pomoc² agogiky. Z§vŊreļnĨ akord pŚipravil 

v pŚedposledn²m taktu, kdy zaļal zpomalovat.  

Dr. Simone Gheller v t®matu fugy nedodrģel artikulaļn² oblouky. Cel® t®ma 

hr§l v legatu a n§stupy na zaļ§tku expozice nepŚipravil. Prvn² t®ma, kter® pŚipravil, 

byl n§stup t®matu v sopr§nu v 8. taktu. Fr§ze zaļal vystavovat aģ v proveden², 

v sekvenc²ch smŊŚoval k harmonii, ke kter® sekvence t²hla a zvĨraznil ļ§sti t®mat. 

Z§vŊr fugy zvĨraznil, stejnŊ jako Peter Hurford registraļnŊ. V z§vŊru fugy se 

objevuje tŊsna81. Dr. Gheller vystavil pouze t®ma v sopr§nu, kter® zaznŊlo prvn²,  

a ostatn² n§stupy nijak agogicky nevyt§hl.  

TŚet² nahr§vka Maria Hospacha ï Martiniho byla agogicky velmi 

propracovan§. Varhan²k vystavŊl t®ma, d²ky c®zuŚe mezi prvn²m a druhĨm taktem 

t®matu vznikl dŢraz na prvn² dobu druh®ho taktu. Cel® t®ma hr§l v legatu, ani ve tŚet² 

nahr§vce tedy nebyla dodrģena artikulace napsan§ autorem. Na n§stupy t®matu si 

Mario Hospach ï Martini pokaģd® poļkal a po celou fugu je interpretoval stejnŊ. 

V proveden² fr§ze vystavŊl a v kaģd® smŊŚoval k jej²mu vrcholu. Fuga tak plynula  

 
78 Tj. takt ļ. 48 
79 viz takt 2., pŚ²loha ļ. 4 
80 V proveden² fugy se objevuj² kromŊ celĨch t®mat jen ļ§sti z nich. NapŚ. takty 34 a 35. 
81 Takt 57 
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a byla velmi pŚehledn§. Interpret zvĨraznil vġechna harmonicky zaj²mav§ m²sta  

a harmonie, ke kterĨm smŊŚovaly sekvence. Ļ§sti t®mat v proveden² interpretoval 

stejnŊ jako cel§ t®mata v expozici. Z§vŊr fugy pŚipravil hlavnŊ agogicky. V taktu 47 

zpomalil a poļkal na n§stup taktu 48, kterĨm zaļ²n§ z§vŊr.  

4.3. Preludium a fuga d moll op. 37, no. 3 

Preludium a fuga d moll op. 37, ļ. 3, je posledn² ze tŚ² preludi² a fug. Preludium m§ 

oznaļen² Ăfñ ï podle pŚedmluvy se m§ hr§t na plnĨ stroj ï tutti. Fuga nese oznaļen² 

ĂVolles Werkñ ï plnĨ stoj. Registrace se by se tedy nemŊla mŊnit. V cel® skladbŊ  

se nach§z² pouze jedna dynamick§ znaļka ï Ăfñ na zaļ§tku preludia. Cel§ skladba se 

hraje na plnĨ stroj. Preludium a fuga m§ tempov® oznaļen² Allegro ï rychle a je  

ve 4/4 taktu. Skladba se hraje rychle, ale st§le mus² m²t ļtyŚļtvrŠov® metrum. 

V preludiu a fuze d moll, je oznaļeno, kde hr§t trylky znaļkou Ătrñ. Trylek se v dobŊ 

romantismu hr§l od noty. Proto by v t®to skladbŊ mŊl interpret hr§t trylky voln®  

od noty. U trylkŢ je ve vyd§n² vypsan® zakonļen² (spodn² sekundou k z§kladn²mu 

t·nu). 

4.3.1. Form§ln² rozbor 

Preludium je naps§no jako neoklasicistn² fugato. Je sloģeno ze dvou ļ§st², kter® se 

stŚ²daj². Jedn§ se o recitativn², virtu·zn² pas§ģe, a expoziļn² plochy, ve kterĨch se 

objevuje t®ma preludia. Prvn² recitativn² ļ§st se skl§d§ z pŊti malĨch d²lŢ. Vġechny 

d²ly maj² stejnou stavbu ï tŚi akordy v pŢlovĨch hodnot§ch a virtu·zn² bŊh 

v osminovĨch hodnot§ch na 3 a pŢl taktu. Pouze ve 3. d²lu je bŊh na 2 a pŢl taktu.  

Na zaļ§tku prvn²ho bŊhu je znaļka od autora Ăad lib.ñ, autor t²m interprety nab§d§, 

aby se recitativn² plochy podle jejich uv§ģen² agogicky vystavŊly. 

Prvn² d²l utvrzuje t·ninu d moll. TŚi akordy tvoŚ² kadenci T5, D7, T5 a bŊh 

v sopr§nu. DruhĨ d²l m§ na zaļ§tku kadenci T5, II6 
5, D

5 a bŊh v altu. TŚet² d²l m§ 

kadenci (D)S, (D7)S, S5, virtu·zn² pas§ģ je v sopr§nu. Ļtvrt§ ļ§st zaļ²n§ S7, VII 4
3, T

6, 

bŊh je dvojhlasĨ v sopr§nu a altu. Prvn² ļ§st konļ² kadenc² akordŢ N6, D7, VI5, S5, 

D5, T5. Tato kadence m§ nad sebou znaļku rit. ï zpomalovat.  Zpomalov§n² trv§  

po cel® 4 takty. Na posledn² dobu 23. taktu zaļ²n§ expoziļn² ļ§st, ta m§ oznaļen²  

Ăa tempoñ interpret ale st§le pracuje s agogikou. Jedn§ se o zaļ§tek fugata. Od taktu 

23 do taktu 46 prob²h§ expozice fugata. Od 47. do 59. taktu zazn²vaj² pouze ļ§sti 

t®matu a zaļ²n§ recitativn² ļ§st. Fugato je ļtyŚhlas® a m§ st§lou protivŊtu. T®ma 
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zaļ²n§ pŚedtakt²m a je na 3 takty. Konļ² prvn² osminou ļtvrt®ho taktu82. Hlavn² t®ma 

je ze ļtvrŠovĨch not, kter® smŊŚuj² k pŢlov® notŊ ï na pŢlov® notŊ je vrchol t®matu, 

ke kter®mu m§ interpret agogicky smŊŚovat (takt 25, 3. a 4. doba). T®ma poprv® 

nastupuje v sopr§nu jako dux ï 23. takt, ve 27. taktu nastupuje v altu comes. Jedn§ se 

o ton§ln² odpovŊŅ, protivŊta prob²h§ v sopr§nu, ve 33. taktu zn² t®ma v tenoru (dux) 

a protivŊta v altu. Ve 39. taktu zazn² v basov® ï ped§lov® lince comes, protivŊta 

k tomuto hlasu chyb². V 52. taktu zazn²v§ t®ma v sopr§nu v jin® neģ hlavn² nebo 

dominantn² t·ninŊ, dost§v§me se do paraleln² durov® t·niny ï F dur.  

Podle pravidel klasick® harmonie zde zaļ²n§ proveden². V taktu 60 zaļ²n§ 

druh§ recitativn² plocha. Druh§ recitativn² plocha m§ charakteristickĨ triolovĨ 

rytmus, doprov§zenĨ akordy. Na zaļ§tku recitativu je modulaļn² sekvence (takt 60ï

67). Od 68. taktu je t·nina a moll v 72. taktu se skokem mŊn² t·nina na d moll ï 

utvrzenou postupem II7, D7 v 73. taktu a T5 v 74. taktu. Od 76. taktu zaļ²n§  

ve druh®m hlase postup ve ļtvrŠovĨch not§ch. Doposud se ostatn² hlasy k recitativu 

pŚidaly na 1. a 3. dobu. V altu je hlas vedenĨ chromaticky ï interpret by zde mŊl na 

tento postup upozornit agogikou a pŚipravit n§stup T na prodlevŊ. Na 4. dobŊ 79. 

taktu zazn²v§ v ped§le hlavn² t®ma preludia.  

V 83. taktu zn² t®ma v sopr§nu a triolovĨ rytmus pŚech§z² do altu. Autor 

s t®matem pracuje. Tato ļ§st je evoluļn² a dala by se z form§ln²ho hlediska nazvat 

proveden²m. V taktu 100 autor pŚech§z² do posledn² recitativn² ļ§sti. V t®to ļ§sti 

stŚ²d§ triolovĨ rytmus s ġestn§ctinovĨm rytmem. V t®to ļ§sti prob²haj² 2 modulaļn² 

sekvence. Prvn² zaļ²n§ v a moll (takt 100ï104) ï T5, T5, D6
5, (VII)S, S5 = T5.  V taktu 

108 je t·nina G dur. O takt pozdŊji zazn² akord g moll ï S k t·ninŊ d moll. Pomoc² 

chromatick® modulace, kter§ probŊhla v taktu 109 jsme v hlavn² t·ninŊ. Ve 111. 

taktu na 4. dobŊ se v druh®m hlase ozĨv§ t®ma. Ve 115., 116. a 118. taktu zazn²vaj² 

n§znaky t®matu, kter® by mŊl interpret agogicky zvĨraznit a pŚipravit n§stup t®matu a 

z§vŊru skladby.  

Na 4. dobŊ 121., taktu zaļ²n§ z§vŊr preludia uveden²m cel®ho t®matu v sopr§nu.  

Od 124. taktu nastupuj² t®mata v rŢznĨch hlasech. Z t®matu zazn² pouze prvn²ch  

6 dob. Ve 124. taktu t®ma zn² v ped§le, ve 125. taktu je uvedeno v sopr§nu. Ve 127. 

taktu t®ma zazn²v§ v ped§le a ve 129. taktu v sopr§nu. N§sleduje chromatickĨ postup 

smŊrem dolŢ. Ve 134. taktu zaļ²n§ koda, kter§ je vytvoŚena z prvn² ļ§sti t®matu 

 
82 viz 4. doba taktu 23. ï takt 26., pŚ²loha ļ. 5 
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(prvn²ch 5 dob). Preludium konļ² autentickĨm celĨm z§vŊrem dokonalĨm 

melodicky, rytmicky i harmonicky.  

Fuga nese oznaļen² ĂVolles Werkñ, v pŚekladu rozum²me ĂplnĨ strojñ ï 

pleno. Felix Mendelssohn Bartholdy se zde inspiroval fugou od J. S. Bacha. 

Konkr®tnŊ jde o Preludium a fugu b moll z DobŚe temperovan®ho klav²ru BWV 867. 

U obou fug najdeme n§padn® rozdŊlen² do dvou ļ§st². U Mendelssohna jde  

o n§padn® tŚi pŢlov® noty v hlavŊ t®matu, n§sleduje ļtvrŠov§ pomlka a zaļ²n§ druh§ 

ļ§st, kde d²ky osminovĨm not§m vznik§ charakteristickĨ rytmus. U Bachovy fugy 

jsou dvŊ pŢlov® noty v hlavŊ t®matu, ļtvrŠov§ pomlka a druh§ ļ§st t®matu. 

Mendelssohn ve sv® fuze napsal n§stupy hlasŢ v expozici v tŊsnŊ, tento neobvyklĨ 

jev m§ i J. S. Bach v jiģ zmiŔovan® fuze b moll.  

Fuga je ļtyŚhlas§ a m§ rozġ²Śenou expozici, hlasy nastupuj² v poŚad²: alt 

(dux), sopr§n (comes), tenor (dux), bas (comes), tenor (comes), sopr§n (comes). 

Pravidlo reperkuse je zachovan®. T®mata nastupuj² v tŊsnŊ, vĨjimkou jsou posledn² 

dva n§stupy tenoru a sopr§nu. Dux nastupuje na t·nice, comes pŚich§z² v prvn² ļ§sti 

na subdominantŊ, druh§ ļ§st je na dominantŊ. ProtivŊta nen² st§l§. T®ma se skl§d§  

ze dvou ļ§st² a je na 5 taktŢ83. Prvn² t®ma nastupuje v altu, comes, nastupuje v 5. 

taktu v sopr§nu. TŚet² n§stup t®matu (dux) je v 9. taktu v tenoru a ve 13. taktu zazn² 

v base. V 19. taktu nastupuje t®ma opŊt v tenoru (comes) i prvn² ļ§st t®matu je 

v dominantn² mollov® t·ninŊ. Ve 25. taktu nastupuje t®ma v sopr§nu jako comes,  

od zaļ§tku je opŊt v dominantn² t·ninŊ. Jedn§ se o rozġ²Śenou expozici.  

Po spojovac²m odd²lu zaļ²n§ v taktu 33 proveden² ï n§stupem t®matu v jin® 

t·ninŊ. T®ma zn² v tenoru od C. T®mata v proveden² zazn²vaj² buŅ cel§ v jin® t·ninŊ 

(takt 33), nebo zkr§cen§ (takt 37). V 50. taktu je sekvence vytvoŚen§ z ļ§sti t®matu, 

to zazn²v§ v sopr§nu, v base je chromatickĨ postup. Od 55. taktu prob²h§ spojovac² 

odd²l, ve kter®m se pŚipravuje t®ma. V 60. taktu nastupuje t®ma v t·ninŊ d moll ï na 

t·nice. Prvn² ļ§st t®matu nastupuje v base, druh§ ļ§st pokraļuje v tenoru. V taktu 65 

zazn² v tenoru druh§ ļ§st t®matu v jin® t·ninŊ neģ hlavn² nebo dominantn². V 67. 

taktu nastupuje druh§ ļ§st t®matu v sopr§nu v dominantn² t·ninŊ.  

Taktem 70 zaļ²n§ z§vŊr fugy. Nastupuje t®ma v base. Prvn² ļ§st je na 

subdominantŊ, druh§ ļ§st pokraļuje jako dux na t·nice. Po mezivŊtŊ tvoŚen® 

sekvenc² pŚich§z² v 82. taktu prodleva v base na dominantŊ. Nad prodlevou prob²h§ 

 
83 viz takt 1. ï 6., pŚ²loha ļ. 6 
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v tenoru a altu upraven® t®ma v tŊsnŊ (t®ma v tenoru zaļ²n§ na 3. dobŊ v 80. taktu. 

T®ma v altu zaļ²n§ na 1. dobŊ v 21. taktu.) V 88. taktu se objevuje naposledy t®ma. 

T®ma zazn²v§ v base a prvn² ļ§st je na alterovan®m IV. stupni. Druh§ ļ§st je 

v dominantn² durov® t·ninŊ. Cel§ skladba konļ² celĨm autentickĨm z§vŊrem, kterĨ je 

harmonicky, rytmicky i melodicky dokonalĨ. 

4.3.2. Interpretaļn² rozbor 

Pro interpretaļn² rozbor Preludia a fugy d moll op. 37, no. 3 byly pouģity nahr§vky 

z internetov®ho port§lu www.youtube.com. Nahr§vky jsou od varhan²ku Petera 

Hurforda, Dr. Simona Ghellera a Nikolaje Abramova84. Nahr§vky porovn§v§m 

s vlastn²m interpretaļn²m n§zorem. 

Tempo  

Preludium a fuga d moll op. 37, no. 3 m§ tempov® oznaļen² Allegro85, skladba  

by mŊla m²t ģiv® tempo. Preludium je napsan® ve 4/4 taktu a z§kladn² metrickou 

hodnotou je ļtvrŠov§ nota. V preludiu je v taktech 2ï23 oznaļen² ad. lib.86 Interpret 

si zde mŢģe zvolit vlastn² tempo a libovolnŊ s n²m hĨbat. Prvn² takt by mŊl zazn²t 

v tempu, ve kter®m bude prob²hat preludium. Fuga m§ stejn® tempov® oznaļen²  

a takt jako preludium. Tempo by se mŊlo bĨt stejn® jako u preludia.  

Peter Hurford v ¼vodu preludia zvolil pomalejġ² tempo neģ ve zbytku 

skladby. Od 23. taktu, kde je oznaļen² a tempo87 hraje preludium v rychl®m tempu, 

kter® odpov²d§ oznaļen² Allegro. D²ky zvolen®mu tempu pŢsobilo preludium 

virtuosnŊ. Ve fuze interpret zachoval stejn® tempo jako v preludiu. Fuga d²ky 

rychl®mu tempu a zvolen® registraci znŊla slavnostnŊ. 

Dr. Simone Gheller v ¼vodu preludia stejnŊ jako Peter Hurford zvolil 

pomalejġ² tempo neģ od taktu 23. Od druh® ļ§sti preludia ï takt 23, Dr. Gheller zvolil 

velmi rychl® tempo, kter® se v²ce bl²ģilo oznaļen² Vivace88. Preludium tak pŢsobilo 

velmi virtuosnŊ, ale m²sty i uspŊchanŊ. Fugu hr§l v tempu, kter® bylo pomalejġ²  

a odpov²dalo oznaļen² Allegro.  

Nikolaj Abramov v ¼vodu preludia zvolil pomalejġ² a slavnostn² tempo. Od 

taktu 23. nasadil velmi rychl® tempo, kter® odpov²d§ oznaļen² Vivace. Recitativn²m 

 
84 Nikolaj Abramov *29.3. 1991 ï ruskĨ klarinetista, varhan²k, klav²rista a mistr zvonohry 
85 Allegro - rychle 
86 Ad libitum ï dle libosti 
87 A tempo ï v pŢvodn²m tempu 
88 Vivace ï rychle, ģivŊ. Jedn§ se o rychlejġ² tempo neģ je Allegro. 

http://www.youtube.com/
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bŊhŢm nen² v nŊkterĨch m²stech rozumŊt89. Ostatn², expoziļn² ļ§sti, d²ky rychl®mu 

tempu pŢsob² virtuosnŊ. Je to t²m, ģe v recitativn²ch ļ§stech se objevuj² trioly  

a ġestn§ctinov® noty. V expoziļn²ch ļ§stech je nejrychlejġ² hodnotou osminov§ nota. 

Tempo by mŊl interpret volit podle nejrychlejġ²ch hodnot ve skladbŊ, aby se 

vyvaroval podobn®mu probl®mu, ģe rychlejġ² ļ§sti ztr§c² brilantnost. Ve fuze 

varhan²k zvolil stejn® tempo jako v preludiu. Ve fuze je nejrychlejġ² hodnotou 

osminov§ nota. Tempo tak pŢsobilo klidnŊji neģ v preludiu a fuga d²ky rychlejġ²mu 

tempu mŊla tah a znŊla slavnostnŊ.  

Registrace 

Preludium m§ pŚedepsanou dynamiku forte. Podle pŚedmluvy se jedn§ o plnĨ stroj 

bez nejsilnŊjġ²ch rejstŚ²kŢ. V preludiu zmŊna dynamiky nen² oznaļena, a proto by 

mŊlo cel® preludium zn²t v jedn® dynamice. Preludium je slavnostn²ho charakteru  

a siln§ registrace tento charakter podpoŚ². Fuga nese oznaļen² Volles werk ï plnĨ 

stroj. Registrace by mŊla bĨt silnŊjġ² neģ v preludiu. Ve fuze nen² vyznaļena ģ§dn§ 

zmŊna registrace. 

Peter Hurford ve sv® nahr§vce zvolil v ¼vodu silnou registraci. Zaļ§tek znŊl 

monument§lnŊ. V taktu 23, kde zaļ²n§ expozice fugata, registraci zeslabil  

na mezzoforte. Registraci mŊn² v taktu 61. PŚid§v§ 2ó rejstŚ²ky a zvuk z²sk§v§  

na lesku. V taktu 91 je zvuk v dynamice forte. Dalġ² zmŊna registrace nastala v taktu 

122. V taktu 134 se varhan²k dostal do fortissima. Varhan²k tedy nedodrģel 

pŚedepsanou dynamiku od autora. Registraļn² zmŊny zaŚadil do m²st, kter§ jsou  

i hudebnŊ kontrastn². Vzhledem k faktu, ģe autor nepŚedepsal zmŊnu registrace, mŊla 

by registrace kontrastn² d²ly spojovat. Fuga byla od zaļ§tku v siln® registraci,  

kter§ odpov²dala oznaļen² fortissimo. Po dobu fugy Peter Hurford registraci nemŊnil. 

Dr. Simone Gheller zvolil registraci, kter§ odpov²dala v²ce oznaļen² 

forissimo. Registraci v preludiu nemŊn². Preludium znŊlo d²ky zvolen® registraci 

slavnostnŊ, a proto silnŊjġ² dynamika nijak neruġila. Ve fuze Dr. Gheller pŚid§v§ 

registry a dost§v§ se jeġtŊ do vŊtġ²ho zvuku. St§le se jedn§ o dynamiku fortissimo.  

Po dobu fugy Simone Gheller registraci nemŊnil. V t®to nahr§vce bylo jako v jedin® 

z rozeb²ranĨch dodrģena pŚedepsan§ dynamika.  

Nikolaj Abramov v ¼vodu preludia zvolil velmi vhodnou registraci,  

kter§ odpov²dala oznaļen² forte. V taktu 23, kde zaļ²n§ expozice fugata, registraci 

 
89 Jedn§ se o takty 87-89, 112-120 
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zeslabil. Dostal se tak do dynamiky mezzoforte. Registraci zes²lil v taktu 60  

a zmŊnou se dostal do forte. Jedn§ se o n§stup recitativn²ho, kontrastn²ho d²lu. 

Registraci znovu zes²lil v taktu 121, kde zaļ²n§ z§vŊr fugata. ZmŊnou registrace 

v taktu 134 se dostal do dynamiky fortissimo. V taktu 134 zaļ²n§ coda. Nikolaj 

Abramov Śeġil registraci podobnŊ jako Peter Hurford. Registraci mŊnil u kontrastn²ch 

ļ§st² preludia.  Fuga byla ve stejn® registraci jako z§vŊr preludia. ChybŊl zde kontrast 

a gradace, kterou autor pozn§mkou Volles werk naznaļil. Ve fuze zŢstal ve stejn® 

registraci. 

Fr§zov§n², agogika 

Preludium je napsan® jako fugato. StŚ²daj² se v nŊm dvŊ kontrastn² ļ§sti. Recitativn² 

ļ§st, kter§ je n§padn§ jednohlasĨmi bŊhy, kter® jsou doprov§zen® akordy, a 

expoziļn² ļ§st. V expoziļn²ch ļ§stech jsou z§kladn² d²ly fugata90. Ļ§sti se stŚ²daj². 

Preludium zaļne recitativn² ļ§st² a v taktu 23 zaļ²n§ expozice fugata. N§sleduje 

recitativn² ļ§st a proveden². PŚed z§vŊrem je posledn² recitativn² ļ§st. Interpret by 

mŊl n§stupy ļ§st² pŚipravit pomoc² agogiky91. Vzhledem k faktu, ģe se jedn§ o formu 

fugata, preludium m§ t®ma. T®ma by mŊl varhan²k vystavŊt a interpretovat ho vġude 

stejnŊ. T®ma m§ vrchol na 8. dobŊ t®matu, tu by mŊl interpret zvĨraznit. Interpret by 

mŊl pŚipravit n§stupy t®mat, aby se posluchaļ ve formŊ zorientoval. V taktu 134 

zaļ²n§ coda. Codu by mŊl interpret po fr§z²ch vystavŊt, aby zvĨġil napŊt², neģ dojde 

k z§vŊreļn®mu akordu. 

V ¼vodn²m recitativu je pozn§mka od autora ad libitum92. Pozn§mka je  

u druh®ho taktu, kde zaļ²n§ bŊh. Interpret si mŢģe bŊh rozvolnit podle vlastn² 

pŚedstavy. Po bŊhu pŚijdou, stejnŊ jako na zaļ§tku, tŚi akordy a dalġ² bŊh. Recitativn² 

ļ§st konļ² sledem akordŢ. PŚechod s ġestn§ctinovĨch not na pŢlov® noty hudbu 

pocitovŊ zpomal². I pŚes to by mŊl interpret jeġtŊ zpomalit. Nab§d§ ho k tomu  

tak® pozn§mka v not§ch ï ritardando. Po akordick®m sledu zaļ²n§ prvn² expoziļn² 

ļ§st. 

Expoziļn² ļ§st zaļ²n§ t·nem a v sopr§nu. T²mto t·nem zaļ²n§ i t®ma 

preludia. Interpret by mŊl pro zvĨraznŊn² zaļ§tku t·n a m²rnŊ prot§hnout. V taktu 23, 

kde zaļ²n§ expozice, je pozn§mka a tempo. Varhan²k si jiģ nemŢģe hru rozvolŔovat 

podle sv®ho, ale agogika by v d²le urļitŊ nemŊla chybŊt. V expozici mus² interpret 

 
90 Expozice, proveden², z§vŊr 
91 V posledn²m taktu pŚed n§stupem kontrastn² ļ§sti zpomalit 
92 Ad libitum ï dle libosti 
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vyzdvihnout t®mata, u kterĨch zvĨrazn² vrchol. V taktu 59 na 3. dobŊ pŚich§z² trylek 

a z§vŊr expozice. Zde mus² interpret zpomalit a pŚipravit pŚ²chod recitativn² ļ§sti.  

V taktu 60 na zaļ§tku recitativn² ļ§sti mŢģe interpret pomalu zrychlovat  

a v taktu 61 se dostat do pŢvodn²ho tempa. V taktu 78 je z§vŊr recitativn² ļ§sti a na 

posledn² dobŊ 79. taktu se v base ozve t®ma preludia. T²mto taktem zaļ²n§ 

proveden². Interpret by mŊl pŚechod zvĨraznit a na t®ma si poļkat.  

V proveden² je potŚeba, aby interpret dbal na uv§dŊn² t®mat, a to i pokud  

se jedn§ jen o ļ§st t®matu. V taktu 100 zaļ²n§ posledn² recitativn² ļ§st. V taktu 111 

se v ļ§sti zaļ²naj² objevovat ļ§sti t®mat. Varhan²k by to nemŊl pŚehl®dnout a t®ma 

vyn®st.  

V taktu 121 zaļ²n§ z§vŊr preludia. Interpret mus² db§t na uv§dŊn² t®mat a pŚ²pravu 

cody. V codŊ by mŊl varhan²k pŚipravit z§vŊr skladby.   

Peter Hurford ¼vod preludia zahr§l podle pozn§mky autora. Akordy oddŊlil  

od bŊhŢ a bŊhy rozvolnil. Od taktu 23. vyuģ²val agogiku velmi m§lo. PŚechod  

do recitativn² ļ§sti pŚipravil a zvĨraznil tak kontrastn² ļ§st. Naopak v taktu 79 nijak 

nepŚipravil n§stup t®matu v ped§le. PŚechod na posledn² recitativn² ļ§st v taktu 100 

pŚipravil. V recitativn² ļ§sti pŚeġel reminiscence t®matu. PŚ²chod z§vŊru varhan²k 

pŚipravil pomoc² agogiky. Codu zvĨraznil odsazen²m akordŢ. V codŊ tempo 

rozvolnil a pracoval s agogikou. ZvĨġil napŊt² a zpomalen²m a dlouhĨm trylkem 

pŚipravil n§stup posledn²ho akordu. 

Dr. Simone Gheller recitativn² bŊhy v ¼vodu preludia rozvolnil jen velmi m§lo. 

Od expozice Dr. Gheller vystavŊl fr§ze a pracuje s nimi. Na konci kaģd® fr§ze 

zvolnil a novou fr§zi m²rnŊ tempovŊ rozj²ģdŊl. V t®matu vyzdvihl jeho vrchol a t®ma 

v expozici pŚipravil. PŚechod na recitativn² ļ§st pŚipravil v taktu 59 a od zaļ§tku 

recitativn² ļ§sti (takt 60) hr§l v tempu. PŚechod na proveden² nepŚipravil,  

ale v proveden² opŊt pracoval s agogikou a vĨstavbou fr§z². PŚechod na posledn² 

recitativn² ļ§st pŚipravil tak® v taktu 99 a od taktu 100 hr§l v tempu. V recitativn² 

ļ§sti pŚeġel ¼ryvky z t®matu a z§vŊr nepŚipravil. V z§vŊru s pracuje s agogikou  

a vyzdvihuje vrcholy fr§z². Codu zvĨraznil odsazen²m. V codŊ pracoval velmi 

vĨraznŊ s agogikou a pŚipravil z§vŊreļnĨ akord. 

Nikolaj Abramov virtuosn² bŊhy v ¼vodn² ļ§sti rozvolŔoval a pracoval s nimi 

podle vlastn²ho uv§ģen². Od zaļ§tku expozice byl s agogikou stŚ²dmŊjġ². T®ma 

vystavŊl a zvĨraznil vrchol t®matu. N§stupy t®matu nepŚipravoval. N§stup recitativn² 

ļ§sti v taktu 60 pŚipravil zpomalen²m v taktu 59. V recitativn² ļ§sti pracoval 
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s agogikou a zvĨraznil harmonicky zaj²mav® ļ§sti. N§stup proveden² preludia 

pŚipravil a v preludiu vystavŊl fr§ze a pracoval s nimi. N§stup posledn² recitativn² 

ļ§sti pŚipravil vĨraznŊ. V recitativn² ļ§sti pracoval s agogikou a pŚipravil tak i n§stup 

z§vŊru. V z§vŊru t®ma vyt§hl a vrchol t®matu zatŊģkal jeġtŊ v²ce neģ v expozici. 

Codu zvĨraznil oddŊlen²m akordŢ. Zaļ§tek cody na rozd²l od ostatn²ch dvou 

nahr§vek hr§l v tempu a zaļal zpomalovat aģ v taktu 146 a pŚipravil n§stup 

posledn²ho akordu d moll.  

Fuga m§ vĨraznou hlavu t®matu. TŚi pŢlov® noty. Ty by mŊl interpret artikulovat 

stejnŊ jako tŚi pŢlov® noty v ¼vodu preludia ï oddŊlenŊ. T®ma fugy nem§ ģ§dnou 

pozn§mku. Varhan²k by mŊl t®ma vystavŊt tak, aby mŊlo potŚebnĨ vrchol a 

interpretovat ho vġude stejnŊ.  

V expozici fugy by mŊl varhan²k zvĨraznit n§stupy t®mat a vyn®st ho. 

V proveden² se objevuj² ļ§sti t®matu, i tyto ļ§sti mus² interpret zvĨraznit. V taktu 56 

se chyst§ n§stup t®matu, n§stup by se mŊl agogicky pŚipravit a od taktu 56 hru 

zatŊģkat. Z§vŊr zaļ²n§ taktem 70, kdy se v base objev² t®ma. N§stup t®matu mus² bĨt 

zvĨraznŊn. V taktu 80 zaļ²n§ tŊsna, ped§l je na prodlevŊ. N§stupy v tŊsnŊ by mŊl 

varhan²k zvĨraznit. Posledn² uveden² t®matu by mŊlo bĨt velmi vĨrazn® a ke konci 

zatŊģk§van®. Fuga konļ² T64, D7 a T. Akordy by mŊly bĨt oddŊlen®, stejnŊ jako 

v hlavŊ t®matu. 

Peter Hurford zvolil artikulaci hlavy t®matu jako v ¼vodu preludia a pŢlov® noty 

oddŊloval. D§l hr§l t®ma v non legatu. Peter Hurford pŚipravoval n§stupy t®mat  

a zvĨraznil je. Jin§ agogika se ve fuze v jeho pod§n² neuskuteļnila. N§stup z§vŊru 

byl zvĨraznŊnĨ stejnŊ jako vġechna ostatn² t®mata. Fugu zpomaluje v 94., 

pŚedposledn²m, taktu.  

Dr. Simone Gheller hr§l t®ma cel® v legatu, vļetnŊ hlavy t®matu. N§stupy t®mat 

pŚipravoval velmi dŢslednŊ i v proveden². S agogikou pracoval celou skladbu, 

napŚ²klad v sekvenci od taktu 50 zvyġuje napŊt² k z§vŊreļn® harmonii v taktu 53. 

PŚed n§stupem z§vŊru naopak zrychloval a n§stup t®matu zatŊģkal. Z§vŊreļn® akordy 

fugy hr§l v legatu, stejnŊ jako hlavu t®matu. 

Nikolaj Abramov hr§l t®ma v legatu. N§stupy v expozici peļlivŊ pŚipravoval  

a bylo dobŚe znateln®, ve kter®m hlase t®ma prob²h§. V proveden² n§stupy ļ§st² t®mat 

tak® pŚipravoval. Sekvenci od taktu 50 zatŊģkal a pŚinesl tak dŢraz na harmonii, ke 

kter® sekvence smŊŚovala. Z§vŊr fugy pŚipravil zpomalen²m pŚedchoz²ho taktu. 
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Z§vŊr skladby pŚipravuje jiģ v taktu 93. Z§vŊreļn® akordy hr§l v legatu.  Nikolaj 

Abramov, stejnŊ jako Peter Hurford agogiku ve fuze uģ²val velmi m§lo. 
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5. Z§vŊr 

V prvn² ļ§sti pr§ce jsem se zabĨvala hudbou v romantismu a ģivotem Felixe 

Mendelssohna Bartholdyho. V kapitole Hudba v rozvinut®m romantismu jsem 

shrnula z§kladn² znaky romantismu a zm²nila hlavn² pŚedstavitele tohoto smŊru. 

V kapitole Ģivot Felixe Mendelssohna Bartholdyho jsem popsala jeho ģivot a vlivy. 

V kapitole Proveden² MatouġovĨch paġij² jsem uvedla, jakĨ vĨznam mŊlo proveden² 

d²la J. S. Bacha ï Matouġovy paġije. V posledn² kapitole prvn² ļ§sti pr§ce: Varhann² 

d²lo jsem ve zkratce popsala varhann² d²la Felixe Mendelssohna Bartholdyho.  

V druh®, praktick® ļ§sti pr§ce, jsem vypracovala form§ln² a interpretaļn² 

rozbory. Form§ln² rozbory jsem provedla u vġech Preludi² a fug. Moje domnŊnka,  

ģe preludium z Preludia a fugy G dur m§ jinou formu neģ dalġ² dvŊ, se potvrdila. 

Preludium autor napsal jako tŚ²d²lnou pastorelu, zat²mco ostatn² preludia maj² formu 

fugata. 

  Interpretaļn² rozbory jsem vypracovala na z§kladŊ nahr§vek skladeb od tŚ² 

interpretŢ a vlastn²ho interpretaļn²ho n§zoru. Skladby jsem posuzovala z hlediska 

tempa, registrace a fr§zov§n², agogiky. PŚek§ģkou v m®m zkoum§n² bylo uzavŚen² 

knihoven, kde jsou k dispozici kvalitn² nahr§vky dŊl, a tak jsem musela peļlivŊ 

zkoumat nahr§vky z internetov® dom®ny www.youtube.com, kde se objevuj² i 

nahr§vky  

od amat®rskĨch varhan²kŢ.  

V pr§ci se mi potvrdily oba m® n§zory. Prvn² z nich je, ģe prvky jako tempo, 

registrace a artikulace maj² velkĨ vliv na charakter a n§ladu skladby a t²m i jejich 

velkĨ vliv na posluchaļe. Markantn² uk§zkou je interpretaļn² rozbor Preludia a fugy 

G dur op. 37, no. 2, kter§ m§ podle pozn§mek od autora vyzn²t jemnŊ. Ve fuze 

vġichni interpreti zesilovali registraci a fuga, kter§ mŊla bĨt v mezzoforte a pŢsobit 

klidnŊ, pŢsobila aģ pŚ²liġ slavnostnŊ a hlasitŊ. 

Z toho vyplĨv§ potvrzen² i druh®ho m®ho n§zoru, ģe je nutn® peļlivŊ sledovat  

a respektovat pozn§mky od autora, pokud jsou k dispozici, aby interpretace byla 

historicky pŚesn§. 

  

http://www.youtube.com/
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7. PŚ²lohy 

Seznam pŚ²loh: 

PŚ²loha ļ. 1 ï Preludium c moll no.1, op. 37 

PŚ²loha ļ. 2 ï Fuga c moll no. 1, op. 37 

PŚ²loha ļ. 3 ï Preludium G dur no. 2, op. 37 

PŚ²loha ļ. 4 ï Fuga G dur no. 2, op. 37 

PŚ²loha ļ. 5 ï Preludium d moll no. 3, op. 37 

PŚ²loha ļ. 6 ï Fuga d moll no. 3, op. 37  
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PŚ²loha ļ. 2 
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PŚ²loha ļ. 3 
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PŚ²loha ļ. 4 


