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Anotace

KRALOVCOVA, Gabriela. F. Mendelssohn Bartholdy t7i preludia a fugy. Hradec
Kralové, 2020. Bakalaiska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace doc. PhDr. MgA. FrantiSek Vanicek, PhD.

Bakalafska prace je zamétena na tfi preludia a fugy Felixe Mendelssohna Bartholdyho
op. 37. Nejprve je uvedena teoreticka cast o romantismu, Felixi Mendelssohnu
Bartholdym a jeho hudebnim odkazu. Prace se dotkne i provedeni MatouSovych pasiji
roku 1829. Nasleduje prakticka ¢ast, formalni a interpretacni rozbor Preludii a fug op.

vvvvv

a jejich vliv na celkové vyznéni skladeb.

Kli¢ova slova: varhany, romantismus, varhanni hudba, Matousovy pasije, preludium

a fuga, Felix Mendelssohn Bartholdy
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The bachelor thesis is focused on three preludes and fugues by Felix Mendelssohn
Bartholdy op. 37. First | will focus on the theoretical part about romanticism, Felix
Mendelssohn Bartholdy and his music. The work also mentions the performance of. St
Matthews passion from 1829. It is followed by the practical part that shows a formal
and an interpretative performance of preludes and fugues op. 37. In the conclusion the
work shows the comparison of basic musical elements in an interpretation and its

influence on the overall sound of compositions.
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1 Uvod

V prvni, teoretické ¢asti prace se budu zabyvat Zivotem a dilem Felixe Mendelssohna
Bartholdyho v kontextu s hudbou v rozvinutém romantismu. Ze Zivota Mendelssohna
Bartholdyho bude prace obsahovat kapitoly o jeho Zivoté, varhannim dile a provedeni
Matousovych pasiji se zaméfenim na jeho vyznam.

Druha ¢ast prace bude prakticka a budu se zde zabyvat rozborem Tt preludii a fug
op. 37 Felixe Mendelssohna Bartholdyho. U skladeb provedu formalni a interpretaéni
rozbory. Ve formalnim rozboru budu sledovat formu preludii a vnitini ¢lenéni fug
S ptihlédnutim na harmonii hudebné zajimavych usekt skladby. Zvlasté¢ se zamétim
na odli$nost formy preludia z Preludia a fugy G dur op. 37, no. 2 od ostatnich dvou,
které jsou pfedmétem mého zkoumani. Toto preludium ma jinou formu nez dalsi dve.

V interpreta¢nim rozboru budu porovnavat nahravky preludii a fug od tii riznych
interpretd s vlastnim interpretanim néazorem vychdzejicim z formalniho rozboru
a studia pfedmluvy ke skladbam. Jednotlivé interpretace budu zkoumat predevSim
z hlediska tempa, registrovani a frazovani, agogiky. V interpreta¢nim rozboru nebudu
hodnotit kvalitu jednotlivych hudebnich vystupti, ale pouze jiz vySe zminéné prvky
jejich hry.

Cilem mého zkoumani je urcit vliv jednotlivych interpreta¢nich prvkl na provedeni
dila v souladu s pivodnim zamérem autora a celkovym vyznénim charakteru skladby
na posluchace. Dal§im cilem je potvrzeni mého néazoru, Ze pro historicky poucenou
interpretaci a vyznéni nalady dila dle plivodniho zdméru autora je nutné dodrzovat

pravidla dobové interpretace nebo poznamky od samotného autora, jsou-li k dispozici.



2 Hudba v obdobi rozvinutého romantismu

Romantismus se datuje do 18. a 19. stoleti a déli s¢ na romantismus rany,
romantismus rozvinuty a novoromantismus. V tomto obdobi se klade duraz na city
a fantazii, dulezitd pro skladatele byla originalita v dile. Romantismus zasahuje
do vSech uméleckych odvétvi. Vznikaji narodni §koly. Hudba ma v romantismu dualezité
postaveni, stava se zédkladnim prvkem ve vzdélani. Klavir se stdva béznym vybavenim
domacnosti, své misto zde maji i housle nebo zpév. V dobé romantismu
do hudby vnikd mimohudebni program a diky tomu vznikaji nové hudebni formy,
napiiklad programni pfedehral, programni symfonie’? nebo symfonicka baseii’.
Do tohoto uméleckého obdobi se fadi napf. tito hudebni skladatelé: F. Schubert (1797-
1827), ktery se vyznacuje hlavné pisnovou formou, dale H. Berlioz (1803-1869), ktery
je predstavitelem programni symfonie. Dal$i autofi v tomto obdobi jsou naptiklad
Robert Schumann (1810-1856), ktery se vyznacil pisnovou tvorbou (Laska basnikova,
Laska a zivot Zeny) a symfonickou tvorbou, napsal 4 symfonie. Fryderyk Chopin (1810-
1849), ktery byl vyrazny predevsim klavirni tvorbou a sam byl klavirnim virtuosem
nebo F. Liszt (1811-1886), ktery byl také vybornym klaviristou a zaslouZzil se o vznik
formy symfonickd basen. Dal§im vyznamnym skladatelem byl Felix Mendelssohn
Bartholdy (1809-1847), ktery se fadi do rozvinutého romantismu a tato prace o ném a

jeho dile pojednava podrobnéji.
3 Felix Mendelssohn Bartholdy

3.1 Zivot

Felix Mendelssohn Bartholdy se narodil v Hamburku 3. tinora 1809. Vyrostl v zidovské
rodiné, kterd pochazela z Aufklarungu. Felixv otec se rozhodl konvertovat
ke kiestanstvi, snad 1 z divodu stdle hroziciho antisemitistického nebezpeci. Déti
nechal pokitit a jako vn&j$i znak pfijeti kiestanstvi bylo ke jménu Mendelssohn
pfipojené¢ druhé jméno Bartholdy. Felix Mendelssohn Bartholdy byl vSestranné

vzdélany a diky tomu se stal jednou z nejvyznamnéjSich postav své doby. Byl zasvécen

! Programni predehru pouzil jiz L.van Beethoven v dobé klasicismu, v romantismu se ale tato forma t&§i
velkému rozkvétu

2 H. Berlioz — Fantasticka symfonie

3 Symfonické basn& — F. Liszt



do nejriznéjsich oblasti jako véda, jazyky, literatura, filozofie a hudba. V sedmi letech
mu byl vybran prvni ucitel klavirni hry a roku 1818 poprvé vetejné¢ vystoupil. Byl
7akem Augusta Wilhelma Bacha® voblasti varhan. Heinrich Heine se
0 Mendelssohnovi mél vyjadrit jako o hudebnim zazraku. Mendelssohniv otec dbal
na kvalitni vzdélani. Felix Mendelssohn Bartholdy chodil pouze dva roky
do soukromého vychovného ustavu, pozdéji mél nejméné ¢tyti domaci ucitele. V hudbé
Felixe rozvijel feditel berlinské Singakademie Carl Friedrich Zelter, diky nému
se pozdéji setkal s Goethem.®

Roku 1820 se Mendelssohn ujal jednoduchych kompozic. Jeho vyhodou bylo,
7ze se onedélich u Mendelssohnovych konala hudebni odpoledne. Otec Felixe
Mendelssohna, Abrham Mendelssohn, pro tuto ptilezitost angazoval hudebniky dvorni
kapely, coz bylo pro Felixe opét velmi podnétné. Uz v jedenacti letech Mendelssohn
zkomponoval prvni skladby, pfitomnost orchestru, od kterého mohl své skladby slysSet
a overit si zvuk skladeb, byla velmi pfinosnou pomoci. ,,Ve ctrnacti letech uz je Felix
autorem 12 symfonii pro smyccovy orchestr, klavirniho koncertu, klavirni sondty,
nékolika skladeb pro varhany, dvou zZalmu a magnificat, duchovnich sborii. Pokousi
se iodivadlo — prvni opera ci spise singspiel se mél jmenovat Laska vojdkova,
druhy Dva ucitelé, dalsi Potulni komedianti a Dva synovci aneb Strycek z Bostonu,
Zadny z nich vSak nedokoncil. Pak prisla Camachova svatba, prvni dokoncend, také
provedena a dokonce vydand opera (i kdyz pouze v klavirnim vytahu), a s ni prvni
nevispéch — avelké pouceni.” 5. Roku 1826 zkomponoval ptedehru ke Snu noci
Svatojanské, kterou miizeme povazovat za jeho prvni mistrovské dilo’.

V bfeznu roku 1829 se Felix Mendelssohn Bartholdy zaslouzil o tak zvanou
bachovskou renesanci. Ta spocivala v tom, ze po 100 letech provedl skladbu doposud
nehraného autora J. S. Bacha — MatouSovy pasije. Diky tomuto pocinu se hudba starych
mistri opét dostala do popredi zajmu interpretd. V dubnu téhoz roku se vydal na

studijni cestu do Anglie a Skotska. Zde provedl Beethoveniiv Klavirni koncert Es dur.

4 %1796 1869 —nesouvisi s J. S. Bachem, Némecky skladatel a varhanik.

SCANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 692

6 ,O hudbé se tolik navyklada, a tak malo se povi® - Felix Mendelssohn Bartholdy. casopis Harmonie -
klasicka hudba, jazz a world music [online]. Copyright © 2020 [cit. 22.04.2020]. Dostupné
z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-
mendelssohn-bartholdy.html , kapitola: détstvi

" CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 692
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Rok 1830 stravil cestami do Némecka a Italie. Pod vlivem cest vznikla pfedehra
Hebridy a Skotsk4 a Italskd symfonie.®

Na jafe roku 1833 byl pozvan, aby pievzal rocni hudebni festival v Diisseldorfu.
S koncertovanim v otcové domé a cestovanim bylo toto dilezitym bodem
Mendelssohnova zivota. Roku 1835 pfijal misto dirigenta a feditele Gewandhausu
Vv Lipsku, kde pisobil Sest let. Roku 1841 pfijal ro¢ni spolupraci s Akademii v Berling.
Roku 1843 se do Berlina i s rodinou piestéhoval.’

,Roku 1846 dokoncil po osmileté prdaci acetném  prepracovavani
oratorium Elias a 26. srpna dirigoval jeho premiéru v Birminghamu. V t¢ dobé ho uz
trapily bolesti hlavy a lékar mu doporucoval omezit cinnost a vystiihat se vypéti. 18.
brezna 1847 dirigoval Mendelssohn naposled koncert Gewandhausu, mél viak pred
sebou dalsi cestu do Anglie (uz svou desatou), kde hral Beethoveniiv Klavirni koncert G
dur. Na zpatecni cesté v kvétnu se dozvédél o smrti své sestry Fanny.*1°

Mendelssohna smrt zaskocila a jeho vlastni smrt nasledovala velmi brzy po smrti
Fanny. Podle lékate Mendelssohnovi praskla céva v hlavé v okamziku tohoto Soku.
Jeho bolesti hlavy zesilily kvili vytoku krve do hlavy a nasledovala smrt. Pfi¢inou jeho
smrti byla smrt jeho sestry Fanny. Felix Mendelssohn Bartholdy zemfel 4. listopadu
roku 1847 v Lipsku.!!

3.2 MatouSovy pasije

11. biezna 1829 v sale Singakademie v Berliné Felix Mendelssohn Bartholdy po sto
letech provedl Bachovy MatouSovy paSije. Druhé provedeni MatouSovych pasiji
probéhlo 21. bfezna 1829, v den vyro¢i narozeni J. S. Bacha. Ob¢ provedeni fidil F.
Mendelssohn Bartholdy od klaviru. Tteti ptedstaveni probéhlo 17. dubna a fidil ho C. F.

Zelter?, 13

8 KOHLER, Karl-Heinz. Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig: Philipp Reclam jun., 1966. Reclams
Universal-Bibliothek, vlastni pteklad, str.65-68

® LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865,
vlastni preklad, str. 32-33

10O hudbé se tolik navykladd, a tak malo se povi* - Felix Mendelssohn Bartholdy. ¢asopis Harmonie -
klasickda hudba, jazz a world music [online]. Copyright © 2020 [cit. 22.04.2020]. Dostupné
z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/o-hudbe-se-tolik-navyklada-a-tak-malo-se-povi-felix-
mendelssohn-bartholdy.html , kapitola: Dirigent, klavirista, skladatel

1 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865,
str.150

12 Carl Friedrich Zelter *1758 +1832, némecky dirigent a spisovatel

13 Co nam proved' Mendelssohn?. KlasikaPlus | Portdl o klasické hudbé [online]. Copyright © [cit.
26.04.2020]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/osobnost/item/1192-co-nam-proved-mendelssohn
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Medelsshon se novodobym provedenim Matousovych pasiji zaslouzil
o renesanci hudby tohoto barokniho velikana. Mendelssohn pasije upravil po svém.
Zazn¢ly Mendelssohnovy upravy pavodnich ¢asti, nékteré ¢asti i celé vynechal. Hlavni
myslenkou tohoto pocinu bylo zachovani obsahové dramatického dirazu na biblicky
text se soufasnym zvyraznénim emoci ve smyslu romantismu. Mendelssohn
Zz MatousSovych paSiji udélal monumentalni dilo. Inscenace se ucCastnilo na 400
ucinkujicich. V dne$ni dobé by se kvili Mendelsshonové tupravé jednalo o opak
poudené historické interpretace. 4

V tnoru a bieznu roku 1841 znovu studoval s velkym souborem Bachovy
Matousovy pasije. Pasije byly uvedeny na Velikono¢ni nedéli 4. dubna 1841 v kostele
sv. TomaSe v Lipsku. Ve stejném kostele roku 1728 uvedl MatousSovy paSije Johann
Sebastian Bach™.

Vyznam Mendelssohnova provedeni Matousovych pasiji tkvi v tom, ze po sto
letech probudil hudbu starych mistri. Do této doby se na podiich objevovala hlavné
hudba napsana soudobymi skladateli. Mendelssohn pozdéji uvedl i dila napt. Héandela.
Mendelssohnovo oziveni Bachovy hudby sahd az do dnesni doby. Mendelsshon pozdéji
vydal Bachovy noty tiskem, na zaklad¢ tohoto pocinu byla zaloZzena Bachova

spole¢nost. Ta pozdéji vydala tiplné dilo tohoto barokniho mistra.®

3.3 Varhanni dilo

Felix Mendelssohn Bartholdy byl vybornym varhanikem. Od itlého véku byl vzdélavan
1 ve varhanni hie. O vysoké Urovni jeho hry vypovidd i koncert, na kterém hral
nejobtizngjsi varhanni skladby Johanna Sebastiana Bacha.

Koncert se uskute¢nil 6. srpna 1839 v kostele sv. Tomase. Mendelssohn zde
hral: Fugu Es dur, fantasii na chordl ,,Adorn thyself, fair Soul!“, preludium a fugu

amoll, passacaglia ¢ moll s 21 variacemi, atd... !’

14 [t]akte: Romantische Emotionen. Mendelssohns Bearbeitung von Bachs Matthdus-Passion. [online].
Dostupné z: https://www.takte-online.de/gesamtausgaben/detailansicht-
gesamtausgaben/artikel/romantische-emotionen-mendelssohns-bearbeitung-von-bachs-matthaeus-
passion/index.htm — vlastni pteklad

15 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865, str.
99-100

6 KOHLER, Karl-Heinz. Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig: Philipp Reclam jun., 1966. Reclams
Universal-Bibliothek. s. 61, vlastni pieklad 60-61

7 LAMPADIUS, W.: Life of Felix Mendelssohn Bartholdy, William Leonard Gage, New York 1865,
vlastni preklad, str.99
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Sam Mendelssohn pro varhany hudbu skladal. Mezi jeho nejvyznamné;jsi dila
patii 6 varhannich sonat op. 65, které psal mezi lety 1844 a 1845 na podnét anglickych
vydavatelti Coventry a Hollier. Sonata no. 1 f moll, sonata no. 2 ¢ moll, sonata no. 3
A dur, sonata no. 4 B dur, sonata no. 5 D dur a sonata no. 6 d moll. Sonata no. 1 f moll
se postupem vyviji do fugata s pravidelnymi sekvencemi, které jsou prerusovany nebo
kombinovéany s harmonizovanym choralem ,,Was mein Gott will, das g’scheh allzeit*
Nasleduje Adagio v A dur, které zdlraziuje sladkou melodii v tfidilné forme.

Sonata no. 2 ¢ moll se sklada ze 4 ¢asti: Grave, Adagio, Allegro maestoso
e vivace a Fuga — Allegro moderato.

Sonata no. 3 A dur zacina ¢asti Con moto maestoso, kterd prechazi v recitativni
¢ast, kde se nachazi poznamka od autora, aby interpret zrychloval. Po peddlovém sélu
na konci recitativu pfichdzi Gvodni téma v a tempu. Sondta je zakoncena kratkym
Andante, které je po monumentalni prvni ¢asti uklidnénim skladby.

Sonata no 4 B dur zacina ¢asti Allegro con brio, jednd se o rychlé tempo plné
energie, nasleduje druha ¢ast Andante religioso, které¢ je ve slabsi dynamice. Po klidné
druhé ¢asti piichazi rychlejsi ¢ast, ktera za¢ina v pianissimu a je v dominantni toniné F
dur. Zavére¢na cast Allegro maestoso e vivace je v dynamice fortissimo velkou
zavére¢nou gradaci sonaty B dur.

Andante con moto (6/8 takt) s ostinatnim pedalem. Tieti a posledni ¢ast sonaty D dur
Allegro maestoso je energickym vyvrcholenim celé¢ skladby.

Sonata no. 6 d moll za¢ina akordickym choralem ,,Vater unser im Himmelreich®,
ostatni Gasti této sonaty jsou pojaté jako variace.'8

Druhym dilem, které ma pro varhanni hudbu velky vyznam, jsou tii preludia a
fugy op. 37, které jsou podrobnéji rozebrany na nasledujicich stranach.

Kromé opustt 37 a 65 slozil Mendelssohn pftiblizn¢ dalSich dvacet skladeb,
které ale nejsou stejné¢ vyznamné jako jiz zminéné opusy. Za zminku stoji predevsim
skladby napsané v rozmezi 1820-1823, jsou to dvé fugy v d moll a fuga g moll z roku
1820
a Andante D dur (1823). V Andante je znat vliv Augusta Wilhelma Bacha °. Dal3im

varhannim dilem je Passacaglia ¢ moll, kterd je nazyvana Ostinato a varhanni choral

18 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 698
19 August Wilhelm Bach — ugitel Felixe Mendelssohna Bartholdyho.

13



S variacemi ,,Wie gross ist des Allmécht gen Giite” ve kterych je znat inspirace dilem
J. S. Bacha.?®

O nic mén¢€ vyznamna dila jsou napt. Preludium d moll, Fantasie a fuga g moll,
Nachspiel D dur, fuga e moll, fuga f moll, Trio F dur, Choral As dur, Choral D dur,
Téma s variacemi D dur, Allegro d moll, Allegro B dur, Andante alla Marcia B dur,
Fuga B dur a Allegro moderato maestoso C dur. Dila od roku 1844 ukazuji

Mendelssohna jako sebejistého varhanniho skladatele s osobitym hudebnim jazykem.?
4 Tii preludia a fugy

Felix Mendelssohn Bartholdy psal Preludia a fugy op. 37 mezi lety 1834-1837.
V téchto letech pracoval i na Preludiich a fugach op. 35 pro klavir. Tti preludia a fugy
jsou vénované Thomasi Atwoody, varhanikovi katedraly Svatého Pavla v Londyné,
kterého Mendelssohn znal od své prvni cesty v roce 1829 2,

Mendelssohn byl inspirovan dilem Johanna Sebastiana Bacha, ve fuze z Preludia
a fugy d moll vidime pfimou inspiraci jednou z Bachovych fug. Mimo jiné
se Mendelssohn inspiroval, stejné jako Liszt?® nebo Brukner?*, varhanikem Adolfem
Friedrichem Hessem?.%

U preludii a fug bude proveden formalni a interpretacni rozbor. U formalniho
rozboru bude uvedena stavba jednotlivych skladeb. U preludii bude analyzovano,
o jakou se jedna formu, a Vvharmonicky zajimavych mistech bude proveden
i harmonicky rozbor. Fugy z formalniho hlediska budou rozebrany na zakladni ¢asti
(expozice, provedeni, zavér). V jednotlivych ¢astech bude kladen duraz na nastupy
témat
a vystavéni formy. V rozboru bude odkazovano na konkrétni takty a Casti skladeb. Celé
skladby jsou pfiloZeny v pftiloze.

Interpretacni rozbor bude proveden na zakladé porovnani nahravek. Interpretacni

rozbor bude hodnocen z hlediska tempa, registrace a frazovani. Tempo bude hodnoceno

20 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 698

2l MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works 1., Kassel Birenreiter, 1993. ISMN
M-006-48924-4, vlastni pteklad, predmluva

22 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 694

2 Ferenc Liszt (*22.10. 1811 1 31.7. 1886) - hudebni skladatel.

24 Anton Bruckner (*4. 9. 1824 1 11.10. 1896) — hudebni skladatel.

25 Adolf Friedrich Hesse (*30.8. 1809  5.8. 1863) — polsky varhanik, zak Christiana Heinricha Rincka,
jehoz ucitel byl Bachovym zakem

% CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 694

14



na zéklad¢ predepsané¢ho tempového oznaceni a uzpisobeni k prostoru, kde je nahravka
pofizena.?’” Registrace bude opét hodnocena podle piedepsané dynamiky v notach.
Frazovani bude hodnoceno z hlediska agogiky a dodrZeni stylovosti.

Pro rozbor skladeb byly pouzity dvé vydani varhannich skladeb od Felixe
Mendelssohna Bartholdyho. Prvni vydani od C. F. Peterse — Mendelssohn Orgel
Kompositionen. Druhé vydani je Bérenreiter Kassel — Neue Ausgabe sdmtlicher
Orgelwerke 1, 1993 28, editované Christophem Albrechtem.

Obé vydani vychazi zpredmluvy Sesti varhannich sonat od Felixe
Mendelssohna Bartholdyho, kterou sam napsal. V pfedmluvé uvadi, jaké barvy varhan
si piedstavuje pod dynamickym ozna¢enim: forte, fortissimo, piano, pianissimo:

,U té€chto skladeb hodné zalezi na spravném vybéru registrii. Nicménég, protoZe
kazdé varhany maji rozdilné dispozice, dokonce i registry se stejnym ndzvem davaji
rizné Ucinky na rizné nastroje, stanovil jsem pouze urcité limity, aniz by se definovaly
nazvy registri. Oznacenim fortissimo mam na mysli tutti, u pianissima myslim obvykle
jeden jemny 8° rejstiik. U forte plny stroj bez nejsilngjSich registrli, u piana nékolik
jemnych 8° rejstiikil spolu atd. U pedélu chci 8 — 16° rejstiiky spole¢né v§ude, dokonce
I V pianissimu, krom¢ mist, kde je oznaen opak (... ) Je na hraci, jaké registry zvoli
(...) kdyz hraji zaroven dva manudly, jeden je odliSny tonem, ale neni tvrdé odlisny
od druhého?® .

Obé¢ vydani respektuji pfedmluvu a v notach nalezneme oznaceni ,.ff, f, mf, mp,
p, pp*. Mendelssohn tedy podle némecké tradice nezadava piesnou registraci, ale pouze
omezuje vybér barev a nastini zvukovy plan skladby. Vybér registri nechava
na interpretovi®,

Rozdil mezi vydanimi je v pfipsanych prstokladech a névrzich na ptebirani
melodie mezi rukama. Vydani Birenreiter’! neobsahuje 74dné dopsané poznamky
od vydavatele, vydani od Peterse *? je obohaceno o jiz zminéné prvky. Birenreiterovo

vydani je piehlednéjsi diky absenci prstokladd, které si varhanik vytvoii sam a tam, kde

27 Pokud se jedna o kostel s velkou akustikou, musi byt tempo pomale;jsi, kviili dozvuku.

28 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Birenreiter, 1993. ISMN
M-006-48924-4

2 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works 1., Kassel Bérenreiter, 1993., vlastni
pteklad, pfedmluva

30 CANTAGREL Gilles, Guide de la musique d'orgue,Paris, Fayard, 2012, vlastni pieklad, s. 694

31 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works 1., Kassel Birenreiter, 1993., vlastni
preklad, pfedmluva

32 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Mendelssohn Orgel Kompositionen, C. F. Peters, Liepzig,
vlastni preklad, predmluva
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pedal neni, ma zapis pouze ve dvouradkovém systému. Peters pouziva stale tritadkovy
systém a vypsané pomlky.

Pro rozbor vyuzivim vydani od Bérenreitera, ktery ma ptehlednéjsi zapis
a oCislované takty, na které se odkazuji béhem rozboru. VSechna Preludia a fugy jsou

pfipojeny Vv ptiloze.
4.1 Preludium a fuga ¢ moll, op 37 no.1

Preludium a fuga ¢ moll je prvni ze tii Preludii a fug od Felixe Mendelssohna
Bartholdyho. Preludium a fuga ¢ moll a posledni d moll jsou zvukové vyrazna

a tempové rychla dila. Preludium a fuga G dur tvoii kontrastni dilo.
4.1.1 Formalni rozbor

Preludium ¢ moll ma tempové oznaceni Vivace — zivé, jedna se tedy 0 rychlé tempo.
K tomu je od autora poznamka f. Podle pfedmluvy se skladba hraje na plny stroj bez
nejsilngjSich rejstiikd. (tj. mixtura apod.). Skladba je ovlivnéna dilem Johanna
Sebastiana Bacha. Dlouhé téma s oktdvovymi skoky najdeme naptiklad ve Fantazii
g moll BWV 542. Ve Fantazii g moll BWV 542 se nachazi i stejna akordicka sazba
v uvodu. Preludium ¢ moll je napsané jako fugato®®. Téma je velmi rozsahlé — na 8
taktd. Ve vétSin€ uvedeni tématu je téma zkracené. Na prvni strané je velmi nadpadny
akordicky doprovod ve spodnich hlasech.

Preludium za¢ind akordem ¢ moll a tématem v sopranu®. Téma zacini
na dominanté vyraznym oktavovym skokem. Druhy nastup tématu je v 8. taktu
v altu. Téma zni na tonice a je uvedené celé. V 15. taktu nastupuje téma v tenoru
na dominanté a ve 21. taktu pfechdzi do sopranu. U interpretace je dilezit¢ vnimat
celé téma. V preludiu jsou od autora napsané obloucky, které se musi dodrzovat.
Mimo jiné by mél interpret téma vystavét také agogicky a kazdy nastup pfipravit,
aby poslucha¢ postiehl nastup tématu. V 19. taktu se méni sazba doprovodu.
V pedalu je vystavénd vlastni melodicka linka. Ve 23. taktu zacind mezivéta,
vytvorend pomoci sekvence. Sekvence obsahuje a zpracovava cast tématu. Sopran
ma melodii v osminovych hodnotach, ostatni hlasy postupuji v piilovych notach. Alt

jde chromatickym postupem dola. Od 31. taktu nastupuji témata v tésn€. Téma neni

3 Fugato — hudebni forma, niznak fugy.
3 viz takty 1. -8. piiloha &. 1
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uvedené celé, ale pouze Cast tématu (prvni dva takty). Ve 31. taktu nastupuje
na dominanté téma v tenoru, ve 32. taktu na tonice V sopranu.

Ve 33. taktu se ozve €ast tématu na subdominanté a ve 34. taktu zazni celé
téma od hes. Jedna se o nastup v tématu v jiné, nez hlavni nebo dominantni toniné
a zaCind provedeni fugata. V provedeni se objevuji zkracend témata. Pouze
vyjime¢né zazni téma celé. Interpret by mél dbat na artikulaci tématu i v provedent,
kde se objevuji Casti tématu. V prvni Casti provedeni autor pracuje s prvni Casti
tématu. Objevuje se v riznych toninach a upravené. V taktu 52. zacina téma celé
V hlavni ténin€. Vzhledem k pokracovani skladby se nejedend o zavér fugata, ale jen
0 reminiscenci tématu. Od taktu 60. do taktu 67. ptichazi pasaz, kde autor pracuje
s druhou ¢asti tématu. Od 68. taktu se zacinaji objevovat zacatky tématu, opét
uvedené v tésné. V 73. taktu zazni prvni takt tématu v hlavni toniné, ale hned v taktu
74. téma zni v jiné toning. V taktu 76. zac¢ina mezivéta zpracovand ze zakladniho
motivu tématu — oktavového skoku. Provedeni pokracuje i v taktu 86., kde se
objevuje zacatek tématu v hlavni tonin€. Provedeni pokracuje jest¢ 11 takth
a objevuji se zde Casti témat v riznych toninach. Interpret by mél kazdy ndstup
tématu zvyraznit.

Zavér fugata zacina v taktu 100., kdy nastupuje téma v dominantni toniné
a v ostatnich hlasech zni akordy. Zacatek zavéru je snadno poznat. Ma stejnou sazbu
jako zacatek expozice. Téma neni uvedené celé. Ve 105. taktu je zména a od 106.
taktu se opakuje motiv z tématu®. Od taktu 111. nésleduje pasaz, kdy pedal
postupuje chromaticky nahoru a v altu zni prvni 2 takty ztématu. Celkem téma
nastoupi tfikrat. Interpret by mél agogicky sméfovat ke tfetimu néstupu tématu.
Ten jako jediny nastupuje v hlavni tonin€. Podobna situace nastava v taktu 122.
Zde nastupuje téma v sopranu. Ve 124. taktu konéi a nastupuje v jiné tonin€ — a moll.
V taktu 126. nastupuje naposledy téma. Tento nastup musi interpret patficné
agogicky pfipravit. Téma nastupuje V hlavni tonin€ a je zkracené. Nejprve jsou
uvedeny prvni dva takty tématu a hned na né navazuje 5. takt tématu®. V zavéru
preludia je akordicka kadence, ktera konéi pritaznym % , D a T. Akordicky zavér
Vv ptilovych notach pfichdzi po osminovych hodnotach. Poslucha¢ bude mit pocit,
ze piiSlo zpomaleni. I tak by mél interpret agogicky zavér pfichystat. Zavéer

je harmonicky a rytmicky dokonaly.

% viz takty 106. — 109. pftiloha ¢. 1
% viz takty 126. — 130. ptiloha ¢. 1

17



Preludium a fuga ma tempové oznaCeni Vivace — zivé, fuga ma navic
oznac¢eni Con moto - s pohybem. Jedna se tedy o velmi rychlé tempo. Fuga je
napsana v 12/8 taktu, zakladni hodnota je tedy osminova nota. Dynamické oznaceni
je jako u preludia forte. Registrace se tedy nebude lisit od preludia. Fuga je ¢tyfhlasa
s pravidelnou expozici. (Hlasy nastupuji dux, comes, dux, comes). Téma zacina
predtaktim na dominanté€, comes ma tondlni odpoveéd’ a zacina na subdominanté z G.
Protivéta je stala.

Téma fugy je na tfi takty s pfedtaktim 3’. Téma ma poznamku od autora
legato — vazané. Nebude se tedy artikulovat. Prvni nastup tématu je v tenoru — dux.
Ve 3. taktu na posledni dobé kon¢i téma v tenoru a zacina comes v altu. V 6. taktu
zazni dux v base a v 9. taktu zacina comes v sopranu. Skladba je ve velmi rychlém
tempu a muze pro posluchace plsobit neptehledné, proto je dilezité, aby interpret
zvyraznil nastupy tématu. Ve 13. taktu kon¢i téma v sopranu a v pedale se objevuje
charakteristicky rytmus a interval z hlavy tématu. Téma v pedale nezazni celé,
jen upravené a ¢asti z néj. Celé téma zazni v taktu 15. v tenoru. Téma zni v ES dur,
tedy v jiné nez v hlavni nebo dominantni toniné. V 15. taktu zacina provedeni fugy.

Protivéta zacina v sopranu. V 17. taktu ptechazi téma ztenoru do altu
a protivéta prechazi do basu. V 19. zacina téma v Es dur v base. Protivéta zni
Vv sopranu. I ndstupy témat v provedeni by mél interpret agogicky zvyraznit
a zjednodusit tak orientaci v dile. Od 24. taktu se v provedeni objevuji jen Casti
tématu. Ve 30. taktu zazni ¢ast tématu na dominanté. Zaznénim tématu v dominantni
toning, zde za¢ina zavér fugy. Cast tématu za¢ina na dominanté také v taktu 32.
vtenoru a 33. valtu. Vtaktu 34. za¢ind v base zkracené téma v subdominantni
toning. Od 36. taktu zni v tenoru charakteristicky rytmus® z hlavy tématu. Ve 38.
taktu zni téma v tenoru v subdominantni tonin€. V base zni prodleva na C — jedna se
o vyboceni do subdominanty, které je typické v zavérech fugy. Od 41. taktu
se objevuje charakteristicky rytmus z hlavy tématu.

V 51. taktu zazni téma v base v hlavni toniné. Tento nastup musi interpret
po dlouh¢é mezihfe agogicky pfipravit a zvyraznit. Téma nezni celé, pouze prvni 3
takty. Nasleduje mezivéta s charakteristickym rytmem fugy a na posledni dobé 57.
taktu nastup tématu v sopranu v hlavni toniné. V 61. taktu zni ¢ast tématu v base.

Protivéta je v altu a nasledné v sopranu. V 63. taktu se charakteristickym rytmem

37 viz predtakti, 1. — 3. takt, piiloha ¢&. 2
3 viz 7. doba 36. taktu — 38. takt, pfiloha &. 2
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dostaneme do pritazného T% a D’. Fuga konéi celym zavérem melodicky,

harmonicky a rytmicky dokonalym.

4.1.2. Interpretacni rozbor

Pro interpreta¢ni rozbor Preludia a fugy ¢ moll op. 37, no 1, jsou mi k dispozici tii

nahravky z internetového zdroje www.youtube.com a porovnavam je S vlastnim

interpretacnim ndzorem. Prvni nahrdvka je v podani britského varhanika Petera
Hurforda®. Druha nahravka je od Dr. Simona Ghellera? a téeti nahravka v provedeni

Jochema Schuurmana.*

Tempo
Preludium a fuga ¢ moll op 37, no. 1, ma tempové oznaceni Vivace.*? Diky rychlému
tempu a spravné registraci®® ziskava slavnostni charakter. Tempové oznaceni je
v notach napsané od autora, proto jej musi interpret dodrzet. Preludium je napsano
ve 4/4 taktu. Zakladni metrickou jednotkou je ¢tvrtova nota. Tempo by se po dobu
preludia nemé&lo ménit. Fuga ma na za¢atku poznamku od autora Con moto.** Fuga
by se méla hrat v rychlém tempu — Vivace, ale navic autor vyzaduje praci s agogikou.

Preludium v podani Petera Hurforda bylo skute¢né v tempu Vivace — zivé.
Interpret i v tomto svizném tempu vse zietelné¢ vyhral a preludium diky zivému
tempu puasobilo slavnostné. Fuga byla ve stejné rychlém tempu a méla i obdobnou
slavnostni energii. Rychlé tempo je v Preludiu a fuze ¢ moll velmi narocné
na zvladnuti technicky tézkych mist. Ve fuze, v preludiu fid€eji, se objevuji velmi
naro¢né pedalové pasaze®. Peter Hurford i v rychlém tempu tuto pasaz, i jiné stejnd
naro¢né pasaze, zvladl technicky dokonale.

Ve druhé nahravce od Dr. Ghellera bylo tempo na zacatku preludia pomalé.
Tempo odpovidalo vice oznateni Moderato®® nez Vivace. Interpret v Gvodu skladby
béhem nastupu prvnich ti hlasi*’ tempo zrychli, ale zrychleni plisobi vice jako omyl

nez umysl. Ani zrychlené vysledné tempo vSak neni pozadované Vivace,

% Peter Hurford (*22. 11. 1930; T 3. 3. 2019), byl britsky varhanik. TéZi§tém jeho interpretaéniho
dila, bylo dilo Johanna Sebastiana Bacha. Byl zakladatelem mezinarodniho varhanniho festivalu St.
Albans.

40 Dr. Simone Gheller (*1978) je italsky varhanik a klavirista.

4 Jochem Schuurman (*1989) je nizozemsky varhanik

42 Vivace — zivé. Jedna se o velmi rychlé tempo

4 Viz. odstavec registrace

44 Con moto — s pohybem

% Napf. fuga — takty &. 7-18.

46 Tempové oznaleni stiedniho tempa. Moderato — mirné.

47 Takty ¢. 1-19

19


http://www.youtube.com/

ale odpovida Allegru®®. Fuga ma piedepsanému Vivace piidané oznaceni Con motto.
Fuga by se tedy neméla tempové vyrazné lisit od preludia. V nahravce Dr. Ghellera
méla fuga tempo Allegretto*®. Fuga je napsana ve 12/8 taktu a pokud je zvoleno
pomalé tempo, takt nedrzi pohromadé.

Ve tfeti nahrdvce zvolil interpret, Jochem Schuurman, pomalej$i tempo.
Pravdépodobné& kviili akustice kostela®, preludium proto celkové puisobilo vice
dramaticky nez energicky a slavnostn¢. Tempo v preludiu se vice blizilo Allegru
nez Vivace. Fuga méla také nizsi tempo. S porovnanim s piedeslou nahravkou od Dr.
Ghellera se u Schuurmana jednalo o rychlejsi tempo, ale stale se nejednalo o tempo
Vivace. Fuga ma u tématu poznamku od autora legato. Pti volbé rychlejsiho tempa
by tématu v akustice kostela, ve kterém byla nahravka pofizena, nebylo rozumét
a skladba by byla znehodnocena. Fuga pusobila tane¢né¢, a proto nebylo pomale;jsi

tempo nijak rusive.

Registrace

Preludium a fuga ¢ moll op 37, no. 1 ma pfedepsanou dynamiku forte. V piedmluvé
Felix Mendelssohn Bartholdy uvadi barvy zvuku u dynamickych oznaceni.
O dynamice forte najdeme v ptedmluvé: ...u forte plny stroj bez nejsilngjsich
registri®... Celé preludium by se mélo hrat na plny stroj, napf. bez mixtur. Ve fuze
se Vvtaktech 24. a 45. méni dynamika na mezzoforte®?. V piedmluvé mezzoforte
Mendelssohn nespecifikoval. Pokud se ale vezme v tivahu, Ze piano® by mélo byt
nékolik jemnych 8¢ registrli, pak mezzopiano® se bude skladat z jemnych 8¢ a 4
registrd. U mezzoforte pak budou pruraznéjsi 8° a 4° registry, mozné pouzit i 2°
registr. Pfi této zméné by mél interpret bud’ ubrat silné registry, anebo piejit na druhy
manual. Obraceny postup pii navratu na forte.

V prvni nahravce pfedepsanou dynamiku v preludiu Peter Hurford dodrzel.
Ve fuze, ktera ma také oznaceni forte, se ale v pribéhu skladby dynamika meéni.

Peter Hurford zménu dynamiky ignoroval a celou fugu hral ve stejné dynamice.

4 Allegro — rychle. Jedna se o rychlé tempo, ale pomalejsi nez Vivace.

4 Tempové oznadeni stiedniho tempa. Allegretto — mirné rychle.

%0 Pokud by interpret ve velké akustice zvolil piili§ rychlé tempo, zvuk by se slil a skladba by nebyla
prehledna. Nahravka je pofizena z Zivého koncertu.

51 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix, Complete organ works I., Kassel Birenreiter, 1993. —
vlastni pteklad, predmluva

52 Mezzoforte — stiedng siln&

%3 Piano - slabé

% Mezzopiano — sttedné slabg
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Ve druhé nahravce od Dr. Ghellera byla registrace v preludiu velmi vhodné
vyfesena. Odpovidala oznaceni forte a podporovala slavnostni naladu preludia. Fuga
vpodani Dr. Ghellera byla v dynamice mezzoforte, oproti preludiu piusobila
nevyrazné a nejisté. Zmeény v dynamice interpret vytesil pomoci piechodu na druhy
manual. Bohuzel kvili vychozi dynamice to byly pifechody z mezzoforte do piana.
V zavéru fugy Dr. Gheller pouzil crescendovy valec a dostal se do forte. Pouziti
valce bylo nestastnym feSenim. Od skladatele neni v notach crescendo napsané,
a proto by jej nemél interpret zatadit. Dr. Gheller crescendo zaradil pravdépodobné
kvili gradaci skladby. Pokud by vsak dodrzel predepsanou dynamiku, nemusel by se
dopoustét vlastni dynamické nestylové tpravy>.

I ve treti nahrdvce byla registrace vyieSena velmi vhodné. Dynamika
Vv preludiu odpovidala ptedepsané dynamice. V pribéhu preludia interpret registraci
nijak neménil. Ve fuze Jochem Schuurman pfidal registr na prvnim manualu. Zvuk
zmohutnél a zvyraznil se, ale stale se jednalo o vyzadané forte. Béhem fugy hrac
neménil registraci a dynamické skoky vyftesil, stejn¢ jako Dr. Gheller, pfechody mezi
prvnim a druhym manualem. Kontrast mezi prvnim a druhym manualem byl v obou

pripadech velmi dobfe znatelny a nijak rusivy.

Frazovani, agogika

Preludium je napsano jako fugato a obsahuje tedy ¢asti expozice, provedeni a zavér.
Ve viech tfech ¢astech se objevuje téma preludia®®. Téma by mél interpret agogicky
ptipravit, aby poslucha¢ rozpoznal néstup a 1épe se orientoval ve skladbé. V preludiu

57 58

jsou od autora napsané artikulacni oblouky . Tyto oblouky musi interpret

akceptovat a zahrat je. Od taktu 76. se pfipravuje pfichod zavéru. V této ¢asti by mél
autor dbat na zatézkavani sekvenci a celkového pripraveni nastupu zavéru.*

Peter Hurford dodrzoval artikulaéni oblouky v celém preludiu. Agogiku
pouzival varhanik velmi zfidka. Poprvé rychlé tempo zvolnil ve 31. taktu,

kdy nastupuje téma na dominanté v tenoru. Tento nastup Peter Hurford pfipravil

55 Felix Mendelssohn Bartholdy v notach vyznacil dynamické a jiné zmény. Pokud autor, ktery sam
vypisuje pozndmky do not, nenapsal do partu crescendo, nemélo zde zaznit

% Viz. kapitola 4.1.1. Formalni rozbor

5" Vyznageni, jak se ma artikulovat uvnitf fraze.

%8 viz takt 1. — 2., pfiloha ¢. 1

50 T, takt 100
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a zvyraznil tim, 7e dal ddraz na druhou notu charakteristického intervalu.®
V provedeni, které zacina 33. taktem, Peter Hurford opét pfipravil nastup tématu.
Az do taktu 75. hral Peter Hurford opét bez agogiky. Od taktu 75. v akordické
sekvenci interpret zatézkaval oktavové skoky a ptipravoval tak nastup zavéru. Peter
Hurford ptipravil néstup tématu, v zavéru preludia je s agogikou velmi stfidmy. Dilo
tak zni vice jako barokni preludium nez preludium napsané perem romantického
skladatele.

Ve druhé nahravce Dr. Ghellera byla prace s agogikou a frazovani velmi
zdafild. Varhanik skvéle vystavél od zacatku skladby fraze a agogicky vystavél
témata. Nastupy témat pfipravil tak, aby je poslucha¢ postiehl a Iépe se ve skladbé
orientoval. V mistech, kde je v&étsi napéti, ho zvyraznil zpomalenim a protazenim
noty. Napiiklad v sekvencni casti od taktu 76. Dr. Gheller vzdy zvyraznil
charakteristicky oktavovy skok. Tim ud¢lal diraz na druhou notu z oktdvového
intervalu a zvyraznil ho tim. Nastup zavéru Dr. Gheller ptipravil. V zavéru skladby
ve 122. taktu zacina sekvencni Cast vytvofena z tématu. V této Casti Dr. Gheller
témata piipravoval a zatézkaval a piipravil tak nastup tématu v hlavni tonin¢.

Panu Schuurmanovi trvalo trochu déle, aby ziskal nadhled nad skladbou
a vlozil do ni svijj interpretacni pohled. Agogika v preludiu byla v expozici fugata
velmi opatrnd. Zacatek preludia plsobil strojené. Interpret zacal vykreslovat a stavét

frize az v provedeni®

.V provedeni pfipravoval nastupy témat a zvyraznil
protahnutim druhé noty velky oktavovy skok v hlavé tématu. Ve skladbé je oktavovy
skok velmi vyraznym rysem. Interpret proto zvyraznil pomoci agogiky vSechny
oktavové skoky. Skladba v provedeni diky agogice ziskala jiny rozmér a v zavéru
skladby bylo vystavéni fraze a zvySeni napéti nedilnou soucasti jeho hry. V taktu
122. zafina v sopranu sekvence vytvofend ztématu. Varhanik naprosto spravné
zvySoval napéti rostoucim tempem. V taktu 126. je vrchol této sekvence. Na vrchol
si poc¢kal a zvyraznil ho protahnutim noty c®.

Fuga ma od autora oznaéeni Con moto®?. Interpret by mél ve fuze vyuzivat vice

agogiky. Téma ma poznamku od autora — legato. Téma by se nemeélo nijak

artikulovat a hra¢ by ho mél hrat v legatu. V expozici®® by mél interpret dbat

60 Charakteristicky interval — Preludium je psané jako fugato. Téma zad¢ina oktavovym skokem, ktery
se objevuje v preludiu vickrat. Jedna se o charakteristicky interval z hlavy tématu.

61 Tj. takt &. 33

62 S pohybem

83 Expozice probiha do taktu 15.
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na nastupy tématu, které by mél agogicky pfipravit. Protivéta, ktera je stala, by se
mela hrat stale stejné. V provedeni se objevuji také néstupy témat. I tyto nastupy
by mél varhanik pfipravit, ale nemusi tolik jako v expozici. Zavér, ktery zacina
taktem 51., musi interpret pfipravit a zvyraznit. Pfed nastupem tématu v hlavni
toning probiha sekvence®. Sekvenci je vhodné zatézkdvat a zpomalenim piipravit
nastup tématu (v base).

Peter Hurford ve své nahravce fugy téma artikuloval podle svého po 3
osminach. Poznamku od autora, téma v legatu, tedy nedodrzel. Vlastni artikulaci
dodrzel po celou skladbu ve vSech hlasech. Jen v zavéru skladby zazni téma
v sopranu ®° doprovazené akordy v ostatnich hlasech. Zde je téma uvedeno v legatu.
Agogika se v Hurfordovym podani fugy vibec neobjevuje. Fuga ma oznaceni
Con moto — s pohybem. V podani Petra Hurforda je fuga hrana striktné v jednom
tempu bez pfiprav nastuptl témat, zvyraznéni tézkych dob nebo vrcholi fraze.
Interpret ani pozndmku Con moto nedodrzel. Varhanik by mél v dile pfipravit
pomoci agogiky néstupy témat nejen kvili ozna¢eni Con moto, ale i kvili tomu,
7e se jedna o velmi rychlou fugu. A v ni bez pichledného uvadéni témat bude
poslucha¢ zmateny a ve fuze se nevyzna. Peter Hurford nepfipravil ani nastup
zavéru. Svou hru zpomaluje az v zavéru fugy.

Ve druhé nahravce Dr. Ghellera mé fuga od zacatku vystavéné téma. Varhanik
dodrzuje pozadovanou artikulaci tématu — legato. A téma v expozici interpretuje
stejné. V provedeni se objevuji useky tématu, které interpret nehraje v legatu,
ale artikuluje stejné€ jako Peter Hurford, po 3 osminovych notach. Nastup zavéru ma
Dr. Gheller zvyraznény pouze dynamicky (pfechod z prvniho manudlu na druhy).
Nastupy témat interpret pokazdé pfipravi a zvyrazni tak nastup tématu. Vrcholy fraze
Dr. Gheller vzdy akcentuje. V zavéru fugy zpomaluje a pfipravuje konec
az v predposlednim taktu.

Jochem Schuurman ve fuze uz od zacatku vystavél téma, na vrchol tématu
si pokazdé pockal a tim ho akcentoval. Schuurman oznac¢eni Con moto vystihl
dokonale tim, ze vSechny nastupy témat pfipravil. Fraze ve fuze byly vystavéné
a u kazdé sméfoval kvrcholu. Agogicky zvyraznil sekvencni postupy a vzdy
ptipravil akordy, ke kterym sekvence sméfovala. Durazy na vrcholu fraze vytahl

pomoci artikulace. Ton nebo souzvuk zadrzZel trochu déle. Nastup zavéru Schuurman

64 Takty 49 - 50
8 Takt &. 58
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pfipravil agogicky a diiraz podpofila i dynamickd zména (ptfechod z prvniho manualu

na druhy). Zavér skladby ptipravuje zpomalenim az na 6. dob¢ predposledniho taktu.

4.2 Preludium a fuga G dur, op. 37 no.2

Preludium a fuga G dur je druhd ze tii preludii a fug. Preludium a fuga G dur ma
uplné¢ odlisny charakter nez ostatni dvé dila. Skladba je v tempovém oznaceni
Andante con moto (zvolna s pohybem) a registratnim ozna¢enim mezzo piano.
Preludium a fuga ¢ moll a Preludium a fuga d moll, nesou dynamické oznaceni forte

a maji rychla tempova oznaceni.
4.2.1. Formalni rozbor

Preludium G dur je psané jako romanticka pastorela. Jedna se o velkou ttidilnou
formu (A B A°). Preludium ma prizra¢nou harmonii. Dil A zac¢ina v ténin€ G dur,
ve 14. taktu je modulace, od 15. taktu se pohybuje v tonin¢ D dur. Dil B zac¢ina
ve 27. taktu a probiha v téniné b moll. V 56. taktu se vraci dil A° v téonin¢ G dur.
Toénina G dur zGstava az do konce — neprobiha modulace do D dur. Skladba je v 6/8
taktu. Tempo by mélo byt takové, aby byla citit pulzace osminovych not. Oznaceni
andante con moto se pieklada jako zvolna/ krokem s pohybem. Jedna se o stfedni
tempo

a skladatel pfidanim con moto nabada interpreta k praci s agogikou. Registracné
by mélo byt Preludium G dur hrano na jemné 8° rejstiiky a k nim jemné 4° — 2°
rejstiiky. V pfedmluvé neni popsané, jakou barvu méa mit mezzo piano, vychazim
z planu k registraci u piana a forte.

Preludium G dur ma melodickou linku v sopranu a ostatni hlasy maji
doprovodnou funkei, jedna se tedy o homofonni sazbu. Dil A za¢ind v tonin¢ G dur
a stfidaji se zde zakladni harmonické funkce (T, S, D). Za¢ina libeznym motivem,
ktery se objevuje ve skladbé vickrat®®. Interpret by mél vynést mista, kde je harmonie
zajimava. V 6. taktu na 4. dobé zazni (D)° a pfipravuje nastup druhé fraze,
ktera zaéina na D. Velmi harmonicky zajimavé misto je v 9. — 11. taktu ®7. V 9. taktu
na 4. dob& zacina sekvence. Nastupuje alterovany S® na ktery si musi interpret
pockat a zvyraznit ho. Tento akord je rozvedeny do (D’)V! a VI. stupei. Poté

se opakuje stejnd melodie, ale ma jinou harmonizaci (II', D" a T). II” je dulezité

% viz takt 1. — 5., ptiloha ¢. 3
87 viz takt 9.al1., pfiloha &. 3
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pfipravit. Stejnd melodie nastupuje jesté potieti ve 14. taktu. Zde probiha modulace
do toniny D dur®®. Zagind na T a nasleduje (D)P — pfehodnoceny na D’ a rozvedeny
do D z nové toniny — D dur. Od taktu 15. se pohybujeme v téniné D dur. Do taktu 19
se méni pouze T a D. V 19. taktu zazni mollova (S)° a (D) a ve 21. taktu zazni D
a V1. stupenn — klamny spoj. Ve 23. taktu zac¢ind znovu melodie z prvni Casti. Ve 27.
taktu za¢ina dil B. Od 27. do 30. taktu moduluje a ve 31. taktu se utvrzuje tonina
b moll prodlevou v pedalu na dva a pul taktu.

Dil B je odlisny hlavné tonorodem. Z pozitivni a prazra¢né melodie v dile A
autor prechdzi do ponurého dilu B. V dilu B jsou velmi népadné sekvence. Prvni
sekvence zacina v taktu 39. a kon¢i v taktu 41. Pedal ma chromaticky postup. Druha
sekvence zacina v taktu 43. a kon¢i 45. taktem. Sekvence by mél interpret agogicky
vystavét a zvyraznit chromaticky postup v pedalu. Ve 46. taktu se ozyva uvodni
motiv z dilu B, ale s upravenymi intervaly. V 51. taktu je vzestupna sekvence, ktera
vrcholi 53. taktem, kde zazni akord A’ — D’ z téniny D dur a pfipravuje se tak nastup
dilu A‘. Tuto harmonii musi interpret sekvenci pfipravit a agogicky ji zduraznit.
Akord A dur zazni jesté v 55. taktu, zde uz ho vysvétlujeme jako (D’)P. Akord je
rozvedeny do akordu d moll — mollové D. Hned nasledna harmonie je akord G dur —
T a nastup dilu A°.

Dil A° ma zésadni zménu oproti dilu A az v 68. taktu®®. Zatimco v dile A
na 4. dobé 13. taktu zazni T*® a pokracuje do akordu E’ a probihd modulace do téniny
A dur, vdile A° ténina zGstava. Na 4. dob& 68. taktu zazni (D)5, S, (D%) a D.
Ténina G dur zlstava az do konce preludia. Dil A ma 1 nadale stejné casti jako dil
A, jen vtoning¢ G dur. Interpret by na to mél brat ohled a dil A‘ hrat stejnym
zpusobem jako dil A. V taktu 82. zacina coda. Pedal ma prodlevu na T, v sopranu zni
motiv Preludia™. V 84. taktu zadina v levé ruce stupnice G dur smérem nahoru.
Stupnice vynechava ton A. V taktu 86. piebira stupnici prava ruka a dochazi
sestupnym sekundovym postupem k zakladnimu tonu. Preludium kon¢i zévérem
celym, rytmicky, melodicky i harmonicky dokonalym.

Fuga ma dynamické oznaceni mezzoforte. Oproti Preludiu by mélo byt
zvukové vyraznéjSi. Pokud se hraje Preludium na jemné 8° rejstiiky a 4° — 2°

rejstiiky, fuga by méla vygradovat pfidanim vyraznéjSiho 8° a 4° rejstiiku. (napf.

88 viz takt 14. — 15., piiloha ¢&. 3
8 viz takt 68. — 69., ptiloha ¢&. 3
0 viz takt 82. — 88., piiloha ¢&. 3
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Principal 8¢, 4°). Fuga je napsana ve 4/2 taktu, tempo by mélo byt, vzhledem
k oznaCeni u Preludia, klidné. Jedna se o ctyfhlasou fugu. Pravidlo reperkuse je
dodrzené. Hlasy nastupuji v potadi bas (comes), tenor (dux), alt (comes) a sopran
(dux). Protivéta neni stald. Téma je na 3 takty’:. Hlava tématu jsou 4 pulové noty,
zaCinajici na tézkou dobu. Dale téma pokraCuje Ctvrtovymi notami. Ty jsou
rozdéleny po ctyfech oblouckem. Konec tématu je u altu a sopranu jiny.
U prvnich dvou nastupi je po dvou osminach ctvrtova nota ligaturou spojena
s naslednou a poté je koncova nota tématu. U altu se sopranem se jednd pouze
o ¢tvrtovou notu, kterd jde rovnou do koncové noty.

Téma je poprvé uvedeno v basu jako comes. Ve 3. taktu na 3. dobé zacdina
dux vtenoru. Comes Vv altu zazni v 6. taktu a posledni nastup tématu piichazi
v 8. taktu na 3. dobé v sopranu. Nastup témat by mél interpret zvyraznit mirnym
zpomalenim a pockénim si na prvni notu z tématu. Samotné téma by interpret neme¢l
pouze odehrat. Interpret musi najit vrchol (druhd ctvrtova nota 5. doby) a s nim
pracovat. Ve 14. taktu zazni téma na (D)° — v A dur.

Ve 14. taktu zacina provedeni. V 16. taktu zni hlava tématu na dominantg,
druhd cast je ale v jiné tonin€ (E dur). Takty 11. — 13. jsou mezivéta mezi expozici
a provedenim. V provedeni se témata objevuji v jinych toninach, nez je dominantni
nebo zakladni. I stémito tématy musi interpret pracovat stejné jako s tématy
Vv expozici. I pokud se jedna jen o Casti z tématu. Téma se v provedeni objevuje
bud’ celé v jiné toning, zkracené, v diminuci nebo ma jiné intervaly. Ve 35. taktu je
gast tématu v inverzi’>. Ve 43. taktu za¢ina prodleva na dominanté v base
a V sopranu zazni Cast tématu vV dominantni toning. Jesté se vSak nejedna o néstup
zavéru, protoZe hned ve 45. taktu zni téma od A.

Zavér fugy zacind az ve 48. taktu, kdyz v base zazni celé téma v dominantni
tonin€. V sopranu v 50. — 52. taktu zaznivéa Cast tématu. Nejprve v inverzi a ra¢im
postupem pozd&ji zazni v ptivodnim stavu’®. Tato &ast se objevuje od 53. taktu
Vv pedale, ale mé upravené intervaly. V 55. taktu ze stejné Casti tématu autor vytvoril
sekvenci. V 57. taktu se téma objevuje v sopranu v dominantni toniné. Téma
je zkracené. Tésnou do n¢j vstupuje téma, které zni v tenoru v hlavni toning. Téma je

opét zkracené. Hlava tématu zazni v 60. taktu v sopranu v hlavni toniné. Zde zazni

" viz takt 1. — 3., pfiloha ¢. 4
"2 viz takt 35., ptiloha &. 4
8 viz takt 50. - 52., ptiloha &. 4
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téma naposledy. Tenor, alt a sopran dochazi sekundovymi postupy k zavérecnému

akordu. Zavér je cely, melodicky, harmonicky i rytmicky dokonaly.
4.2.2. Interpretacni rozbor

Pro interpretacni rozbor Preludia a fugy G dur op. 7. no. 2 byly pouzity nahravky

z internetové stranky: www.youtube.com. Nahravky jsou porovnany S mym vlastnim

interpretanim nazorem. Nahravky jsou v podani varhanikG Petera Hurforda,

Dr. Simona Ghellera a Maria Hospach — Martiniho™.

Tempo

Preludium a fuga G dur op. 37, no. 2. M4 tempové ozna¢eni Andante con moto™ .
Jedna se o stfedni tempo. Preludium je napsané v 6/8 taktu a zdkladni metrickou
jednotkou je osminova nota. Neni vhodné zvolit ptili§ pomalé tempo, protoze by se
takt mohl rozpadnout. Fuga ma stejné tempové oznaceni jako preludium. Méni se
pouze takt. Ten je ve fuze 4/2. Tempo by mélo zlstat podobné.

Peter Hurford u preludia zvolil tempo odpovidajici tempovému oznaceni
Andante con moto. Pokud by interpret zvolil piili§ pomalé tempo, $patné by se mu
pracovalo s agogikou. Tempo bylo stfedni, celé preludium plynulo a mélo diky
zvolenému tempu tah. I ve fuze Peter Hurford dodrzuje pfedepsané andante. Piechod
mezi preludiem a fugou je tempové vyvazeny a rozdil je minimalni.

Druhd nahravka Dr. Simona Ghellera bylo také ve stfednim tempu,
které odpovida piedepsanému tempovému oznaceni. Tempo bylo stejné jako
v predeslé nahravce od Petera Hurforda. Fuga ma ponékud rychlejsi tempo, které
odpovida vice oznaceni Moderato. Zvolené tempo ale neni nijak rusivé a fuga plyne.

Tteti nahravka Maria Hospach — Martiniho je v pomalej$im tempu nez minulé
dvé nahravky, ale stale se jedna o tempo Andante. Celé preludium zni meditativngji
a ztraci tah. Fuga je také v pomalejSim tempu, ale 1 pres to ma fuga tah a diky volbé

niz$iho tempa je prehledné;si.

Registrace
U Preludia je napsané dynamické oznadeni mezzopiano’®. V predmluvé Felix

Mendelssohn Bartholdy neuddva barvu, kterou si pfedstavuje pod oznafenim

4 Mario Hospach — Martini (*1971) — Némecky varhanik
> Andante con moto — Zvolna s pohybem
6 Mezzopiano — stfedné slabg
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mezzopiano. Udava ale barvu k oznaceni piano a forte. Mezzopiano by mély byt
slabé 8’a 4° rejstiiky, mozno zaradit jemné 2° rejstiiky. Fuga je ma oznaceni
mezzoforte. Fuga by méla byt zvukové vyrazngjsi. Silngjsi 8¢, 4° a 2° rejstiiky.
Interpret by mél dbat na celistvost Preludia a fugy a zménu dynamiky vyiesSit
pfidanim 1-2 registrt, pro pocit gradace. Barva by neméla byt hodné kontrastni.

Peter Hurford zvolil v preludiu registraci jemnych 8° a 4° rejstiikl
a vyrazn¢jsiho 2° rejstiiku. Barva diky volbé¢ rejstiikl byla priizracna a jemna. Urcité
odpovidala dynamickému oznaceni mezzopiano a form¢ pastorela. Ve fuze zvolil
registraci s vyrazngj$Sim 4° rejstiikem. Zvuk ztratil prizracnost, ale diky tomu
zdanlivé zmohutnél. 1 kdyz nedoslo k vyraznému zesileni, pocitové znéla fuga
mohutnéji. Fuga se ale vice blizila dynamice mezzopiano a ne mezzoforte. V taktu
48, kde zacina zavér fugy uvedenim tématu v pedale, Peter Hurford ptidal do pedalu
jazykovy rejstiik, zfejmé kvili zvyraznéni ndstupu tématu. V taktu 53 rejstiik
odstrafiuje. V notovém zapise neni zddnd poznamka o dynamickém zvyraznéni.
Varhanik by mél néstup spis piipravit agogicky.

Dr. Gheller v druhé nahravce zvolil v Preludiu registraci, podobnou jako
Peter Hurford. Jedna se o silngjsi 8°, 4° a 2° rejstiiky. Celkova registrace odpovidala
dynamice mezzoforte. Preludium ale ani pfes to neztratilo charakter pastorely.
Po dobu preludia interpret neménil registraci. Na zac¢atku fugy interpret ptidaval 8° a
4¢ rejstiiky. Zvuk zmohutnél a zesilil do forte. Interpret po dobu fugy zménil
registraci v taktu 33. Pfidal do manualu registry a zvuk jesté zesilil. Druha zména
nastala v taktu 48, kde zacal zavér fugy. Zde piidal registry také do pedalu a zvukové
se dostaval do fortissimo. Tato nahravka neodpovida pozadavkiim autora’’.

Mario Hospach — Martini zvolil jemné&j§i dynamiku, ktera odpovida
dynamickému oznaceni mezzopiano. V nahravce pouzil jemné 8° a 4° rejstiiky. Zvuk
byl jemny a odpovidal charakteru skladby. V preludiu interpret registraci neménil.
Ve fuze varhanik pfidal registry v manuale. Zména dynamiky byla nendpadna a diky
posileni manuald se dostal do dynamiky mezzoforte. Interpret ve fuze meénil
registraci. Prvni zména byla v taktu 33, kde ptidal rejstiiky do manuélu. Druhd
zména byla ve 43. taktu, kde Mario Hospach — Martini opét pfidal na dynamice

a uz se dostal do forte. Jesté to vétsi dynamiky se dostal v taktu 48, kde zacina zavér

" Autor v notovém zapisu uvadi dynamické i tempové poznamky. Interpret musi tuto pfedepsanou
dynamiku/ tempo dodrzet.
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fugy. Do fortissima se varhanik dostal v 56-57 taktu fugy. Interpret nerespektoval

dynamické oznaceni od autora.

Frazovani, agogika

Preludium a fuga G dur op. 37, no. 2, je charakterem velmi odli$né od Preludia a
fugy ¢ moll op. 37, no. 1 a Preludia a fugy d moll op. 37, no. 3. Preludium je napsané
jako pastorela, a i dynamicky je mén¢ vyrazné. Tempové ozna¢eni ma Andante con
moto. Con moto — s pohybem znamena, ze by interpret m¢l dbat na praci s agogikou
a spravnou stavbu frazi. Preludium je harmonicky priizracné, mimotonalni akordy se
zde objevuji zfidka, proto by je mél interpret agogicky zvyraznit. Napt. od 9. taktu
probihda sekvence, kterd zacind vyraznym akordem. Na ctvrtou dobu 9. taktu
si interpret musi pockat. Preludium je napsané v tfidilné formé. Pfi nastupu dilu
B (takt 27) a A* (takt 56) by m¢l interpret zpomalit a nastup dilu pfipravit.

Peter Hurford ve své nahravce zvolil stfidméjsi agogiku. V taktu 9 na 4. dobé
si pockal na akord, ktery zacind sekvenci a je harmonicky zajimavy. Stejné tak si
pockal i na akordy v taktu 11 a 13. V taktu 15 na 4. dob¢ zac¢ina jiny motiv dilu A,
na nastup motivu — a® si po¢kal a zvyraznil ho tim. Nastup dilu B Peter Hurford
ptipravil, ale velmi malo. Nastup byl Spatn¢ zietelny. V dilu B varhanik zvyraznil
az ton cis? v 53 taktu, ton cis? uz p¥ipravuje toninu G dur, do které se vraci v dile A
Vv taktu 56. Nastup dilu A° Peter Hurford pfipravil. Dil A hral agogicky stejn¢ jako
dil A. Zavér preludia zacal chystat v taktu 86. Postupné zpomaloval k zavére¢nému
akordu.

Dr. Simone Gheller v preludiu v dile A pouzil agogiku jen zifidka. V dile A
Dr. Gheller ptipravil az navrat hlavniho tématu v taktu 23. Nastup dilu B Dr. Gheller
nezvyraznil. V taktu 45 zpomalil a pfipravil nastup tématu z dilu B a stejné jako
Peter Hurford v 53. taktu zvyraznil ton cis?, ktery pfipravuje téninu G dur. Nastup
dilu A® Dr. Gheller zvyraznil. V dile A‘ pracoval s agogikou vice nez v dile A.
Ptipravil zacateCni akordy sekvence od taktu 64—68. Zavér preludia pfipravuje
Vv pfedposlednim taktu preludia.

Mario Hospach — Martini pracoval s agogikou nejvyraznéji. Od zacatku
skladby vystavél fraze a dbal na zvyraznéni vrcholu. Pocateéni akordy sekvence
v taktech 9-13, které jsou harmonicky zajimavé zvyraznil. Agogicky pfipravil nastup
druhého tématu v dile A a nasledné ndvrat prvniho tématu v taktu 23. Ptehledné

zvyraznil i nastup dilu B. Vyrazné zpomaleni nastalo v sekvenci od taktu 39 do taktu
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42, kde je vrchol sekvence. | v dile B pracoval s agogikou a fraze vystavél tak,
ze jeho interpretace presné odpovidala ozna¢eni Con moto. Nastup dilu A® pfipravil
zpomalenim taktu 55 a pockdnim si na 4. dobu v taktu 56, kde zacina dil A“.
V poslednim dile preludia pracuje s agogikou stejné jako v dile A. V taktu 86, zacal
varhanik zpomalovat a pfipravovat zavér. V taktu 57 zazni v tenoru postup g 2 a =2
h. Tento postup zpomalil jesté vice a na zavére¢ny ton h si pockal.

Ve fuze musi interpret agogicky zvyraznit nastupy tématu, aby se posluchac
orientoval. Nastupy témat nejsou jen v expozici, ale i vprovedeni a zavéru.
V provedeni nejsou nastupy témat tolik dualezité, ale i tak by je interpret mél
piipravit. Zavér fugy’® by mél interpret pfipravit zpomalenim a zvyraznénim nastupu
tématu. Ve fuze se objevuji artikulaéni oblouky. I v tématu jsou artikulaéni
oblouky"®. Interpret je musi akceptovat a téma artikulovat podle zapisu v notach.

Peter Hurford ve své nahravce hral celé téma v legatu. Svou artikulaci dodrzel
po celou fugu. Témata v celé fuze pfipravil a pomoci agogiky si na né pockal.

18 se kterymi autor pracuje. Ve 30. taktu si ptidal

V provedeni zvyraznil i ¢asti téma
trylek. V provedeni vystavél fraze a pracoval s nimi. Zavér fugy Peter Hurford
zduraznil hlavné registracné, a ne pomoci agogiky. Zavére¢ny akord pfipravil
Vv ptedposlednim taktu, kdy zacal zpomalovat.

Dr. Simone Gheller v tématu fugy nedodrzel artikulaéni oblouky. Celé téma
hral v legatu a nastupy na zacatku expozice nepfipravil. Prvni téma, které piipravil,
byl nastup tématu v sopranu v 8. taktu. Frdze zafal vystavovat az v provedeni,
v sekvencich sméfoval k harmonii, ke které sekvence tihla a zvyraznil ¢asti témat.
Zaveér fugy zvyraznil, stejné¢ jako Peter Hurford registracng. V zavéru fugy se
objevuje t&sna®l. Dr. Gheller vystavil pouze téma v sopranu, které zaznélo prvni,
a ostatni nastupy nijak agogicky nevytéahl.

Treti nahravka Maria Hospacha — Martiniho byla agogicky velmi
propracovana. Varhanik vystavél téma, diky cézufe mezi prvnim a druhym taktem
tématu vznikl diiraz na prvni dobu druhého taktu. Celé téma hral v legatu, ani ve treti
nahravce tedy nebyla dodrzena artikulace napsana autorem. Na nastupy tématu si
Mario Hospach — Martini pokazdé pockal a po celou fugu je interpretoval stejné.

V provedeni fraze vystavél a v kazdé sméroval k jejimu vrcholu. Fuga tak plynula

8 Tj. takt &. 48

™ viz takt 2., ptiloha ¢&. 4

80V provedeni fugy se objevuji kromé celych témat jen ¢4sti z nich. Napf. takty 34 a 35.
81 Takt 57
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a byla velmi pfehlednd. Interpret zvyraznil vSechna harmonicky zajimava mista
a harmonie, ke kterym sméfovaly sekvence. Casti témat v provedeni interpretoval
stejné jako cela témata v expozici. Zavér fugy piipravil hlavné agogicky. V taktu 47

zpomalil a pockal na nastup taktu 48, kterym zacina zaver.

4.3. Preludium a fuga d moll op. 37, no. 3

Preludium a fuga d moll op. 37, €. 3, je posledni ze tii preludii a fug. Preludium ma
oznaceni ,,f* — podle pfedmluvy se ma hrat na plny stroj — tutti. Fuga nese oznaceni
»Volles Werk* — plny stoj. Registrace se by se tedy neméla meénit. V celé skladbé
se nachazi pouze jedna dynamicka znacka — ,,f* na zacatku preludia. Cela skladba se
hraje na plny stroj. Preludium a fuga ma tempové oznaceni Allegro — rychle a je
ve 4/4 taktu. Skladba se hraje rychle, ale stale musi mit Ctyi¢tvrtové metrum.
V preludiu a fuze d moll, je oznaceno, kde hrat trylky znackou ,,tr“. Trylek se v dobé
romantismu hral od noty. Proto by v této skladbé mél interpret hrat trylky volné
od noty. U trylkt je ve vydani vypsané zakoncéeni (spodni sekundou k zakladnimu

tonu).

4.3.1. Formalni rozbor
Preludium je napsano jako neoklasicistni fugato. Je slozeno ze dvou ¢asti, které se
stfidaji. Jedna se o recitativni, virtu6zni pasaze, a expozi¢ni plochy, ve kterych se
objevuje téma preludia. Prvni recitativni ¢ast se sklad4 z péti malych dila. VSechny
dily maji stejnou stavbu — tii akordy v pllovych hodnotich a virtu6zni b&h
vV osminovych hodnotach na 3 a pil taktu. Pouze ve 3. dilu je béh na 2 a pul taktu.
Na zacatku prvniho béhu je znacka od autora ,,ad [ib. “, autor tim interprety nabada,
aby se recitativni plochy podle jejich uvdzeni agogicky vystavély.

Prvni dil utvrzuje téninu d moll. T¥i akordy tvoii kadenci T°, D7, T° a bé&h
v sopranu. Druhy dil ma na za¢atku kadenci T, 11° 5, D° a béh v altu. Tteti dil ma
kadenci (D)3, (D)8, S°, virtuézni pasaz je v sopranu. Ctvrta Gast zadina S7, VIl 43 TS,
béh je dvojhlasy v sopranu a altu. Prvni ¢ast konéi kadenci akordii N8, D, VI°, S°,
D®, T°. Tato kadence ma nad sebou znacku rit. — zpomalovat. Zpomalovani trva
po celé 4 takty. Na posledni dobu 23. taktu za¢ind expozicni Cast, ta md oznaceni
,,a tempo ““ interpret ale stale pracuje s agogikou. Jedna se o zacatek fugata. Od taktu
23 do taktu 46 probihd expozice fugata. Od 47. do 59. taktu zaznivaji pouze Casti

tématu a zaCind recitativni Cast. Fugato je Ctyrhlasé a ma stalou protivétu. Téma
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za¢ina piedtaktim a je na 3 takty. Kon¢i prvni osminou ¢tvrtého taktu®, Hlavni téma
je ze ctvrtovych not, které smétuji k ptilové noté — na palové noté je vrchol tématu,
ke kterému ma interpret agogicky sméfovat (takt 25, 3. a 4. doba). Téma poprvé
nastupuje v sopranu jako dux — 23. takt, ve 27. taktu nastupuje v altu comes. Jedna se
o tonalni odpoveéd, protivéta probiha v sopranu, ve 33. taktu zni téma v tenoru (dux)
a protivéta v altu. Ve 39. taktu zazni v basové — pedalové lince comes, protivéta
k tomuto hlasu chybi. V 52. taktu zazniva téma v sopranu v jiné nez hlavni nebo
dominantni toning, dostavame se do paralelni durové toniny — F dur.

Podle pravidel klasické harmonie zde zacina provedeni. V taktu 60 zacina
druhd recitativni plocha. Druhd recitativni plocha ma charakteristicky triolovy
rytmus, doprovazeny akordy. Na zacatku recitativu je modulaéni sekvence (takt 60—
67). Od 68. taktu je tonina a moll v 72. taktu se skokem méni ténina na d moll —
utvrzenou postupem 117, D’ v73. taktu a T° v 74. taktu. Od 76. taktu zacind
ve druhém hlase postup ve ¢tvrtovych notach. Doposud se ostatni hlasy k recitativu
pfidaly na 1. a 3. dobu. V altu je hlas vedeny chromaticky — interpret by zde mé¢l na
tento postup upozornit agogikou a pfipravit nastup T na prodlevé. Na 4. dobé 79.
taktu zazniva v pedale hlavni téma preludia.

V 83. taktu zni téma v sopranu a triolovy rytmus ptechazi do altu. Autor
s tématem pracuje. Tato Cast je evoluéni a dala by se z formalniho hlediska nazvat
provedenim. V taktu 100 autor ptechdzi do posledni recitativni €asti. V této casti
stfida triolovy rytmus S Sestnactinovym rytmem. V této ¢asti probihaji 2 modulacni
sekvence. Prvni za¢ina v a moll (takt 100-104) — T°, T°, DS, (VII)°, S°= T°. V taktu
108 je tonina G dur. O takt pozdé&ji zazni akord g moll — S k toniné d moll. Pomoci
chromatické modulace, ktera prob¢hla v taktu 109 jsme v hlavni toéniné. Ve 111.
taktu na 4. dob¢ se v druhém hlase ozyva téma. Ve 115., 116. a 118. taktu zaznivaji
naznaky tématu, které¢ by mél interpret agogicky zvyraznit a pfipravit nastup tématu a
zavéru skladby.

Na 4. dobé 121., taktu zacinad zavér preludia uvedenim celého tématu v sopranu.
Od 124. taktu nastupuji témata v riznych hlasech. Z tématu zazni pouze prvnich
6 dob. Ve 124. taktu téma zni v pedale, ve 125. taktu je uvedeno v sopranu. Ve 127.
taktu téma zazniva v pedale a ve 129. taktu v sopranu. Nasleduje chromaticky postup

smérem doll. Ve 134. taktu zacind koda, kterd je vytvofena z prvni Casti tématu

82 viz 4. doba taktu 23. — takt 26., pfiloha &. 5
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(prvnich 5 dob). Preludium kon¢i autentickym celym zévérem dokonalym
melodicky, rytmicky i harmonicky.

Fuga nese oznaceni ,,Volles Werk“, v ptekladu rozumime ,,plny stroj* —
pleno. Felix Mendelssohn Bartholdy se zde inspiroval fugou od J. S. Bacha.
Konkrétné jde o Preludium a fugu b moll z Dobte temperovaného klaviru BWV 867.
U obou fug najdeme napadné rozdéleni do dvou casti. U Mendelssohna jde
o napadné tfi palové noty v hlavé tématu, nasleduje ¢tvrtova pomlka a zac¢ina druha
¢ast, kde diky osminovym notdm vznika charakteristicky rytmus. U Bachovy fugy
jsou dvé pilové noty v hlavé tématu, Ctvrtova pomlka a druhd c¢éast tématu.
Mendelssohn ve své fuze napsal nastupy hlasi v expozici v tésné, tento neobvykly
jevmail. S. Bach v jiZ zminované fuze b moll.

Fuga je ctyrhlasa a ma rozSifenou expozici, hlasy nastupuji v potadi: alt
(dux), sopran (comes), tenor (dux), bas (comes), tenor (comes), sopran (comes).
Pravidlo reperkuse je zachované. Témata nastupuji v tésn¢, vyjimkou jsou posledni
dva nastupy tenoru a sopranu. Dux nastupuje na tonice, comes ptichazi v prvni ¢asti
na subdominanté, druha cast je na dominanté. Protivéta neni stdld. Téma se sklada
ze dvou &asti a je na 5 takta®3. Prvni téma nastupuje v altu, comes, nastupuje v 5.
taktu v sopranu. Tteti nastup tématu (dux) je v 9. taktu v tenoru a ve 13. taktu zazni
v base. V 19. taktu nastupuje téma opét vtenoru (comes) i prvni ¢ast tématu je
v dominantni mollové téning. Ve 25. taktu nastupuje téma v sopranu jako comes,
od zacatku je opct v dominantni toning. Jedna se o rozSitenou expozici.

Po spojovacim oddilu zacind v taktu 33 provedeni — nastupem tématu v jiné
toning. Téma zni v tenoru od C. Témata v provedeni zaznivaji bud’ cela v jiné toniné
(takt 33), nebo zkracend (takt 37). V 50. taktu je sekvence vytvorend z ¢asti tématu,
to zazniva v sopranu, v base je chromaticky postup. Od 55. taktu probiha spojovaci
oddil, ve kterém se pfipravuje téma. V 60. taktu nastupuje téma v tonin¢ d moll — na
tonice. Prvni ¢ast tématu nastupuje v base, druha ¢ast pokracuje v tenoru. V taktu 65
zazni v tenoru druhd ¢éast tématu V jiné tonin€ nez hlavni nebo dominantni. V 67.
taktu nastupuje druha cast tématu v sopranu v dominantni toning.

Taktem 70 zadina zavér fugy. Nastupuje téma v base. Prvni ¢ast je na
subdominanté, druha cast pokracuje jako dux na ténice. Po mezivété tvorené

sekvenci prichazi v 82. taktu prodleva v base na dominanté. Nad prodlevou probiha

8 viz takt 1. — 6., pfiloha ¢. 6
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V tenoru a altu upravené téma v tésné (téma v tenoru zacina na 3. dobé v 80. taktu.
Téma v altu zacina na 1. dob¢ v 21. taktu.) V 88. taktu se objevuje naposledy téma.
Téma zazniva v base a prvni ¢ast je na alterovaném IV. stupni. Druha cast je
vV dominantni durové tonin€. Celd skladba kon¢i celym autentickym zavérem, ktery je

harmonicky, rytmicky i melodicky dokonaly.

4.3.2. Interpretacni rozbor

Pro interpretacni rozbor Preludia a fugy d moll op. 37, no. 3 byly pouzity nahravky

Z internetového portalu www.youtube.com. Nahravky jsou od varhaniku Petera

Hurforda, Dr. Simona Ghellera a Nikolaje Abramova®. Nahravky porovnavam

S vlastnim interpretacnim ndzorem.

Tempo

Preludium a fuga d moll op. 37, no. 3 ma tempové oznaceni Allegro®, skladba
by méla mit Zivé tempo. Preludium je napsané ve 4/4 taktu a zékladni metrickou
hodnotou je &tvrtova nota. V preludiu je v taktech 2-23 oznadeni ad. 1ib.2® Interpret
si zde mlze zvolit vlastni tempo a libovolné s nim hybat. Prvni takt by mél zaznit
v tempu, ve kterém bude probihat preludium. Fuga ma stejné tempové oznaceni
a takt jako preludium. Tempo by se mé¢lo byt stejné jako u preludia.

Peter Hurford vuvodu preludia zvolil pomalejsi tempo nez ve zbytku
skladby. Od 23. taktu, kde je ozna¢eni a tempo®’ hraje preludium v rychlém tempu,
které odpovida oznaceni Allegro. Diky zvolenému tempu pisobilo preludium
virtuosné. Ve fuze interpret zachoval stejné tempo jako v preludiu. Fuga diky
rychlému tempu a zvolené registraci znéla slavnostné.

Dr. Simone Gheller vavodu preludia stejné¢ jako Peter Hurford zvolil
pomalejsi tempo nez od taktu 23. Od druhé ¢asti preludia — takt 23, Dr. Gheller zvolil
velmi rychlé tempo, které se vice blizilo oznageni Vivace®. Preludium tak ptisobilo
velmi virtuosné, ale misty 1 uspéchané. Fugu hral v tempu, které bylo pomalejsi
a odpovidalo oznaceni Allegro.

Nikolaj Abramov v tvodu preludia zvolil pomalejsi a slavnostni tempo. Od

taktu 23. nasadil velmi rychlé tempo, které odpovida oznaceni Vivace. Recitativnim

8 Nikolaj Abramov *29.3. 1991 — rusky klarinetista, varhanik, klavirista a mistr zvonohry
8 Allegro - rychle

8 Ad libitum — dle libosti

87 A tempo — v pvodnim tempu

8 Vivace — rychle, zivé. Jedna se o rychlej§i tempo nez je Allegro.
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béhim neni v nékterych mistech rozumét®. Ostatni, expozi¢ni ¢asti, diky rychlému
tempu pusobi virtuosné. Je to tim, Ze v recitativnich Castech se objevuji trioly
a Sestnactinové noty. V expozi¢nich castech je nejrychlejsi hodnotou osminova nota.
Tempo by mél interpret volit podle nejrychlejSich hodnot ve skladbé, aby se
vyvaroval podobnému problému, Ze rychlej$i ¢asti ztraci brilantnost. Ve fuze
varhanik zvolil stejné tempo jako v preludiu. Ve fuze je nejrychlejsi hodnotou
osminova nota. Tempo tak pusobilo klidnéji nez v preludiu a fuga diky rychlejsimu

tempu méla tah a znéla slavnostné.

Registrace

Preludium ma ptredepsanou dynamiku forte. Podle pfedmluvy se jedna o plny stroj
bez nejsilnéjSich rejstiik. V preludiu zména dynamiky neni oznacena, a proto by
mélo celé preludium znit v jedné dynamice. Preludium je slavnostniho charakteru
a silna registrace tento charakter podpofi. Fuga nese oznaceni Volles werk — plny
stroj. Registrace by méla byt silnéj$i nez v preludiu. Ve fuze neni vyznacena zadna
zmeéna registrace.

Peter Hurford ve své nahravce zvolil v ivodu silnou registraci. Zacatek znél
monumentalné. V taktu 23, kde =zacind expozice fugata, registraci zeslabil
na mezzoforte. Registraci méni v taktu 61. Pfidava 2° rejstiiky a zvuk ziskava
na lesku. V taktu 91 je zvuk v dynamice forte. Dals§i zména registrace nastala v taktu
122. Vtaktu 134 se varhanik dostal do fortissima. Varhanik tedy nedodrzel
piedepsanou dynamiku od autora. Registraéni zmény zafadil do mist, kterd jsou
1 hudebné kontrastni. Vzhledem k faktu, ze autor nepfedepsal zménu registrace, méla
by registrace kontrastni dily spojovat. Fuga byla od zacatku v silné registraci,
ktera odpovidala oznaceni fortissimo. Po dobu fugy Peter Hurford registraci neménil.

Dr. Simone Gheller zvolil registraci, kterd odpovidala vice oznaceni
forissimo. Registraci v preludiu neméni. Preludium znélo diky zvolené registraci
slavnostng, a proto siln€jsi dynamika nijak nerusila. Ve fuze Dr. Gheller ptidava
registry a dostava se jesté do vétsiho zvuku. Stale se jedna o dynamiku fortissimo.
Po dobu fugy Simone Gheller registraci neménil. V této nahravce bylo jako v jediné
Z rozebiranych dodrzena ptedepsanad dynamika.

Nikolaj Abramov vuvodu preludia zvolil velmi vhodnou registraci,

ktera odpovidala oznaceni forte. V taktu 23, kde za¢ina expozice fugata, registraci

8 Jedna se o takty 87-89, 112-120
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zeslabil. Dostal se tak do dynamiky mezzoforte. Registraci zesilil v taktu 60
a zménou se dostal do forte. Jedna se o nastup recitativniho, kontrastniho dilu.
Registraci znovu zesilil v taktu 121, kde zaéina zavér fugata. Zménou registrace
v taktu 134 se dostal do dynamiky fortissimo. V taktu 134 zacina coda. Nikolaj
Abramov fesil registraci podobn¢ jako Peter Hurford. Registraci ménil u kontrastnich
Casti preludia. Fuga byla ve stejné registraci jako zavér preludia. Chybél zde kontrast
a gradace, kterou autor poznamkou Volles werk naznalil. Ve fuze zlstal ve stejné

registraci.

Frazovani, agogika
Preludium je napsané jako fugato. Stiidaji se v ném dvé¢ kontrastni ¢asti. Recitativni
¢ast, ktera je napadnd jednohlasymi bé&hy, které jsou doprovazené akordy, a
expozi¢ni &ast. V expozi¢nich ¢astech jsou zékladni dily fugata®®. Casti se sttidaji.
Preludium zacne recitativni ¢asti a v taktu 23 zacind expozice fugata. Néasleduje
recitativni ¢ast a provedeni. Pied zavérem je posledni recitativni Cést. Interpret by
mél nastupy &asti pripravit pomoci agogiky®. Vzhledem k faktu, Ze se jedna o formu
fugata, preludium ma téma. Téma by mé&l varhanik vystavét a interpretovat ho vSude
stejné. Téma ma vrchol na 8. dob¢ tématu, tu by mél interpret zvyraznit. Interpret by
mél pripravit nastupy témat, aby se poslucha¢ ve formé zorientoval. V taktu 134
zacina coda. Codu by mél interpret po frazich vystavét, aby zvysil napéti, nez dojde
k zavére¢nému akordu.

V uvodnim recitativu je poznamka od autora ad libitum®2, Poznamka je
u druhého taktu, kde zacind b&h. Interpret si miZze b&h rozvolnit podle vlastni
ptredstavy. Po b&hu pfijdou, stejné jako na zacatku, tii akordy a dalsi béh. Recitativni
¢ast konc¢i sledem akordid. Prechod s Sestnactinovych not na pilové noty hudbu
pocitové zpomali. I pfes to by mél interpret jest¢ zpomalit. Nabadd ho k tomu
také poznamka v notach — ritardando. Po akordickém sledu za¢ina prvni expozi¢ni
cast.

Expoziéni ¢ast zacind ténem a Vsopranu. Timto ténem zacind i1 téma
preludia. Interpret by mél pro zvyraznéni zacatku ton a mirn€ protdhnout. V taktu 23,
kde zac¢ind expozice, je poznamka a tempo. Varhanik si jiz nemuize hru rozvoliovat

podle svého, ale agogika by v dile urcit¢ neméla chybét. V expozici musi interpret

% Expozice, provedeni, zavér
1V poslednim taktu pted nastupem kontrastni &asti zpomalit
%2 Ad libitum — dle libosti

36



vyzdvihnout témata, u kterych zvyrazni vrchol. V taktu 59 na 3. dobé€ pfichazi trylek
a zavér expozice. Zde musi interpret zpomalit a pfipravit pfichod recitativni ¢asti.

V taktu 60 na zacatku recitativni ¢asti muze interpret pomalu zrychlovat
a v taktu 61 se dostat do ptivodniho tempa. V taktu 78 je zavér recitativni ¢asti a na
posledni dob& 79. taktu se vbase ozve téma preludia. Timto taktem zaclina
provedeni. Interpret by mél prechod zvyraznit a na téma si pockat.

V provedeni je potfeba, aby interpret dbal na uvadéni témat, a to i pokud
se jedna jen o ¢ast tématu. V taktu 100 zacina posledni recitativni ¢ast. V taktu 111
se V ¢asti zacinaji objevovat Casti témat. Varhanik by to nemél piehlédnout a téma
vynést.
V taktu 121 zacina zavér preludia. Interpret musi dbat na uvadéni témat a piipravu
cody. V codé¢ by mél varhanik piipravit zavér skladby.

Peter Hurford uvod preludia zahral podle poznamky autora. Akordy oddélil
od béhd a behy rozvolnil. Od taktu 23. vyuzival agogiku velmi malo. Pfechod
do recitativni ¢asti pfipravil a zvyraznil tak kontrastni ¢ast. Naopak v taktu 79 nijak
nepiipravil nastup tématu v pedale. Pfechod na posledni recitativni ¢ast v taktu 100
pripravil. V recitativni Casti pfesel reminiscence tématu. Pfichod zavéru varhanik
ptfipravil pomoci agogiky. Codu zvyraznil odsazenim akordd. V codé tempo
rozvolnil a pracoval sagogikou. Zvysil napéti a zpomalenim a dlouhym trylkem
pfipravil nastup posledniho akordu.

Dr. Simone Gheller recitativni béhy v tivodu preludia rozvolnil jen velmi malo.
Od expozice Dr. Gheller vystavél fraze a pracuje s nimi. Na konci kazdé fraze
zvolnil a novou frazi mirn€ tempové rozjizdél. V tématu vyzdvihl jeho vrchol a téma
v expozici pripravil. Pfechod na recitativni ¢ast pripravil v taktu 59 a od zacatku
recitativni ¢asti (takt 60) hral vtempu. Pfechod na provedeni nepfipravil,
ale v provedeni opét pracoval s agogikou a vystavbou frazi. Pfechod na posledni
recitativni ¢ast pripravil také v taktu 99 a od taktu 100 hral v tempu. V recitativni
Casti preSel Gryvky ztématu a zavér nepfipravil. V zaveéru s pracuje s agogikou
a vyzdvihuje vrcholy frazi. Codu zvyraznil odsazenim. V codé pracoval velmi
vyrazné¢ s agogikou a pfipravil zavérecny akord.

Nikolaj Abramov virtuosni béhy v uvodni ¢asti rozvoliioval a pracoval s nimi
podle vlastniho uvazeni. Od zacatku expozice byl s agogikou stfidméjsi. Téma
vystavél a zvyraznil vrchol tématu. Néstupy tématu nepfipravoval. Nastup recitativni

Casti vtaktu 60 pripravil zpomalenim v taktu 59. V recitativni casti pracoval
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s agogikou a zvyraznil harmonicky zajimavé Casti. Nastup provedeni preludia
ptipravil a v preludiu vystavél fraze a pracoval s nimi. Nastup posledni recitativni
¢asti pripravil vyrazné. V recitativni ¢asti pracoval s agogikou a piipravil tak 1 nastup
zavéru. V zavéru téma vytahl a vrchol tématu zatézkal jesté vice neZz v €Xpozici.
Codu zvyraznil oddélenim akordli. Zacatek cody na rozdil od ostatnich dvou
nahrdvek hral vtempu a zaCal zpomalovat az vtaktu 146 a pripravil nastup
posledniho akordu d moll.

Fuga mé vyraznou hlavu tématu. Tti ptlové noty. Ty by mél interpret artikulovat
stejné jako tfi palové noty v uvodu preludia — odd€lené. Téma fugy nema zadnou
poznamku. Varhanik by mél téma vystavét tak, aby meélo potfebny vrchol a
interpretovat ho vsude stejné.

V expozici fugy by mél varhanik zvyraznit nastupy témat a vynést ho.
V provedeni se objevuji ¢asti tématu, i tyto ¢asti musi interpret zvyraznit. V taktu 56
se chysta nastup tématu, nastup by se mél agogicky pfipravit a od taktu 56 hru
zatézkat. Zavér zacina taktem 70, kdy se v base objevi téma. Nastup tématu musi byt
zvyraznén. V taktu 80 zacina tésna, pedal je na prodlevé. Nastupy v tésné¢ by mél
varhanik zvyraznit. Posledni uvedeni tématu by mélo byt velmi vyrazné a ke konci
zatézkavané. Fuga konci T64, D7 a T. Akordy by mély byt oddélené, stejné jako
Vv hlavé tématu.

Peter Hurford zvolil artikulaci hlavy tématu jako v Gvodu preludia a pulové noty
oddéloval. D4l hral téma v non legatu. Peter Hurford pfipravoval nastupy témat
a zvyraznil je. Jind agogika se ve fuze v jeho podani neuskutec¢nila. Nastup zavéru
byl zvyraznény stejné¢ jako vSechna ostatni témata. Fugu zpomaluje v 94.,
ptedposlednim, taktu.

Dr. Simone Gheller hral téma celé v legatu, véetné hlavy tématu. Nastupy témat
pfipravoval velmi duasledné i v provedeni. S agogikou pracoval celou skladbu,
napiiklad v sekvenci od taktu 50 zvySuje napéti k zav€reéné harmonii v taktu 53.
Pted nastupem zavéru naopak zrychloval a nastup tématu zatézkal. Zavérecné akordy
fugy hral v legatu, stejné jako hlavu tématu.

Nikolaj Abramov hrél téma v legatu. Nastupy v expozici peclivé piipravoval
a bylo dobfte znatelné, ve kterém hlase téma probihd. V provedeni nastupy ¢asti témat
také pripravoval. Sekvenci od taktu 50 zatézkal a pfinesl tak diraz na harmonii, ke

které sekvence smétovala. Zavér fugy pfipravil zpomalenim ptedchoziho taktu.
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Zavér skladby pripravuje jiz v taktu 93. Zavéreéné akordy hral v legatu. Nikolaj

Abramov, stejn¢ jako Peter Hurford agogiku ve fuze uzival velmi malo.
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5. Zavér

V prvni ¢asti prace jsem se zabyvala hudbou v romantismu a zivotem Felixe
Mendelssohna Bartholdyho. V kapitole Hudba Vv rozvinutém romantismu jsem
shrnula zakladni znaky romantismu a zminila hlavni pfedstavitele tohoto sméru.
V kapitole Zivot Felixe Mendelssohna Bartholdyho jsem popsala jeho Zivot a vlivy.
V kapitole Provedeni MatouSovych pasiji jsem uvedla, jaky vyznam mélo provedeni
dila J. S. Bacha — Matousovy pasije. V posledni kapitole prvni ¢asti prace: Varhanni
dilo jsem ve zkratce popsala varhanni dila Felixe Mendelssohna Bartholdyho.

V druhé, praktické casti prace, jsem vypracovala formalni a interpreta¢ni
rozbory. Formalni rozbory jsem provedla u vsech Preludii a fug. Moje domnénka,
ze preludium z Preludia a fugy G dur ma jinou formu nez dalsi dvé¢, se potvrdila.
Preludium autor napsal jako ttidilnou pastorelu, zatimco ostatni preludia maji formu
fugata.

Interpretaéni rozbory jsem vypracovala na zaklad¢é nahravek skladeb od tii
interpretil a vlastniho interpretaéniho nazoru. Skladby jsem posuzovala z hlediska
tempa, registrace a frazovani, agogiky. PfekdZzkou v mém zkouméni bylo uzavieni

knihoven, kde jsou k dispozici kvalitni nahravky d¢l, a tak jsem musela peclivé

zkoumat nahravky z internetové domény www.youtube.com, kde se objevuji i
nahravky
od amatérskych varhaniki.

V praci se mi potvrdily oba mé ndzory. Prvni z nich je, Ze prvky jako tempo,
registrace a artikulace maji velky vliv na charakter a naladu skladby a tim 1 jejich
velky vliv na posluchace. Markantni ukazkou je interpretacni rozbor Preludia a fugy
G dur op. 37, no. 2, kterd ma podle poznamek od autora vyznit jemné. Ve fuze
vsichni interpreti zesilovali registraci a fuga, ktera méla byt v mezzoforte a ptisobit
klidné, plsobila az pfili$ slavnostné a hlasité.

Z toho vyplyva potvrzeni 1 druhého mého ndzoru, Ze je nutné peclivé sledovat
a respektovat poznamky od autora, pokud jsou k dispozici, aby interpretace byla

historicky pfesna.
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Ptiloha ¢. 6 — Fuga d moll no. 3, op. 37
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