Jiho&eska univerzita v Ceskych Budg&jovicich
Teologicka fakulta
Katedra pedagogiky

Bakalatska prace

ROZVIJENI HUDEBNOSTI POMOCI HRY NA HOUSLE

Vedouci prace: ~ Mgr. Karel Ochozka

Autor prace: Daniel Podrouzek
Studijni obor: Pedagogika volného ¢asu
Roc¢nik: Treti

2021



Prohlasuji, ze jsem autorem této kvalifikacni prace a ze jsem ji vypracoval pouze s
pouzitim prament a literatury uvedenych v seznamu pouzitych zdroji.

17. bfezna 2021 Daniel Podrouzek



Dékuji vedoucimu bakalarské prace Mgr. Karlu Ochozkovi za cenné rady, pfipominky a
metodické vedeni prace. Déle bych timto chtél podékovat svému pedagogovi hry na
housle MgA. Lud’kovi Volkovi za jeho nemalou pomoc pfi promysleni namétu prace.



1 UVO@uuruneenrenrenensnensenasenssensssssenssensssssasssensesssssssessssssesssessssssasssessssssessessensenss 6
2 HiStOTIiCKA CASL..uuuueriirrrnnricsssnniessssnnicsssansecsssansessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 8
2.1 HisStoricky VYVOj HOUSIL...cccoeeicisueicisneicssnnicssnnecssnncsssnncsssnnsssnssssssnsssssssssassssssssnnnns 8
2.1.1 Pfedchlidei hOUSIH.....c.viiiiiecee e e 8
2.1.2 Housle jako dokonaly NAStro]........cecueeeriiieeiiieeiieeeiie et eeiee e e 12

2.1.3 POPIS ROUSI. ....eiiiiieiiieiie et et 13

2.2 HiStOricKY VYVO] SINYCCE..cuuirrrrrrrererssenssecsansncssncsssssesssessasssnssssssasssssssssssessssssssasns 15
2.2.1 Od TUKU K TOUIOVI....eeiiieiieiieeieeeie ettt ettt ereesveeiaesaeeveeeeeveeeensseeeenns 15

2.2.2 POPIS SINYCCE....uvvieeurrieeiieeerieeniieeeteeessseeessseeessseesssseesssseesssseesssseesssesessenssssnes 16

2.3 DEJINY NOUSIATSEVI..cuuiiireiirirssniisnnssninssnsssnncsnssssnsssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssses 18
2.3.1 HouSIafStVi V TtAlTL.....eeuieeeiieiieciieiee ettt 18

2.3.2 Houslaftstvi v némeckych zemich............cccoooeviiiieiiiiiiicceeeee s 19

2.3.3 Houslarstvi V& FIanCli........ccceecuiiiiiiiiiciie e ettt 19

2.3.4 Houslafstvi v €eskych zemich..........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 19

2.4 DEJiny hoUSIOVE RIY...uucueicueisueceriensnicsnnsensuecssnsnsssiessssncssessssssessssssssssssssssssnsens 20
2.4.1 HouSIOVA hra V TEAIHL...c.ueeieiiciiecieeee et 20

2.4.2 Houslova hra v némeckych zemich...........cccoooviiieiiiiiiiieceeee e, 21

2.4.3 Houslova hra ve FrancCil........ccccueeeiviiiiiiiiciie e 22

2.4.4 Houslova hra v Ceskych zemich............cooviiiiiiiiiiiiiiiiiecee e 23

3 MetodiCka CASt...uuuiirirurcssnicssaressnrsssansssnsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 25
3.1 Diagnostika hudebnosti.......ceeiciveeicisneicssnninssnnicssnnscssnnssssecssssnsssssssssssssnssssssssens 25
3.1.1 Psychologie hudebnich sChOpnOSti..........ccocuvveriieeiiieeiieceeeece e 26

3.1.2 RYtMICKE CILENT...cceuiiiiiiiiciie ettt e 27

3.1.3 Tonaln€ harmonickeé Citeni............eecuieviiiiiiiiiiiiiieee e 28

3.1.4 Nadani ke hie na housle..........cccoeviieiiiniiiiieicceecce e 29

3.2 Charakteristika zakladniho uméleckého SKoIStVi.......cccevviinvuiiinericscnnrccscnnncnne 30
3.2.1 Vzdélavani na zakladnich uméleckych Skolach...........cccoeeiiniiiiiiinninnne, 31



3.3 Metodicky postup ve hi‘e na housle........ccuvveieneiirninsninsnicssenssnncssencssnsscsssassones 33

B33 T AN IMALAL......e et 34
3.3.2 OtAKAT SEVEIK. ..ottt ettt et eeeaeeeeeens 35
3.3.3 Jan Cermak a JOSET BEIAN.........c.oveeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeese e s es e es s e eeses s s 36
3.3.4 JOSEE LaAdISIAV IMICKA. ... eeeeeeeeens 37
3.3.5 ZAENEK GOlA. i 38
3.3.0 EVA BUDLOVA. ..o e e e e e e e e 39
3.3.7 SHINICHI SUZUKIL.c..cooiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e e eereeeeeaeenes 40
3.3.8 Komparace vybranych metodik z hlediska praxe...........ccccceeeviiieenrirennnnnn. 41
G ZLAVET «uuueeeerereeneeeseeeeeeessssessesesssessssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssansssssas 44
5 Seznam pouzZitych Zdrojil.....cceeceecrserecsssaniessssanicssssesesssssnscssssasssssssssssssacs 46
N2 1 111 T 1) 111 1 48
A 0 110 1 2N 50
I N 0 11 0 07 1 5 N 61
O ADSEIEACE ccueeeuereeeeereneeereecereeecssssessssecsesssssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssnsss 62



1  Uvod

Téma Rozvijeni hudebnosti pomoci hry na housle, které¢ jsem k vypracovani mé
bakalaiské prace zvolil, vzeslo ze snahy propojit dvé oblasti, jimiz se jakozto posluchac
ceskobud¢jovické konzervatofe v oboru Hra na housle a zaroven student Teologické
fakulty Jiho€eské univerzity v oboru Pedagogika volného ¢asu zabyvam. Vysledkem je
tudiz kombinace mého profesniho i pedagogického zaméfeni, jelikoz studium dvou
oborti mi zaroven poskytuje dva odliSné pohledy na problematiku houslové hry.
Fenomén volného cCasu v dneSni dobé nabyva stile vétSiho vyznamu. Diky
postupnému doceiiovani volného €asu, jakozto vyznamné oblasti lidského Zivota, kterou
kazdy jedinec v rozliéné mife disponuje, vznikd pedagogickd disciplina, jejimz
zamérem je kromé jiného zefektivnéni jeho vyuzivani. Pfedmétem zajmu pedagogiky
volného Casu je tedy jedinec, ktery je systematicky veden ke smysluplnému vyuzivani
volného c¢asu a jeho investovani do oblasti, které jej rozvijeji a utvaii tak jeho
jedinecnou osobnost. Jeden z nejvyznamnéjSich predstaviteli oboru Pedagogiky
volného ¢asu Horst W. Opaschowski ve svém vymezeni funkei volného ¢asu opakované
uziva pojmu tzv. enkulturace, jenz ma pro tuto praci zcela klicovy vyznam. Pravé
enkulturace uzce souvisi s kreativnim rozvojem jedince a pfedavanim sdilenych hodnot,
zptisobll chovani nebo norem. Je zcela ziejmé, Ze onen termin je odvozen od pojmu
kultura, pticemz jednou z vybranych lidskych Cinnosti, které nasi kulturu vytvareji je
uméni. Na tomto misté si zarovenl dovolim ocitovat manZela vyznamné Cceské
mecendsky uméni Medy Mladkové Jana Viktora Mladka, z jehoZz Ust pochazi onen
slavny vyrok ,Prezije-li kultura, preZije narod.‘, jenz jednoznacné vyjadiuje, Ze nejen
umeéni je jednou z nepostradatelnych slozek naseho zivota, kterd se podili na péci o télo
1 dusi. Timto pomyslnym ,,0slim mistkem* bych se rad ptenesl zpét do oblasti hudby.
Prace je rozdélena na dvé ¢asti — historickou a metodickou. V prvni ¢asti si dovolim
nabidnout stru¢ny historicky exkurs, ve kterém nastinim okolnosti vzniku housli
a smycce jakozto nedilné soucasti tohoto hudebniho nastroje. Vychazel jsem predevs§im
z literatury autort J. Micky, J. Matdka ¢i1 V. Noppa, jejichz publikace jsou uvedeny
v seznamu pouZzitych zdroji. Pro Uplnost taktéz ptidavam kapitolu vénovanou déjindm
houslafstvi, jednotlivym houslafskym Skoldm a technikam vyroby, které urcuji dnesni

podobu housli a jejich konstrukci. Historickou c¢ast zakoncuji neméné dulezitou



kapitolou, ve které popisi jednotlivé narodni houslové Skoly, jenz predurcily a zasadné
poznamenaly dne$ni metodické postupy ve hie na housle. Je tedy zcela ziejmé, Ze
zaverecna kapitola historické Casti zaroven otevira nasledujici metodickou ¢ast, kterou
povazuji za t&ziSt€ mé prace. V Uvodu metodické ¢asti se budu zabyvat
psychologickymi aspekty hry na housle, diagnostikou hudebnosti a predpoklady ke hie
na hudebni nastroj. Informace k této kapitole jsem cerpal zejména z publikace
F. Sedldka a H. Vanové. Za zminku jisté stoji také publikace M. Nakonecného,
M. Holase, J. Langmeiera a D. Krej¢ifové ¢i L. Daniela, které mi pomohly ziskat hlubsi
vhled do této problematiky. Nésledné¢ se pokusim charakterizovat vzdélavani na
zakladnich uméleckych Skolach v kontextu s legislativou a kurikularnimi dokumenty
pro zakladni umélecké vzdélavani v Ceské Republice. Posledni a zarovei zcela stéZejni
kapitolou celé prace je sedma kapitola pojednavajici o metodickych postupech ve hie na
housle, ve které si dovolim piedstavit a specifikovat nejzasadnéj$i metodické publikace
a postupy pro hru na housle a aplikovanim komparativni metody je zhodnotim ve svém
komentéafi.

Cilem této prace je tedy predstavit zékladni slozky houslové hry v kontextu
houslové didaktiky a metodiky. Je nutné podotknout, ze 21. stoleti vyznamné ptispelo
k fad¢ inovacnich prvka, jejichZ ucelem je zkvalitnit a zefektivnit vyuku hry nejen na
housle, ale na hudebni néstroj obecné. Je tedy zcela na misté jiz rozliSovat urcité
moderni piistupy v hudebni metodice od téch tradi¢nich. Ukolem mé bakalatské prace
vSak neni poskytnuti odborného posudku vyse zminéného, nebot’ mi takova pravomoc
zatim nepiislusi. Hodnoceni jednotlivych metodik vychazi zejména z mych praktickych
zkusenosti, jakozto studenta pedagogiky volného Casu a houslisty, které jsou obohaceny
zkuSenostmi nejen mych pedagogi, ale také koleglh pohybujicich se v oblasti hudby.

A pokud obsah prinese i n¢které konkrétni navrhy, prace tak splni sviij ucel.
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2 Historicka cast

2.1 Historicky vyvoj housli

Pokud bychom méli napii€¢ vSemi hudebnimi néstroji najit ten nejdokonale;jsi,
bezpochyby se bude jednat pravé o housle, nebot’ jejich dokonalost spocivd zejména
v konstrukei a zpiisobu vyroby, ktery se po vice nez cCtyfech stoletich prakticky
nezménil. Drtivé vétSin€ lidi se zcela jist€¢ vybavi napt. jméno Stradivari, jehoz nositel
byl jednim znejvyznamnéjSich houslafit a jehoz femeslné uméni je jednim
z nejuznavangjsich na svété. Onen symbol dokonalosti housli potvrzuje rovnéz fakt, Ze
fada pivodnich nastroji se pouzivd dodnes a my je tak miZeme stale slySet na
koncertech v nejriznéjsich salech na svéte.

Nez se vSak za¢neme zajimat o samotny vyvoj housli z jejich predchidct
a okolnosti vzniku tohoto ndstroje, povazuji za zcela nezbytné jmenovat nékolik
zakladnich informaci o tomto nastroji. Housle fadime mezi tzv. chordofony, jelikoz
zdrojem zvuku nastroje je chorda neboli struna. Struny, které jsou ladény v intervalu
Cisté kvinty se na houslich nachazeji celkem Ctyfi, pofadi od nejhlubsi po nejvyssi je
nasledujici: g - d' - a' - €%. Vyskovy rozsah je g - ¢°, coz ¢ini zhruba &tyfi oktavy. Ladéni
housli a vech ostatnich nastroji je dnes normou ustdleno na: a' = 442Hz (nékdy také
440Hz). Housle pochopiteln¢ fadime ke skupiné smyccovych nastroji, kam mimo jiné
patii napt. houslim nejpodobnéjsi nastroj viola, dale pak violoncello nebo kontrabas.

vw oW

PrestoZe se konstrukce housli po dobu témét Ctyt staleti nezménila, jejich vznik byl
od primitivnich az po ty dokonalejsi. O struény piehled téch nejvyznamnéjsich z nich se

pokusim v nésledujici podkapitole.

2.1.1 Pfedchudci housli

Jak jiz bylo wuvedeno vySe, vyvoj housli byl zna¢né ovlivnén neustdlym
prizpisobovanim jednotlivych druht strunnych néstrojii. Kde vSak hledat onen
praptivod strunnych, potazmo smyccovych nastroji? Vcelku uspokojivé odpovédi

bychom doséhli jiz ve starém Recku, kde filosof a matematik jménem Pythagoras



provadeél své vyzkumy ladéni na jednom z nejstarSich chordofonli zvaném monochord.
Malé encyklopedie hudby jej definuje takto: ,,Jednoduchy ndstroj s jednoduchou
rezonancni skrinkou, ktery pouZivali starorecti a stredovéci hudebni teoretikové
k akustickému zkoumani kmitani strun; hypoteticky predchiidce strunnych ndstroji. '
Jak jiz ndzev i samotnd definice napovidd, jedna se o ndstroj, ktery sestava z jedné
struny, ktera je napnuta na rezonanc¢ni desku mezi dva pevné body. Pferusenim struny
ve své délce tak mizeme jednoduse regulovat vysku tonu. Z tohoto tvrzeni miizeme
nasledné vydedukovat, ze ke vzniku strunného nastroje potfebujeme kromé samotné
struny také prostfedek k Sifeni rezonance. Ten tvofi napf. korpus neboli rezonan¢ni skiii
u housli, v ptipad¢ jednodussich nastrojl se jedné o obycejnou rezonan¢ni desku.
Monochord vsak s jistotou nelze nazvat nejstarS§im strunnym nastrojem. Do této
kategorie lze rovnéz fadit lyru, kterou uZivali jiz staii Egyptané a Rekové. Je tedy
zfejmé, ze patrani po uplné nejstarSim strunném nastroji je takika nemozné, nebot
k fad€ nastroju se poji razné povesti, které celou situaci o to vice komplikuji. Do jisté
miry lze vSak fici, Ze téméf kazda starodavna civilizace zkonstruovala néjaky primitivni
strunny nastroj. Nasledkem asimilace, tedy pfizpisobovani jednotlivych strunnych

nastroji vznikaly nastroje sloZit&j$i a propracované&jsi.> Ukazka vzhledu nékterych

nasledujicich predchtdci housli je k dispozici v obrazové dokumentaci.’

Ravanastron

Jedna se o jeden z dalSich nejstarSich nastroji, dohady se ovSem netykaji pouze doby
vzniku, ale také mista ptivodu. Francouzsky teoretik Francois Joseph Fétis (1784-1871)
jej povazuje za prvni nejstarsi smyccovy nastroj pochéazejici z Indie. Jiné zdroje kromé
Indie jako misto pivodu uvadéji napt. oblast Persie. Ackoliv ohledné mista a doby
vzniku ravanastronu panuji mezi teoretiky velké neshody, definice a pravdépodobny
vzhled néstroje jsou ustaleny. Jednd se o korpus ve tvaru vélce, ktery je potazen kizi
(s velkou pravdépodobnosti hadi), na némz je piipevnén krk s 1-2 koliky
s odpovidajicim poctem stievovych strun. Hra¢ pii hfe na ravanastron sedi a drZi jej
vertikdln¢ pred sebou. S trochou predstavivosti je mozné mezi houslemi a timto

nastrojem shledat jist¢ podobnosti, jako napf. hmatnik nebo ladici koliky, daleko

1 JARES, S;; SMOLKA, J. Mala encyklopedie hudby, s. 426.
2 Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: dejiny vyvoje housli, houslarstvi a hry houslové, methodika, s. 9.
3 Vizprilohy ¢. TaIl.



podstatnéjsi informaci vSak je pouzivani smycce, ktery byl zhotoven patrné

z bambusové titiny.*

Rebab

Dalsim ze skupiny jednoduchych strunnych nastroji je tzv. rebdb, ktery je uvadén
jakozto stary persko-arabsky hudebni néstroj. Arabsky ptivod mimo jiné potvrzuje fakt,
7e jej do zapadni Evropy v 8. stoleti importovali Maurové.” Tento krok zcela jisté
ovlivnil vyvoj a zrod dalSich strunnych néstroji, zejména pak v Evrop&. Co se vzhledu
a konstrukce rebabu tyce, korpus jiz disponuje dvéma ozvuénymi vyiezy pro snadnéjsi
Siteni zvuku a tfemi strunami, které byly opét rozezvueny primitivnim smyccem

z bambusové titiny. Hra a drZeni tohoto néstroje se podobala hfe na violoncello.®

Rubeba

Obdobou arabského rebabu byla tzv. rubeba, ktera patrné vznikla inspiraci tohoto
Maury dovezeného nastroje do Evropy. Tento nastroj v pozdéjsi dobé téz zvany rebec
mél télo hruskovitého tvaru, ve kterém byly vyfezané dva zvukové otvory, mezi kterymi

prochazely nejéastéji tfi struny, na které se hralo smy¢cem.’

Chrotta

Vyznamnéj$i posun lze identifikovat u nastroje keltského plivodu s ndzvem chrotta
[kchrjut] zvany téz crwth, crowd nebo Cesky kobza. U tohoto ndstroje je jiz mozné
rozpoznat pon€kud sofistikovangjsi konstrukci spocivajici v rezonan¢ni skiiiice se
dvéma ozvucnymi otvory, strunikem, kobylkou a hmatnikem, na ktery se hralo rukou
prostréenou v nastroji, nebot’ v horni ¢asti se nachazely jesté dva dalsi otvory, slouZici
k tomuto tcelu. Chrotta méla rizny pocet strun, nejcastéji vSak Sest, na které se hralo

zpoc¢atku drnkanim, pozdé&ji smy&cem. Uzivali ji pfedevsim potulni pévei.®

Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové, methodika, s. 9-10.
Srov. JARES, S.; SMOLKA, J. Mald encyklopedie hudby, s. 534.

Srov. MARAK, I.; NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslai'stvi a hry houslové, methodika, s. 10-11.
Srov. MICKA, J. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich, s. 12-13.

Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: dejiny vyvoje housli, houslarstvi a hry houslové, methodika, s.
11-12 a MICKA, J. KniZka o houslich a o mnohém kolem nich, s. 10-11.
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TrumSejt

Ve 14.-16. stoleti byl v Némecku hojné uzivany smyc¢covy ndstroj zvany trummscheidt,
Cesky trumsejt. Samotny nazev pochazi z italského dvouslovi tromba marina, ktery jiz
naznacuje své uziti zejména v namotnictvi, kde slouzil k signalizovani. DrZenim
a zpusobem hry je podobny dneSnimu kontrabasu. Nastroj je konstrukéné ftesen
ozvucnici ve tvaru vysokého a uzkého trojbokého jehlanu, na kterém byla napnuta

pouze jedna struna, na niz se hralo smy¢cem.’

Organistrum

Sirsi vefejnosti bude pravdépodobné povédomy nastroj organistrum, ktery mnozi znaji
zejména pod Ceskym nazvem ninéra nebo anglickym hurdy-gurdy. Tento vskutku
fascinujici nastroj pfichézi se zcela novym zplisobem rozezvuceni strun, ktery spocival
v kozeném a kalafunou natfeném kotouci pohanéném klikou, kterou obsluhovala prava
ruka hrace. Leva ruka se strun nedotykala, nebot’ tuto ulohu plnil systém klaves, ktery byl
na struny napojen, aby je poté mohl zkracovat a ménit tak vysku jejich tonu. Organistrum

spocivalo v kliné potulnych hrac¢a, ktefi svou hru zaroveti doprovazeli zpévem. "

Fidula

Jeden z nejvyznamnéjSich posunt v inovaci dosavadnich smyccovych nastrojii ucinila
pravé fidula. Nejenze se ndzev dnes hojné uzivad v hudebnim Zargonu v obdobnych
nazvech jako napft. ,.fidle“, ale i samotny ndstroj se vzhledem i drzenim a hrou velmi
pfiblizuje hie na dne$ni housle. Ozvuc¢né skiiil je tvofena dvéma deskami, které jsou
spojen¢ luby. Tvarem se jiz piiblizuje korpusu housli, zatim vSak pfipomina spise té¢lo
akustické kytary. Fidula dale disponuje dvéma vytezy ve tvaru pismene C, Ctyfmi az
péti strunami, kobylkou, ladicimi koliky a samoziejmé také krkem s hmatnikem.

S trochou nadsazky tak mizeme fidulu povazovat za jednodussi housle."

Viola
Jesté propracovangjSim nastrojem vsak byla tehdejsi viola, kterd vznikla zdokonalenim

fiduly. Ostatné 1 samotné nazvy obou nastrojii vykazuji urcitou podobnost. Hudebni

9 Srov. tamtéz, s. 12 as. 11.
10 Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: dejiny vyvoje housli, houslarstvi a hry houslove, methodika, s. 16-17.
11 Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslarstvi a hry houslové, methodika, s. 16.
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teoretik a dominikansky mnich Jeronym Moravsky téZ nazyval fidulu viellou, ¢imz se
jesté vice piiblizuje nazvu viola. Nutno podotknout, Ze se jedna o skupinu tzv. starych
viol, které bychom neméli zaménovat za ty dneSni. Korpus byl na rozdil od fiduly
ponékud zdokonalen klenutou vrchni deskou a vy$§imi luby. Samotny krk s hmatnikem
existence vice druhl viol, které se délily napt. podle hlasu (diskantové, altové, tenorové,
basové a kontrabasové) nebo podle zplUsobu drzeni: viola da braccio spocivala na
ramenech hrace, viola da gamba se podobné jako violoncello drZela mezi koleny nebo
viola da spala, ktera se paskou kolem krku pfipeviiovala k prsim. Existovala vSak cela
tfada dalSich viol jako napft. viola d‘amore, viola bastarda, viola di bordone, viola pomposa
a mnoho dalSich. Violy, které se vyvinuly z fiduly, se zaCaly uzivat od 14. stoleti, coz je

jiz nepatrny krok k prvnim houslim, které vznikaji zhruba v poloving 16. stoleti."

2.1.2 Housle jako dokonaly nastroj

Vznik prvnich housli neni mozné datovat ptesné s jistotou, nicméné jisté spekulace
naznacuji zhotoveni tohoto nastroje pravdépodobné v letech 1530-1550, o cemz
sv&d¢i mimo jiné také prvni pokusy o vyobrazeni housli na obrazech malif. "> Ackoliv
houslim piedchazejici violy se také vyznacovaly vysokou kvalitou zpracovani
a skvélym zvukem, coz dnes dokazuje jejich casté vyuzivani v oblasti poucené
interpretace staré hudby, samotné housle prodélaly nékolik zdanlivé drobnych, zato
vSak vyznamnych zmén, ve kterych spo¢iva samotna genialita tohoto nastroje. Oproti
violdm maji housle klenuté obé desky, nizsi luby, uzsi krk zbaveny prazcti a ozvucné
otvory ve tvaru pismene f oproti pismenu C, jak tomu bylo dfive. Tak vznikl nastroj,
ktery bychom dnes nazvali baroknimi houslemi, jez se také dodnes uZzivaji na poli
historické interpretace. Barokni housle na rozdil od housli modernich jsou vybaveny
maji také drobné nuance v konstrukci korpusu, jelikoz u diivéjSich nastroji nebylo
tehdy potfeba tolik masivniho zvuku pro velké koncertni sin¢ jako dnes. Hlavnim

poznavacim znakem je vSak odliSna konstrukce krku a hmatniku a zejména pak

12 Srov. tamtéz, s. 17-20.
13 Srov. MICKA, J. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich, s. 17.
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puvodni smycec, ktery je ve srovnani s modernim smy¢cem zhotoven z jiného dieva,
je krat$i a pfipomind spiSe tvar luku. Samotnému smycci se vSak budu podrobné;ji

zabyvat ve druhé kapitole.'

2.1.3 Popis housli

Pokud bychom se skute¢né pustili do zevrubného zkoumani housli z hlediska jejich
konstrukéniho teSeni, zjistili bychom, Ze se jednd vskutku o slozity a promySleny
organismus, ve kterém je kazdy detail naprosto kli¢ovy pro vysledny toén a kvalitu
zvuku. Housle miizeme na prvni pohled rozdélit na dvé zékladni ¢asti: krk a rezonan¢ni
skiffiku neboli korpus, o némz jsem referoval jiz v piedchozich podkapitolach.'
Zacnéme nejprve popisem jednotlivych ¢asti krku housli.

Nejvrchngjsi ¢asti krku, potazmo celych housli je hlavice se zavitem, ktera pfipomina
tvar hlemyzdi ulity (hlavice je proto nazyvana $nekem). Tésné pod hlavici se nachazi zlab
neboli tzv. kolickova skiin, v niz jsou ze stran do kulatych otvorti umistény Ctyfi ladici
koliky, na kterych jsou navinuty struny. Stejné jako u monochordu a ostatnich strunnych
nastroju jsou struny u housli napnuty mezi dvéma pevnymi body. Tim prvnim je pravé
maly prazec, za nimz pak nasleduje hmatnik. Druhym bodem je tzv. kobylka, tenky platek
z javorového dfeva ve tvaru mostu, ktery zajistuje spravné pnuti strun a jejich vzdalenost
od hmatniku (housle se obvykle vyrabé&ji v riznych menzurach. Menzura udava piesnou
vzdalenost mezi prazcem a kobylou). Struny kon¢i ve struniku, kde jsou obvykle
zahaknuty za kulicku nebo uvazany smyckou. Samotny strunik je pak poutkem pfipevnén
ke knofliku, kterému se jinak ptezdiva zalud. Vedle struniku je obvykle umistén
podbradek, ktery slouzi k pohodlnému spocinuti brady hrace. Dalsi dilezitou avSak jiz
volitelnou soucasti housli byva ramenni opérka, neboli pavouk, ktery je ergonomicky
navrzen tak, aby zajistil hraci co nejvétsi komfort pti hie na nastroj.

Nyni se vratme zpét k rezonancni skiiiice, ktera sestava ze dvou klenutych desek
a lubli. Vrchni deska je zhotovena ze smrkového dieva, které se vyznacuje idedlnimi
rezonan¢nimi vlastnostmi a spodni deska ze dfeva javorového. Obé desky spojuji luby,

které jsou taktéz zhotoveny z javorového dfeva. Vrchni desku lemuje vykladani, které

14 Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové, methodika, s. 20.
15 Viz ptilohy ¢. Il a I'V.
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nejen zdobi nastroj, ale také zpeviiuje telo housli a chrani jej pfed mechanickym
poSkozenim. Uprostied vrchni desky jsou vyfezany dva ozvucné otvory ve tvaru
pismene f, mezi nimiz se nachazi ona kobylka.

Uvnitf ozvucéné skiinky se nachdzi jest¢ dva velmi dulezité pifedméty — dusSe
a basovy tramec neboli Zebro.' Duse je tenky dievény valeCek ze smrkového dieva,
ktery se nachdzi pod pravou nozi¢kou kobylky a je vsazen kolmo mezi vrchni a spodni
desku korpusu. Ucel duse spo¢iva zejména v pienaseni rezonance z jedné desky na
druhou, ale také v odporu proti velkému tlaku zpisobenym strunami a kobylkou.
Basovy tramec/zebro je tenkd ozvucnd liSta taktéz ze smrkového dieva, jenz je
piiklizena na vrchni desku nejblize krajni G struné (duSe je naopak umisténa nejblize
krajni E strun¢). Basovy tramec je do korpusu housli umistén zejména z akustickych
duvodd, nebot’ dodava hlubsim strunam D a G zvukovou silu.

V neposledni tad¢ stoji téz za zminku samotny rozmér nastroje, ktery se udava
v n¢kolika velikostech. Spravné zvolena velikost nastroje umoznuje hru na housle
1 mladSim hra¢im. Obvykle se vyskytuji housle 1/16 (Sestnéactinové), 1/8 (osminové),

Ya (Ctvrtove), V2 (ptloveé), % (i Ctvrtoveé) a 4/4 neboli celé.

16 Viz priloha ¢. V.
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2.2 Historicky vyvoj smy¢ce

Jeden z nejvyznamnéjsich italskych houslisti Giovanni Battista Viotti (1755-1824)
kdysi moudie upozornil, Ze housle jsou predev§im o smycci.'” Zajisté je potieba mit
k dispozici 1 kvalitni ndstroj, nicméné tim bezpodmineénym prostfedkem k tvorbé
zdravého a ryziho ténu je praveé smycec, tudiz ani tuto stranku bychom rozhodné neméli
opomenout, pokud se chceme hie na housle vénovat profesionaln€. Mnozi houslisté jisté
dospéli k zavéru, Ze investice do kvalitniho smycce se vyplaci, nebot’ se jedna
o prostiedek, kterym vytvafime a preddvame jedine¢ny hudebni jazyk kazdého
smyccoveého nastroje.

Jesté pied ukdzkou jednotlivych smycct v ramci jejich celkového vyvoje vsak
povazuji za dilezité polozit si otazku: Co je vlastné smycec? Laicky bychom patrné
odpovédeli takto: Prut, na kterém jsou napnuty zin€. Jsou to prave ziné, které tfenim
luku. V tomto moment¢ je tedy zaroven vhodné zamyslet se nad riiznymi jazykovymi
verzemi slova smycec. Slovo luk nejlépe vystihuje anglické slovo bow nebo némecké
bogen, kdezto na druhé strané italsky nazev arco nebo francouzsky [‘archet znamena
oblouk. Cetné prameny, at’ jiz v podobé riiznych pisemnych zprav nebo vyobrazenich
srovnani s t€émi dneSnimi mély zcela odliSny vzhled, ackoliv princip tvorby zvuku

zustal zachovan.

2.2.1 Od luku k Tourtovi

Nazev této podkapitoly je pfevzat z publikace Josefa Micky Knizka o houslich
a mnohém kolem nich, nebot’ dokonale vystihuje vyvoj houslového smyéce.'® Podobné
spekulace tykajici se nejstarSiho smyccového nastroje musime vztahovat i na smycec
samotny, nebot’ existujici teorie se opiraji pouze o fadu domnének a nazord. Jeden
z nejstarSich smy¢cli mohl vzniknout pravdépodobné na izemi Indie a Persie. Ve vztahu

k podkapitole 2.1.1 pojednavajici o vyvoji housli mizeme vydedukovat, ze se patrné

17 Z fr., Le violon c‘est [ ‘archet *
18 Viz priloha ¢. VL.
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jednalo o smycec k ravanastronu, ktery byl zhotoven z bambusové titiny a Zini z ohonu
koni, které na tomto uzemi zdomacnély. Podobné na tom byly i smycCce ostatnich
primitivnich nastroju.

V Evropé se prvni smycec objevuje zhruba v pribéhu 8.-9. stoleti, ktery se pouzival
pfi he na chrottu. Vyznamnéj$i zmény na smycci vSak lze zaznamenat az od 15. stoleti,
tzn. od violovych smycct az k houslovym. Zcela zasadni roli zde hral zptisob napinéni
prutu a zini. Jiz od stiedovéku se hudebnici snazili tento problém néjakym zpiisobem
vytesit. Zprvu tyto potize feSili stiskem zini palcem pravé ruky, ¢imz si hudebnici
regulovali napnuti zini. Pozd¢ji zacali mezi prut a ziné pfipeviiovat tzv. Zabku, ktera se
na smycec nejdiive nasazovala, pozd¢jsi zabky jsou vSak jiz plnohodnotnou soucésti
smycce a za dob nejvétsich italskych houslistd Corelliho a Tartiniho jsou vybaveny
sofistikovanym Sroubkovym zafizenim, kterym lze napnuti prutu a Zini pohodIné
regulovat. Ackoliv se ve vyvoji smycce momentalné nachdzime v obdobi baroka, stale
ma smycec podobu luku, proto v tomto piipadé¢ uzivame terminu konvexni tvar.
Postupem casu zaCaly smycce ztracet onen vypoukly tvar, na ¢emz méla zasadni vliv
zejména tvorba nového repertodru a s tim spojené i nové pozadavky ze strany
hudebnikd. Koncem 18. stoleti vznikd smycec, ktery ma dnes$ni podobu a vlastnosti.
Zkonstruoval jej Francouz Frangois Tourte, ktery své femeslo Casto konzultoval s jiz
znamym italskym houslistou Giovannim Battistou Viottim, od n€¢hoz pochazi onen

slavny vyrok o dilezitosti smyéce."”

2.2.2 Popis smycce

Podobné jako u housli i smycec mizeme pouhym okem rozlisit na dvé zékladni casti,
jimz jsou pochopitelné prut a zin¢. Prut je zhotoven z vysoce ohebného a zéaroven
pevného dieva. Pruty modernich smycCcli se nejcastéji vyrabi z brazilského
fernambuku,” barokni smy¢ce se vyrabély z tzv. hadiho dfeva,” jehoz Zihana textura
pfipomind vzhled hadi kiize. Moderni smyc¢ce oproti baroknim jiz maji tvar vyduty

neboli konkavni. Kvalitni prut je rovny a nevychyluje se do stran.

19 Srov. MICKA, J. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich, s. 36-37.
20 Z it. pernambuco
21 Z angl. snakewood
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Ziné pochazeji nejéastéji z ohonu mongolskych nebo &inskych koni. Na jednom
konci jsou vklinény do $picky smycce, kterd je opatiena krytkou ze slonoviny a na
druhém konci jsou uchyceny k zabce — malé ebenové krabicce s perletovou krytkou,
ve které se navic nachazi i Sroubkovy mechanismus, kterym se reguluje napéti
smyéce. Zing je navic potieba pravidelné natirat tzv. kalafunou. Jedna se o pryskyfici
stromu jehli¢nanti, kterd zplisobuje onu lepivost potiebnou k rozechvéni strun.
Kvalitni kalafuna rovnéz umoznuje mékky ton. Stejné jako housle, i smycce se
vyrabéji v rtiznych velikostech, smycec k celym houslim vSak méfi zhruba 75 cm

avazi 55-62 g.
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2.3 Déjiny houslarstvi

Ackoliv se miize zdat, Ze znalost d¢jin houslafského uméni je v kontextu houslové
pedagogiky vedlejSim tématem, osobné povazuji za nutné poskytnout byt jen drobny
nastin dé&jin tohoto fascinujiciho femesla vCetné jmenovani téch nejvyznamnéjsich
houslait napti¢ Evropou, jejichZ nastroje se uzivaji dodnes a taktéz jsou predmétem
z4jmu mnohych investorti a prekupnikii s néstroji, nebot’ pravé historické smyccové
nastroje se fadi mezi jedny z nejstabilnéjSich artikl na trhu.

Prestoze se o prvenstvi v konstrukci housli a ur€eni jejich domoviny vedly mezi
historiky dlouholeté spory, veskeré znamky odkazuji na Italii, jakozto kolébku tohoto
nastroje. Pokud se vSak rozhodneme vydat po stopach prvnich housli, s velkou
pravdépodobnosti se nam jiz nepodaii dohledat jejich zhotovitele. Odbornici se domnivaji,
ze prvnim zhotovitelem mohl byt jakysi Gasparo Duiffoprugghar. NejvyznamnéjSimi
houslafskymi narody byli pochopitelng Italové, dale pak Francouzi, Némci nebo Cesi.

Existovala v3ak celé fada vyznamnych houslait pochazejicich z jinych zemi.”

2.3.1 Houslafrstvi v Italii

Za jednoho z prvnich italskych houslaiti se povazuje Gaspar da Salo (1540-1609),
zakladatel tzv. brescianské houslatské skoly a zhotovitel celé fady smyccovych néstroju,
mimo housli napf. také viol nebo kontrabast. Jeho zZakem a téZ pokracovatelem se stal
Giovanni Paolo Maggini (1580-1632), od n¢hoz se dochoval vétsi pocet nastrojii nez
u jeho predchudce.

zaslouzila o tu nejlepsi povést italskych mistrii, o ¢emz svéd¢i napi. jména Stradivari,
Guarneri nebo Amati. Jednim z prvnich predstavitelli se stdva prave houslat z rodu Amatiti,
Andrea Amati (1535 — 1611). SkuteCnym pojmem se stava svétoveé prosluly Ital Antonio
Stradivari (1644-1737), jehoZz nastroje, které dnes zname pod legenddrnim nazvem
»stradivarky*, dosahuji obrovské hodnoty a mivaji je zapiij¢eny ti nejlepsi houslisté. Dal$im
vynikajicim a jist¢ také rovnym Stradivariho konkurentem byl i pokracovatel pocetné

houslafské rodiny Guerneriii, Giuseppe Guarneri del Gesu (1687-1745) jehoz housle

22 Srov. MARAK, J.; NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové, methodika, s. 22.
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dosahuji stejnych kvalit jako u Stradivariho. DalSimi vyznamnymi italskymi houslaii byl

i Nicolo Amati, dale pak jména Guadagnini, Gagliano, Landolfi, atd.”

2.3.2 Houslarstvi v némeckych zemich

Vedle italskych houslaiskych $kol vznikaji i dvé vyznamné skoly némeckého pivodu. Tou
znaméjsi je tzv. Skola tyrolska v Cele s Jacobem Stainerem (1621-1683), jehoZz néstroje
byly cenény podobné jako ty od Stradivariho. VyznaCovaly se jemnym a mékkym
zvukem, vhodnym pro komorni hudbu, ne vSak velké koncertni saly dnesniho typu.
Druhd skola nasledné vznika diky ¢etnému rodu Klotzi z Mittenwaldu, tudiz se jedna
o Skolu mittenwaldskou, v niz figuroval zejména Mathias Klotz (1656-1743), ktery piiSel
s navrhem zalozit v rodném Mittenwaldu femeslnou vyrobu na bazi délby prace. Podobné

tomu bylo i ve méstech Markneukirchen, Klingenthal nebo Schonbach.

2.3.3 Houslarstvi ve Francii

Dal§imi dvéma proslulymi rody se mlize pySnit Francie, z niz pochazi rody Vuillaumi
a Lupotl. Jméno Jeana Baptisty Vuillauma (1798-1875) je hodno zminky, nebot’ tento
houslaf se stal mistrem ve zhotovovani napodobenin ndstrojii jinych mistra (Stradivari,
Guarneri del Gesu). Na druhé strané Nicolas Lupot (1758-1824) se stava vyznamnym

francouzskym houslafem rovnym se Stradivarim, jehoz uméni déle pfedaval svym zakim.

2.3.4 Houslarstvi v ¢eskych zemich

Ceské houslai'ské femeslo je téZ povéstné, nebot tradice Eeskych houslait, zejména
téch malostranskych, se uchovala dodnes. Dulezitou zminkou je i jisty trend, ktery
spocival v inspiraci italskymi mistry a zhotovovani nastrojii podle jejich forem, stejné
jako se tento postup provadi dodnes. Nejvice si ¢esti houslisté i houslafi ceni KaSpara
Strnada (1752-1823), ktery stavél housle podle Stradivariho, dale pak Jana Kulika
(1800-1872), jenz se naopak inspiroval Guarnerim. Mezi povéstné houslafe ¢i

houslaiské rody se dale fadi rod Dvorakt, Edlingerti nebo Spidlent.

23 Srov. ZAJICEK, P. Ziklady interpretdcie huslovej hudby v rokoch 1650 — 1750, s. 21.
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2.4 Déjiny houslové hry

V této kapitole bych rad stru¢né nastinil d&jiny houslové hry a poskytl piehled celnich
ptedstavitelll jednotlivych narodnich Skol, které se na rozvoji houslové hry zasadnim
zpusobem podilely. Kapitola vénujici se déjindm houslové hry taktéz symbolicky
zakoncCuje onen historicky exkurs o nastroji zvaném housle a zaroven otevird prostor pro
psychologicko-pedagogicky vhled do problematiky houslové hry, zejména pak rozvoj
hudebnosti ve hie na housle v raném véku.

Stejné jako se prvenstvi v objevu a stavéni housli prisuzuje Italii, tak i prvni
houslisté byli zfejmé Italové. Jak jiz bylo n¢kolikrat vyse uvedeno, pocatky houslové
hry lze datovat ptiblizn€ od zacatku 17. stoleti. Tehdy se housle postupné dostavaly do
sttedu pozornosti mnohych skladatelti a tehdejSich houslistii, diky kterym byl tento
nastroj stale obliben¢jSim a hojn¢ uzivanym v sélové, komorni nebo orchestralni hte.
Prvni hudebni formou pro sélové housle byly patrné sondty, jez se rozliSovaly podle
prostor®l jim uréenym — sonaty chramové®* a sonaty komorni.? Dilezitym poznatkem
je rovnéz pocatek melodicko-harmonického slohu a uZivani dur-mollové tonality, jez
je pro barokni hudbu typicka. To souvisi zejména se vznikem ¢islovaného basu neboli
generalbasu, jez se zahy stava patefi barokni kompozice a diky kterému bylo
umoznéno doprovazeni solovych nastroji nebo zpévu basovou linkou nejCastéji

hranou cembalem, varhanami, violoncellem nebo jinymi basovymi nastroji.

2.4.1 Houslova hra v ltalii

Italové méli v pocatcich houslové hry nespornou vyhodu, jelikoz prvni mistrovské
nastroje vznikaji pravé rukama italskych mistrli, coz zapfi€inilo hojnou kompozicni
a interpretani Cinnost jiz zkraje 17. stoleti. Prvni houslové skladby jiz vznikaly
v obdobi, kdy se houslaiské femeslo dostdva na uplny vrchol. Z roku 1617 mame
doklad jedné z prvnich sbirek skladeb urcenych pro housle ,, Affetti musicali* od
italského skladatele a houslisty, jenz se nazyval Biagio Marini (1694-1663). Skute¢né

slavnym houslistou evropského formatu se vsak stava Arcangelo Corelli (1653-1713),

24 7 it. sonata da chiesa
25 Zit. sonata da camera
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ktery jakoZto skladatel, houslista a pedagog pasobil v Rim&, ve Francii a Némecku.
Mezi jeho nejhrané;si skladby patii sbirky triosonat, komornich i chrdmovych sonat pro
solové housle s doprovodem nebo téz sbirka 12 concerti grossi. NejzasadnéjSim
Corelliho ¢inem je vSak vytvofeni nového kompozi¢niho stylu a zna¢né ovlivnéni
techniky houslové hry, z niz vychéazela fada jeho zakl, mezi kterymi byl napf. i Pietro
Locatelli (1693-1764). Locatelli se na postupném utvafeni houslové techniky téz
zasadné podilel, v prvé fad¢ to vSak byl fenomendlni houslista virtu6zniho razu, jenz
demonstruje napt. ve své sbirce 12 koncertl se 24 capriccemi ,, L ‘arte del Violino .
Znamenitym houslistou a dalSim piedstavitelem fimské Skoly byl i Francesco
Geminiani (1674-1762), jenz zkomponoval fadu solovych sonat a koncertli a je téz
autorem pielomového traktatu ,,The Art of Playing on the Violin®, jez se stala prvni
houslovou skolou v Italii. Kromé fimské houslové skoly byla povéstna 1 Skola padovanska
spolu s Giuseppem Tartinim (1692-1770), ktery je jejim celnim piedstavitelem.
V neposledni fad¢ stoji za zminku téz Skola piemontska, z niz nejvice vy¢niva houslista
a pedagog Gaetano Pugnani (1731-1798), jehoz zdkem se pozd¢ji stal Giovanni Battista
Viotti (1755-1824), ktery byl nejen velmi zdatnym houslistou, ale pfedev§im vyznamnym
reformatorem v oblasti houslové hry, své poznatky vSak konzultoval i s pfednimi vyrobci
smycct. Italie se miize bezesporu pysnit celou fadou dalSich houslistd, nicméné tento
stru¢ny vycet by nemé¢l zavrsit nikdo jiny nez Sirokou vefejnosti znamy houslovy virtuos
Niccolo Paganini (1782-1840). Vrcholnymi dily tohoto legendarniho houslisty je jeho
sbirka 24 capricci, dale mezi jeho nejhranéjsi skladby patii houslové koncerty nebo variace

na znama témata (anglicka hymna God save the King nebo duet Nel cor piu non mi sento).

2.4.2 Houslova hra v némeckych zemich

»Nesjednocené Nemecko skladalo se z Cetnych drobmnych stateckii, na jejichz dvorech

3

hudba nalezla sviij domov. ““° jak ve své publikaci poukazuji autoii J. Mafak a V. Nopp.
V souvislosti s dvornimi kapelami za zminku jisté stoji puisobeni hudebnikl riznych
narodnosti, nebot’ v némeckych kapelach ptisobili nejen némecti, ale také italsti hraci.
Vyznamnymi ptedstaviteli némecké houslové hry vSak byli také ceSti mistii, kteti

z Ceskych zemi emigrovali do zahrani¢i. Mezi nimi byl napft. slavny rod Bendi v cele

26 MARAK, J.; NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslarstvi a hry houslové, methodika, s. 45.
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s FrantiSkem Bendou (1709-1786), ktery pisobil v kapele pruského krale Bedficha
Velikého. DalSim vyznamnym rodem byli Stamicové spole¢né s Janem Vaclavem
Stamicem, ktery tehdy vedl povéstny mannheimsky orchestr. Rovnéz se stal
1 zakladatelem tzv. mannheimské Skoly.

Ceiti houslisté se viak také usadili ve Vidni. Videii v 18. a 19. stoleti lze povazovat
za jednu z hlavnich metropoli evropského hudebniho Zzivota. Zde piisobil zejména
Véaclav Pichl (1741-1805), Pavel (1756-1808) a Antonin Vrani¢ti (1761-1820) nebo
Leopold Jansa (1795-1875).

Pokud bychom vSak hledali ryze némecké piedstavitele tamni houslové hry,
patrn¢€ narazime na jméno Leopolda Mozarta (1719-1787). Kromé toho, ze byl otcem
slavného W. A. Mozarta se téz proslavil vyddnim vyznamné ucebnice houslové hry
wVersuch einer griindlichen Violinschule“.”’ Zavérem se slusi zminit i o Paganiniho
soucasnikovi Ludviku Spohrovi (1784-1859), jenz kromé& obvyklého repertoaru
Citajici houslové koncerty a koncertina, sonaty a komorni skladby sepsal téz obsahlou

houslovou skolu.

2.4.3 Houslova hra ve Francii

Podobné jako v némeckych zemich, tak 1 ve Francii se houslova hra zacala rozvijet
pozdé&ji nez v Italii. Pfednim francouzskym houslistou barokni doby byl jisté Jean-
Maria Leclair (1697-1764), autor 48 sonat pro housle s generdlbasem, houslovych
duet, trii i koncert. Dal§i vyraznou osobnosti byl Pierre Gaviniés (1728-1800),
zakladatel patizské Skoly, jehoz sbirka 24 etud s nazvem ,Les vingt-quatre
Matinées* patii k béznym pedagogickym titulim vyssi technické narocnosti ve hie
na housle. Proslulou sbirkou se téz stavd soubor 42 etud a capricci houslisty
Rodolpha Kreutzera (1774-1831). DalSim pedagogem a autorem etud byl i Jean
Baptiste Charles Dancla (1818-1907).

Belgicka skola je téZ Gzce spjata se Skolou francouzskou, k niz fadime zejména tyto
houslisty a skladatele: Charles Auguste de Bériot (1802-1870), jeho zak Henri
Vieuxtemps (1820-1881) a zejména pak prvotiidni houslisté a pedagogové Emil Sauret

(1852-1920) a Eugéne Ysaye (1858-1931).

27 Cesky preklad: Diikladna $kola hry na housle. Ptel. V. Bélsky. Praha, 2000.
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2.4.4 Houslova hra v ¢eskych zemich

Déjiny ceské houslové hry jsou uzce spjaty s némeckou, jak jiz bylo zminéno
v podkapitole 2.4.2. Rada &eskych houslistii, pedagogii a skladateld emigrovala
z Cech do zahrani¢i, nicméné i houslova hra v &eskych zemich, zastoupena
vyznamnou Skolou prazskou, dosahla vysoké tirovné. Dulezitym milnikem se vSak
teprve stal az rok 1808, kdy byla zalozena Prazskd konzervatof, kterd se dnes tadi
vyvoj ¢eského hudebniho uméni. Hlavnim ulohou Skoly bylo vzdélavani a vychova
orchestralnich hudebnik.

Jednim z prvnich zaki Prazské konzervatote byl houslista Josef Slavik (1806-1833),
jenz i béhem svého velmi kratkého zivota dokazal vzbudit izas nejen Siroké veiejnosti,
ale zejména v nejvysSich uméleckych kruzich, nebot’ jeho hru obdivoval i Paganini.
Dal$im znélym jménem mezi Ceskymi houslisty byl i Antonin Bennewitz (1833-1926).
Bennewitz mél za sebou bohatou orchestralni praxi, jelikoz ptisobil nejdiive ve
Stavovském divadle a poté v salzburgském Mozarteu a ve Stuttgartu. Poté byl jmenovan
profesorem Prazské konzervatofe a vychoval mnoho umélcti svétové trovné. Jednim z
nich byl i FrantiSek Ondfi¢ek (1859-1922), dalsi skutecné znamenity houslista, jehoz
koncertni ¢innost byla velmi bohatd, mél vSak za sebou 1 Cetnou pedagogickou praxi,
jelikoz také vyucoval na Prazské konzervatofi.

Z Bennewitzovy Skoly vySel i Jan Matak (1870-1932), koncertni mistr Narodniho
divadla v Praze a pedagog vynikajiciho houslisty Vasi Ptihody (1900-1960). Dal§im
Bennewitzovym zakem byl i Otakar Sevéik (1852-1934), jenz se téZ zasadné podilel na
utvafeni eské houslové skoly, zejména svymi pielomovymi metodikami Skola
houslové techniky, Skola smyccové techniky a Houslova Skola pro zacdtecniky, které
pravem nalezi mezi nejkvalitngjsi vyukovy materidl pro housle. Sev¢ik také vychoval
fadu houslovych virtuosti, z nichz jmenujme napi. Jana Kubelika (1880-1940) nebo
Jaroslava Kociana (1883-1950), po némz je pojmenovana kazdoro¢ni prestizni houslova
soutéz a festival v Usti nad Orlici.

Piestoze z Cech pochazi celd fada kvalitnich houslistd, pfedchozi odstavec
poukazuje na klicové osobnosti ¢eské houslové Skoly v rozmezi 19. az 1. poloviny
20. stoleti. Sedma kapitola pojednavajici o metodickych postupech ve hie na housle

vSak vychazi zejména z pedagogickych postupt prevazné od pocatku 20. stoleti az
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Seveik, Josef Ladislav Micka, Josef Beran, Jan Cermak, Vaclav Kragek, Zden&k
Gola a Eva Bublova. Ze zahrani¢nich osobnosti jmenujme napf. Viliama Kofinka

nebo Shinichi Suzukiho.
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3 Metodicka cast

3.1 Diagnostika hudebnosti

Diagnostika hudebnosti je jednou z oblasti, jiz se podrobné¢ vénuje obor hudebni
psychologie. Kazda védni disciplina ma svou specifickou metodologii, nejinak je tomu
izde. Hudebni psychologie prostiednictvim kvalitativniho 1 kvantitativniho vyzkumu
sleduje stav hudebnich schopnosti, dovednosti a predpokladi, piipadné také urcuje jejich
diagnostiku a prognostiku. Zaroven urcuje 1 jejich odchylky od normy.
Psychodiagnostické metody na poli hudebni psychologie do zna¢né miry vychazeji spise
z metod obecné psychologie. V zasadé se jednd zejména o metody observacni
(introspektivni ¢i extrospektivni pozorovani), experimentalni, exploracni, projektivni,
psychotyziologické, apod. Podobné jako u jinych obori, 1 v oblasti metodologie hudebni
psychologie se metody déli na standardizované (spliujici fadu kritérii véetné objektivity,
validity, senzitivity nebo reliability) a nestandardizované (ucitelé si je vytvafeji sami;
jejich objektivité, citlivosti ¢i spolehlivosti se nevénuje piilisna pozornost).*

V souvislosti s hudebni psychologii se vSak kromé obecné psychologie a hudebni
pedagogiky uvadi jesté jeden védni obor, ktery s ni do urcité miry taktéz souvisi. Jedna
se o tzv. muzikologii. Samotny obor se sice piili§ nevénuje otazkdm psychologie a
sociologie v kontextu hudby, nicmén¢ hudebni psychologii 1ze do jisté miry nazvat
interdisciplinarnim oborem vychézejicim z obecné psychologie, hudebni pedagogiky a
muzikologie. Vyskytlo se 1 né€kolik vyznamnych muzikologickych osobnosti, které se
otazkam diagnostiky hudebnosti podrobné vénovaly. Jednou z nich je i Vladimir Helfert
(1886-1945), z jehoz tst pochazi i neméné znamy vyrok: ,, Totalné nehudebnich lidi
neni, v kazdém clovéku diime alespoii jiskiicka hudebnosti. “”’ Helfert zdlrazhuje, Ze
hudebnost v jedinci lze spatfit pouhym kladnym vztahem k hudbé a existenci hudebnich
potfeb, aniz by sdm vykazoval hudebni nadani, talent ¢i dokonce genialitu. Timto
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nahliZelo jako na vyjimecné nadani, kterym disponuje pouze omezeny pocet jedinci.

28 Srov. SEDLAK, F.; VANOVA, H. Hudebni psychologie pro ucitele, s. 21-23.
29 Tamtéz, s. 84.
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Na termin hudebnost je potfeba nahlizet i z pozice psychologické tvorivosti, nebot’
hudba obecné rozviji jedincovu kreativitu. Hudba sama o sob¢ ptedstavuje velmi slozity
a propracovany mechanismus sestavajici z harmonickych, kontrapunktickych ¢i jinych
principl. Hudba je zvla$tni zejména tim, Ze ackoliv se jednd o velmi specifickou ,,fec*,
kazdy jedinec ji do urcité miry rozumi, nehled¢ na jeho hudebni schopnosti, dovednosti

¢1 vzdélani.

3.1.1 Psychologie hudebnich schopnosti

Hudebné sluchové schopnosti 1ze nazvat jakousi alfou i omegou hudebnosti jedince,
zniz se odviji dalsi schopnosti jako napf. smysl pro intonaci, rytmické citéni nebo
tonalné¢ harmonické citéni. Roli zde hraje jednak fyziologie (zejména pak funkce
sluchového aparétu) a rovnéz i1 psychologie (hudebni predstavivost, kreativita, apod.).
Hudebni schopnosti obecné povazujeme za vnitini predpoklady, které umoznuji uspésné
vykonavani hudebnich ¢innosti. Mezi takové schopnosti se fadi schopnosti sluchové
percepcni a sluchové motorické (hudebni sluch), hudebni citéni a smysl pro hudebné
vyrazové prostredky (rytmické a tonalné harmonické citéni), hudebné intelektové
schopnosti (hudebni pamét, predstavivost a mysleni) a hudebné tvotivé schopnosti
(fantazie, originalita, improvizace, atd.). Tyto schopnosti se spole¢né propojuji,
podminuji jedna druhou a vzajemné na sebe pisobi, proto se ustalil vSeobecny pojem
hudebni schopnost nebo hudebnost.*

Hudebni schopnosti vedou k hudebnim dovednostem. Vzhledem k tomu, Ze
schopnosti jsou jakousi vnitini psychickou strukturou, dovednosti jsou spiSe navenek
projevenou hudebni schopnosti. Spojenim téchto dvou rovin tak vznika hudebni ¢innost.
Stejn¢ jako hudebni schopnosti i dovednosti mizeme rozdélit do nékolika kategorii:
percepcni, motorické, senzomotorické, hudebné intelektové a socidlni. Sem ftadime
naptiklad vnimani a rozliSovani zvukovych a tonovych kvalit, pohybova zru¢nost a
motorika pfi ovladani néstroje ¢i hlasového Ustroji pti zpévu, koordinace jednotlivych
organt podilejicich se na hudebnim vykonu, prace s hudebnimi pojmy, interpretaci a

hudebnim materidlem nebo kolektivni provozovani hudby.

30 Srov. SEDLAK, F.; VANOVA, H. Hudebni psychologie pro ucitele, s. 113-118.
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Jednim z naprosto klicovych ptedpokladi pro provozovani hudby je tzv. relativni
sluch. Jedné se o schopnost analyzovat vztahy toni mezi sebou (intervaly nebo akordy)
a schopnost zapamatovat si a reprodukovat melodii. Lidé s relativnim sluchem jsou
schopni pracovat s absolutni vySkou tonu, avSak pouze po omezenou dobu, kdy skladba
zni. Na rozdil od relativniho sluchu, lidé s absolutnim sluchem jsou schopni
identifikovat vysku tonu automaticky bez pomoci nastroje a to jim umoziiuje napiiklad
ladéni néstroje bez pomoci ladicky, urcovat toninu skladby ze samotného poslechu nebo
vnimat drobné intona¢ni odchylky mezi jednotlivymi tony, intervaly a akordy. Absolutni
sluch vSak neni podminkou pro kvalitni produkovani hudby. Muze interpretovi vyrazné
pomoci pii jejim produkovani, stejné tak muze byt 1 urcitou prekazkou, jelikoz lidé

s absolutnim sluchem jsou vyrazné citliv&jsi ke zm&nam vysek tont a ladéni.*!

3.1.2 Rytmické citéni

Dalsim velmi dilezitym pojmem pro diagnostiku hudebnosti a urceni dobrych
pfedpokladli pro hudebni zaméfeni jedince je termin ryfmické citéni, nékdy téz
nazyvano jako smysl pro rytmus. V prvé fad¢ je vSak potfeba definovat pojem rytmus.
Rytmus je jednim ze zakladnich vyrazovych prosttedku, ktery organizuje hudbu v ¢ase.
Kazda skladba je strukturovana pomoci jednotlivych slozek rytmu, kterymi jsou napi.
metrum, puls, délky tonli, hybnost nebo tempo.

Rytmické citéni je tedy schopnost vnimat hudebni rytmus a reagovat na n¢j. Kazdy
¢lovek do urcité miry podvédomé motoricky reaguje na rytmus, napi. pohybem, ktery
muze byt vnéjsi (vytukavani rytmu pomoci koncetin) nebo vnitini (zrychleny dech,
stahy svalll, apod.). Vnéjsi pohybové prozivani rytmu je patrné zejména u déti, které na
hudbu reaguji adekvatné naznakem tanecnich pohybl, coz nasvédcuje o néjakém
rytmickém citéni. Pozorny rodi¢ tuto situaci sleduje a na zaklad¢ takového chovani
¢asto nabyva dojmu, ze jeho potomek ma dobré piredpoklady k hudebnimu rozvoji, a tak
se miize rozhodnout o jeho ptihlaseni napt. do zakladni umélecké Skoly.

S vyukou hry na hudebni nastroj nebo hudebni nauky je téZ spojena rytmicka
vychova, kterd ma za cil jedince dale rozvijet v osvojovani rytmu. Rytmicka vychova

v praxi predstavuje klasické vytukavani nebo vytleskdvani rytmu a uvédomovani si

31 Srov. SEDLAK, F.; VANOVA, H. Hudebni psychologie pro ucitele, s. 118-122.
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rytmického pudorysu dané skladby. Metodika rytmické vychovy casto pracuje
s pomocnymi pohyby nebo fikadly, diky kterym si dit¢ snaze uvédomuje, co je to

rytmus a jakym zptisobem funguje.

3.1.3 Tonalné harmonické citéni

Stejné€ jako v pfipadé€ rytmu i tonalné harmonické citéni 1ze nazvat smyslem pro tonalitu
a harmonii. Tonalita je dalSim hudebnim vyrazovym prostfedkem, ktery je klicovy pro
tvorbu melodie. Harmonické citéni je s tonalnim citénim velmi Uzce spjato, nebot’
tonalita se v praxi uplatiiuje linedrné, kdezto harmonie plsobi smérem vertikalnim,
protoze zkouma vztahy mezi jednotlivymi akordy.

Pocatkem baroka se v evropské hudbé zacal uplatiiovat novy ,,dur-mollovy*
systém, ktery se uziva dodnes. Takovy systém vymezuje jednotlivé vzdalenosti mezi
tony pomoci tond a pulténd, ¢imz vznika celd fada durovych a mollovych ténin, ve
kterych se nase hudba odehrava.

Tondlni citéni tedy miizeme definovat jako schopnost prozivat tonalitu a tondlni
vztahy tonli v melodii. Podobné¢ jako u rytmického citéni i existence smyslu pro tonalitu
je patrna jiz v raném détstvi. Tondlni citéni je tésné spjaté s hudebnim sluchem, jehoz
kvalita napomaha v diagnostice hudebnosti. Melodie v praxi piedstavuje sled tont, které
se pohybuji v urcité tonin€, pric¢emz nékteré tony navozuji pocit zavéru melodie, jiné
tony naopak zavér oddaluji a tim melodii prodluzuji.

Harmonické citéni se projevuje rozliSovanim konsonance a disonance a vztahli mezi
jednotlivymi akordy. Pomoci harmonie jsme schopni tyto vztahy identifikovat a vytvaiet
tak polyfonni neboli vicehlasou hudbu. Poslechem jsme schopni analyzovat rizné akordy
a urcovat tak jejich libozvuc¢nost (konsonanci) nebo nelibozvucénost (disonanci).

Clovék v raném détstvi se sice dokaZe pomérné dobie orientovat v tonalnim
prostiedi a rozliSovat durové a mollové toéniny na ,veselé“ a ,smutné“, kdezto
kolik hlasti se na vicehlase podili. Pojmy harmonie a kontrapunkt se podrobnéji vyucuji
na konzervatotich a vysokych uméleckych skolach. Rytmickému a tondlnimu citéni a
hudebnimu sluchu se na uméleckych Skolach vénuje predmét s ndzvem intonace, rytmus

a sluchova analyza.
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3.1.4 Nadani ke hre na housle

[ 24

zejména ze zkuSenosti mnoha houslistii, nebot’ kazdy houslista jako zacate¢nik se musi
potykat s mnoha vyzvami, které jsou s hrou na tento ndstroj spojené. Obzvlasté
zdlouhavy je proces tvorby hezkého a zdravého ténu, ktery je mnohdy doprovazen
pocatecnimi zvuky, které lidskému uchu pfili§ nelahodi.

Presto se vyskytuje pomérmné vysoky pocet houslistl, studujicich nejen na
konzervatotfich a vysokych uméleckych Skoldch a jejichz cilem je profesni rozvoj
v tomto oboru, ale zejména také na zdkladnich uméleckych Skolach, které budou
podrobné popsany v nasledujici kapitole. Jakym zptsobem vSak zjistime, zda ma dité
dobr¢ predpoklady ke hi'e na housle?

V prvé fad€ se opét vratme do oblasti obecné psychologie a definujme si n¢které
zakladni pojmy. Pokud jsou zminény vrozené piedpoklady pro vykonavani urcité
¢innosti, hovofime o vlohach. Vlohy tedy definujeme jako vrozené vnitini dispozice,
které nadale miizeme rozvijet ve schopnosti. Rozvinuté schopnosti, které jsou tedy
CasteCné vrozené a Castecné ziskané, délime na nadani, talent a genialitu, pficemz
nadany jedinec disponuje nadprimérnymi schopnostmi a talentovany mimotadnymi
schopnostmi. Nejvy$§i miru nadani vykazuje genialita, ktera umoziuje vytvafeni
mimotadnych, virtuéznich ¢i velkolepych vykonti (v kontextu houslové hry miizeme
o Paganinim bezpochyby mluvit jako o géniovi).

Pokud tedy chceme posuzovat miru nadani ke hie na housle, patrné bychom méli
zaCit u rodicl a prarodicu ditéte a zjistit, zdali hraji ¢i hrali na n&jaky hudebni néstroj,
poptipad¢ zjistit do jaké miry. Dalsi dtlezitou informaci je vztah k hudbé v roding.
Pokud je v rodiné kladny vztah k hudb& a rodice se détem v tomto ohledu dostatecné
vénuji (zpivaji s nimi pisn€, poslouchaji spolecné hudbu, hraji s nimi na ndastroje), je
velka Sance, ze v détech tento zajem o hudbu ¢i jiné uméni podniti a upevni. Hovotime
tedy o zdédénych dispozicich k hudbé. Velmi dulezitym piedpokladem ke hie na nastroj
je tedy kladny a aktivni vztah k hudb¢ a jeho samotny z4jem, ktery ho nadale motivuje.
znakem télesnych dispozic je stav motorickych nervli v pazich. Pokud se navic chce
jedinec vénovat hie na nastroj v profesionalni roviné je naprosto klicové pevné zdravi,

které je pravidelné konzultovano s lékatem. Dal§im velmi dilezitym ptedpokladem je
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pevné psychické zdravi. Hra na jakykoliv néstroj je velmi naro¢na na psychiku ¢lovéka,
zejmeéna pokud se cvi€eni vénuje n€kolik hodin denné. U malého ditéte t€zko mizeme
zkoumat miru trémy pfi hie na néstroj, nebot’ cloveék v tomto véku si jesté neuvédomuje
disledky svych jednéani (proto malé déti béhem vetejného vystupovani ¢asto nemivaji
trému, jako napf. starS$i hraci). Jakozto rodic bychom meéli zjistit, zda dité¢ netrpi
uzkostmi ¢i jinymi psychickymi problémy, které by mohly hrat negativni roli v dal§im
hudebnim vyvoji jedince.*

Dal8imi dilezitymi rysy jsou samoziejmé jiz zminéné projevy hudebnosti, jako
napft. smysl pro intonaci, rytmus, tonalitu, popf. harmonii. Mira vSech téchto vlastnosti a
schopnosti pak urcuji dal§i moznosti rozvijeni jedince v tomto oboru. Dilezité v§ak neni
z ditéte udélat profesionalniho hrace na hudebni nastroj za kazdou cenu (v mnoha
pfipadech to ani neni mozné). Mnohem dilezitéj$i je vzbudit zapal pro uméni bez
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lasku k uméni, at’ se jedna o amatérskeho ¢i profesiondlniho hudebnika.

3.2 Charakteristika zakladniho uméleckého skolstvi

Umélecké vzdélavani v Ceské Republice predstavuje pomémé Sirokou oblast, nebot
zahrnuje jak formalni vzdélavani ve Skolskych institucich, tak i neformalni vzdélavani
ve stfediscich volného ¢asu, nevladnich neziskovych organizacich, apod. V CR existuje
tiistupiiovy systém uméleckého vzdélavani, které je zprostfedkované statem. Vychozim
stupném je zakladni umélecké vzd€lavani, které poskytuje zdklady v oborech hudba,
vytvarna vychova, tanecni vychova a literarné-dramaticka vychova. Zakladni umélecké
Skoly (dale jen ZUS) se nefadi do klasifikace ISCED, z &ehoz vyplyva, Ze neposkytuji
7adny stupeni vzdélavani. ZUS jsou vak jakymsi odrazovym mistkem pro dalsi
vzdélavani v uméleckych oborech. Pfijeti na Skolu s uméleckym zaméfenim tedy neni
podminéno absolvovanim ZUS, nicméné piedchozi vzdélani na takové $kole je pro
uchazece bezesporu velkou vyhodou.

Ustav pro informace ve vzdélavani (UIV) ve své statistické rodence uvadi, Ze
v uplynulém Skolnim roce 2019/2020 poskytovalo zakladni umélecké vzdélani celkem

498 skol a 1005 pobocek. Celkovy pocet zakii v tomto roce Cinil 254,3 tisic zakd.

32 Srov. MICKA, J. Hra na housle: technika - vyraz - didaktika, s. 244-254.
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V hudebnim oboru se vzdé€lavalo 158,4 tisic zakl (62,3%), ve vytvarném oboru 51,1
tisic zakl (20,1%), v tanecnim oboru 27,7 tisic zakl (10,9%) a v literarn¢é- dramatickém
oboru 10,4 tisic zakt (4,1%).”

Druhym stupném v rdmci tfistupiového uméleckého vzdélavani jsou stiedni Skoly
poskytujici vzdélavani v umeéleckych oborech — konzervatote, vyssi odborné Skoly,
apod. Nejvyssi umélecké vzdélavani poskytuji akademie muzickych uméni (AMU),

akademie vytvarnych uméni (AVU) a cel4 fada dal§ich vysokych kol a univerzit v CR.

3.2.1 Vzdélavani na zakladnich uméleckych skolach

Jak jiz bylo zminéné vyse, vyuka na ZUS poskytuje zaklady uméleckého vzdélavani
v hudebnim, vytvarném, tanecnim a literdrné-dramatickém oboru. Na rozdil od
zékladniho vzdélavani ZUS neposkytuje stupeit vzdélani, nicméné v profesni roving
dokaze zédka nasmérovat v dal$im rozvoji v uméleckych oborech na Skolach, které jiz
stupent vzdélani poskytuji (napt. konzervatot, akademie muzickych uméni).

Studium na ZUS je podminéno p¥ipravnym studiem nebo talentovymi zkouskami
do pftislusného stupné, ve kterych uchaze¢ prokaze potiebné predpoklady. Piipravné
studium v ZUS je uréeno pro déti od 5 let véku na dobu 1-2 roky. Do I. stupné v ZUS
pak mohou nastoupit zaci od 7 let véku na dobu 7 let a do II. stupné zéci od 14 let véku
na dobu 4 let. ZUS dale poskytuje studium pro dospé&lé, maximéalné viak na dobu 4 let.
Studium daného stupné je zavrSeno zavéreCnou zkouskou, kterd mize mit charakter
absolventského koncertu, interni zkousky nebo vystaveni vytvarnych praci.**

Cinnost ZUS je legislativné ukotveno v tzv. $kolském zakoné 561/2004 Sb.
o predskolnim, zdkladnim, stfednim, vy$§im odborném a jiném vzdélavani. Vzdélavani
na ZUS je vymezeno v § 109 v nasledujicim znéni: ,, Zikladni umélecké vzdélavani
poskytuje zdklady vzdélani v jednotlivych uméleckych oborech. Zdkladni uméleckeé
vzdeélavani se uskuteciiuje v zakladni umélecké skole. Zakladni umélecka Skola
pripravuje také pro vzdélavani ve strednich Skolach uméleckého zaméreni a

v konzervatorich, popripadeé pro studium na vysokych Skolach s uméleckym nebo

33 Srov. Statisticka rocenka skolstvi - vykonové ukazatele — 2019/2020 [online]. © 2021. Odbor
informatiky a statistiky MSMT [cit. 2021-03-20]. Dostupné na WWW:
<http://toiler.uiv.cz/rocenka/rocenka.asp>.

34 Viz priloha ¢. VIL
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pedagogickym zamerenim. Zakladni umeélecka skola organizuje pripravné studium,
zakladni studium I. a II. stupné, studium s rozsifenym poctem vyucovacich hodin a
studium pro dospélé.

Prace ucitele uméleckych odbornych predmétii v zdkladni umélecké Skole, stfedni
Skole a konzervatoii je pak vymezena v § 10 zédkona o pedagogickych pracovnicich
563/2004 Sb., kde se uvadi odborné ¢&i jiné pozadavky pro vykon této profese.

Vychozim kurikularnim dokumentem pro ZUS na statni Grovni je Ramcovy
vzdélavaci program pro zakladni umélecké $koly (dale jen RVP ZUS). V tomto
dokumentu je ur¢ena organizace, cile, metody a formy vyuky nebo klicové kompetence
zékladniho uméleckého vzdélavani. Dale jsou podrobné charakterizovany jednotlivé
umélecké obory a o¢ekavané vystupy ¢i podminky vzdélavani. Vyuka na jednotlivych
ZUS se tidi $kolnimi vzd&lavacimi programy (dile jen SVP), které si kazda $kola
zpracovava sama, pri¢emz se miize pii jeho tvorbé fidit podle manuélu pro tvorbu SVP
v zakladnim uméleckém vzdélavani. SVP jesté podrobnéji charakterizuje a specifikuje
nabizené obory a studijni zaméfeni konkrétni Skoly. Kromé zadkladni charakteristiky
Skoly a vzdélavaciho obsahu jednotlivych obort dale obsahuje i vize pro rozvoj Skoly

do budoucna.

35 Zdkon o predskolnim, zakladnim, strednim, vy$sim odborném a jiném vzdélavani (Skolsky zdkon)
[online]. © 2021. AION CS, s.r.o0. [cit. 2021-03-20]. Dostupné na WWW:
<https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2004-561>.

36 Srov. Zdkon o pedagogickych pracovnicich a o zméné nékterych zdkonii [online]. © 2021. AION CS,
s.r.o. [cit. 2021-03-20]. Dostupné na WWW: <https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2004-563?
text=563%2F2004>.
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3.3 Metodicky postup ve hie na housle

V zéavéreCné a zaroven té nejzasadnéjsi kapitole své prace si dovolim predstavit ty
nejpfednéjsi osobnosti konce 19. stoleti, dale celého 20. a pocatku 21. stoleti, které se
vyznamn¢ podilely na tvorbé metodickych postupti a houslovych Skol pro zacatecniky.
V nasledujicich podkapitolach budou tyto osobnosti podrobné popsany, stejné tak budou
specifikovany vybrané metodiky, které se rozvoji hudebnosti ve hie na housle vénuji.
V zavére€né podkapitole si poté dovolim jednotlivé houslové Skoly pomoci
komparativni metody srovnat a zdroveii nabidnu svilij pohled na tuto problematiku, jenz
vychazi z osobni zkuSenosti, ¢i ze zkuSenosti mych kolegl ¢1 pedagogti. Vychodiskem
pro analyzu metodickych postupii ve hie na housle budiz sedm metodickych publikaci

urcené pro zaky zakladnich uméleckych skol:*’

1. Jan Malat: Prakticka skola hry na housle

Otakar Sev¢ik: Houslovd $kola pro zacdtecniky, op. 6

Josef Ladislav Micka a Magdaléna Mickova: Skola hry na housle

Jan Cermak a Josef Beran: Houslovd piipravka a $kola pro zacdtecniky
Zdenék Gola: Houslova Skola pro zacatecniky L, 11.

Eva Bublova: Houslové knizky pro radost aneb Zaciname ve treti poloze

Shinichi Suzuki: Suzuki Violin School

NS AW

Komparace téchto metodickych piirucek se bude zaméfovat na ne€kolik aspektti houslové

hry pro zacatecniky, resp. déti a zaky zékladnich uméleckych skol. Témito aspekty jsou:

1. Zakladni principy houslové hry
Zaklady hudebni nauky
Atraktivnost pro dité

> »w b

Vhodné zvoleni metodického postupu

37 Viz. Prilohy ¢. VIII-XXI.
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3.3.1 Jan Malat

Zatnéme nejprve osobnosti Jana Malata, ktery je z celkem sedmi vybranych autorii
metodik houslové hry pro zacateCniky nejstarSi. Jan Malat (1843-1915) byl ceskym
hudebnim pedagogem a skladatelem, jenz se nejprve vzdélaval u svého otce FrantiSka
Malata, absolvoval varhanickou Skolu v Praze a taktéz vykonal statni zkouSku
z hudebni pedagogiky. Do povédomi Ceské hudebni scény se dostal predevsim diky
svym upravam lidovych pisni a popévkl, které shromazdil ve svych Cetnych sbirkach
pro rozli¢né nastroje (klavir, harmonium, housle, flétna, aj.). Jeho Prakticka skola hry
na housle vysla koncem 19. stoleti (v letech 1981-1982) na vlastni ndklady v rozsahu 10
seSiti. Jednalo se o jednu z nejrozSifenéjSich a nejoblibenéjSich houslovych Skol
prakticky po celou dobu prvni poloviny 20. stoleti i pies existenci jinych houslovych
$kol, napt. jeho souasnika Otakara Sevéika. Malatova §kola je ¢lenéna do deseti sesitd,
pfi¢emz kazdy je vydan samostatng. Jednd se vSak o dil¢i kapitoly jedné ucebnice, coz
by se dalo odiivodnit zifejmé tim, ze si zak jednotlivé seSity mohl potizovat postupné a
zarovenn nemusel do svych hodin nosit celou skolu, kterd v celkovém rozsahu ¢ita
zhruba 200 stran.

Pro ucely této prace bude stacit stru¢né uvedeni prvniho seSitu celé Skoly. Po
zb&zném prolistovani jednotlivych seSiti mizeme zjistit, ze Maldtova Skola je sice
systematicky c¢lenéna do jakychsi kapitol, které vSak nejsou nijak ptehledné
uspotadané. V celé ucebnici také chybi souhrnny obsah veskeré houslové
problematiky, tudiz se v ni pomérné slozit¢ orientuje. Hned v tivodu prvniho seSitu je
uvedeno, ze zakladni principy, pojmy, postoj a drZeni nastroje musi zdka naucit
pedagog, coz lze povazovat asi za jeden ze zasadnich nedostatkli celé skoly. Nékteré
hudebné teoretické a vyrazové informace se sice zdk v priubéhu Skoly postupné
dovida, nicméné¢ je potieba pocitat s tim, ze dit¢ je schopné takové pozadavky vstiebat
pouze za piedpokladu, Ze se mu pedagog dostatecné¢ vénuje a dokdze ho témto
znalostem a schopnostem systematicky naucit. Vzhledem k absenci téchto zékladnich
pokynii ke spravné technice houslové hry se lze domnivat, ze Malatova skola
pravdépodobné fungovala na principu imitace Cili napodoby hry podle pedagoga.
Pokud bychom na Praktickou Skolu houslové hry hled€li optikou dnesni doby,
pravdépodobné bychom za dal$i zasadni nedostatek mohli povazovat i to, Ze autor

jesté vychazel z tzv. stupnicové soustavy, kterou dnes jiz hodnotime jako ptezitek.
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Stupnicovy systém byl pozdéji nahrazen také diky ceskému houslistovi a pedagogovi
Otakaru Sevéikovi, jenZ zadal uZivat tzv. pulténového systému (rozdil obou téchto
systému bude déle vysvétlen v nasledujici podkapitole o Otakarovi Sevéikovi).

V dne$ni dobé bychom také neméli zapomenout na pomérné dulezité kritérium
hodnoceni houslovych S$kol pro =zacateCniky, kterym je atraktivnost pro dite.
Prolistovanim Malatovy houslové Skoly zjistime, Ze postrada jakoukoliv grafickou
slozku v podobé doprovodnych kreseb a obrazkl, které dokdazou vyuku piijemné
ozvlastnit a dité¢ motivovat. Pro dité je také pochopiteln¢ atraktivni, pokud hraje kratké
libivé melodie namisto nezazivnych a nicnetikajicich cvicenich. Malat jakoZzto sbératel
a upravovatel lidovych pisni svou Skolu sice prokladd rlznymi popévky, ty vSak
pravdépodobné nepozna ani vétSina dneSnich rodici, natoz pak jejich déti. Nicméné
vzhledem k tomu, Ze tato houslova Skola byla v prvni poloviné¢ minulého stoleti jednou

vvvvvv

v dnesni dobé& by vSak jiz pravdépodobné neobstala.

3.3.2 Otakar Sevéik

Pozdé&ji narozenym aviak souasnikem Jana Malata byl Otakar Sevéik (1852-1934).
Tento zadk A. Bennewitze, houslovy virtuos a hudebni pedagog ptivodem z Horazd’ovic
byl zminén jiz v podkapitole 4.4 o houslové hie v Eeskych zemich. Pravé Sevéik se stal
jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské houslové skoly, jenz se skutené¢ stal
uznavanym hra¢em po celém svéte. O tom svedci napiiklad jeho kariéra sélového hrace
a predevsim také jeho mimotadné plodna tvorba metodickych ptirucek pro housle, ktera
mu vyslouzila titul zakladatele Ceské houslové metodiky zalozené na modernich
pedagogickych principech. Seznam jeho dél ¢itd téméf tficet opusi, ve kterych je
obsazena prakticky veskera technika hry na housle. Sevéik také vydal nékolik
analytickych studii k riznym houslovym koncertim. Nicméné jeho Skola je dodnes
povaZovana za nepiekonanou a i v dneSni dob€ pravem nalezi k dennimu studijnimu
materidlu kazdého houslisty. Zacinajicim hrac¢im na housle vénoval Sesty opus
s nazvem Houslova skola pro zacatecniky, jenz je rozdélen do sedmi seSit. Jedna se
ojeden z nejfrekventovangjSich materialti, ktery je urcen predevSim pro zakladni

umélecké Skoly. Samotna Skola je zamétena na dil¢i technické problémy, ve kterych se
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muze zak zdokonalit a odstranit tak své nedostatky ve hie na housle. Nicméné autor
publikace Ceské houslové $koly Lukas Janko Sevéikovu houslovou $kolu pro
zaCateCniky popisuje takto: ,, Tato Skola byla piivodné urcena houslistum, kteri se
pripravovali ke zkouSce na konzervator. Tento fakt vysvétluje nedetsky charakter a spise
ucelové zaméreni materidlu. “** Onen vyraz ,nedétsky tento material pomérné trefné
vystihuje. Pokud si tuto houslovou skolu prolistujeme, skute¢né bychom nenalezli zadné
instruktivni skladbicky, lidové pisn¢ obohacené o fikadla ¢i ilustraci. Ve vSech sedmi
seSitech jsou obsazena Cisté cvieni, kterd jsou uspotfddana dle urCité problematiky
houslové hry.

V ptedchozi podkapitole jsem struén€ zminil uZivani stupnicové soustavy a oproti
tomu inovativniho a takika revolu¢niho vynalezu — piltonového systému. V Cem se
vSak tyto dva systémy 1i§i? Hlavni nevyhoda stupnicové soustavy spocivala v €astych
obtizich zpisobenych riznou polohou jednotlivych tont v rdmei diatonické stupnice na
ruznych strunach. Teprve tzv. pultonovy systém predpokldda tvorbu ptltonového
intervalu stejnymi hmaty na viech strunach. Sev¢ik sice nebyl prvnim, kdo pulténovy
systém uzival, nicméné diky jeho dokonalému zpracovani v podstaté predurcil dalsi
vyvoj metodiky houslové hry.

Sevéikovi a jeho $koldam houslové hry bezesporu patii viechen respekt, nebot’ jeho
metodika je tak dokonale zpracovéana, o cemz sveéd¢i jeji Casté uzivani mezi pedagogy.
Je v8ak diskutabilni, zda-li je Houslova Skola pro zacdtecniky vhodné k vyuce zaki na
zakladni umélecké Skole. Osobné jsem piesvédCen, Ze je tento materidl vhodny spiSe
pro zaky druhého cyklu zékladni umélecké Skoly, zejména pro ty, ktefi zvazuji studium
hry na housle na konzervatoii a timto bych se pfipojil k myslence L. Janka ¢i mych

pedagogt a kolegg.

3.3.3 Jan Cermak a Josef Beran

Z analyzy predchozich dvou publikaci bychom patrné zjistili, Ze vysledek patrani po
metodické priru¢ce vhodné pro dnesni dobu je vcelku neuspokojivy. Takovato poptavka
vsak neodrazi pouze realitu dneSnich dni. Pocatkem sedmdesatych let minulého stoleti

byla prostiednictvim Statniho hudebniho vydavatelstvi (dnesni Ed. Supraphon) vydana

38 JANKO, L. Ceské houslové skoly, s. 68-69.
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Houslova pripravka a skola pro zacatecniky, kterd vznikla ve spolupraci dvou autorti —
Josefa Berana (1896-1978) a Jana Cerméka (*1923). Tito dva houslisté a pedagogové
vCas zareagovali na tehdejsi potiebu vefejnosti a vytvorili tak Skolu, ktera dané
pozadavky spliovala — byla zabavna, G¢elnd a vedla k ovladnuti po€atecnich krokl ve
hfe na housle a navic i k vSestrannému rozvoji hudebnosti. Jak jiz samotny ndzev
napovida, skola je uspofddana do dvou casti — ptipravné Skoly a Skoly pro zacatecniky.
Svym zamétenim tak presn¢ odpovidala potfebam lidovych kol uméni. Hned v uvodu
Skoly jsou podrobné popsany potiebné tkony k pocatecnimu ovladnuti hry na nastroj,
tzn. spravny postoj, drzeni nastroje a smycce a série cvikll k uvolnéni rukou. Celd tato
instruktaz je navic doplnéna o fotografie. Soub&zné probiha 1 vyuka zakladl hudebni
nauky, a pocatecniho osvojeni zakladl rytmu a intonace.

Ze zékladl houslové ptipravky vychazi i navazujici houslova Skola pro zacatecniky,
kterou sami autofi charakterizuji takto: ,, Houslova skola pro zacatecniky navazuje na
pripravku v zasadach metodickych, pedopsychologickych, i esteticko-vychovnych.
ZaloZena je na nové pojatem pultonovém systému, ktery vede Zaka k uvédomélému
ovladnuti  hry ve vSech tdénindich co nejjednodussim zpiisobem.“”* Vyuka
prosttednictvim navazujici houslové skoly probiha hrou v I. Poloze. Cely koncept
ucebnice vyplyva z osnov zakladni umélecké Skoly s piihlédnutim k vyucovaci praxi.
Velmi dualezitym prvkem této skoly je rovnéz moznost klavirniho doprovodu. Celkovy
dojem taktéZz umocnuji ilustrace, diky nimz Skola piisobi atraktivné a zabavné. Zaroven
je nutné podotknout, ze se jedna o Skolu, jenz se vénuje 1 t€ém nejmensim houslistim.
O popularité¢ mimo jiné svédci 1 Cetnost vydani (k roku 1998 10. vydani). V roce 2014
vysla Houslova pripravka a skola pro zacatecniky v obnoveném vydani vydavatelstvim

Béarenreiter Praha.

3.3.4 Josef Ladislav Micka

Jednou z nejvyznamnégjSich praci houslisty a pedagoga Josefa Ladislava Micky (1903-
1993) je bezesporu jeho Skola hry na housle, jenz vysla v roce 1982 vydavatelstvim
Supraphon v Praze. Pti tvorbé tohoto pedagogického materidlu Micka spolupracoval se

svou dcerou Magdalenou Mickovou (*1943). Skola je rozdélena na tii ¢asti, pficemsz

39 JANKO, L. Ceské houslové skoly, s. 148-149.
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prvni je uréena détem predskolniho véku, jelikoZ nevyzaduje znalost éteni not. Skola
klade daraz zejména na rozvoj hudebniho citéni a pohybové slozky hry na nastroj.
Rizna technicka cviceni jsou vétSinou pojata formou libivych melodii, které jsou navic
podlozena fikadly, kterd podporuji rozvoj rytmického citéni (napt. Sedi liska pod
dubem, Ovc¢aci, Ctveraci, atd.). Velmi dilezitym prvkem je uziti partu druhych housli,
coz umozinuje doprovod zéka pedagogem.

zaklady hudebni nauky, u¢i se ¢ist noty a pojmenovat jednotlivé hmaty pomoci ¢isel
jednotlivych prsti na strunach. V dalSich dilech se zak u¢i hry ve vyssich polohach (II. a
II1.) a uziva jiz pokrocilych zplisobii hry na néstroj (flageolet, pizzicato, spiccato). Cela
Skola je velmi kvalitné zpracovana, obsahuje celou fadu prvka, které ji ¢ini tcelnou,
atraktivni a zabavnou. Privodny metodicky komentar navic umoziuje rodi¢tim vedeni
ditéte bez pedagogického dozoru. Vizudlni stranka Skoly je téz kvalitn€ zpracovéna,
nebot’ obsahuje celou fadu ilustrac¢nich obrazkl a kreseb. VySe zminéné klady svédci
otom, ze je Mickova Skola dodnes hojn¢ uzivana mnoha pedagogy na zakladnich

umeéleckych Skolach.

3.3.5 Zdenék Gola

Podobné koncipovana je také Houslova Skola pro zacatecniky (vydana v letech 1996 a
1997 nakladatelstvim Grafie Ostrava), jejiz autorem je vyznamny Cesky houslista a
predevsim pedagog Zdenek Gola (*1929). Jako pedagog a koncertni mistr ptisobil ve
Svédsku, kde zalozil Mezinarodni houslové kurzy. V roce 1991 se stal docentem na
Fakult¢ uméni Ostravské univerzity, kde vychoval fadu vynikajicich houslisti. Jeho
Skola je ¢lenéna do dvou dild. Podobné jako Micka vénuje prvni dil nejmlad$im hra¢im
a z pocatku je nezatézuje znalostmi not. Melodicka cviceni jsou dikladné ocislovany
prstoklady a jsou napsany tak, aby je dit¢ dokazalo hrat zpaméti. Gola predevsim klade
daraz, aby se dit¢ v pocatcich hry na housle naucilo koordinovat pohyb pravé i levé
ruky, proto se soustfed’uje na tah smyccem po prazdnych strunach, zatimco pedagog ho
doprovazi hrou origindlni melodie. AZ poté, co si zak osvoji zéklady houslové hry, se
uci hrat ve skupiné. K tomuto ucelu slouzi dodatek k prvnimu dilu Skoly s ndzvem Hra

ve skupiné pro troje housle. Stejné tak je tomu i1 u druhého dilu, ktery je doplnén seSitem
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s ndzvem Souborova hra pro troje housle a violoncello. Samotny uvod Skoly neni
ochuzen ani o instruktaZz ke spradvnému postoji a drzeni nastroje, ktera je doplnéna
o n¢kolik fotografii.

Podobné jako u Mickovy Skoly se zak rovnéz setkdva s celou fadou lidovych
tikadel a pripravnych obrazku, které celou vyuku zefektivni a piijemné osvézi. Veskeré
potifebné znalosti se snazi Gola zakovi pfedat v co nejjednodussi formé, tudiz je dité
Zprvu nezatéZovano mozna az zbyteCnymi informacemi. Pokud by se dalo Golové skole
néco vytknout, pak by se vytka pravdépodobné vztahovala k uzivani ctvrtého prstu levé
ruky. Tak je totiz v prstokladu oznaCovan malicek, ktery je zaroven povazovan za
nejslabsi prst. Gola se zprvu uzivanim ¢tvrtého prstu striktné vyhyba a zapojuje jej az
v zavéru prvniho dilu, ¢imz se odliSuje napiiklad od Micky. Nékteti pedagogové tak
mohou namitat, Ze vynechanim ¢tvrtého prstu si zak téZzko zvyka na jeho pouZivani a

stava se tak slabSim ¢lankem prsth levé ruky.

3.3.6 Eva Bublova

Ze vSech zminénych autorii metodik houslové hry, kterymi se tato prace zabyva, je Eva
Bublova nejmladsi. Je absolventkou Prazské konzervatotre u Josefa Micky a Akademie
muzickych uméni u Vaclava Snitila. V soucasné dob¢ plisobi jako pedagozka Gymnazia
a Hudebni Skoly hlavniho mésta Prahy. V roce 2011 ve spolupraci s nakladatelstvim
Bérenreiter Praha vydala sérii Houslové knizky pro radost aneb Zacindame ve 3. poloze
(k roku 2020 v rozsahu ctyi seSitdl). V soucasné dobé se tedy jedna o jednu
z nejnovejSich ceskych houslovych skol. Jak jiz je z nazvu patrné, hlavnim specifikem
Skoly je hra ve tfeti poloze, nikoliv prvni, jak je tomu u Skol pfedchozich. Ponékud
netradi¢ni volbu tfeti polohy jako vychozi autorka odivodiiuje tim, ze jeji hlavni
vyhoda spoc¢iva v podpote spravného uchopu housli a ptedchazeni podlamovani zapésti
levé ruky zaka. Podobné jako u ptedchozich metodik i Houslové knizky Zaka zpocatku
vedou k pochopeni zékladnich principti houslové hry, prace pravé i levé ruky a
porozuméni zakladniho hudebniho nézvoslovi a teorie. VSechna probirand latka je navic
opatiena basnémi, fikadly ¢i ilustracemi, které pomahaji udrzovat zakovu pozornost,
podporuji snaz§i zapamatovani probiraného uciva a motivuji zdka v prekonavani

rozliénych technickych obtizi. Autorce se navic podatilo udrzet rovnovahu mezi hrou
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podle not a hrou podle sluchu, nebot’ obé tyto slozky jsou dostateéné vyvazené. Zak se
tak u¢i hudebni gramotnosti a zaroven hie zpaméti.

Tteti dil détem piinasi zaklady hry prfednesovych skladeb. Je zde nékolik kratkych
skladeb z obdobi baroka, klasicismu ¢i romantismu, které navic nejsou ochuzeny
o n¢kolik zakladnich informaci o kazdém slohu. Houslové knizky Evy Bublové tak
nejsou pouhou dalsi Skolou houslové hry, ktera zapadne mezi predchozimi tituly. Jedna
se o netradi¢ni a moderni pfistup, ktery cili na komplexni rozvoj osobnosti ditéte, dba na
vlastni kreativni rozvoj a nabizi pfirozenéjsi a z fyziologického hlediska zdravéjsi cestu

k osvojeni zakladnich princip houslové hry.

3.3.7 Shinichi Suzuki

Aby ma zavéreCna prace nepojedndvala Cist€ o cCeskych autorech metodickych
publikacich vénovanym hie na housle, rozhodl jsem se spiSe pro zajimavost zatadit
1 jednoho zastupce z fad zahrani¢nich autorti. Jméno Shinichi Suzuki (1898-1998) vsak
nezminuji pouhou ndhodou. Suzuki pochdzejici z japonského meésta Nagoya nebyl
pouhym ucitelem hry na housle. Jde predevs§im o zakladatele tzv. Suzukiho metody. Nez
se vSak principy této metody zaneme zabyvat, povazuji za nutné alespoil nastinit
okolnosti vzniku této iniciativy, nebot’ historicky kontext zde hraje velmi diilezitou roli.
V prvé tade je potieba si uvédomit, Ze v roce 1946, kdy tato iniciativa vznikla (pivodné
jako hnuti pod nazvem Talent Education Movement) se Japonsko stejn¢ jako zbytek
svéta snazilo postavit na nohy po hrizach druhé svétové valky, kterd zdecimovala fadu
narodl a otfasla zivoty takika vSech civilistii. Jednim ze zpisobt, jak se s takovym
traumatem vyrovnat, je pravé cesta skrze umeéni. V Japonsku stejné tak jako v tfadé
jinych zemi hrozilo, Ze vyroste ztracena generace déti. A praveé to Suzukiho pfimélo toto
hnuti zalozit a rozvijet v détech jejich potencial. V 60. letech minulého stoleti se jiz
velmi UspésSna Suzukiho metoda dostala do Spojenych stati americkych a kratce na to
do zapadni Evropy. Je také potieba zminit, Ze tato metoda byla ptivodné vyvinuta pro
hru na housle, pozdéji se vSak metoda zacala aplikovat i na jiné nastroje, jako napft.
klavir, flétna, ostatni smyccové néstroje ¢i dokonce zpév.

Princip samotné metody vychazi ze zdkladi osvojovani mateiského jazyka ditcte.

Dité se totiz u¢i mluvit nejdiive pomoci svého sluchu, teprve pozdéji se uci Cist. A praveé
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z poslechu Suzukiho koncept vychdzi. Dit€¢ se mize ucit uz od pocatkti raného détstvi
ve veku 3 let. Déti si pravidelnym poslechem zapamatuji skladby, které zrovna hraji —
tim se rozviji jejich pamét. Hrat z not se zaci u¢i az pozdé¢ji, kdy uz maji osvojené
zaklady hry na nastroj a mohou se tak soustfedit na hru z not. Suzuki klade diiraz
pfedevsim na rozvoj ditéte ve vlastnim tempu, na které zrovna staci. Dllezitym prvkem
je Casta pochvala za zvladnutou a dobie odvedenou praci a budovani lasky k hudb¢ a
umeéni. Ze zkusenosti nékterych mych pedagogu ¢i kolegti vSak vyplyva, ze nékteii Zaci,
kteti byli Suzukiho metodou vedeni, mohou mit v pozdé¢jsSich letech problémy se ctenim

z not a hrou z listu, jelikoz se spoléhaji pouze na vlastni sluch.

3.3.8 Komparace vybranych metodik z hlediska praxe

V prvé tadé je potieba si uvédomit, ze kazdy jedinec je vybaven jinymi fyzickymi a
psychickymi dispozicemi. Rozli¢nost lidskych proporci by tudiz méla vést k uvédoméni,
ze nelze vytvoftit univerzalni metodicky material, ktery Ize za kazdych okolnosti aplikovat
na kazdého clovéka. Hudebni pedagog by ke svym zaktim mél pfistupovat s védomim, ze
se kazdé dité vyviji jinym zplsobem, kazdy vyzaduje své vlastni tempo a individualni
pristup, aby se mohlo rozvijet optimalni cestou. V dnesni dobé¢ existuje celd fada velmi
kvalitnich 1 méné kvalitnich metodik hry na hudebni néstroj a kazdému Clovéku miize
vyhovovat pon¢kud jiny piistup. Kazdy pedagog uptednostiiuje vyuku podle jiné
metodiky, neméli bychom vSak ucitele hudby rozdélovat podle toho, zda uci podle
Sevéika, Micky & Goly. Idealni pistup spodiva ve vybéru metodiky podle specifickych
dispozic daného zédka, piestoze kazdy pedagog tihne k jinému autorovi. V zavérecné ¢asti
mé bakaléiské prace bych timto rad struéné okomentoval a porovnal jednotlivé metodiky

houslové hry podle vyse zminénych kritérii:

vvvvvv

pozadavky, dnes se jiz patrné jednd o pouhy dikaz toho, ze metodiky hry na hudebni
nastroj je potieba neustdle aktualizovat a vytvaret pro konkrétni dobu. Za hlavni
nedostatky této publikace povazuji piredev§im absenci Gvodni instruktaze k osvojeni

zakladnich principii houslové hry, dale také chybéjici doplitujici vyklad zékladi hudebni
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nauky. Kromé dosti zmate¢né usporddané¢ho uciva se celd Skola jevi pomérné

neatraktivné v disledku chybé&jici privodni ilustrace a fikadel.

Sevéikova Houslova Skola pro zacdtecniky bezesporu stale nalezi k tém nejkvalitng&jsim
¢eskym vyukovym materidlim vénovanym hte na housle. Samotny ndzev vSak muze
byt matouci, vzhledem k tomu, Ze obsazené ucivo je uréené spiSe star§im hracim, kteti
si chtéji prohloubit své znalosti ve hie na housle a pfipadné zvazuji dal§i studium
navazujici na zdkladni umélecké vzdélani. Timto se zaroven vysvétluje i absence

instruktivnich skladbicek, fikadel ¢i kreseb.

Houslova pripravka a skola pro zacatecniky, jenz vznikla ve spolupraci dvou autorti
Berana-Cermaka dokazala vyplnit chyb&jici mezeru na trhu mezi jiz existujicimi
metodikami. Tento materidl vénovany lidovym Skoldm umeéni se jiz zamétuje na vyuku
nejmladSich zakt a podle toho je i koncipovana. Nechybi ani fotografie spravného

postoje a drzeni rukou a ilustrace.

Mickova Skola hry na housle stile patfi mezi nejpouzivanéjsi metodickou pfirucku,
jenz je mezi uciteli hry na housle dodnes stale v oblib&. Spliuje tak v podstaté vSechny
pozadavky, které lze v kontextu vyuky déti hry na housle, vyslovit — je obsahla, hrava a
zabavnd. Veskera cviceni jsou pojata zabavnou formou, diky niz se zak nauci zakladtiim

houslové hry a hudebni nauky.

Golova Houslova skola pro zacatecniky je celkové pojata dosti podobné jako ta Mickova.
Autor se snazi latku détem predat v co nejjednodussi formé a piili§ je ze zacatku
nezatézovat. Lidové pisné, texty fikadel a doprovodné ilustrace opét ¢ini celou Skolu
atraktivnéjsi. Podobné jako Micka klade diiraz na spole¢nou hru s pedagogem. Uzite¢nou
pomuckou jsou rovnéz doprovodné sesity vénované hie ve skupin€. Je vSak diskutabilni,

zda zamérné vyhybani pouzivani malicku levé ruky nepusobi spise kontraproduktivng.

Jednou z nejnovéjSich Ceskych metodik houslové hry jsou Houslové knizky pro radost
Evy Bublové. Autorka opét vychdzi z jiz osvédcenych zplisobll preddvani znalosti a
dovednosti zdbavnou formou pomoci podrobné instrukce k osvojeni prvnich kroki

houslové hry, velmi povedené ilustrace ¢i podplrnych lidovych pisni s texty basni a

42



fikadel. Autorka zaroven klade diraz na osvojeni hry z not i zpaméti. Novinkou je hra
ve tfeti poloze, z niz Bublova vychazi. Je vSak na pedagogovi, aby dokazal vyhodnotit,

zda je pro daného zaka vhodnéjsi ptivodni nebo naopak tento zptsob hry.

Zajimavym dopliujicim materidlem k ¢eskym houslovym Skoldm muize byt i uziti spiSe
alternativni Suzukiho metody, kterd vychazi ze zcela odliSného zplsobu vyuky. Diliraz
je kladen predevSim na poslech, hru zpaméti, vlastni tempo a individudlni pfistup.
Pozd¢&jsi nastup ke hie z not vSak muize byt v nékterych ptipadech riskantni, nebot

hrozi, ze si zak tuto dovednost v¢as neosvoji.
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4 Zaveér

Z ptedchoziho textu 1ze odvodit, Ze mé bakalafskd prace ma pomérné Siroky zabér. Jak
jsme se presveédcili, téma rozvoje hudebnosti pomoci hry na housle ptedstavuje jakousi
syntézu né€kolika riznych védnich oborli a disciplin, které se touto problematikou
zabyvaji. Prace je tedy postavena na pedagogicko-psychologickych 1 esteticko-
vychovnych zakladech. Je vSak potfeba zdiraznit, Ze kazd4 kapitola nabizi tolik
studijniho materidlu, ze kterého by bylo mozné sestavit samostatnou zavérecnou praci.
V priibéhu psani textu jsem se tudiz musel soustfedit pouze na ty informace, které jsou
pro praci relevantni a pevné véfim, Ze se mi podafilo jednotlivé ¢asti prace vyvazit tak,
aby danou problematiku skute¢né vystihovaly.

V historické ¢asti se snazim na housle nahlizet spiSe jako na pfedmét houslatského
umeéni, jehoz vysledkem je nejen krasné zné&jici, ale 1 vizualné a esteticky zajimavy a
fascinujici nastroj. V této pasazi se tudiz snazim jako autor zlistat spiSe v pozadi a
vychazet z mych osobnich zkusenosti, které jsou navic podlozené a doplnéné odbornou
literaturou. Pro studium oboru Pedagogika volného casu je vSak mnohem zasadnéjsi
zavérecnou kapitolu pojednavajici o metodickych postupech ve hie na housle. Jako
autor tudiz vice vstupuji do textu druhé ¢asti, kde se snazim pracovat s pojmy, které se
studiem oboru Pedagogika volného ¢asu uzce souvisi.

Nejzasadnéjsi kapitolou se tak stava praveé zavérecna, kde jsem si dovolil nabidnout
1 svilj pohled na jednotlivé metodické piirucky a pedagogicky material pro zacatecniky
ve hie na housle. Z této kapitoly vSak lze vyvodit nésledujici zavér, kterym bych rad
celou praci uzaviel. Z komparace jednotlivych metodik je ziejmé, Ze se neustale vyviji a
je tudiz potieba tyto houslové Skoly neustale ptizpisobovat novym pozadavkim.
Kvalitni 8kola se nesnazi pouze pojmout nabizené uc¢ivo zdbavnou formou, kterd vyuku
zatraktiviiuje nejen détem, ale i jejich rodi¢tim. Skute¢né kvalitni houslova Skola si je
védoma predevSim rozliCnosti lidskych proporci a rozdilného vyvoje kazdého
jednotlivee a snazi se tudiZz nabizenou latku prfeddvat nendsilné a zaroven co
nejefektivnéji. A jak jsem se sdm mnohokrat piesvédcil, vytvoreni takové Skoly na
zakladé¢ téchto pozadavkl neni viibec jednoduchou ulohou. Béhem zevrubného studia

jednotlivych houslovych skol jsem také dosSel k zavéru, Zze v minulosti byla tvorba
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metodiky houslové hry pro tuto cilovou skupinu znaéné bagatelizovana. Pozitivni
zpravou vSak je, ze dneSni doba pfinesla celou fadu zajimavych a inspirativnich
houslovych $kol, ze kterych méa pedagog moznost Cerpat. A pokud tyto Skoly do
budoucna ziskaji svého diistojného nastupce, bude to jist¢ velkym piinosem pro dalsi

vyvoj houslové hry.
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Ptiloha ¢. I1I - Popis housli I

NAZVOSLOVI HOUSLI A JEJICH SOUCASTI

1 Vichni deska — viko

a hlavice se zdvity ($nekem)
b koligky

¢ zlab

d maly praZec

e hmatnik

f prifezy ff

g vytezy

h stfedni spédra vika

i okrajové zdobné pésky

k kobylka

1 pésck (sedlo) struniku
m strunik s poutkem a otvory
n velky prazec

o knoflik (%alud)

p podbradek

r rohy skiing

s horni oblouky

t dolni oblouky

2 Spodni deska — dno
a hlavice se zdvity
b kolitky
¢ krk
d patka krku (lali¢ek dna)
e okrajové zdobné pasky
f stfedni spéra dna
g vyfezy
h knoflik (Zzalud)
A délka desek (bez lalicku)
355—360 mm
B horni $ife desek
cca 160 mm
C stfedni $ffe desek
cca 115 mm
D dolni $ite desek
cca 210 mm

3 Luby — horni, stfednt a dol-
i (1,2,3)
a hlavice se zdvity
b koligky
¢ zlab
d maly praZec
e krk
f patka krku
g hmatnik
h kobylka
i pasek (sedlo) struniku
k strunik :
1 poutko strunfku
knoflik (#alud)
precnivajici okraje desek
(cca 2 mm)
rohy korpusu
klenuti vika a dna
vyS$ka lubi u krku cca
30 mm, vy$ka lubit u knof-
liku cca 31 mm
F vy8ka klenuti desek
cca 15 mm

s B

o o

(Pfevzato z knihy Frantigka
Skokana Swvét housli, SHV,
Praha 1965)

Ptiloha ¢. IV - Popis housli 11
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HORNIiHO

STRE

DOLNIHO

ccatzo mm

cecat25mm

cca220mm



kobylka

=
horni deska (viko)
| =

e T—:U - +'—ﬁ._ -

basovy tramec luby —

|
spodni deska (dno)

Ptiloha ¢. V - Prirez houslemi

1620

———

1640

@B

1660

~——

*‘_‘
RS0
>
»

1680

RO S

— .

1740 z o~ Z
~__ i a b ¢ d

Malé srovndni smyéei:
1770 a) = roku 1694
b) Thomas Smith x let 1760—1770

r ﬁE- ¢) Tourte otec = let 1770—1780

d) Frangois Tourte kolem roku 1800

1790

[’ o ? Vywoj smyéce

Ptiloha €. VI - Evoluce smycce
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) UMELECKE OBORY
V RUZNYCH UROVNICH VZDELAVACIHO SYSTEMU

Pedagogické fakulty pripravujici ucitele v uméleckych

Vysoké $koly s uméleckym zamérenim

Zéldadui | O0OTECH
umélecké o
osdt;cdni' Skoly | | Gymnizia
orneé
ikoly, lycea Studlurtu ]
a uéilised pro duspélé —
: max. 4 roky g Elﬂf‘
3mebo | : 3 eyklus
dlety Fakladni siudium mJ
cyklus, IL stupné v ZUS turita
pripadna pripadné studium |
maturit s rozSifenyn poclem
4 1mchm vvutovacich ‘
2 hodin |
i 4 roky |
pro zaky od 14 let viku
Zakladni

Skoly

Zikladni studinm L stupné
v EUS

plipadng studium s roztifenym potiem
wyudovacich hodin
T let

pro déti od 7 let viku

Piipravné studium v ZUS

Konzervatofe
5 .
Blety
cylklus
Glety olety cyklus {tancéni
eyklus konzervatof)
maturita mgl;m‘ﬂh
muturitn | P4 letech por6 letes
studia, leadLa.,
ahsolutarium po abaolutorium
6 letech studia po 8 letech
studia

Povinné
vieobecné
vedélavini
9 let

pro kv od 6 let véku

1-2 roky pro dét od 5 let viku

Materské Skoly
déti od 3 let veku

Piiloha &. VII — Grafické zndzornéni studia na ZUS
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Ptiloha ¢. VIII - Obdlka Malatovy houslové skoly

Ptiloha ¢. IX — Ukdzka z houslové skoly J. Malata
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OTAKAR SEV(CIK

HOUSLOVA SKOLA PRO ZACATECNIKY

OPUS 6 SESIT |

CKPHUITUYHASA HIKOJIA VIS HAYHMHAKOIUX

ONYCE TETPALE I,

VIOLINSCHULE FUR ANFANGER

OPUS 6 HEFT L

EDITIO SUPRARHON PRAHA
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- Obalka Sevcikovy houslové Skoly

Priloha ¢.
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Ptiloha ¢. X1 - Ukazka z housloveé skoly O. Sevcika
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SKOLA PRO ZACATECNIKY

Piiloha ¢&. XII - Obalka houslové skoly J. Cermdka a J. Berana

Postoj a drzeni housli
hlava zpEima

housle spodivaji
na klitni kosti (ne na ramend )

dr}.j: pevig bradou
pled sebow, vodorovid!

loket sloé
podd housle

{levit ruka housle
jen lehee plidriuje)

drzeni ti usnadni
podbradek a podutka.

Spriavné driet nastroj je podminkon
tvjch pokroki.

stil] vepiimeng, volng,
trochu se rozkrod

Piiloha &. XIII - Ukdzka z houslové $koly J. Cermdka a J. Berana
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Skolu &

bhr
na /oaz%/e

1DIL
JOSEF MICKA
MAGDALENA MICKOVA

Biirenreiter Praha « H 6561

|
i
%
x

Ptiloha ¢. XIV - Obdlka houslové skoly J. Micky a M. Mickové

a) Ukazuj a jmenuj &sti housli a smytce.

2 Drzeni housli b) Zazpivej n&kteron pisnitku a tleske] ,,do taktu®.

Housle pod bradou Housle ve svislé poloze

Ptiloha ¢. XV - Ukazka z houslové skoly J. Micky a M. Mickové
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ZDENEK GOLA
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HOUSLOVA SKOLA
PRO ZACATECNIKY
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DIL 1.

XVI - Obalka houslové skoly Z. Goly
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Ukazka z houslové skoly Z. Goly

Priloha ¢. XVII
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pro radost
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Ptiloha ¢. XIX - Ukdzka z houslové Skoly E. Bublové
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N PART | VOL.

| VIOLIN SCHOOL
Volume 3
Violin Part
Revised Edition
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Piiloha ¢. XX - Obdlka houslové skoly Suzuki Violin School

Twinkle, Twinkle, Little Star Variations

Variations d’ “Ah, vous dirai-je, maman”

Variationen iiber ,,Leuchte, leuchte kleiner Stern”
Variaciones de “Brilla, brilla, estrellita”

S. Suzuki

Ptiloha ¢. XXI - Ukdzka z houslové Skoly Suzuki Violin School
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8 Abstrakt

PODROUZEK, D. Rozvijeni hudebnosti pomoci hry na housle. Ceské Bud&jovice 2021.
Bakalaiska prace. Jihoeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Teologicka fakulta.

Katedra pedagogiky. Vedouci prace K. Ochozka.

Kli¢ova slova: hudba, hudebni néstroj, housle, hra na housle, rozvijeni hudebnosti,
diagnostika hudebnosti, hudebni pedagogika, zakladni umélecké vzdélavani, metodika

hry na housle, hudebni $kola

Bakalarskd prace pojedndva o rozvijeni hudebnosti v souvislosti s hrou na housle.
Zamétfuje se na rozvoj hudebnosti déti a zakd zakladnich uméleckych S$kol.
V historické ¢asti se zamétuje na historicky vyvoj housli a smycce. Déle nabizi kratky
nastin d¢jin houslafstvi. Prvni ¢ast uzavira kapitola o vyvoji nejvyznamnéjSich
houslovych kol v Evropé.

Metodicka ¢ast na houslovou hru nahlizi z pedagogicko-psychologického hlediska.
Uvodni kapitola druhé &asti se vénuje diagnostice hudebnosti a predpokladim ke hie na
hudebni nastroj. V Sesté kapitole je charakterizovano vzdélavani na zakladni umélecké
Skole v souvislosti s platnou legislativou a kurikuldrnimi dokumenty. V posledni
kapitole jsou komparativni metodou porovnany vybrané Skoly hry na housle pro

zaCateCniky a nasledn¢ okomentovany autorem prace.
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9 Abstract

Development of Musicality through Playing the Violin.

Key words: music, music instrument, violin, playing the violin, development
of musicality, diagnostics of musicality, music pedagogy, education at elementary

schools of arts, methodology of playing the violin, music school

The thesis is focused on the development of musicality in relation to playing the violin.
It deals with development of musicality of children and students at elementary schools
of arts. The aim of the historical part of the thesis is to describe the evolution of the violin
and the bow. It outlines also the history of violin-making. The final chapter of the first
part of the thesis is focused on history of the most important violin schools in Europe.

The methodical part is focused on the playing the violin in terms of pedagogy and
psychology. The introduction of the second part of the thesis deals with the diagnostics
of musicality and preconditions for playing a music instrument. The sixth chapter
describes education at elementary school of arts in relation to legislation and curricular
documents applicable for the Czech republic. The aim of the last chapter is to analyse
and compare different schools of violin playing for children and beginners which

are commented and evaluated by the author of the thesis.
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