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Uvod

Predmetom vyskumu bakalarskej prace bude americky herec, scenarista, producent
arezisér, celym menom Benjamin Edward Stiller. Ako prostriedok vyskumu je zvolena
analyza, konkrétne zamerana na jeho herecky styl. Toto rozhodnutie bolo u¢inené priméarne na
zaklade zaujmu o zivot a kariérnu evolticiu daného herca. Doposial’ Som nezaznamenal ziaden
vyskum, ktory by si ako vyskumny subjekt zvolil osobnost’ Bena Stillera s dorazom na jeho
herecky prejav.

Cielom bakalarskej prace je prostrednictvom analyzy hereckého prejavu potvrdit’, ¢i
vyvratit’ vSestrannost’ jednotlivych hereckych vykonov daného herca, ktorymi sa prezentoval
postupom takmer Styridsat’ rocnej kariéry. Pre dosiahnutie zaveru bude zvoleny metodologicky
pristup, Cerpajuci prevazne z kombinacie pristupov troch autorov, Jamesa Naremora, Richarda
Dyera a Andrewa Klevana.

Z filmografie Bena Stillera, ktora ¢ini vyse stotridsat’ titulov, som vyselektoval
nasledovnych Sest’ snimok: Nieco na tej Mary je (There’s Something About Mary, 1998, Bobby
Farrelly, Peter Farrelly), Zoolander (2001, Ben Stiller), Tropicka burka (Tropic Thudner, 2008,
Ben Stiller), Greenberg (2010, Noah Baumbach), Tajny Zivot Waltera Mittyho (The Secret Life
of Walter Mitty, 2013, Ben Stiller) a Bradov Zivot (Brad’s Status, 2017, Mike White). Vyber
filmov pokryva €asovy usek dvadsiatich rokov. Hlavnym kritériom selekcie bolo pokusit’ sa
zachytit’ roznorodost’ filmovych uloh, ktoré herec stvarnil. Zatial’ ¢o rannej tvorbe dominuju
divacky zname snimky S notoricky extravagantnymi postavami (priblizne od roku 1997 do
2010), filmy druhého desatroCia obsahuju pomerne vazne a dramatické charaktery (od roku
2010 do 2017). Tento faktor je podstatny pri vykonavani analyzy, pricom sa na zaklade
spomenutych snimok a postdv zameriam na potvrdenie, ¢i naopak vyvratenie hercovej

versatility.



1. Vyhodnotenie literatary

1.1. Metodologicka literatura

Ako je spomenuté v uvode, pre vytvorenie metodologického vyskumu bude zvolena
kombindcia pristupov, zaoberajucich sa teoretickym a analytickym hladiskom pojmov herec,
herectvo alebo herecky styl. Syntézou tychto pristupov vznikne analyticky aparat, ktory vytvori
vhodné vychodisko na zodpovedanie vyskumnej otazky.

Prvy pristup pochadza z publikacie Acting in the Cinema. Autorom knihy je americky
profesor James Naremore. Predmetom vyskumu je teoreticky a historicky pohl'ad na filmové
herectvo, predovSetkym v oblasti Hollywoodu. Autor k vyskumu nahliada formou voyeurizmu,
inymi slovami, pohladom divaka v publiku.?

Druhou vychodiskovou literatirou z hladiska metodologie je publikacia Stars od
anglického akademika a autora Richarda Dyera. Predmetom jeho vyskumu bol americky
hviezdny systém. K danému fenoménu je zvoleny pohl'ad v podobe sociologického
a semiotického hladiska. Autor sa taktiez zameral na oblast’ konStrukcie postav cez
problematiku hviezdneho obrazu a jej nasledny vplyv na publikum.?

Film Performance: From Achievment to Appreciation od autora Andrewa Klevana
uzavrie vyber metodologickej literatiiry. V danej publikacii nahliada na oblast filmového
herectva priblizne rovnakym metodologickym pristupom ako James Naremore v Acting in the
Cinema. Herecky vykon povazuje za vnutorny prvok §tylu v syntéze s inymi aspektami filmu
a skama dosiahnutie expresivneho vzt'ahu. Kniha je ¢lenena do kapitol, pricom kazda z nich je
venovana jednému z troch aspektov syntézy vytvorenych Klevanom. Poznatky z konkrétnej
knihy budi pouzité na doplnenie, pripadné rozsirenie aspektov a metodologickych postupov
Jamesa Naremora.?

Uz podl'a ndzvov je mozné vypozorovat, ze zvolena metodologicka literatira pochadza
vyluéne zo zahranicia. V tuzemskej oblasti v§ak vzniklo niekol'ko akademickych prac, ktoré sa
zaoberaju rovnakym ¢i podobnym predmetom vyskumu, ako tato bakalarska praca. Ako prvua

spomeniem pracu zroku 2019 od autora Petra DaniSa zaoberajiicou sa osobnostou herca

L NAREMORE, James. Acting in the Cinema. London: University of California Press. 1988.
2 DYER, Richard. Stars. 2. Vyd. London: British Film Institute. 1998.
3 KLEVAN, Andrew. Film Performance: From Achievement to Appreciation. London: Wallflower Press, 2005.



a komika Robina Williamsa. Jeho vyskum pojednaval o analyze piatich filmov, ktoré sa
vyraznym spdsobom podiel’ali na konstrukcii hviezdneho obrazu daného umelca. Peter Danis
vo svojom vyskume aplikoval rovnaky metodologicky aparat. V oblasti filmového herectva
bola taktieZ vel’kym prinosom diplomova praca z roku 2015 od autorky Andrei Faltynkovej. Ta
sa zamerala prevazne na porovnanie jednotlivych metodologickych pristupov v kontexte
filmového herectva.* Tato bakalarska praca bude do istej miery narabat s nadobudnutymi

poznatkami a nadvazovat’ na ich tvrdenia.

1.2. Predmetna literatara

Prinosnym titulom z hladiska predmetu tejto bakalarskej prace sa ukazala byt
publikacia Shining in Shadows: Movie Stars of 2000s, ktort zostavil kanadsky filmovy vedec
Murray Pomerance. Rec¢ je konkrétne o kapitole s nazvom Puerile Pillars of the Frat Pack. Jedna
sa 0 pripadovu Studiu zameranu na Styroch poprednych komedidlnych hercov zo zaciatku
nového tisicrocia (Jack Black, Will Ferrell, Adam Sandler a Ben Stiller) nazyvanych frat pack,
teda bratstvo. Pasaz o Benovi Stillerovi rozobera jeho herecky repertoar predovsetkym na poli
komedialneho Zanru. Na konci podkapitoly okrajovo naértne problematiku dramatickych tiloh
v suvislosti s hviezdnym obrazom Stillera. Avsak, nesnazi sa ist priamo pod povrch. V danom
obdobi sa Stiller stale pohyboval v zanri komédie (s vynimkou Greenberga), a tym padom
nemala autorka dostato¢né mnozstvo informacii na pokrytie tejto oblasti.®

Tuto oblast’ hercovej Kkariéry, respektive Stillerove pokusy o etablovanie sa
v dramatickom zanre detailnejSie rozobral zurnalista Logan Hill v ¢lanku Billion-Dollar Ben
pre magazin New York. Hlavnou témou ¢lanku je akasi kariérna kriza, ktorou si Stiller
prechadzal vroku 2004. Na osobnost’ herca nahliada prevazne zl'udskej stranky mimo
hviezdny obraz a vykresl'uje ho ako citlivého umelca, pricom nalepka komika vyrazne limituje
jeho potencial a tizbu stat’ sa dramatickym aktérom.®
V nadvéznosti na ciel' tejto bakalarskej prace su oba tituly prinosnym zdrojom

informacii primarne z toho dovodu, ze ponukaju struény nahl'ad do kariérneho Zivota, ale aj
1 toho dovodu, k t hl'ad do k h ta, al

4 FALTYNKOVA, Andrea. Filmové herectvi a teorie filmu. Olomouc, 2015. Diplomova praca. Univerzita
Palackého. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii. Veduci prace Doc. Mgr. Zdenék Hudec,
Ph.D.

5 WEBER, Brenda R. Puerile Pillars of the Frat Pack: Jack Black, Will Ferrell, Adam Sandler and Ben Stiller. In:
POMERANCE, Murray, ed. Shining in Shadows: Movie Stars of 2000s. New Jersey: Rutgers University Press,
2012, s. 70—-89.

6 HILL, Logan. Billion-Dollar Ben: Ben Stiller Suffers from Comedian's Midlife Crisis. New York [online]. 18. 3.
2005 [cit. 2023-03-21]. Dostupné z: https://nymag.com/nymetro/movies/features/11543/.
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sukromnej stranky Bena Stillera. AvsSak, z dovodu starSiecho datumu publikacii si mnohé
informacie z dnesného pohladu uZz neaktualne. Inymi slovami, kariéra Bena Stillera
postupovala d’alej atym padom, je potrebné niektoré terminy aktualizovat. Nejedna sa
0 vyrazny problém, ktory by uberal na doveryhodnosti danych zdrojov. Vedl'ajsim produktom

bakalarskej prace bude tieto tvrdenia roz§irit’ 0 nové zavery.

1.3. Pramene

Ked’ze doposial’ nevznikla ziadna biograficka kniha rozoberajtica zZivot a kariéru Bena
Stillera, informacie pokryvajlice tato oblast’ budu obsiahnuté prevazne z medialneho obsahu,
verejne dostupného na internetovom portaly YouTube.

Jedna sa 0 stbor video-eseji a zivotopisnych retrospektiv, ktoré rozoberaju hviezdny
obraz Stillera. Video s nazvom Ben Stiller reveals inspiration behind his most iconic characters
od tvorcu 60 Minutes Australia reflektuje predovsetkym oblast’ ranej tvorby. Formou rozhovoru
Stiller vysvetl'uje inSpira¢nt zlozku pri konStrukcii jednotlivych postav. Material obsahuje
dobové fotografie a nahravky z hercovho detstva a kratke pasaZe z rozoberanych filmov.” Dalej
budem vychadzat z videi Ben Stiller — Short Biography (Life Story) od Short Biographies®, Ben
Stiller Bio: From Zoolander to Tower Heist od WatchMojo®, &i The Story of Ben Stiller — Life
Before Fame od Famous Life.}° Informacie z tychto zdrojov sa do urditej miery opakuju
a dopinaju, pricom vo vysledku vytvaraju stru¢nu rekapituldciu z oblasti Stillerovej kariéry
herca. Vo video-eseji s nazvom WTF Happened to BEN STILLER? od JoBlo Originals autor
rozvija myslienku, ¢o sa stalo s Benom Stillerom v désledku jeho hereckej absencie na poli
vysoko rozpo¢tovych filmov v poslednych rokoch (priblizne od roku 2020 do roku 2022).1
Uvedené zdroje zuzitkujem pri predstaveni vyskumného subjektu, priCom mieru uZitia
nadobudnu z hl'adiska rekapitulacie hercovho Zivota a jeho postupného kariérneho vyvoja.

Napokon, pri jednotlivych analyzach najdu mieru uplatnenia rozhovory, ktoré Stiller

poskytol pocas propagacii a premiér danych filmov. Herec v nich ¢astokrat rozoberal kI'aCové

7 Ben Stiller reveals inspiration behind his most iconic characters. In: YouTube [online]. 14. 2. 2021 [cit. 2023-
03-22]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pnwjQJT5H40&ab channel=60MinutesAustralia.

8 Ben Stiller — Short Biography (Life Story). In: YouTube [online]. 1. 2. 2022 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=WPsS6byQHSk&ab channel=ShortBiographies.

9 Ben Stiller Bio: From Zoolander to Tower Heist. In: YouTube [online]. 4. 11. 2011 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cGzUHwb3USM&ab channel=WatchMojo.com.

10 The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-l16Y&ab channel=FamousLife.

1 WTF Happened to BEN STILLER. In: YouTube [online]. 25. 2. 2022 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vPX wjhpjNw&ab channel=JoBloOriginals.
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https://www.youtube.com/watch?v=cGzUHwb3USM&ab_channel=WatchMojo.com
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-l6Y&ab_channel=FamousLife
https://www.youtube.com/watch?v=vPX_wjhpjNw&ab_channel=JoBloOriginals

aspekty pri konstruovani hereckého prejavu. Na tieto vypovede plynulo nadviazem pocas

rozboru konkrétnych tloh a nasledne ich demonstrujem na prikladoch z filmu.
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2. Metodologia

2.1. Herectvo vo filme

Podl'a pocetného mnozstva filmovych vedcov a teoretikov sa analyza zlozky filmového
herectva zda byt komplikovana ¢i problematickd. Naprie¢ reSerSou som objavil niekol’ko
roznych nazorov a tvrdeni, ktoré sa bud’ zhodovali alebo naopak negovali.

Otazkou herectva sa zaobera James Naremore v knihe Acting in the Cinema. Podrl’a jeho
slov je herectvo len prenesenym vyznamom kazdodenného l'udského spravania do akejsi
teatralnej podoby. My ako bezni l'udia pouzivame ,,herectvo‘ na dosiahnutie roznych ciel'ov.
Hrame, aby sme mohli byt ,,clovekom®. Anglické pojmy ako drama, performance ¢i acting
urCuju vel’kld rozmanitost’ spravania, avsak, iba par z nich mézeme oznacit’ ako teatralne v tom
pravom slova zmysle. Nie je jednoduché to urcit. Jednu z moZnosti predstavil kanadsko-
americky sociolog Ervin Goffman. Teatralne herectvo (theatrical performance) definuje ako
usporiadanie meniace jedinca na objekt, ktory sa da dookola sledovat’ v désledku putavych
reakcii publika. Pojem usporiadanie, anglicky arrangement, znamena rozdelenie I'udi na dve
skupiny, takzvanych performers a watchers. Ked’ si to prenesieme do skutocného sveta,
ktokol'vek vstupi na scénu diania, stava sa performerom. Uvediem priklad, na ulici sa udiala
dopravna nehoda. Cudia sa za¢nu zhlukovat’ okolo miesta prebiehajtcej akcie a sleduju ju, teda
spadaju do definicie watchers. AvSak, medzi tymito 'ud’'mi sa zrazu vyskytne par jedincov, ktori
sa rozhodnii pomoct’ obetiam nehody, vstupuji na miesto diania a Z watchers sa stavaju
performers.*?

¢

Oznacenie ,.teatralnost™ nie je uplne nahodné. Ako uvadza Andrea Faltynkova, filmové
herectvo nevzniklo ako novy koncept. Jeho pociatky definujeme v nadvdznosti na storo¢nu
tradiciu realistického herectva. S prichodom nového média preslo vyraznym procesom
transformacie a vytvorilo tak novu estetickii kategoriu spojenu s filmom a neskor s televiziou.™®

Richard Dyer sa na divadelné umenie odvoléva z hl'adiska vnimania konkrétnej postavy
prostrednictvom publika. Podl'a Elizabeth Burns existuje analdgia medzi Zivotom a divadlom
uz od cias Platona. Tato definicia naberd novy teoreticky rdmec, pretoze je odvodend od

»pohl'adu na Zivot riadeny Bohom, prozrete'nostou alebo antropomorfnou duchovnou silou.*

12 NAREMORE, Acting in the Cinema, s. 21-27.
13 FALTYNKOVA, Filmové herectvi a teorie filmu, s. 29.
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V dnesnej dobe je beznou analdgiou samotny svet ako miesto, kde I'udia podobne ako herci,
hraju roly v akcii. Zdoraziuje spolocné konvencie herectva v divadle, pricom herec hra
a interpretuje rolu a tym vytvéra postavu.'4

David Bordwell vo svojom odbornom ¢lanku Acting up uvadza, Zze samotna analyza
filmového herectva je mimoriadne tazka. Je narocné rozpitvat nieco, ¢o sa zda byt tak
vynimo¢né, tak priame a tak prirodzené. Herecké vykony sa k nam nedostavaju v rovnakej
podobe ako napriklad zabery ¢&i filmova hudba.®

Andera Faltynkova vo svojej diplomovej praci pracuje s charakteristikou herectva, ktoré
rozdelila do S$tyroch definicii: ,,1. Herectvo predstavuje kreativny proces reprodukcie
umeleckého diela, na ktorom sa umelecky podiel'a vyhradne sdm herec pod odbornym vedenim
reziséra; 2. Herec je rovnako ako tvorca kreativny umelec, pretoze do vlastnej reprezentcie
vyznamov vnaSa niektoré svoje vnutorné rysy a vonkajSiu podobu; 3. Na zaklade vysSie
uvedenych premis teda herectvo povazujeme za kreativne umenie, pretoze nie je iba imitaénym,
ale vysoko umeleckym kreativnym procesom; 4. Herectvo je zalozené na vrodenej dramaticke;j
schopnosti, ktora sa tréningom ned osvojit’ ako napriklad dikcia.

Herectvo ako Cinnost’ interpretovania postav na javisku ¢i na platne si naprie¢ rokmi
existencie preslo znatelnym progresivnym vyvojom. Od ¢ias antického divadla az po takzvanu
Stanislavského metodu, herectvo existuje v neustadlom sulade s kazdodennym Tudskym
spravanim. Prizna¢na je v tomto ohl'ade definicia, Ze herectvo je umenie zobrazovat’ postavy,
popripade veci ¢i javy, prostrednictvom hercov. Herec organizuje svoje spravanie formou hry
asthry s dalS$imi hercami ako dramatické jednanie postavy, ktoré je sprostredkované pre

divakov.'’

2.2. Komedialne herectvo

A4

Christopher Olsen tvrdi, ze vytvarat komédiu je jedna z najtazsich aktivit, pretoze si
vyzaduje koncentraciu, rytmicku citlivost, schopnost’ pracovat’ v kolektive a v neposlednom
rade davku gurdze. Angazovanie v komedialne ladenych ulohach je omnoho t'azsie, nez hranie

tych dramatickych. Tento jav si vyzaduje zapojenie troch aspektov, ddlezitych pre vystavbu

14 DYER, Stars, s. 21.

15 BORDWELL, David. Acting up. In: davidbordwell.net [online]. 26. 2. 2009 [cit. 2023-03-23]. Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2009/02/2 6/acting-up/.

16 EALTYNKOVA, Filmové herectvi a teorie filmu, s. 31-32.

7 Tamze, s. 29.
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komédie. Tie aspekty su: praca s postavou, interakcia s d’alsimi postavami a interakcia
s publikom. Ak sa pouzitie tychto aspektov zmeni, dopad na komedialny vykon moze byt

kolosalny.8

2.3. Pat’ kodov herectva

James Naremore v publikacii Acting in the Cinema predstavil hlavny subjekt jeho
vyskumu, tzv. five codes of performance. Jedna sa o akysi sthrn pravidiel a konvencii, na
zaklade ktorych herec konstruuje svoj herecky prejav. Jednotlivé kody nestt nasledovné
oznacenia: hranicny (boundary), rétoricky (rethorical), expresivny (expressive), harmonicky
(harmonic) a antropomorficky (anthropomorphic) kod). Hraniény kod nastavuje hranicu medzi
hercami a publikom a tym vytvara zakladné teatralne udalosti. Tieto hranice mo6zu byt viac ¢i
menej jednoznacné, Castokrat sa vyznacuju rozdielnymi interakciami medzi dvomi socidlnymi
skupinami. Rétoricky kod sa sustred’'uje primarne na rétorické konvencie. Medzi tieto
konvencie patri kontrola ostentativnosti hercov, ich relativna pozicia v priestore a miera
adresnosti k publiku. Expresivny kod popisuje zédkladné vyrazové techniky, akymi st postoj,
mimika, gestd a praca s hlasom. Spadd sem taktieZ ovladanie areguldcia pohybu celého
hercovho tela. Harmonicky kod rozobera do akej miery dokaze byt herec v stilade so zmenami
Vv pribehu a zaroven zostat’ verny postave, ktorti hrd. Napokon, antropomorficky koéd zahtiia
mizanscénu a teda vytvaranie hereckého prejavu pomocou kostymov, make-upu a nezivych
objektov, s ktorymi pride herec do kontaktu. Koncept Jamesa Naremora je pre nasledujici
vyskum relevantny primarne z dovodu zretelne definovanych zloziek herectva, ktoré sa daja

univerzalne vztiahnut' na akéhokol'vek filmového performera a jeho herecky §tyl.*°

2.4. Sociologicky a semioticky pristup k herectvu

Ako je spomenuté vysSie, Richard Dyer skiima tému hviezdneho systému z dvoch
hl'adisk, sociologického a semiotického. Tato bakalarska praca cerpa od kazdého hl'adiska cast’
metodologického pristupu. Prvy pristup pochadza zprvej casti, konkrétne tretej kapitoly
s nazvom Ideology. Kapitola pojednava 0 vztahu herca, postavy a publika. Dyer podotyka, ze

osoby z filmov k nam z obrazoviek prichadzaji predovsetkym ako skuto¢ni I'udia, aZz potom

18OLSEN, Christopher. Acting Comedy. New York: Routledge, 2016. s. 1-4.
1 NAREMORE, Acting in the Cinema, s. 4-5.
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ako herci. Vytvara to akuasi dovercéivost’ zo strany publika. Divak méva tendenciu nadobtudat’
dojem, ze povaha postavy koreSponduje s povahou performera, ktory ju stvariiuje. Odvolava sa
na pojem life-as-theatre, ktory po prvykrat predstavila filozofka Elizabeth Burns v knihe
Theatricality. Podl'a Burnsovej, tento faktor moze byt v dnesnej dobe odvodeny od rastiuceho
uvedomenia si spdsobu, akym si l'udia skladaju vlastné postavy, prispievaju k situacidm
a nastaveniam dizajnu. Beznou analdgiou je samotny svet ako miesto, kde I'udia, podobne ako
herci, hraju stanovené tilohy.?

V semiotickej Casti sa Dyer zaobera konstrukciou postav, pricom podobne ako James
Naremore poskytuje aparat vhodny na analyzu postavy. V prvej Casti definuje znaky postavy,
ktorych sa film drzi pri ich kon$truovani v zavislosti na divéka. Tie su: predosia znalost divika,
meno, vzhlad, objektivny korelat, rec¢ postavy, rec¢ ostatnych postav, gesta, akcia, Struktura
a mizanscéna. Predosla znalost’ divaka pracuje s takzvanymi predsudkami vo¢i znazornenej
postave. Predsudky pochadzaju primarne z divédkovej znalosti pribehu podla predlohy,
podobnosti s inymi filmovymi postavami, propagacia postavy prostrednictvom plagatov ¢i
trailerov, zanrové o¢akavania v spojitosti s osobou herca, a v neposlednom rade nazory kritikov
arecenzentov, ktory divakovi poskytni novy uhol pohladu. Meno dokaze postavu viac
konkretizovat’ a reflektovat’ jej osobnostné vlastnosti. Meno predstavitel'a postavy, teda herca,
sa da analyzovat’ rovnakym sposobom. Casto sa stiva, Ze I'udia hovoria o konkrétnej postave
z filmu, oslovuju ju viak menom herca, ktory ju stvarnil. Co sa vzhl'adu tyka, to ako postava
vyzera, Srdznou mierou presnosti vypoveda o jej osobnosti. Vzhl'ad mozeme rozdelit' do
kategoérii fyziognomie, obliekania ¢i imidZu hviezdy. Fyziognomiu postavy zarad’'ujeme podla
Sirokého okruhu kultarnych protikladov, akymi st pohlavie, vek, charizma, povaha ¢i rasa.
Oblecenie a aspekty obliekania (G¢es, doplnky) st kultirne zakdédované a vSeobecne sa
predpoklada, ze vypovedaju o osobnosti. Obliekanie obvykle poukazuje ako na spolocenské
usporiadanie, tak na temperament daného jedinca. Napokon, imidz hviezdy suvisi
s fyziognomiou herca, ktory ju stvariuje. Pouzivanie objektivneho korelatu symbolizuje
dusevné stavy postavy. Vo filme to byva zvyC€ajne prezentované prostrednictvom pouZitia
dekoracii akulis ¢i montaze a symboliky. Objektivny korelat mdze byt taktiez spajany
s nejakym predmetom alebo zvieratom. Z hl'adiska reci, to o postava hovori a ako to hovort,
vypoveda o jej osobnosti priamo (¢o o sebe hovori), tak nepriamo (¢o o sebe prezradza).
Specidlnym pripadom priamej vypovede je napriklad voice-over, prostrednictvom ktorého

S nami postava zdiel'a svoje vnitorné myslienky. Do kategdrie re¢i spada aj to, Co 0 postave

20 DYER, Stars, s. 21.
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hovoria ostatné postavy. Oboje kategorie sa vSak mozu javit’ ako problematické, pretoze sa nam
naskyta otazka, komu mame vlastne doverovat’. Slovnik gest mézeme c¢itat’ podl'a formalnych
a neformalnych kodov. Obe mbzu byt vypovedajice o 0sobnosti a temperamente, avsak, iba
formalne kody uznéavaju sociadlny rozmer osobnosti. Je tazké rozlisit’ gestd od akcie. Akcia
referuje na to, ¢o postava pocas pribehu robi. Rozlisit" akciu od gest moézeme tym, ze akcia
nejakym spdsobom rozvija dej a smeruje K zéapletke, Uloha $truktiry je o sa tyka jej
pochopenia najzlozitejSia. V skratke sa jedna o to, akym spOosobom sa postava vztahuje
Kk narativnej organizacii diela. V zavislosti na to sa mézeme napriklad pytat, ¢i je narativna
organizacia nadriadend alebo podriadenda postavam. Pod pojmom mizanscéna napokon
definujeme cinematicku rétoriku svietenia, farieb, ramovania a kompozicie umiestnenia herca.
Vyznam vsetkych tychto kategorii sa film od filmu liSia. Tym padom je potrebné vyhodnotit’,
ktoré z nich st pre vyskum relevantné.?!

Druha Gast’ sa zaobera otazkou: ,,Co je spojené so §tidiou filmového textu z hladiska
hviezdy a postavy, ktorti hra?*“ Dyer predstavi tri body pouzivajuce sa pri konstrukcii postavy
prostrednictvom hviezdneho obrazu (star image): selective use, perfect fit a problematic fit.
Selektivne pouzitie spoc¢iva v tom, Ze st zo Struktirovanej polysemie (mnohoznacnosti) obrazu
hviezdy zvolené uréité vyznamy v stlade s nadradenou koncepciou postavy vo filme. To
znamena v pripade konStrukcie postavy vymedzenie konkrétnych charakteristickych vlastnosti,
prihodnych na reprezentaciu danej postavy. Perfect fit, alebo perfektné obsadenie herca
znamena dokonaly stlad hviezdneho obrazu s fiktivnou postavou. Napokon problematické
obsadenie oznacuje pritomnost’ konkrétneho hereckého obrazu, ktory narusi alebo v horSom

pripade zni¢i postavu &i celkovy dojem z filmu.??

2.5. Tri aspekty syntézy

Andrew Klevan sa v publikacii Film Performance: From Achievement to Appreciation
venuje trom aspektom syntézy, ktoré su pozicia a perspektiva (vzt'ah herca ku kamere a pozicii
Vv zabere), miesto (vzt'ah herca k priestoru, dekoraciam, nabytku a objektom v zabere)
a zapletka (vztah herca k narativnemu vyvoju). Tieto aspekty sa vztahuju predovSetkym

k zanrom komédie, melodramy a thrilleru. To umoziiuje akiisi koherenciu témy a tonu.?

2! Tamize, s. 106-117.
22 Tamize, s. 126-131.
2 KLEVAN, Film Performance, Bez ¢&islovania.
15



Z hladiska ciel’a tejto bakalarskej prace su relevantnym zdrojom informacii dva aspekty
syntézy, teda pozicia-perspektiva a miesto. Na rozdiel od Naremora, Klevan analyzuje aspekty
filmového herectva komplexnejsie a viac do hibky.

V oblasti vzt'ahu herca ku kamere apozicii v zdbere predstavil Styri kategorie
perspektiv, skrz ktoré dokaze recipient skimat’ filmové herectvo. Tie kategorie su premenna
perspektiva (shifting), jednoducha perspektiva (simple), sugestivna perspektiva (suggesting)
a inscenacnd perspektiva (staging). Premenna perspektiva spociva vtom, Ze sa vnimanie
herectva moze menit’ v zavislosti na tom, ako sa postavy spravaju a ¢o sa deje na platne.
KTIacové je taktiez umiestnenie divaka vo vztahu k postave, inymi slovami, akym sposobom je
herec snimany prostrednictvom kamery. Jednoducha perspektiva, ako uz jej oznacenie
napoveda, vnima herectvo a herecky vykon iba z jedného uhla pohladu. Ten je véc¢Sinou
zaloZzeny na vyrazovych prostriedkoch herca (mimika, gesta a pohyby tela). Podl'a Klevana ide
0 zakladny spdsob, ktorym filmové herectvo vplyva na divaka. Sugestivna perspektiva pracuje
s herectvom z viacerych naznakovych uhlov pohladu. Tieto naznaky byvaju najCastejSie
sprostredkované skrz Stylistické prostriedky (kamera, zvuk, svetlo, strih). Divak si na zaklade
tychto prostriedkov interpretuje vnimanie herectva v konkrétnej snimke. Napokon, inscenacné
perspektiva zahfiia umiestnenie a pohyb hercov vo filmovom priestore. Herec moze byt
umiestneny na ur¢ené miesto, aby tym navodil $pecificku atmosféru ¢i zdoraznil vyznenie dane;j
situdcie, v ktorej sa nachadza.?*

Druhy aspekt syntézy pojednava o tom, ako dokaze filmovy priestor ovplyvnit' herca
a jeho vykon. Klevan argumentuje, ze priestor definujeme ako aktivneho ¢initel’a, pretoze sa
vyznamne podiel’a na vnimani herca z pohl'adu recipienta. Angazuje sa pri vytvoreni prislusnej

atmosféry ¢i zdorazneni emocionalne dolezitych momentov v dialogu.®

2.6. Aplikovanie metodologie

Prostrednictvom syntézy troch metodologickych pristupov Jamesa Naremora, Richarda
Dyera a Andrewa Klevana vznikne jednotny aparat, vhodny pre ucel analyzy hereckého $tylu
Bena Stillera. Funkénost spo&iva primarne V tom, Ze sa jednotlivé pristupy navzajom dopliaja
aroz§iruji svoje stanoviska v oblasti analyzy filmového herectva. Pouzitie iba jedného

Z pristupov by nedokazalo naplnit’ ciel’ prace a taktiez by analyticky vykon pdsobil prilis

2 Tamie, s. 19-46.
% Tamie, s. 47-72.
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kontextovo. Ako je spomenuté v Casti s metodologickou literatirou, rovnaky aparat pouzil
Vv roku 2019 autor Peter Dani$, pricom ho aplikoval na analyzu herectva Robina Williamsa.

Aplikovanie metodolégie bude spocivat’ v rozdeleni kazdého filmu podl'a piatich kodov
herectva Jamesa Naremora. V prvom deleni som sa rozhodol zamerat’ na hrani¢né a rétorické
kody. V kombinacii s metodologickym pristupom Andrewa Klevana vznikne rozbor herectva
Bena Stillera zamerany na jeho vztah ku kamere a pozicii v zabere, ¢i rétorické konvencie
hereckého prejavu. Expresivne a harmonické kody rozoberu vyrazové techniky, do ktorych
spadaji mimika, postoj ¢i gestd. Podstatnou bude taktiez regulacia ¢i celkovd schopnost
ovladania pohybu hercovho tela. Relevantnym zdrojom informécii pre tato kategoériu analyzy
poslazi sémantické delenie postavy od Richarda Dyera. Harmonické kody pokryju oblast’
Stillerovej schopnosti zostat’ v sulade so zmenami v pribehu, pricom si zachovava vernost’
k postave. Napokon antropomorfické kody definuju hercov vztah k mizanscéne, zamerany na
konstrukciu hereckého prejavu pomocou miesta, kostymov ¢i objektov, s ktorymi herec
prichadza pocas narativu do kontaktu.

Vyvodenie zaverov jednotlivych analyz definuje, ktoré kody hereckého prejavu mali
najvacsi vplyv pri vytvarani konkrétnej filmovej postavy. Dalsim faktorom vyskumu bude
zaznamenat’ hierarchiu kodov naprie¢ kariérou. Inymi slovami, ako sa postupne menila
dominancia hereckych kédov v zavislosti na prejav Bena Stillera. V dosledku toho bude mozné
potvrdit’ €1 vyvratit’ hlavny ciel tejto bakalarskej prace, ktorym je herecka vSestrannost’ dané¢ho

hollywoodskeho herca.
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3. Hviezdny obraz Bena Stillera

Ugel tejto kapitoly spodiva v predstaveni vyskumného subjektu analyzy, teda Bena
Stillera s vymedzenim na hereck kariérnu oblast. Ked'Zze hlavny ciel' bakalarskej prace
prameni z analyzy jednotlivych hereckych vykonov, pokasim sa vytvorit' chronologicku
rekapitulaciu Stillerovho Zivota so zameranim na vyvoj jeho hviezdneho obrazu. Informacie
budu Struktirované spésobom, aby vytvorili struény prehl'ad o ranom stadiu v oblasti filmovej
tvorby, priblizili archetypy postav a nacrtli kariérnu krizu, ktorou si herec prechadzal z dovodu
repeticie komedidlnych uloh. V ddsledku toho budem schopny predostriet’ predbezny pohlad
na Stillera ako herecki osobnost. Nasledne, tento faktor rozoberiem podrobnejSie

Vv konkrétnych analyzach, na ktoré plynulo nadviazem v d’alSej kapitole.

3.1. Zaciatky a rana tvorba

Born into showbusiness, born into awkwardness. Rebecca Brayton?®

Stiller mal k herectvu (a Hollywoodu v§eobecne) blizko uz od ranného obdobia svojho
zivota. Ako syn dvojice tspeSnych komikov Jerryho Stillera a Anne Meara, Casto navstevoval
ich nahravacie dni pre relaciu s nazvom The Mike Douglas Show (1961-1981, David Salzman).
Tento zazitok ho motivoval natol’ko, ze zacal spolo¢ne so svojou sestrou Amy natadcat’ domace
kratke filmy na Super 8 kameru. Nasledne sa stal ¢lenom detského divadelného zboru All
Chlidren’s Theater v New Yorku. Svoju prvii herecku ulohu na poli televizneho média ziskal
uz ako devitro¢ny, konkrétne v sudnej drame Kate McShane (1975, Robert C. Peters, Howard
Rayfiel) prostrednictvom svojej matky, ktora stvarnila hlavnil postavu.?’

Uz pocas stadia na UCLA objavil zalubu v kratkych komedialnych skecoch vd’aka
uspesnej relacii Second City Television (1976-1984, Bernard Sahlins, Andrew Alexander).
V dosledku toho ukon¢il $tadium, prestahoval sa naspit’ do New Yorku, zacal navstevovat’

herecké kurzy, zicastnoval sa roznych konkurzov a popri tom hl'adal filmového agenta. Vd’aka

26 Motto odkazuje na tvrdenie, ktoré vo videu Ben Stiller Bio: From Zoolander to Tower Heist predniesla
moderatorka Rebecca Brayton. Jedna sa o priamu paralelu na Zivot a herectvo Bena Stillera. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cGzUHwb3USM.

27 The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-I6Y&ab channel=FamousLife.
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tomu ziskal malu ulohu v snimke Risa slnka (Empire of the Sun, 1987) reziséra Stevena
Spielberga.?®

Osudnou, v dobrom slova zmysle, sa stala jeho parodia na film Martina Scorseseho
Farba penazi (The Color of Money, 1986) s nazvom The Hustler of Money. Prave v tomto desat’
minutovom kratkom filme naplno preukazal svoje nadanie pre komédiu, v dosledku ¢oho si ho
v§imol producent uspesného Saturday Night Live (1975-sucasnost’) Lorne Michaels. Z pozicie
scenaristu sa podiel'al na niekol’kych kratkych skeCoch, avsak, nahle na to odiSiel v désledku
kreativnych nezhod.?®

Stillerov cit pre komedialny zaner zaujal americku televiznu spolo¢nost’ FOX, ktora mu
pontkla honorar na vlastnt televiznu relaciu The Ben Stiller Show (1992-1995). Prave tu Stiller
naplno prejavil svoj talent v oblasti kratkych komedialnych ske¢ov. Ani tato kapitola hercove;
kariéry v§ak nemala dlhé trvanie. V ddsledku slabej sledovanosti bola reldcia ukoncend po prvej
sezone. Napriek tomu si odniesla cenu v kategorii Best Comedic Writing prestizneho ocenenia
Emmy. V nasledujucich rokoch dostal Stiller prilezitost’ aplikovat’ svoje skusenosti z oblasti
rézie na poli celoveernych filmov. I§lo konkrétne o snimky Bolestna realita (Reality Bites,

1994) a Opravar (Cable Guy, 1996).%°

3.2. Komedialne ulohy vo filmoch

Podl'a Bena Stillera je tvorba komédie o dost’ naroc¢nejSia nez hranie dramatickych tloh,
pretoZe si vyzaduje bezprostrednti reakciu publika.®! Je tazké trafit’ sa kazdému divakovi presne
do jeho zmyslu pre humor.?

Dalo by sa povedat’, ze rok 1998 znacil obrovsky medznik vtedajSej Stillerovej kariéry
hollywoodskeho herca. Vd’aka hlavnej ulohe v komédii Nieco na tej Mary je sa zacal jeho
hviezdny obraz naplno etablovat’. Nasledne, v roku 2000 odstartoval prva filmova fransizu
spojenu s jeho menom, Foter je lotor (Meet the Parents, Jay Roach) s Robertom De Nirom

Vv ulohe protivného svokra. Snimka zaznamenala velky uspech, pricom dodnes je osoba Bena

2 Tamize.

29 Ben Stiller — Short Biography (Life Story). In: YouTube [online]. 1. 2. 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=WPsS6byQHSk&ab channel=ShortBiographies.

30 The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-I6Y&ab channel=Famouslife.

31 Ben Stiller reveals inspiration behind his most iconic characters | 60 Minutes Australia. In: YouTube [online].
14. 2. 2021 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=pnwjQJT5H40&ab channel=60MinutesAustralia.

32 Mimo iné, tento faktor spomina aj autor Christopher Olsen v publikacii Acting Comedy.
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Stillera primarne spojovana s postavou muzskej zdravotnej sestry, Gaylorda Fockera. Do
rezisérskeho repertoara taktiez pribudol uz v poradi treti film Zoolander, v ktorom Stiller ozivil
znamy charakter Dereka Zoolandera, vytvoreného v roku 1996 pri prilezitosti VH1 Fashion
Awards.®

V roku 2004 malo v kinach premiéru hned’ Sest’ snimok s Benom Stillerom v hlavnej, ¢i
vedl'ajsej Glohe — Zavist' (Envy, Barry Levinson), Hlasatel sprav (Anchorman, Adam McKay),
Vybijana (Dodgeball: A True Underdog Story, Rawson Marshall Thurber), Starsky a Hutch
(Starsky & Hutch, Todd Phillips), Riskni to s Polly (Along Came Polly, John Hamburg) a Jeho
foter, to je lotor! (Meet the Fockers, Jay Roach).®* Z hladiska trzieb i$lo o vel'mi tispesné
snimky, pretoze takmer kazdy z nich prekonal hranicu jednej miliardy celosvetovo.®®

V dalSich rokoch Stiller stvarnil pestry repertoar roznych druhov komedidlnych postav,
medzi ktoré patrili napriklad lev Alex z Madagaskar (2005, Eric Darnell, Tom McGrath),
no¢ny straznik Larry z Noc v muzeu (2006, Shawn Levy) ¢i akénu hviezdu Tugga Speedmana
v filme Tropickd burka (2008, Ben Stiller). Napokon nasledovali pokraovania Gspes$nych
fransiz, medzi ktoré patril druhy a treti diel Madagaskaru (Madagascar: Escape 2 Africa,
Madagascar: Europe’s Most Wanted, 2008-2012, Eric Darnell, Tom McGrath), Noc v miizeu 2
a Noc v muzeu: Tajomstvo hrobky (Night at the Museum: Battle of the Smithsonian, Night at
the Museum: Secret of the Tomb, 2009-2014, Shawn Levy) ¢i zavereny diel trilogie
s Robertom De Nirom, Fotri sii lotri (Little Fockers 2010, Paul Weitz).%®

3.3.  Archetyp postav

Autorka Brenda R. Weber v publikacii Shining in Shadows rozdelila herecky repertoar
Bena Stillera do Styroch kategorii: ,,1. Nerd, ktory je v podstate slusny chlap; 2. Bodycentricky,
bezradny Saso; 3. Poloseriozny, bizarny, nepochopeny muz Vv krize; 4. Zdanlivo samoparodicky
herec s ambiciami stat’ sa velkym.“®” Spolo&nym prvkom tychto kategorii je akysi archetyp
postavy milého muza s dobrymi umyslami, — vynimka postavy Whita Goodmana z filmu

Vybijana — ktory zaziva jednu zakernu situaciu za sebou. Herec sa na tito tému vyjadril

3 The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-I6Y&ab channel=Famouslife.

34 Tamize.

35V dosledku toho vzniklo pomenovanie Billion-Dollar Ben, ako reakcia novinara Logana Hilla na ne¢akany tspech
daného herca. Dostupné z: https://nymag.com/nymetro/movies/features/11543/.

36 Ben Stiller Bio: From Zoolander to Tower Heist. In: YouTube [online]. 4. 11. 2011 [cit. 2023-03-27]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=cGzUHwb3USM&ab channel=WatchMojo.com.

37 WEBER, Shining in Shadows, s. 78-79.
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nasledovne: ,,Byt zly (povahovo) nie je ni¢ pre mna. Posobi to lacno. Pamétam si, ako jeden
magazin publikoval a citoval par mojich hrubych poznamok ohl'adom fotenia na ¢ervenom
koberci. Ked’ som ich videl vytladené &ierne na bielom, hanbil som sa.“%® Toto tvrdenie sa
vztahuje predovSetkym na skuto¢nii osobnost Bena Stillera, avSak, je mozné si z toho
interpretovat’ dovod, preco vsetky postavy stvarnené tymto hercom zdiel'aju rovnaké povahové

atributy.

3.4. Frat Pack

Vdaka vyraznym a 'ahko zapamétatelnym komedialnym tloham, bol Ben Stiller v roku
2004 oznaceny ako lider tzv. Frat Packu. Islo o skupinu hercov, v ktorej sa spolu so Stillerom
nachadzali napriklad Owen Wilson, Will Ferrell, Jack Black, Paul Rudd a d’alsi. Termin frat
referuje na skupinu vysokoskolskych bratstiev, ktoré sa Castokrat vyznacovali detinskym
Stylom humoru. Okrem prizemného humoru sa Frat Pack identifikoval akousi kooperativnou
pomocou, pricom sa herci Castokrat vyskytovali v spolo¢nych filmoch. Aj ked filmy
pozostavajuce z hviezdneho obsadenia Frat Packu dominovali divackym preferenciam, Stiller
pokladal toto oznacenie za nevhodné. Uz od zacCiatku kariéry sa povazoval sa seridozneho

umelca, ktorého potencial presahuje hranicu komédie.>

3.5. Kariérna kriza

Vratim sa k roku 2004, kedy Stiller zazival najvacsi finanény spech vo svojej kariére.
V doésledku toho s nim o rok neskdr vysiel rozhovor pre magazin New York, v ktorom autor
Logan Hill skima hercovu reakciu na danu skutoénost. Clanok je spo¢iatku venovany tomu,
akym sposobom Stiller planuje vyuZit' svoj nadobudnuty kapital. Hill mal na mysli finan¢ny
kapital, teda zarobky z filmov, ktoré prekonali miliardu v trzbach. Stiller vSak otazku oto¢i
inym smerom a namiesto pefazi zaéne rozoberat’ svoj tvorivy kapital.*°
Ben Stiller je znamy tym, Ze Casto stvariiuje tzv. nervoznych fackovacich panakov. To

nastavuje akési oCakavania ¢i uz zo stran publika/fantsikov alebo moderatorov. Pri druhej

menovanej skupine na chvil'u zostanem. Mnozstvo moderatorov a redaktorov, ktori absolvovali

38 The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit. 2023-03-27]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-I6Y&ab channel=FamousLife.

39 WEBER, Shining in Shadows, s. 78.

40 HILL, Logan. Billion-Dollar Ben: Ben Stiller Suffers from Comedian's Midlife Crisis. New York [online]. 18. 3.
2005 [cit. 2023-03-31]. Dostupné z: https://nymag.com/nymetro/movies/features/11543/.
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rozhovor s danym hercom, ostali v konecnom désledku sklamani. Po vzore excentrickych
postav ocakavali, ze bude hovorit’ jednu tdernt hlasku z filmu za druhou. Avsak, v skutoénom
zivote je Ben Stiller presnym opakom toho, ¢o vidime na striebornom platne. V drvivej vacsine
rozhovorov posobi herec ako pokojny a skromny muz. Hill uvadza, ze pocas spolocného
rozhovoru neurobil Stiller ani jednu ironicku ¢i vtipni poznamku. Podl’a slov autora pdsobil az
sebakriticky, priCom svoj momentalny zivotny status opisal ako ,, the funny guy’s mid-career
crisis, teda akasi kariérna kriza vtipného muza.*!

Aj ked v ranom obdobi svojej kariéry figuroval v menSich dramatickych filmoch —
Polnoc nikdy nekonci (Permanent Midnight, 1998, David Veloz), Efekt nula (Zero Effect, 1998,
Jake Kasdan) — viac znamy bol prave vdaka komedialnemu herectvu. Tento fakt mal za
nasledok spominant kariérnu krizu. Stiller sa od zaciatku oznacoval za seri6znejSieho umelca,
ktory sa venuje vlastnym projektom. Filmové $tudia ho napriek tomu nepovazovali za ni¢ iného,
nez komedialneho herca. Aj ked pocas ranej kariéry vytvoril dramatické projekty, proces ich
vyroby opisal ako tladenie balvanov do kopca.*? Hill na celi problematiku poskytol vlastny
nazor, a sice: ,,Ak sa vam raz zasekne mieSok V zipse, z ucha vam visi sperma, predstierate
vybusnt hnacku a tak d’alej, Stadia vam skratka neddveruji pri seriéoznych filmoch.“ Z toho
vyplyva, Ze aj napriek uspeSnym snimkam, ktoré dominovali svetovym rebrickom, Stiller
pocitoval vnatorny nepokoj a mrhanie svojho hereckého potencialu. Z toho dévodu sa rozhodol
opustit’ filmovt sféru na dobu neur€iti a vratit' sa tam, kde za¢inal — k divadlu. Zahral si
v drame This Is How It Goes od reziséra Neila LaButea, s ktorym v minulosti spolupracoval na
komedialnej drame Tvoji priatelia a susedia (Your Friends & Neighbors, 1998). LaBute tvrdi,
ze Stiller ,,nie je len d’alsia zabavna tvar“®® a jeho herectvo pontka vel'kt davku presahu. Ked'ze
herec stvarnoval postavu mimo svoj klasicky archetyp, bolo otdzne, ako tato zmenu prijme
publikum. Inymi slovami, ¢i Stiller vobec zvladne zahrat’ postavu s negativnymi atribatmi a ¢i
ho jeho hviezdny obraz neprevalcuje.**

Ktejto téme sa vyjadril americky dramatik a rezisér George C. Wolfe, pricom
poznamenal, Ze Stillerova star-size persona (v ramci hry) nepdsobila nijak rusivo, pretoze sa
jedna o monstruézne talentovaného herca. Stiller sa na platne casto javil ako chameleon
s komedialnym darom, pretoze dokazal pretvarat’ svoje telo a tvar na stvarnenie roznych uloh.

Podl'a slov Logana Hilla pripominalo Stillerove herectvo akusi nahnevant verziu komika

4 Tamze.
42 Tamze.
4 Tamze.
4 Tamze.
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Jerryho Lewisa v kombinacii s Looney Tunes (1930-sucanost, Leon Schlesinger, Hugh
Harman, Rudolf Ising). Na zaklade toho bolo nezvyc¢ajné vidiet’ herca pokojného a sebaistého

v postave rasistu.*

3.6. Zhrnutie

Z toho vyplyva, ze aj napriek uspesnej kariére komedialneho herca, pocitoval Stiller
nedostatok slobody na to, prejavit® plnohodnotne svoje herecké nadanie. Vo filmovom
priemysle disponoval zavedenym statusom komika, ktory istym sposobom limitoval umelecké
ambicie. Pocas prestavky od filmového priemyslu, kedy sa vratil spat na javisko divadla,
presvedcil publikum, ze jeho presah siaha az za hranice komédie. Aj ked’ sa v druhom desatroci
objavil v sequeloch tspesnych komedialnych projektov, reziséri ho zacali postupne obsadzovat’

do komornych, dramatickych tloh.

4> Tamze.
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4.  Analyza hereckého Stylu

V danej kapitole aplikujem metodologicky aparat syntézy troch pristupov Jamesa
Naremora, Richarda Dyera a Andrewa Klevana. Na analyzu jednotlivych snimok bude zvoleny
nasledovny pracovny postup. V podkapitole zaoberajucej sa hrani¢nymi a rétorickymi kédmi
rozoberiem, do akej miery sa na konstrukcii Stillerovho prejavu podielali prvky filmovej
techniky (kamera, zvuk, hudba). Aby som to uviedol na pravi mieru, zameriam sa napriklad na
to, aké typy zaberov snimaju hercov prejav. Podstata expresivnych a harmonickych kodov
spociva predovSetkym v tom, identifikovat’ mimické, gestické a vokalne zlozky, ktoré Stiller
uplatnil pri stvarneni konkrétnej postavy. Do tejto kategdrie spada aj akédsi harmonia daného
prejavu. Inymi slovami, v akej rovine Stiller udrziaval ostentativnost’ charakteru postav.
Napokon, ucel antropomorfickych kodov spociva v tom, do akej miery jednotlivé zlozky
mizanscény participovali vo vyslednom hereckom vykone. V zavere analyz budem schopny
urit’ rozsah uZitia tychto piatich kodov herectva aich celkovy vplyv a vyvoj Stillerovho

hereckého stylu.

4.1. Nieco natej Mary je

Snimka Nieco na tej Mary je od Petera a Bobbyho Farellyovcov je v poradi tretou
snimkou v ich rezisérskom portfoliu. Z hl'adiska komedialneho Zanru sa jednalo o velky
medznik, ked’ze v dobe vzniku filmu nebolo bezné, aby projekty z tejto oblasti disponovali
ratingovym hodnotenim R, teda nepristupny mladezi do 16 rokov. Aj napriek tomu rozputal
necakany divacky ohlas a v podstate zachranil kariéru oboch reZisérov.*®

Ako je spomenuté v podkapitole Komedidlne ulohy vo filmoch, tato snimka
predstavovala vyznamny medznik taktiez v kariére samotného Stillera. V ddsledku pozitivneho
divackeho a kritického ohlasu, dalo stvarnenie postavy Teda Stroehmanna za vznik Sirokému
povedomiu o Stillerovom nadani pre komedialne herectvo a stanovilo smer, ktorym sa zacala

uberat’ jeho kariéra hollywoodskeho herca. Toto tvrdenie zohravalo rozhodujuci faktor pri

selekcii daného filmu k analyze.

46 LIEBENSON, Donald. ‘There’s Something About Mary’ at 20: Its creators and actors share memories of risky
scenes (hello, hair gel). Los Angeles Times [online]. 16. 8. 2018 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.latimes.com/entertainment/movies/la-ca-mn-something-about-mary-anniversary-20180816-

story.html.
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4.1.1. Hrani¢né a rétorické kody

Kameraman Mark Irwin preukazal svoju schopnost’ zaznamenavania humornej akcie
S bizarnym podténom uz pri debutovej snimke bratov Farrellyovcov, Blby a blbsi (Dumb and
Dumber, 1994). Tento typ humornej akcie v kombinacii s fyzickymi kreaciami je pre Nieco na
tej Mary je klicovy, pretoze dava za vznik $tyl herectva, ktorym sa Stiller vyznacoval
Vv neskorSich komedialnych projektoch svojej kariéry. Aby bol vysledok ¢o najefektivne;jsi, je
potrebné dant akciu nasnimat’ spésobom, aby Vv centre pozornosti figuroval predovsetkym
herec, pripadne okolie, s ktorym prichadza pocas hereckého vykonu do kontaktu.

Na zaznamenanie tohto typu fyzickej akcie za ucelom komédie pouziva Irwin pri
kameramanskych postupoch konvenéné typy snimania postdv, medzi ktoré patria primarne
zéber z celku a polo celku. Prostrednictvom nich dostava priestor Stillerov extravagantny
herecky S$tyl zalozeny na prehnanej gestikuldcii. Ako priklad uvediem niekol’ko pamétnych
scén. V prvej scéne sa postava Teda nachadza v kupel'ni rodicov Mary, pricom si v dosledku
nepozornosti zasekne mieSok do zipsu na nohaviciach. Scéna je zalozend na zaberoch
amerického planu, aby poskytla dostatoény priestor chaotickému herectvu Bena Stillera.
Postavenim chrbtom proti kamere ddva najavo svoj pocit zahanbenia (obrazok 1). Tento typ
zaberov prechadza plynulo do detailov, aby vynikla praca s mimikou znazorfujica bolest’

a zahanbenie.

Obrazok 1

Druha scéna sa nachadza priblizne v tretej Stvrtine filmu, kedy na Teda zattoci
rozzareny pes Puffy. Snimanie z celku umoziiuje recipientovi prehl’adne sledovat’ prebiehajicu
akciu. Doraz je opdt’ kladeny na Stillerov extravagantny herecky prejav, ktory v uritych

aspektoch pripomina subzaner slapstick comedy — budovanie komédie prostrednictvom nasilia.
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Stiller sa pocas zapasu hadze o podlahu, nardza do nabytku a napokon nasilne pacifikuje
doméce zviera (obrazok 2). K vytvoreniu findlneho dojmu pomaha okrem kamery d’alSia
filmova technika — strih. Vd’aka rapidnej strihovej skladbe poOsobi Stillerove herectvo

energicky, no zaroven koherentne udrziava komedidlnu atmosféru.

Obrazok 2

Dalsi typ zaberov, ktory som okrajovo spomenul uZ vyssie, sa zaklada na snimani
z detailu a polo detailu. Mimo ,,ak¢éné™ sekvencie je tento druh zaberov uplatneni v momentoch,
kedy hlavna postava interaguje S d’alSimi postavami. Ted Stroechmann je muz, ktory pritahuje
trapne situacie ako magnet. V dosledku toho byvaji aj bezné konverzacie zdrojom humornych
momentov s davkou trapnosti. Detailné zabery umoznuji bezprostredne zaznamenat’ Stillerovu
schopnost’ pracovat’ s mimikou v dosledku reakcii na trapne okamihy, ktorymi si jeho postava
prechédza.

Vicsina scén je snimand staticky z jedného miesta, avSak pocas urcitych momentov
dejovej akcie vyuzil Irwin techniku nazyvani panning, teda Svenkovanie. Pozicia kamery
ostava na mieste pricom Casto kopiruje pohyby hercov. Pozornost’ je tym padom sustredena na
aktéra a jeho herecky prejav. V dosledku toho dokaZze vyniknut praca s mimikou, gestikuldcia

¢i pohyb tela.
4.1.2. Expresivne a harmonické kédy

Pocas syzetu ma divdk moZnost' sledovat’ dve ¢asové obdobia v linearnom poradi.
V uvode filmu sa ocitdme v roku 1985, kedy sledujeme Sestnastroéného Teda v podani Bena
Stillera — prave na tomto faktore zavisi komedialny kontext pasaze. V tom Case tridsat’trirony
herec sprostredkovava akusi vlastnll varidciu, ¢i parddiu, na typického outsidera zo strednej

Skoly. Charakter hanblivého teenagera pdsobi vtipnym, aZ trapnym dojmom. Stillerova rec tela
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je zalozend na tom, aby reflektovala povahové atributy postavy. Ako priklad uvediem prvu
scénu snimky, kedy sa Ted prihovara spoluziatke ohl'adom maturitného plesu. Aby Stiller
dosiahol ¢o najvyraznejsi dojem hanblivého outsidera, modeluje svoje telo do zhrbenej polohy,
prestupuje z nohy na nohu a svoje repliky adresuje neistym dojmom bez naznaku sebavedomia.
Zapojenie mimickych svalov taktiez odpoveda tomuto opisu. Styl adresovania a dikcia
niektorych replik kopiruje rétoriku nerda, ktory sa snazi posobit’ drsne a zaroven frajersky.
Hlasové zafarbenie ostdva bez vyraznej zmeny, ¢im sa vlastne dostdvam k spominanému
komedialnemu kontextu. Recipientovi je zrejmé, Ze sleduje Stillera v prestrojeni (obrazok 3).
Ak by sa tvorcovia snazili dosiahnut’ realistické zndzornenie stredosSkolského chlapca, obsadili
by do tejto role mladého herca s familiarnymi ¢rtami tvare, aké ma Ben Stiller. Dovolim si v§ak
tvrdit’, Ze v takom pripade by komedialna pointa dosiahla len polovi¢ny vysledok. Stiller pocas
ranej tvorby v The Ben Stiller Show v podstate zalozil svoj komedialny prejav v znazornovani
roznych druhov postav, bez ohl'adu na ich vek. Poc¢as scény so zaseknutym mieSkom v zipse
dostava priestor spominany groteskny charakter, pripominajici komédiu zalozenu na nasili.
Stiller vSak ostava verny postave Sestnastrocného mladika. To znamen4, Ze aj ked’ jeho postava

zaZiva neopisatel'na bolest’, re€ tela koreSponduje opisu zahanbenia a trapnosti.

-

' Sonit/ Ao,

Obrazok 3

Kadencia re¢i dospelého Teda posobi raznejsie a sebaistejSie. Stale pocituje smutok
z nenaplnenej lasky — v dosledku toho je Stillerov prejav sprevadzany prestavkami medzi
slovami a dlhymi povzdychmi. Styl redi je viac hovorovejsi, Gastokrat pocas vety opakuje
niektoré slova ¢i prvé slabiky slov po sebe. Tym dodava postave akysi nervoznejsi charakter.
Fyzické herectvo je pozdvihnuté na novu uroven. Vo vic¢Sine humorne-nasilnych pasazi,

nechava Stiller manipulovat’ so svojim telom ako s handrovou babikou (vypoctvacia scéna na
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policajnej stanici). Gesticka zlozka herectva prechadza do excentrickejSicho prejavu s davkou
afektu pre zvyraznenie potrebnej emocie (bolest’, smutok, radost’). Tento typ akéhosi emo¢ného
prehravania je zretelny v poslednej scéne filmu, kedy Ted opusta dom Mary so zlomenym
srdcom. Stillerov prejav prechadza do afektovaného placu, sprevadzaného ki¢ovitym vyrazom
smutku na tvari a kvilivymi zvukmi naznacujicimi pla¢. Na druht stranu, pocas beznej
interakcie s postavami absentuje akékol'vek pouzitie vyraznych mimickych ¢i gestickych
prejavov. Re¢ tela pdsobi az obycajne, neutralne — mimika tvare zna¢i mierne zmrastenie
oboCia. Tym vznika akési hyperbolické striedanie hereckého prejavu, kedy Vv niektorych

scénach posobi dojmom neherectva, v d’alSich scénach prehrava az moc.
4.1.3. Antropomorfické kody

Opét sa zameriam na dve roviny vyobrazenia hlavnej postavy Teda: mladSiu a dospelu
verziu. Kostym mladsieho Teda koreSponduje s vekom, dobou a spolo¢enskym statusom, ktory
ma predstavovat’. Oblecenie pozostava prevazne z leZérneho Skolského oble¢enia - semiSovej
mikiny, pasikavého tri¢ka s golierom a hnedych upnutych nohavic. Vyzor dopliiaju strapaté
dlhé vlasy a zubny strojcek, ktory opticky zvacsuje cel'ust’ hlavnej postavy. Nasledne ma v deji
obleceny plesovy outfit v podobe absurdne prekombinovaného spolo¢enského smokingu
(obrazok 4). Obidva typy kostymov posobia komickym dojmom primarne z toho dovodu, ze
ho ma obleceny samotny Stiller, ktory sa svojou anatdmiu vyrazne odliSuje od stredoSkolského

Studenta.

Obrazok 4

Kostym dospelého Teda je taktieZ zvoleny tak, aby vyjadroval vek, dobu a spoloc¢ensky
status. Vo vdcSine scén ma postava oblecené volné riffové nohavice, tricko s potlacou

a mikinu, pripadne sveter (obrazok 5). Tento typ kostymu sa hodi na zvyraznenie akejsi
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oby¢&ajnosti muza strednej triedy. Uges je oproti mlad3ej verzii o poznanie kratsi, aviak, jeho

podoba nad’alej posobi strapatym, neupravenym dojmom.

Obrazok 5

Naprie¢ filmom absentuje akékol'vek pouzitie objektivneho korelatu, s ktorym by bola

konstruovand, reflektovand alebo spojovana osobnost” hlavnej postavy.
4.1.4. Zhrnutie

Ako som uz niekolkokrat spomenul, snimka Nieco na tej Mary je predstavovala
razantny milnik v Stillerovej kariére komedidlneho herca. Nielen Ze sa vd’aka stvarneniu
postavy Teda Stroehmanna dostal medzi poprednt hereckl smotanku, taktieZ tu stanovil akési
konvencie hereckého prejavu, ktoré sprevadzali jeho nasledovné filmové role. Re¢ je o akejsi
variacii na slapstick comedy, pocas ktorej herec predvadza fyzické kreacie za tic¢elom pobavenia
(d’alej pouzity napriklad v Foter je lotor a Noc v muizeu). Podl'a slov Stillera, pocas natacania
filmu nosil v hlave jednu myslienku: ,,Bud’ to bude vel'mi vtipné a I'udia si to uziju, alebo nam
to vietkym zni¢i kariéru.«4’

Tedov dejovy obluk ponuka pestrii plejddu humornych situdcii, ako napriklad
zaseknutie mieSku v rozparku, roztrzka s mentalne indisponovanym bratom Mary, ¢i heroicky
suboj proti psovi v obyvacke. Tieto scény sa vyznaCuji nasilnym charakterom za tc¢elom

zosmie$nit’ dant postavu. Herecky §tyl je budovany prevazne na tomto faktore, pricom najviac

priestoru dostava fyzicky aspekt Stillerovho prejavu.

47 Ben Stiller reveals inspiration behind his most iconic characters. In: YouTube [online]. 14. 2. 2021 [cit. 2023-
04-02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pnwjQJT5H40&ab channel=60MinutesAustralia.
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4.2. Zoolander

Po uspechu kratkeho, Stvorminatového skeCu zroku 1997, zacal Stiller spolo¢ne
s komikom Drakeom Satherom rozmyslat’ nad sposobom, ako predstavit’ charakter svojrazneho
manekyna na poli celovecerného filmu. K tomuto projektu prizvali d’alSie herecké figry, medzi
ktoré patrili napriklad Owen Wilson, Will Ferrell, Christhine Taylor, Mila Jovovich ¢i Jon
Voight. Premiéra bola stanovena na 28. septembra roku 2001, avsak, neStastné udalosti atoku
9/11 zapri¢inili nezaujem zo strany publika. V nasledujicich rokoch vsak film nadobudol
oznacenie kultovej klasiky a spitne obdrzal pozitivne ovacie.”® O tom sved¢i aj fakt, Ze sa
Castokrat umiestiiuje v rebrickoch najlepsich komédii vsetkych ¢ias (Cosmopolitan, BBC).

Ak nepocitam kratkometrazne skece a dva predoslé celovecerné filmy (Bolestna realita
a Opravar), Zoolander je prvy komedialny, dlhometrazny projekt, v ktorom Stiller stvarnil
hlavnl postavu a zaroven korigoval priebeh natacania z rezisérskeho kresla. Do tohto procesu
bol mimoriadne zainteresovany a podla slov §tabu a hereckych kolegov prejavoval unikatny cit

pre detail.#°

4.2.1. Hranicné a rétorické kody

Kameraman Barry Peterson (v budtcnosti so Stillerom spolupracoval na filmoch
Starsky & Hutch a Susedskd hliadka) znazornil optiku sveta modelingu skrz tradi¢né
kameramanské postupy. Prvoradym stanoviskom bolo, aby ¢o najvyraznejSie vynikol
koherentny herecky prejav Bena Stillera ¢oby svetozndmeho manekyna. Pre Petersona sa
jednalo o jeho prvy stadiovy film. Predtym sa venoval vyhradne reklamam, medzi ktoré patrili
napriklad projekty pre Super Bowl. Stiller predniesol predstavu, aby Zoolander
z kameramanského hl'adiska pripominal snimku Mandzusky kandidat (The Manchurian
Candidate, 1962, John Frankenheimer).*

Aj ked’ bola postava Dereka Zoolandera na poli amerického publika v§eobecne znamou,
tvorcom stale ostavala povinnost’ oboznamit’ s osobnost’ou egocentrického modela aj neznalych
recipientov. Z toho dovodu je prvé predstavenie s touto postavou snimané estetikou interview,
ktoré su typické pre modne magaziny typu Vogue alebo GQ. Peterson zac¢ina montaz zaberom

z celku, zachytavajucim Dereka v kostymérskom kresle a Vv obkoleseni make-up artistiek.

48 BUSS, Andrew. “But Why Male Models?”: An Oral History of Zoolander. Vanity Fair [online]. 30. 9. 2021 [cit.
2023-04-30]. Dostupné z: https://www.vanityfair.com/hollywood/2021/09/zoolander-20th-anniversary-oral-
history.

4 Tamze.

%0 Tamze.
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Stiller je oto¢eny smerom proti kamere a jeho vyzor je zatial’ neznamy — divak pocuje len jeho
hlas. Nasleduje rapidna montaz zaberov z velkého detailu, ktora odhal'uje Casti Stillerovho tela
(oci, prsty, usi) v procese skrasl'ovania. Pasaz kon¢i detailnym zaberom na dramatické otocenie
herca smerom ku kamere, pri¢om doraz je kladeny na Stillerovu pracu s mimikou (obrazok 6).
Je teda zreteI'né, Ze Peterson pracoval s divaickym ocakévanim, v dosledku ¢oho dostava Stiller
dostatocné mnozstvo ¢asu na akési navnadenie recipienta. Pocas rozhovoru prechadza zaber
striedavo od Stillera Kk hereCke Christine Taylor, stvariujucej reportérku Matildu. Tato
dynamika medzi hercami je snimana $tylom pripominajicim rué¢na kameru — obraz sa hybe a je

mierne nestabilny.

Obrazok 6

Vol'ba zaberov v priebehu filmu je prispésobena tomu, aby dodavala ¢o najvacsi mozny
priestor a doraz na herecky vykon Bena Stillera. Ako spominam vysSie, detailné zabery
zobrazujuce Stillerovu pracu s mimikou nachadzaju svoje vyuzitie viackrat naprie¢ syZetom
snimky. Pocas stretnutia hlavnej postavy s jeho rivalom Hanselom (Owen Wilson), je opat
pritomné dynamické striedanie detailnych zaberov na tvare oboch hercov. Na zdo6raznenie
dramatickosti danej scény je taktieZ pouZita technika spomaleného zéberu.

Spomalené zabery st nasledne pouzité este niekol'ko krat — napriklad sekvencia v bani.
Prostrednictvom zaberu z podhl'adu sledujeme Stillerovu variaciu na ,,cat walk* — §tyl chodze,

ktory uplatiiujit modeli na moéle po€as mddnej prehliadky (obrazok 7).
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Obrazok 7

4.2.2. Expresivne a harmonické kody

Ako tvrdi James Naremore, v profesiondlnom herectve si film vyzaduje absolutnu
koherenciu — vietci hrajt in character.* Ben Stiller sa do postavy Dereka Zoolandera vlozil
s maximalnym nasadenim, v dosledku ¢oho dorucil koherentny herecky prejav, zaloZzeny na
dokladnej praci s mimikou, hlasom a gestami.

Na rozdiel od predoslych snimok, kde Stiller vyuzival dokladnu pracu s mimickymi
svalmi len pri explicitnom vyjadrovani urcitych druhov emécii, v Zoolanderovi tato zlozku
uplatiiuje takmer nepretrzite. Aby docielil vyzor manekyna, modeluje vyraz tvare do akejsi
grimasy, pozostavajucej z naSptlenych pier, dosiroka otvorenych o¢i a zdvihnutého obocia.
Vdaka tomu vznikol dnes uz legendarny trademark postavy Zoolandera, pohl'ad blue steel.
Herec sa v rozhovore s Grahamom Nortonom rozhovoril o tom, ze skuto¢nou inspiraciou pre
tento typ vyrazu pochadzal od jeho manzelky, ktord povedala, Ze sa tak tvari po€as Cesania
vlasov.%?

Stiller prispdsobil charakteru okrem vyrazu tvare taktieZ vokalne predispozicie. Farba
hlasu je ozvla§tnena o prizvuk na $tyl Marilyn Monroe®, v désledku ktorého dostava charakter
postavy prvok absurdnosti. Divak tym padom nabera dojem toho, Ze Derek nie je tplne

rozumna postava, pretoze akakol'vek veta znie v Stillerovom podani prosto a humorne. Ako

51 NAREMORE, Acting in the Cinema, s. 68—82.

52 Ben Stiller talks about Zoolander — The Graham Norton Show: Episode 9 Preview — BBC One. In: YouTube
[online]. 13. 12. 2013 [cit. 2023-04-05]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2mrA2HP9kTs&ab channel=BBC.

53 Ben Stiller on Zoolander | Film4 Interview. In: YouTube [online]. 20. 5. 2015 [cit. 2023-04-05]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=iJuYIlUS3Ls&ab channel=Film4.
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priklad mézem uviest’ repliku ,,Do you ever think that maybe there’s more to life than being
really, really... really ridiculously good looking?*** Uz samotné vyznenie danej repliky posobi
absurdne.

Autorka Brenda G. Weber napisala, ze niektoré filmy upozornuju na Stillerovu nizku
postavu. Aj napriek tomu, Ze ma herec Sportové telo, ¢astokrat hra ilohu prostého muza. Jessica
Winter opisala Stillera ako pevne zovretého vorkoholika, ktorého prsné a mozgové svaly sa
vinia v rytme.>® Vdaka stvarneniu postavy manekyna Zoolandera dostal koneéne prileZitost
ukézat’ aj tuto prednost. V dosledku toho vieobecne postipila zlozka telesného herectva. Styl
chdodze postavy je prispdsobeny tomu, aby verne kopiroval predvddzanie modelov pocas
modnej prehliadky. Stiller pridal postave par charakteristickych znakov ako napriklad
Derekovu neschopnost’ otocit’ sa do l'avej strany, na zadklade ¢oho vzdy predvadza elegantnu
otocku aby dosiahol pozadovany smer. TaktiezZ pocas réznych situdcii zastavi v prebiehajuce;j
akcii, aby predviedol efektivnu pézu a tym zdoraznil svoju osobnost’ manekyna. Nie¢o podobné
moézeme vidiet' v scéne na cintorine, kedy Derek spolo¢ne s Matildou utekaji pred palbou.

Stiller sa pocas tteku z miesta zastavi, zapozuje do kamery a pokracuje v behu (obrazok 8).

Obrazok 8

Na principe akychsi manieroch manekyna je zaloZena aj pasaz v bani. Zatial’ ¢o okolité
postavy vykondvaju tazki manualnu pracu, Stiller prechadza do afektu, aby zdoraznil
Derekovu neschopnost’ adaptovat’ sa V prostredi mimo svet modelingu. Délezitym prvkom
expresivneho prejavu boli taktiez fyzické scény, v ktorych postava Dereka predvadza narocné

bojové kreacie v podobe uderov, vykopov asalt. Vtedy je Stillerov pohyb tela akcny

54 Zoolander [film]. RéZia Ben STILLER. USA, 2001.
55 WEBER, Shining in Shadows, s. 79.
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a energicky. Pre zdoraznenie emocii zapaja taktiez mimicku a vokalnu zlozku na znazornenie
bojovych vykrikov.

Svoju mieru uplatnenia vo filme nasli aj r6zne improvizacné vsuvky. Ako priklad
mozem spomenut’ pasaz, pocas ktorej vedie Derek konverzéaciu s byvalym modelom, J. P.
Prewettom (David Duchovny). Prewett prezradi Derekovi temné tajomstvo ohl'adom
manekynov, na ¢o hlavna postava zareaguje replikou ,, Why male models?* Nasledne, sa Derek
znovu opyta ,.But why male models?“ — zopakovanie otazky je vysledkom Stillerovej
improvizacie, pretoze si nevedel spomenut’ na vetu, ktortt ma jeho postava predniest’. Duchovny
sa nenechal vyviest' z miery, pricom na Derekovu otazku odpovedal trefne ,,You serious?
I just... I just told you that a moment ago.“®

Kombinacia Stillerovho verbalneho a neverbalneho prejavu funguje koordinovane

a tym dosahuje maximalnu expresivitu.

4.2.3. Antropomorfické kody

Stiller pocas stvarnovania excentrického manekyna vystriedal pestrii plejadu roznych
extravagantnych kostymov. Satnik postavy pozostaval predovietkym z komicky vyzerajicich
kuskov oblecenia symbolizujucich $tyl obliekania legendy muzského modelingu. Taktiez
dodavali Stillerovmu hereckému prejavu potrebni davku absurdnosti a uveritel'nosti
charakteru. Za zmienku stoji napriklad oblek z hadej koze, celotelovy Cerveny overal so
zvyraznenymi prvkami v oblasti hrude a brusnych svalov alebo modry tbor na spanie s vzormi
tu¢niakov (obrazky 9 a 10). Kostymovy dizajnér David C. Robinson sa k tomu vyjadril
nasledovne: ,,Oblecenie musi byt naozaj vtipné na zaklade kontextu, v ktorom sa nachadza.
Ako napriklad, ked’ Derek prisiel na pohreb cely v bielom, alebo ked’ si do uhol'nej bane vzal
oblek z pyténa zladeny s batozinou.**’ Najvicsi podiel na celkovej podobe vizaze postavy ma
primarne ikonicky uces, ktory funguje ako finalna bodka kostymu. Z hl'adiska make-upu ma
symbolickl hodnotu predovSetkym tmavy a abstraktny vzor, pritomny pocas konfrontacie
hlavnej postavy s manazérom Maurym Ballsteinom (Jerry Stiller). Ten pomaha znazornit
smutok (obrazok 11), ktory Derek preziva po tom, ako sa dozvie pravdu o svojej spolupraci

s modnym navrharom Jacobimom Mugatom (Will Ferrell).

56 COY, Bronte. 16 years on: What you never knew about Zoolander. News.com.au [online]. 11. 9. 2017 [cit.
2023-04-30]. Dostupné z: https://www.news.com.au/entertainment/movies/16-years-on-what-you-never-
knew-about-zoolander/news-story/ed99c5eb7a0e601ec029b7fb8272bb2c.

57 BUSS, Andrew. “But Why Male Models?”: An Oral History of Zoolander. Vanity Fair [online]. 30. 9. 2021 [cit.
2023-04-30]. Dostupné z: https://www.vanityfair.com/hollywood/2021/09/zoolander-20th-anniversary-oral-

history.
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Obrazok 9

Obrazok 10

Obrazok 11




Medzi predmetmi, s ktorymi prichadza Derek do kontaktu stoji za zmienku napriklad
miniatarny teleféon. Ten moze symbolizovat’ snahu tvorcov predpovedat’ vyvoj technologie,
pricom je zrejmé, ze prave svetoznamy manekyn bude vlastnit’ najnovsi vydobytok medzi
telekomunika¢nymi zariadeniami. Za objektivny korelat by som to ale neoznacil, ked’Ze sa nijak

vyrazne nepodiela na konstrukcii charakteru postavy.
4.2.4. Zhrnutie

Névrat postavy extravagantného manekyna Dereka Zoolandera v podobe celovecerného
filmu umoznil Stillerovi predviest viac fyzicky §tyl hereckého prejavu, ktory naposledy uplatnil
v snimke Tazké vahy (Heavyweights, 1995, Steven Brill) v roli tiborového instruktora Tonyho
Perkinsa. Primarny rozdiel medzi tymito dvomi postavami spo¢iva podl'a slov Stillera v tom,
ze Derek je namiesto Tonyho sympatickd, kladna postava s dobrou muskulatirnou strankou
tela.®® Expresivne zlozky prejavu umoziuju Stillerovi naplno uchopit podstatu postavy
a predviest’ koherentny, komedialny vykon — tie st vo filme vyuzivané dominantne nad
ostatnymi kédmi herectva. Vyrazny vplyv ma taktiez kostymova zlozka. Prostrednictvom nej

dotvara finalny obraz postavy a prispieva tym ku konstrukcii charakteru.

4.3. Tropicka burka

Stiller dostal napad natoCit’ Tropicku burku eSte v ranom stadiu kariéry hollywoodskeho
herca, konkrétne podas natacania vojnovej dramy Risa sinka.>® Vychadzal pri tom zo skusenosti
ostatnych hercov na placi, ktori na zZiadost’ Spielberga museli prejst’ vojenskym vycvikom kvoli
vécSej autenticite. Vo vysledku, vicsina kritikov a divakov oznacuje Tropicki burku za jednu
z najlepsich snimok Bena Stillera.®

Ak porovnam dej filmu so skutoénym zivotom Stillera, je medzi nimi mozné
zaregistrovat’ isti analogiu. Hlavnou postavou snimky je akéna hviezda Tugg Speedman, ktory
sa marne pokusa presved¢it’ filmové Studia a Siroké publikum o svojom hereckom presahu
siahajucom za hranice akéného Zanru. V predoSlej kapitole som rozobral kariérnu krizu,

prameniacu zo Stillerove] frustracie spdsobenej limitovanim hereckého potencidlu

58 Ben Stiller on Zoolander & His Relationship With Jennifer Aniston | Explain This | Esquire. In: Youtube [online].
22. 2. 2022 [cit. 2023-04-10]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4taFNTZCZAU&ab_channel=Esquire.

59 WTF Happened to BEN STILLER. In: YouTube [online]. 25. 2. 2022 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vPX wjhpjNw&ab channel=JoBloOriginals.

80 \VASQUEZ, Lane. Ben Stiller Found Inspiration For 'Tropic Thunder' In A Unique Place. The Things [online]. 3.
8. 2021 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z: https://www.thethings.com/ben-stiller-tropic-thunder-inspiration/.
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vV komedidlnom zanre. Je teda mozné, ze pri konStrukcii postavy Cerpal z vlastnych sklisenosti,

ktoré sa rozhodol prostrednictvom filmu predostriet’ Sirokému publiku.

4.3.1. Hranicné a rétorické kody

Tvorcovia sa rozhodli pre originalny postup, ako divaka oboznamit’ s hlavnymi
postavami. Film za¢ina nekonvenéne sekvenciou troch filmovych trailerov a jednej reklamy na
energeticky napoj, ktoré funguju primarne ako satira na vtedajs$i hollywoodsky priemysel.
Stillerova postava, herec stereotypnych akénych filmov, je predstavena skrz CGI ukazku,
doplnent o dramaticky hlas rozpravaca. Pohl'ad kamery pomocou rapidneho zoomu prechadza
z vel'kého celku do polo detailu, pri¢om v centre pozornosti ostava Stiller v drsnom oblec¢eni
(obrazok 12). Na docielenie ¢o najlepsej estetiky repetitivnych a prvoplanovych akénych
filmov, prednesie herec repliku ,,Who left the fridge open?“®! parodujiicu ikonické hlasky na
styl Arnolda Schwarzeneggera. Na zéaklade tejto par mintitovej ukazky ziska recipient zakladné
informécie o postave, ktoru Stiller stvariiuje. TaktieZ je mozné prostrednictvom afektovaného

hereckého prejavu identifikovat’ ast z atribltov fiktivneho herca Tugga Speedmana.

Obrazok 12

Aby vyniklo okolie prirody vietnamskej dZzungle spolo¢ne s hercom v zabere, pouzil
kameraman John Toll — Statocné srdce (Braveheart, 1995, Mel Gibson), Posledny samuraj (The
Last Samurai, 2003, Edward Zwick) — primarne typy snimania z amerického planu a polo
detailu, v kombinacii s celkom a vel’kym celkom. Pocas scény, kde Stiller spolo¢ne s Robertom

Downeym Jr. odohrévaji scénku z fiktivneho filmu, prechddza zaber striedavo prostrednictvom

61 Tropickd burka [film]. RéZia Ben STILLER. USA, 2008.
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techniky zdaber-protizdber, pricom bezprostredne zaznamenava afektovany prejav oboch
hercov.

Tradi¢ne sa v snimke nachadzaju pasaze, v ktorych je plynulo prechadzané medzi
jednotlivymi typmi zaberov. Napriklad, poCas scény, kde sledujeme Stillera schovavajtiiceho sa
pred burkou, zacina sekvencia Sirokym zdberom z podhl'adu na vrcholky stromov. Nasledne
zaCina obraz klesat, az odhali herca v provizérnom ukryte pred dazdom. Za sprievodu
dramatickej hudby za¢ne pomaly zoom na Stillerovu tvar, ktora je osvetlena jedinym zdrojom
svetla v scéne, iPodom (obrazok 13). Detailny zaber je ¢leneny do bodovej kompozicie,
v dosledku coho sa Stillerova tvar dostava do centra obrazu a pomocou spodného svietenia

vynika jeho mimické herectvo znazoriujtice strach.

Obrazok 13

4.3.2. Expresivne a harmonické kédy

Podobne ako pri filme Zoolander, Stiller zaujal okrem pozicie herca aj funkciu reziséra.
Z toho dovodu mohol herecky §tyl konStruovat’ na zaklade vlastného uvazenia, v dosledku coho
posobi konecny prejav uvolnene a zaroven ukotvene. To znamena, ze aj ked’ herectvo korigoval
podl’a vlastného uvaZzenia, Casto dbal na odozvu od hereckych kolegov ¢im sa vyhol prilisnému
prehravaniu a nadbytocnému afektu. V priebehu filmu strieda akési dve polohy hereckého
prejavu, priCom ta druhd je rozdelend na dve mensie podkategorie.

Prva poloha predstavuje postavu herca Tugga Speedmana, ak¢ént hviezdu Hollywoodu,
znamu predovsetkym vd’aka fiktivnej fransize Scorcher. Uz samotné meno postavy vytvara istl
formu ocakdvani v oblasti povahovych atribitov postavy. Opak je ale pravdou, pretoze
podobne ako jeho predstavitel’, aj Tuggova rétorika pdsobi pokojnym dojmom. Stiller vytvoril

charakter herca, ktory za¢ina byt unaveny zo stereotypnej kariéry. Tento faktor sa odraza na
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sposobe hereckého prejavu. Styl rozpravania a adresovanie replik Stiller prednasa s davkou
povysenosti, z dovodu niekol’ko roénej skiisenosti s filmovym priemyslom. Castokrat dava
najavo svoju nespokojnost’ so smerom, akym sa produkcia fiktivnej snimky ubera. Podobne
ako pri stvarneni postavy Dereka Zoolandera, dostava Stiller prilezitost' predviest svoje
svalnaté telo, ktoré je vo vicSine inych filmov skryté pod vrstvou lezérneho oblecenia.
V dosledku toho dava za vznik akénym pasazam, pocas ktorych predvadza fyzické kreacie
(napriklad prestrelka s paserakmi drog). Druha poloha v sebe zahfia istd davku meta humoru,
teda komédie vytvaranej na zaklade seba-uvedomenia (self-referential). V prvej podkategorii
stvariiuje postavu z fiktivneho filmu, vojnového serzanta Johna ,,Four Leaf* Taybacka. Jedna
sa 0 archetyp klasickej postavy drsného velitel'a jednotky. Prvok meta humoru je obsiahnuty
Vv tom, ze Stiller v podstate stvarfiuje postavu, ktord stvarnuje d’alSiu filmova postavu. Na
konstrukciu Four Leafa tym padom nahliada skrz percepciu Tugga Speedmana. V tejto polohe
zotrvava dominantnu ¢ast’ minutaZze snimky. Praca s mimikou a rétorikou je prispdsobena
tomu, aby koreSpondovala s atributmi drsného muza. Hlasové zafarbenie je polozené viac do
hibky, s miernym chraplavym podténom — ozvla§tnené o variaciu na juzansky prizvuk.
Mimické herectvo v sebe zahffia zamrac¢ent grimasu, pozostavajucu zo zmraSten¢ho obocia,
prizmureného oka a vybocenej sanky (obrazok 14). Celkovy dojem z polohy dotvara zapojenie
fyzickej stranky herectva, pocas ktorej sa Stiller/Speedman snazi prispdsobit’ svoje gesta tak,
aby posobili ¢o najviac doveryhodne a relevantne v zavislosti na charakter velitel'a Caty
(napinanie svalov, $tyl chodze). Napokon, druha podkategoria ostava taktiez v rovine
fiktivnych filmovych postav. Tugg Speedman sa v minulosti rozhodol cielit so svojim
herectvom priamo na prestiZzne ocenenie Akadémie, v dosledku ¢oho nato¢il dramu s nazvom
Simple Jack — pribeh mentalne indisponovaného chlapca s vynimo¢nym darom komunikovat
so zvieratami. Dominantou prejavu tohto typu postavy bola predovsetkym praca s vokalnou
zlozkou herectva, do ktorej Stiller/Speedman zakomponoval rec¢ovi vadu v podobe koktania,
aby podtrhol osobnost’ postavy. Je dolezité podotknut’, Ze podstatou tohto typu hereckého
prejavu nebolo doveryhodné stvarnenie osoby s mentalnym hendikepom. Stiller chcel
predovsetkym poukdzat’ na absurdnost’ az grotesknost’ toho, kam az dokéaze filmova postava
zajst’, aby naplnila svoj ciel’.

Dané polohy sa vo viésine pripadov navzajom dopliaju & prelinaji. Vysledkom toho
je typické chaotické herectvo, ktorym sa Stiller vyznacuje v zanri komédie. Ako priklad mézem
uviest scénu vypocuvania V zajateckom tdbore drogového kartelu. Sekvencia zacina

uvdznenym Speedmanom, ktory stale zotrvava v koherentnom prejave serzanta Four Leafa.
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Repliky prednasa s davkou muznosti a dramatickosti. Nasledne prechadza plynulo do polohy
Tugga Speedmana atym meni dikciu slovesného prejavu. Styl redi je rychly, uvolneny
a s davkou nadhladu. Po konfrontacii so $§éfom kartelu utrpi postava fyzicka bolest’ a ako
odpoved’ na iiu zakomponuje do vokalnej zlozKy atribtty prostého Jacka (opakovanie slabik na

zaCiatku slov).

Obrazok 14

4.3.3. Antropomorfické kody

V tomto pripade sa na konstrukcii hereckého prejavu z vel'kej ¢asti podujima kostymova
zlozka. Odev, ktory Stiller nosi, dopomaha znazorneniu persony ak¢éného herca vo filme
svojenskou tematikou. Dominantnii Cast’ stopaze nosi hnedozelené vojenské oblecenie
pozostavajlice z vesty, taktickych nohavic s vreckami a Satky okolo hlavy. Vyzor je nasledne
doplneny o vojenské prislusenstvo, do ktorého patri samopal, dymovnice a nadoba s vodou.
Sucast'ou vybavenia je taktiez mald verzia scenaru a mapa znazorfiujlica cestu natacania. Tvar
ma netradi¢ne pokrytu Cerstvym strniskom, $pinou a mens$imi povrchovymi zraneniami,
v dosledku ¢oho pdsobi dobrodruzne a neohrozene. Odhalené ramena napokon ukazuji mensie
tetovanie v podobe lebky, do ktorej je zabodnuty ndéz. Je mozné spozorovat’ ista podobnost’
s d’alSou ikonickou postavou akéného zdnru, Rambom (Sylvester Stalone). Vymenované
kostymové prvky davaji za vznik archetyp muskulatirneho hrdinu. V pripade Stillera ide
0 vel'mi netradi¢nu polohu, avSak ked prihliadnem na fakt, Ze sa jedna o akusi formu satiry na
tento typ hercov, m6zem povazovat’ kone¢ny vysledok za tispesny.

Postava prostého Jacka taktieZ disponuje unikdtnym kostymom, ktory sa podiela na

.....

Gumpa (Tom Hanks). Stucast'ou Jackovho odevu je volné tricko s dlhym rukavom a takzvané
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lanclace, ¢im zapadd do farmdarskeho prostredia fiktivneho pribehu. Vysledny dojem je
dotvoreny o blond’avi parochniu a umely chrup, v dosledku ktorého znie Stillerov prejav
komicky (obrazok 15). Tieto doplnky nachadzaju svoje vyuzitie aj neskor v pribehu, kedy je

Speedman donuteny odohrat’ pribeh prostého Jacka pred drogovym kartelom.

Obrazok 15

Naprie¢ narativom prichadza Stiller do kontaktu s Sirokym vyberom réznych rekvizit,
medzi Ktoré patri spominané vojenské nacinie ¢i filmovy scenar. Podstatnym okamihom filmu
je pasaz, kedy Speedman pomaly prichddza o rozum a prejavuje znamky metodického herectva,
v nasledku ¢oho sa Coraz viac dostava do postavy Four Leafa. Pocas dazdivej scény v lese
nedopatrenim zabije pandu (jedinu vec, ktoru miluje najviac zo vSetkého) a ako dokaz
precitnutia postavy dopliia Stiller odev o helmu v podobe odrezanej hlavy pandy. Za zmienku
stoji taktiez dreveny Oscar, ktory postava dostane za vykon v zajateckom divadelnom
predstaveni. Jedna sa 0 mensi paradox, pretoze prave tlohou prostého Jacka cielil Speedman

na cenu najlepsieho herca, no napokon nebol ani nominovany.
4.3.4. Zhrnutie

Ako spominam uz v tvode podkapitoly, stvarnenie postavy akéného herca, ktory chce
aby ho Hollywood zacal brat’ ako seriozneho umelca predstavuje ista paralelu na Zivot Bena
Stillera. Okrem archetypu svalnatého herca z akénych filmov (ktorého nechce nik brat’ vazne),
je mozné zaregistrovat parodické pojatie d’alSich typov hollywoodskych aktérov, medzi
ktorych patri napriklad herec uplatiiujici Stanislavského metodu (Robert Downey Jr.), hudobna
hviezda s ambiciami prerazit’ vo filmovom priemysle (Brandon T. Jackson), drogovo zavisli
komik (Jack Black), ¢i prehnane snaziaca sa mlada krv (Jay Baruchel). Ako je spomenuté

vyssie, Stillerov herecky prejav je v tomto filme zalozeny na seba-referencnom, uvedomelom
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humore, v désledku ¢oho bilancuje medzi jednotlivymi polohami a dava tak za vznik pestrému

a nekoherentnému komedidlnemu herectvu.

4.4. Greenberg

Rezisér Noah Baumbach na snimke spolupracoval spolo¢ne s hereckou a producentkou
Jennifer Jason Leigh. Ich cielom bolo vytvorit’ projekt, ktory by Baumbachovi opat’ poskytol
prilezitost’ prepojit’ emocionalny pribeh s ustipa¢nym humorom. Pre ozivenie hlavnej postavy
sa rozhodli oslovit® Stillera, ktory sa nechal pocut’, ze je velkym faniSikom Baumbachovej
tvorby, pretoze sa mu dari nachadzat” humor bez toho, aby sa snazil vyvolat’ u I'udi smiech.
Stiller sa k spolupraci s rezisérom vyjadril, Ze v dosledku detailnej prace s postavami nebol
vobec priestor na improvizovanie — ¢o oznaéil ako vzrusujiicu skiisenost’.%?

Ak znovu zrekapitulujem Stillerove herecké portfolio za poslednych desat’ rokov (2000
az 2010), v§imnem si, Ze sa v danom ¢asovom horizonte nenachadza ziadny projekt, ktory by
z hl'adiska zanru korespondoval s Greenbergom. Z toho vyplyva, ze sa jednalo o vyrazna
odchylku, vdaka ktorej dostal Stiller prilezitost wukéazat svoj herecky rozsah aj

mainstreamovému publiku, zainteresovaného primarne v oblasti filmového média.
4.4.1. Hrani¢né a rétorické kody

Uz samotné propagacné materidly v podobe plagdtov a bannerov prezentovali hlavny
slogan snimky a definiciu osobnosti postavy Rogera Greenberga: ,,He’s got a lot on his mind.*®3
Inymi slovami, Greenberg je postavou, ktord disponuje bohatym vnitornym svetom. Tento
prvok bolo potrebné nejakym spdsobom preniest’ na platno pomocou filmovej techniky, aby
dokazalo vyniknut minimalistické herectvo Stillera v danom filme. V dosledku toho sa
rozhodol kameraman Harris Savides — Hra (The Game, 1997, David Fincher), Zodiac (2007,
David Fincher) — uplatnit’ predovsetkym zabery z detailu, prostrednictvom ¢oho dostala priestor
Stillerova umiernena praca s mimickou strankou prejavu. Na druh stranu, je mozné
zaregistrovat’ scény, kde su naopak vyuzité Siroké zabery z celku. Tento typ zaberov poskytuje
Stillerovi dostatocné mnozstvo priestoru — ten ale vyuZzije v opacnom vyzname. Napriklad,
pocas scény detskej narodeninovej oslavy vidime Greenberga, ako stoji v obkoleseni

neznamych l'udi. Stiller vyuzil velké mnozstvo priestoru v zabere, aby znazornil socialnu

62 Making of Greenberg. Focus Features [online]. 27. 1. 2010 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.focusfeatures.com/article/making of greenberg.
83 Md toho vela na mysli. Oficidlny distribuény slogan filmu.
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uzkost’ hlavnej postavy (obrazok 16). Ruky mé umiestnené vo vreckach nohavic, prestupuje
z nohy na nohu a nervézne pozera okolo seba. V kombinacii s pomalym zoomom na Stillera,

nachadzajuceho sa v strede zéberu, vznikd potrebny pocit uzkosti, ktory dokaze pocitit’ aj

samotny divak.

Obrézok 16

Savidesova praca s kamerou dokézala vytvorit’ isti davku komornosti. T4 dala za vznik
akysi pocit intimity medzi jednotlivymi postavami (obrazok 17). Scény zachytavajlice
interakciu medzi Stillerom a postavou Florence (Greta Gerwig) disponuja spésobom snimania
z amerického planu, ktory plynulo prechadza do detailného zaberu. V dosledku toho sa obaja

herci dostavaju do tesnej telesnej blizkosti, reflektujucej vztah medzi danymi postavami.

Obrazok 17
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Podobne ako v pripade psychologického thrilleru Zodiac (scéna taxiku z vtacej
perspektivy), aj tu Savides uplatnil par nekonvenénych spésobov snimania. Ako priklad mézem
uviest’ scénu, pocas ktorej Greenberg telefonuje s kamaratom Ivanom (Rhys Ifans). Po
ukonceni telefonatu ostava Stiller sediet’ na stoli¢ke, priCom sa oko kamery zameriava na jeho

odraz v zrkadle. Nasledne sa kamera za¢ne otacat’ okolo svojej osi vV dosledku ¢oho dojde

k detailnému zaberu na Stillerovu tvar (obrazok 18 a 19).

Obrazok 18

Obrazok 19

4.4.2. Expresivne a harmonické kédy

Ak si porovname Stillerov herecky prejav v predoslych projektoch s hereckym
prejavom v danom filme, bude nam zretel'né, ze sa jedna o doposial’ najrealistickejSiu postavu,
ktora do roku 2010 stvarnil. Méze to byt urc¢ené napriklad tym, Ze Stiller nemal az taku slobodu

z hl'adiska improvizacie, ako predtym. Samotny herec sa vyjadril, Ze doposial’ nemal prilezitost’
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pracovat’ na postave, ktora by bola tak dobre definovana na strankach scenara. V dosledku toho
sa mohol sustredit’ viac na pochopenie postavy ato, ¢im si v zivote prechadza. Medzi nim
a postavou vznikla istd forma empatie, pretoze z pomedzi tucet komedialnych charakterov,
koneéne stvarnil takt, ktora posobi skutodne.®*

Naprie¢ filmom udrzuje Stiller svoj herecky prejav v jednej rovine. Ist¢ komedialne
atribty v podobe excentrickych gest ¢i hyperbolickych zmien zafarbenia hlasu isli do izadia,
¢im vznika uzemneny a komorny §tyl prejavu. Stillerov sposob reci koreSponduje so spdsobom
vyjadrovania, ktory uplatituje pocas rozhovorov v skuto¢nom Zzivote (na tento fenomén naraza
Hill vo svojom ¢&lanku). Styl, akym adresuje jednotlivé repliky posobi pokojne, skromne
a miestami znudene. Tomu je podnietend aj praca s gestami, pricom c¢asto pouziva rézne
gestické pohyby, pomocou ktorych dotvara verbalny prejav. Sposob, akym Stiller nardba so
svojim telom pre znazornenie osobnosti hlavnej postavy, je taktiez dost’ umierneny. Vyvaruje
sa prudkym a energickym kreaciam a skor dava prednost’ strnulej a uvol'nenej reci tela. Thto
rovinu si udrzuje aj po¢as milostnych scén, kde sa Gerwig naplno poddava vasni a pokusSeniu,
zatial' ¢o Stiller zostava v pomalom tempe, pozostavajucom zo zvesenych ruk pozdiz trupu,
mierne zhrbenej stavby tela a neutralnej mimiky tvare.

Avsak, vyskytuji sa tu scény, pocas ktorych Greenberg prejavuje emdcie rozhoréenia
¢1 hnevu. Po prvykrat méZeme nieco také vidiet poCas narodeninovej scény v restauracii. Stiller
prechadza zo strnulej polohy do akéhosi amoku, pocas ktorého dava prienik hlasitému spdsobu

prejavu. Pocas hadky s Florence ohl'adom ich nejednozna¢ného milostného vzt'ahu pridava

taktiez fyzicky prvok v podobe kopnutia do nabytku (obrazok 20).

Obrazok 20

64 Ben Stiller Interview for GREENBERG. In: YouTube [online]. 3. 3. 2010 [cit. 2023-04-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ftE6KSD2FQk&ab channel=Jake%27sTakes.
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Vyvrcholenie nastdva v zavere filmu, kedy sledujeme konfronticiu medzi hlavnou
postavou a kamaratom Ivanom. Stiller do svojho prejavu zakomponovava prudké pohyby tela
s vyraznou mimickou zlozkou (zamraceny vyraz, typické zmraStené obocie) na znazornenie

hnevu a frustracie, ktora sa v postave hromadila naprie¢ celym filmom.
4.4.3. Antropomorfické kody

Satnik Rogera Greenberga disponuje vo vécsine leZérnym typom obledenia,
pozostavajtiiceho z vol'nych bielych nohavic, osarpanych tri¢iek, obnosenych svetrov a zimnej
bundy bez rukavov (obrazky 21 a 22). Farebné spektrum odevov oplyva odtienimi hnedej
a bézovej, ktoré dopomahaju konStruovat Greenbergov charakter a povahové atributy.
Kostymovy vytvarnik Mark Bridges k tomu poznamenal: ,,Existuje urc¢ita ¢ast’ Greenberga,
ktora zije tak trochu v minulosti a vobec sa neposuva. Ma akysi vzhl'ad z konca 80. a zaciatku
90. rokov, vo farbach, ktoré sa uz dnes tol'’ko nevidia — napriklad jeho karamelovy bavineny
sveter. Zamerom bolo navodit’ pocit minulych &ias bez toho, aby to bolo prili§ o¢ividné.“®®

Z hl'adiska vizaZe si Stiller nechal narast’” dlhsi typ ucesu, nezZ zvyc€ajne nosi. Vd’'aka tomu

dostava jeho postava isty l'ahkovazny dojem intelektuala.

Obrazok 21

5 Making of Greenberg. Focus Features [online]. 27. 1. 2010 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.focusfeatures.com/article/making of greenberg.
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Obrézok 22

Medzi povahové¢ atributy postavy patri taktiez jeho mierna zavislost' na pouZzivani
jelenieho loju na popraskané pery. Pocas minutaze snimky mézeme byt svedkami, ako si ho
opakovane aplikuje, zvy¢ajne v momentoch, kedy sa citi neisto ¢i nekomfortne (obrazok 23).
V zavere filmu, kedy sa rozhodne odist’ so svojou neterou a jej kamaratkou do Australie, zisti
pocas jazdy v aute, ze loj zabudol doma. Prave tento moment sa stava akymsi katalyzatorom,
v dosledku ktorého si Greenberg za¢ne uvedomovat’, ze chce ostat’ v Los Angeles a udobrit’

svoj vztah s Florence. M6Zem teda tvrdit’, Ze sa jedna o jeho objektivny korelat.

Obrazok 23

4.4.4. Zhrnutie

Stvarnenie postavy lahkovdzneho avefne nespokojného Rogera Greenberga
nepochybne predstavovalo vel’ky skok vo vtedajsej Stillerovej kariére. Jeho prejav je na rozdiel

od predoslych tloh dost’ umierneny a minimalisticky. Tomu odpoveda aj vyuzitie jednotlivych
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koédov herectva. Po komedialnych filmoch dostal Stiller prilezitost’ predviest’, Ze jeho herectvo
presahuje zaner komédie a dokaze zvladnut’ aj dramatické, komorné tlohy. Najvacsiu zasluhu
si odnasa scenar a schopnost Noaha Baumbacha napisat’ komplexni postavu, ktorda posobi
realisticky a umoziuje tak hercovi pochopit’ jej podstatu.

Zo pociatku sa mohlo pozdavat, Ze obsadenie Stillera do hlavnej ulohy hranici
s problematickym obsadenim (Dyer), pretoze publikum nebolo zvyknuté na takyto typ postavy
V jeho podani. Tomu odpovedali aj celosvetové zarobky filmu, ktoré ¢inili priblizne Sest’
miliénov dolarov.®® V porovnani s predoslym filmom reZiséra Baumbacha, Svadba podla
Margot (Margot at the Wedding, 2007), islo vyrazny tspech.®’” Avsak, ak tento faktor
aplikujeme na Stillera, zistime, ze jeho predosli film (Noc v muizeu 2) prekonal hranicu 400
miliénov dolarov celosvetovo.®® Je potrebné tento fakt brat’ s nadhl'adom, pretoze Noc v muizeu

2 je sucastou uspesnej fransizy, zatial’ co Greenberg mozem oznadit’ ako komornti dramu.

4.5. Tajny zivot Waltera Mittyho

Film je in§pirovany rovnomennou poviedkou od autora Jamesa Thurbera z roku 1939.
Stiller, ktory sa aj tentokrat ujal hlavnej tlohy a zaroven rézie, pretransformoval charakter
postavy do modernej podoby. Premiéra snimky sa konala pocas newyorského filmového
festivalu, ktory kazdoro¢ne uvadza Film Society of Lincoln Center. Pocas premietania Stiller
vyjadril isté obavy ztoho, ako l'udia dany film prijmu. Bol si vedomi, Ze ho stale véac¢Sina
divakov vnima ako ,,chlapika z Noci v miizeu“.%® TaktieZ v rozhovore pre The Daytona Beach
News-Journal uviedol, ze podobne ako Walter Mitty, aj on sniva o tom, Ze jeho zivot bude
trochu iny. Inymi slovami, chcel by nakricat’ a rezirovat’ viac filmov mimo komédie.”® Opit

sa tu tym padom dostdvam k niekolkokrat spominanej tizbe vymanit' sa z definicie

8 Greenberg. Box Office Mojo [online]. [cit. 2023-04-29]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1381467649/.

57 Film Svatba podla Margot zarobilo celosvetovo 2,9 miliénov americkych doldrov. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1701021185/.

%8 Night at the Museum: Battle of the Smithsonian. Box Office Mojo [online]. [cit. 2023-04-29]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/release/rl2070382081/.

9 CARR, David. Letting a Milquetoast Live Large: Ben Stiller Discusses ‘The Secret Life of Walter Mitty’. The New
York Times [online]. 1. 11. 2013 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2013/11/03/movies/letting-a-milquetoast-live-large.html.

70 COYLE, Jake. Ben Stiller dreams of a shift with ‘Secret Life of Walter Mitty’. The Daytona Beach News-
Journal [online]. [cit. 2023-04-30]. Dostupné z: https://eu.news-
journalonline.com/story/news/2014/01/05/ben-stiller-dreams-of-a-shift-with-secret-life-of-walter-
mitty/64267232007/.
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komedialneho tvorcu. Tajny Zivot Waltera Mittyho sice obsahuje komedidlne aspekty, stale

z hladiska zanru dominuje oznac¢enie dramy.

4.5.1. Hranicné a rétorické kody

Ked bol kameraman Stuart Dryburgh — Alica v krajine za zrkadlom (Alice Through the
Looking Glass, 2016, James Bobin), Velky cinsky mur (The Great Wall, 2016, Yimou Zhang)
— osloveny, aby na tejto snimke spolupracoval spolo¢ne s Benom Stillerom, bol nadSeny.
Vdaka Mittyho osobnosti a jeho dennému sneniu, mohol Dryburgh naplno realizovat’ svoju
kameramansku predstavivost. Uz od zaciatku mu bolo jasné, ze ide 0 jednoznaénu vizualnu
udalost’. V prvych fazach pripravy bolo zrejmé, Zze je potrebné zretelne oddelit’ Mittyho
pracovny, bezny Zivot od vyletov do fantazie.”" Z bonusovych materialov k filmu boli
k dispozicii zabery zo zakulisia, ktoré odhal'uju, ze pri nata¢ani niektorych scén sa za kamerou
angazoval aj samotny Stiller, ¢im vyrazne prispieval k budovani vlastného hereckého prejavu
prostrednictvom filmovej techniky.’? Podl'a slov Stillera, Mitty pracoval takmer $estnast’ rokov
S tymi najvyznamnejSimi fotografiami v historii New Yorku a nasledne sa rozhodol vycestovat’
na miesta, kde nikdy predtym nebol. Z toho dévodu bola vizudlna stranka filmu vel'mi délezita
Vv spojitosti s postavou. Ich ciel’ bol udrzat’ postavu v akejsi pomyselnej $katuli, v ktorej kazdy
den Zije. Na zaklade toho sa kamera v prvej polovici filmu takmer nehybe. V momente, kedy
Walter odomyka nové atributy svojej postavy, obraz sa stava viac pohyblivejsi a jeho farebnost’
ovela sytejsia.”

Scény z bezného zivota Dryburgh zaznamenal konvenénymi stylmi snimania. Opakuju
sa zabery z celku, polovi¢ného celku a poloviéného detailu. Kombinacia tychto troch typov
snimania nachddza svoje uplatnenie V pasdzach, ktoré nejakym spOsobom zachytiavaji
Walterov bezny, pracovny Zivot. Aby osobnost’ Stillera vynikla ¢o najlepsie, hibka ostrosti je
sustredena primarne na neho, pricom okolie herca disponuje dramatickym rozostrenim. To
napomaha koordinovat’ percepciu divaka priamo na postavu. Pri interakcii Waltera s d’alSimi
postavami je napokon uplatnené snimanie z polovi¢ného detailu a amerického planu,

v kombinacii s technikou zaber-protizaber. Taktiez, tieto pasaze pouZivaju staticky Styl

1 Capturing "The Secret Life Of Walter Mitty": An Interview With Cinematographer Stuart

Dryburgh. LA411 [online]. 11. 12. 2013 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z: https://la411.com/blog/post/4029792.
72 The Secret Life of Walter Mitty (2013) Making of & Behind the Scenes — Part 1/3. In: YouTube [online]. 18. 4.
2014 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7HbJV2-

Ivhc&ab channel=FilmIsNowMovieBloopers%26Extras.

73 Ben Stiller Q&A | The Secret Life of Walter Mitty (Full). In: YouTube [online]. 19. 2. 2014 [cit. 2023-04-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=prWbijk-4M3s&ab channel=FilmatLincolnCenter.
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snimania obrazu, pripadne horizontalny pohyb 0si. Dryburgh dokaze vsetky tieto aspekty
kreativne prepajat’ a striedat’ medzi sebou. Ako priklad mi posluzi scéna, pocas ktorej Walter
vystupi z vytahu a kra¢a smerom ku kuchynke pre zamestnancov casopisu Life. Kamera
pomocou horizontalneho snimania zachytava Stillera prostrednictvom amerického planu
a kopiruje jeho pohyb. Nasledne, zaber prechadza cez priecku v stene (kulisu) v dosledku ¢oho
plynulo atakmer mihnutim oka pokracuje v snimani z celku. Kamera zastavi svoj pohyb
a zvySok scény ostava Vv statickom obraze (obrazky 24 a 25). Pocas tejto pasaze je kladeny
doraz na to, aby vynikla hlavna postava, ale aj okolie v ktorom sa nachadza. Za zmienku
napokon stoja prilezitostné zabery z vel’kého celku, pocas ktorych je herectvo Stillera doslova
minimalistické. Vdaka tomu dokaze vyniknit Mittyho takzvana obycajnost, mali¢kost

a zamenitel'nost’ vo svete (obrazok 26).
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Obrazok 25
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Obrézok 26

To, ¢o robi postavu Waltera vynimoc¢nou je jeho denné snenie, pocas ktorého prechadza
do vlastného sveta fantazie. Vtedy snimanie nabera akénejs$i nadych. To znamena, ze napriklad
pocas prvej scény denného snenia (zachrana psa z horiacej budovy) je kamera v tesnom zavese
za Stillerom, kopiruje jeho pohyb anabera mierne roztraseny charakter (obrazok 27).
V momente ako Walter vybieha z horiacej budovy, je Stillerov herecky prejav snimany

z amerického planu s miernym podhl'adom.

Obrazok 27

Podl'a mojho nazoru, ku konstrukcii charakteru Waltera Mittyho Stillerovi vo velkej
miere dopomaha hudobna zlozka. O soundtrack sa postaral Stillerov dvorny skladatel’ Theodore
Shapiro — Riskni to s Polly, Starsky & Hutch, Vybijand, Tropicka burka — V spolupraci
so §védskym spevakom Josém Gonzalezom. Ich kolaboracia mala za vysledok istym spdsobom
ambientny hudobny podklad, ktory dokonale reflektuje a dotvara Mittyho charakter utiahnutého

a milého muza. Taktiez je tu pritomné uzitie popularnej hudby z repertoara interpretov ako
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Arcade Fire, David Bowie ¢i Of Monsters and Men. Tie sa vyskytuji primarne v pasazach

s dobrodruznym aspektom.
4.5.2. Expresivne a harmonické kédy

Rovnako ako pri predoslej analyzovanej snimke, aj tu Stiller citil akési spojenie
s hlavnou postavou. Bolo to primarne ztoho dévodu, Ze na papieri posobila skutocne
auveritelne.” V désledku toho je miera expresivity minimalistick4, aby pdsobila ¢o najviac
prirodzene. Na druha stranu, nachddza sa tu znate'nad pritomnost’ fyzickej akcie s davkou
nadsadenia, menovite v scénach z denného snenia alebo v neskorsich pasazach snimky.

Aby Stiller vytvoril ¢o najviac uveritelny charakter hanblivého a rezervovaného editora
fotografii, prisposobil tomu takmer vSetky zlozky prejavu. Rec tela a gesta disponuju strnulymi
pohybmi v podobe zvesenych ramien, spustenych ruk pozdiz trupu a zhrbenou konttrou
chrbtice (obrazok 28). Tento aspekt je mozné odvodit podla informacii, ktoré nam
sprostredkuje syzet. Dozvedame sa, ze Walter pracuje v oddeleni negativov uz Sestnast’ rokov.
Tato praca si nepochybne odnasala dlhé hodiny stravené nad vyvolavanim a korekciou
analogovych fotografie v zohnutom postoji. Zo Stillerovej strany ide tym padom o attention to
detail, teda doraz na detail, ktory napomaha celkovej konstrukcii zoviajsku postavy (obrazok

29).

Obrazok 28

74 The Secret Life of Walter Mitty: Ben Stiller ,Walter Mitty” On Set Interview | ScreenSlam. In: YouTube
[online]. 6. 12. 2013 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=emCyE7dT56U&ab channel=ScreenSlam.
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Obrazok 29

Mimicka zlozka prejavu ostava v prirodzenej a neutralnej rovine, aspon ¢o sa prvého
aktu tyka. Vokalne predispozicie taktiez nepresli vyraznou zmenou a koreSponduju so
Stillerovym skuto¢nym spdsobom vravy, pricom tén hlasu posobi pokojne a vyrovnane.
Z hladiska scén, pocas ktorych sa postava citi nekomfortne ¢i rezervovane, uplatiuje Stiller
dlhé pauzy medzi slovami v podobe natiahnutia poslednych slabik ¢i miernych povzdychov.
To je mozné zaregistrovat’ napriklad poc¢as Walterovej prvej konverzacie s Cheryl (Kristen
Wiig) alebo novym séfom oddelenia, Tedom Hendricksom (Adam Scott).

Pocas scén denného snenia si Walter Castokrat vizualizuje samého seba ¢i uz ako
neohrozeného zachrancu psov z horiacich budov, mysteriézneho himaldjskeho horolezca alebo
nel'utostného bojovnika telo na telo proti novému $éfovi oddelenia. Tento typ scén si vyZadoval
zakomponovanie roznych fyzickych kreacii ¢1 modifikovanie mimickych a vokalnych zloziek
prejavu. Ako horolezec Stiller adresuje repliky s exotickym prizvukom na pozadi, ¢o ma za
nasledok davku atraktivity. Pocas pretahovania o nat'ahovaciu hracku s Tedom Hendricksom
nachvilu zavita do klasickej polohy neurotickej handrovej babiky s humornym podténom.
Napokon tu mame surfovanie ulicami rusného New Yorku na kusoch asfaltu. Sekvencia
zahfnala zakomponovanie pohybovych agilit, ktoré ako ukazuje video zo zakulisia, prebiehala
skuto€ne na Siestej Avenue pocas dopravnej Spicky pri¢om boli herci isteni zachrannymi lanami
pre pripad nudze.” Mimo ramec denného snenia sa Walter dostdva do momentov, kedy zaziva
akciu na vlastnej kozi. Medzi nich mdézem zaradit' napriklad konflikt s opitym pilotom

helikoptéry, vyskok do studeného oceanu, sekvencie jazd na bicykli a longboarde naprie¢

7> The Secret Life of Walter Mitty (2013) Making of & Behind the Scenes — Part 1/3. In: YouTube [online]. 18. 4.
2014 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7HbJV2-
Ivhc&ab channel=FilmIsNowMovieBloopers%26Extras.
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Islandom, vystup na vrchol zasnezenej hory alebo roztrzka s letiskovou kontrolou. Jednotlivé
pasaze v sebe zahfnaju pouzitie fyzicky naroéného pohybového herectva. Ak bolo nie¢o nad

Stillerove schopnosti, vyuzil zastipenie kaskadérmi (Greg Fitzpatrick, Brian Holden).
4.5.3. Antropomorfické kody

Kostymy, ktoré Walter pocas filmu nosi, pomahaju reflektovat’ jeho charakterny vyvoj.
V prvej polovici filmu je Satnik postavy limitovany na formalne, pracovné oblecenie v podobe
bielej kosele s kratkym rukavom, tmavej kravaty, hnedych nohavic a bézovej bundy. Neutralna
symbolika farieb pomaha konstruovat Stillerov prejav v désledku ¢oho verne dotvara osobnost’
postavy. Ako nahle si Walter prejde znacnou castou vyvoja a takzvane vystipi zo svojej
komfortnej zony, vymienia nevyrazny, pracovny odev za potrhany bordovy sveter, volné
turistické nohavice a trekingovii obuv (obrazok 30). Po navrate do Ameriky je jeho oblecenie
0 poznanie lezérnejSie — absentuje kosel’a, ktora vystriedalo ¢ierne tricko s potlacou. Napokon,
v zavere vidime Waltera v modrej priliehavej mikine, rifliach a tmavych teniskach. Na zaklade
vymenovanych kostymov je teda mozné vypozorovat’, ako ich volba a postupné obmienanie
pomahalo Stillerovi prezentovat’ postupny prerod Walterovej osobnosti z uzavretého editora na
sebavedomého muza (obrazky 31 a 32). Ako indikator tejto premeny mdézem oznacdit” aj oblast’
tvare postavy. V tivode Walter disponuje na hladko oholenou bradou a mierne strapatym
ucesom zacesanym do strany. Po zazitych dobrodruzstvich je tvar Coraz viac oSarpand
adoplnend o0 par povrchovych zraneni. Okolie ust pokryva divoké strnisko, postupne

prerastajuce do hustej brady.

Obrazok 30
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Obrazok 31

Obrazok 32

V dennom sneni je taktieZ podstatnou zloZkou prave oblast’ kostymu, pretoZze pomaha
rozliSovat’ medzi realitou a fikciou. Ako priklad uvediem pasaz, v ktorej si Walter predstavuje
samého seba ako neohrozen¢ho horolezca so zalubou v poézii. ObleCenie pozostava
z oranzove] zimnej bundy pokrytej snehom, okolo ktorej st rozveSané rozne doplnky
horolezeckej vybavy. Vlasy st o poznane dlhSie pri¢om kon¢eky ofiny mierne pokryvaju oblast’
oCi, ¢im dotvara spominany prvok mysteridoznosti hraniciacej s atraktivitou (obrazok 33). Za
zmienku stoji aj pasaz inSpirovana postavou Benjamina Buttona. Stillerov zovnajSok je
kompletne pretvoreny, aby ¢o najlepSie odrazal chorobu, ktorou tato postava trpela (opacné

starnutie). V kone¢nom dosledku to posobi komicky az absurdne (obrazok 34).
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Obrazok 33

Obrézok 34

Predmety, s ktorymi prichadza Walter do kontaktu je nespocetne vel'a (pracovny kufrik,
pomarancovy kola¢, natahovacia hracka, pefiazenka, longboard a tak d’alej). Ja som sa rozhodol
pre potrebu analyzy zohl'adnit’ len tie, ktoré sa podiel’aju na konsStrukcii postavy a dotvaraju tak
Stillerov herecky prejav. Ako prvy rozoberiem zelezny pracovny kufrik. Tento doplnok je
zahrnuty v podstatnej Casti scén, pretoze reprezentuje Walterov pracovny zivot. V. momente,
kedy je kufrik poskodeny po stiboji s0 zralokom, nahradza ho pleteny vak, ktory podobne ako
bordovy sveter koreSponduje s prerodom postavy a zaroven funguje ako kontrastny prvok. Od
tohto momentu sa stavaji Stillerove ruky vol'né, ¢im dava za vznik fyzickym a pohybovo
uvolnenej$im gestam. Dalej sa tu nachadza natahovacia hracka, ktor Walter dostane ako
narodeninovy darcek od svojej sestry (Katherin Hahn). T4 sa stava stredobodom pozornosti
v sekvencii denného snenia a vedie k d’alSiemu predmetu odomykajicemu povahové atributy

postavy, longboardu. Vdaka nemu spoznavame druhu stranku osobnosti Waltera. Jednak
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dokaze dosku na kolesach vyuzit ako kreativny spdsob dopravy, preukaze tym ale aj svoju
dobrocinnost’, pretoze ju nasledne venuje synovi Cheryl. VSetky tieto predmety je mozné
oznacit’ ako objektivny korelat, pretoze priamo suvisia s postavou, interaguje s nimi a istym

sposobom reflektuju jednotlivé aspekty jeho povahy pricom davaja priechod tym novym.
4.5.4. Zhrnutie

Postava Waltera Mittyho v Stillerovom podani sa vyrazne odliSuje od svojej kniZznej
predlohy, ¢i filmovej verzie z roku 1947 (Danny Kaye). V oboch pripadoch sa jednalo bud’
0 chlapa v strednom veku, ktory musi nedobrovolne absolvovat’ nakupy so svojou manzelkou
alebo znasat’ urazky od svojich kolegov v praci a vlastnej matky, v dosledku ¢oho sa unika z
reality na vine vlastnej fantazie. Fantazijny prvok ostal zachovany, zvy$né povahové atriblity
zostali na Stillerovej interpretacii. Podl'a jeho slov, Mitty pdsobil ako skuto¢nd postava
(rovnako ako v pripade Greenberga), s ktorou sa dokazal spojit’ nielen ako herec, ale aj ako
¢lovek. A to bol prave jeho ciel’ pri konStrukcii postavy. Vytvorit’ silny a skutocny charakter,
s ktorym dokéaze sympatizovat’ masa 'udi.’”® Jednotlivé prvky hereckého prejavu vyuziva
minimalisticky, prostrednictvom ¢oho posobi stvarnenie postavy neutralne a uveritel'ne. Pocas
fantazijnych pasazi dava obcas prienik komickému herectvu, ¢im sa obcas vracia K typu

prejavu, charakteristickému pre jeho skort hollywoodsku tvorbu.

4.6. Bradov zZivot

Posledny film, ktory som sa rozhodol zohl'adnit’ v ramci analyzy hereckého Stylu je
drama Bradov Zivot od produkénej spolo¢nosti Amazon Studios. Filmova kriticka Christy
Lemire ho opisala ako ,,najmenej stillerovsky film, aky kedy nato¢il*.”” Odkazuje sa pri tom na
archetyp postav nestastne komickych muzov, ktoré stvarnil naprie¢ hereckou kariérou. ,,Vo
filmoch ako While We're Young, Greenberg ado istej miery v sérii Foter je lotor ide

«78

0 arogantné postavy, na ktorych sa d4 l'ahko zasmiat, no je tazké si ich oblubit.“’® rozvija

Lemire svoje tvrdenie. Podl’a jej slov, rezisér a scenarista Mike White si tento rozpor vel'mi

76 The Secret Life of Walter Mitty: Ben Stiller ,Walter Mitty” On Set Interview | ScreenSlam. In: YouTube
[online]. 6. 12. 2013 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=emCyE7dT56U&ab channel=ScreenSlam.

77 LEMIRE, Christy. Brad's Status. Roger Ebert [online]. 14. 9. 2017 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/reviews/brads-status-2017.

78 Tamize.
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dobre uvedomoval, pricom sa ho snazi zmierit' a ponuknut’ Stillerovi $tavnatu tlohu, ktora je

ostro-vtipna a prekvapivo dojemna.”

4.6.1. Hranicné a rétorické kody

Brad Sloan je postava, ktord oplyva bohatym vnitornym svetom. Nech su jeho
myslienky akékol'vek, zdiel'a ich spolo¢ne s divakmi. Pocas beznych kazdodennych ¢innosti sa
podobne ako Walter Mitty nechdva unaSat vlastnym pradom vnltornych monologov,
v dosledku ¢oho Castokrat pdsobi ako prazdna telesna schranka. Aby bol tento faktor zachyteny
¢o najpresnejsie, uplatnil kameraman Xavier Grobet — Bozi zapasnik (Nacho Libre, 2006, Jared
Hess), | Love You Phillip Morris (2009, Glenn Ficarra, John Requa) — primarne typ snimania
z detailu. Tento typ zaberov kladie doraz na mimické herectvo Stillera. Aby bola pozornost’
kladena vyhradne na neho bez zasahu vonkajsich ruSivych elementov, pozadie disponuje
umeleckym rozostrenim, ¢im herca situuje ako stredobod zaberu. Stiller v§ak tuto pozornost’
vyuziva takmer nepozorovane. Podstatnou sucastou vac¢siny takychto scén nie je herec pred
kamerou, ale jeho hlas v podobe voice overu, nahratého v postprodukcii (obrazok 35). Druhy
typ zaberov je snimany prostrednictvom polo detailov a amerického planu. Jedna sa zvicsa
0 pasaze, pocas ktorych sa hlavna postava prechadza po uliciach Bostonu ¢i vedie konverzaciu
so svojim synom Troyom (Austin Abrams) ohl'adom vysokych §kdl. Tento typ zaberov vyuziva
mierne pohyblivy obraz, ¢im scéne pridava prvok bezprostrednosti a autentickosti (obrazok 36).
Nachéadza sa v tom aj akysi aspekt intimnosti, pretoze poskytuje divdkovi dojem toho, ze sa

nachadza v tesnej blizkosti hercov.

' 1

Obrazok 35

7® Tamze.
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Obrazok 36

Brad pocas filmu Castokrat premysl'a nad hypotetickymi predstavami o buducnosti.
Pokial sa jedna o optimisticku predstavu, obraz disponuje teplymi ténmi a vyraznou saturaciou.
Vd'aka tomu dokaZe jasnejSie vyniknit’ pozitivna nalada, ktoru sa Stiller snaZi sprostredkovat’
divakom (obrazok 37). Na druht stranu, pokial’ ide o pesimistické tivahy, farebnost’ zaberu

oplyva chladnymi tonmi, reflektujicimi Stillerove zndzornenie melancholickych emdcii.

Obrazok 37

Podobne ako v pripade Waltera Mittyho, aj v tejto snimke sa na konstrukcii postavy
vyrazne podielala hudobna zlozka. Zakazdym, ked’ Brad uvazuje nad svojou minulost’ou alebo
predikuje nasledky v buducnosti, je Stillerov monolog doplneny o charakteristicky hudobny
podklad, v podobe husl'ovej melddie, sprevadzanej tahavymi az falo§nymi tonmi. Vyznenie
hudobného motivu symbolizuje Bradove emocie a pomaha Stillerovi vo vyniknuti povahovych

atributov postavy.
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4.6.2. Expresivne a harmonické kédy

Stiller stvariiuje postavu Styridsat'sedem rocného otca, ktory si prechddza krizou
stredné¢ho veku. Vsetky prvky hereckého prejavu su tym padom podnietené tomu, aby co
najverenejsie sprostredkovali tento psychicky stav.

Ako je spomenuté vyssie, hlavna postava zotrvava takmer celut minutaz filmu vo
vnatornom monologu, v dosledku ¢oho sa vonkajsia oblast’ hereckého prejavu moze javit’ ako
nevyrazna alebo nevyuzita. Zatial’ ¢o v predoslych snimkach disponovalo Stillerove herectvo
vacsou (Nieco na tej Mary je) ¢i menSou (Greenberg) davkou afektovanej expresivity, postava
Brada Sloana tento aspekt takmer vobec nepouziva. Gestikulacia je zredukovana na minimum
a Castokrat nie je Uplne viditel'na a zrejmd prave na zdklade volby zaberov, ktoré svoju
pozornost’ upriamuju predovSetkym na mimicka zlozku herectva. AvsSak, jej podiel vo
vyslednej kons$trukcii postavy taktiez zna¢i nizku uroven participacie. Stillerova praca
s mimickymi svalmi disponuje neutralnym vyrazom tvare, kedy sa hlavna postava javi byt
takmer ,,duchom nepritomna®“. Pre znadzornenie zamyslenia Stiller Casto odvracia zrak,
pohybuje ofami po priestore a modeluje oblast’ oboéia do tradi¢ného zmrasteného tvaru. Tieto
neutralne vyrazy tvare ostavaju pritomné naprie¢ celym filmom. Ztoho vyplyva, Ze
najpodstatnejSou zlozkou hereckého prejavu je zvukova stranka a praca s hlasom. Na druha
stranu, jej vyznenie zostava taktiez v akejsi stoickej polohe. Poloha hlasu, intenzita a dikcia
disponuju melancholickym dojmom s naznakom sebal'utosti a depresie. Adresovanie
jednotlivych replik je koncipované sposobom, ktory rovnako ako v pripade predoslych tloh,
koresponduje so Stillerovym S$tylom re¢i v realnom zivote. Vokalne zafarbenie pdsobi
monotonne a nezaujato, s miernym chraplavym podkreslenim na pozadi slov. Vynimku tvori
pravdepodobne iba malé mnozstvo scén, pocas ktorych Brad vyjadruje rozhoréenie nad

synovou nezodpovednostou ¢i poCas ve€ere s byvalym kamardtom z vysokej Skoly, Craigom
(Michael Sheen).

4.6.3. Antropomorfické kody

Brad Sloan predstavuje postavu otca a manzela americkej strednej triedy, ktory
v dosledku pribudajiiceho veku zacina retrospektivne prehodnocovat jednotlivé Zivotné
rozhodnutia. Prave spolocensky status muza stredného veku, ziviaceho troj¢lenntt domacnost’
a pracujuceho v neziskovej organizacii reflektuje spdsob, akym sa postava oblieka. Jeho Satnik

pozostava z neformalne ladenych odevov, medzi ktoré patria napriklad voI'né domace tricka,
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flanelové kosele a modré rifle (obrazok 38). V priebehu snimky vystrieda niekol'’ko podobnych

typov oblecenia, doplnenych o mierne oSarpant kozenti bundu.

Obrazok 38

Vyuzitie rekvizit je vo filme minimalne. Hlavna postava prichadza najéastejSie do
kontaktu s mobilnym telefonom znacky Apple, prostrednictvom ktorého sleduje profily na
socialnych sietach svojich bohatych rovesnikov a vybavuje telefonaty v spojitosti

s vysokoskolskou budicnost’ou syna Troya.
4.6.4. Zhrnutie

Herecky prejav vo filme Bradov zZivot patri k tym najprirodzenejSie stvarnenim
postavam zo Stillerovej kariéry herca. VSetky charakteristické zlozky herectva, ktorymi sa
prezentoval v predoslych projektoch st zredukované na minimum, v désledku ¢oho predstavuje
koherentny a neStylizovany vykon. Z hl'adiska predoslej divackej znalosti sa javi obsadenie
Stillera do titulnej postavy ako logicky krok z dovodu, ze dokazal etablovat’ svoj herecky presah
aj do oblasti dramy. Tohto faktoru si v§imla aj redaktorka britského The Guardian, Simran
Hans. Vo svojej recenzii tvrdi, ze Stillerov herecky vykon je oCarujuci a presvedC¢ivy ako este

nikdy predtym.5°

80 HANS, Simran. Brad’s Status review — crisp cringe comedy. The Guardian [online]. 7. 1. 2018 [cit. 2023-04-30].
Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2018/jan/07/brads-status-review-ben-stiller-cringe-comedy.
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Z.aver

Aby som podlozil tvrdenia tykajice sa hlavného ciel'u tejto bakalarskej prace, rozhodol
som sa vytvorit tabulku, ktorda ma zndzornit' Stillerove pdsobenie v komedidlnych
a dramatickych projektoch v ¢asovom rozmedzi poslednych dvadsiatich rokov. Ako hlavny
zdroj informacii mi posluzi hercove portfolio, verejné dostupné na internetovej filmovej

databaze IMDb.

Tabulka 1

1998-2004

2005-2011

20122017

Komédia

22

16

8

Drama

2

1

4

Udaje v tabulke nam poskytuji nasledovné tvrdenia. Je mozné si viimnut, Ze pocet
komedialnych filmov nad’alej prevySoval tie dramatické. Avsak, je dolezité podotknut’, ze
obzvlast medzi rokmi 2010 az 2017 sa na vyslednom pocte komédii podielali zva¢sa sequely
Gspesnych fransiz ako Foter je lotor, Madagaskar, Noc v muiizeu a Zoolander. Dalie
komedialne snimky angaZovali Stillera v menSich vedl'aj§ich tlohach, ako napriklad I'm Still
Here (2010, Casey Affleck), Volam sa Oliver Tate (Submarine, 2010, Richard Ayoade),
Horuica laska 2 (Burning Love 2, 2014, Ken Marino) a Particka (Don’t Think Twice, 2016,
Mike Birbiglia). Na druht stranu, v oblasti dramatickych snimok Stiller ¢asto stvarnoval jednu
z hlavnych postav — Greenberg, Tajny Zivot Waltera Mittyho, Bradov Zivot alebo snimKky, ktoré
som v analyze nerozoberal: While We re Young (2014, Noah Baumbach) a Meyerowitz Stories
(2017, Noah Baumbach).

Na zaklade analyz Siestich filmov z hereckého portfolia Bena Stillera som bol schopny
dojst’ k nasledovnym zaverom. KonStrukcia prejavu pri jednotlivych postavach nebola zalozena
iba na jednej zlozke herectva, ako som sa na zaciatku domnieval. Zakazdym sa jednalo o ich
syntézu, pricom sa v priebehu Casového horizontu dvadsiatich rokov menila intenzita ich
zapojenia do vyslednej podobizne postav.

Pri Nieco na tej Mary je Stiller aplikoval herecké skusenosti z oblasti komédie, ktoré
nadobudol pocas predoslych projektov a ozvlastnil ich o novozavedené konvencie, ¢im vyrazne
prispel k ostentativnosti prejavu. Re¢ je prevazne o vytvoreni archetypu postavy milého, no
neStastného muza, ktorého Zivot znaci jednu zdkernu prekazku za druhou. TaktieZ predstavil

zapojenie fyzického Stylu herectva, ktory som pocas analyzy oznacil ako variaciu na tradiciu
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slapstick komédie. Zoolander povysil tito zlozku expresivity na novi Groven, pricom dal za
vznik akénej§iemu typu herectva s dorazom na pohybové agility. Dalsie zlozky expresivneho
prejavu, medzi ktoré patri praca s mimikou a vokalnymi predispoziciami zarucili koherentny
komedialny vykon. Vo filme Tropickd burka Stiller opéat” povysil ostentativnost’ prejavu,
konkrétne na tri roviny (Tugg Speedman, Four Leaf a Simple Jack), medzi ktorymi striedavo
a plynulo prechadzal. Mimo iné, predstavovala Tropicka burka ist paralelu na Stillerov osobny
zivot, pocas ktorého sa pokusal obhajit’ kvality svojho herectva, presahujice hranice Zanru
komédie. Ako odpoved’ na tuto problematiku vytvoril satiricky charakter, kombinujuci vsetky
dovtedy nadobudnuté Stylizacné aspekty pri konstrukcii postavy. V dosledku spoluprace
s okazalym rezisérom Noahom Baumbachom na snimke Greenberg, dokazal Stiller etablovat
spominany herecky potencial na poli dramatickych filmov. Vysledkom tejto spoluprace bol
nezvycCajny a minimalisticky herecky vykon, ktory v reakcidch publika vzbudil zmieSané
reakcie. Ako bolo spomenuté v analyze, Tajny zivot Waltera Mittyho sice obsahuje komedialne
prvky, stale vSak z hl'adiska zanru dominuje oznaéenie dramy. Ked'Ze i$lo v poradi o Stillerov
treti herecky pocin, ktory kombinoval so stvarnenim ustrednej postavy, vedel, ako ma
K hereckému prejavu pristupovat’. Aj ked” dokazal styl hrania korigovat’ na zaklade vlastného
uvazenia, stale ostaval otvoreny bezprostrednym reakcidm od hereckych kolegov a Stabu.
V dosledku toho dokazal znovu dorucit’ minimalisticky vykon, koncipovany cez umiernené
uzitie jednotlivych zloziek prejavu. Napokon, snimka Bradov Zivot predstavovala posledny film
(na dobu neurcita), v ktorej Stiller stvarnil hlavnu postavu. Aj ked boli kritické reakcie
priaznivé a Stillerov vykon oznacili za presved¢ivy ako eSte nikdy predtym, herec pocitoval
potrebu utiahnut' sa do tzadia. Jednym z dévodov mézu byt problémy v osobnom Zivote,
ktorym musel necakane Celit’ (lieCenie z rakoviny prostaty, odlu¢enie od manzelky Christine
Taylor). Ako sa spomina V retrospektivnej video-rekapituldcii, Stiller od zaciatku citil spojitost’
s filmovym médiom primarne skrz participaciu za kamerou. Vyjadril sa, Ze z kreativneho
hladiska pre neho rézia predstavuje omnoho viésiu slobodu a uplne int, lepsiu formu natlaku.8t
Ako priklad predstavil v roku 2022 tispe$nti mini-Sériu Severance v spolupraci so streamovacou
platformou Apple TV+.

Z0 vzniknutych zaverov je tym padom mozné tvrdit’, Ze v hereckom §tyle Bena Stillera
existuje prvok versatility. Postupom kariéry sa jeho spdsob herectva transformoval v sulade

s vplyvmi vonkajsieho sveta, do ktorych patrila niekol’kokrat spominana tizba uplatnit’ herecké

81 The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit. 2023-04-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-I6Y&ab channel=FamousLife.
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kvality mimo komédiu. V dosledku toho sa Stillerov prejav staval viac umiernenejsi
a minimalistickejsi. Pre pokrytie celého hviezdneho obrazu by bolo nutné vykonat analyzu
zohladitujucu vacsiu oblast’, nez je herectvo. Re¢ je napriklad o Stillerovej rezisérskej
a producentskej tvorbe, v ktorej sa podobny faktor nepochybne prejavil tiez. Toto tvrdenie vSak
siaha mimo rozsah tejto bakalarskej prace.

64



Pouzité pramene a literatiara

Pramene

1. Ben Stiller — Short Biography (Life Story). In: YouTube [online]. 1. 2. 2022 [cit. 2023-
05-02]. Dostupné z.
https://www.youtube.com/watch?v=WPsS6byQHSk&ab_channel=ShortBiographies.

2. Ben Stiller Bio: From Zoolander to Tower Heist. In: YouTube [online]. 4. 11. 2011 [cit.
2023-05-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cGzUHwb3USM&ab channel=WatchMojo.com.

3. Ben Stiller Interview for GREENBERG. In: YouTube [online]. 3. 3. 2010 [cit. 2023-05-
02]. Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=ftE6KSD2FQk&ab channel=Jake%27sTakes.

4. Ben Stiller on Zoolander & His Relationship With Jennifer Aniston | Explain This
| Esquire. In: Youtube [online]. 22. 2. 2022 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4taFNTZCZAU&ab_channel=Esquire.

5. Ben Stiller on Zoolander | Film4 Interview. In: YouTube [online]. 20. 5. 2015 [cit. 2023-
05-02]. Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=iJuY lUS3Ls&ab_channel=Film4.

6. Ben Stiller Q&A | The Secret Life of Walter Mitty (Full). In: YouTube [online]. 19. 2.
2014 [cit. 2023-05-]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=prWhjk-

4AM3s&ab channel=FilmatLincolnCenter.

7. Ben Stiller reveals inspiration behind his most iconic characters. In: YouTube [online].
14, 2. 2021 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=pnwjQJT5H40&ab channel=60MinutesAustralia.

8. Ben Stiller talks about Zoolander — The Graham Norton Show: Episode 9 Preview —
BBC One. In: YouTube [online]. 13. 12. 2013 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2mrA2HP9kTs&ab _channel=BBC.

65


https://www.youtube.com/watch?v=WPsS6byQHSk&ab_channel=ShortBiographies
https://www.youtube.com/watch?v=cGzUHwb3USM&ab_channel=WatchMojo.com
https://www.youtube.com/watch?v=ftE6KSD2FQk&ab_channel=Jake%27sTakes
https://www.youtube.com/watch?v=4taFNTZCZAU&ab_channel=Esquire
https://www.youtube.com/watch?v=iJuYIIUS3Ls&ab_channel=Film4
https://www.youtube.com/watch?v=prWbjk-4M3s&ab_channel=FilmatLincolnCenter
https://www.youtube.com/watch?v=prWbjk-4M3s&ab_channel=FilmatLincolnCenter
https://www.youtube.com/watch?v=pnwjQJT5H4o&ab_channel=60MinutesAustralia
https://www.youtube.com/watch?v=2mrA2HP9kTs&ab_channel=BBC

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

BORDWELL, David. Acting up. In: davidbordwell.net [online]. 26. 2. 2009 [cit. 2023-
05-02]. Dostupné z: http://www.davidbordwell.net/blog/2009/02/2 6/acting-up/.

Bradov Zivot [Brad’s Status] [film]. Rézia Mike WHITE. USA, 2017.

BUSS, Andrew. “But Why Male Models?”: An Oral History of Zoolander. Vanity
Fair [online]. 30. 9. 2021 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z

https://www.vanityfair.com/hollywood/2021/09/zoolander-20th-anniversary-oral-

history.

Capturing "The Secret Life Of Walter Mitty": An Interview With Cinematographer
Stuart Dryburgh. LA411 [online]. 11. 12. 2013 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:
https://la411.com/blog/post/4029792.

CARR, David. Letting a Milquetoast Live Large: Ben Stiller Discusses ‘The Secret Life
of Walter Mitty’. The New York Times [online]. 1. 11. 2013 [cit. 2023-05-02]. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/2013/11/03/movies/letting-a-milquetoast-live-large.html.

COY, Bronte. 16 years on: What you never knew  about
Zoolander. News.com.au [online]. 11. 9. 2017 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:
https://www.news.com.au/entertainment/movies/16-years-on-what-you-never-knew-
about-zoolander/news-story/ed99c5eb7a0e601ec029b7fb8272bb2c.

COYLE, Jake. Ben Stiller dreams of a shift with ‘Secret Life of Walter Mitty’. The
Daytona Beach News-Journal [online]. [cit. 2023-05-02]. Dostupné z: https://eu.news-

journalonline.com/story/news/2014/01/05/ben-stiller-dreams-of-a-shift-with-secret-
life-of-walter-mitty/64267232007/.

Greenberg [film]. Rézia Noah BAUMBACH. USA, 2010

Greenberg. Box  Office  Mojo [online].  [cit.  2023-05-02]. Dostupné  z:
https://www.boxofficemojo.com/release/r|1381467649/.

HANS, Simran. Brad’s Status review — crisp cringe comedy. The Guardian [online]. 7.
1. 2018 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z

https://www.thequardian.com/film/2018/jan/07/brads-status-review-ben-stiller-cringe-

comedy.

66


http://www.davidbordwell.net/blog/2009/02/2%206/acting-up/
https://www.vanityfair.com/hollywood/2021/09/zoolander-20th-anniversary-oral-history
https://www.vanityfair.com/hollywood/2021/09/zoolander-20th-anniversary-oral-history
https://la411.com/blog/post/4029792
https://www.nytimes.com/2013/11/03/movies/letting-a-milquetoast-live-large.html
https://www.news.com.au/entertainment/movies/16-years-on-what-you-never-knew-about-zoolander/news-story/ed99c5eb7a0e601ec029b7fb8272bb2c
https://www.news.com.au/entertainment/movies/16-years-on-what-you-never-knew-about-zoolander/news-story/ed99c5eb7a0e601ec029b7fb8272bb2c
https://eu.news-journalonline.com/story/news/2014/01/05/ben-stiller-dreams-of-a-shift-with-secret-life-of-walter-mitty/64267232007/
https://eu.news-journalonline.com/story/news/2014/01/05/ben-stiller-dreams-of-a-shift-with-secret-life-of-walter-mitty/64267232007/
https://eu.news-journalonline.com/story/news/2014/01/05/ben-stiller-dreams-of-a-shift-with-secret-life-of-walter-mitty/64267232007/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1381467649/
https://www.theguardian.com/film/2018/jan/07/brads-status-review-ben-stiller-cringe-comedy
https://www.theguardian.com/film/2018/jan/07/brads-status-review-ben-stiller-cringe-comedy

19.

20.

21.

LEMIRE, Christy. Brad's Status. Roger Ebert [online]. 14. 9. 2017 [cit. 2023-05-02].

Dostupné z: https://www.rogerebert.com/reviews/brads-status-2017.

LIEBENSON, Donald. ‘There’s Something About Mary’ at 20: Its creators and actors
share memories of risky scenes (hello, hair gel). Los Angeles Times [online]. 16. 8. 2018

[cit. 2023-05-02]. Dostupné z: https://www.latimes.com/entertainment/movies/la-ca-

mn-something-about-mary-anniversary-20180816-story.html.

Making of Greenberg. Focus Features [online]. 27. 1. 2010 [cit. 2023-05-02]. Dostupné

z: https://www.focusfeatures.com/article/making of greenberq.

22. Nieco na tej Mary je [There’s Something About Mary] [film]. Rézia Peter FARRELLY,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

Bobby FARRELLY. USA, 1998.

Night at the Museum: Battle of the Smithsonian. Box Office Mojo [online]. [cit. 2023-
05-02]. Dostupné z: https://www.boxofficemojo.com/release/r|2070382081/.

Tajny zivot Waltera Mittyho [The Secret Life of Walter Mitty] [film]. Rézia Ben
STILLER. USA, 2013.

The Secret Life of Walter Mitty (2013) Making of & Behind the Scenes — Part 1/3. In:
YouTube [online]. 18. 4. 2014 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=7HbJV2-

lvhc&ab channel=FilmlsNowMovieBloopers%26EXxtras.

The Secret Life of Walter Mitty: Ben Stiller ,,Walter Mitty* On Set Interview
I ScreenSlam. In: YouTube [online]. 6. 12. 2013 [cit. 2023-02-05]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=emCyE7dT56U&ab channel=ScreenSlam.

The Story of Ben Stiller — Life Before Fame. In: YouTube [online]. 22. 12. 2022 [cit.
2023-05-02]. Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-

I6Y &ab channel=FamousL ife.

Tropicka burka [Tropic Thunder] [film]. Rézia Ben STILLER. USA, 2008.

VASQUEZ, Lane. Ben Stiller Found Inspiration For 'Tropic Thunder' In A Unique
Place. The Things [online]. 3. 8. 2021 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:

https://www.thethings.com/ben-stiller-tropic-thunder-inspiration/.

67


https://www.rogerebert.com/reviews/brads-status-2017
https://www.latimes.com/entertainment/movies/la-ca-mn-something-about-mary-anniversary-20180816-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/movies/la-ca-mn-something-about-mary-anniversary-20180816-story.html
https://www.focusfeatures.com/article/making_of_greenberg
https://www.boxofficemojo.com/release/rl2070382081/
https://www.youtube.com/watch?v=7HbJV2-lvhc&ab_channel=FilmIsNowMovieBloopers%26Extras
https://www.youtube.com/watch?v=7HbJV2-lvhc&ab_channel=FilmIsNowMovieBloopers%26Extras
https://www.youtube.com/watch?v=emCyE7dT56U&ab_channel=ScreenSlam
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-l6Y&ab_channel=FamousLife
https://www.youtube.com/watch?v=9zwxMaF-l6Y&ab_channel=FamousLife
https://www.thethings.com/ben-stiller-tropic-thunder-inspiration/

30. WTF Happened to BEN STILLER. In: YouTube [online]. 25. 2. 2022 [cit. 2023-05-02].
Dostupné z

https://www.youtube.com/watch?v=vPX wjhpjNw&ab channel=JoBloOriginals.

31. Zoolander [film]. Rézia Ben STILLER. USA, 2001.

Literatura

1. DANIS, Peter. Hereckd versatilita Robina Williamsa: Analyza hereckého $tylu vo
vybranych filmoch. Olomouc, 2019. Bakalarska praca. Univerzita Palackého v

Olomouci. Veduci prace Mgr. Milan Hain, Ph.D.
2. DYER, Richard. Stars. 2. Vyd. London: British Film Institute. ISBN 0-85170-648-7.

3. FALTYNKOVA, Andrea. Filmové herectvi a teorie filmu. Olomouc, 2015. Diplomova

praca. Univerzita Palackého v Olomouci. Veduci prace Doc. Mgr. Zdenék Hudec, Ph.D.

4. HILL, Logan. Billion-Dollar Ben: Ben Stiller Suffers from Comedian's Midlife
Crisis. New York [online]. 18. 3. 2005 [cit. 2023-05-02]. Dostupné z:

https://nymag.com/nymetro/movies/features/11543/.

5. KLEVAN, Andrew. Film Performance: From Achievement to Appreciation. London:
Wallflower Press, 2005. ISBN 978-1904764243.

6. NAREMORE, James. Acting in the Cinema. University of California Press. 1988. ISBN
0520062280.

7. OLSEN, Christopher. Acting Comedy. New York: Routledge, 2016. s. ISBN 978-1-315-
70967-3.

8. WEBER, Brenda R. Puerile Pillars of the Frat Pack: Jack Black, Will Ferrell, Adam
Sandler and Ben Stiller. In: POMERANCE, Murray, ed. Shining in Shadows: Movie
Stars of 2000s. New Jersey: Rutgers University Press, 2012, s. 70-89. ISBN 978-0—
8135-5147-0.

68


https://www.youtube.com/watch?v=vPX_wjhpjNw&ab_channel=JoBloOriginals
https://nymag.com/nymetro/movies/features/11543/

Zoznam obrazkov

(0] o) ¢: /o) < T 25
(0] o) ¢: V4o <0 26
(0] o) 2 V7o) S IR 27
(0] o) V4o S 28
(0] o) ¢: V4o Sl IR 29
(0] o) ¢:V/0) < PP T 31
(0] o) ¢: V7o) Sl AR 32
(0] o) V7o) R T 33
(0] o) 2 V7o) AL R 35
(0] o) ¢: V0] S K | R PRSTR 35
(0] o) ¢: V7] S 5 AT ORI 35
(0] o) ¢: V70 S 2P 37
(0] o) V70 S 1 IR 38
(0] o) ¢: V70 G - SRS 40
(0] o) ¢: V70 S 1S TP T TP 41
(0] o) V70 G L YT TT T OPPUSRR 43
(0] o) ¢: V70 S N AT OPPRSRR 43
(0] o) ¢: V70 G R TP TP PRSRR 44
(0] o) ¢: V70 S L T PP 44
(0] o) 240 S0 | 45
(0] o) 240 <0/ L 46
(0] o) 240 G023 47
(0] o240 G2 I 47
(0] o240 Q0 ST 50
(0] o 2 V7o) QA S 50
(0] o 270 G2« YT 51
(O] 0] /o) Q0 AR 51
(0] o3240 QA T 52
(0] 032 V7o) G024 53
(0] o) :V/0) G 1 L 54
(0] o) ¢: V70 S 1 APPSR 55
(0] o) ¢: V40 G 3OS 55
(0] o) ¢: V0 G 1 IR 56
(0] o) ;40 QI SR 56
(0] o) ;7o) S 1S TP 58
(0] o) ;o) G 1 YT 59
(0] o) ;40 S I AT 59
(0] o ;0] G 1 TP 61

69



Zoznam tabuliek

Tabulka 1

70



NAZOV:

Od trapnosti K seridznosti: Analyza hereckého $tylu Bena Stillera

AUTOR:
Filip Kupco

KATEDRA:
Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Milan Hain, Ph.D.

ABSTRAKT:

Témou bakalarskej prace bola analyza hereckého Stylu zamerand na amerického herca,
scendristu, producenta a reZiséra Bena Stillera. Rozbor jednotlivych hereckych uloh pozostaval
z analyzy Siestich filmov: Nieco na tej Mary je (1998), Zoolander (2001), Tropicka burka
(2008), Greenberg (2010), Tajny zivot Waltera Mittyho (2013) a Bradov Zivot (2017). Zvoleny
bol metodologicky aparat, kombinujuci tri pristupy z oblasti analyzy herectva, Jamesa
Naremora, Richarda Dyera a Andrewa Klevana. Ciel prace spocival v potvrdeni, ¢i vyvrateni
hercovej versatility naprie¢ ¢asovym obdobim takmer dvadsiatich rokov. V zavere prace som
bol schopny identifikovat’ nasledovné tvrdenia. Aj ked’ sa Stiller v pociatkoch hereckej kariéry
prezentoval primdrne ako komedialny herec, postupom casu zaal pocitovat’ istu repeticiu
stvarnenych uloh. Tomu odpovedal aj nasledny vyvoj jeho hereckého Stylu. Zatial' ¢o
v komedialnych filmoch uplatioval viac extravagantnejSi sposob prejavu, neskorsSie snimky

disponovali minimalistickym sposobom herectva.

KLICOVA SLOVA:
Ben Stiller, herectvo, komédia, herecky $tyl



TITLE:

From awkwardness to seriousness: Analysis of Ben Stiller’s acting style

AUTHOR:
Filip Kupco

DEPARTMENT:
Department of Theater and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Milan Hain, Ph.D.

ABSTRACT:

The theme of the bachelor thesis was the analysis of acting style, focusing on the American
actor, screenwriter, producer and director Ben Stiller. The analysis of individual acting roles
consisted of six movies: There’s Something About Mary (1997), Zoolander (2001), Tropic
Thunder (2008), Greenberg (2010), The Secret Life of Walter Mitty (2013) and Brad’s Status
(2017). The chosen methodological apparatus combines three approaches from the field of
actor-analysis, James Naremore, Richard Dyer and Andrew Klevan. The aim of this thesis was
to confirm or refute the actor’s versatility across a time period of almost twenty years. At the
conclusion, | was able to identify the following claims. Although Stiller presented himself
primarily as a comedian in the early years of his acting career, over time he began to feel
a certain repetiton in the roles he portrayed. This was matched by the subsequent development
of his acting style. While in his comedy films he had a more extravagant way of expressing

himself, his later films had a more minimalist way of acting.

KEYWORDS:
Ben Stiller, acting, comedy, acting style



