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Stary vs. novy cirkus. Zrod tzv. nového cirkusu
Vv navaznosti na cirkus klasicky

Abstrakt

Predkladana diplomova prace se v obecné roviné zabyva specifickou formou
subkultury ,,starého* a ,,nového* cirkusu. Konkrétné pak sleduje faktory, které vedly ke
vzniku tzv. nového cirkusu a jakou roli v tomto procesu hraje upadek cirkusu ,,klasického®.
Teoreticka cast prace se ohlizi za vyvojem cirkusu a poukazuje na aspekty, které se tykaji
zivota aktérii. Zabyva se také postupnym rozvojem spolecnosti a vzniku nové podoby
cirkusu u nés 1 v zahrani¢i. V praktické casti prace jsou sledovany dichotomie, které dle
informatord, kteti jsou v jedné z forem cirkusu aktivni, cirkus stary a novy rozdé&luji.
Resena je jejich podoba, fungovéni i struktura, srovnana je situace obou forem v Ceské

republice a mimo ni.

Klicova slova: cirkus, klasicky cirkus, novy cirkus, kvalitativni vyzkum, subkultura



Classic vs. new circus. The birth of new circus nowadays,
following the classic circus

Abstract

This diploma thesis deals in general with the specific form of the "old" and "new"
circus subcultures. Specifically, it follows the factors that led to the emergence of so-called
new circus and the role of the "classical™ circus and its decline in this process. The
theoretical part of the thesis looks at the development of circus and points out the aspects
related to the lives of the partakers. It also deals with the gradual development of society
and the emergence of a new form of circus in the Czech Republic and abroad. The
practical part of the thesis observes dichotomies dividing the old and new circuses,
according to the informants active in one of the circus forms. Their form, functioning and
structure are dealt with and the situation of both the forms in the Czech Republic and

abroad is compared.

Keywords: circus, classical circus, new circus, qualitative research, subculture
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1 Uvod

Predklddand diplomova prace se v obecné roviné soustfedi na specificky typ
cirkusové subkultury. Konkrétné se pak zamétuje na dvé formy, které jsou zde oznacovany
jako cirkus ,stary* (dale také klasicky, tradi¢ni) a ,,novy®. Klasicky cirkus existuje po
staleti, ve svych zacatcich byl né¢im novym a neznamym. Jeho navstéva byla zprvu
prestizni zalezitosti (udalosti) a v oblib¢ ji mé¢la predevsim Slechta, i pro populérnost jizdy
na konich. Postupné byla zpfistupnéna i dalSim vrstvdm obyvatel, nasledn¢ komukoliv.
Cirkus se postupné stal jednou z béznych a piesto ,,vyjimecnych® forem zabavy, ktera
vytrhavala z Sedi kazdodennosti. V tomto ohledu byl cirkus jakymsi prikopnikem,
postupem ¢asu se jeho pozice zménila.

Spolecensky vyvoj se projevil v mysleni a o¢ekavani verejnosti, ve zptisobu traveni
volného ¢asu i v podobé, jakou méa nyni zabavni primysl. Sokovat divédky neni v dnesni
dob¢ tak snadné, jako tomu bylo v minulosti, a cirkus se dnes musi potykat s novymi
fenomény spolecnosti, jako je diraz na vzdélani, snahu lidi zabranit vyuzivani zvifat nebo
jiné zpusoby ziskavani financ¢nich prostfedkti. Na tuto proménu mohl do jisté miry
reagovat ,,novy“ cirkus, ktery pracuje s propojenim akrobacie a divadla. Stejn¢ jako pied
nckolika stovkami let byl tradi¢ni cirkus néco inovativniho a moderniho, je jim dnes do
jisté miry i novéa podoba cirkusu, ktera vSak ani zdaleka nepfitahuje takovou pozornost,
jakou vyvolal kdysi zrod klasického cirkusu. Soucasna spole¢nosti je jiz zahlcena
obrovskym mnozstvim kulturniho vyziti. Aby jakdkoli nova forma kultury v dnesni dobé¢
zaujala potencionalni divaky ¢i navstévniky, je zapotfebi vyuZivat modernich technologii,
predev§im internetu a reklamy, kterd slouzi jako nastroj pro potiebnou propagaci
a moznost prosadit se mezi velkou konkurenci. I pfes neustdlou modernizaci a vyvoj
dokazal cirkus ptezit do dne$ni doby, a to jak ve své tradi¢ni podobné, tak v nové forme.

Diplomova prace popisuje a sleduje obé vySe nastinéné formy cirkusu a pokousi se
identifikovat faktory, které vedly ke vzniku tzv. nového cirkusu. Soucasné zjist'uje, jakou
roli v tomto procesu hraje upadek cirkusu ,klasického®. Prvni isek prace se soustiedi na
metodologickou a teoretickou rovinu, fesi zakladni koncepty a pojmy, které se s danou
problematikou poji. Jde o subkulturu, identitu, stereotypy a ptfedsudky. Dale prace fesi

historicky pohled vyvoje cirkusu jak klasického, tak nového.



Praktickd ¢ast se orientuje pifimo na feSeni vyzkumné otazky, kde se autorka zabyva
fungovanim a strukturou tradi¢niho a nového cirkusu a také postavenim obou forem
v Ceské republice ve srovnani se zahrani¢nim. Je poukazano na elementarni aspekty Zivota
danych cirkusovych aktéri a na jejich sebereflexi. V neposledni fad¢ je srovnana funkce
tradi¢niho a nového cirkusu v soucasné spolec¢nosti. VSechna tato témata jsou pribézné
komparovédna a v zavéru prace je poté prostor pro vyhodnoceni vysledkii vyzkumu

a shrnuti.
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2 Cil prace a metodika

Cilem diplomové prace je zjistit, jaké faktory vedly ke vzniku tzv. nového cirkusu
a jakou roli v tomto procesu hraje cirkus klasicky. Vyzkum se proto soustiedi predev§im
na komparaci obou specifickych variant cirkusového svéta (struktura, funkce, hierarchie,
vyznam pro aktéry apod.). Vyzkumna ¢ast se opira o vypovédi informatort — aktérti z obou
zkoumanych forem cirkusu, v nichz jsou sledovany dichotomie, které¢ rozdé€luji tradi¢ni
a novy cirkus.

Kvalitativni vyzkum?, ktery byl pouZit pro ziskani relevantnich dat v souvislosti
s predkladanou problematikou, byl provadén prostiednictvim polostrukturovanych
rozhovori? s aktéry, ktefi piisobi vjedné z vyse zminénych forem cirkusu a techniky
nezucastnéné pozorovani® v cirkusech ¢i souborech téchto informétord.

Pied zacatkem vyzkumného Setfeni, které probihalo od ledna roku 2018 do tinora
2019, byl nejdiive proveden prizkum terénu, béhem kterého se zjistovala otevienost nebo
uzavienost skupiny pro outsidera a s tim spojena moznost ziskat potencionalni informatory
z obou forem cirkusu. Samotné ziskavani informatord probihalo pomoci metody snéhové
koule; nejprve byly osloveny osoby z autor¢ina okoli, které posléze zprostiedkovaly
kontakt na dalsi informatory. Cést vyzkumu v tradi¢nim cirkusu se odehréala v tnoru 2019,
kdy se jeho aktéti vyskytovali na jednom misté, v bieznu jiz odjizdéli a zahajovali sezonu.
V ptedchozim obdobi probihaly rozhovory s aktéry nového cirkusu.

Celkem bylo pofizeno 12 rozhovort, z toho Sest s informatory z tradi¢niho cirkusu
a Sest rozhovort s informatory z nového cirkusu. VSechny rozhovory byly anonymizovany,
jména informétord, ktera se v praci vyskytuji, jsou fiktivni.* Rozhovory se uskute¢iiovaly
na mistech, které si informatofi predem zvolili. S aktéry tradi¢niho cirkusu se konaly

piedeviim v misté jejich bydlisté v riznych &astech Ceské republiky. S informatory

1 Ugelem kvalitativniho vyzkumu je zaméfit se na konkrétni téma, které je diky jeho povaze mozné zkoumat
vice do hloubky. Vysadou kvalitativniho vyzkumu je poskytnuti mnoha informaci o malém poétu jevu ¢i
osob (blize viz Hendl, 2005, s. 52).

2 Metoda polostrukturovaného rozhovoru pracuje s pfedem pfipravenym okruhem témat, které nemuseji mit
presné dané potadi, stejn¢ tak potadi otazek muize byt s kazdym informatorem ménéno v prubéhu rozhovoru.
Tento prabéh je uvolnény a je ptizptisobovan odpovédim jednotlivych informatord. Pro potieby vyzkumnika
je rozhovor nahravan na zdznamové zafizeni, aby byl po ukondeni pfepsan (Soukup, 2014, s. 101).

3 Nezcastnéné pozorovani je jednou z metod kvalitativniho vyzkumu. Vyzkumnik se snazi pomoci
minimalni interakce ziskat zaznam ohledné chovani jedinct (Hendl, 2005, s.201).

4 Vyzkum se tidil zdkonem &. 101/2000 Sb. o ochrané osobnich tdajt a v souladu s nafizenim (EU) 2016/679
o ochrané fyzickych osob v souvislosti se zpracovanim osobnich tdaji a o volném pohybu téchto udaju
(GDPR).
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nového cirkusu se odehrdvaly nejcastéji po prazskych kavarnadch a bistrech. Délka
rozhovori se pohybovala vrozmezi jedné az dvou hodin. Nasledné¢ byly rozhovory
piepsany a podrobeny komparativni analyze, béhem které byly srovnavany obé¢ cirkusové
subkultury. V dobé provadéni rozhovorti probihalo také jiz zminéné nezucastnéné
pozorovani, kdy se autorka prace pohybovala v pracovnim a domdacim prostiedi
informatorti. Zde sledovala tréninkovy chod a pfipravu premiérové inscenace
novocirkusové skupiny, ale také kazdodenni praci a pfipravu na nadchazejici sezonu
u aktért cirkusu tradi¢niho.

Béhem vyzkumu nebyly zaznamenany zadné komplikace. Informatofi byli ochotni,
za zajem o jejich profesi a cirkusovy svét byli radi, svymi zkuSenostmi a ndzory chtéli
pfispét kteSeni zkoumané problematiky. Tematické okruhy polostrukturovanych
rozhovort, které s nimi byly vedeny, byly nasledujici:

1. Biografie informatora se zaméfenim na jeho rodinu a vzdélani

2. Fungovani a struktura tradicniho a nového cirkusu jako instituce a jejich
komparace
Komparace tradi¢niho a nového cirkusu v tuzemsku a zahranici
Elementarni aspekty Zivota v tradi¢énim a novém cirkuse a jejich komparace

Komparace sebereflexe cirkusovych aktérti tradi¢éniho a nového cirkusu

o 0k~ w

Funkce tradi¢niho a nového cirkusu ve spolecnosti a jejich komparace
U vSech informator byly, bez ohledu na jejich pfislusnost k dané formé cirkusu,
uplatinovany vyse zminéné okruhy témat. Nasleduji kratké biogramy informatori, nejdiive

jsou predstaveni zastupci tradi¢niho cirkusu, nasleduji informatofi z nového cirkusu.

Eduard, vék 39 let, tradi¢ni cirkus®

Informator Eduard pochézi z cirkusové rodiny, konkrétné z devaté generace. Je artista®,
Zzonglér aakrobat. Jeho rodina v dobé komunismu patfila pod statni podnik
Ceskoslovenské cirkusy a varieté, ale vramci licence na varieté, kterou vlastnil jeho

dédecek. Méli tudiz mensi stan, ktery nebyl kulatého tvaru a v ndzvu nemohli pouzit slovo

5 Rozhovor byl proveden 12. 02. 2019 v Ujezdu nad Lesy.
® Artistika zahrnuje vSechny cirkusové discipliny, tedy akrobacii, ekvilibristiku, zonglérstvi, krasojizdu,
kouzelnictvi apod.
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cirkus, nybrz oznaceni varieté. Zaroven bylo podminkou, ze program obsahoval alespon
dvé tzv. kvalifikovana cisla, kterd byla na takové trovni, Ze mohla byt provedena
samostatné bud’ v Ceskoslovensku nebo v zahrani¢i. Po roce 1989 rodina vystupovala
zhruba 20 let v zahrani¢i, kde puasobila v riznych angazma. Pred sedmi lety se vratila do
Ceské republiky a znovu si zalozila vlastni cirkus, jako tomu bylo pied nastupem
komunistického rezimu. V deviti letech zacal Eduard trénovat cirkusové discipliny, jelikoz
se chtél vyrovnat ostatnim artistim v Ceské republice iV zahrani¢i. Postupné ho ke
zlepseni vykoni motivovala vysnénd tUcast na nejriiznéjSich cirkusovych svétovych
festivalech, kde spolu se svym bratrem vyhrali nékolik cen. Jeho osobnim cilem je ucast na
cirkusovém festivalu Monte Carlo. Rodina se pak i nadale snazi vylepSovat vlastni cirkus a

pozvednout rodinné jméno.

Pavel, 35 let, tradi¢ni cirkus’

Informator Pavel se narodil do artistické cirkusové rodiny, konkrétné do
Sesté generace. Cast jeho rodiny pochdzi z Jugoslavie, ¢ast z Némecka. S manzelkou ma
esky, francouzsky, italsky, némecky a rumunsky. S cirkusem jezdi po Ceské republice
Sest let, a to vétSinou ve slozeni Sesti lidi, s kapacitou stanu 400 divakid. Vystupuji také
V zahrani¢i v ramci angazma mimo svij cirkus. Mezi Pavlovy cirkusové discipliny patii
zonglovani, akrobacie na perskych ty&ich® spole¢né se synem, akrobacie na jednokolce aj.
Réad by, aby rodinny cirkus fungoval i nadale, cirkusové dovednosti pfedava i dalsi
generaci. Pral by si, aby se jeho déti naucily cirkusové dovednosti, se kterymi obstoji ve
svétové konkurenci. Pokud se vSak rozhodnou pro jinou profesi, bude je vtom plné

podporovat.

Vladislav, 38 let, tradi¢ni cirkus®

Informétor Vladislav se narodil do osmé generace artistické rodiny. V mladistvém

véku se rozhodoval mezi riznymi profesemi, nakonec zvitézila rodinna tradice a vénoval

" Rozhovor byl proveden 18. 02. 2019 v Podé&bradech.

8 Perska (balanéni) ty¢ je nékolik metrit dlouhd. Na jejim konci je zakon&ena dle typu predvadéného triku.
V ramci této discipliny jsou potieba v zakladu dva jedinci. Jeden (tzv. spodak) balancuje s ty¢i a druhy (tzv.
obrman) na jejim vrcholu prevadi akrobatické cviky. Tuto disciplinu je mozné piedvadét také ve tiech,
pficemz je na konci prvni tyce dalsi jedinec, ktery balancuje s naslednou ty¢i, na jejimz konci je tieti artista.

® Rozhovor byl proveden 20. 02. 2019 v Praze — v Zabéhlicich.
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se akrobacii. Dorozumi se ¢tyfmi jazyky — Cesky, rusky, némecky a anglicky. Specializuje
se na balan¢ni, perské tyCe, se kterymi vystupoval nékolik let spolu se svou sestrou, ale
aktualné je ve dvojici se svou netefi. Jako vétSina artisti ovlada také jiné cirkusové
dovednosti jako je stoj na hlave, zonglovani, balanc aj. Akrobacie na balancnich tycich je
specializace rodiny a Vladislav tuto profesi ptevzal po své matce. Par let vystupoval se
znamym cCeskym cirkusem, avSak vétSinu své profesni kariéry pobyva v zahranicnich
cirkusech, které si jej angazuji na vétSinu roku. V minulém roce ziskal spolu se svou netefi
druhé misto na cirkusovém festivalu v Monte Carlo, které jim zajistilo angazma na tfi roky

doptedu. S rodinou by rad v budoucnu oteviel varieté v Praze.

Erika, 39 let, tradi¢ni cirkus™®

Informatorka Erika pochdzi z Rumunska a na rozdil od jinych informatort se
nenarodila do cirkusové rodiny. K cirkusu se dostala ndhodou v 19 letech. Jeji mladsi
sestra byla tehdy gymnastkou a touzila se pridat k jedné z cirkusovych skupin. Erika se
zucastnila konkurzu nejprve jako doprovod, ale ukazalo se, Ze je jeji sestra pro skupinu
prili§ mlada. Praci tak dostala sama Erika. Ta se béhem n¢kolika mésici naucila vse
potfebné a stala se soucasti cirkusového svéta. Se svym manzelem Pavlem se poznali
v Italii, kam byli oba angazovani do mistniho cirkusu. Po tomto angazma spolu odjeli do
Ceské republiky. Spole¢nd pracovné procestovali nespodet zemi, pievazné v Evropé.
S manZelem maji dv€ déti. Syn jiz s nimi vrodinném cirkuse vystupuje. | zde jsou
cirkusové dovednosti mezigeneracné predavany. Mezi jeji cirkusové discipliny patii

akrobacie na hrazd¢, ohniva show, tanec s kruhy aj.

Jaroslava, 81 let, tradi¢ni cirkus®?

Informatorka Jaroslava se narodila v roce 1938 do artistické rodiny, konkrétn¢ do
sedmé generace. Jeji rodice béhem 2. svétové valky jezdili s velkym Ceskym cirkusem,
ktery byl ke konci valky poni¢en béhem bombardovani Brna. Po svém otci zdédila profesi
akrobatky s balan¢nimi tyCemi a ve svém oboru byla svétovou Spickou. Jako jedina Zena
na svéte stanula pod perskymi ty€emi, na kterych jeji kolegyné predvadély akrobacii. Do té

doby spodni &ast tyce jistili pouze muzi. Pod zéastitou statniho podniku Ceskoslovenské

10 Rozhovor byl proveden 18. 02. 2019 v Podé&bradech.
11 Rozhovor byl proveden 20. 02. 2019 v Praze — v Zabéhlicich.
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cirkusy a varieté vystupovala v n¢kolika zemich jako napt. SSSR, Bulharsko, Japonsko,
Madarsko, USA, Cina aj. Jaroslava vystupovala aktivné do svych 58 let a patii tak mezi

legendy. Dodnes se podili na vychové novych a nadéjnych artista.

Bedfich, 58 let, tradi¢ni cirkus!?

Informator Bedfich se narodil do cirkusové rodiny. Od osmi let zacal trénovat
cirkusové discipliny, pozdéji pievazné vzdusnou akrobacii. UcCili ho byvali artisté
Z raznych zemi, zalezelo, kde se s rodinou zrovna nachazel. V 17 letech zacal vystupovat
jako artista se vzduSnou akrobacii spolu s partnerem, ¢emuz se vénovali deset let. Pod
hlavi¢kou Ceskoslovenskych cirkusti a varieté vystupovali v nékolika zemich jako napf.
Jizni Amerika, Francie, SSSR, Némecko aj. Je Zenaty a méa dvé déti. Manzelka byla diive
akrobatkou na konich, pozdé&ji spolu s manzelem vystupovali se vzduSnou a pfizemni
akrobacii. Dcera se specializuje na ekvilibristiku'®, syn na balancovani na valcich. V této
disciplin¢ patii mezi nejlepsi v Evropé a dostal se tak pfed nckolika lety na cirkusovy
festival Monte Carlo. V roce 2006 s vystupovanim Bedfich skon¢il a o par let pozdéji
poifadal spolu se svym profesnim partnerem vyznamny mezinarodni cirkusovy festival
v Praze. Vlastni také cirkus, ktery mél stalé misto v Praze. Dnes zprostiedkovava ostatni

artisty do angazma ve Francii, Dubaji, Némecka, Rakouska atd.

Lucie, 29 let, novy cirkus™*

Informatorka Lucie se od tifi do Ctrnécti let vénovala sportovni gymnastice, poté
zapocala kariéru ve sportovni akrobacii, kterou ukoncila ve 22 letech. K novému cirkusu se
dostala necekan¢ v dobé&, kdy jeji partner vystupoval s nejvétsi novocirkusovou skupinou.
Tehdy zde hledali alternaci za jinou akrobatku. Mezi jeji cirkusové discipliny patii
akrobacie na $alach, acro joga a akrobacie na teeterboardu® a trampoling. Vystudovala
magisterské studium na Ceské zemédélské univerzité v Praze a pracuje ve farmaceutické
firmé. V novocirkusové skupiné plisobi dodnes. Tuto ¢innost vykonava pouze jako zalibu
ke svému povolani, coz ji vyhovuje, jelikoz miize i nadéle vyuzit svou gymnastickou

pripravu a ucit se novym vécem. Déle také vyucuje gymnastiku déti.

12 Rozhovor probéhl 27. 02. 2019 v Lysé nad Labem.

13 Ekvilibristika je balanéni artisticka disciplina.

14 Rozhovor probéhl v 07. 01. 2019 v Praze.

15 Teeterboard je nafadi pouzivané v akrobacii a je zaloZeno na principu détské houpacky.
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Lukas, 36 let, novy cirkus®®

Informator Lukas vystudoval obchodné podnikatelskou Cinnost na stfedni Skole.
Zamov¢e délal gymnastiku a tanec. Z Bohumina se v dospélosti piestéhoval do Prahy, kde
vystupoval jako tane¢nik v muzikalovych piedstavenich. Pozd¢ji dostal nabidku vykonavat
funkci lektora pro herce, ktefi se pfipravuji na novocirkusovy projekt. Nakonec vSak
Vtomto predstaveni sdm vystupoval a =zapsal se mezi zakladajici cCleny prvni
novocirkusové skupiny v Ceské republice. Tato profese ho naplno Zivi, vystupuje v mnoha
predstavenich a aktualné odjel s novou inscenaci této skupiny na pul roku do Berlina. Mezi
jeho cirkusové discipliny patii akrobacie na teeterboardu a trampoling, parova silova

akrobacie, ruskd houpackal” a ¢inska tyc'®.

Katefina, 24 let, novy cirkus®®

Informatorka Katefina se v détstvi vénovala akrobatické gymnastice. Kvuli
nedostatku ¢asu bcéhem studia tanecni konzervatofe s touto Cinnosti musela prestat.
K novému cirkusu se dostala v ramci vypsaného konkurzu do novocirkusové skupiny, kde
pusobi tfetim rokem. Je tanecnici a akrobatkou, at’ uz pozemni ¢i vzdu$nou. Studuje
Karlovu univerzitu v Praze, Fakultu télesné vychovy a sportu. Mimo vystupovani
s novocirkusovou skupinou se zivi tancem v muzikalovych inscenacich a je clenkou

tanecni skupiny, kterd dostava zakazky na nejriznéjsi spolecenské udalosti.

Simona, 28 let, novy cirkus®

Informétorka Simona se 19 let vénovala moderni gymnastice. Po ukonceni této etapy
se zaala ucit vzdusnou akrobacii na $alach?, ve které se postupné rozvijela. M4
vystudovanu Karlovu univerzitu v Praze, magistersky obor trenérstvi moderni gymnastiky.
Pied tfemi lety absolvovala konkurz do novocirkusové skupiny, se kterou vystupuje

dodnes, at’ uz v ramci inscenaci ¢i komer¢nich vystoupeni. Déle vystupuje v divadelnich

16 Rozhovor prob&hl 10. 01. 2019 v Praze.

17 Ruska houpacka je specialni konstrukce desky umisténa v dostatecné vysce slouZici pro nasledna salta
a jiné akrobatické dovednosti.

18 Cinska ty¢ je umisténa vertikalng. Je pokrytd gumou pro lepsi $plh artisti.

19 Rozhovor probéhl 11. 01. 2019 v Praze.

20 Rozhovor probéhl 16. 01. 2019 v Praze.

21 Aerial silk neboli akrobacie na §ale. Tyto $aly jsou nékolik metri dlouhé a specialné pruzné pro predvadéni
potiebnych trikd.
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predstavenich a akrobatickych vystoupenich na Salach. Zaroven je lektorkou pozemni

akrobacie, gymnastiky a jiz zminéné akrobacie na Salach.

Tomas, 25 let, novy cirkus??

Informator Tomas chtél byt ptivodné filmafem, vystudoval primyslovou skolu obor
obrazova a zvukova technika. Po dokonceni stiedni Skoly se ptihlasil na HAMU, kde
studoval dva roky bakalatsky obor fyzického divadla. Studium pierusil a odjel do Kodang,
kde se tfi roky vzdélaval na Akademii moderniho cirkusu. V mladém véku tancil
Breakdance, pozd¢ji ho propojil s fyzickym divadlem. Skrze propojeni tance, akrobacie
a divadla se dostal k novému cirkusu. Spolu se svou pfitelkyni zalozili pied Ctyfmi lety
mensi novocirkusovou skupinu, ktera od té doby kazdy rok v 1ét€¢ vystupuje s novou
inscenaci. Spole¢né vystupuji pouze pies letni mésice, kdy se mohou vSichni ¢lenové sejit,
jelikoz jde o skupinu mezinarodni. Jeho hlavni disciplinou jsou stojky, které¢ vystudoval

v Dansku, a také tane¢ni akrobacie a vyrazovy tanec.

Petr, 37 let, novy cirkus®®

Informator Petr pochéazi ze Zlina a ke sportu ho pfivedli rodi¢e v péti letech.
Sportovni gymnastice se vénoval az do svych 28 let, pficemzZ poslednich deset let ptsobil
Vv ¢eském ndrodnim tymu. Za sportovni kariéru se ucastnil roku 2003 mistrovstvi svéta
vV Anaheimu, kde mél moznost zavitat do Las Vegas. Zde poprvé zhlédl piedstaveni
nejveétsi a nejzndméejsi novocirkusové skupiny na svété. Inscenace ho uchvatila natolik, ze
m¢él jasno v tom, co by chtél po aktivni sportovni kariéte délat. Do souboru se dostal az

0 pét let pozdé&ji a prozil zde Ctyfi pracovni roky. Dnes pracuje jako trenér.

22 Rozhovor probéhl 24. 02. 2019 v Praze.
23 Rozhovor probéhl 25. 01. 2019 ve Zliné.
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3 Teoreticka vychodiska

3.1 Literarni reSerse

Nasledujici kapitola je vénovana sumarizaci dosavadniho stavu badani na téma
existence a fungovani tradi¢niho a nového cirkusu. V prvé fad¢ budou pfiblizeny odborné
publikace a studie, pozd¢ji také memodrova literatura ¢i neodborné publikace, které se
tématem zabyvaji.

Vyznamnou monografii tvoii publikace od filozofa a historika Marka St Leona
snazvem Circus & Nation: A critical inquiry into circus in its Australian setting, 1847—
2006, from the perspectives of society, enterprise and culture (2006). Leon zde pojednava
o historii australského cirkusu, zejména o fenoménu tradi¢niho (ptivodniho) australského
cirkusu, jeho vlivu na vyvoj spole¢nosti a vice versa. Domorody aboridzinsky cirkus zacal
vlivem zapadni kultury ztracet své postaveni v zdbavnim primyslu Australie 19. stoleti
a na jeho misto nastoupily prvky z cirkusu zédpadni Evropy ¢i Japonska. Autor poukazuje
na skutecnost, ze cirkus jako takovy neovliviiuje pouze divaky sledujici samotné
predstaveni, ale ptsobi na jedince jiz od prvni chvile, kdy vstoupi do mésta ¢i vesnice.
Cirkusaci vzdy pfijizdéli s velkou pompou a jejich vzhled se vétSinou liSil od vétSinove
spole¢nosti. Castym motivem cirkusovych piedstaveni je dle Leona konflikt. Zdanlivy
souboj mezi ¢lovékem a divokou Selmou ¢i gravitaci se fadi mezi elementarni prvky
vystoupeni. S nastupem zdjmu spolecnosti o prava zvifat se mnoho australskych cirkust
vzdalo ko€ovného zpisobu Zivota a zacalo smétovat své aktivity k provozovani ptirodnich
parkt ¢i zoologickych zahrad. Teze zminéné v této publikaci Ize aplikovat nejen na cirkus
australsky, ale také na zbytek cirkusového svéta.

Reginald Bolton se ve své filozofické studii Why circus works: How the values and
structures of circus make it a significant developmental experience for young people
(2004) nesoustfedi na cirkus a jeho plisobeni na spole¢nost, naopak klade diraz na
jedince/aktéra a jeho prozitky vramci cirkusu. Jedince chépe jako stavebni kamen
cirkusové struktury a jeho fungovani. Cirkusova vychova ma dle Boltona pozitivni vliv na
vyvoj mladého €loveka; cirkusovy zplsob zivota reflektuje stejné prozitky, které zaziva
vétSina teenagerd. Opravdovy strach, nadégji, radost, adrenalin a okamzik euforie, kdyZ se
stane zazrak a Clovéku se povede UspésSne provést néco nevidaného. Cirkusova vystoupeni

V sobé svym zpiisobem zrcadli opravdovy zZivot — jedinec se musi naucit ptredvidat,
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improvizovat, fesit problémy, a hlavn¢ bez uhony prezit. V cirkusovém femesle je klicova
diwvéra. Clenové cirkusu své kolegy &asto piijimaji jako svou rodinu, prestoze nemusi byt
nutn¢ pokrevné sptiznéni. Pokud se vSak jednd o ptfedstaveni samotné, je kladen dlraz na
individualitu a osobité kvality kazdého jedince.

Vznikem nového cirkusu se ve své odborné publikaci Novy cirkus zabyva Ondiej
Cihlar (20006), rezisér, dramaturg, spisovatel a ¢len asociace pro podporu a rozvoj nového
cirkusu v CR — Cirqueon. V monografii vénuje nékolik kapitol tradiénimu cirkusu, na
jehoz troskach dle autora vznik nového cirkusu zacal. Poukazuje zde na spoleCensky
pterod, ktery ve druhé poloving 20. stoleti ovlivnil ztratu divackého zajmu o tradi¢ni
v 70. letech 20. stoleti vznikla odnoz pouli¢niho divadla. Tak se zrodil novy cirkus. Autor
zde tedy upozoriiuje na spojitost mezi novym cirkusem a divadlem. Ob¢ tyto formy umeéni
piiblizné ve stejnou dobu usilovaly o nalezeni nové divacké zakladny. Uspéch nového
cirkusu autor pfipisuje urcitému novatorstvi, které bylo aplikovano mezi ponékud zastaralé
prvky cirkusu tradi¢niho.

Tématu se veénuje také nékolik diplomovych a diserta¢nich praci, které se pro
sledovanou problematiku jevi jako dillezité a p¥inosné. Napiiklad Veronika Stefanova se
ve své disertaéni praci Novy cirkus jako dramatické umeni. Analyza inscenaci nového
cirkusu jako cesta kjeho estetickému diskurzu (2015), vénuje komparaci zahrani¢niho
a ¢eského nového cirkusu a fokusuje svllj vyzkum na dramatické uméni. Autorka zde
definuje novy cirkus jako vysledek vazby dvou dynamickych principt: divadelnost
a cirkusovost. Na zaklad¢ téchto principii zkouma nékolik vybranych inscenaci nového
cirkusu z Ceské republiky i zahraniéi. Autorka dosla k zavéru, Ze ¢esky novy cirkus ¢erpa
své elementarni prvky zejména z divadelniho uméni, nikoli z Klasicky cirkusového. U nas
1ze 0 zrodu nového cirkusu hovofit az s pocatkem nového milénia, kdy se cirkusova umeéni
zaCala objevovat v inscenacich souboru Divadlo Continuo ¢i Décalages — Divadlo
v pohybu, avsak oficidln¢ se k novému cirkusu ptihlésil v roce 2009 az soubor Cirk La
Putyka.

K dispozici je také memoarova literatura, ktera reflektuje ,,cirkusovy svét” z emické
perspektivy, tj. z perspektivy samotnych aktérti cirkusu. Na Zivot u cirkusu vzpomina
prostiednictvim spisovatele Vaclava Cibuly syn zakladatele nejstarsSiho ¢eského

cirkusového rodu, Karel Kludsky (1970). V knize Zivot v manézi popisuje fungovani
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a strukturu tohoto rodové zalozeného cirkusu. Zaméfuje se na narocnost cirkusového
zivota, komparuje obdobi prosperity s obdobim valky a hospodaiské krize, ktera se stala
kritickym meznikem v historii tradi¢niho cirkusu. Kromé¢ Cirkusu Kludsky zde autor
hovoii také o dalSich vyznamnych ¢eskych i svétovych cirkusech.

V knize Semiotics At The Circus se jeji autor Paul Bouissac (2010) snazi ¢tenaii
predstavit, jak jiz ndzev napovida, hluboky antropologicky a kulturni vyznam v ramci
ruznych cirkusovych aktti a v konstrukci samotné cirkusové formy. Odkryva znaky, jez
svym spojenim vytvareji cirkusovou realitu. Bouissac v dusledku svych dlouholetych
zkuSenosti S cirkusovym vystupovanim vytvoril celkovou ukdzku toho, jak 1ze mechaniku
cirkusu prozkoumat nad rdmec pozorovani divadla ¢i jiného pifedstaveni, tedy jak lze
oddélit jednotlivé znaky a interpretovat je.

Memoar The ordinary acroba spisovatele Duncana Walla (2013) obsahuje
vzpominky na autorova léta strdvena ve francouzské narodni cirkusové Skole spojené
s akademickym vyzkumem. Wall v knize jednak pfedstavuje své zazitky s cirkusovym
tréninkem, ktery nebyl nijak snadny. Zaroven prostfednictvim rozhovorti rozebird rlizna
kontroverzni témata, jako je napiiklad hodnota tradi¢niho a nového cirkusu ¢i postaveni
znamého Cirque du Soleil ve svéte.

A Seat at the Circus autora Antony Hippisley Coxe (1980) predstavuje uréity manual
¢i navod pro divaka cirkusu. Obsahuje charakteristiky kazdé cirkusové discipliny od
potiebnych dovednosti aZ po nejrizngjsi styly. Kniha obsahuje mnoho ilustraci i velky
slovnik s odbornymi cirkusovymi terminy. Coxe mél velmi vyhranény nazor na to, co by
cirkus mél byt a co ne. Dle n¢j je cirkus sled spravné pouzitych dovednosti, a tak by mél
byt posuzovan i divaky.

Struény piehled historie ceského i1 zahrani¢niho cirkusu sepsal ve svém slovniku
Ejhle, cirkusy a varieté: prvni cesky cirkusovy slovnik novinaf a historik Antonin Hancl
(1995), ktery se vtomto prostiedi dlouhou dobu pohyboval, a ktery byl také povéren
sepsanim prvniho ¢eského cirkusového lexikonu, na némz spolupracoval s tadou
odbornikll z cirkusové oblasti. Vedle stru¢né historie vzniku tradi¢niho cirkusu zde autor
popisuje také vliv cirkusového femesla na znamé osobnosti. Jednou z nich je notoricky
znamy filmovy a divadelni herec, dramatik Jan Werich. Ten ve svém dopise, jenz byl

urCen Ceskym artistim angazovanym do amerického Ringling Bros, Barnum and Bailey
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napsal, ze vzadném jiném povolani neni méfitko dovednosti tak pfisné, jako pravé
u cirkusovych a varietnich umélci.

Do populariza¢ni publikace Kmeny od rappera Vladimira 518 a publicisty Karla
Veselého (2011) poskytla rozhovor Ondfeji Cihlafovi jedna z hlavnich osobnosti ¢eské

12# prvniho ¢eského novocirkusového

tvorby nového cirkusu Rostislav Novak, principa
souboru Cirk La Putyka. Novék novy cirkus chape jako svobodu v mysleni pfi hledani
fyzickych moznosti. Dale se zabyva elementarnimi prvky cirkusového ptedstaveni:
smichem, strachem, radosti, svobodou pohybu a euforii. Novy cirkus dle néj cti cirkusovou
formu a stejné tak jako v tradi¢nim cirkuse se pfedstaveni odehravaji do kruhu. Inscenace
jsou vzdy vyznamné svou dé&jovosti a kazdy jeden pohyb je tieba davat do kontextu. Novak
se vénuje také své biografii; sdm pochazi z kocovné generace loutkéiti, byly mu pfedavany
rodinné zvyky a tradice. Obdobna sounalezitost jako v rodin¢ se dle néj utvafi i v ramci

nového cirkusu a nezavisi a pokrevni pfibuznosti, ale na divéte a vzajemném respektu.

3.2 Pojem cirkus a jeho definice

Pojem cirkus lze interpretovat mnoha zplsoby. Etymologicky slovnik uvadi, Ze
termin cirkus pochazi z latinského circus, kterym se oznacuje ,, kruh, zavodni draha do
kruhu “ (Rejzek, 2001, s. 106). Naopak ve Slovniku spisovné cesStiny pro Skolu a verejnost
(Cervena a kol., 1998, s. 43) se lze dodist, Ze cirkus je ,,zdabavni podnik, v némz vystupuji
artisté, klauni a cvicend zvirata“. Pti hledani dalSich definic je moZné pouZit Prvni cesky
cirkusovy slovnik Antonina Hancla (1995, s. 66), ktery pro cirkus uvadi hned tfi mozna
pojeti vykladu slova. V prvni definici se odkazuje na starovéky Rim, kdy byl cirkus
, kruhova nebo ovalna zavodni draha“. Tento vyrok v podstaté souhlasi s latinskym
vykladem slova. Druha definice je ponékud stroha — ,, cirkus je zarizeni pro cirkusovd
predstaveni . Tteti definice Antonina Hancla navazuje na ob¢ predchozi, ale zaroven je
uptesiiuje: cirkus je ,,bud pevny dum (c. stdaly) nebo velky stan (c. cestovni) kruhového
pudorysu, vjehoz stredu je predvadeci prostor — manéz (nékdy vice manézi), kde se
predvadeji riuzné drezury zvére a vetsi artisticka cisla. Sedadla divdaku jsou umisténa

amfiteatralné kolem manéze. Velikost cirkusu se méri prumérem, nebot na ném je zavisla

24 Principal — majitel cirkusu (Hangl, 1995, s. 123).
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kapacita navstévnosti . Takika totozné vymezeni nabizeji ve své knize Zivot v manézi také
Karel Kludsky a Vaclav Cibula (1970, s. 164), ktefi vSak neuvadéji, jaka predstaveni se
v cirkuse odehravaji.

Dnes je vyraz cirkus mozno vykladat i v odliSném smyslu nez jen jako cirkusova
predstaveni. Cirkus mlze oznaCovat nenadalé situace, které je tézké pochopit ¢i cokoli
slozitého a komplikovaného. Tento vyklad slova cirkus v8ak prameni pravé z dojmu
divak pfti sledovani cirkusového vystoupeni (Jordan, Cihlar, 2014, s. 131).

Stézejnimi dichotomickymi pojmy pro tuto diplomovou praci jsou stary ¢i tradicni,
klasicky cirkus a jeho komparace s cirkusem novym. Vznik klasického cirkusu se datuje
od druhé poloviny 18. stoleti. V této dob¢ byla jeho stavebnim kamenem jizda na koni.
Postupem c¢asu doslo k rozsifeni predstaveni o kejklite, dalsi zvitata, komedianty, exotické
tanecnice, akrobacii, hudebniky a dal$i prvky, které by mohly pobavit publikum a donutit
divaky zasnout. Piedstaveni tradi¢niho cirkusu se konaji v $apit6?, jez mtize mit i nékolik
manézi?® dle velikosti konkrétniho cirkusu. Dfive byla piedvadéna také v obrovskych

cirkusovych budovach, které ale znemoznovaly kocovny zplsob zivota. Cirkusové

vvvvvv

2014, s. 146).

Zrod nového cirkusu zacal ve Francii mezi lety 1970 az 1980 jako reakce na
hlubokou krizi tradi¢niho cirkusu, ze kterého novy cirkus pfejima urcité prvky. Ponechany
byly tradi¢ni discipliny, které se nadale rozvijely. Inscenace nejsou charakteristické
jednotlivymi &isly, ale jde zde o celistvost, plynuly charakter pfedstaveni a d¢j. Zvifata se
v novém cirkuse do jist¢ miry objevuji, ale méné&, pfi¢emz jde naptiklad o andulky ci
vrany, které v d€ji maji svtij vyznam. Produkce nového cirkusu se mohou, ale i nemuseji
odehravat v kruhové manéZi, dokonce nékteré novocirkusové soubory maji své Sapitd a
jezdi s nim po svété. Novy cirkus neni orientovan na rodinnou tradici, pisobi zde tedy

zejména umeélci, ktefi se pro cirkusové femeslo rozhodli sami (Cihlat, 2006, s. 9).

25 Sapité je nazev pro cirkusovy stan (Hanél, 1995, s. 138).

v

tvaru. Rozmér manéze je 13 metrid a je odvozen od ruky drezéra a jeho bi¢e. Manéz miva hlinény zaklad a
je pokryty vrstvou pilin (Hanél, 1995, s. 105-106).
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3.3 Ideovy zaklad tradi¢ni cirkusové spole¢nosti

Cirkusovy svét je v této praci pojiman jako specificky druh subkultury. Dle Martina
Heifmanského a Hedviky Novotné (2011, s. 89) jsou subkultury ,,v nejsirsim slova smyslu
V socialnich védach definovany jako skupiny charakteristické specifickym souborem
norem, hodnot, vzorii chovani a zZivotniho stylu. Mohou vznikat na riizném zdklade — napr.
etnickém, socioprofesnim nebo zajmovém. Svym clenum slouzi jako jeden z diileZitych
prvku identity . V pripad¢ cirkusové subkultury se jedna pravé o socioprofesni a zdjmovy
zéklad. Cirkus ptredstavuje pro nositele tohoto uméni jednak zaméstnani, ve kterém spolu
musi navzajem kooperovat, ale také zdjmovou ¢innost, kterd naplituje jejich zZivot.

Miroslav Mare§, Marek Suchanek a Josef Smolik (2004, s. 22) poukazuji na
skute¢nost, ze subkultura je majoritni spole¢nosti Casto perzekuovéna. Dle téchto autort je
subkultura mnohdy definovana prostfedim, ve kterém je tolerovdno ¢i vykonavano néco,
co je vétsSinovou spolecnosti nebo legislativou povazovano za deviantni ¢i se signifikantné
odliSuje od majoritniho zptsobu Zzivota. Co se aktérti cirkusového svéta tyce, lze zde
hovofit o jisté exkluzi ze strany majoritni spolec¢nosti. Dlivodem této exkluze je paradoxné
to, co divaky na cirkuse nejvice uchvacuje — nomadstvi, nebezpené a interesantni
predstaveni a zkratka jinakost, kterou se vétSina cirkusaki vyznacuje.

Kazda subkultura prameni z odlisnych skute¢nosti. Nékteré stavi své hodnoty na
pospolitosti, ke které vedla pravé jiz zminovana socialni exkluze (Hebdige 1979). Tato
pospolitost neni ndhodna. Kazdad subkultura stavi svou identitu na zakladé spole¢ného
znaku, kterym muze byt cokoliv, co bude vytvaiet moment sounalezitosti se skupinou My
a zaroven odlisnosti od skupiny Oni. Pro tradi¢ni cirkusovou spolecnost je timto faktorem
pfedstava ,,spole¢né krve, rodinné vazby, ale také ziti v nestalém prostiedi.

Z historického pohledu lze wusuzovat, Ze pro generace cirkusovych rodin
demonstroval cirkus zptuisob obzivy. Byl pro né c¢asto jedinou moznosti, jak pfijit
k prostfedkiim v dusledku absence vlastnictvi pudy ¢i hospodarstvi. V tomto ohledu se 1isi
od cirkusu nového, ktery ma pro aktéry zcela jiny vyznam uz kvili tomu, Ze se zde od
rodinné tradice upousti. Také neni primarné zdrojem obzivy a pfijml a svoboda neprameni
z ko¢ovného zpusobu zivota, ale spiSe z moznosti se realizovat na podiu a uniknout
uniformité a kazdodennosti.

Cirkus lze také zkoumat v kontextu referen¢nich rdmci. O tomto pojmu hovoii

v souvislosti se subkulturami Albert Cohen (1955). Podle Cohena je referenéni ramec
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soubor hodnot, které bere jedinec za své a které také odmitd. Referencni ramec je také
tvofen zpusoby, pomoci nichz se jednotlivec snazi dosdhnout svych cili. Tyto hodnoty
a zpusoby jsou formovany v prubéhu socializace. Pokud se referenéni ramec jedince
shoduje s majoritni spole¢nosti, je vétSinou akceptovan jako ¢len spolecnosti. Rozpor mezi
hodnotami a zpisoby jedince a zbytkem spolecnosti vSak miize vést k socidlnimu
vylouceni, které nuti jednotlivce hledat podobné smyslejici individua.

Lze se domnivat, ze pocCatky tradicniho cirkusu se nesly v podobném duchu. Vice
komedianti znamena vice senzace, vice senzace znamena vice divakl, a tudiz vice
kapitalu. Lidem, kteti Ziji nekomfortnim zpisobem Zivota, se 1épe zije pospolu v ramci
skupiny. Samotny zonglér by jen tézko dokazal upoutat takovou pozornost, jako cely
cirkus s nespoftem maringotek plnych osobitych lidi. Stejné tak, pokud se nékdo do
cirkusového Zivota narodi, je pro n¢j velmi tézké pfivyknout Zivotu v jedné obci. Silné
rodinné vazby se u cirkusu zdaji byt jednak pfirozenym vyvojem véci a jednak nezbytnym
vyusténim podstaty samotného cirkusu.

Klasickd cirkusova spolecnost je velmi uzce spojena s tradici. Tradice je mezi
generacemi se piedavajici soubor pfedstav a nazord, které se neméni a jsou komunikovany
Vv ur¢itém okruhu jedinct. Pokud spolecnost pfijme urcité jednani za své, jeji potomei pak
tyto vzorce chovani piijmou jako svij vzor. ,, Tradice byva spojovana s udrzovanim zvykii,
mordlky a tradicni kultury, je chapana jako kulturni vzor hodny nasledovani, nema vsak
zavazny charakter. Tvori jakési pozadi pro ocekavané chovani* (Broucek, Jefabek, 2007,
s. 1065). Tuto definici lze aplikovat také na cirkusovy svét, kde se femeslo predava
Z generace na generaci a stava se tak konvenci a vzorem pro socializujici se jedince.
Vychovat potomky, jez budou schopni se rodinné tradici dale vénovat, patii k elementarni
soucasti tradi¢niho cirkusu. Klicovym aspektem Zivota tak bylo tradovani vlastnich
zkuSenosti a znalosti mladSim generacim, pfedavani predstavy exkluzivity této profese a
nutnosti v profesnich tradicich pokracovat.

Klasické cirkusy do jisté miry reflektovaly narodni kulturu, ze které¢ vznikly. AvSak
stejné jako cela lidska spole¢nost i cirkus ovlivnil kolonialismus, globalizace a celkové
prolindni kultur, coz jen podpoftilo vykrystalizovani jednotngjsi cirkusové tradice, kterd
méla napfi¢ celym svétem podobné prvky. Na tuto tezi také navazuje Eva Hefmanova
a Pavel Chromy (2009, s. 21), ktefi tvrdi, Ze kulturni charakter tradic uzce souvisi

s narodnosti, socialni ¢i etnografickou skupinou a véaze se k urcitému tizemi. Pfenos tradic
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je pak vysledkem interakci mezi lidmi, ktefi jsou jejich nositelé, diky ¢emuz vznika
kulturni dédictvi. Tradi¢ni cirkusovou spole¢nost 1ze povazovat za kulturni dédictvi. Od
samého pocatku plni kulturni funkci viici globalni spolecnosti.

Aktéfi cirkusového svéta disponuji kolektivni identitou, jez je zalozena na spole¢né
historii, tradici, unitarnim zajmu a zpasobu Zivota. Tyto atributy ptisobi dovnit skupiny, tj.
vytvareji pocit solidarity, pfedstavu o silném vzajemném poutu. Na druhou stranu tato
kolektivni identita slouzi jako zplsob, jak se vymezit vici tém Druhym. Tato dichotomie
kolektivni identity plisobi, Ze svét se pro aktéry cirkusového svéta déli na My a Oni. Tedy
na ostatni cirkusdky s podobnymi dogmaty a s inklinaci hledét na svét stejné€, a Sirokou
vetejnosti, kterd je zaroven chlebodarcem, ale také ,,cizincem®, ,,outsiderem*, jehoz reakce
na cirkus muze oscilovat mezi znechucenim a nepochopenim, ale i 1zasem a konsternaci.

Thomas Hylland Eriksen (2010, s. 30) konstatuje: ,, Ten, s kym se srovnadvds, z tebe
dela toho, kym jsi“. Eriksen tvrdi, Ze uvédomeni si vlastni identity prameni z vymezeni se
viéi t8m Druhym. Clovék podvédomé tihne k jedinctim, ktefi se mu né¢im podobaji
a utvafi tak to, ¢im je. Zaroven si ¢lovék snadnéji uvédomi to, ¢im je, pokud vidi ptiklad
toho, ¢im neni. Jinak tomu neni ani v cirkuse. Aktéfi maji tendenci se druzit s dalSimi
cirkusovymi jedinci a vymezuji se vuci ostatnim ¢lendm spole¢nosti, S nimiz nemaji
spole¢ny zpiisob zivota ¢i nahled na svét, jak bylo jiz feceno vyse.

Identita aktéra cirkusové subkultury je do jisté miry ovlivnéna touto subkulturou
a vychézi ze zpusobu zivota, ktery si kazdy cirkusdk osvojuje. Pro jedince pohybujici se
Vv cirkusovém prostiedi coby jeho aktéfi je signifikantni absence domova v urc¢itém slova
smyslu. Je komplikované si predstavit, ze by Cloveék kazdy meésic zabalil svlij dim ¢i byt
a prevezl jej do jiné lokality. Domov je domovem pravé proto, ze ho vZzdy najdeme tam,
kde jsme ho opustili — je to jistota. Lidé od cirkusu vSak takovy domov nemaji, ov§em
slovo domov pro né¢ miiZe mit naprosto odliSny vyznam. Tteba pravé proto je pro né tak
dilezité pouto s rodinou.

Na cirkusovy svét se pro jeho jinakost vazi rizné predsudky a stereotypy ze strany
vétsSinového obyvatelstva. Jak uvadi Gordon William Allport (2004), stereotypy jsou fixni
ideje, které se spoji s urcitou kategorii a legitimuji tak lidské chovéani vici ni. Stereotyp
pak vznika tehdy, je-li témto Kkategoriim pfifazena vlastnost. Stereotypy slouzi
k simplifikaci okolniho svéta, jehoz slozitd struktura muze byt pro ¢lovéka az piilis

komplexni. Kazdy jedinec podvédomé kategorizuje lidi ¢i véci okolo sebe a pfifazuje jim
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tak vlastnosti na zaklad¢ vzhledu ¢i spolecenského postaveni. Stereotypy mohou byt
pozitivni, ale také negativni. Pokud jsou pfijaty vétSinovou spoleCnosti, stavaji Se
stigmatem (Goffman, 2003) a mohou byt prostfedkem k diskriminaci. Reakci na stereotyp
se pak stava piedsudek, tedy konkrétni jednani, které prameni pravé ze stereotypu. Lidé
casto neadekvatné reaguji na cokoli, co je jiné a vymyka se jejich zvyklostem. Stejnou tezi
1ze pouzit na stereotypy vii€i cirkusadkiim — cirkusak je n¢kdo, kdo na prvni pohled nedéla
smysluplnou praci. Zivi se rozesmivanim ostatnich lidi, nema staly domov a nosi zvlastni
obleceni. Vzdyt’ jaky ,,normalni ¢lovek by se nechal dobrovolné zaviit naptiklad do klece

se lvem, zongloval pfi jizd€ na kole pied stovkami cizich lidi.

3.4 Historické pozadi vzniku Kklasického cirkusu

O tom, ze jiz pfed naSim letopoCtem existovali artisté, lidé s neobvyklymi
dovednostmi a rovnéz rand podoba cirkusu, svéd¢i rtzné archeologické ¢i pisemné
pamatky. V Knoéssu na Krét¢ byli 2400 let pt. n. 1. vyobrazeni mladici, ktefi preskakovali
pies bézicitho byka (Jordan, Cihlat, 2014, s. 9). ,, Pravdépodobné viitbec prvni pisemnda
zminka o provazochodci je z Recka zroku 1340 pi. n. |. Jednalo se o vystoupeni na
napnutém lané nad hlavami divakii na staroreckém trzisti. Jen diky této pisemné zmince
v§ak antické Recko nelze povazovat za kolébku této cirkusové dovednosti. Utrzkovitd
svedectvi se objevuji i z ostatnich vyspélych civilizaci sveta. Vynikajicimi tanecniky na lané
mél disponovat také zhruba 1000 let pred Kristem jisty kmen v Malé Asii, hinduisté
uchvacovali hadimi muzi a Ciiiané a Japonci byli od praddvna mimoradnymi ekvilibristy
na pruznych bambusovych kmenech* (Kaspar, 2003, s. 3). Mezi dal§i dochované evropskeé
cirkusové pamatky patii také nadoba ze Starovékého Recka z doby kolem roku 535 pf. n.
., jiz zdobi vyjev jizdy na neosedlaném koni (Hancl, 1995, s. 11).

Prvnim cirkusem, o kterém se dochovaly zaznamy, je Cirkus Maximus ze starého
Rima. Aréna zde méla na délku 640 m a na $itku 130 m. Prostory pro pfechovavéani elem
byly vybudovany pod sedadly. Hlavni ¢asti programu vsak byly zavody na vozech, které
byly tazeny kofimi (Hancl, 1995, s. 17). OvSem uz tehdy se zde objevili gymnasté na lan¢
a provazochodci, ktefi bavili publikum. V jiné ¢asti svéta, v dneSnim Mexiku, jsou
vyobrazeni Aztékové, ktefi v 15. stoleti pfedvadéli pred vladcem Montezumou piizemni

akrobacii. Mimo jiné zde divaci méli moznost setkat se s divokymi zvifaty v klecich
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(Jordan, Cihlat, 2014, s. 9). Jiz od doby pted vznikem Aztécké fiSe jsou dochovany
zaznamy o potulnych zonglérech, komediantech, muzikantech ¢i tulacich s medvédy,
opicemi a cvicenymi psy. Ti se stali piedobrazem pro cirkus, jaky zndme dnes (Kludsky,
Cibula, 1970, s. 142).

Mezi zakladatele cirkusové zabavy patii Jacob Bates, Philip Astley a Charles Dibdin,
ktefi v druhé poloving 18. stoleti zacali ukazovat své jezdecké uméni divakiim a postupné
v nich vzbudili nevidany zajem. Jacob Bates od roku 1760 piedvadél cval komskych
Ctyfsptezi a v roce 1767 jako prvni vlozil slovo cirkus do ndzvu svého jezdeckého podniku,
tedy Cirque équestre (Jordan, Cihlaf, 2014 s. 146). Nejznaméjs$im ze tii zminénych
zakladatelt je vSak Philip Astley, jemuz je pfipisovano zaloZeni prvniho cirkusu dne$niho
typu (rok 1768), konkrétné¢ v Londyné blizko Westminsterského mostu. ,, Tento byvaly
serzant jizdy vyuzil pusobeni odstredivé sily, pomdhajici jezdci stat na hibetu koné, a diky
tomu se pry kulatd aréna stala zdakladem dnesniho cirkusu® (Hancl, 1995, s. 11). Tehdy
zde prezentoval program zahrnujici jezdecka ¢isla, provazochodce, silaky, klauna, cvicené
kon¢ a vSe bylo doplnéno hudbou od bubenika a dvou dudaki. Pobliz Westminsterského
mostu vybudoval The Royal Grove, které mélo kapacitu pro tii tisice divaku, a jiz po 35
letech prace v tomto oboru vlastnil Philip Astley devét velkych cirkusi po celé Anglii,
véetné nékolika dalSich v Patizi. ,, V roce 1782 otevreli Charles Dibdin se svym partnerem
Charlesem Hughesem Royal Circus a pojem cirkus se masové rozsiril“ (Jordan, Cihlar,
2014, s. 9, 146).

Philip Astley byl také prvni, kdo postavil cirkusovy stan s celtovou stiechou (rok
1784), avSak stény cirkusu byly ze dieva, tudiz s nim neslo cestovat. Celtovy stan vznikl az
v roce 1830 v Americe. Doprostied manéze byl zasazeny jediny stozar, ktery nesl cely stan
(Han¢l, 1995, s. 19). Phillipu Astleymu ptestala Anglie brzy stacit, a tak zalozil v roce
1783 cirkus v Pafizi. Nasledovala fetézova reakce, diky které se dostal cirkus také do
Carského Ruska. ,, Clen Astleyho souboru Charles Hughes se osamostatnil a zalozil cirkus
Royal. Svymi cistokrevnymi hiebecky uchvatil i Katerinu Velikou — a uchvatil ji natolik, Ze
si dala postavit soukromy cirkus piimo v petrohradském paldaci* (Kludsky, Cibula, 1970, s.
142). Retézova reakce pokratovala. Ze souboru Charlese Hudgense se osamostatnil
William Ricketts, ktery se odstéhoval do Ameriky a roku 1793 ukazal ve Filadelfii
Ameri¢aniim, jak vypada cirkus (Kludsky, Cibula, 1970, s. 142).
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Pocatky tradi¢niho cirkusu byly exkluzivni zalezitosti a byt vidén v publiku
vehlasnych cirkusovych budov pattilo ke spoleCenské prestizi. ,,Zdkladem se stalo
jezdecké wumeni, jez bylo cenénou dovednosti vzbuzujici obdiv Sirokého publika
(etablujiciho se ze spolecenské smetanky — Slechty a prislusnikii kavalerie, jezdeckych
armad, jejichz clenové se rekrutovali z aristokratickych vrstev). Pro zpestieni programu
byly pridany dalsi artistické vystupy a humorné scénky nesikovnych podkoni a krejci —
zarodky pozdejsich klaunskych vystupu “ (Jordan, Cihlar, 2014, s. 145).

V 70. letech 19. stoleti se evropsky cirkus pfiblizoval k varieté?’. Zagalo se o néj
zajimat nové obecenstvo, a to bohaté méstské obyvatelstvo a stfedni vrstva, kterd nechtéla
vidét stale jen koné, i kdyZ prave obliba koni u vSech spolecenskych vrstev pravdépodobné
pfinesla cirkusu potiebny vehlas ve svych zacatcich (Kludsky, Cibula, 1970, s. 146).
., Koné viadli cirkusu plnych 150 let. Teprve v poloviné minulého stoleti® se prosadily dalsi
zanry, predevsim létajici akrobaté, po nich zZongléri. Drezura Selem se zacala
V cirkusovych predstavenich objevovat koncem minulého stoleti. Milnikem v historii
drezury je jméno Carla Hagenbecka, zakladatele zoo v Hamburku, ktery jako prvy na svété
zalozil systém drezury na dobrém vztahu ke zviratiim “ (Hancl, 1995, s. 14). Do poptedi se
tak dostdva akrobacie a klauniada. Tato inovace pfildkala i dalsi spolecenské vrstvy.
Postupem casu se v cirkuse zacaly ukazovat dalSi druhy uméni jako pantomima, zokejska
jizda s akrobatikou, gymnasticka a akrobaticka ¢isla s visutou hrazdou, provazochodci
a dalsi (Kludsky, Cibula, 1970, s. 148).

Hlavnimi cirkusovymi mésty Evropy byly od zacatku 19. stoleti do 1. svétové valky
Patiz, Londyn, Berlin a Petrohrad. S témito cirkusovymi metropolemi drzela dlouho krok
Viden. Napiiklad v Rusku mélo cirkusové umeéni letitou tradici, ktera zacala jako vsude
v Evropé v navaznosti na vesnické obyvatele, ktefi krotili medvédy nebo mezi nimi byli
potulni komedianti. V Rusku tehdy plsobilo mnoho evropskych artistd, jelikoz zde byl
obrovsky zajem o cirkus. ,, Prvni specidlni cirkus v Rusku — petrohradsky Cirk
gimnasticeskij — byl otevien 4. cervence 1822, ale opravdovy cirkus se objevil

V Petrohrade az roku 1827. Byl to Simeonskij cirk* (Kludsky, Cibula, 1970, s. 143, 151).

21 Varieté je zabavni podnik, ktery nabizi nejrizn&jsi artisticka vystoupenti, pfi kterych je divakim nabizeno
obcerstveni u stolt (Hancl, 1995, s. 148).
2 Minulé stoleti je v této citaci brano jako 19. stoleti, jelikoZ autor vydal knihu na konci 20. stoleti.
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Vibec nejvetsi cirkus vSech dob se vSak nachéazel na americkém kontinentu. Byl to
slavny The Ringling Brothers, Barnum & Bailey. Jeho obrovské Sapitd zahrnovalo tfi
manéze a veslo se sem vice jak 16 tisic divakt (Jordan, Cihlaf, 2014, s. 147). Jelikoz bylo
Sapito tak velké, mohlo hrat ve vétSin€ mést jediny den, pii¢emz délka predstaveni byla
obvykle tii hodiny a obsahovalo 127 ¢isel (Kludsky, Cibula, 1970, s. 149). Tento cirkus
vroce 2017 oznamil ukonceni své cinnosti kviali neudrzitelnému poklesu prodeje
vstupenek a dlouho trvajicimu boji s ochranci zvirat (The New York Times, 2017). Velka
vetsSina cirkust nepiezila 1. svétovou valku, a pokud se opét vzpamatovala, dolehla na né
tiha hospodarské krize ve 30. letech 20. stoleti, kterd pro mnoho z nich uz znamenala
opravdovy konec (Kludsky, Cibula, 1970, s. 157).

Na tzemi Ceskych zemi zilo nékolik slavnych cirkusovych rodin, 1épe feceno celé
generace, které mély své vyznamné postaveni v oblasti cirkusového uméni nejen u nas, ale
I mimo hranice zemé. Mezi klasické cirkusové rodiny lze zatadit notoricky znamé
Berouskovi, ale také Dvorakovi, Jane¢kovi, Kludské, Kaiserovi, Mrazkovi, Navratilovi ¢i
Ttiskovi (Hancl, 1995, s. 15).

Prvnim ceskym cirkusem se stal podnik Josefa Beranka, jenz byl kocovnym
komediantem a provazochodcem. Své prvni vystoupeni mél v Praze roku 1819. O par let
pozdé&ji oddluzil francouzsky cirkus ovdovélé majitelky Marie Dallmayerové nalézajici se
na dne$nim Slovanském ostrové a uzaviel s ni snatek (Hancl, 1995, s. 12). Zanedlouho
vSak Marie Dallmayerova utekla s gymnastou Antoninem Delionem. To znamenalo, Ze se
Cirkus Beranek stal prvnim ryze ¢eskym cirkusem a postupné mél u nas i ve svété velky
ohlas (Cirqueon, 2008). Podil na tom mé¢l hlavné Berankiiv syn Emanuel, ktery se pozdéji
stal feditelem cirkusu a nechal postavit stalou cirkusovou budovu na dneSnim Karlové
namésti. Stala zde od roku 1849, zbourana byla ovSsem o par let pozdéji, v roce 1862.
Beranek byl také prvni v historii, ktery nechal jména Ceskych artistii uvadét na plakatech
(Hancl, 1995, s. 12).

Mezi prvni cirkusy v ¢eskych zemich patfil také Jung a Kaiser. Tento cirkus
vystupoval pouze v Praze, tudiz byl zcela odkdzan na Prazany. Putoval pouze po prazskych
obvodech a vydrzel tu hrat celou zimni sezoénu. Tato skutec¢nost je nejlepsim dikazem jeho
kvalitniho programu, vzhledem k omezenému poctu ptipadnych navstévnika (Kludsky,
Cibula, 1970, s. 157).
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Dalsim ceskym cirkusem byl cirkus prazského rodaka Vaclava Slezadka, ktery
Vv ¢eskych zemich pusobil od roku 1838. V jeho cirkuse puasobil klaun Vesely, jenz se
prukopnicky zaslouzil o smich v manézi vtzv. mrtvych programovych ¢asech, tedy
Vv piestavkach mezi jednotlivymi ¢isly (Hanél, 1995, s. 13). Pokud $lo o kruhovou manéz,
ta byla podle potteby, kde se cirkusové uméni predvadélo, zaménovana za halu s odlisSnym
rozmérem a tvarem. V oblasti ¢eskych zemich se jednalo o arény pod Sirym nebem,
jizdarny, anebo také boudy na namésti. ,, Ndazev bouda byl od 18. Stoleti oblibeny pro
provizorni drevené stavby nebo budovy postavené z drevené konstrukce a plachet
vyuzivané pro divadelni, kouzelnickd, hudebni predstaveni, anebo také od zacatku 19.
stoleti pro predvadeni zvirat, voskovych figurin, riiznych panordmat mést, kuriozit a
lidskych abnormalit* (Jordan, Cihlat, 2014, s. 10). To se po roce 1803 tykalo Vlastenského
divadla na Kofiském trhu a na dneSnim namésti Republiky (diive Josefsky plac). Cirkusova
ptredstaveni byla dale k vidéni v letnich divadlech. V Praze $lo o divadelni arény, které
zacaly vznikat v druhé polovin€ 19. stoleti za méstskymi hradbami — Kralovské Vinohrady,
Hole3ovice, Stvanice a Karlin. D¥ive neZ proslo dne$ni Hudebni divadlo Karlin v roce
1892 ptestavbou, konala se zde cirkusova vystoupeni s kofimi, medvédy, slony a artisty
Vv Théatre Variéte bratii Tichych (Jordan, Cihlat, 2014, s. 10).

Nelze také opomenout nejslavnéjsi rod a cirkus své doby — Cirkus Kludsky. Antonin
Vaclav Kludsky (1826-1895) mél se svou zenou Marii dvacet syni. On sam byl
komediant, provazochodec a loutkaf, jeho syn Karel mél zvlastni nadani na cviceni slonti a
koni, coZ cirkus povzneslo na vyssi troven. Ve 20. letech 20. stoleti byl cirkus nejvétsi ve
sttedni Evropé, m¢l tfi manéze, sto koni a dvacet Ctyfi slont. Karel Kludsky je tviircem
dodnes neptekonané sloni drezury, tudiz byl v evropskych manézich ptfezdivan kralem
sloni (Han¢l, 1995, s. 15-16). I pfes to, ze cirkus Kludsky ustal 1. svétovou valku, kdy
chybéla potrava pro zvifata a cirkus jich vice jak polovinu ztratil, konec pfisel béhem velké

hospodatské krize, kdy obecenstva rapidné ubylo (Jordan, Cihlét, 2014, s. 74).
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3.5 Spolecenské zmény a jejich dopad na existenci a podobu cirkusové
tvorby

Bylo jiz feceno, ze k rozvoji cirkusu doslo v druhé poloviné 18. stoleti, kdy zaujal
jezdeckym uménim. Pravé koné a konska spiezeni byla vyuzivdna napfi¢ vSemi
spoleCenskymi tfidami. Postupné se k cirkusovému uméni ptidaly discipliny jako
provazochodci, akrobaté, drezura cizokrajnych zvifat, klauni aj. Obliba cirkusu postupné
rapidné stoupala, a piedevsim Vv prvnich desitkach let byla vyhledavanou zabavou nejvyssi
spolecnosti, pro niz byla navstéva cirkusu prestizni zalezitosti. Cirkusy si mohly postupné
dovolit cestovat nejenom mezi mésty statu, ale ukazovat sva uméni i za hranicemi daného
statu a srovnavat se tak se zahrani¢ni konkurenci.

Pro cirkusy nastalo prvni krizové obdobi v dobé 1. svétové valky. Mnoho jich
zaniklo nebo byly nuceny sniZit svou kapacitu. Dalsi tézké obdobi pfislo béhem 30. let 20.
stoleti, kdy byly jak samotni provozovatelé¢ cirkusd, tak navsStévnici poznamendni
celosvétovou hospodarskou krizi. Nékteré cirkusy v Ceskych zemich, které se zvladly
popasovat s ekonomickou krizi, fungovaly i za protektoratu Cechy a Morava. ,, Okupacnim
uradum totiz (na rozdil od divadel a filmového umeéni) cirkusové umeni jako zdbava pro
Siroké vrstvy nevadilo. Po 2. svétové valce byly mnohé podniky, zdecimované valecnym
nedostatkem, obnoveny a navdzaly na svou tradici“ (Muzeum 3000, 2013).

V Ceskoslovensku nastala obrovska zména po roce 1948. Odstranénim soukromého
vlastnictvi byla ohroZena dosavadni podstata fungovani cirkust. ,, Cirkusy byly zestatnény
a zahrnuty do resortu Ministerstva osvéty a informaci, poté pod Ustiedi lidové zabavy. Od
roku 1960 bylo 12 ¢és. Cirkusi pod spravou druzstva Uméni lidu, o rok pozdéji vznikl
samostatny statni podnik Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky®® (1963 mél
V provozu 5 cestovnich cirkusii: Humberto, Inernacional, Central, Evropa a Dunaj)*
(Pavlovsky, 2004, s. 42). Ctyfi velké ,celostatni cirkusy dostavaly pfednost pfi
rozd&lovani vystoupeni a zakazek — Humberto, K¥ivan, Kludsky a Sarka. B&hem prvni
sezony, kdy cirkusy takto nové fungovaly, vidélo jejich predstaveni kolem 2 500 000
divakt. Jaka byla néavstévnost u cirkusi dfive, neni zndmo, jelikoz se tyto zdznamy
nedélaly a ani technicky délat nemohly. K tomuto ¢islu ovSem velmi ptispely organizované

zdjezdy do cirkust, které potadali pionyfi, odborafi, budovatelské brigady ¢i1 déti ze Skol,

2 S datem vzniku tohoto statniho podniku se viak neshoduje Nérodni archiv, ktery uvadi, Ze datace podniku
je od roku 1951 do roku 1996 (Badatelna, 2018).
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které dostaly volné vstupenky. Cirkusy i nadale mohly vyjizdét se svym uménim do
zahrani¢i, nicméné vSe bylo samoziejmé pod dozorem. Zména politického rezimu v roce
1989 s sebou nesla také navraceni pivodnich podnikatelskych podminek cirkusim. Ten
jako narodni podnik v likvidaci formalné zanikl 31. prosince 1992, jiz od roku 1990 vsak
nevyvijel zaddnou cinnost. Privatizace veSkerého cirkusového vybaveni nebyla snadna,
nicméné pro nékteré jedince od cirkusu celd tato zména znamenala obnoveni svobody, pro
jiné ztratu jistoty, na kterou si zvykli (Jordan, Cihlaf, 2014, s. 97-109).

Kromé politického a hospodatského pozadi také velmi poznamenal fungovani
cirkust ve 20. stoleti dalsi rozvoj techniky. Ve 30. letech 20. stoleti prvn¢ vysilala televize,
ktera v dalsich nékolika desitkach let znamenala velky pievrat v dostupnosti informaci,
globalizaci a moznostech kulturni zabavy. Stejné tak zaznamenala ve 20. stoleti pokrok
filmografie a kinematografie, jakozto dal$i zptsob kulturniho vyziti, nemluvé o divadelni
scéné. Rozvoj a rozmach letecké dopravy, v jejimz dasledku mohli jedinci poznavat jimi
dosud neobjevené zemé a etnika, znamenal dal$i velkou a novou konkurenci v moznostech,
jak mohou travit sviij volny €as, coz navstévnosti cirkusti nijak neprospélo.

V pribéhu nékolika desitek let se zménil nejen zplsob trdveni volného casu
a moznosti zabavy, ale také spolecnost a jeji ¢lenové, ktefi tvofi nedilnou soucast cirkusu
jakozto jejich divaci — pfijemci. Jak uvadi Zygmunt Bauman (2002, s. 40-46).
V postmodernim svété se v kazdém jedinci nachazi kus ,,zevlouna®, ktery se zde objevil
diky rozvoji masovych médii (zejména diky televizi) a je mu piedkladdna hotova
skutecnost ¢i dobrodruZzstvi, které vymysleji jini lidé. JiZ neni tim impulsivnim jedincem —
aktérem, ale chce se nechat prekvapit a ma stale vétsi naroky, aby byl uspokojen, coz plati
I v ramci cirkusu. Uspokojit tyto naroky je t&€z8i a téz8i. Zaroven je dilezité mit schopnost
ptizpisobovat se trendim a neztratit krok sproménlivou dobou. V druhé poloving
20. stoleti vzrostl u $irsi vefejnosti také zajem o to, jak je se zvifaty v cirkusech zachazeno,
zda je nutné jejich vystupovani apod. Jak jiz bylo vySe zminéno, tento tlak vefejnosti byl
nakonec jednou z pfic¢in ukonceni Cinnosti nejvétsiho cirkusu vsech dob The Ringling
Brothers, Barnum & Bailey v roce 2017. Vefejnost zacala projevovat svou nespokojenost
s vystupovanim zvifat. Napiiklad v Ceské republice vznikla petice pod zastitou neziskové
organizace Svoboda zvirat, ktera k této udalosti zalozila samostatné webové stranky.

O dulezitosti zvifeciho elementu v cirkuse Ize polemizovat. Je pravdou, ze zvifata jsou
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jeho neodmyslitelnou soucasti jiz od pocatki fungovani tohoto kulturniho vyziti, avSak
vstupuje sem i otazka tyrani zvirat.

S timto tématem souvisi také skuteCnost, Zze v 21. stoleti doSlo k rozmachu
marketingu, reklamy a socialnich siti. VSechny informace se §ifi daleko rychleji nez diive
a U negativnich zprav to plati dvojnasob. Sila negativni reklamy je na ptikladu cirkust
naprosto zjevna, ma vSak pro né neblahy dopad. Cirkus mtze byt vniman jako zastarala
instituce, ktera profituje na utrpeni téch, ktefi nemohou projevit svlij ptipadny nesouhlas.
Jsou tak trnem v oku nejen ochrancim zvifat, ale také Siroké vefejnosti, ktera se

0 skandalech a pochybenich cirkusovych aktéri miize velmi snadno dozvédst™®.

3.6 Novy cirkus

Zrod nového cirkusu zacal ve Francii v poloviné 70. let 20. stoleti, kdy se cirkus
zacal ktizit s pouli¢nim divadlem jako reakce na hlubokou krizi tradi¢niho cirkusu, o ktery
m¢éla verfejnost v poslednich letech ¢im dal tim mensi zajem. Ve Francii se tak objevily dvé
odlisné motivace, které nakonec zachranily cirkusovy zénr od jist¢ho upadku. Prvni
motivaci bylo nadSeni nezkusenych pouli¢nich divadel, pficemz nékterd se zacala zajimat
o artistické discipliny a cirkusovou poetiku. Postupné tak vznikal novy cirkus, cirque
nouveau, vedle kterého je klasicky cirkus pozdé€ji oznacen jako cirkus tradi¢ni. Druhou
motivaci méli pokrokovi feditel¢ tradi¢nich cirkust, ktefi si uvédomovali tihu dlouhé
historie cirkusu a chtéli zastavit jeho upadek. Diky témto dvéma tendencim, jejichz zdroj
pochazel z odlisného prosttedi, se podafilo odkaz cirkusu zachranit (Cihlat, 2006).

Vyznamnou ulohu Vv zacatcich nového cirkusu sehral vznik cirkusovych $kol ve
Francii. ,, ¥ roce 1972 zalozili Annie Fratellini a Pierre Etaix cirkusovou $kolu Ecole
nationale des arts du cirque Annie Fratellini®! (Ndrodni skola cirkusovych uméni Annie
Fratellini). Annie Fratellini byla presvédcena, Ze novy druh uméni se miiZe rozvijet
a nasledné zachovat jen pomoci skoly. O dva roky pozdéji, v roce 1974, zalozila herecka
Silvia Monfort spolecné s cirkusovym principdalem Alexisem Griissem cirkusovou Skolu

Ecole au Carré (Skola ve étvrci)?’z, cimz chtéla dokazat, Ze i cirkus stoji na urovni divadla,

%0 ptikladem mtize byt ned4dvna kauza kolem nelegalniho obchodu s tygry.

3L Annie Fratellini byla divadelni i filmova herecka, ktera v cirkusovém prostredi vyriistala a byla s nim
rodinné spjata; jeji strycové byli svétoznami klauni Fréres Fratellini (Bratii Fratellini) — Francois, Paul
a Albert Fratelliniove.

32 Académie Fratellini funguje jako statni cirkusova $kola dodnes, Ecole au Carré zanikla.

33



tance nebo hudby a jako umélecky soubor si zaslouzi profesiondlni vzdélavani*
(Stefanova, 2015). Vznik téchto $kol mél za nasledek, Ze se o nich dozvédéla Siroka
vefejnost a také statni kulturni sprava. Ob¢ tyto instituce si zakladaly na vzdélani
budoucich cirkusovych artistii bez ohledu na jejich ptvod ¢i socialni a kulturni odliSnosti.
Vzhledem k tomu, ze tyto Skoly vedly absolventky herectvi, bylo jasné, ze hlavnim cilem
pedagogli bude rozvijet u studentli nejenom tvirci dovednosti, umélecké schopnosti, ale
i kombinovat cirkusové uméni s divadlem, tancem, hudbou aj. Cirkusové Skoly tak
vychovaly umélce, ktefi vnimali cirkusové uméni jako prostfedek pro vytvoreni
plnovyznamového scénického dila (Stefanova, 2015).

V novocirkusovém uméni tak doslo ke snoubeni dosud nepropojenych druhii
dovednosti, které jej odliSuji od cirkusu tradi¢niho. Pfedstaveni nejsou charakteristicka
jednotlivymi ¢isly, ale jde zde o celistvost, d¢j a plynuly charakter pfedstaveni. V novém
cirkuse se také promitl vyvoj ekologie a absence zvitat, coz zapficinila agitace za jejich
prava. Soucasti predstaveni tak zustaly napiiklad jen vrany ¢i andulky, které maji v déji
svilj vyznam. Cilem je divdka nejenom ohromit akrobatickymi vykony a scénou, ale piedat
mu také urcité poselstvi ¢i ho ponoukat k zamysleni nad pravé vidénou inscenaci.

V novém cirkuse jiz neni nutnou podminkou kruhovd manéz o danych rozmérech
jako v cirkuse tradicnim, naopak se tento kruh zmenSuje, aby UCinkujici byli
blize divakim. Tato inovace novocirkusovym souborim umoziuje také jistou flexibilitu,
co se lokace tyce. Mezi prvni takové cirkusy patfi francouzsky Cirkus Alladin, ktery svou
¢innost zapocal v poloviné 80. let minulého stoleti, dale pak Cirque O., Que-Cir-Que ¢i
Katalanska skupina Circ Crac. Nejvyraznéjsi novocirkusové uskupeni se vSak v druhé
poloving 80. let 20. stoleti zrodilo v Quebecu, Cirque du Soleil. Za dobu své existence se
stalo Spickou ve svém oboru. Soubor se skladd zumélcii z riiznych zemi svéta a je
symbolem vrcholu jejich kariéry. Se svym predstavenim jezdi po svétovych metropolich
véetné Prahy, kde pravideln¢ vystupuji v obrovské O2 Aréné (Cirqueon, 2008).

Novy cirkus se jakoZto inovativni zanr velice rychle §ifil po celém svété a do Ceské
republiky se dostal az po padu komunistického rezimu, avSak s n€kolikaletym zpozdénim.
Dnes je u nas stale se rozvijejicim oborem, ktery se postupné dostava do povédomi
vefejnosti. Vznika zde stale vice inscenaci, navazuji se mezindrodni spoluprace, konaji se
festivaly a dilny pro Sirokou vefejnost, ktera se maze ucastnit workshopt (Jordan, Cihlat,

2014).
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Mezi novocirkusové festivaly patii naptiklad festival Letni Letnd, jenz se na okraji
prazskych Letenskych sadii v roce 2018 konal popatnacté. Do Prahy tak na dva tydny
rokem roste, coz vede k postupnému rozsifeni povédomi o novém cirkuse. Tohoto festivalu
se také ucastni dva nejznaméjsi Ceské novocirkusové soubory, tedy Cirk La Putyka
a Losers Cirque Company.

Cirk La Putyka je prvni oficialni novocirkusovy soubor, ktery funguje od roku 2009
na zakladé svého prvniho projektu La Putyka pod vedenim Rostislava Novaka ml*3. Do
roku 2014 pisobil v prostorach divadla La Fabrika, od listopadu roku 2014 vsak pisobi ve
svém novém multizanrovém prostoru Jatka78 v HoleSovicich. Zde je mozné vidét nejenom
pfedstaveni tohoto uskupeni, ale i jinych ¢eskych a zahraninich soubort. Udastni se
nejriznéjsich novocirkusovych festivall, potadaji workshopy, spolupracuji s vyznamnymi
soubory svéta a maji mezi nimi své misto (Laputyka, 2018).

Losers Cirque Company je dalsi novocirkusovy soubor, ktery je produkénim
projektem spoleénosti United Arts Petra Hornicka a Zdeiika Moravce®t. Tento soubor je na
scéné pomérné novy (od roku 2014), avsak ma za sebou Ctyii uspé$na piedstaveni a pied
sebou aktualné premiéru paté inscenace. Ke svym projektim zve i umélce mimo soubor,
kteti se zabyvaji riaznymi uméleckymi obory, a kazdému ptedstaveni dodaji potfebnou
celistvost. Pofddd workshopy, kde si muze kdokoli z vefejnosti vyzkouset zakladni
akrobatické prvky pifimo saktéry této skupiny. V poslednich letech se ucastni
zminovaného festivalu Letni Letna, ale i zahrani¢nich akci (Loserscirque, 2018).

Dalsim projektem, ktery je vhodné zminit, je centrum pro novy cirkus — Cirqueon,
ktery ma zazemi v prazskych Nuslich. Nabizi tréninkové zazemi, informacni
a dokumenta¢ni centrum, podporu inscenaCnich projekti s piipadnou mezinarodni
spolupraci, ¢i prostory k prondjmu. Pofddd rtzné kurzy pro déti i dospclé a také
tzv. télocirk pro skoly, jenz Skolam nabizi inovativni hodinu télesné vychovy skrze

techniky nového cirkusu (Cirqueon, 2018).

3 Rostislav Novdk ml. je diky své matce osmou generaci rodu Kopeckych, coz byli ko¢ovni loutkafi,
cirkusaci a divadelnici. Zaroven je absolventem prazské DAMU, katedry alternativniho a loutkového divadla
(Jordan, Cihlat, 2014). to uz mate v literarni reSersi, neopakujte se a nékde to smazte

3 Oba se ucastnili v roce 2010 prvniho roéniku televizni soutéze Cesko Slovensko ma talent, kde se jako
akrobatické duo DaeMen stali vitézi tohoto ro¢niku a Siroké vetejnosti tak pfiblizili naro¢nost akrobatického
uméni a tohoto uméni jako takové.
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4 Prakticka cast

4.1 Fungovani a struktura tradi¢niho a nového cirkusu jako instituce

a jejich komparace

Tradi¢ni 1 novy cirkus vnimaji jednotlivi aktéfi rozdiln€. Jedinci, ktefi se v jedné
Z téchto forem pohybuji, se na definovani svého oboru shodnou. Pokud jde ale o ur¢eni
toho, jak pfistupuji k opacné formeé cirkusu, jsou totozného nazoru prevazné ve tvrzeni, ze
si navzajem nejsou konkurenci, jelikoz se odliSuji v né€kolika vécech, jez jsou pro mnoho
aktéri zéasadni. Nasledujici text bude poukazovat na diverzity, které je dle informatora
mozné identifikovat.

Jeden z aspektd, ktery informatofi zminovali, je fyzicka podoba cirkusu. Ta je
v pripad¢ tradi¢niho cirkusu tvofena prostorem, ktery se nazyva Sapit6. Uvnitf se nachazi
manéz, kterd je jevistém. HlediSté je od manéZze umisténo vertikdlné a celkovy dojem je
uvnitt mensich Sapité velmi kontaktni:

., ITeba alespon pro mé je diilezity, mit tam ten kontakt s lidmi. Kdyz délate ve stanu,

kde je 2000 lidi, tak ten kontakt nemdte. Proto mam radsi mensi stany pro cca 800

lidi.* (Eduard, 39 let, tradi¢ni cirkus)

Novy cirkus mad mnohem $ir§i pole plsobnosti, co se tyCe prostoru, ve kterém je
mozné ho realizovat. Neni potieba kruhova manéz, i kdyz se novy cirkus mize odehravat
v Sapito. Predstaveni tohoto typu lze realizovat v podstaté kdekoli, jelikoZ autor inscenace
muze dany prostor zasadit pfimo do tématu predstaveni. Urcujici je predevsim vyska
a Sitka daného prostoru, kvili provadéni artistickych trikd. Nejcastéji se vSak odehrava
v divadlech. Stejné jako u tradi¢niho cirkusu je také novy cirkus o interakci mezi
ucinkujicim a divdkem. Zda je to vice ¢i méné& nelze piesné fici, jelikoz zaleZi na konkrétni
inscenaci, jak uvedla Lucie (29 let, novy cirkus):

,,Jsou predstaveni, které se daji uzpusobit i treba ven. Jsou délany pro divadelni

prostredi, ale neni problém je prevést do venkovniho. Hraje se ale i v nizkych

divadlech, zdlezi na typu predstaveni. Nejlepsi je ale, kdyz se hraje v divadlech, které
maji sedacky pro publikum umisténé vys, nez je jeviste. Tyhle divadla maji celkové

‘

osobnéjsi atmosféru.
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Pokud jde ale o nejvétsi novocirkusovou skupinu Cirque du Soleil, ta sva piedstaveni
zasazuje 1 do viceucelovych hal, které maji kapacitu desitky tisic divakd. Zde uz nejde o
interakci, ale spise o celkovou show a velkolepost.

Velmi zasadnim aspektem je disparita toho, jak ob¢ zkoumané varianty pracuji
s naplni programu. Tradi¢ni cirkus je zalozen na sledu jednotlivych cisel, ktera na sebe
nemuseji plynule navazovat. Vystoupeni jsou oddélena hudbou nebo se ke slovu dostava
moderator, jenz vypliluje predél mezi jednotlivymi ¢isly. V nékterych cirkusech plni funkci
urcitého mezniku klaun, ktery tak oddé€li dvé rtznd artisticka vystoupeni. Vzdy jde
pfevazné o samotné triky, jejich provedeni a narocnost, kterd divaka ohromi. Existuji
cirkusy, iv Ceské republice, které se snazi o tematické predstaveni. Tomu piizpisobi
nejenom provedeni triki, ale také kostymy a hudebni doprovod.

Vysadou nového cirkusu je piibéh s prvky akrobacie, s ¢imz souvisi potieba reziséra
a choreografa. Pii tvorbé se nejprve zacina tématem, ideou a poté se hledd pohybovy
material. Ten se nesCetnékrat méni, dokud neni dokonalou expresi toho, o ¢em dana
inscenace je.

., Kdyz mame pohybovy material, tak spolu choreograf a rezisér hodné komunikuji,

aby se i oni néjakym zpiisobem na sebe napojili, jelikoz kazdy to vidi trochu jinak.

Choreograf déla jednotlivé obrazy, vymysli jejich propojeni, tanecni véci atd., aby

mélo vSechno vyznam. RezZisér potom hodné resi dramaturgickou linku, aby to bylo i

trosku herecky, charaktery jednotlivych postav a vyrazy*, sdélila Simona (28 let,

novy cirkus).

D¢;j je zasazen do kazdého predstaveni, pficemz ma néasledny divak moznost nalézt 1
jiné vyznamy, nez byl pivodni zdmér autora.

,»Dneska je Zanr nového cirkusu tak otevieny, Ze ty predstaveni miizou byt cokoli.

Miize to byt show, jako v pripadé Cirque du Soleil, miize to byt vice na zamysleni

V ramci toho déje, miize to byt vic teatrdlni, herecky a propojeny s pohybovym

divadlem. Je to viastné tézko zaraditelny. Nikdy nemiizes védet, co od toho presné

cekat, jak to bude pojaty. To mé na tom bavi“, vypovédéla Lucie (29, let, novy
cirkus).

Pti orientaci na prvky, které tvoti obsah programu ¢i vystoupeni, 1ze nalézt nepatrné

dichotomie. Program tradi¢niho cirkusu je ptizptisobeny konkrétnim moZnostem:
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. Pro mé bylo vzdycky diilezity, aby tam byl dobrej zonglér a akrobat. Treba
vystoupeni ve vzduchu mé nikdy nebralo, i kdyz to lidi chtéji vidét. Tyhle véci by tam
ale mely byt. Jo a taky dobrej klaun “ (Eduard, 39 let, tradi¢ni cirkus).

V programu cirkusu tedy muzete zhlédnout naptiklad akrobacii na perskych tycich,
zonglovani riizné obtiznosti, akrobacii na jednokolce, ohnivou show, akrobacii na hrazde¢,
ekvilibristiku, vrhani nozu aj.

Je dilezité, aby byl artista vSestranny. Samoziejmée je dobré, aby mél néjakou

specializaci, ale podstatna je i vSestrannost, ktera ho tim padem nelimituje v dalSich

vykonech “, uvedla Jaroslava (81 let, tradi¢ni cirkus).
Pokud jde o klauniddu, tu je dnes velmi obtizné d¢€lat, viz vypoveéd Vladislava (38 let,
tradicni cirkus):

., Problém ceskych cirkusu je, Ze ti klauni, CO tam jsou, nevidi, Ze vtip, kterej délaji, uz

Jje starej. Uz jsou to prosté stary vtipy. Treba v Néemecku, v Parizi a jinde, to klauni

délaji tak, aby vtipy byly rovny dnesni dobé. U cirkusu se ale taky kouka na to, aby to

nebylo moc extravagantni, aby to nebylo vulgarni, kviili détem.
bude libit détem, mladistvym i dosp€lym je velmi obtizné.

Vyse zminéné cirkusové discipliny, kromé klauna, 1ze zhlédnout také v inscenaci
nového cirkusu. I kdyz je mozné polemizovat o tom, zda se naptiklad jiz v dalSim roce
nevyskytne piedstaveni, které bude vystavéno praveé kolem klauniady, nebot’ novy cirkus je
ve svém pojeti velmi otevieny. Dale je zde pracovano s parovou a pozemni akrobacii,
teeterboardem, trampolinou, lanem, $alou apod. Jelikoz je u nového cirkusu dulezity piibéh
a prace s fantazii, mohou se zde objevit jakékoli podpurné rekvizity, které budou v ramci
scénografie zasazeny piimo do akrobatickych prvki ¢i mimo né. Kromé akrobatickych
dovednosti se pracuje také s tancem, hudbou, herectvim, pantomimou aj.

Dal$im podstatnym elementem, na ktery informatofi poukazali, je uplatnéni zvifat.
Jelikoz zaklady tradi¢niho cirkusu jsou postaveny na jizd€ na konich, zvifata k nému tedy
neodmysliteln¢ patii. Postupem casu se v programech zacala vyskytovat i jind zvitata,
predevSim exoticka (sloni, tygfi, Ivi, zirafy aj.). Jejich pocet v cirkuse n€kolik poslednich
let klesa. Vétsi cirkusy zpravidla zvifata stale maji, ale ty men$i se zamétuji spiSe na
akrobaticka ¢&isla, at’ uz v Ceské republice nebo v zahrani¢i. Je to dano tim, Ze mensi

cirkusy nemaji prostfedky na to, aby se o zvifata mohly dostate¢né kvalitn¢ starat, pfipadné
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jich maji pouze par a jednd se o vzristové mensi zvifata, jak vypoveédél Pavel (35 let,
tradic¢ni cirkus):

,,Jelikoz pochdzim vice z artistické rodiny nez z drezérské, tak mame zvirdtek méné.
Mame ponika, kozicky a pejska. Vic ani neplanujeme, staci nam to takhle. Navic jsou
S nimi dnes hodné problémy, potrebujete mit na né papiry, nejriznéjsi povoleni atd. Navic,
kdyz vyjedeme jako artisté na angazma do ciziny, tak kdo by se o vic zvirdtek postaral? *

Problém se zvifaty podtrhuje i fakt, ze naptiklad v Némecku maji mésta novée
moznost odfict domluvenou plochu k pronajmu pro cirkusy, pokud dany cirkus disponuje
zviraty, jak priblizuje Vladislav (38 let, tradi¢ni cirkus):

., Takze nekteré cirkusy, co je maji, do wurcitych mést prosté nejednou, coz je
napriklad Stuttgart. Je to momentalné takova vina xenofobie viici cirkusiim se zviraty.
Nerikam, ze jsou mezi nami takovi, ktery by to neméli délat, kterym by to méli zakazat. Mél
by tam byt ale videét ten rozdil, nehazet vsechny do jednoho pytle. Ten rozdil bohuzel ani u
nas ani ve svété neni tak videt, aby ty lidi vedéli, co je dobry a co Spatny.*

Nabizi se tedy moznost, Ze by byla misto Gplného omezeni plsobeni zvifat
v cirkusech nastavena piisna kontrola podminek, ve kterych zvifata Ziji a vystupuji.

. Jsou cirkusy, ktery se o zvifata staraji skvéle a maji se tam lépe jak lidi. Jsou ale
také cirkusy, kde se o né nestaraji uplné dobre. To je tak se vsim a vsude. Vsechna ta
Virata jsou narozena V zajeti a vypustit je do volné prirody by byl nesmysl. Existuji
drezérské rodiny, které se tomu veénuji stovky let a rozumi tomu. Pak jsou tu ale lidé, kteri
si poridi zvife a nevi, jak se k tém zviratum chovat, nerozumi jim tak dobie. TO je potom
problém a je dobré kontrolovat, jak se maji“, zminil Bediich (58 let, tradi¢ni cirkus).

Ugast zvifat v cirkusech jiz dnes neni samoziejmosti, mnoho navitévnikd je viak
Vv inscenacich ocekdva a pfi jejich absenci vyjadiuji nespokojenost, coz souvisi
s neinformovanosti.

., Poprvé, kdyz jsme jeli tady v Cechdch, tak jsme si poridili cirkus a jeli jsme celej
rok bez zvirat, protoze jsme byli z ciziny zvykli, Ze uz cirkus nemusi mit zvirata. Tady
v Cechdch nam to ale zacali lidé malinko vycitat, protoze prisli a chtéli vidét praveé slona,
Iva, medvéda. Rikali nam, Ze jsme cirkus, tak musime mit zvirata. Radéji jsme proto na
plakaty zacali psat, Ze jsme cirkus bez zvirat, abychom predesli spekulacim

a nespokojenosti ze strany divakii “, vypovédél Eduard (39 let, tradi¢ni cirkus).
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S otazkou zvifat se v minulém roce originalné vyporadal némecky cirkus Roncalli.
Ten do svého programu zatadil zvifata tim zplisobem, ze je pomoci hologramu promital
uvnitf manéze v zivotni velikosti. Lidé tak méli moZnost vidét pobihajici kon¢, slona
adalsi zvifata pomoci velmi efektniho vizudlniho zazitku, ktery vyuzil moderni
technologie a posunul tak moznosti cirkusu na dalsi Groven.

Pro novy cirkus neni uplatnéni zvifat elementarni soucasti, jelikoz je mnoho jinych
disciplin a mozZnosti, které se zde mohou objevit. AvSak jsou soubory, které je ve svych
vystoupenich ukazuji.

,Neni uplne pravda, ze by novy cirkus znamenal cirkus bez zvirat. Videl jsem
nedavno predstaveni na Letni Letné, které mélo zvirata, ale nedrezurovali je tak, jak je
zvykem, byla tam zapojend trochu jinak. Méli koné a ptiky, a to jejich pouziti souviselo
S déjem. Celé to predstaveni bylo o kolobéhu zivota “, sdélil Lukas (36 let, novy cirkus).

Zvitata lze v novém cirkusu uchopit také abstraktné napiiklad pomoci zvitecich
masek.

,»Mame v planu propojit novy cirkus a zvireci masky. Nasim konceptem jsou bajky.
Chceme, aby to bylo pristupny détem, ale vlastné to nebude o nic ochuzeny. Dité je element
toho, ze v momente, kdy to bude blizky jemu, a zdroven to bude mit vsi vaznost, nebude to
priblblyi, tak to mize byt blizky kazdému. Ten pohyb bude mit expresi skrz ty masky.
Nepuijde o to, mit tu masku jako plochy element zepredu, ale mit ji v prostoru, inspirovat se
zvirecimi pohyby a prenést to do nového cirkusu. Zvirata jsou objekt tradicniho cirkusu od
pocatku a my se K tomu chceme podprahové a z uplné jiného sméru vratit*, uvedl Tomas
(25 let, novy cirkus).

Toto uchopeni je realizovatelné, nebot’ v novém cirkuse je mozné, jak jiz bylo
zminéno, pracovat se v§im, co je pro samotnou ideu daného tématu potieba.

Nepatrné dichotomie I1ze dle informatorti nalézt v kostymech. Ke klasickému cirkusu
patii typické kostymy, které nejCastéji pracuji s kombinaci Cerné, Cervené, bilé a zlaté.
Byvaly ru¢né vysivané, se zlatymi knofliky, pozd¢ji se na nich objevovaly flitry a kameny.
Nechybelo ani noseni kloboukt. Prioritni je dodnes funkénost kostymt — aby byly pevné,
pohodIné a neomezovaly jedince v pohybu. Jejich vzhled a styl se vSak dnes o néco
posunul, i kdyz vétSina cirkust si snazi udrzet tradi¢ni podobu obleku.

S kostymem se u nového cirkusu vSak pracuje jiz pti zkouseni, aby bylo jasné, jaké

pohybové moznosti jsou S nim spojené. Vznika vzdy k danému pfedstaveni, tématu a déji.
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Je $ity na miru pro kazdého performera, ale zaroven nesmi omezovat jeho flexibilitu.
Forma kostymu mutize byt od civilniho obleceni az po dobové.

Z vyse uvedenych diferenci lze usoudit, ze 1 co se tyCe hudby, Ize najit elementy,
které¢ se nebudou ve zkoumaném tématu shodovat. Diive se cirkus neobeSel bez Zivé
hudby, ktera celému programu dodavala atmosféru. Charakteristické zde bylo pouziti
trumpet, pozounu, Cineldi, bubnll, saxofonu aj., které hraly pochodovou ¢i slavnostni
hudbu. Dnes si zivou kapelu mohou dovolit zaplatit pouze ty nejvétsi cirkusy. Kapelu tak
prevazné nahradila reprodukovana hudba, ktera v nékterych cirkusech ziistava stale stejna,
Vv jinych i hudba podlehla modernizaci.

.,V Parizi je pevny cirkus, ktery od roku 2000 prevzal nejmladsi z rodiny, nikoli ten
nejstarsi, a ten ho zmodernizoval. Velkou roli v této modernizaci hrdla muzika. Prisel
tehdy s nejnovejsimi zpévaky a funky hudbou a vSechna ta cisla dostala novodoby ton*,
sd¢lil Vladislav (38 let, tradi¢ni cirkus).

Je vSak pravidlem, ze se k vystoupeni pfidava jiz sloZzena hudba, ktera je z archivu
vybrana tak, aby podtrhla naro¢nost provedeného triku.

Stim ovSem nepracuje v inscenacich novy cirkus. Zde je hudba slozena ptimo
k danému predstaveni, viz vypovéd’ Simony (28 let, novy cirkus):

., Muzikanti zjisti, jakou ma rezisér a choreograf predstavu, néco slozi a nasledné se
zasadi pohyb do hudby, pricemz se v prubéhu délaji rizné upravy. Budto je pak
V samotném predstaveni Ziva kapela nebo se vSe pousti ze zaznamu. “

Vyhodou je, Ze lze diky pfimému propojeni hudby a pohybu 1épe podtrhnout uréitou
emoci, ktera je v konkrétnim ptedstaveni obsazena. Jistou nevyhodou jsou pak naklady
spojené s hudebniky. Né&kteii také v predstaveni pracuji s loopingem®®. Ten je na mists
ovladan umélcem, ktery vytvoii jednotlivé smycky zvukl v ndvaznosti na aktudlni Cast
predstaveni.

Ur¢ita hierarchie uvnit podniku se objevuje v tradi¢nim i1 novém cirkuse. To, jak je
ale patrnd a kolik jedincii se na stanovené pozici nachazi, je ovlivnéno velikosti daného
tradi¢niho cirkusu ¢i novocirkusové skupiny, ale také jejich finanéni situaci.

. Nejvys je principal, reditel. Ten ma vzidycky pravdu, i kdyz ji nemusi mit. Potom

evvr

% Loop je smyc¢kovac nahranych stop. Jednotlivé stopy Ize nahravat Zivé pfed publikem a naroven je sklddat
dohromady. Jeden umélec tak mize nahradit nékolikaclennou kapelu.
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se najimaji ve vetsim poctu. Veétsinou jsou to mladi kluci nebo i starsi chlapi, ale brzy
utecou. Malokdy ziistavaji 20 let apod., protoze je to pro né sezonni prdce. U artistii to
vétsinou byva tak, Ze jsou v cirkuse cely Zivot, a kdyz ukonci svoji kariéru v manézi, tak
pomahaji, kde se da — Vv prodejnach, v pokladneé, v manézi, pri reklamach atd. “, vypovédél
Vladislav (38 let, tradi¢ni cirkus).

Nechybi naptiklad ani marketingové odd¢€leni, ekonomické oddéleni, produkéni ¢i
kostymérna v pfipad¢ potieby. U velkych cirkusii se vyskytuje také hlavni principal
(informatofi pouzivaji pojem stary principal), coz je zpravidla ten nejstarsi a nejzkuSené;si
Z rodiny, ktery uz nevystupuje, ale ma své slovo. Také se zde objevuje tzv. rezisér manéze,
ktery pfi predstaveni dohlizi na vSe, co se v manézi a kolem ni d¢je.

U mensich cirkustu plati podobna hierarchie, avsak jeden ¢loveék zastava zpravidla
vice funkei. Tato situace je déna tim, Ze je pro n¢ ekonomicky vyhodnéjsi postarat se v CO
nejmensim poctu o vse potiebné. To, ze by malé cirkusy chtély d€lat v§e samy, rozhodné
neplati. Jejich zisk vSak neni natolik vysoky, aby si mohly dovolit investovat do dalSich
zaméstnanctl. Tento fakt je dan také tim, Ze cirkusy nepatii pod Ministerstvo kultury CR,
ale pod Ministerstvo zemé&délstvi CR, tudiz hife ziskaji tolik potiebné dotace. Nabizi se
vSak otazka, zda se tradi¢ni cirkusy dostate¢n¢ snazi sledovat aktualni déni a moznosti
ziskani dotaci.

,Kazdy musi délat vSechno — stavime stan, vylepujeme poutace, zarizujeme si
vystoupeni, proddavame vstupenky. Musime zastat vSechno. Nékdo se o néco stara vic
anekdo min. Mame svého zaméstnance, ktery se stara o zvirata, ale musime si vystacit
nekdy i sami. Je hodné tézky ziskat dobrou navstévnost. Samoziejmé si miizeme angazZovat
artisty nebo jiné zaméstnance, ale je tézké je zaplatit. TakZe ¢im vic toho zvladneme sami,
tim jsme radsi, protoze miizete mit mesic, kdy je navstévnost vybornd, ale pak je meésic,
ktery se nepovede. Je to jako na houpacce“, uvedla Erika (39 let, tradi¢ni cirkus).

Stale ale plati, ze pokud je cirkus rodinny, je principdlem na 99 % rodic¢, jak
piiblizuje Eduard (39 let, tradi¢ni cirkus):

,, U cirkusadku je ten nejstarsi, pokud mu neni 100 let, vétsinou také hlavni vedouci.
U nas je jakoby hlavni séfova mama, ale pritom se vsichni radime, co jak bude. Neni 10
tak, Ze mama rekne, abych néco udeélal, a musim to udélat. Vzdycky je to o vzajemné debaté

«

a domluve. Tak je to u tech malych cirkusii.*
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V souborech nového cirkusu se stejné jako u tradicniho dodrzuje vysSe zminéna
hierarchie v navaznosti na pocet ¢lenii. Neplati vSak rodinna hierarchie od nejstarsiho po
nejmladsiho Clena, nebot’ zde mtze tc¢inkovat kdokoli bez ohledu na rodinnou pfislusnost.
I pfes tento fakt je fungovani v urCitych vécech zaloZzeno na spolecné domluve, coz
rodinnou atmosféru castecn¢ supluje. Objevuji se vSak také profese reziséra a choreografa,
které jsou pravé v této formé cirkusu daleko vice potfeba. Soubory maji na rozdil od
tradi¢niho cirkusu moznost 1épe dosahnout na grantové systémy Ministerstva kultury CR,
pod které spada jejich ¢innost ¢i na granty od Magistratu hlavniho mésta Prahy, pokud se
jedné o Prahu. Dle slov informétord nejsou ¢astky téchto dotaci nikterak zavratné. I mensi
finan¢ni injekce vsak jist€¢ poméha v nasledné tvorbé a nové cirkusy maji tak oproti
klasickym zna¢nou vyhodu Vv ramci podpory ze strany statu. Také jsou vice propojeni
S komerénimi akcemi, na které si je mohou klienti (firmy, agentury ¢i televize) najmout.
Tvofi se tzv. vystoupeni na kli¢, které mtize zahrnovat prvky z jiz hotovych inscenaci ¢i
nikoli. Zisk z téchto akci piispiva k vétsi sobéstacnosti. Dalsi moznosti jsou workshopy,
které mize novocirkusovy soubor organizovat v rdmci vydéle¢né ¢innosti.

Predstaveni tradicniho a nového cirkusu se odehrava prevazné v absolutné odliSném
prostoru. Z toho vyplyva, Ze i plan toho, co se kdy a kde bude odehravat, je rozdilny.
Mensi cirkusy planuji trasu 14 dni az mésic dopiedu. Déle to vétSinou nema smysl, viz
vypoveéd Eduarda (39 let, tradi¢ni cirkus):

,,Jednou jsme si vybrali na dva mésice dopredu mista, jenze tomu uradu, co vam to
povoli, nemiiZete prikdazat, aby tam tésné pred vami nepoustél jiny cirkus. Je to pro né
vydélek. Takze jsou cirkusy, co to respektuji, kdyz zjisti, Ze tam pojedete a pak jsou cirkusy,
kterym je to jedno a vezmou to misto pred vami. A to potom nema viitbec cenu tam jezdit,
protoze na vas uz nikdo neprijde.

Nékdy se tudiz miiZe stat, Ze musi cirkus ustoupit ze svych planti a de facto ze dne na
den meénit trasu a hledat nové misto, kde se na par dni usadi, pfiCemz néktefi se usadi i na
meésic. Tato situace nastava predevsim u vétsich cirkusti a mést.

., V' 90. letech stdl cirkus vétsinou na jednom misté dva az tri dny, takze do tydne byly
dvé Stace. Dneska se stavi idealnée na mésic, jelikoz i z téch vesnic dokazou nasednout do
auta nebo autobusu a vypravit se za cirkusem, pokud ho chteji videt. To diiv nebylo. Driv
se za lidmi opravdu muselo s cirkusem jezdit“, zavzpominala Jaroslava (81 let, tradi¢ni

cirkus).
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Nespornou vyhodou je pak také fakt, ze se mén¢ nici vybaveni cirkusu z neustalého
baleni, naklady na pohonné hmoty jsou nizs$i apod. V piipadé Skandindvie vSak fesi
cirkusy cestovani opacné. Kvili malym méstim a vétSim vzdalenostem se pfesouvaji po
pouhém jednom dni. Existuji také cirkusové vyjimky, které maji svou trasu jasné¢ danou jiz
nékolik let.

., Ve Svycarsku maji ty trasy vétsinou udélany uz tieba 20 let a kazdy cirkus ma svoji
trasu, proto se tam tézko dela konkurence. Tam kdyz prijede cirkus z Néemecka, tak je tam
vétsinou jenom tyden, dva a odjede, protoze tam prosté nemaji Sanci. Svycarové nepiijdou
na jiny cirkus, nez jsou zvykli. Jsou v tomhle vetsi nacionalisti a navstévu urcityho cirkusu
berou jako tradici “, vypovédél Vladislav (38 let, tradiéni cirkus).

Artista, ktery je zdvisly na angazma cirkusu, planuje pfevazné rok doptedu. Ten
muze cely stravit v jednom cirkuse nebo za rok stihne klidné tfi, zalezi na délce angazma.
Pokud ale ziskate ocenéni z vyznamného cirkusového festivalu, jako v ptipad¢ jednoho
Z informétort, je mozné mit plan jednotlivych angazma na né€kolik let doptedu.

Komplikace s pfemistovanim novy cirkus zpravidla fesit nemusi, jelikoz vystupuje
pfevazné na stejném misté, a to v divadle ¢i v jiném prostoru, ktery je na inscenaci
uzpuisoben. V zahrani¢nich souborech se vSak najdou i vyjimky, které cestuji s Sapitd
a patii pod novy cirkus. Obvykle méa kazda novocirkusova skupina své zazemi ¢i scénu.
Zde nékolikrat do mésice uvadi své predstaveni. V kompetenci produkéni je poté sjednat
odehrani urcitého predstaveni 1 mimo stalou scénu, tedy v jinych méstech ¢i v zahranici,
ato at’ uz na jiné scéné ¢i v ramci festivalu. S pfedstavenim tedy performefi cestuji pouze,
pokud se jednd o tzv. zdjezdy. Jinak se kazdy zdrZzuje doma a na pifedstaveni a zkouSky
dochézi. Pravé absence nutnosti ,.kocovani“ s cirkusem piedstavuje jednu ze zasadnich
diferenci mezi cirkusem tradi¢nim a novym. Na rozdil od tradi¢niho cirkusu se inscenace
nového vsak musi o prostor Casto délit s jinymi aktéry. V divadlech, jez cirkusy vyuzivaji,
se totiz mnohdy hraji napf. ¢inohry &i riiznd jina predstaveni. Resi se tak spi§ otazka ¢asu

nezli prostoru.
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Tabulka 1: Komparace dichotomii v ramci fungovani a struktury tradi¢niho a

nového cirkusu

Dichotomie

Tradié¢ni cirkus

Novy cirkus

Fyzicka podoba (prostor)

Sapitd

Divadlo, sapito, prakticky
kdekoli

Prace s naplni programu

Sled jednotlivych cisel

Ptibéh s akrobatickymi
prvky

Elementy programu

Zvirata, artistika
(ekvilibristika, akrobacie,

zonglérstvi aj.), klauniada

Akrobacie, tanec, herectvi,

scénografie, zvitata

Pievazné tradi¢ni cirkusové

kostymy — sako, klobouk,

Vznika v navaznosti na

inscenaci. Forma od

Odév
cvi¢ebni ubor. Kombinace civilniho obleceni az po
cerné, Cervené, bilé a zlaté dobovy kostym
Zivé kapela ¢i zdznam. . _
Zivé kapela ¢i zadznam.
Pochodova, slavnostni
Hudebni doprovod Hudba slozena ke

hudba. Nové také moderni

interpreti

konkrétnimu predstaveni

Vnitini hierarchie

Rodinna 1 nerodinna.

Principal, artisti, pracovnici.

U mensSich cirkusu zastava

jeden vice funkci

Nerodinna.

Principal, artisti, pracovnici

Finan¢ni zdroje

Prodej vstupenek, sponzofi

(u velkych cirkusti)

Prodej vstupenek, sponzofi,
dota¢ni programy, komercni

udalosti, workshopy

Dohled statniho organu

Ministerstvo zemédélstvi

CR

Ministerstvo kultury CR

Planovani

14 dni az mésic doptedu.
Pfemisténi po par dnech,

tydnu ¢i mésici

Pfevazné na stejném miste,
ptipadné zajezdy do jinych

mést ¢1 zahrani¢i

Zdroj: Vlastni zpracovani
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4.2 Komparace tradi¢niho a nového cirkusu v tuzemsku a v zahranici

Aktéfi zkoumanych odvétvi maji zkuSenosti jak z tuzemského, tak ze zahrani¢niho
prostiedi. P¥irozeny vyvoj tradi¢niho cirkusu byl v Ceskoslovensku znatelné poznamenan
dlouho trvajici vladou komunistického rezimu. Novy cirkus se u nas naopak ve zminiované
dobé¢ nevyskytoval, coz v§ak mohlo mit také svou spojitost. Naopak zahrani¢ni sféra téchto
dvou odvétvi se vyvijela pfevazné Uplné jinym smérem, mimo dalSi zemé sovétského
bloku. Nasledujici odstavce se budou vénovat komparaci tuzemského a zahrani¢niho
cirkusu z pohledu informator.

Tradi¢ni cirkus existoval v ¢eskych zemich jen o nékolik let méné nez v rodné
Anglii. Toto uméni se i pfes tehdejSi nedokonalost techniky velice rychle rozsifilo do
zbytku Evropy, pozdé¢ji do dalSich ¢asti svéta. Pfirozeny vyvoj a rodinnd tradice cirkust,
ktera se zde vyvijela po staleti, vSak velmi utrpéla zacatkem 50. let 20. stoleti. Nejdiive
mél byt cirkus komunistickym rezimem zakézan. Byl vSak propagovan SSSR a celkové
podporovan, jelikoz si tehdejsi Cinitelé dobfe uvédomovali jeho zddanost. Byl tedy zfizen
statni podnik Ceskoslovenské cirkusy a varieté, ktery pod svou spravu prevzal viechny
dosud ¢inné cirkusy v Ceskoslovensku. Rodinna tradice cirkusu byla tudiz prakticky
vymazéana. Byly zfizeny, dle informdtort, pfiblizné tii velké statni cirkusy a také bylo
vybudovéno rozsahl¢ zimovist¢ v Hornich Pocernicich. VétSina artisti byla u statniho
podniku zaméstnana. Néktefi vSak byli tzv. externisté, tedy jedinci, ktefi spolupracovali
s Ceskoslovenskymi cirkusy a varieté narazové. Pokud pak chtéli vyjet do zahraniéi,
spadali pod =zastitu Pragokoncertu®, ktery jim poskytoval potiebné dokumenty
k vycestovani. Cirkus byl staitem dotovan a spadal pod kulturu. VSichni c¢lenové
uméleckého souboru byli ve svét€é i ve spolecnosti uznavani vSude stejné. Jiz pred
2. svétovou valkou byla ceska artistika respektovdna ve svété, prisny systém
komunistického rezimu vSak tuto zalezitost dle Pavla (35 let, tradi¢ni cirkus) pozvedl o
dalsi Groven:

,, Vsichni umélci byli tehdy Spickovi, zadné cislo nebylo slabé. Kazdy umélec musel
chodit na rekvalifikacni zkousky pred komisi, ktera jeho vystoupeni znamkovala jako ve

Skole a bud’ vas uznali, nebo ne. Kdyz vam dali jednicku, tak jste s tim vystoupenim

% Pragokoncert vznikl v roce 1958 pod dohledem Ministerstva kultury. Zastupoval nejvétsi jména tehde;jsi
tuzemské hudebni scény. Mél pod zastitou organizaci koncertli a vystupovani téchto uméleti v zahranici.
Také zde organizoval koncerty tehdejsich zahrani¢nich umélca.
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nemohla do zahranici. Cim vy$s§i zndmka, tim lepsi. Podle poctu bodii se taky odvijel vis
mésicni plat. Mozna proto je tolik vybornych ceskych artistii i dnes, protoze Spatni tehdy
nebyli a predali to svym détem.

Tento statni podnik ovliviioval moznosti vystupovani aktérti. Ti, ktefi méli Stésti
a spliovali prisné podminky rekvalifikaéni komise, cestovali s cirkusem do zahranici.
Nejdiive Slo pfevazné o zemé vychodniho bloku — SSSR, Bulharsko, NDR, Mad’arsko a;.
Pozdéji se vyjizdélo také do Japonska, Recka, Svédska.

., V¥hoda byla, Ze nas v zahranici zaplatili, i kdyz neprislo tolik lidi, protoze by ze
socialistickyho bloku uz nemuseli dostat ani jednoho artistu a my jsme byli levnejsi a lepsi,
takze se jim i tak vyplatilo nas zaplatit“, poznamenal Bedfich (58 let, tradi¢ni cirkus).

Za tyto vyjezdy do zahrani¢i byly k mési¢nimu platu specialni ptiplatky, nicméné
40 % se muselo odvadét statu. Nesporna vyhoda ovSem byla v kontinualnim proplaceni
mzdy, i kdyz artisté nepracovali. Jelikoz byli statnimi zaméstnanci, mé¢li narok na davky
a podporu. Samotna vystoupeni se pysnila velkoleposti a preciznosti. Stat cirkusy nejen
financn€ podporoval, ale také propagoval. Ptedstaveni byla zpravidla vyprodand, pfi
nejhorsim z pillky obsazena. Tento fakt byl jist€¢ ovlivnén uzavienosti vladnouciho rezimu
vzhledem k mozZnostem kulturniho vyziti.

Zasadni pfevrat nastal padem komunistického rezimu. V 90. letech doslo
k razantnimu upadku cirkusu. Stat jej pfestal dotovat a propagovat. Cirkusovi artisté, stejné
jako jini za komunismu oblibeni umélci, utrpéli stigmatem byvalého reZimu a jejich kariéra
mnohdy skoncila. V restitu¢nich fizenich byly lidem od cirkusu navraceny jejich ptivodni
nemovitosti. Zbytek cirkusového majetku (maringotky, zvitata, stany apod.) byl z velké
¢asti rozkraden, coz uzce souvisi s tehdejsi ndladou ve spoleCnosti 90. let. Ti, kteti méli
ambice vzkiisit znovu vlastni cirkus, museli za¢it prakticky od nuly, pouze s tim, co méli
a co bylo v jejich moznostech. Vétsina se jich proto z ekonomickych divodi vratila zpét
k rodinné tradici a hierarchii. Tento trend u ¢eskych cirkust pokrac¢uje dodnes a pro
vétsinu je jen velmi slozité nalézt oblibu ztracenou v 90. letech.

Podobny vyvoj zazily i dals$i zemé&, které spadali pod SSSR. Jinde ve svété byly
klasické cirkusy do jist¢ miry ovlivnény svétovymi véalkami. Ty je zasdhly nejvice.
Nasledoval vsak pfirozeny a postupny vyvoj. Tradi¢ni cirkus v zahrani¢i je tudiz na odlisné

urovni, viz vypoveéd’ Jaroslavy (81 let, tradi¢ni cirkus):
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., V ciziné jste bran jako umélec, tady jste bran pod zabavné umeéni, a to je rozdil.
Lidé na vas koukaji jinak. Ve Svycarsku, Rusku, Ciné, Japonsku i Némecku je cirkus bran
jako kultura. V Némecku je cirkus dokonce povazZovain za kulturni dédictvi. U nds to tak
neni, coz neni problém jenom Ceské republiky, ale i Polska, Madarska a dalsich post
komunistickych zemi. Kromé Ruska, tam to ziistalo na urovni.

Cirkusy v téchto zemich jsou ¢aste¢né dotované statem ¢i maji jisté danové ulevy,
coz plati naptiklad v sousednim Némecku. Ve Svycarsku si pro zménu cirkusy vybudovaly
skvélou propagaci a tradici. Jelikoz se jich vyrazné nedotkla zadna ze svétovych valek ani
komunisticky rezim, jezdi kazdy cirkus svou danou trasu a obyvatelé Svycarska povazuji
navstévu daného cirkusu ve svém mésté za udalost, kterd se stala jejich rodinnou tradici.
Odlisny vyvoj mél tradicni cirkus ve Spojenych statech americkych, kde vznikl na zakladé
nabidky a poptavky, Cisté jako byznys. Phineas Taylor Barnum v 19. stoleti postavil
cirkusové predstaveni na lidech, kteti byli vétSinovou spolecnosti zatracovani. Na tomto
piedstaveni postupné zbohatl, vidél v ném potencial a pozd&ji oteviel cirkus v Sapit6®’,
které zname dodnes. Na zdkladech Barnumova cirkusu vznikl pozdé&ji nejvétsi cirkus
v USA The Ringling Brothers and Barnum & Bailey Circus. Ten vlastnili opét obchodnici,
jimz obrovsky cirkus zarucoval dostatecny zisk. Poslednimi majiteli byli ¢lenové rodiny,
kteti maji produk¢ni spolecnost Feld Entertainment.

., Ringling neskoncil kviili problémiim se zviraty, kteri jsou v posledni dobée velké
téma, ale proto, Ze spolecnosti nevynasel dostatecny zisk. Nikdy jim neslo o tradice, ale
0 penize a neméli zajem se snazit dostat cirkus tam, kde byl. Maji jiné show jako Disney on
ice, Monster jam apod., které jezdi po celéem svéeté a maji z nich penize“, sdélil Vladislav
(38 let, tradi¢ni cirkus).

Novy cirkus se v Ceské republice objevil po ukonéeni komunistického rezimu.
V 90. letech zacaly jeho prvni tendence v rdmci divadelnich inscenaci. Znacny prilom
prisel az v roce 2004 zaloZenim kazdoro¢niho festivalu Letni Letnd, v rdmci kterého zde
vystupovaly zahrani¢ni novocirkusové soubory. O par let pozdé€ji vznikla prvni oficidlni
Ceska skupina spadajici pod novy cirkus, Cirk La Putyka. Na tento rozjezd zavzpominal

Lukas (36 let, novy cirkus):

37 Cestovni $apitd piislo do Evropy z Ameriky. Zadalo se pouzivat z ditvodu velkych vzdalenosti mezi
jednotlivymi mésty, které nebyly prilis zalidnéné.
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., Zacatky byly tezky, jelikoz jsem nic neumél, ale zaroven to bylo super, jak to bylo
v§echno novy. Nemame tu cirkusovou skolu, takze bylo narocny se ty veci naucit. UcCili
jsme se to sami, tudiz jsme méli spoustu zraneni. Taky jsme samoziejmé méli v priibéhu
krizi, premyslel jsem, Ze s tim skonc¢im a budu prosté délat to, co zrovna prijde. Ale ziistal
Jjsem a jsem za to rdad. Bylo to ndarocny, ale vlastné i zabavny. Jako vSechny zacatky.

Postupem casu zacaly vznikat i dalsi ¢eské soubory, které se vydaly podobnym ¢i
trochu odliSnym smérem v radmci nového cirkusu. Dnes maji celosvétové postaveni a se
svym piedstavenim vystupuji v zahrani¢i (USA, Svédsko, Némecko, Velkd Britanie,
Australie, Portugalsko aj.) a na festivalech.

., Nedavno jsme ucinkovali na festivalu Cirque Nouveau ve Wolfsburgu, kde jsme
hrali s nasi company (Losers Cirque Company — pozn. autora) predstaveni Kolaps. Méli
jsme pet dvojakii, takze deset predstaveni, do toho jsme jesté vedli workshopy. Bylo to
kazdy den hrozné ndrocny, ale zdaroven krasny. Tyhle vyjezdy mimo republiku nas taky
hrozné obohacuji, jelikoz mame mozZnost zazit odlisné publikum, videt jiné soubory,
spolupracovat s nimi a navzdjem se obohacovat®, vypovédéla Simona (28 let, novy
cirkus).

Podstatny rozdil, ktery dotazovani vidi ve srovndni nového cirkusu u nas
a Vv zahrani¢i jsou finan¢ni prostiedky a zdzemi, které maji k dispozici. I ptes viditelné
vysledky ¢eskych soubort je tento fakt caste¢né brzdi.

., Lidi, kteri to délaji, se uz nemusi vénovat nicemu jinému, kdezto tady vds neuzivi
jenom vystupovani. V zahranici maji placeny i tréninky. Trénuji osm hodin denné, jelikoz si
to mohou dovolit. Je to jejich prdace a dostavaji mésicni plat, plus maji penize za
predstaveni atd. Kdyz porovndm napiiklad Némecko a Cesko, tak je to nebe a dudy. Je to o
ekonomice. Nemiuizu klukiim z vedeni nic zazlivat, opravdu se snazi. Snazi se nam alesporn
domlouvat eventovy akce, ktery jsou dobre placeny, jelikoz jenom predstaveni soubor
neuzivi “‘, uvedla Katetina (24 let, novy cirkus).

Prikladem odlisného zazemi muze byt naptiklad Nofit State Circus v Cardiffu. Jejich
tréninky jsou pravidelné uspotfddané. Kazdy akrobat ma vymezen ¢as na cviceni své hlavni
a vedlejsi specializace, mimo spole¢ného tréninku. Aktéfi maji sviij prostor, ve kterém
mohou neomezené trénovat i vystupovat. Dostavaji mésicni plat a den az dva v tydnu maji
volno. Tento systém je ovlivnén pravé dostatecnymi ekonomickymi prostiedky. Extrémem,

ktery se vtomto odvétvi vyznamnou mérou vyskytuje, je Cirque du Soleil. Ten ma
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finan¢ni podporu Kanady, zaroven vSak musi odvadét dané¢ mimo jejich rodné pusobiste.
Sidlo tohoto znamého novocirkusového seskupeni je v Montrealu, kam je také tfeba zaslat
propagacni video, pokud se chce do souboru piidat novy artista. Na tuto pracovni
prilezitost zavzpominal Petr (37 let, novy cirkus):

., Poté, co mé prijali, se o vse staral predevsim Cirque du Soleil. Mél jsem zarizenou
letenku do Montrealu na zakladnu. Pét mésicii mi platili ubytovani na ubytovné vedle
tréninkového centra a tlumocnika, ktery se mnou travil 8 az 10 hodin denné pri tréninku.
Pobiral jsem plat, i kdyz jsem jeste nevystupoval. Mimo akrobatické hodiny jsem prochazel
i lekcemi herectvi a zpévu, coz pro mé byla uplna novinka.*

Pii velikosti jejich pfedstaveni se rozhodné nedd mluvit o komorni atmosfére,
inscenace jsou spiSe pojaté jako show, pfi¢emz divdk neni ochuzen o ptibéh a dalsi
elementy, které jsou pro novy cirkus podstatné. Jejich repertoar se sklada ze tii druht
predstaveni:

a) show, které necestuji a hraji se stale dokola (napf. Las Vegas)

b) show, které se odehravaji ve velkém stanu (Sapitd), cestuji po svété a na jednom
misté setrvavaji zpravidla né€kolik tydna

c) show, které jsou také cestovni, ale odehravaji se v multifunkénich halach. Ty se
na jednom misté zdrzi vétSinou tyden

Artistovi, ktery jezdi cestovni show, je vzdy zajistén hotel. V ptfipadé stacionarni
show je artistovi hotelovy pokoj proplacen vzdy jen na mésic, mezitim ma moZznost najit si
své bydleni. Tato podpora a velikost souboru je ve svété nového cirkusu opravdu ojedinéla.
Srovnatelnou konkurenci se vSak miize postupné stat novy cirkus v Cing. Byvaly hlavni
rezisér Cirque du Soleil Franco Dragone se se svou pusobnosti presunul pravé do Ciny,
kde pod jeho vedenim existuji pfedstaveni podobné velikosti Cirque du Soleil, avSak tyto
show zasadil do stylu ¢inské kultury a pohadky, coZ ma u tamnich divakt velky ohlas. Co
se ty¢e tuzemského nového cirkusu, zistava otazkou, zdali je jeho potencial schopen dostat
svétové konkurenci.

Zasadni disparitou mezi tuzemskym a zahrani¢nim cirkusem, at’ uz tradi¢nim ¢i
novym, jsou cirkusové Skoly. Tyto skoly existuji v zahrani¢i nékolik desitek let a oba
zkoumané obory v nich maji své zastupce. Casto jsou tyto skoly také zajmové propojené.

Nachézeji se ve Francii, Némecku, Rusku, Ukrajing, Svédsku, Dansku, Holandsku &i
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v Ciné a funguji na principu stfednich & vysokych $kol. Cirkusova kariéra zde neni
definovéana rodinnou pfislusnosti, ale talentem a zdjmem se tomuto oboru vénovat.

,Déti v Rusku, které zacnou chodit do cirkusové skoly, chodily v détstvi vétsinou na
gymnastiku, takze maji urcitou vyhodu. UCi se tam jako v jiné Skole a do toho trénuji. Maji
tam artistiku, choreografii, herectvi a podobny predmety. Je to souhrn vseho. Kdyz tu skolu
V 18 az 20 letech vystuduji, tak maji papir, zZe jsou cirkusovi umélci. Proto jsou brani na
stejny urovni, jako herci a zpévaci, protoze ty skoly jsou postaveny na stejném principu. To
Jje vwhoda Ruska, tady to neni* (Vladislav, 38 let, tradi¢ni cirkus).

Existuje tedy nékolik typa cirkusovych Skol, které pracuji se studenty riznorodym
zplisobem.

., V Ciné vychazi ze skol hodné dobrych artistii. Tam je ta Skola nejtvrdsi. Chodite
tam od 7 let, probiha tam klasické vyucovani a od odpoledne do vecera trénujete. Nesmi
vas navstévovat rodice, maximalné na chvili jednou za mésic. Je to takovy muceni”, sdélila
Jaroslava (81 let, tradi¢ni cirkus).

Cirkusova Skola v Dansku je naopak velmi liberalni. Je zaméfena na potieby jedince,
tedy na konkrétni disciplinu. Na zkuSenost s touto Skolou zavzpominal Tomas (25 let, novy
cirkus):

,Ja jsem tam jel studovat stojky a balancni hrazdu. V prvnim roce jsme méli
propracovanou vyuku a dalsi dva roky jsme méli vétsi volnost. Absolvovali jsme teoreticky
semindre, anatomii, ale zdroven bylo to studium postaveny hlavné na praxi. Byla tam
divadelni klaunérie, tanec a dalsi. Nejvetsi objem hodin byly ale hlavni discipliny, pro mé
tedy stojky, strecink, akrobacie, trampolina.*

V zavéru studia pfedvede kazdy tzv. final act, kde predvede disciplinu, kterou pfijel
studovat, pficemz mulze piedstaveni pojmout jakkoli. Ackoli byl cirkus b&hem
komunistického reZzimu u nds ve velké oblibé, Zadna cirkusova Skola nebyla zaloZena a
vychova novych artistli byla zajistovana Skolami z jinych zemi vychodniho bloku.

Informatoti z klasického cirkusu mezi cirkusovymi festivaly velmi vyzdvihovali
mezinarodni soutézni festival Monte Carlo, ktery je nékolik desitek let potadan kralovskou
rodinou, aktualné¢ Princeznou Stéphanie. Tento festival je mezi artisty povazovan za
udalost srovnatelnou s olympiadou pro sportovce. Ptipadné umisténi na stupnich vitézta

zajisti danym artistim angazma v cirkusech po celém svété na n€kolik let doptedu.
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,Je hrozné tezky se tam dostat. Je tam hlavni agent, ktery ukdze vsSechna videa
artistii princezné a ona si z nich vybere ty, které chce mit na festivalu. Nekdy ji bere i na
riuzné akce, coz bylo i naSe Stésti, protoZe jsme vystupovali v Moskvé a ona na tom
predstaveni zrovna byla. Kdyz potom vidéla i video od agenta, rekla, Ze nas tam chce*,
vypovedél Vladislav (38 let, tradi¢ni cirkus).

Tento festival je tedy mezi cirkusovymi aktéry a Sirokou vetejnosti v zahrani¢i velmi
sledovan a obliben. Avsak v Ceské republice o ném maji povédomi pouze cirkusy
a cirkusovi fanousci. Ani pfes to, ze vroce 2018 ziskala Ceska artisticka dvojice druhé
misto, nebyla o ném Sirokd vefejnost pfili§ informovana, ponévadz se cirkusové femeslo
U nas netési velké popularité.

Nékolik let nazpét byl organizovan cirkusovy festival také v Ceské republice. Slo
o Circus Circus Festival, ktery se konal v Praze po dobu ¢tyf let. Tuto zkuSenost ptiblizil
Bedrich (58 let, tradi¢ni cirkus):

., Abychom ten festival mohli rozjet, museli jsme sehnat sponzory. V komisi festivalu
pak bylo 40 lidi, rizny celebrity jako Bolek Polivka ci syn Charlieho Chaplina. V ramci
programu tam zpivali zpévdci, prendselo se to i do televize. Prijeli artisté z ruznych zemi.
Prvni rok byl ndarocny, dalsi uz ale byly snazsi, jelikoz povédomi o ném se velmi rychle
rozsirilo po celé Evropé. Program jsem zarizoval ja, jelikoz jsem mohl vyuZit konexi

Festival po ctyfech letech ukoncil svoji €innost kvili problémim s delfiny. Jejich
vystupovani bylo nejprve ministerstvem Zzivotniho prostfedi posvéceno, avsak poté, co se
zatali ozyvat ochranci zvifat z Ceské republiky i Némecka, bylo povoleni zruseno. Tento
fakt festivalu doslova zlomil vaz a zpusobil fatalni finan¢ni problémy. Je ale mozné, ze se
aktéfi o obnoveni tohoto festivalu v blizké dobé pokusi. Mohlo by to znamenat novy
impuls pro celou ¢eskou tradi¢ni cirkusovou spole€nost.

Prestiznim festivalem v ramci nového cirkusu je Edinburgh Festival, ktery je nejvétsi
svétovou kulturni udélosti jiz n€kolik desitek let. Tento nazev je zastitou nékolika dalSich
festivalt, které jsou tematicky zaméfené. Nového cirkusu se tyka konkrétné Edinburgh
Fringe Festival, na kterém si mohou divaci uzit také divadlo, tanec, kabaret, muzikaly ¢i
operu. Vystupuji zde umélci, kteti jiz maji ve svété jméno, ale 1 umélei, ktefi si kariéru

buduji.
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Jezdi tam spousta promotéri, kteri té miizou dostat do svéta. Nas tenhle festival
dostal do Australie. Je to tam trochu specificky, protoze si vse platis sam, at uz misto, kde
budes hrat, bydleni atd. Jelikoz je tam konkurence velikad, hrajou se tam stovky predstaveni
denné, chodi se zvat lidi na tzv. High street, aby se nehralo pred prazdnym hledistéem. Na
predstaveni chodi riizni kritici z novin, kteii udéluji hvézdy. Cim vic hvézd, tim lip. Jsi pak
vic videt, lideé se o tebe vic zajimaji atd.* zavzpominal na vlastni zkuSenost Lukas (36 let,
novy cirkus).

V Ceské republice je nékolik novocirkusovych festivaltl, nejznamé&jsim je vSak Letni
Letna, kterd bude v roce 2019 mit jiz 16. ro¢nik. Na tomto festivalu ucinkuji jak ceské, tak

zahrani¢ni soubory.

Tabulka 2: Komparace tradi¢niho a nového cirkusu v tuzemsku a v zahranici

] ) Tradicni cirkus Novy cirkus
Dichotomie . v
CR Zahranic¢i CR Zahranic¢i
Narusen Naru$en komunismem
Vyvoj _ 0Od 90. let Od 70. let
komunismem Vv n¢kterych zemich
Aktualni ‘
) Velmi tézka Tézka az dobra V rozmachu | V rozmachu
situace
Podpora ze .
Ne Vétsinou ano Ano Ano
strany statu
Zazemi Horsi Lepsi Horsi Lepsi
Cirkusova
Ne Nékolik Ne Nékolik
skola
Festival Nyni ne Ano Ano Ano

Zdroj: Vlastni zpracovani
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4.3 Elementarni aspekty Zivota v tradi¢nim a novém cirkuse a jejich
komparace

Profese artisty ¢i akrobata neni pro kazdého. Zivot, ktery je s tim spojeny, je asto
nepohodIny a naro¢ny. Vyvazuje ho ale uspéch ¢i pocity Stésti. Jinak tomu neni ani
U informatord z obou forem cirkusu, i kdyz zde lze nalézt disparity urcitych elementt.
Naésledujici kapitola tyto dichotomie ptiblizi z pohledu informéatori.

Zivot v tradi¢nim cirkuse zahrnuje samoziejmé kodovani, a to i s malymi détmi,
které se do cirkusové rodiny narodi. JelikoZ jsou ob&any Ceské republiky, je tieba mit
uzaviené zakladni vzdélani. Dotazovani se shodli na tom, ze pokracovat tehdy ve vzdélani
nemélo pro jejich cirkusovou profesi smysl, jelikoz se vSe potiebné ucili od rodinnych
prislusnik ¢i ostatnich zaméstnanct cirkusu.

., Kazdé cirkusové dité bylo tehdy prihldseno na zakladni skole v Cechdch, a kdyz se
prijelo na zimu domu, tak se psaly testy, co vSechno umi. Samozrejmé jsme se ucili doma,
ale neuméli jsme uplné to, co ti, co chodili do Skoly kazdy den, takze trojka byla nejcastejsi
znamka “, sdélil Pavel (35 let, tradi¢ni cirkus).

Trochu odliSnou zkuSenost méa s chozenim do zékladni Skoly informator Eduard
(39 let, tradi¢ni cirkus). Ten uvedl, ze chodil do zakladni Skoly vzdy podle toho, v jakém
meésté ¢i vesnici se s cirkusem nachazeli. Zalezelo tedy na roding, co je pro né prakti¢téjsi:

, Kdyz jsme ale jezdili do ciziny, tak jsem se v uceni musel hodné zlepSovat, protoze
pokud bych se spatné ucil a mél pétky nebo ctyrky na vysvedceni, tak by me do ciziny
Nepustili. Tehdy jsem se opravdu hodné ucil, abych slozil vsechny zkousky a mohl odjet
taky. Kdybych to tehdy neudélal, musel bych ziistat v Cechdch tieba u babicky s dédeckem
a musel bych chodit pravidelné do skoly. Nasteésti jsem to ale vidycky zvladl.*

Dnes se tato vyuka a kontakty se $kolou zlepsily a prohloubily v dusledku rozsifeni
internetu. Rodi¢im je posilano ucivo, které se ve Skole aktualné probird, mohou se
spolecné ucit pies internet a dite 1 rodice tak maji zaroven zpétnou vazbu o tom, co zvlada,
a dité se tak miZze mnohem lépe pifipravovat na nadchazejici testy. MoZnosti, jak cirkusové
déti vzdélavat, je ale vice. Napfiklad v Némecku existuji tzv. mobilni skoly. Cirkus se
nahlasi na urcitou Skolu, uvede jim trasu turné a pfii té€to cesté za nimi vyucujici dojizdi do

mést., viz vypoved’ Eduarda (39 let, tradi¢ni cirkus):
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,,Je to v takovém jakoby mini busu, ktery je upraven na vyuku. Ma tam misto treba
pro deset deti, zalezi na velikosti cirkusu. Po dobu, co cirkus stoji v jednom mésté, tak tam
deti chodi a uci se jako ve skole, co ja treba nepoznal. Je tam klidné deset narodnosti,
podle tech artistii a déti se mezi sebou v pohodé domluvi. Jazykem mluvite vzdy podle toho,
V jaké jste zemi. "

Tento systém funguje v Némecku poslednich zhruba deset let. Je to nesporna vyhoda
pro vSechny déti z cirkusového prostiedi a jejich rodiny, jelikoz dostdvaji pravidelné
a riiznorodé vzdélani. Otazkou je, zda by takovyto systém mél vyznam i v Ceské republice,
kde jsou cirkusy spiSe mensi a jejich trasy ¢asto nejsou doptedu dopodrobna napldnovany.

Problémy s dochazkou do zakladnich ¢i jinych Skol aktéfi nového cirkusu fesit
nemuseli. Ti, co dnes novy cirkus délaji, maji vétSinou rtiznorodé vzdélani. Jejich zaméfeni
byvalo pivodné Uplné jiné. Vystudovali zdravotnické, primyslové ¢i sportovni Skoly.
Mnoho se jich vydalo i na vysokou $kolu, kterou nékteii z nich také vystudovali. Byli také
taci, ktefi vyuzili moznosti vycestovat do zahranici a studovat tak cirkusovou skolu. Jejich
rodinné zdzemi jim vSak pfedem neurcovalo smér, kterym se nakonec rozhodli vydat. Také
nemuseli v détstvi s cirkusem kocovat, jelikoz se k novému cirkusu ptidali az v dospélosti.
| v ptipadé, ze by se n€kdo z nich vénoval cirkusu od mala, diky faktu, Ze je novy cirkus
vétSinou svazany s jednou lokaci, nebyla by dochdzka do Skoly problém. To, co
novocirkusové jedince spojuje, je fakt, ze v mladi délali gymnastiku, tanec ¢i jinak
pracovali s pohybem svého téla, coz jim poskytlo také jistou pripravu pro budouci profesi.
Zivotni styl novocirkusovych aktérti je v tomto bodé odligny od t&ch z tradi¢niho cirkusu.

Pro¢ neni Zivot v tradi¢nim cirkuse pro kazdého je jasné. Obsahuje spoustu odtikani,
cestovani ¢i tréninku. Pokud je cirkus ve f4zi mimo sezonu (zpravidla se jedna o prosinec
az unor, ale kazdy cirkus ma svlij vlastni rytmus), je celkové tempo pomalejsi
kazdodenni starost o zvifata apod. Probiha tedy celkova udrzba. Dale se feSi inovace
vystoupeni pro nadchazejici sezonu, hudba &1 kostymy. Nechybi ani pravidelny
nékolikahodinovy trénink. Naskyta se také prostor k navstévé Sirsi rodiny a pfatel, ¢i na
navstévu kolegli. V tomto obdobi Ziji aktéfi prevazné v rodinném domé, kde mohou vyuzit
zahradu pro odstaveni cirkusového majetku. Néktefi vSak 1 pfes toto obdobi obCas pobyvaji
ve sv€ maringotce, ktera jim pfipomina nadchazejici cestu. Zlom ve zptisobu kocovného

zivota nastal v naSich zemich Vv dobé komunistického rezimu. Tehdejsi Cinitelé se
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zasazovali o to, Zze kazdy musi mit sviij byt ¢i dam. Tento fakt ovlivnil dosavadni zptisob
zivota a I cirkusovi aktéfi byli nuceni se usadit.

S ptichodem cirkusové sezony nastava pro jeho aktéry typicky zptsob Zivota, i ten se
vSak béhem let proménil. Velkou modernizaci podstoupil napiiklad zpiisob dopravy. Diive
byly vyuzivany jednoduse vybavené¢ dievéné maringotky, které prosly celkovou
modernizaci, véetné ptrenosného internetu apod. Nékteré cirkusy, zejména ty zahranicni,
maji dokonce obytna auta ¢i piivésy. I v tomto ohledu je tedy vidét vyvoj doby. Naopak
v Rusku a Cing tradice maringotek viibec neni. Kazdy cirkus ma sviij hotel a ptemist'uji se
auty ¢i vlaky, coz pravdépodobné souvisi s rozsahlosti téchto zemi. V ramci kazdodenniho
chodu je pak potieba postarat se o zvifata, zajistit reklamu a povoleni ve mésté apod.

, Nekdy v tom mesté, kde bychom chtéli vystupovat, neni elektiina na misté, kde
potrebujeme. Takze si ji musime zaridit sami, pujcit si centralu. Kazdy den je jiny, kazdy
den je dobrodruzstvi. Nékdy si rikame, jestli to za to stoji, ale vecer si sedneme
azasméjeme se tomu. Obcas se stane, Ze je patek a vy nevite, kam pojedete v pondéli.
Vzdycky se to ale néjak vyresi, takovy Stace byvaji nejlepsi — kdyz na posledni chvili
vybalite, poutace date ve mésté den pred vystoupenim. Vétsinou pak mame plno, coz
nechdapeme ““, zminil Pavel.

K dennim povinnostem také patii Casty a nékolikahodinovy trénink i pravidelna
udrzba cirkusu. Nékdy této profesi také aktéii obétuji své zdravi ¢i musi v disledku
bydleni v maringotce fteSit zdkladni véci, které mnoho lidi v béZném Zivoté vibec
nezatézuje, jak vypoveédél Vladislav (38 let, tradi¢ni cirkus):

,Je to prdce, prdace, prace. Nekdy kvuli tomu, jak bydlite, zbytecné onemocnite.
Treba kdyz v prosinci zacne snézit nebo mrznout, tak vam netece voda nebo vypadne
elektrika. Ve dvé v noci jdete ven, protozZe vas probudi zima, takzZe se snazite tu elektriku
opravit, zapnete to a rano jste z toho nastydly. Nebo musite rano vytahovat hadice, dat je
na topeni, aby to rozmrzlo a vy jste se mohl vykoupat.

Pokud jde také naptiklad o narozeni nového potomka do cirkusové rodiny, mohou
nastat komplikace, které uvedla Erika (39 let, tradi¢ni cirkus):

, Kdyz jsem byla téhotna, tak jsem pracovala az do konce tehotenstvi, a to doslova.
Skoro jsem porodila v manézi. Mala totiz chtéla ven, kdyz jsme koncili program. Probihalo
vystoupeni a ja zacala deset minut pred koncem rodit. Nastésti jsem zrovna nevystupovala,

takze jsem si mezitim zavolala zachranku. Vystoupeni bézelo, ja poustéla hudbu a tak. No
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a pak program skoncil, lidi odchazeli, akorat prijela sanitka, za dvé hodiny se narodila
dcera no a z porodnice jsem po par dnech jela zase do karavanu a jelo se dal.*

I takovéto situace patii k cirkusovému zivotnimu stylu, ktery aktéii vykonavaji do té
doby, dokud je to unosné. Percepce pro nas neobvyklych situaci se vSak u cirkusovych
aktért 1i8i, nebot’ jsou na né Casto zvykli od utlého véku. Neplati vsak, ze by byl cirkus
pouze rodinny podnik. Je tomu tak pfedeviim v zahrani¢i, nebot’ v Ceské republice je pro
vétsinu cirkusu ekonomicky nevyhodné angazovat jin¢ho artistu. Pokud jde o artisty, ktefi
jsou najimani do jinych cirkust, se kterymi cestuji, ocitaji se ve vétSiné pripada daleko od
rodiny. Tento fakt pro né mtze byt do jisté miry frustrujici, jelikoz cirkusové rodiny jsou
zvyklé drzet co nejvice pospolu.

,,Mamince je uz pres 80 a nejezdi s nami, takze clovek ma furt v hlavé, aby bylo
v§echno v poradku. Ten rodinny Zivot je u artistu trosku jinaci. Kdyz madte vlastni cirkus,
tak je rodina vetsinou pohromade. U téch artisti je to trochu jiny, ale zdlezi na rodiné*
(Vladislav, 38 let, tradi¢ni cirkus).

Zivot lidi u nového cirkusu je od tradiéniho v mnoha aspektech odligny. Zasadni
disparitou je samoziejmé rozdilné bydleni. Jedinci nemuseji piejizdét z mésta do mésta
Vv maringotkdch a neziji v nich. Maji své vlastni zdzemi, ze kterého jezdi trénovat
a vystupovat na predem urcend mista. Maji tedy své pohodli, které nemusi byt ovlivnéno
profesi, kterou vykonavaji. Nékolikrat do roka, podle aktualni situace, pak pouze cestuji na
dobu ur¢itou do jinych zemi sSe svou inscenaci ¢i kviali spolupraci S jinymi
novocirkusovymi skupinami. Obvykle to v§ak neznamend dlouhodobé odlouceni od rodiny
a pratel. Tyto aspekty tudiZ nezminovali ani informéatofi, nebot’ pro né nejsou podstatné.
Poukazali vSak na jiné elementy, které tato profese obnasi. Jde predevSim o mnozstvi
tréninku a nedostatku volného €asu, pokud se této préci chce jedinec vénovat na vrcholové
urovni. Je také tieba pocitat s moznym zranénim, které souvisi s akrobacii ve vySkach a
dalSimi prvky. Proto je potfeba o své télo neustdle pecCovat a davat mu pravidelnou
regeneraci. Je také tieba byt odolny vici stresu a konkurenci.

,,Je to i dost psychicky narocny. Kdyz vidis konkurenci, tak se miizes slozit z toho, zZe
si prijdes, Ze nic neumis, nebo té to miZe motivovat. Zalezi, co si z toho vezmes. Kor
V dnesni dobé internetu, kdy je hrozné snadny tu konkurenci vidét. Clovék se ale must
kousnout a zacit zase makat, coz ho samoziejme omezi ve volném case“, vypovedéla

Katefina (24 let, novy cirkus).
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Tento fakt je zajisté spolecny i s aktéry tradi¢niho cirkusu, ktetfi bojuji s tim, jak
konkurenci vnimat. Dale dotazovani uvadéli, Ze jim tato profese pfinaSi nepravidelny
kazdodenni rezim, viz vypoveéd’ Simony (28 let, novy cirkus):

,, Kazdy den mame jiny, kazdy tyden je jiny. Nedochazi viastne vitbec ke stereotypu.
Spatné se taky plinujou néjaky aktivity. Néco si naplinuju a pak mi prijde e-mail
S terminem vystoupeni, ktery se samoziejmé s mym soukromym planem kryje. Je to
dobrodruzny.“

Ponévadz neni soubor slozen z rodinnych pfislusnika, je dilezité, aby na sebe byli
jednotlivi ¢lenové napojeni a utvareli mezi sebou vazby. Budovat vzajemné vztahy je
klicové pro toleranci, respekt a diveéru, kterd je pii této profesi obzvlast potieba. To plati i
pro tradiéni cirkus. Clenové jednoho souboru se také nemohou vnimat jako konkurence,
musi drZet pospolu a vzajemné se podporovat.

Jaké jsou vztahy napti¢ subkulturou tradi¢niho a nového cirkusu, nelze jednoznac¢né
sumarizovat. Aktéfi spadajici pod tradicni cirkus se v této odpoveédi pomémné odlisovali.
Néktefi nemaji problém s ostatnimi vychazet dobie a navzajem si pomdhat, jini uvedli, ze
je celkova nalada vice konkurenéni vzhledem k situaci, v jaké se tradiéni cirkusy v Ceské
republice nachdzeji. To vSak plati zejména mezi fediteli nejvétsich cirkusti. Dodnes vSak
zustala tradice, oslovovat se mezi aktéry tradi¢niho cirkusu ,,strejdo, teto”, coz je pro
udrzeni dobrych vztaht podporujici.

Napjaté vztahy mezi vedenim nejvétSich skupin Ize zatadit 1 do sféry nového cirkusu.
Mezi ostatnimi jedinci jsou vSak mnohem vice uvolnéné, coz nezavisle na sobé potvrdili
vSichni informatofi. Maji o sob& navzajem povédomi i V ramci nové inscenace. Navstévuji
se na premiérach, aby ziistali informovani o tom, co ostatni délaji, pfipadné€ si navzajem
radi, jak urcité véci provadét apod.

. Napriklad minuly rok jsme spolecnym vystoupenim otevirali festival Letni Letnad.
Byli jsme tam ctyri lidi z Losers, pét z Putyky, tri z Holektivu, pak tam byli Kluci v triku a
rizni individualni akrobati a bylo to strasné super. Fakt jsme si to hrozné uzili. Tyden jsme
spolu zkouseli, zjistili jsme, ze mame kazdy jiny navyky, tak jsme si navzdjem od sebe néco
vzali a bylo to vaznée super“, sd€lila Simona (28 let, novy cirkus).

Odlehceng;si atmosféra je dana faktem, ze je tato komunita mensi nez v tradi¢nim
cirkuse. Cirkusi je v Ceské republice cca 33, zato novocirkusovych soubort je miniméalng

o tfetinu méné.
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Tabulka 3: Komparace elementarnich aspekti Zivota v tradi¢nim a novém cirkuse

Dichotomie Tradiéni cirkus Novy cirkus
Stredoskolské az
Vzdélani Zakladni
vysokoskolské
Zapojeni do profese Od détstvi V dosp¢élosti

Mimo sezonu — byt/dam
Bydleni ] Byt/dim
V sezdné — maringotka

Kocovani Ano Ne
Rodinné propojeni uvnitr )
] Anoine Ne
cirkusu/souboru
Vztahy mezi
Dobré Lepsi

cirkusy/soubory

Zdroj: Vlastni zpracovani

4.4 Komparace sebereflexe cirkusovych aktéri tradi¢niho a nového
cirkusu

Nasledujici kapitola je fokusovéana na identitu ¢i sebepojeti informatori. Odkryva to,
jak sami sebe vidi a jak se socialné reprezentuji. Jedinci tradi¢niho cirkusu maji své
povolani Casto predurené pravé tim, ze se v tomto prostiedi narodili. Nékteti meéli
v détstvi tendence dé€lat jinou profesi, ale nestalo se tak, nakonec prevazila rodinna tradice:

., Kdyz jste dite, musite trénovat, rodice vas do toho tlaci a vam se nechce, tak chcete

byt popelarem nebo cimkoli, jen ne v cirkuse. V téch 16-17 letech, kdyz clovek zacina

mit trochu rozum, tak se rozhoduje, co chce v zivote délat. A kdyz vidite ty problémy

V jinych zaméstnanich a tihy toho Zivota, tak se vam ta cesta proste néjak ukaze. A ja

jsemv 18 letech vedel presné, co chci délat. To, Ze mé do toho konkrétné moje rodina

tlacila, se ukazalo jako spravna volba, protoze jsem nakonec dostal chut to vsechno
délat a navazovat na nasi tradici “ (Vladislav, 38 let, tradi¢ni cirkus).

Mezi lidmi z cirkusovych rodin se ale najdou jedinci, ktefi se opravdu vydali vlastni
cestou. Je jim napiiklad muzikalovy zpévak Toma$ Ringel, jehoZ otec je drezér a matka
artistka, a také bratfi Bubenickovi, ktefi jsou potomci akrobatii na jednokolce, sami se vSak

vydali na dréhu baletu a patii mezi svétovou elitu.
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Aktéti nového cirkusu vySe zminéné rodinné ,,pfedureni neméli. VSichni
informatofi disponovali urCitou gymnastickou ¢i pohybovou pripravou, avsak k dnesni
profesi se dostali ndhodou nebo vyhledavali piilezitosti, jak se do této subkultury dostat.
Je otazkou, zda 1 v novém cirkuse bude dochézet k rodinnému propojeni nebo bude stéle
platit neovlivnitelnost rodinného prostiedi.

Tradi¢ni cirkus zasahuje do vSech sfér kazdodenniho Zzivota jeho aktéri. Je to
zivobyti, prace, Zivotni styl, zdzemi, rodina.

,Je to v podstaté vas cely svét. Kdyz si vezmete hodnoty jinych lidi, tak vam do
zebricku veétsinou seradi partnera/partnerku, déti, rodice atd. Ten cirkus ale nemiizZete dat
vys nebo niz, protoze je s tim Zivotem spjaty kazdy den. V podstate cirkus je to vSechno
dohromady “, uvedl Eduard (39 let, tradi¢ni cirkus).

Zaroven je potieba, aby jedince toto povolani napliiovalo, jak uvedl Vladislav (38,
let, tradicni cirkus):

., Jakmile vas to prestane bavit, tak ten cirkus tahnete dolii, tahnete ho jinam, nez by
bylo spravny. V momentu, kdy vejdete do manéze a je videt, ze vas to nebavi, tak si ty lidi
polozi otazku, proc¢ tam vlastné jste. Musite tomu dat vidycky sto procent, ne-li vic.

Pokud jedinec prestane tuto profesi dé¢lat, je pro né& bud’to pouhou nostalgii
a predstaveni cirkusu uz nevyhledava, nebo je pro néj stale soucasti zivota. Chce se
udrzovat v ur¢itém povédomi o daném povolani a cirkusy navstévuje jako divak. Prvni
varianta ovSem neni tak obvykld, i kdyZ je s ni tfeba pocitat. Je také mozné, Ze po ukonceni
kariéry chybi cirkus tém, ktefi z cirkusové rodiny nepochazi, a i pfesto se k cirkusu dostali.

,Manzelka se u toho nenarodila, ale té to schazi, na rozdil ode mé. Ta prisia
K cirkusu, kdyz ji bylo 12-13 let. Jeji sestra tehdy udélala konkurz na balet u cirkusu. Rok
na to zacal jeji tata délat vidice pro cirkus no a uz u toho ziistala cela jejich rodina*,
zminil Bedfich (58 let, tradi¢ni cirkus).

Novocirkusovi aktéfi nevnimaji cirkus nutné jako zpisob zivota, ale spise jako jeho
soucast, jako zaméstnani a snim spojeny zivotni styl. Jejich vazba k cirkusu neni
determinovéna rodinou a tradicemi, ale va$ni pro toto femeslo. Je pro né spojenim aktivit,
které maji radi, tedy akrobacie, divadla, tance aj., coz jim dalo nové obzory i z pohledu
umeélce, ktery se v tomto odvétvi pohybuje na opacné stran€ nez divak.

Jako maly kluk jsem chtél tvorit a myslim, Ze kazdy z nds chce néco utvaret

a vytvdret, jenom se treba ztratime v tom sveté technologii. Mame pak pocit, Ze musime
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délat néco jiného, abychom se uzivili. A ja jsem v jednu chvili pocitil potrebu z toho
systému vystoupit a obohatit svét i sam sebe néjakou kreativni formou. Bavi mé to, bavi mé
potkavat se s lidmi a néco vytvaret“ (Tomas, 25 let, novy cirkus).

Jejich femeslo naplituje touhu informatora po kreativité a urcité svobod¢ se vyjadrit.
Zaroven jsou informatofi radi, ze mohou byt i pfes ukonceni profesiondlni sportovni
kariéry nadéale pohybov¢ aktivni.

Co se tyce vyznamu cirkusu pro dotazované, nabizi se otdzka, pro¢ se cirkusu viibec
veénuji. Neékteti ani nikdy nepomysleli na to, ze by se mohli zivit né¢im jinym. Cirkus pro
né predstavuje zaméstnani, které je bavi a napliuje.

, Délate to z lasky a délate to rada. Zaroven je to vase zZivobyti, ve kterém jste si
predsevzala, Zze v nem chcete vyniknout. Pro to to i délate”, uvedla Jaroslava (81 let,
tradi¢ni cirkus).

Cirkus, stejné jako jiné sportovné zalozené aktivity, s sebou nese riziko vazného,
v nejhorsich pfipadech fatalniho zranéni. Performefi si vSak tuto moZznost spise
neptipoustéji, viz vypoveéd Vladislava (38 let, tradi¢ni cirkus):

,,Nebezpeci clovek nebere V uvahu, tam jde o to udélat trik, ktery bude origindlni a
jedinecny. Nebezpeci k tomu patri. Zavodnik Formule 1 taky nepremysli o tom, ze miize
nabourat, pro néj je diilezita rychlost, aby byl v cili prvni. Nemame v hlave to, ze miizeme
spadnout. Miize se to samoziejmé stat, ale nemyslime na to. Pro nas je diilezity docilit toho
triku.

Toto smysleni nemaji jen ti, ktefi se do cirkusu narodili, ale ti, ktefi se k cirkusu
ptidali bez ohledu na rodinnou pfislusnost. Uz by si nedokazali predstavit, ze se vrati do
puvodniho zivota, ktery nezahrnoval cirkus a vSe, co k nému patfi, jak zminila Erika
(39 let, tradi¢ni cirkus):

,, Vim, co znamend prace mimo cirkus, pracovala jsem ve fabrice, ale nevrdtila bych
se k tomu uz. To cestovani je uzasny. Nejsem schopnd spat V panelaku a koukat do zdi.
V Cechdich mame bardcek, a kdyz v ném prebyvame v zimé, tak se to da vydrzet, ale uz se
stejné tésim, az zase vyjedeme a néco uvidime. Je krasné otevrit dvere od karavanu
arozhlidnout se, kde to dneska jsme. Kdyz vyjedeme na sezonu a venku je jeste
zima, mokro, tak si rikam, Ze bych zase rdada spala v bardku, ale prosté to k tomu patri

3

a nemenila bych. Chceme to tak mit, dokud to piijde.*
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Jedinec tedy musi mit k tomuto typu zivota fyzické a psychické predpoklady, at’ uz je
jeho rodinné zazemi jakékoli, coz navazuje i na fakt, ze totozné nazory vykazuji také
informatofi nového cirkusu.

., 1 pres to nebezpeci se tomu vénuju, protoze to miluju. Je to prijemny adrenalin, ale
zaroven pri tom citis duveru v lidech, kteri to délaji s tebou. Prosté mé to strasné bavi. Je
to nepopsatelny “, shrnula za v§echny Katetina (24 let, novy cirkus).

V ramci aspiraci do budoucna informatoii uvedli, Ze by radi stale vylepSovali svijj
cirkus, zlepSovali se v artistickych dovednostech a chtéli by do cirkusii piilakat vic divak.
Jeden z informatort by se rad dostal na festival Monte Carlo, coz je jeho zivotni sen. Jini
se chtéji spiSe zaméfit na své déti a predavani cirkusovych dovednosti. Dalsi by si chtél se
svou rodinou zalozit varieté v Praze. Ve vétsiné téchto element dochazi ke shod¢ s jedinci

nového cirkusu, pfedev§im pak v neustalém rozvoji at’ uz jich samotnych ¢i celého odvétvi.

Tabulka 4: Komparace sebereflexi cirkusovych aktéri

Dichotomie Tradié¢ni cirkus Novy cirkus
Piedurcenost profese Ano Ne
Vyznam cirkusu pro Zivobyti, prace, zivotni styl, | Prace, Zivotni styl, osobni
jedince zazemi, rodina rozvoj
Diivod, pro¢ se Zzivit o o

) Napliuje je Napliuje je
cirkusem
Aspirace do budoucna ZlepSovani sebe i cirkusu ZlepSovani sebe i souboru

Zdroj: Vlastni zpracovani
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4.5 Funkce tradi¢niho a nového cirkusu ve spole¢nosti a jejich
komparace

Funkce tradi¢niho cirkusu se béhem let vyrazné¢ neproménila. Stale patii mezi
kulturni zazitek, prezentuje neobvyklé dovednosti artistli a piedstavuje moznost jisté
interakce s exotickymi zvitaty, i kdyz tento trend v poslednich letech upada. S vyvojem
spolecnosti pocet forem kulturniho vyziti stale roste a jeho dostupnost je ¢im dal tim vétsi.
Navstéva cirkusu je tedy v dnesni dob¢ pro mnoho lidi zbytecnosti. Jak sami aktéii tikaji,
kdyz n¢kam ptijedou, nejsou jiz takovou udalosti, jako tomu bylo za zlatych ¢ast cirkust.

,Kdyz za komunistii prijel nekam cirkus, bylo to, jako kdyby prijel Karel Gott,
tehdejsi ikona. Prijel cirkus a byla to senzace. Nebyl internet, televize tolik nebyla nebo
tech programii tolik nenabizela. Vsichni tehdy ve mésté rikali, Ze se museji jit podivat, co
V cirkuse je. Porad bylo plno, a kdyz byl jeden den trochu slabsi, nikdo si z toho nedélal
hlavu, protoze veédel, ze dalsi den bude zase plno “ (Eduard, 39 let, tradi¢ni cirkus).

Navstévnost cirkust bez diskuzi snizil vyvoj techniky a nové moznosti, které¢ lidem
nabizeji. Shlédnout vystoupeni je dnes mozné z pohodli domova pfes internet, exoticka
zvitata jiz nejsou tak exotickd, nebot’ se na né¢ mize kazdy kdykoli podivat v zoologické
zahrad¢. Zabavu a senzaci dnes lidé vyhledavaji spiSe v kinech, na internetu apod. Zabavni
pramysl je obrovsky a riznorody a pro cirkus predstavuje velikou konkurenci.

., Dneska prijdou deti ze skoly a sednou si K pocitaci. Driv, kdyz jsme prijeli na plac,
tak jsme museli nejdrive stavéet ploty, protoze nam deéti z daného mésta vlezli vsude. My
jsme na to tehdy nadavali, ale co bychom za to dneska dali. Dneska prijedete a ani si vds
nevsimnou. Ploty se stavi uz jenom pro dekoraci, aby to néjak vypadalo. Tehdy déti ty ploty
i preskakovaly, jak byli zvédavy. Dokonce i pri vystoupeni podlejzaly plachty a strkaly tam
hlavy, aby se koukly na vystoupeni, takze tam staval nekdo s kostetem, aby je vyhnal. To uz
Se dneska viibec nedéje“ zavzpominal Pavel (35 let, tradi¢ni cirkus).

Tento vyvoj spolecnosti a traveni volného Casu vSak neni zplisoben pouze existenci
pocitact, ale i tim, ze dnesni déti travi ve srovnani se svymi pfedchidci mnohem méné
casu venku. O tom, Ze piijel cirkus, tedy Castokradt nemaji ani tuSeni a pokud ano,
nenapadne je ho navstivit. Informatofi také upozornili na fakt, ze mnoho lidi sumarizuje
vSechny cirkusy do jednoho. NerozliSuji mezi velkym a malym cirkusem, jelikoz 1 od
malého ocekavaji, ze vném uvidi slony. Nezjist'uji si tedy predem informace o daném

cirkusu a ptedpokladaji, ze kazdy predvadi naprosto totozné discipliny. Tato stereotypni
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ocekavani casto vedou ke zklamani. Otazkou je, zda jsou tyto informace o jednotlivych
cirkusech dostupné.

Funkce nového cirkusu je téz kulturni, avSak lidi, ktefi tyto inscenace vyhledavaji,
¢eka odlisny zazitek nez v pfipad¢ cirkusu tradi¢niho. Ve vétSin¢ piipadii nemohou
oc¢ekavat zvirata, a pokud ano, maji zde jinou tulohu. Divaci uvidi predevSim razné
moznosti akrobacie spojené s herectvim a tancem. Urcitd popularita je dana také tim, ze se
aktéfi nového cirkusu snadnéji orientuji ve vyuziti socidlnich siti. Lépe pouzivaji reklamu
a védi, jak zaujmout, aby dochazelo k pfirozenému Sifeni napf. propaga¢niho videa. Dnes
jiz nesta¢i poutace na ulicich, ale je tfeba originalni reklama, kterd oslovi co nejSirsi
publikum, coz je mozné pravé na socidlnich sitich. K tomu jsou ale také potieba urcité
finance, coz uzce souvisi s aktudlni situaci zkoumanych subkultur.

Budoucnost klasického cirkusu je otazkou a ani dotazovani se neshodnou na tom, co
bude dal. Nektefi oplyvaji optimismem a véfi, Ze oslnéni technologii postupné opadne
a lidé budou mit opét touhu vice se setkavat mimo virtualni svét, a to prave i v cirkuse.
Dalsi vidi situaci naprosto diferencialné a mysli si, Ze zlom nastane do dvou az tii let, kdy
tradiéni cirkus Upln¢ zanikne nebo dojde k jeho ptekvapivé revitalizaci. Také bylo
poukazano na nékolik let aktudlni téma aktivisti ohledné¢ zakazu zvifat v cirkuse.
Informator Vladislav (38 let, tradi¢ni cirkus) mél k této otadzce adekvatni postieh:

, Myslim si, Ze koné, psi a rizna domdaci zvirata v cirkuse ziistanou. Hlavné ty koné
tam zistanou, protoze v momenté, kdy by vlada rekla, Ze koné nesmi byt v cirkuse, tak by
prece méli zrusit i jezdectvi a dostihy. Je to de facto to samé. Nehledé na to, zZe dostihy jsou
pro samotnd zvirata vice nebezpecné, jelikoZz pokud se zrani, tak je utrati.*

Vétsina se vSak shodla na tom, Ze se Casem otdzka zvifat v cirkuse prestane fesit,
protoze se stane aktualnim tématem jinad oblast vefejného zdjmu. Pokud by totiz cirkus
opravdu pfiSel o zvifata, ztratil by svilij stavebni kdmen a jeho budoucnost by byla opravdu
nejista.

Kam se posune novy cirkus, je téZ nesnadné odhadnout, avSak dle dosavadniho
vyvoje nejspiSe nehrozi, Ze by smétoval k ipadku, spiSe naopak. Je vSak otazkou, k jakym
inovacim v dalSich letech dojde a kam se posunou hranice lidskych moznosti
a vynalézavosti nejenom v podob¢ akrobacie, ale také v podobé celkového pojeti nového

cirkusu.
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Aktéti klasického cirkusu nevnimaji novy cirkus jako svou piimou konkurenci,
I kdyz si uvédomuyji, ze pro n¢ znamena ¢astecny odliv publika.

,,Je to o nécem jiném. Je to asi jako kdybychom davali muzikal a operu dohromady.
| kdyz to ma podobné prvky, tak to jsou dve rozdilné veci* vypoveédél Vladislav (38 let,
tradic¢ni cirkus).

Dle vyjadieni dotazovanych je mezi nimi mnoho jedincti, kterym novy cirkus vadi,
zvlasté pouzivanim slova cirkus v nazvu toho odvétvi. Konkrétnim informatorim vsak
nikterak nevadi, i kdyz stejné jako ostatni, sledovali zac¢atky nového cirkusu s vyraznou
skepsi nejenom u nds, ale i v zahrani¢i. Postupem casu vsSak tento pohled piehodnotili.
Inscenace, které méli moznost vidét nazivo ¢i v televizi, dokazi ocenit a respektovat.
Z ptimé konfrontace, kterou méli nékteti moznost zazit, maji vSak riznorodé zkusenosti,
které shrnul Pavel (35 let, tradi¢ni cirkus):

., Vadi mi, kdyz prijdou lidi z novyho cirkusu a reknou, Ze jsou cirkusaci a Ze bychom
Si z nich méli vzit priklad. To mi strasné vadi. Cirkusadk je ten, ktery se do toho narodi, ne
gyvmnasta, ktery k tomu prijde sam. Ale poznal jsem i prima lidi z novyho cirkusu. Naucil
jsem se od nich néjaky triky, ktery jsem neumél. Jsou fajn, ale obcas mé zamrzi, Ze nam
nékteri mluvi do toho, co délame my.

Tuto situaci vSak nelze generalizovat, vzdy jde o chovani jednotlivce.

Informatofi z nového cirkusu maji klasicky cirkus spojen ptredevSim s détstvim,
zvitaty a Sapitd. AZ na jednoho informatora byli vSichni v cirkuse naposledy v détstvi
s rodic¢i ¢i prarodici. Obraz tradi¢niho cirkusu, ktery maji v hlavé, je tedy jiz zdeformovan
Casem a jejich nazory na vyvoj klasického cirkusu mohou byt zkreslené. Zaroven vsak
aktéti nového cirkusu piipisuji svym predchiidctim zna¢nou houzevnatost a ptiznavaji, ze

Na piipadnou spolupraci zkoumanych odvétvi pomyslel pouze jeden z dotazovanych.
Ten navstivil tradicni cirkus prfed tfemi lety. Lze se tedy domnivat, Ze jako aktér
novocirkusové scény mél moznost inscenace srovnat, identifikovat rozdily 1 aspekty, které

se nelisi a doSel k zavéru, Ze by se tyto dvé formy cirkusu mohly dopliiovat.
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Tabulka 5: Komparace funkce tradi¢niho a nového cirkusu ve spole¢nosti

Dichotomie

Tradié¢ni cirkus

Novy cirkus

Funkce

Kulturni s prvky artistiky a

Kulturni s prvky akrobacie,

zvitat tancem a herectvim
Ohlas ve spolecnosti Klesajici Vzristajici
Budoucnost Nejista Na vzestupu

Interakce nového a

tradiéniho cirkusu

Vnima sdm sebe jako

original

Nevidi v tradi¢nim cirkusu

konkurenci

Zdroj: Vlastni zpracovani
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5 Zhodnoceni vysledkii

Tradi¢ni a novy cirkus ptedstavuji ve své podstaté dveé odlisné formy kulturniho
vyziti, 1ze vSak identifikovat i mnoho shodnych elementii. Pfi komparaci samotného
fungovani a struktury obou cirkust bylo zjisténo, Ze mezi spolecné prvky patii nekteré
elementy programu, konkrétn¢ akrobacie a prace se zviraty. Ackoli se v obou formach
cirkusu zvifata vyskytuji, 1isi se jejich kvantita, ale také jejich ucel. Novy cirkus nevyuziva
velka zvifata, jako jsou sloni ¢i lvi, na kterych velké tradi¢ni cirkusy Casto stavi celé bloky
predstaveni, ale zahrnuje spiSe mensi zvifata, ktera plni symbolickou funkci. Dale je pro
ob¢ varianty spoletné pouziti zivé kapely ¢i hudebniho zaznamu pii konkrétnim
predstaveni. Typ hudby je vSak naprosto rozdilny.

Naopak mezi dulezité disparity patii prostor, ve kterém se odehrava predstaveni, jeho
pojeti, odév, finan¢ni zdroje a planovani chodu cirkusu ¢i souboru. Klasicky cirkus je
mozné navstivit pouze v Sapito, kde divaci zhlédnou sled jednotlivych ¢isel. Naopak novy
cirkus je mozné vidét prakticky kdekoli, nejcastéji vSak v divadelnich prostorach. Zde je
S riznymi akrobatickymi disciplinami pracovano v ramci ptibéhu dané inscenace. Finan¢ni
zdzemi obou forem je konkrétné v Ceské republice diametralné odlisné. Naprosta vétsina
tradi¢nich cirkust musi pracovat s kapitadlem, ktery ziskaji prodejem vstupenek a jinych
pfedméti. Novocirkusové soubory maji moznost ziskat dotacni programy ministerstva
kultury, vystupovat na komerc¢nich akcich ¢i pofadat workshopy, tudiz nejsou odkéazani jen
na zisk z prodeje vstupenek na piedstaveni. Od tohoto faktu se odvijeji moznosti, které
aktéfi maji. Je vSak otdzkou, zda se cirkusovi jedinci dostate¢né zajimaji o své financni
moznosti v ramci dota¢nich programti ministerstva zemédélstvi, pod které tradi¢ni cirkus
spada, a zda jim viibec jejich koCovna profese dovoluje, se této problematice blize vénovat.

Vyvoj klasického cirkusu byl v tuzemsku zasadné€ ovlivnén vladou komunistického
rezimu ve 20. stoleti, zfizenim statniho podniku Ceskoslovenské cirkusy a varieté. Ten pod
svou spravu pievzal dosud ¢inné cirkusy a byla tak prakticky vymazana jejich rodinna
tradice. Tento usek d&jin se zda byt pro klasicky cirkus tzv. zlatymi Casy, jelikoZ byl statem
finan¢né podporovan, propagovan a drtivd vétSina predstaveni byla vyprodana. V 90.
letech 20. stoleti vSak cirkus utrpél stigmatem byvalého rezimu a je velmi slozité obnovit
ztracenou popularitu. Mimo Ceskou republiku je viak cirkus na odligné urovni, jelikoz
podobné byly poznamenany pouze byvalé zemé¢ SSSR, kromé& Ruské federace. Dochazelo

tak k pfirozenému vyvoji, zachovani tradic a postupnému ziskani urcité statni podpory.
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Nepatrné tendence vyvoje nové cirkusové scény zapodaly v Ceské republice
vV 90. letech minulého stoleti. Ty se vyrazngji projevily v roce 2004 zaloZenim prvni
novocirkusové skupiny. V zahrani¢i vSak doslo ke vzniku nového cirkusu jiz v 70. letech.
Pozd¢jsi nastup v tuzemsku byl ovlivnén existenci komunistického rezimu a tzv. Zelezné
opony. Jelikoz se jedna o mlady Zanr kultury, stale se rozviji, a postupné vstupuje i do
poveédomi Siroké verejnosti. I pres lepsi financni situaci oproti ceskému tradicnimu cirkusu,
ma novy cirkus v zahrani¢i vétsi financni podporu a lepsi celkové zazemi.

Zasadnim deficitem na obou stranach je absence cirkusové Skoly, ktera zde nebyla
zalozena ani za doby cirkusového statniho podniku. V zahrani¢i vSak tyto Skoly pro oba
obory existuji nékolik desitek let, Casto funguji zajmoveé propojené. Absolventi jsou
povazovani za umélce, tudiz k nim tamni spolenost pfistupuje jinak nez v Ceskych
zemich. Na poli tradiéniho cirkusu také existuje festival Monte Carlo, ktery je potfadan
krélovskou rodinou a je ve svét¢ velmi obliben. Aktérm, ktefi se umisti na stupnich
vitézul, zajisti angazma po celém svété na nékolik let doptedu. Podobnou pitilezitosti je pro
novocirkusové soubory Edinburgh Festival, konkrétné¢ pak jeho Edinburgh Fringe
Festival, ktery je zamé&fen na divadlo, tanec ¢i na novy cirkus.

Déti, které se do koovného Zivota cirkusové rodiny narodi, musi v Ceské republice
absolvovat povinnou Skolni dochazku. Zpravidla rodina prihlasi dit¢ na urcité zakladni
Skole, ktera je nejbliz jejich bydlisti, ve kterém piebyvaji v dobé mimo sezéonu. V zimé
tudiz splni poZadované testy a v priibéhu roku, kdy je cirkus na cestach, je aplikovana
domaci vyuka, ktera je dnes diky internetu vice propojena i se samotnou Skolou. Aktéfi se
poté jiz dalsSimu studiu nevénuji, jelikoz vSe potfebné pro svou profesi se uc¢i od utlého
veéku od ostatnich €lent rodiny ¢i samostudiem. Systém Skolni dochazky je v nékterych
zemich zjednoduSen tzv. mobilnimi $kolami, které na zdkladn€ 0idajii od daného cirkusu
konkrétniho cirkusu na jednom mist¢. Tato varianta je vSak nejucelnéjsi u velkych cirkust.

Jedinci nového cirkusu se své profesi zpravidla zacinaji vénovat v dospélosti, a to
dobrovolné¢ bez vlivu rodinného zazemi. Maji tedy riznorodé vzdélani, néktefi
I vysokoskolské. Co aktéry spojuje, je skuteCnost, ze v mladi délali gymnastiku, tanec ¢i
jinak pracovali s pohybem svého téla, coz jim poskytlo jistou pripravu do budouci profese.

Jako velmi zasadni aspekt se ukdzala skutecnost, Ze tradi¢ni cirkusy nestavi pouze na

spoleéném souziti jedné rodiny v ramci cirkusu, ale do cirkusi mohou byt najimani

68



artisti¢ti umeélci. Slozeni konkrétniho cirkusu se tedy skldda z ptislusnikii nékolika
cirkusovych rodin, ktefi po urcitou dobu tvoii uméle vytvofenou cirkusovou skupinu.
Cirkusova tradice ve vlastni rodin¢ tedy neni podminkou. Od jedince, ktery se k tradi¢nimu
cirkusu pfida, se vSak ocekava, ze se do né&j pozdéji provda ¢i ozeni a toto povolani bude
vykonavat stejné¢ oddan¢ jako ostatni aktéti. Tyto pifipady tradi¢niho cirkus se podobaji
novocirkusovym skupindm, jelikoz soubor nového cirkusu je také tvofen uméle
vytvofenou skupinou stejného zajmu, rodinna tradice je vSak vysadou cirkusu tradi¢niho.

Cirkusové rodiny kocuji zpravidla od bfezna do prosince. Mimo tuto dobu pobyvaji
ve svém rodinném dom¢ ¢i byté. Tato zména v tuzemsku nastala v dobé komunistického
rezimu, kdy byli cirkusovi aktéfi nuceni se usadit. S pfichodem sezény se vSak opét
pfesouvaji do maringotek, které postupem casu prosly uréitou modernizaci. Na ndro€nosti
tohoto zivota vSak mnoho neubraly. Novy cirkus Casté cestovani feSit nemusi, jelikoz
zpravidla vystupuje na své stalé scén¢ urc¢itého divadla. Nékolikrat do roka pak vyjizdi
Sinscenaci do jinych mést u nas iV zahrani¢i. Na téchto zajezdech vSak aktéti ziji
v hotelich a je jim dopfan urcity standart.

Klasicky cirkus znamena pro jeho ucastniky zivobyti, praci, Zivotni styl, zadzemi
i rodinu. Cirkus je obsaZzen ve vSech Castech jejich Zivota. Zaroven je nutné, aby je tato
profese bavila a napliovala. Pokud se tak jiz nedé&je, odchézeji ze Sapité do ustrani.
Novocirkusovi aktéfi vnimaji cirkus spiSe jako jednu ze soucasti zivota, jako zaméstnani
asnim spojeny zivotni styl, ktery je nepravidelny a naro¢ny. Panuje zde vSak shoda
s tradicnim cirkusem, jelikoz 1 u nich je potfeba tuto profesi vykondvat s radosti
a sebenaplnénim. Tento aspekt je tudiz nutny u vSech jedincl, bez ohledu na rodinnou
pfisluSnost.

Funkce tradi¢niho i nového cirkusu je kulturni, avSak klasickd varianta cirkusu
postupné ztratila na své urcité atraktivnosti a ojedinélosti. Exotickd zvifata je dnes mozné
kdykoli navstivit v zoologické zahradé ¢i je vidét béhem cestovani a rizna vystoupeni jsou
k dispozici ke zhlédnuti na internetu. S vyvojem techniky pifibylo moznosti, jak Ize travit
volny ¢as a kam vyrazit za kulturou. Zabavu a senzaci je tedy mozné zaZit a vidét na
mnoha mistech, coZ cirkustim znaén& uskodilo. V Ceské republice situaci navic nepiidal
ani upadek, do kter¢ho se cirkus v 90. letech 20. stoleti dostal. Lidé s pfichodem
globalizace a modernizace o¢ekavaji nové zazitky. Toho do jisté miry vyuzil novy cirkus,

ktery své zdklady postavil na né¢kolika elementech tradi¢niho cirkusu, ale sam této nekolik
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stoleti staré discipliné dodal novou podobu a odlisny smér. I pfes svou novotu také bojuje
Vv konkurenci kulturniho vyziti. Jeho vyhoda je vSak v tom, Ze neni dosud ,,okoukany* a ze
inscenace pracuji s piibe¢hem, ktery muze kazdy soubor zasadit do jiného tématu, tudiz
divak mize nabyt dojmu, Ze vidi stdle nové véci, coz je do jisté miry pravda. Také 1épe
pracuji s propagaci a reklamou na socidlnich sitich, které¢ jsou dnes dobré pro potiebné
zviditelnéni.

Dle dosavadniho vyvoje se budoucnost nového cirkusu jevi jako perspektivni a jeho
obliba bude patrné stale stoupat. Jak dlouho tato situace bude trvat a co nového tento Zanr
pfinese, je nesnadné odhadnout. Bude nejspiSe zalezet na divéacich a dal$im vyvoji
spole¢nosti. Budoucnost klasického cirkusu je otazkou i pro samotné aktéry, ktefi véti, ze
se Spatné Casy prolomi, ovlivnitelnost virtudlnim svétem opadne a 1idé budou chtit vice
Casu travit ve spolec¢nosti, 1 pravé v cirkuse. Zaroven se vSak najdou taci, kteti se obavaji
zhorSeni soudasné situace a zaniku cirkusu minimalné na tzemi Ceské republiky.

I kdyz se aktéfi obou forem cirkusu vnimaji jako naprosto odlisné moznosti
kulturniho vyziti, maji mnohem vice spolecnych elementti, nez si sami vlibec piipouste;i.
Pokud by se prestali vnimat takto diametralné odlisné€, byla by pro uméleckou spole¢nost
velmi obohacujici a interesantni jejich vzajemna spoluprace na spole¢ném predstaveni za
dostate¢né reklamni propagace. Tato situace by mohla ptilakat nové publikum a zdjem

Siroké vefejnosti.
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6 Zavér

Predkladana diplomova prace se v obecné roviné zamétovala na dvé formy cirkusové
subkultury, resp. na cirkus tradi¢ni a novy. Konkrétné pak skrze aspekty, které¢ odlisuji
(nebo naopak propojuji) oba typy cirkusii, sledovala faktory, které vedly k etablovani nové
podoby cirkusového svéta.

Prace byla rozdélena na dva hlavni tseky. Teoreticka ¢ast se zabyvala definici
cirkusu, ktery byl promyslen jako specificky druh subkultury, a dale poukazala na dalsi
navazujici pojmy jako tradice, identita, sterecotyp ¢i predsudek. Bylo zde piedstaveno
historické pozadi vzniku tradi¢niho cirkusu ve svété 1 v Ceskych zemich. Poté byly feseny
spoleCenské zmény, které ovliviiovaly existenci a fungovani tradi¢niho cirkusu, resp. vznik
jeho nové formy — novocirkusovych soubortl, jejichZ vyvoj a postaveni v Ceské republice
je zde sledovan.

Prakticka cast se skrze nezucastnéné pozorovani a polostrukturované rozhovory
s aktéry obou zkoumanych variant cirkusového svéta, orientovala na dvoji pohled na danou
problematiku. Sledovany byly dichotomie, které dle informatorii rozdé€luji tradi¢ni a novy
cirkus. Pfedevsim $lo o odliSné pojeti programu, které je v klasickém cirkuse zaméteno na
jednotliva artisticka c¢isla a praci se zvifaty, kdezto v predstaveni nového cirkusu je
propojena akrobacie s divadlem, tudiz ma kazda inscenace sviij osobity ptibéh. Tradiéni
cirkus je mozné shlédnout pouze v Sapitd. Novy cirkus se odehrdva prakticky kdekoli,
nejcastéji vSak v divadelnich prostorach. Odlisné je také financovéani, ve kterém maji
novocirkusové soubory vétsi pole plisobnosti.

Vyvoj klasického cirkusu v ¢eskych zemich byl v minulosti siln€ ovlivnén
komunistickym rezimem, kdy byl zfizen statni podnik Ceskoslovenské cirkusy a varieté.
Ten pod svou spravu ptevzal vSechny cinné cirkusy a ovlivnil tak pfirozeny vyvoj
cirkusové spolecnosti. V 90. letech 20. stoleti utrpél cirkus stigmatem byvalého rezimu
a dodnes ma problém najit ztracenou popularitu ve spole¢nosti. Vyvoj v zahrani¢i byl
mimo zemé& byvalého SSSR pfirozendjsi a je tudiZ na odliSné urovni, at’ uz velikosti
cirkust ¢i zazemim a finan¢ni podporou. Novy cirkus se zacal v zdpadni Evropé rozvijet
v 70. letech minulého stoleti v reakci na nové spolecenské zmény a upadek tradi¢niho
cirkusu, v Ceské republice se pozvolna etabloval od 90. let 20. stoleti. V roce 2004 byla
zaloZzena prvni novocirkusova skupiny. Ob¢ skupiny vykazuji podobné divody pro

vykonavani svého povolani, tudiZz i vyznam samotného cirkusu je pro jednotlivé aktéry

71



obdobny. Odlisuji se vSak v pfedurcenosti této profese, vzhledem k rozdilnému rodinnému
zazemi, které je v piipad¢ tradi¢nich cirkusovych aktérii po nékolik generaci jasn¢ dané, na
rozdil od jedinci opacné formy. Faktorem, ktery vedl ke vzniku nového cirkusu, byla
neaktudlnost tradi¢niho cirkusu ve spolecnosti. Z této piivodni formy pievzal novy cirkus
pouze nékteré prvky a zaroven ptidal nové tak, aby mél vétSi moznost uplatnéni ve
spolecnosti. 1 kdyz se novy cirkus vypofadava s obdobnymi problémy jako stary, nelze
popfit, ze ma nova forma cirkusu celkové lepsi podminky a na soucasnou situaci reaguje
efektivnéji. I pres podobné prvky a odliSnou finan¢ni situaci se vSak navzdjem nevnimaji

jako konkurenti.

72



7/ Seznam pouzitych zdroju

518, Vladimir a Karel VESELY. Kmeny: [sou¢asné méstské subkultury. V Praze:
Bigg Boss & Yinachi, 2011. ISBN 978-80-903973-2-3

ALLPORT, Gordon Willard. O povaze piedsudki. Pielozil Eduard GEISSLER.
Praha: Prostor, 2004. Obzor (Prostor). ISBN 80-7260-125-3

BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Vyd. 2. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2002. Post (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 80-86429-11-3

BROUCEK, Stanislav a Richard JERABEK, ed. Lidova kultura: narodopisna
encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Praha: Etnologicky tstav Akademie véd Ceské
republiky v Praze a Ustav evropské etnologie Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v
Brné v nakl. Mlada fronta, 2007. ISBN 978-80-204-1450-2

BOUISSAC, Paul. Semiotics at the circus. New York: De Gruyter Mouton, 2010.
ISBN 9783110218305

COHEN, Albert Kircidel. Delinquent boys: the culture of the gang. Glencoe: Free
Press of Glencoe, 1955

CIHLAR, Ondiej. Novy cirkus: s doslovem O atribuci divadlu od Jana Dvoiaka.
Praha: Prazska scéna, 2006. Panorama ¢eského alternativniho divadla. ISBN 80-86102-55-
6

CERVENA, Vlasta. Slovnik spisovné &estiny pro $kolu a vefejnost: s dodatkem
Ministerstva $kolstvi, mladeZe a télovychovy Ceské republiky. Vyd. 2., opr. a dopl.
Redaktor Josef FILIPEC. Praha: Academia, 1998. ISBN 80-200-0493-9

ERIKSEN, Thomas Hylland. Syndrom velkého vlka: hledani $tésti ve spolecnosti
nadbytku. Brno: Dopln¢k, 2010. Socialné-ekologicka edice. ISBN 978-80-7239-244-5

GOFFMAN, Erving. Stigma: poznamky k problému zvladani narusené identity.
Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2003. Most (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 80-
86429-21-0

HANCL, Antonin. Ejhle, cirkusy a varieté: prvni &esky cirkusovy slovnik. Brno:
Rovnost, 1995. ISBN 80-85826-09-7

HEBDIGE, Dick. Subculture: the meaning of style. New York: Routledge, ¢1979.
New accents. ISBN 0-415-03949-5

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005.
ISBN 80-7367-040-2

73



HERMANSKY, Martin, NOVOTNA, Hedvika, Hudebni subkultury. In
BITTNEROVA, Dana, JANECEK, Petr, ed. Folklor atomového véku: kolektivné sdilené
prvky expresivni kultury v soudobé Ceské spoleCnosti. Praha: Narodni muzeum, 2011,
s. 89-109. ISBN 978-80-87398-11-1

HERMANOVA, Eva a Pavel CHROMY. Kulturni regiony a geografie Kkultury:
kulturni realie a kultura v regionech Ceska. Praha: ASPI, 2009. ISBN 978-80-7357-339-3

HIPPISLEY COXE, Antony. A seat at the circus. Rev. ed. Hamden, Conn.: Archon
Books, 1980. Archon book on popular entertainments. ISBN 0208017666

JORDAN, Hanug a Ondiej CIHLAR. Orbis cirkus: piib&h ¢eského cirkusu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-280-0

KASPAR, David. Divadlo a cirkus. Kapitoly o vzajemném vztahu (diplomova prace
na Katedife produkce DAMU). Praha: 2003

KLUDSKY, Karel a Vaclav CIBULA. Zivot v manézi: Karel Kludsky, Vaclav
Cibula. 2., rozs$. vyd. Praha: Orbis, 1970

MARES, Miroslav, Marek SUCHANEK a Josef SMOLIK. Fotbalovi chuligani:
evropska dimenze subkultury. Brno: Centrum strategickych studii, 2004. ISBN 80-903333-
0-3

PAVLOVSKY, Petr, ed. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri,
2004. ISBN 80-7277-194-9

REJZEK, Jifi. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001. ISBN 80-85927-
85-3

SOUKUP, Martin. Terénni vyzkum v socialni a kulturni antropologii. V Praze:
Karolinum, 2014. ISBN 978-80-246-2567-6

WALL, Duncan. The ordinary acrobat: a journey into the wondrous world of the
circus, past and present. New York: Alfred A. Knopf, c2013. ISBN 9780307271723.

INTERNETOVE ZDROJE:
After 146 Years, Ringling Brothers Circus Takes It Final Bow. The New York
Times [online]. 21 May 2017 [cit. 2018-09-15]. Dostupné Z:

https://www.nytimes.com/2017/05/21/nyreqgion/ringling-brothers-circus-takes-final-

bow.html

74


https://www.nytimes.com/2017/05/21/nyregion/ringling-brothers-circus-takes-final-bow.html
https://www.nytimes.com/2017/05/21/nyregion/ringling-brothers-circus-takes-final-bow.html

BOLTON, Reginald. WHY CIRCUS WORKS How the values and structures of
circus make it a significant developmental experience for young people. [online]. 2004 [cit.
2018-10-01]. Dostupné z: http://holisticcircustherapy.com/ufiles/pdfs/regphd.pdf. PhD
Doctorate. Murdoch University, Perth.

O nas. Cirqueon: Centrum pro novy cirkus[online]. [cit. 2019-01-05]. Dostupné z:
https://www.cirqueon.cz/o-nas

0] nas. La Putyka [online]. [cit. 2019-01-05]. Dostupné Z:
http://www.laputyka.cz/cz/about.aspx

O nas. Losers Cirque Company - Akrobatickda skupina Losers Cirque
Company [online]. [cit. 2019-01-05]. Dostupné z: http://www.loserscirque.cz/?lang=cz

ST LEON, Mark. Circus & nation : a critical inquiry into circus in its Australian
setting, 1847-2006, from the perspectives of society, enterprise and culture [online]. 2006
[cit. 2018-10-01]. Dostupné z: https://ses.library.usyd.edu.au/handle/2123/1702. PhD
Doctorate. University of Sydney.

STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni. Analyza inscenaci
nového cirkusu jako cesta k jeho estetickému diskurzu [online]. 2015 [cit. 2018-10-14].
Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/105018/. Diserta¢ni prace. Univerzita
Karlova v Praze

Stali se zaméstnanci ve vlastnim cirkusu. Muzeum 3000: Zpravodajsky portal
Narodniho muzea pro 3. tisicileti [online]. 2013 [cit. 2018-11-12]. Dostupné z:

http://muzeum3000.nm.cz/aktuality/stali-se-zamestnanci-ve-vlastnim-cirkusu

Zékladni informace. Badatelna.eu: Narodni archiv - Ceskoslovenské cirkusy, varieté
a  lunaparky, Praha [online]. 2013 [cit. 2018-11-12]. Dostupné¢  z:
http://www.badatelna.eu/fond/2045/zakladni-informace/

Vznik nového cirkusu. Cirqueon: Centrum pro novy cirkus [online]. 15.09.2008 [cit.
2019-01-05]. Dostupné z: https://www.cirqueon.cz/14/vznik-noveho-cirkusu

Z  historie ¢eského cirkusu. Cirqueon: Centrum pro novy cirkus [online].
15.09.2008[cit. 2018-09-14]. Dostupné z: http://www.cirqueon.cz/13/z-historie-ceskeho-

cirkusu

75


http://muzeum3000.nm.cz/aktuality/stali-se-zamestnanci-ve-vlastnim-cirkusu
http://muzeum3000.nm.cz/aktuality/stali-se-zamestnanci-ve-vlastnim-cirkusu
http://www.cirqueon.cz/13/z-historie-ceskeho-cirkusu
http://www.cirqueon.cz/13/z-historie-ceskeho-cirkusu
http://www.cirqueon.cz/13/z-historie-ceskeho-cirkusu
http://www.cirqueon.cz/13/z-historie-ceskeho-cirkusu

