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1. Uvod

Tvorba Jaroslava Verise Zamazala byla velice bohatd a i kdyz vynikal nejvice
v neoklasicistnich aktech a portrétech, tak jeho tvorba sahd az do kubismu, abstraktni i
surrealistické tvorby. Jeho rodina ho vzdy vedla k uméni. Pfredevsim jeho matka, ktera ho vodila
na rizné spolecenské udalosti. Jesté, kdyz byl maly, tak se celd rodina i s jeho bratrem (pozdé&ji
také malit — Josef Zamazal) prest€éhovala do Brna. Zde mlady Jaroslav chodil na klasické
gymnazium, kde vyuc€ovali dva pedagogové, ktefi v ném vzbudili zdjem o uméni a nasledné ho
privedli k malifské tvorbé&. Veris byl velice nadany a proto neni divu, Ze se bez jakychkoliv
problému dostava na Akademii Vytvarnych Uméni v Praze, kde vyucuji jen ti nejlepsi mistii
moderniho uméleckého vyrazu. Objevuje se v uéeni i u Jana Preislera a i kdyz k nému Veris
chodi pouze pul roku, tak od néj prebira velké mnozstvi podnéti, které vyuziva ve své tvorbé
prakticky stale. DalSimi profesory na AVU mu jsou, uz na delsi dobu, Vratislav Nechleba a
Karel Krattner. Opét z tvorby Karla Krattnera, Veris piebira nékolik malo prvki.
Nejvyraznéjsim prvkem je inspirace dily starych mistrii. Pozdéji dokonce za témito mistry
cestuje po ruznych svétovych muzeich a galeriich, kde je kopiruje a uci se od nich techniky,

které pouzivali. Technikou lze myslet i pouzivani patiny na obrazech.

vvvvvv

uz roku 1922. Avsak oficialn¢ se sem ste¢huje na delsi dobu az roku 1924 a pobyva zde do roku
1938. Kdyz chodil v Praze na AVU, tak pobiral mnoho stipendii, ale v Pafizi uz zadné
nedostaval, a tak si musel vyd€lavat na zivobyti. V Patfizi navstévoval prednasky Frantiska
Kupky, na kterych se seznamil s mnoha, pozdé¢ji vyznamnymi, maliii ceského moderniho
umeéni. Zcela béznou rutinou se pro umélce, ktefi zili v Pafizi, staly cesty po riiznych koutech
Evropy. Jaroslav Veris cestoval jizni Evropou, poznaval napiiklad Italii, Spanélsko a také
Francii. Mnohokrat také navstivil Némecko a Holandsko. Tyto cesty mu byly velkym pfinosem

pro budouci situace. Lze tim oznacit obdobi, kdy byl véznén v koncentraénim taboie
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v Klettendorfu u Vratislavi a pozdé&ji v ¢eském Tereziné. Ale ani tyto smutné a tragické

zkuSenosti ho nezlomily a po vélce Veris tvoii dalsi nova dila.

Tvorbu Jaroslava Verise Zamazala mizeme rozdélit jak stylove, tak i ¢asové. Nikdy
netvofil tak, Ze by soucasn¢ vznikala dila neoklasicisticka a tfeba surrealisticka. Styly byly vzdy
od sebe oddélené a proto se do sebe ,,nezamichavaly*. Jeho styl byl velice osobni a ¢asto se
stavalo, ze prislusnému stylu Veris vtiskl svijj vlastni osobni vyraz, v dasledku ¢ehoz se zrodilo

dilo naprosto dokonalé a vyvazené formy, jak v harmonii barvy, ta i v kompozici.

Nejvice oblibena byla, a doposud i je, tvorba neoklasicisticka, kdy tvofi pievazné akty
a portréty sleCen a dam. Dokézal zde propojit moderni klasicismus s uménim starych mistrd,
které studoval. Linie je vzdy ladna a kompozice i barevnost plisobi harmonicky a elegantné.
Dila jsou vzdy naprosto vyvazena a naladéna do nalad, které jsou pro divaka ptijemné. Spolecné
s neoklasicistickou linii pouziva i akademické budovani tvart. Z toho vyplyva, Ze nikdy netvofil

pouze v ¢istém neoklasicismu.

Kubistické tvorbé se vénuje pouze okrajové a spiSe plynule piechazi diky vyuce
Frantiska Kupky k abstraktnimu uméni. Potkava se s mnoha umélci - Jindichem Styrskym,
Toyen, FrantiSkem Muzikou, Frantiskem Foltynem, Otakarem Kubinem a Georgem Krasem.
Pro dila kazdého z téchto umélct byly samoziejmée typické razné prvky — kazdy mél svoje. A
v dilech Verise lze tyto prvky, byt upravené umélcovym rukopisem, nalézt také. Jako

piipominku zivotnich ptatelstvi.

Ackoliv je v dob¢ protektoratu Verisova tvorba omezena pouze na odbojovou ¢innost,

nelze opominout, Ze Se stale jednda o tvorbu, jez dosahuje svétového uméleckého métitka.

V Sedesatych letech vznikaji obrazy Sazavské krajiny, mist, kde pobyva. Nejedna se

pouze o klasické krajiny typu vyhledi na lesy ¢i na louky s domky, ale také zobrazuje tzv.



,budovatelskou architekturu®. Oznacuji se tak tovarny a sklarny, které byly umisténé do krasné

krajiny.

2. Zivot

Jaroslav Veris Zamazal se narodil 10. ¢ervence 1900 ve Vsetin€ na ValaSsku. Jeho otec se
jmenoval Josef Zamazal. Pochazel z vychodnich Cech a byl obvodnim lékatem. Jeho matka se
jmenovala Zofie Novackova Zamazalova. Byla rovnéz lékatka a pochézela ze Vsetina. Uméni
V této rodiné nebylo ni¢im zvlastnim. Matka sledovala a ucastnila se kulturnich podnikd,
navstévovala divadla, koncerty a vie, kde se odehraval jakykoliv kulturni Zivot.! Jeho bratr

Josef Zamazal se také vénoval malifstvi.

Roku 1910 se rodina stéhuje, kvuli otcové praci, do Brna. Zde pak mlady Jaroslav
studuje na klasickém gymnaziu, kde mu jsou oporou dva pedagogové. Akademicky malif a
profesor Bohumil Hnatek a Dr. Josef Vydra. Josef Vydra zcela jisté vyrazn€ ovlivnil vybér 1

vykon budouciho povolani studenta Verise.

2.1. Studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze

Roku 1917 Veris uspésné slozil zkousky a zaroven byl pfijat na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Nejprve studoval u prof. Josefa Jindficha Loukoty a poté u Jana Preislera. Preisler ale

jesté téhoz roku umira a Skolu piebira Vratislav Nechleba.

Jan Preisler dokazal ptedbéhnout vytvarné svou generaci a jeho tvorba miize byt

ztotoziovana praveé s nastupujici dalsi generaci. Jeho dila maji symbolistni podstatu. Intimni

! Vaclav Milek, Petit Testament: Jaroslav Veris (katalog vystavy), Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling
2005.



fe¢ citovych vzruseni se tu vyrovnava s prvky harmonie a ¥adu.? Chtél, aby v obraze byla
zdivodnéna sila logiky a intelektu. Posledni 1éta jeho Zivota a tvorby jsou zna¢né ovlivnéna
vystavami Emila Bernarda a Emila Antoina Bourdella, které probihaly soucasné roku 1909.
V této dobé Preisler zacal smétovat k jeste vétsi klasi¢nosti, vEétsi objemovosti a nad¢asovosti
formy. M¢l mimofadné piedpoklady v tom, co bylo mozno nazvat absolutnim smyslem pro

kresbu 2.

Verisovo jméno se pozdé&ji objevuje i v malifské specialce Karla Krattnera, kde je Veris
az do roku 1923. Krattner byl umélec némeckého pivodu a vyucil se na pidach prazské a
mnichovské akademie. Znamy byl pfedevsim obrazy s naméty nabozenskymi a technikami
fresky. Mimo jiné proslul i jako znalec riznych technik a technologii, které pouzivali stafi
mistfi. Krattnerovo pouzivani starych technik a inspirace starymi mistry je styl, ktery od n¢j
Veris okamzité piejima a jeho tvorbu to znaéné ovliviiuje. Ateliérem Karla Krattnera proslo
mnoho, pozdéji slavnych, umélct. Jako piiklad Ize jmenovat: Karla Holana, Frantiska Tichého,

Jindficha Styrského a Frantiska Muziku.

Jan Preisler, Vratislav Nechleba a Karel Krattner byli umélci a ucitelé, jejichz vliv se ve

Verisove tvorbé vyrazné projevuje.

Studia celkové probihala velice uspésné a bez problémii. Veris pravidelné ziskaval
stipendium a mezi lety 1918-1920 dokonce stipendium Karla Buquoye. V letech 1921 a 1922

uspésné ziskal Skolni cenu.

Pfii studiich Veris ¢asto cestoval. Roku 1920 navstivil Némecko, 1921 Rakousko a 1923

opet Némecko.

2 Rea Michalova, Klasicismus v modernim umént, Praha 2007, s.144.
3 Emauel Poche a kol., Encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1975, s.388.
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Po ukonceni studia navstivil jest¢ Vident a Mnichov. Vime, ze studoval dila starych
mistril v mistnich muzeich. Stravil nékolik let ve videiiskych dilndch uméleckoprimyslového
muzea a 0 néco pozdé€ji i v pafizském Louvru. Zde pak studoval dila italskych a holandskych
klasikti. Od starych mistra, pfedevsim prave od italskych a holandskych, ptevzal mimo jiné i
techniku michani barev a jejich nanaseni na platno. Dokonce se snazil napodobit i dobovou

patinu obraz.

2.2. Pafiz

Prvni cestu do Patize podnikl roku 1922, ale pak se jesté vratil zpét do Prahy. Do PafiZe se na
delsi dobu dostal v roce 1924, kdy se jeho pobyt protahl az do roku 1938. Tento pobyt vSak
nebyl pokryt Zadnym stipendiem, a proto neni divu, ze vV tomto obdobi se setkaval s mnoha

vétSimi ¢1 mensSimi problémy (hlavné finan¢nimi), které bylo nutno fesit.

| pfes veskeré finan¢ni nesnaze zacal Veris, hned po pfijezdu do Pafize, studovat na
Academii Julienne a také, mimo jiné, zacal navstévovat pfednasky FrantiSka Kupky, ktery
ovlivnil nejen Jaroslava Verise, ale i mnoho dalsich vyznamnych ¢eskych maliit, kteti pfispeli
k rozvoji ¢eského vytvarného uméni. Verisuv piichod do Pafize zasadnim zpisobem ovlivnil

jeho celozivotni tvorbu a nédzor.

V Louvru kopiruje staré mistry. PfedevSim benatské koloristy 16. stoleti. Konkrétné
Veroneseho a Tintoreta. Dale zde také kopiruje dilo svétové nejznaméjsi — Monu Lisu od

Leonarda da Vinci.

V Pafiizi usporadal roku 1928 ve svétoznamé Galerii Bernheim Jeune i vlastni vystavu
s uvodem od Louise Cherometa. Zminéna galerie vzdy podporovala tvorbu impresionist 19.

stoleti od jejich pocatkt az do smrti. Vystavovali zde také postimpresionisté a symbolisté.



Vyznamnym obdobim ve Verisové zivote byl rok 1929, kdy se stava ¢lenem
Podzimniho salonu * (Salon d’automne) a také Salonu nezavislych umélct °(Salon des
Indépendants). V rameci téchto salonti m¢l Veris moznost predstavit svou tvorbu a této situace

aktivné vyuzil.
Pii pobytu v Patizi se zuCastnil i mezinarodni vystavy v Montrealu a Erfurtu.

I kdyz il mimo &eské izemi neznamenalo to, Ze by se do Cech nevracel. Naopak. Velice
rad, a Casto, podnikal cesty zpét do své rodné zemé¢. nejcastéjs§im diivodem k pobytu v rodné
zemi bylo pofadani vystav. Kromé vystav ale dochdzelo i k vyjimecnym situacim, které délku
jeho ,,domaciho* pobytu ovlivnily. Jednou z nich se stalo i seznameni se s T.G.Masarykem,
kterého portrétoval. Dale se seznamil s dr. Edvardem Benesem (koupil od néj obraz Pont Royale

Vv Parizi), s JUDr. Emilem Hachou a Tomasem Bat'ou (ti od n¢j zakoupili typické akty Zen).

2.2.1. ptednasky u FrantiSka Kupky

Roku 1919 byl FrantiSek Kupka jmenovan profesorem prazské Akademie vytvarnych uméni.
Tehdy mu bylo udéleno polooficialni povoleni jakési dovolené v Pafizi, béhem niz se musel
starat o Ceské stipendisty. VSe trva az do roku 1938, kdy Kupka podal zZadost o penzionovani.
Kupka mé¢l svou vizi o poslani ucitele na Akademii. Chtél sam rozsitovat ,,praktickou teorii
tvorby*. Svou péci o ¢eské stipendisty bral velice vazné a osobné. Byl pro své zaky oporou jak
hmotnou, tak i moralni. Prednasky se konaly vzdy dvakrat do tydne a to v pondéli, kdy se

schézeli v dom¢ v Puteaux. druhd pfednéska probihala ve ¢tvrtek, kdy se konalo spiSe sezeni,

4 Je tim oznaCovana vystava, ktera se kona kazdy rok. Prvni vystava probiha roku 1903 v reakci na
konzervatismus tradi¢niho Patizského salonu. Vystavovaly zde dvé skupiny umélctu. V prvni skupiné byli umélci
popularniho impresionismu a druhym potom dohromady dalsi styly, které vznikaly béhem zakladajicich let.
Prikladem muze byt i vystava fauvist v roce 1905.

5 Salon nezavislych umélci je vystava uméni, ktera se kona jiz od roku 1884 v Paiizi. Ugelem je piedstavovat
dila umélca, ktefi usiluji o uréitou samostatnost ve své tvorbé. Typické je, Ze porota zde neexistuje.
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kde se rizn¢ debatovalo. Tyto debaty probihaly v Caffé¢ Bonaparte. Pfednasky byly rozdélené
do tii hodin. Kupkova pedagogicka ¢innost byla hodné zamétena na filozofické zaklady uméni.

Roku 1928 vedl naptiklad pfednasku o nastupujicim modernim surrealismu.

Styl ptfednasek obsahoval 1 Kupkovy soucasné postupy v uméni. Soubézné s vyvojem
,,Dvoubarevné fugy* fesi Kupka rota¢ni pohyb, ktery se postupné vyvijel az k ,,Vertikalnim
planim* - obrazim vertikaln¢ se rozpinajici barevné harmonie. Tyto Vertikdlni plany a
Kupka se odklonil od podani reality a podstatou se stala abstrakce. DalSim filozofickym
tématem, které Kupka pfednaSel, byla stavba a pohyb organické hmoty. Kupka oteviel
modernimu uméni nové obzory a piifadil se k velkym priikopnikiim nefigurativni malby. Ceské

uméni v ném ma malife svétového vyznamu.

Veris byl také ovlivnén i abstraktivni tvorbou jinych umélct. Pfedevsim diky stykim se
Styrskym a Toyen. V PaiiZi se také seznamuje s dal§imi zndmymi umélci jako je Frantisek
Foltyn, Otakar Kubin a Georg Kars. Existovala zde totiz skupina umélcti a intelektuali, ktefi
se soustiedili hlavné kolem Stefana Osuského. Osusky byl &eskoslovensky politik a diplomat
slovenského ptivodu. Ve Francii pisobil od roku 1921 jako vyslanec Ceskoslovenské republiky

v Patizi az do padu Francie roce 1940.

2.2.2. Studijni cesty

V dobé patizského pobytu zacal Veris ¢asto také cestovat. Jeho cilem bylo nalézat dalsi a nové
nameéty pro tvorbu. Tyto ndméty hledal na zndmych malebnych mistech Francie (Prvence, Cote
d’Azure, Saint Tropez a Korsika). ze stejného diivodu cestoval do Italie, kde postupné navstivil
Rim, Florencii, Benatky, Boloii, Ravenu, Janov, Orvietto. Procestoval a poznaval i Spanélsko

a dalsi mista jizni Evropy. Inspiraci hledal i v Holandsku a Némecku.  Italie a italské vlivy
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vstupovaly do vyvoje ¢eského uméni intenzivné ve chvili, kdy se nase tvorba, pii hledani vlastni
alternativy modernosti, diislednéji vyrovnavala se svymi predpoklady a tradicemi. ® U malift
se proto zac¢ina objevovat novy piiklad ,krystalizace vlastniho malifského stylu. Jednim ze
zastupcll predstavujici toto jako novinku na nasem uzemi je Jan Preisler. Navazal na
sttedoevropské tendence, v nichZ se nove uplatiiovaly motivy a formy starsi evropské kulturni

tradice.” Nicméng, Preisler se ke klasické tradici dostava diky poezii Julia Zeyera. V této dobg

malife zajimaly pfedevsim komplementarni vztahy vody a skal, jejich barvy a tvary.

Dal$im, kdo mohl ovlivnit tvorbu Jaroslava Verise byl Georg Kars. Ten nejrad¢ji
cestoval do Spanélska a Portugalska. Ve Spanélsku byl fascinovan Pradem, a nejvice Goyou a
Velazquezem. Objevil zde jak bohatost Spanélské kultury a zvyku, tak i tradice severni Afriky,
ze které ho nejvice okouzlilo Maroko. Toto vie se objevuje i ve Verisové tvorbé. Ve Spanélsku
Verise nejvice ovliviiuje Velazquez (dilo Filozové a zebraci), Goya (dila nahych Mach) a
Manet. Také cestu do Maroka a jinych exotickych zemi podnikl i on sdm Vv roce 1933. Podniké

i s manzelkou cestu do Alziru, Tuniska, Egypta a Palestiny (roku 1936).

Navstivil i v jeho dobé umélci oblibenou Korsiku, ktera byla dlouhou dobu povazovana
za exoticky ostrov. Korsika byla romantickd, nedotéena a chuda zemé¢, ktera byla vhodnym
prostfedim pro malife z ciziny. Cesti malifi po Korsice moc necestovali, spide zistavali na

jednom mist¢ a tim bylo pfistavni mésto na zapadnim pobiezi Korsiky, Ajaccio.

Umélci ¢asto sahali, a dodnes tomu je stéle stejng, ke kresbé. Casto jim bylo zadavano,
aby zachycovali své cestovni dojmy, pfirodu, krajinu, mésta a dal$i vyznamné okamziky. Jini
zase naopak ztvarnovali krajinu, ve které del$i dobu Zili. MiZeme fici, Ze se vzdy jednalo o

cesty, které umélce inspirovaly a rozSifovaly jejich piedstavy a fantazii. V piipadé Jaroslava

6 Tomas Vicek, Jan Preisler a Antonin Hudedek, in: Josef Kroutvor et al., Cesta na jih: inspirace ceského uméni
19. a 20. stol., Praha 1999, s. 170.
" Tomés VIgek, Jan Preisler a Antonin Hude¢ek, in: Josef Kroutvor et al., Cesta na jih: inspirace ¢eského uméni
19. a 20. stol., Praha 1999, s. 171.
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Verise byla kresba nejen pomiucka pti kresbé krajiny, ale také slouzila k zachyceni vzpominek,

které ho udrzovaly pfi zivoté a nadéji i v dobach, kdy lidstvo suzovala vélka a nepokoje.

2.3. Navrat do Cech a reakce na II. sv&tovou valku

V obdobi protektoratu se za¢ina objevovat slovo ,,0dboj*, které¢ mélo vyznam spise takovy, aby
se narod nenechal zlomit. Existoval zde ale problém - Némecky nacionalni program nem¢l
vV umyslu podporovat narodni kultury zemi, které byly nucené se podridit jejich vladé. Dochazi
to do takové faze, ze nacisté zaviraji ¢eské vysoké Skoly. Na ¢eském tizemi ale piesto existovala

jedna velice vyznamna odbojova ¢innost v uméni a tim byly &asopisy .

Ve chvili, kdy vypukla druha svétova vélka, pobyval Veris stale v Patizi. Z dochovanych
policejnich zaznami se dozvidame, Ze mu nékolikrat ptisel dopis, zda se vratil ze svého pobytu
v Patizi. | kdyz v Pafizi jesté stdle Zije, zatimco II. svétova véalka uz probiha, tak mame

dolozené, Ze se do Ceskoslovenska ¢asto vraci. V Praze ma dokonce i sviij vlastni ateliér.

Nakonec roku 1938 se definitivné vraci do Cech. Souéasné i s timto rokem se na n&jakou
dobu pterusuje i jeho vystavni ¢innost. I kdyZ se uz do Francie nevratil natrvalo, tak jeho tvorba

neztratila na osobitém kouzlu, které¢ jeho dilo obsahovalo.

Naprosta vétSina umélcti v obdobi druhé svétové valky reaguje na negativni dopady,
které pusobi na lidstvo a jak se ¢lovek asi tak citi. Ani Veris se v tomto neodlisuje. Na jeho

obrazech z tohoto obdobi je také citit uizkost a touha po lepsim zivotu.

Velikym problémem v této dobé bylo, Ze jeho manzelka Anne Verisovd Zamazalova
(rozena Meislova) byla zidovka. Rodina Meislii byla velice vlivna rodina, ale zidovska a to byl

v tomto historickém obdobi nepiekonatelny problém. Oba byli deportovani do koncentra¢niho

8 gasopisy jako Kriticky mésicnik, Pritomnost, Volné sméry apod.
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tabora. Otazkou je, zda Verise povazovali za zida, protoze si vzal zidovku, nebo zda na posledni
chvili zménil své ndbozenské vyznani. Z dochovanych dokumentt vime, Ze ve Verisové rodiné
zili pouze katolici. Jesté pted tim nez byl zatéen a deportovan do koncentracniho tabora, tak

maloval obrazy s tématy proti fasismu a valce.

Uméni vzniklé v nacistickych véznicich v Cechach, uméni zidovského ghetta v Tereziné
a Ceskoslovenskych obc¢anti v polskych, némeckych a rakouskych koncentra¢nich taborech
tvoti celosvétove nejpocetnéjsi soubor, dochovany z perzekucnich zatizeni druhé svétové valky
® Vznika tim uréity fenomén, jenz ma za nasledek potiebu tvofit a vnimat umélecké dilo béhem
extrémnich podminek, které na ¢lovéka v této situaci piisobi. Toto uméeni holocaustu byva také
oznacovano jako ,,Art of Holocaust”, nebo ,,KT-Kunst* 10V koncentraénich taborech se
objevuji kreslitské dilny, které mé¢ly za kol napt. ilustrovani grafl, vykazu a piehledu stavu
ghetta. Umélci byli nuceni pouzivat predepsany, neosobni styl, ktery jest€¢ navic ironicky
nadsazovali. Dokonce umélci museli zhotovovat i drobné obrazky zidealizovanych pohledt na

ghetta. Tyto kresby mély slouZit jako obraz idedlniho mésta, které daroval Zidaim vidce 2.

Pfi pobytu v koncentra¢nim tabofe v Klettendorfu u Vratislavi v letech 1944-1945
umird Verisova prvni manzelka. V tomto koncentraénim tibofe potkéva i herce Smerala,
kterého portrétuje. Portréty z tohoto obdobi odrazeji predevsim to, jak se malif musel v té dobé
citit. Nakonec s n¢kolika vé€zni vyuziva chaosu v tabote pted blizici se frontou a utikd. Nakonec
je ale v Cechach chycen a odveden do Terezina. Sam to popisuje slovy: ,,P¥inutili mé&, abych
tam esesaktim pfemaloval &isla na autech. > Po valce byl vyznamenan za svou odbojnost

dekretem prezidenta CSSR.

® Ivana Panochova, Kresba a malba v nacistickych perzekuénich zafizenich, in: Déjiny ceského vytvarného
umeni V. 1939/1958, Praha 2005, s. 105.

10 Ivana Panochova, Kresba a malba v nacistickych perzekuénich zafizenich, in: Déjiny ceského vytvarného
umeni V. 1939/1958, Praha 2005, s. 105.

11 Ivana Panochova, Kresba a malba v nacistickych perzekuénich zafizenich, in: Déjiny ceského vytvarného
umeéni V. 1939/1958, Praha 2005, s. 106.

12 Jaroslav Veris (1900-1983): malii presidentii (kat. vyst.), Brno; Praha: 1. Art Consulting 2004.
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Ani tyto otfesné udalosti neodradily Jaroslava Verise od jeho umélecké tvorby.

2.4. Zivot po valce a posledni léta

V povaleénych letech se zacal vénovat scénografii pro divadla v Praze, Plzni, Olomouci,

Brn¢, Opave, Teplicich atd.. Mimo jiné se vénuje 1 navrhim kostymu pro divadelni pfedstaveni.

Béhem 60. let pobyval na Sazave, kde maloval tamni sklarny. Pii zpracovavani téchto
naméti zuzitkoval a rozsitil své predvalecné umélecké myslenky a predstavy, soucasné ale také
zachycuje Ceskou krajinu s naméty z pramyslového prostiedi. V té dobé se objevila nova
tématika budovatelskych scén, V nichZ se autor vyrovnava s t¢ématem valky a odloucenim. Zcela
se vytratila, pro ngj typicka, tvorba zenskych akti a portréti. Roku 1966 mu umira druha Zena.

Nakonec se ozenil potfeti a narodil se mu vysnény syn Jaroslav — ,,Kiku*.

V 70. letech se zacinaji objevovat zdravotni komplikace a zhorSuje se mu zrak. V roce

1976 podnikl jesté posledni studijni cestu do Patize a Italie.

Jaroslav Veris Zamazal umira v Kutnohorské nemocnici. Nastésti se nedozil smrti svého

syna, na kterém tolik Ipél. Ten umira pfi dopravni nehodé o ¢tyfi roky pozdéji.

3. Dilo

Jaroslav Veris je znam piedev§im modnim pojetim neoklasicistnich portrétd a Zenskych aktd.
Mimo neoklasicismu tvofil také dila realistickd, imaginativni 1 abstraktni a surrealisticka. Kazdé
obdobi pak bylo zcela od sebe oddélené nebo néjakym zplisobem zkombinované. Vyplyva

Z toho tedy, ze se nikdy nepfiklanél ke konkrétnimu stylu. VZdy byl spiSe neutralni a snazil se
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v malbé zachytit prvky jak akademické, salonni, tak i moderni, takze vznikala imaginativni,

surrealistickd nebo abstraktivni dila.

Veris byl neuvéftitelné pracovity a v tvorbé velice plodny. Kazda z jeho vystav je
urcitym meznikem, ktery ho povzbudil ke zrychleni vyvojového tempa. Oproti svym tehdejSim
kolegtim, ktefi dychtili po drazdivé moudrosti, byl Veris svazovan touhou po dokonalosti. Tato

3

touha po dokonalosti se opirala o silnou mravni villi, ktera byla navic posilena inteligenci 2.

Jeho malba byla vzdy poeticka a lyricka.

Z pocatku jeho tvorby platilo, Ze nad sou¢asné moderni uméni stavél uméni staré, které
povazoval za daleko uslechtilejsi. ,,Maluje svét, protoze jej miluje, a vyjadiuje jej svymi
jasnymi barvami s rozkosi, jakoby naslouchal koncertu nebo pisni potoka pod blazenym nebem
Vv sluneéném jiznim kraji, kam tak rad, rodem i vzpominkami sevefan z Pafize zajizdi. 2%
V katalogu vystavy obrazl Jaroslava Verise piSe J. Kodicek o um¢élci toto: ,,...maloktery
Z Verisovych vrstevnikli miize se vykazati tak jemnou vcitovaci inteligenci do velkych vzort,
tak bedlivym zapasem o predpoklady malifského femesla, pronikdnim do samé chemie starych

vyrazovych prosttedki, jako oni. >

Nejsilngji byl ovlivnén tvorbou Jana Preislera a to v dobé, kdy u n&j studoval. Veris byl,
1 kdyZ jen kratce, uchvacen Preislerovou uzavienou povahou a jeho lyrickym uménim. Toto

Preislerovo poéinani zastavalo v bouflivych studentech, aniz by si to oni sami uvédomovali.

Kritiku, jak odbornou, tak i publika nevzdélaného v tomto oboru, piijimal Veris velice
kladné a bral si z ni ponauceni. Snazil se sam co nejvice pochopit a zpracovat namitky. Tento
zpusob zpracovavani kritiky tak pfispival k rozvoji jeho budouci tvorby. Nelze se potom divit,

ze kritika, kterda ho po cely jeho Zivot provazela, byla jen pozitivni. Napiiklad kritika od

13 Arne Novék, Vystava Obrazii z Paiize Jaroslava Verise (kat. vyst.), Topi¢iv Salon v Praze 1927.
14 Arne Novék, Vystava Obrazii z Parize Jaroslava Verise (kat. vyst.), Topictiv Salon v Praze 1927.

M

15 Seznam vystavenych obrazii Jaroslava Verise z Parize, XXIII. vystava K.V.U. ,,Ale§* Brno 1926.
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Frantiska Ketzka, ktery byl jeho tvorbou zcela okouzlen. Ketzka ocenoval vroucnost a
pravdivost kazdého tahu Stétce nebo tuzky. Opét je zde vychvalena malifova nenasytna touha
po dokonalosti 1°. Dalsi, kdo byl jeho dilem zcela uchvécen, byl prof. Viktor Oppenheimer. Ten
piSe, ze Verisovo dilo na n¢j ptsobi, jakoby na néj pravé dychnul Cerstvy patizsky vzduch a
ocefiuje bohatou barevnost i lideni pafizského Zivota a shonu. }” Pochvalnou kritiku o ném pise
i Josef Capek: ,,Jeho kresby vynikly pfimo nazarénskou &istotou linie, oblosti a vyhlazenosti

modelace.* 8 Pavel Eisner ho oznadoval jako: ,,Jaroslava Vrchlického ¢eského malifstvi®. 1°

Jeho tvorba az nezdravé zizni touhou po dokonalosti a z toho prameni, Ze se Veris snazi
vzdy, co nejrychleji upustit od stylu, ve kterém tvofil a zamifit tak k dal$imu, jesté vys$Simu,
ktery povazoval za vhodny. Neni proto divu, Ze jeho tvorbu mizeme roziadit do let, ve kterych
tvotil podle ,,chuté svého vkusu a ptisluSného stylu. U nékterych obrazli zlstava nékdy az
prilis dlouho a Casto se 1 k nékterym nékolikrat vraci. S praci za¢inal rano a konc¢ival okolo paté
hodiny odpoledne. A nékdy se téméf zapominal najist 2°. Rikaval ,,Prace inteligence a vérnost

idealim*, nebo ¢asto opakoval ,,J4 stale pted sebou vidim to Samothracké vitézstvi.“?

3.1. Neoklasicismus

Kolébkou klasicismu je zcela jisté Francie, kde tento styl patii do dobové narodni tradice. AvSak
u nas se nejednalo o klasicismus jako takovy — samotny, ale ve velké mife m¢l snahu navazat
na cizi uméni. V té dobé vsak bylo potfeba uméni nadrodniho charakteru a odmitalo se tim vse,
co prichazelo z ciziny. V Ceskych zemich bylo nejprve potieba zbavit se odporu ke klasicismu.

Pro jeho zrod byla mimotradné dilezita vystava Augusta Rodina, uspotadana SVU Manes roku

16 Jaroslav Veris (kat. vyst.), ars Melantrich, Praha 1949,

17 prof. Viktor Oppenheimer, Jaroslav Veris (kat. vyst.), ?2.

18 Prokop Toman, Prokop Hugo Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélci, II. svazek, L-Z,
Ostrava 1993, 5.646-647.

19 pavel Eisner, O mnohosti zareni: K vystavé Jaroslava Verise (Kat. vyst.), Praha Orbis 1967.

20 Jaroslav Veris (1900-1983): malii presidentii (kat. vyst.), Brno; Praha: 1. Art Consulting 2004.

21 Jaroslav Veris (1900-1983): malii presidentii (kat. vyst.), Brno; Praha: 1. Art Consulting 2004.
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1902. Rodin totiz dokazal socham zmrtvenych pozdnim klasicismem a akademismem,

vdechnout Zivot %2 .

Moderni klasicismus se neodvolava na klasickou antiku, ale zaklada si na vnitinich
obecnéjsich hodnotach. Po 1. svétové valce jsou pro novy klasicismus uvadéna nova klicova
slova, jako je: fad, harmonie, ideal, jednoduchost, upfimnost, jasnost (srozumitelnost),
umirnénost apod. Neoklasicismus je nejcastéji spojovan s vybrousenym kresebnym tahem

Jeana Augusta Dominiqua Ingra, ktery byl vid¢i predstavitel klasicismu 19. stoleti v malifstvi.

Dvacata 1éta 20. stoleti jsou pro ¢eské uméni dobou, kdy se oslavoval Zivot a smysly,
navracelo se k idealizované tradici, ale zaroven je to také obdobi, kdy se umélci snazili vyrovnat
S Utrapami a traumaty prvni svétové valky. V této dob€ se, mimo jiné, objevuje i nové hnuti
nazvané Devétsil. Umélci méli tehdy vice moznosti, kde se ucit. Jednou moznosti mohlo byt
studium na Akademii Vytvarnych Uméni. Dal§i moznosti bylo studium v zahranici, které bylo
zcela bézné u vétSiny umelct. Nejcastéji umélci cestovali do Patize. Tedy do ,,mésta svétel®,
které bylo rodiStém novych stylt. Pafiz, ale také byla zasazena neoklasicismem a ovliviluje
umélce, kteti meli uz bud’ sviij vlastni osobity styl, nebo umélce, kteti teprve ke svému
vytvarnému nazoru teprve méli dojit. Existovaly ale osoby, které se prosté¢ nepodiidily
tehdejsim novym idealim. Piikladem takové tvorby je FrantiSek Kupka. Kupkovo abstraktivni

umeéni podnitilo totiz i sméry, které spolu naprosto nemély nic spole¢ného.

S nastupem Adolfa Hitlera k moci, roku 1933, dochazi k rozvoji uméni jesté vyraznéji.
Jednalo se o dobu nesmirné dynamickou a vyvojové nestejnou. Kazdy z umélct mél, z pocatku,
jinou reakci. Byly sméry, které valku vitaly a jiné ji uz piedem odsuzovaly. Nicméné jednotnym

prvkem pro n¢ bylo, Ze na valky n¢jakym svym dilem reagovaly. Ale i umélci, kteti z pocatku

22 Rea Michalova, Klasicismus v modernim uméni, Praha 2007, s.124.
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valku vitali, kdyz vid€li valeéné hriizy a utrpeni lidstva, které valka ptinéasela, zacali reagovat

negativne.

Neoklasicismus 20. a 30. let byvd oznaCovan jako jeden z realisml a fadi se mezi
magicky realismus, novou vécnost, primitivismus a civilismus. Zajem o klasickou tradici
v nasem uméni béhem 1. svétové valky odpovidal potfebam vznikajiciho demokratického statu
a staval se prostftedkem vyjadieni mysSlenek masarykovského humanismu. Objevovaly se i
skupiny jiz vyznamnych maliit, kteti malbu natolik zjednodusili, Ze hranic¢ila mezi klasicismem
a primitivismem. Jaroslav Veris byl timto stavem také zpocatku ovlivnén. I kdyz primitivistické
znaky nahradila pevna linie a sochatska télesnost tvart téla. Ve 30. letech dochazi spise ke
zjemnéni linii a do popfedi se dostava barva. Vytvaii se zde Ziva barevna harmonie, ktera je

ovlivnéna Corotem.

Na neoklasicismus reagovaly generace kazda zcela jinak. Stfedni generace jej
oznacovala jako cosi nebezpecného zpatecnického. Naopak mladsi generace Devétsilu ji
vnimala spiSe jako primitivistickou ozdravu. Na nebezpeci z neuzitelnosti neoklasicismu se
snazil upozornit Josef Capek roku 1926, kdy reaguje na presnou obrysovou kresbu a plastickou
objemovou modelaci jako na jednoduchy styl znazornéni. Capek spojuje klasicismus
s akademismem a se vSemi dal$imi problémy, které byly s timto odvétvim tradiéné

ztotoziovany. 23

Na jedné strané se v této dobé objevuje svét, od kterého se jakoby odcizujeme. Clovék

se zde neciti doma. Umélci vidi vie kolem sebe jako v rozbitém zrcadle 2.

V piipadé Verisovy tvorby ovlivnéné neoklasicismem, mizeme mluvit o jeho asi

nejlepsim a nejslavnéj$im obdobim. Jeho neoklasicistni tvorba znazornuje neiluzivni malifské

23 Rea Michalova, Klasicismus v modernim uméni, Praha 2007, s. 208-209.
24 Rea Michalova, Klasicismus v modernim uméni, Praha 2007, s. 61.
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vyjadieni smyslt a ukaznénosti. Vytvari si tak vlastni osobity styl. On sam se hrd¢ hlasil ke
Klasicismu, ktery ale byl do zna¢né miry ovlivnény akademismem a méné pak eklektismem.
Zameétuje se predevsim na zjednoduseni kompozice a soustiedi se na vse, co je podstatné. Vime,
ze studoval v rGznych zahrani¢nich muzeich dila starych mistrt a tyto studie pfinaseji do jeho
tvorby jednoduchost a neproménnost prace. Mimo studii starych mistrti se pokousi zachytit i

podobu mladé generace skrze uméni klasické, kdy dochazi az k dilu J. A.D. Ingra.

Béhem svého pobytu v Patizi se Veris stykal s maliftkou Vérou Ji¢inskou, jejiz projev
m¢él nejblize k neoklasicismu. Oba vytvareji akty tane¢nice Lydie Wisiakové. V jeho dile se
vsak objevuje moderni stylizace, kdy sice vyuZiva neoklasicistni kresebnosti a plasticity, ale

také akademicky zptisob budovani objemd.

3.1.1. Kreshy

Kresba miize byt velmi ¢asto chapana jako ptipravna faze pro jakékoliv dalsi uméni. Naptiklad
jako je grafika, malba nebo sochatsky projekt. Casto se objevuje i v knizni ilustraci, kde se
snazi zpodobnit obraz textu. Mize byt zaroven nacrtnikem, studijni ptedlohou, pod kresbou,
ale také muize byt samostatnym dovrSenym dilem. Kresba je zaloZzena pfedevSim na linearni
stop¢ nastroje. Hotova kresba pak mize plsobit nejen linearné, ale 1 malifsky s rizné
odstupfiovanymi piechody, které jsou bud’to Srafované ¢i stinované. Tvar se timto zplisobem

modeluje.

Tato vSechna pravidla pro kresbu uplatiiuje i1 Jaroslav Veris. Vypracoval si vlastni
vytvarny nazor. Zejména u kreseb lze vidét jemnost a preciznost, diky které vytvaii dilo zcela
mimotadné. Jeho kreslitské uméni se vykazuje ostrou konturou, plastickou propracovanosti a
n¢kdy az melodickou plastickou propracovanosti. Nejradéji pouzival kombinovanou techniku

na papir. Jednalo se o kresbu tuzkou v kombinaci a akvarelem, tusi nebo i pastelkou.
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V jeho tvorbé existuje mnoho kreseb, které zndzorniuji naha zenska téla. Tyto akty jsou
velice oblibené. Akty by se mohly dat rozdélit podle chvile a zptisobu zachyceni. V jednom
piipadé mame zenskou postavu, ktera je znazornéna pouze do puli téla. Dama s kloboukem [1]
je zena, ktera se evidentné zajimala o dobovou moédu. Jedna se pravdépodobné o méstanku
z lepsi socialni spolecnosti. Linie je zde doprovazena jemnymi odstiny barev, které dodavaji
Cistot¢ dila. Dalsimi podobnymi dily jsou naptiklad dal$i Dama v klobouku [2], Odpocivajici
divka [3], Stojici divci akt [4], Akt se zrcadlem [5], Sylvestra [6], a nebo Stojici divéi akt [7].
V piipad¢é Sylvestry, kde je umisténa Zenska postava s az nepfirozené hubenym pasem a
dobovym kabatkem s kozes$inou kolem krku, tak kresbu navic dopliiuje i tisténym textem.
Dalsim ptipadem jak Veris zobrazuje své akty, které jsou zobrazeny celé ¢i je z nich vidét pouze
dolni polovina téla. Jednim z ptikladi je Stojici divka [8]. Zde vSak Veris nezvlada spravné
proporce téla. Horni polovina je podstatné vétsi nez dolni. Ale presto z tohoto dila ¢isi klid a
harmonie. Dalsi kresby: Lezici divci akt [9] a Odpocivajici divka [10]. Maluje i Soubor sedmi

vykresu [11,12] ktery mé rizné formaty.

Aby Veris nebyl pochopen $patnég, ze kreslil pouze akty je zde potfeba uvést i dalsi
kresby, které s akty nesouvisi. Jednim z nich je tieba S pudrenkou [13], Dama s cepcem [14]
nebo Divka v dlouhych satech [15]. Damé S pudrenkou nevidime do celé tvare, protoze jeji
velka ¢ast je zakrytd dobovym klobouckem. Na prvni pohled nds, ale uchvati rudé namalované
rty. V ptipadé Damy s cepcem, kde Veris nezachycuje jako obvykle mladou zenu s vyhlazenou

pleti, ale starsi pani, kterd uz svij Zivot proZila.

3.1.2. Akty

Ve 20. stoleti prochazi lidska figura mnoha zménami. PfedevSim v oblasti formy, vyznamu

jejiho zobrazeni. Navic se znazoriiovala vice i filozofie zaméfena na ¢loveka. Z konkrétni osoby
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¢i alegorické postavy se stala univerzalni bytost. Tradi¢ni se stavalo zobrazovani lidi své doby,

at’ uz idealizovanych nebo ztrapenych tihou osudu

Tato podkapitola zahrnuje Verisovu tvorbu malovanych aktd. Akty celkové tvori
nejvetsi Cast jeho tvorby a u nékterych dokonce se objevuje stylizace blizici se stylu art deco.
Jeho akty byly nesmirné¢ zadané v nejvyssich spole¢enskych kruzich. Nékteré z nich dokonce
vlastnil Tomas Bat'a nebo Emil Hacha. VétSinou je znazornuje pomoci technik olej na kartonu
(nejvetsi ¢ast jeho tvorby), olej na lepence nebo i olej na pieklizce. U Aktu divky [16] je vidét
Verisova hladka malba a sklony ke klasicismu J.A.D.Ingra a k akademismu. Zenské t&lo je zde
zcela vyhlazené. Zajimavy je zde boj stini se svétlem na nahém téle, které je ovlivnéné
postojem a riznymi zahyby svall postavy. Dalsim piikladem této hladké malby je pak Akt divky
[17], ktera je k nam otocena zady, Akt lezici divky [18], Parizanka [19] a Naha divka [20]. U
Parizanky je velice zvlastni styl obleCeni, protoze spole¢né s veskerymi ozdobami na téle
pfipomina spiSe n&jakou orientalni kradsku. Nahd divka si zase cudné zakryva klin a pohledem

smétuje do strany. Plisobi na nds, jakoby se stydéla.

Postupem casu se Veris za¢ina odpoutavat od hladkého inkarnatu a téla zacinaji byt az
impresionisticky feSena. Pfikladem je Naha divka [21]. U obrazu Akt [22] je zase na druhou
stranu vidét vliv kubismu, kdy se Veris snazi ,,rozfasetovat® div¢i polo postavu s pravou rukou
polozenou na hlavé. Pravdépodobné je to tak naschval, aby malif mohl pouzit, co nejvice

mnozstvi stiipki divéina téla.

Velkd c¢ast aktl plisobi na divdka uréitym melancholickym rozpolozenim. Divky
vétsinou jakoby nad nécim piemysli a Veris je zachycuje pravé v tento moment. Piikladem
melancholického dévcete je Akt S podepienou hlavou [23] nebo Lezici akt [24]. Z obou citime

jakoby nezucastnény pohled, ktery nikam nesmétuje. Jediné, co zde pracuje je lidska mysl.
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Jeho zenské postavy maji spojitost s prostorovou jistotou Deraina, romantikou

Delaxcroiovou nebo 1 Corotovou dusevni kulturou.

3.1.3. Portréty

Portrét obecné souvisi s hodnocenim lidské osobnosti a jeho individuality. Ve 20. stoleti ztraci
portrét svou socialni funkci a prestava byt sttedem zajmu, ale je stale pfitomen. Spolecnost si
tehdy myslela, Ze pohled do tvare je stale stejné vzrusujici. Umélci se tedy snaZili o proniknuti

do tajemstvi lidského nitra.

V pripad¢ damskych reprezentativnich portréti, umélci ¢asto vyuzivaji pro piisobeni a
posileni své pusobivosti hladké akademické malby. Moderni a aktualni tendence té doby
nemély Sanci se k portrétni, reprezentativni formé vibec dostat . Velice &asté bylo
zobrazovani portrétt a podobizen sentimentalnich krasek, které byly velice popularni koncem
19. stoleti a pretrvava az do prvni poloviny 20. stoleti. Tyto portréty a podobizny krasek casto
vedly az k univerzalni sentimentalné ladéné krase. Portréty krasek byly mimo jiné pouzivany i
K ilustracim a reklamam. V piipadé Verisovy tvorby se zde objevuji ,,elegantni a moderni Zzeny,
které¢ podtrhavaly sebejistotou a nonsalanci svétem protielych dam a pésténou krasu jejich

obli¢ejii, coz bylo tehdy podle dobovych idealt?®

. Mezi priklady téchto sebevédomych
mladych dam lze uvést: Ddma s véjirem [25], Dama [26], Portrét damy v cerveném klobouku
z roku 1937 [27] a Portrét mladé Zeny se zelenym pozadim [28]. Dama s véjirem je obleCena do
bohatého Satu kiiklavé zelené barvy, ktera je ale dokonale vyvazena teplymi odstiny Satku,

ktery méa ddma piehozeny pies sebe. Svym vzhledem a ustrojeni pfipominé néjakou hispanskou

krasku, kterd se musi pravdépodobné kviili teplu ovivat modrym véjitem, ktery drzi v levé ruce.

5 Bytosti odnikud: Metamorfozy akademickych principit v malbé prvni poloviny 20. stoleti v Cechdch (Kat.
vyst.), Praha 2008.

26 Marie Rakusanova, Bytosti odnikud: Metamorfézy akademickych principii v malbé prvni poloviny 20. stoleti
v Cechdch, Praha 2008, 5.310-311.
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Portrét mladé zeny se zelenym pozadim pripomina tvorbu Otty Muellera (pfedevsim portrét
Dvou sester z roku 1919). Spojitost 1ze vidét na jednotnym nazelenalym pozadim a dlouhém

protahlém krku. Veris zde, ale zvyraznuje daleko vice velké div¢i oci.

Mimo jiné portrétuje i Zeny, které pisobi nézné az nedotknuteln€. Nejlepsim piikladem
je portrét Parizanky [29], nebo Portrét divky [30]. Oba tyto obrazy pusobi klidnym a
harmonickym dojmem. Nepouziva zde vyraznou a ostrou barevnost. Pouze Cisté barevné

neagresivni tony.

Velice kvalitni podobizny vznikaji, kdyZ navitévuje Spanélsko. Zfejmé tamni Zeny na
né&j zapusobily natolik, Ze je velice ¢asto a rad portrétoval - Spanélka [31,32,33]. Vsechny tfi
Zeny pusobi pfisnym dojmem. To lze posoudit z jejich pohledu, ktery pisobi az nelitostnym

dojmem. Navic maji zeny zvyraznéné rty ¢ervenou rténkou.

Veris se vénuje i tvorbé portrétl vyznamnych osobnosti. Seznamuje se napiiklad
s Tomasem Garrigueem Masarykem, kterého se pokousi portrétovat — Portrét T.G.Masaryka

z roku 1927 [34]. Mimo jiné portrétuje i Charlottu Masarykovou.

Portrétovani prezidenta Masaryka se stala dobovou modni vinou, ktera za¢ina rokem
1934, kdy Spolek Vytvarnych Umélct Ménes k piilezitosti ¢tvrtého vyroci zvoleni Masaryka
prezidentem uspotadaji vystavu jeho podobizen. Objevuji se na to dvé rizné kritiky. V prvni
kritice J. Pecirka se k tomu moc nechtél vyjadfovat a tvrdil, Ze to stejné zvladne uz tehdy
moderni vynéalez fotoaparatu. Druhd kritika méla posoudit obrazy podle umélecké hodnoty,
protoze velkého &lovéka miize portrétovat jeding velky umélec. 2’ Malif musel zachytit jemné

psychologické charakterizace a vystizeni mimotadnosti politikovy osobnosti. Tyto portréty pak

27 Marie Rakusanova, Bytosti odnikud: Metamorfézy akademickych principii v malbé prvni poloviny 20. stoleti
v Cechdch, Praha 2008, 5.387-388.
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byly $ifeny, jak je obecnd znamo, pomoci reprodukei do ufadi, $kol a domacnosti. Ci byly

reprodukované do novin, ¢asopist a v riznych magazinech.

3.2. Krajinomalba

Ve 20. stoleti neni uz pouhym jevistém, ale 1 vyrazem duse ¢lovéka. Dulezité je zde splynuti

s ptirodou. Casto je spoutana spole¢né s basnictvim a hudbou.

Diky studiim ve svétovych muzeich starych mistri dosahuje Veris zcela osobitého

zachyceni krajiny. Je ovlivnén tvorbou Andrého Deraina, Camila Corota a Otakara Kubina.

André Derain si také cenil d¢l starych mistri. Rikaval: ,,Je tieba jit s duchem vsech dob,

jestlize chceme byt soudasni 28«

. Z jeho dél ¢isi vzneSena prostota a klidnost. Pocitoval
zklamani ze soucasného stavu svéta. Svym prateliim jiz kdysi radil, aby se pokud mozno, co
nejvice vzdalili od Paiize 2. Podle Rei Michalové, jsou Derainovy obrazy vazné, protoze se
Francouzové neumi smat. Avsak tim, Ze je zaméteny na vaznost dila neznamena, Ze nema smysl
pro humor. On se pouze snazil o celkové vyznéni, do kterého se clovek mize vcitit. Derain se

snazi nalézt pravdu v télesnosti figur a piirody. To se ale musi rovnat nesoumérné krase,

harmonii a klidu.

V ptipad¢ Otakara Kubina, ktery se snazi rehabilitovat krasu krajiny, je typické citové
prozivani krajiny, které dosahuje ve svych lyrickych kombinacich mocnych piisobnosti. Jeho
prace byly jiz ve 20. stoleti pfijimany Sirokym publikem, jako dila mimotadné krasy a
harmonie. Klidna a ticha krasa, rostouci z vnitini harmonie jednotlivych slozek obrazu i
dusevniho stavu autora. Vzdy chtél, aby jeho obraziim rozumél i ¢lovek neznaly, nevzdélany. I

on sam se inspiruje dily pfedevs§im mistry 19. stoleti, jako je C. Corot a J.A.D.Ingres. V jeho

28 Rea Michalova, Klasicismus v modernim uméni, Praha 2007, s. 81.
29 Rea Michalova, Klasicismus v modernim uméni, Praha 2007, s. 82.
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pozdnich dilech je typické svétlo, které neni vdzané na barvu ani na hmotu ¢i atmosféru, ale
vytvari jakoby svételny obal symbolizujici abstraktni duchovni princip. Co od néj Veris piejima
a ve svych obrazech uplatiuje je pouziti svétla, které neni zhmotnéné a je stejnomérné
rozptylené. Véci v krajin€ tak ziskavaji tajemstvi a krasu. Malba je Cista a hladka. Z barevné
palety se pouziva piedevsim Sedozelené, sttibrné s akcenty fialové (ptipomina C.Corota). Uz
z Verisovy tvorby lze uvést dila jako je Jizni krajina z roku 1926 [35], Stromy u rybnika [36].
V piipad¢ Jizni krajiny lze vidét velice silny vliv Otakara Kubina. Kazdy tvar, at’ uz se jedna o
stromy, domy nebo dokonce oblohu ma sviij pevny tvar. Tyto rizné tvary jsou jakoby skladany
podle pland, kdy prvni je v pozadi a tvoii jej modré nebe a hory v pozadi. Druhym planem je
vesnicka s kostelem a tfeti pak uzavird plan umistény nam nejblize a to jsou predevsim rizné

odstiny zelenych keit, stromtl a travy.

Vznikaji i obrazy krajin z prostfedi Francie, at’ uz z Provence, St. Tropez nebo z Patize.
Dva z priklada naptiklad: Ndkladni lod’ na Siené [37] a Parizskad ulicka [38]. Provence byla
smésici sloht, jazykd, kultur a civilizaci. Mimo jiné je prosluld svymi levandulovymi poli,
kamennymi zidkami a cypfiSi. Typicka je vzdu$na stiibfitd barevnost s tzkou stupnici

lomenych tont, kterym vévodi zelend, okry a modra.

Na obrazech z Pyreneji zase zjemnuje paletu, které docilil michanim tont zakladnich
barev Sedé¢, olivové a zlatohnédé. Je dosti pravdépodobné, ze zde pise i svoji knizku s nazvem

Pod Pyrenejemi .

Veris se obraci ¢asto i na ¢eské mistry krajinomalby 19. stoleti. Nejlépe to lze poznat na
obrazech jako je Ceskd krajina z roku 1940 [39], Krajina s mostem [40], Lesni tiika [41],
Lesni zatisi [42] a nebo Letni den [43]. Pfevazné se ptiblizuje k tvorb¢ Antonina Chitussiho a

také krajin¢ Julia Matéaka.

30 vjz. strana 32
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Objevuji se 1 ozvuky impresionismu a postimpresionismu, konkrétné Paula Gauguina.
V ptipad¢ impresionismu lze uvést krajiny jako je Krajina s figuralni stafazi [44], kde se nejlépe
projevuje vliv Clauda Moneta. Pouziva zde velice znamou délivou impresivni skvrnu. Navic
zde neni pouzito ¢erné barvy. U Novotného lavky [45] se jedna u Verise o zcela ojedinélé téma,
které zobrazuje pohled na ¢eské mésto. Dalsi obraz se nazyva Uvozem [46], ktery ptisobi velice
mystickym dojmem. Nejprve zde vnimame pouze svétlé skvrny zelené a zluté, ale pii delSim
pohledu si uvédomime, ze se jedna o cestu, ktera je skryta pod korunami stromu. Ke krajine
podle Gauguina z roku 1924 [47] uZ nelze nic dodat. Jedna se zde o zcela hodnovérné

zachycenou krajinu, jakou by zachytil i Paul Gauguin.

Jeho tvary krajiny jsou skute¢né. Jednotlivé tvary na obrazu napiiklad stromy nebo
domy odpovidaji t€ém skutecnym. Krajiny byvaji ¢asto bez znamek zivota. I kdyz jsou bohaté
barevné, tak zde vycitit samotu, ale zaroven také i poctu ke krajing, ktera neni dotéena

¢lovékem. Krajinomalb¢ se vénoval naplno az pii navratu z Pafize. Tedy roku 1938.

Veris po létech stravenych pobytu v cizin€ nalezl sviij domov na romantické, ptirodné
krasné bohaté krajiné¢ Sazavy, kterd pro néj byla nepfebernym zdrojem motivi. Pii zdejSim
pobytu se vénuje hlavné krajinomalbé a symbolickym figuralnim kompozicim s kvétinovym
zatis§im. Jako priklad krajiny 1ze uvést obraz nazvany Sdzava z roku 1950 [48]. Na Sazav¢ se

zabyva také znazornovani primyslového prostiedi do krajiny - Tovarna z roku 1950 [49].

3.3. Zatisi a vyjevy ze vSedniho Zivota

Pro vSechna piedesla uméni plati to stejné. Tedy Ze zatisi je pojmem pomijivosti naSeho Zivota.
Emil Filla se na ptfedchozi uméni obracel se slovy: ,,Lze najit denné€ v kazdou hodinu veskerou

moudrost, vzneSenost a krasu celého svéta v nejblizSich pohozenych vécech®. Seskupeni
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nezivych predmétii bylo a vzdy bude vyucovano a je oblibenym namétem pfti vyuce malby ve

skolach.

Verisovo zatisi je vzdy dimysIné prokomponované a barevné harmonické. VétSinou na
podélném formatu, ktera jsou pro né&j naprosto typicka a mtizou nést oznaceni jako ,,verisovska

Zatisi®.

Veris opét velice rad a ¢asto méni rizné styly v zobrazovani zatisi. Zkousi zachyceni
klasického, holandského ¢i italského zatisi: Kytice [50], Ovocné zatisi [51], Podnos tresni [52],
Zatisi s ananasem [53], Zatisi s masem [54] a Zatisi s rybami [55]. Objevuji se, ale prvky
postimpresionistické s 0zvuky tvorby Paula Cézanna: Broskve na mise [56] a Zatisi s ovocem
[57]. Prave u Zatisi s ovocem lze vidét nejlépe prvek, ktery Cézanne sam vynalezl a tim je, Ze
K vystinovani ovoce pouziva jinych odstinti barev. Dalsim pak stylem, ktery ovliviiuje Verisovo
zatisi je kubismus. Kde napiiklad u dila DZbdn a dymka [58] lze vycitit néco z tvorby Emila

Filly.

V zanrovém malifstvi se objevuji rizné scény umisténé naptiklad do prosttedi orientu.
V obraze Kralovské cikanky [59] mizeme vidét stale vlivy neoklasicistni malby. Jemné Zenské
snédé kiivky jsou doplnény bohatou drapérii a Sperky, které podtrhuji jejich krasu. U tohoto
obrazu se mize jednat pravdépodobné o néjakou scénu podle legendy s narozenim ditéte, néjaké
cikanské princezny ¢i kralovny. Mlze se vSak jednat i o vyjev kralovskych sluzek, které se

staraji o kralovského potomka.

Dochovéavaji se ndm i obrazy, které v nas vyvolavaji hriizné pocity az zdéSeni.
Piikladem tomu muze byt obraz Otce s dcerou [60], kdy je dcera zcela zd&€Sena otcovym
pocinanim a rukou si zakryva fiadra a dlani se dotyka krku. Jakoby se chtéla uz branit pred tim,

co ji ¢eka. Otcuv vyraz je zcela chladny a neodrazeji se na ném zadné emoce. Dal§im hriiznym
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obrazem je Zndasilnéni [61]. Zde je zcela nahé Zenské télo drzeno muzem, ktery v nas vzbuzuje

az hriizné pocity.

Veris, ale nemaluje v Zanrovém malifstvi pouze désivé obrazy. V jeho tvorbé mizeme
nalézt i vyjevy ze vSedniho Zivota, které v nas pravé naopak vyvolavaji klid a harmonii. Jednim
z nich je obraz Na pastvu [62], nebo Predvecerni ticho [63]. Zanrovému malifstvi se vénuje i
kdyz cestuje. Nejéastdj§imi naméty jsou ze Spanélska, kde &asto znazoriiuje skupinky
hudebniki v doprovodu ptivabnych tanecnic, které jsou zahalené v zavojich a zdobené riznymi

Sperky. Piikladem tomu mtiZe byt obraz Ze Spanélska [64].

3.4. Reakce na valku

Vime, ze Jaroslav Veris byl v letech 1944-1945 véznén v koncentra¢nim tabote v Klettendorfu
u Vratislavi a ze mu zde umira manzelka. Uz jen z téchto dvou velice tragickych udalosti
musime citit, ze to na jeho tvorbu muselo mit zcela jisté vliv. Ostatn¢ jako u téméf vSech

umelct, musel i Jaroslav Veris zndzornit strasti a v§e co bylo na vale Spatné.

Z obrazl z téchto vale¢nych let citime tragédii a tizkost, kterd musela umélce suzovat. |
kdyz ke konci zivota Verisovo dilo zafilo barevnosti, tak neznamend, Ze nebyl zasazen
vysledky, které v ném valka zanechala. I pies vSechny tragédie, které ho potkaly, se Veris

nenechal zdolat, nebo se odradit od tvorby.

Na obraze nazvaném Vilka [65], mtZzeme citit bolest, kterou musela zranéna Zena, ktera
leZi nehybné na zemi, citit. Pohozena taska s potravinami lezi jen tak ledabyle pohozena na
zemi. Na Spinavou zem pada i ¢erstvy krajic chleba, ktery tam mutize lezet uz delsi dobu a nebude
pozivatelny. Dalsim obrazem je Louceni [66]. Scéna, kdy se mladik louci s né&jakou Zenou.

Divak si zde mtize pouze domyslet, zda se jedna o matku, anebo o milenku. Malif zde mohl ale
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také zamyslet to, ze by se divak mél vzit do postavy, ktera je k ndm otoc¢ena zady. Z tohoto

vyjevu na nas dycha opét uzkost a strach, co se s mladikem miize stat.

Nejen malované obrazy, ale 1 kresby jsou z téchto dob smutné. Promita se zde tézka

skutec¢nost, na niz nelze zapomenout.

Diky riznym cestam, které podnikal, kdyZ zil n¢jaky ten ¢as v Patizi, a vzpominkdm na

tu dobu, se dokazal udrZet pfi smyslech a pretrpét krutosti v koncentra¢nim tabofte.

3.5. Abstraktni a surrealistické kompozice

Celkove prvni obrazy bez predmétu vznikaji kolem roku 1910 a to hned na nékolika mistech.
Kupka tvofi ve Francii, Kandinskij v Némecku, Mondrian v Holandsku a Malevi¢ v Rusku.
Spolec¢né maji, ze se za€inaji soustiedit na samotné barvy, svétlo a formu. Umélci jsou potom

vybizeni k experimentovani.

Veris se 1 zde soustfedi na vyvaZzenost kompozice a harmonickou melodi¢nost barev.
Kromeé studiji u FrantiSka Kupky od které¢ho zcela jisté pfejima abstraktni ovlivnéni malby (Ize
vidét na kopiii Kupkovy Amorfy-dvoubarevné fugy [67], kterou vytvaii sam Veris), se Veris
prateli s Jindfichem Styrskym a Toyen. Piatelil se, ale také s Frantiskem Foltynem, ale také s jiz
zminénym Otakarem Kubinem a Georgem Karsem. VSichni tito jeho ptatelé nejprve tvorili

Vv abstrakci a poté volné presli az k surrealismu.

Abstrakci rozviji v ¢eskych zemich styl nazvany Artifialismus, ktery je veden prevazné
Jindfichem Styrskym a Toyen. Artificialismus se mél stit jako protéjsek k basnickému

poetismu a vychazel z Devétsilovské snahy o ztotoznéni malifstvi a poezie 3. Lze jej totiz také

31 Emanuel Poche, Enyklopedie ¢eského vytvarného uméni, Praha 1975, s.40.
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nazvat jako imaginativni abstrakci, protoze obsahuje prvky, jak surrealismu, tak i

nefigurativniho uméni. Kazdé dilo se pak snazi zachytit prchavost okamzikt a pociti.

Styrsky a Toyen pouZivali techniku stfikani barvy pies riizné druhy siti a predméti
vytvaiejici na obraze kiehké struktury riznych charakterti. Veris, ale zcela inovatorsky, je
doplnil zptisobem monotypu ¢i dekalku pracujicim se strukturami namocenych textilii a dalSich
materidli. Mimo jiné vytvarel kompozice z olejovych barev, kdy se plochy piekryvaly
Vv barevnych vrstvach, které byly vyvazené a do nich pak vstupovala kresba v podob¢ kiehkych
siti, ale i antropomorfnich a abstraktnich tvart 2. Jako piiklad 1ze uvést: Abstraktni kompozici
[68], Abstraktni kompozici z roku 1970 [69], Abstraktni kompozici z roku 1971 [70]. Nékdy
dochazi v jeho pifipad¢ az k manyristickym tendencim, které jsou doprovazené textem jako

dekorativni ilustrace: Abstraktni kompozici z roku 1971 [71].

Dalsim smérem, ktery se v tvorbé Jaroslava Verise objevuje, je surrealismus.
Lourrealismus méa byt uréenim zvlaStniho stavu ducha, komunikativni sférou obecné
subjektivity, aktivnim a tviiréim dusevnim stavem, introspektivnim poznani poznavatele, jehoz
smyslem je odhalovat v pudovych zdrojich ¢lovéka perspektivy novych moznosti lidského
ducha a v souvislosti s planem jeho socialniho osvobozeni pfispét k revolu¢ni koncepci
svobodného Zivota 3¢, V piipadé surrealismu se uplatiiuji nové metody znazoriiovani. Jednou
z nich je kolaz, kdy jsou rGznorodé prvky tvofené urcitou imaginativni a emocionalni
atmosférou, zalozenou na predstavach. Metoda koladze obsahuje i mnoho riizné upravenych
technik, jako je dekolaz, kdy je urCité mnozstvi stejnych reprodukci rozstiihano do
pravidelnych obdélniki, pruhi nebo jinych geometrickych tvarti, které jsou na sebe nalepovany
tak, aby se prekryvaly jen ¢aste¢né. Timto pferuSovanim celistvosti objekti vznikaji iluzivni

deformace 34, Dalsi metodou je frotaZ. Jedna se o metodu, kdy vytvarny projev pfenasi na

32 vaclav Milek, Petit Testament: Jaroslav Veris (kat. vyst.), Krajska galerie vytvarného uméni ve Zlin& 2005.
33 Vratislav Effenberger, Vytvarné projevy surrealismu, Praha 1969, s.27.
34 Vratislav Effenberger, Vytvarné projevy surrealismu, Praha 1969, s. 54
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reliéfni strukturu rznych plosnych materialt (papir nebo platno). Na né se potom rozetie tuha
nebo barva. To potom vytvaii obrysy riznych zkroucenych tvarti. Jednou z nejslavnéjsich
metod, je metoda dekalkovani. Vznika tak, ze pomoci Stétce rozetfeme ¢erny kvas na list bilého
asfaltového papiru, na ktery se ihned ptilozi jiny a vznika tak vysledné dilo. Podobna technika
se pouziva i v technice fokalku, ktera je zavisla na citlivé emulzi exponované fotografické
desky, ktera v tekutém stavu vytvoii z piavodniho negativniho obrazu nova skupenstvi riznych

ploch .

Ve 40. letech se zacinal uplatiiovat surrealismus, ktery byl v piipad¢ Verisovy tvorby
opét osobity. Casto se objevuji melancholické kompozice s Zenskymi hlavami (Divci hlava
z roku 1935 [72], Osameély vecer [73]), nebo pul akty, torza, ktera jsou oramovana amorfnimi

strukturami. Casto dochazi ke kombinaci neoklasicistni tvorby se surrealistickou imaginaci.

Nefigurativni a surrealistickou tvorbu orientoval spise do obdobi po II. svétové valce,
kdy ziskava vlidnéjsiho ptijeti. Tvaram jeho kompozic velice a rad a ¢asto dodava na plasticité:

Sen [74].

Vznika $iroky cyklus obrazti s nazvem Surrealistickda kompozice [75], kde se svoji
tvorbou pfibliZuje nejvice k Styrskymu a Toyen. Jakoby roztrhané kusy nééeho, co nedokazeme

identifikovat, a vSe je potopené do tmavého odstinu barvy.

Ve stejné dob& zaind experimentovat s litim asfaltu a podobnymi technikami na
podlozku s dekalkem barvy rozmazavané po tiskové matrici. Timto dospiva az k lyrické

abstrakci. % Prikladem pak mize byt dilo - Bez ndzvu [76].

3 Vratislav Effenberger, Vytvarné projevy surrealismu, Praha 1969, s.56.
% Vaclav Milek, Petit Testament: Jaroslav Veris (kat. vyst.), Krajska galerie vytvarného uméni ve Zlin& 2005.
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3.6. Ilustrace, Casopisy, plakaty a navrhy kostymii pro divadlo

Veris se Kk ilustraci dostava uz b&éhem Zivota v Pafizi, ale k nejvétsimu rozmachu jeho

ilustratorské tvorby dochazi az v letech kdy se vraci do Cech z Francie.

Jednou z prvnich ilustraci a jeho samostatnou literarni praci je U Bourdellova katafalku
(1930), které vychazi v Patizi. Jedna se o kratky text, ktery oslavuje moderniho francouzského
sochaie A.Bourdella. D¢j je licen tak, Ze samotny autor se nachazi pfimo pred mistem, kde
sochat pracoval a byl mu zde vystavén pamatnik. Popisuje zde, i jak onen katafalk vypada.

Bourdella zde ztotoziuje s antickym helenistickym sochatfem.

Dalsim dilem je opé¢t kratky text, také od Jaroslava Verise a nazyva Monsieur Melmoth
(1930). V jednom z vytisku tohoto textu se pry nachazi i dikaz, Ze se piatelil s primyslnikem

a sbératelem Jindfichem Waldesem.

Pod Pyrenejemi, tak se jmenuje dalsi knizka, kterou napsal sam Veris roku 1931
v PaiiZi. Popisuje zde krajinu severniho Spanélska, ktera je zpustosena valkou. Zmifiuje se i 0

tom, co zde vzniklo a kdo z vyznamnych postav se zde narodil nebo zil.

V roce 1934 se v Praze vydavaji novely od Jana Grmely nazvané Rozkos$nice. Zde se
nachézeji rizné povidky, které jsou vzdy na zacatku doplnéné kresbou od Jaroslava Verise.
Kresba ma nadech klasicky vedené pevné linie S ptfimési akademismu. Misi se zde kresby akti,

ale i odénych postav, nebo pouze tvafi, které se rizné zakryvaji ¢i vystavuji.

Verisovy ilustrace vychazeji i v dal§ich knihach, i kdyz pouze uz jako grafické obaly
knizek, nebo jako jednostranna ilustrace v celé knizce. Tim mtize byt kniha Komediant: hudebni
komedie o tiech déjstvich od Frantiska Kozika a hudbu k tomu slozil Julius Kalas. Dalsi knihou
je Hotel Imperial. Tu napsal Arnold Bennett roku 1947. Zde se opét uplatiiuje ona oblibena

Verisova neoklasicistni kresba pevné linky.
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Mezi dalsi Verisovu tvorbu patii i malba do ¢asopisi. Dochovava se ndm obalkova
ilustrace pro Aventisky magazin [77], kde Veris opét uplathuje osobité prvky moderniho
klasicismu. Mimo jiné vytvari i plakat uréeny k propagaci operety Mamzelle Nitouche, kam

navrhuje i kostymy [78,79].

3.7. Sochafstvi

Skromnou, malo rozvinutou tvorbou ve Verisoveé dile tvofi sochaistvi. Vime, ze se v 70. letech
zabyval dfevénou plastikou. Jednou z nich je i Asunta [80], fezba z lipového dieva. Zde se jedna
0 lidskou hlavu, pravdépodobné Zeny. Stylem jakym tvofil, pfipomina z jistého thlu pohledu,
styl tvorby FrantiSka Bilka. I kdyz se mtze jednat pouze o domnénku, protoze Bilek byl jeden
z mala, ktery v moderni dobé pouzival dievo pro své sochy a jeho rukopis byl spise vyrazné
délivy.

V jednom z katalogti, z vystavy mame dochovany pouze seznam plastik, které v té dobé
vytvoftil. VétSinou se jedna o dekorativni fezby ¢i vlysy provedené do lipového dieva. Nachazi

se zde 1 zminka o hlavé divky také z lipového dieva.

3.8. Vystavy

I kdyz Jaroslav Veris zil v Pafizi, tak zde i v Ceskych zemich zvladal vystavovat. Jeho dila po
vétsSinu Casu sndsela velice pozitivni kritiku, at’ uz se jednalo o kritiku odbornou ¢i vetfejnou.
Nemé¢l ani problém s prodejem d€l. Vzdy o né byl veliky zdjem, a proto kdyz se ptistéhoval do

Patize, zvladal si svym uménim vydélavat dostatek pen€z i na zivobyti.
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Od poloviny 20. let 20. stoleti podnika samostatné vystavy. Rizné vystavuje v Praze,
Brné¢, Ostravé, Kosicich, v Adamové u Brna, Hradci Kralové a v Olomouci. Samostatné vystavy

probihaji i v cizich zemich naptiklad v Pafizi, ale i v Erfurtu.

vvvvvv

z Pafizského Podzimniho salonu a také, Ze se se uc¢astnil mezinarodni vystavy v Montrealu.

Katalogy z vystav se nam dochovavaji uz z roku 1925. Kdy jednim z prvnich textt
k vystavé pisSe Arne Novak a do némciny ji pfeklada Eugene Gerber. Na této vystavé se
vystavuji dila rGznych zanrt, jako jsou zatisi, neoklasicistni portréty ¢i krajinomalba, ktera je
Vv tomto piipadé spiSe francouzské nez Ceskd. Na téchto vystavach ke konci 20. let se publikuji

dila, ktera zachycuji vyjevy z cest, které podnikal po zakoutich jizni Evropy.

Dalsi velka vystava probiha Praze ve Vystavni sini Ars Melantrich roku 1949. Zde se
zaCinaji objevovat obrazy, které jsou n¢jakym zplsobem zasazeny tragikou valky. Ziejme
nejvétsi ucelena samostatna vystava probihala v Praze v Galerii bratii Capki. Z této vystavy se

nam dochovava dlouhy seznam vystavenych obrazl, kreseb, ale 1 plastik.

Na vystaveé soudobé kultury v Brn€ Veris vystavuje dila, kterd maji ,,budovatelskou*
tématiku. Aby zde umélec mohl vystavovat, musel splnit jedinou podminku a tim bylo
znazornéni pokroku védy, filozofie ¢i kultury v jeho uméni. Umélecky primysl se tehdy stal
moderni myslenkou, i kdyZ uz mé za sebou tisiciletou minulost. AvSak skute¢ny umélecky
pramysl, ktery zndme do dne$ni doby, vznikl teprve az koncem minulého stoleti. Umélecky
pramysl zde neoznacuje pouze péknou véc, kterd se hodi cloveku tehdy, kdyz ji potifeboval. Ale
také se zarovei stalo i pfedmétem, podle kterého mizeme vidét dobové mysleni lidi a jejich
kulturu a pfedevsim pokroktli. Vystavuji se zde rtizné plakaty, bez nichz si soucasny moderni
zivot uz nelze predstavit. Plakat, byl také vymyslen v okruhu onéch pokrokovych ideji, které

Sly zaroven v fadé s uméleckym femeslem. Umélecky primysl znamena vuli obohatit nejen
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véci potieby, vyrobky, ale také vyrobce a spotiebitele 3. Tato vystava méla predevsim za ticel
rehabilitovat a ozdravit véci denni potieby. Neni tedy jen vystavou krasnych véci, ale je to vzdy

,,8kola nazoru* a povzbuzeni, jak pro vyrobce, tak spotiebitele 8.

Pti 85. vystavé Spolku vytvarnych umélcti Ales, Veris maluje pouze jeden obraz, ktery
se nazyval T7i Zeny. Této vystavy se ucastni i jeho bratr. Také vystavuje pouze jeden obraz.
V textu ke katalogu vystavy je popsano, ze dilo starych mistrii je ,,nemocné‘ a proto vznika i
tato vystava, ktera ma lidi ,,uzdravit“ a donutit je pokracovat v novych okruzich, které jsou
doposud nepoznané. Téma, které bylo souc¢asné€ i podminkou pro tuto vystavu, bylo vyjadieni

projevu Zivota, kterym zijeme. Tedy ,,Zivot pracujicich®.

Roku 1959 vznika dalsi katalog k vystavé s ndzvem Uméni Zivotu, ktery vydava sin
Obecniho domu hlavniho mésta Prahy. Zde se pojednava o tom, Ze k rozvijeni vytvarného
zivota je zapotiebi nové zakladny, kterd se nachazi v hlavnim mésté nasi republiky. Umélci si
zde vyménuji své nazory na otazky umeéni a snazi se soucasné rozvijeti svoji vlastni tvorbu.
Stanovuje se zde i zcela jasny program, ktery spojuje jednotlivé ¢leny, jejich program, ktery
vyjadfeny nazvem i této vystavy — ,,uméni zivotu“. Do programu byla zahrnuta malba,
socharfstvi a grafika, ale také 1 knizni ilustrace, scénografie, textilni uméni, keramika, plakaty a
mnoho dalSich vytvarnych uméni. Véfili, ze napiiklad plakat miize mit politickovychovné, ale
I esteticko-vychovné poslani. Veris zde vystavuje obrazy, které jsou inspirované a také stejnak
pojmenované podle oblasti Francie. Jiz ve Verisové tvorbé a dile bylo uvedeno, Ze po druhé

svétoveé valce se velice rad vracel k tématim, které mu pfipominali Stastné chvile, které

87 pystava soudobé kultury v Brné (kat. vyst.), Praha 1928, s.15.
38 Vystava soudobé kultury v Brné (kat. vyst.), Praha 1928, s.15.
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prozival, kdyz byl mlady. Obrazy vznikaji v druhé poloving Sedesatych let 20. stoleti. Misi se

zde 1tizné vyjevy, jako je napiiklad krajinomalba, pohled do interiéru *° a zatisi.

Dr. Eugen Dostal, profesor déjin uméni Masarykovy univerzity, také sepisuje kratky
popis Verisova dila. Popisuje zde s jakou mistrnosti barev a ¢istou linii dokéze Veris pracovat.
Opét je zde vychvalena dokonalost a az renesan¢ni ptivab, ktery studoval na svych cestach po
Italii. Popisuje zde pro nés jiz zndmou kompozi¢ni piisnost, melodii klidnych tonti barev a
vyttibenou jemnost, ktera jeho dila béhem 20. a 30. let 20. stoleti oplyvaji. ,,Dilo Jaroslava
Verise udrzuje naSe uslechtilé touhy a nase srdce na hladin€ vnitiniho a vyssiho Zivota,

posvéceného hledanim a nalézanim krasy.* *°

4. Zavér

Verisova tvorba pfinasi do Ceského prostiedi zcela mimotadny novy néhled na maliistvi. Jeho
tvorby je nutno si cenit. S jakou ,,vervou® se snaZzi o co nejdokonalejsi zachyceni at’ jiz aktd, ¢i
portrétl moderniho klasicismu, tak i prejatych a podle sebe poupravenych prvki, které piejal
od svych pratel z Francie. Od Otakara Kubina dokazal pfejmout styl zachyceni krajiny, ktera
mMa naprosto typické barvy Sedé, Sedozelené a okrové a je osvétlena jemny az stéibtitym svétlem.
Od Styrského a Toyen piebira prvky imaginativniho a surrealistického uméni, které si opét

ptizpisobuje podle vlastniho stylu.

Jeho styl docenovaly 1 takové osoby jako byl T. G. Masaryk, Dr. Edvard Benes, JUDr.
Emil Hacha nebo 1 Tomas Bata. Jeho kvalitu dosvédcuje i fakt, ze se ndm dochovava piipravna
kresba pro portrét T. G. Masaryka. On ho totiz nemohl v tehdejsi dobé malovat kdejaky umélec.

Vzdy se jednalo o umélce, ktery mél s portrétni tvorbou bohatou zkusSenost. Dalsi osobnosti,

39 v ptipadé Verisovy tvorby dosti neobvyklé
40 Eugen Dostal, Dilo Jaroslava Verise, Praha 1937.
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s kterou se Jaroslav Veris seznamuje je Stefan Osusky. Dokonce se piibliZil i do blizkosti

Jindficha Waldese, ktery byl vasnivym sbératelem uméni a tispéSnym obchodnikem.

Dilo Jaroslava Verise je v souc¢asné dob¢ velice cenéné a neni divu, Ze se ¢asto nachazi
v soukromych sbirkach. Vzdyt, kdo by si nevystavil né&jakou krajinu, ¢i i jakoukoliv
surrealistickou kompozici do svého bytu? Diky jeho dokonalé harmonické vyvazenosti
kompozice a barevnosti Ize umistit jakykoliv obraz od tohoto malife na misto, kde by ho kazdy

vid¢l a majitel by se jim mohl py$nit.

Jak uz jsem psala, jeho dila jsou zastoupena predevsim v soukromych sbirkach. Mensi
¢ast potom tvoii sbirky v galeriich, jejichZ soubor se d4 spocitat pomalu na prstech jedné ruky.
Pro ¢eskou uméleckou scénu je jediné dobie, ze o jeho uméni jevi zdjem i zahrani¢ni sbératelé
uméni. Jedina nevyhoda toho vseho je takova, ze diky odkoupeni do soukromé sbirky, uz nelze
pozdéji dopatrat, jak ptiblizné alespon obraz ¢i plastika vypadala, protoze neexistuji ani dobové

fotografie.

I ve své dobé je dilo Jaroslava Verise velice cenéné. Podle katalogii, které se nam
jeho dila vysoce cenéna. Mozna zde hralo roli to, ze studoval a néjakou dobu pobyval
v zahrani¢i. DalS§im vlivem jeho Zadanosti, mohlo byt i jeho pratelstvi s vyznamnymi
osobnostmi, které néjakym zasadnim zpisobem ovlivnili ¢eskou, jak uméleckou, tak i1

politickou scénu.

Mij nazor na tohoto malife je takovy, i kdyZ se jednd o malife, ktery byl ve veSkerych
uméleckych studiich jednim z nejlepSich a také studoval v zahrani¢i u prikopnika
abstraktivniho uméni Frantiska Kupky, tak jeho dilo neni docenéné, tak jak by si zaslouzilo.
Jeho tvorba se nachazi v podvédomi lidi, ktefi se sbirkou uméni 20. stoleti n¢jak zabyvaji, ale

siroka vefejnost o tomto vynikajicim malifi nic netusi a pfichazi o silny zazitek, ktery z jeho
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dél dycha. At uz se jedna o zatisi, ¢i portrét, tak vzdy je obraz prizpiisobeny krase, kterou vnima

lidské oko s nadSenim.
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5. Piilohy

5.1. Seznam pftiloh

5.1.1. Seznam vystav
5.1.1.1. Samostatné vystavy

1925 Praha, Valentinska 1
1926 Praha, Krasoumna jednota (Rudolfinum)
1927 Praha, Topictv Salon
1928 Brno
1928 Ostrava, Dim uméni
1928 Pafiz, Galerie Bernheim Jeune
1930 Praha, Aventinska mansarda
1932 Praha, Galerie Dr. Feigla
1934 Brno, Kiinstlerhaus
1935 Kosice, Vychodoslovanské muzeum v Kosicich
1949 Praha, Vystavni sift Ars Melantrich
1953 Praha, Salon vytvarné dilo — S.V. Purkyné
1959 Praha, Ceskoslovensky fond vytvarnych uméni Purkyné
1974 Praha, Galerie bratti Capki

1977 Adamov u Brna, Kulturni dim Julia Fucika

5.1.1.2. Spole¢né vystavy

1928 Brno, Vystava soudob¢ kultury v Brn€, Hlavni obchodné primyslovy palac
1929 Pafiz, Podzimni salon
1946 Praha, Vystava Clovék a prace, Vystavni siii Prace
1948 Brno, 85. vystava spolku vytvarnych umélct Ale§, Dim uméni
1949 Praha, Dim vytvarnych umélct
1951 Praha, Clenské vystava svazu vytvarnych umélcti Purkyné, Diim uméleckého primyslu
1959 Praha, Obecni dim

1982 Praha, Cestami Zivota a uméni, Galerie Ceskoslovensky spisovatel
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5.2. Seznam vyobrazeni

[1]
(2]
(3]
[4]
[5]
[6]
[7]
(8]
9]
[10]
[11]
[12]
[13]
[14]
[15]

[16]
[17]
[18]
[19]
[20]
[21]
[22]
[23]
[24]

[25]
[26]
[27]
[28]
[29]
[30]
[31]
[32]
[33]
[34]

[35]
[36]
[37]
[38]
[39]
[40]
[41]
[42]

Ddma s kloboukem, kombinovana technika na papir, 44x23,5

Ddama v klobouku, kolorovana kresba tusi na papife, 41x27
Odpocivajici divci akt, Paris, tus a akvarel na papir, 55x43

Stojici divct akt, Paris 66, kombinovana technika na papir, 43x28

Akt divky se zrcadlem, kombinovana technika na papir, 40x27
Sylvestra, 1937, tus a pastel na papir, 32x25

Stojici akt divky, tus a barevna pastelka na papir, 51x36,5

Stojici divka, Paris 64, kombinovana technika na papir, 54,5x29
Lezici divei akt, tuzka na papite, 37x51

Odpocivajici divka, kombinovana technika na papir, 41x28,5

Soubor sedmi vykresii, rizné formaty, kombinovana technika na papir
Soubor sedmi vykresii, rizné formaty, kombinovana technika na papir
S pudrenkou, kombinovana technika na papir, 30x20

Dama s cepcem, lavirovana kresba, 45x35

Divka v dlouhych satech, ?, ?

Akt divky, Paris, olej na lepence, 59x45
Akt divky, olej na kartonu, 49x68

Akt lezici divky, olej na kartonu, 51x74
PariZanka, olej na lepence, 60x45

Naha divka, olej na kartonu, 58x48

Naha divka, tempera na kartonu, 46x38
Akt, olej na kartonu, 34x45

Akt s podeprenou hiavou, olej na kartonu, ?
Lezici akt, olej na kartonu, ?

Dama s véjirem, olej na kartonu, 58x48

Dama, olej na kartonu, 40x28

Portrét damy v cerveném klobouku, 1937, Muzeum uméni Olomouc, olej na kartonu
Portrét mladé Zeny se zelenym pozadim, olej na desce, 32x25

PariZanka, olej na lepence, 60x50

Portrét divky, 1. polovina 20. stoleti, olej na kartonu, 53x44

Spanélka, olej na kartonu, 52x43,5

Spanélka, olej na kartonu, 60,5x46,5

Spanélka, olej na kartonu, 55x45

Portrét T. G. Masaryka, 1927, Pamatnik narodniho pisemnictvi

Jizni krajina, 1926, olej na lepence, 65x80
Stromy u rybnika, olej na lepence, 50x70
Ndkladni lod na Siené, ?, ?

Parizska ulicka, ?, ?

Ceskd krajina, 1940, 120x90

Krajina s mostem, olej na kartonu, 45x55,5
Lesni tunka, olej na lepence, 47,5x59
Lesni zatisi 33x43,5
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[43]  Letni den, olej na platno, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling
[44] Krajina s figuralni stafdzi, olej na lepence, 80x20,8

[45]  Novotného lavka, olej na karton, 39x54

[46]  Uvozem, 1949, 46x53

[47] Krajina podle Gauguina, 1924, olej na platng, 130x95

[48]  Sdzava, 1950, olej na platné a kartonu, 47x59,5

[49]  Tovarna, 1950, olej na karton, Muzeum uméni Olomouc

[50] Kytice, olej na karton, 60x50

[51] Ovocné zatisi, 45,5x52,5

[52] Podnos tresni, olej na lepence, stitek CFVU s razitkem, 25x70
[53] Zatisi s ananasem, olej na lepence, 13x23

[54] Zatisi s masem, olej na kartonu, 25x70

[55]  Zatisi s rybami, olej na pieklizce, 1. polovina 20. stoleti, 40x56,5
[56]  Broskve na mise, olej na dievéné desce, $titek dila CFVU, 28x38
[57] Zatisi s ovocem, olej na papife, 31,5x44

[58] Dzbdan a dymka, olej na lepence, 50x70

[59] Krdlovské cikanky, ?, ?

[60] Otecsdcerou, ?,?

[61] Zndsilneéni, tus a akvarel, 49x36

[62] Napastvu, olej na lepence, kopie podle Troyona, 46x56
[63]  Predvecerni ticho, 1926, olej na pieklizce, 33x40

[64] Ze Spanélska, olej na dievo, 36,5x44

[65] Vilka,?,?
[66] Louceni, ?,?

[67] kopie podle Kupkovy Amorfy-Dvoubarevné fugy, ?, ?

[68]  Abstrakini kompozice, 61x43

[69]  Abstrakini kompozice, 1970, kresba tuzkou na papir, 37x22,5

[70]  Abstrakini kompozice, 1971, tus na papir, 40x30,5

[71]  Abstrakini kompozice, 1971, tus na papite, 50,6x36,5

[72]  Divei hlava, kolem 1935, olej, 52x41

[73] Osamély vecer, 100x70

[74]  Sen, 42x37

[75]  Surrealisticka kompozice, olej na karton, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling
[76] Bez ndzvu, technika liti asfaltu

[77]  Plakat Aventinsky magazin, 1930, Pamatnik narodniho pisemnictvi
[78]  Plakat k propagaci operety Mamzelle Nitouche, tus a akvarel, 48x71
[79] Plakat k propagaci operety Mamzelle Nitouche, tus a akvarel, 48x74

[80] Asunta, plastika, lipové dievo, ptiblizné 50 cm
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