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Uvod

Stojime vobrazarné Prazského hradu a studujeme obrazy starych
baroknich mistri. Zaroven si pti védomostech o epoSe baroka a znalostech
zdkladnich pojmt barokniho uméni klademe otazku, jak takovy obraz vznika,
jakym technologickym procesem je vystavén?

Pravé toto nds inspirovalo k napsani této prace pod nazvem Technologie a
techniky zavésného obrazu v obdobi baroka jako inspira¢ni zdroj pro vizudlni
interpretaci. Prace je délena na cast teoretickou a praktickou. Soucasti
praktické, vytvarné, ¢asti bude namalovat nékolik obrazt s tématem poloaktu,
k jejichz vytvoteni jsou nezbytné poznatky o vystavbé barokni malby.

Pojitkem vSech kapitol je postava a tvorba vyzna¢ného ¢eského barokniho
malire Karla Skréty, ktery je povazovan za zakladatele barokni malby v Cechach.
Projdeme snim jeho cesty do zahranici, predevSsim studijni pobyty v Italii,
a budeme dale rozvijet jeho poznatky a inspira¢ni zdroje. Skrétav pobyt v Italii
a italska barokni malba, ktera poznamenava celou jeho tvorbu.

V kapitole  Caravaggiovy vyrazové prostfedky v malbé, jejimiz
charakteristickymi rysy jsou mj. svétlo, optika, perspektiva a naturalismus, se
seznamime s tvorbou velikdna Caravaggia a s tim, jaky mél vliv na tvorbu Skréty.

Od prednich odborniki - restauratordt a technologl, ziskdme k dané
problematice nové poznatky. Informace jsme Cerpali predev8im z dila Technika
v malirské tvorbé od Bohuslava Slanského, Tajemstvi starych mistri od Davida
Hockneyho, Technika malby od Ludvika Lososa a z publikace kolektivu autort
Karel Skréta 1610-1674.

V nejpodstatnéjsi kapitole teoretické ¢asti s ndzvem Materidly a podklady
zavésnych obrazti v obdobi 17. stoleti popisujeme arozvijime fakta podstatna
pro realizaci vlastni praktické vytvarné casti, kterd je zaloZzena na novych
technologickych poznatcich o technologii barokni malby.

Nasleduje prakticka ¢ast, pro kterou jsou nezbytnd jak vySe zminéna studia
o baroknich materidlech, tak i o podlozkdch a jejich vrstvach,tj. o
imprimiturdch, pigmentech, olejovych barvach a findlnich lazurach
a zavére¢nych lacich.

Zajimavymi podnéty pro vlastni tvorbu a splnéni zadaného tématu je
studium malby vybranych maliih dvacatého stoleti a aplikovani jejich poznatka

z barokni malby. Témito vybranymi malifi jsou, Alberto Giacometti a Francis
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Bacon, jejichZ malifské techniky a pouZzivani barevnych podkladd, vcetné
vyuZzivani barevnych vrstev a lazur, jsou inspiraci pro nase obrazy.

Cela prace je rozdélena do nékolika dulezitych oddilt, které by mély diky
postavé ¢eského malire Karla Skréty postupné odhalovat cely proces tvorby, a to
jak mistra italskych, tak samotného autora a dalSich jeho vrstevnik.

Dale mutzeme podékovat mnoha literarnim podkladim a odbornym
¢lanktim, jako je napt. dilo Caravaggio od Jaromira Neumanna ¢i publikace
Doteky suménim a casem Josefa Malivy, které vyznamné piispély k sepsani
teoretické ¢asti a nasledné i k vytvoreni praktické casti této prace a k hlubsimu

poznani tématu barokni malby.



. Kdo obdivuje uméni, obdivuje prdci, velmi zru¢nou a vydarenou prdci. A je
treba néco o této prdci védeét, abychom ji mohli obdivovat a abychom mohli mit

poZitek z jejiho vysledku, z uméleckého dila.”

Bertold Brecht
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I. TEORETICKA CAST
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1 Italska barokni malba

Hlubsi poznani vytvarného uméni Italie je pro tuto praci nezbytné, protoze
praveé v Italii Skréta nacerpal inspiraci pro svou dalsi tvorbu, jelikoZz v ¢eskych
zemich se jeho tvorba neuplatnila. Putovanim po Italii chtél rozsitit své obzory
na poli malifskych technik a technologii. Nejvice ¢asu travil v Benatkach, kde se
seznamil s malbou Tiziana a Veronese. Skréta zde taky chvili pobyval a za¢inal
zde studovat malifstvi, poté se pomérné rychle dostavda do popredi jako
portrétista. V dobé, kdy pobyval v Itdlii, navstévoval rovnéz Bolognu, Florencii a
Rim, protoze i tato mésta patfila mezi nejvyznamnéjs$i umélecka centra této
doby.!

Jako prvni vyznamny malif se ve Florencii objevuje Cristofano Allori
(1577-1621), ktery fungoval na prelomu 16. a 17. stoleti a na jeho dila pél 6dy
samotny Alfred de Musset (basnik a spisovatel). V dilech Cristofana Alloriho se
poprvé naléza cit pro teplé tony, které zahaluje do temnosvitné malby, a sice
v dilech Judita (Galeria Pitti ve Florencii), Mari Magdaléna (Galeria Pitti ve
Florencii), Svatd rodina s kardindlem Ferdinandem de Medici (Prado v Madridu)®.
Jeho nasledovnik Domenico Fetti (1589-1623) nejprve studoval v Rimé, ale roku
1613 odchazi do Mantovy. Jako malitf se nejvice zaslouZil o tradici benatské
malby, kde ho velmi ovlivnil Tizian a Tintoretto. Jeho dila se vyznacuji
uvolnénym rukopisem, pastéznimi ndnosy barev, které pozdéji ovlivni benatské
koloristy.?

Roku 1595 prichazi do Rima z Bologne umélec, ktery se jmenuje Annibal
Carracci, zakladatel klasicismu. Ten inspiroval velkou ¢ast italské malby. Zprvu
bylo potieba sjednotit dané vyrazové prostredky, Carraciové se inspirovali
diky tomu se zrodil eklekticismus. Eklektici vSak byli svym zptsobem i
manyristi, i kdyz méli svij vlastni ndzor na uméni. Carraciové se inspiruji touto
malbou, jsou vSak schopni s ni pracovat 1épe. Z toho diivodu jsou pokladani za

eklektiky par excellence.*

1 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Skrétové: Karel Skréta a jeho syn. Praha: Akropolis, 2000. str. 15 -
105
2 [Srov.] Barokni uméni v Italii. PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. \lydani 3. Praha: Odeon, 1989, str.
30
3 [Srov.]Tamtéz, str. 30
4 [Srov.] HUYGHE, René. Uméni renesance a baroku: Uméni a lidstvo Larousse. Vydani 1. Praha:
Odeon, 1970. str. 223
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Zakladatel instituce Akademie byl Lodovico, nejstarsi z Carracitt (1555-
1619). Annibal a Agostino (1557-1602) byli jeho bratranci, kteri se pridali
k zaloZeni instituce pojmenované Akademie (ndzev vznikl podle jejiho
pozdéjsiho velkého uspéchu). V jejich prvnich dilech, které vznikly v Bologni,
neni zatim vidét individualisticky pristup kazdého z nich a ani pfimy vliv na
uméni té doby. Pozdéji se jejich cesty zac¢inaly pomalu rozchazet, az se skupina
rozpadla uplné.

Lodovico jako jediny ztstal vérny instituci, kterou =zaloZili. Svymi
teoretickymi nazory a piiklonem k manyristickym obraztim inspiroval strukturu
Skoly. Jeho dila se vyznacovala biblickymi ndmeéty, které maji promyslené
kompozice, zna¢nou mérou také prispéla k vyvoji barokniho slohu.

Agostino se ukazal jako velmi dobry grafik, ktery vytvarel kopie italskych
i nizozemskych mistrd, a to technikou médirytu.
do Rima ana jeho styl vyrazné zaptisobi Michalengelo. Annibalova dila se tak
zaCala vyznacovat dramatickymi kompozicemi a nejvétsi daraz kladl na
obrysovou linku. ,Carraciovské” prostiedky malby pfimo nezavrhuje, ale jiz se
jich ani striktné nedrzi. Vytvoril si vlastni styl malby zvany, jak jiZ bylo feceno,
.€klekticismus”. Jeho dila mliZeme najit v palaci Farnése, kde je za hlavni malbu
povazovan obraz Triumf Bakcha a Ariadny. V tomto dile vidime znac¢ny piinos
bolognské $koly.” ,Neslo tu o pouhy ndvrat k vrcholné renesanci a k antikizujici
estetice, ani o bezduchy eklekticismus, kombinujici vyrazové prostiedky jinych
mistru, jak se nékdy tvrdivd, nybrz o umélecky projev stojici na vyvojové kiiZzovatce,
z niZ jedna cesta vedla ke ,klasicistim” Pousinovi a Lorrainovi, druhd smérovala
k baroknim mistriim Berninimu a Rubensovi.

Do bolognské Skoly dochazela fada vyznamnych umeélcd jako Domenico
Zampieri (Domenichino), Giovanni Franciesco Barbieri ¢i Guido Reni, posledni

jmenovany se prokazal jako nejgenialnéjsi zak $koly.’

5 [Srov.] Barokni uméni v Italii. PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. Vydani 3. Praha: Odeon, 1989, str.
31.
6 PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. \lydani 3. Praha: Odeon, 1989, str. 31.
7 [Srov.] HUYGHE, René. Uméni renesance a baroku: Uméni a lidstvo Larousse. Vydani 1. Praha:
Odeon, 1970. str. 225-228
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1.1 Italska technika malby

Technika je tvarci proces umeélce, promlouvajici k nam jako prostiedek
uméleckého sdéleni. Znalost chemickych a fyzikalnich zdkont téchto materiala
patii k zdkladnim védomostem kazdého umélce.

Kresbou vytvarime formu prvotni mys$lenky, barvou opticky vjem a
struktura malby nam pomdaha vyuzit ptisobeni haptické komunikace s dilem.
Znalosti véech tii slozek ndm pomahaji vytvaiet dokonalou syntézu dila.®

Barokni umélci vénuji pti vystavbé obrazu nejvice pozornosti spodnim
vrstvam a ndasledné sméruji aZz k povrchovym, kterymi je obraz dokoncen.
Podmalba slouZila jako soucast vystavby obrazu. Podklad vyuZival tény stiedni
az tmavé, a to pro tzv. efekt chiaroscuro.’

Italsti umeélci upustili od bilého podkladu a zacali se vice vénovat
podkladu ténovanému. Vyuzivali Sedé klihové podklady, na né skicovali bilou
kiidou ¢i uhlem, a nasledné lavirovali tmavohnédym odstinem barvy. Poté davali
vrstvu klihu a olejového laku. Nasledné se ptistupovalo k samotné vysvétlované
olejomalbé.

Nejvice se v8ak zacaly vyuzivat tmavosSedé podklady, které byly tvoreny
dvéma vrstvami bilé a ¢erné. V téchto vrstvach se jiz vytvarela kresba, ktera byla
tvorena stejnymi barvami jako podklad, a nasledné se ptistupovalo ke koloritu
malby. Nejvétsi mistii této doby uZivali pti zakoncovani dila prazra¢né az
poloprazracné lazury.

Podklady najednou zacaly ¢im dal vice tmavnout, vedle typického Sedého
podkladu se zacinaji vyskytovat podklady hnédé a cervenohnédé. Nejoblibenéjsi
byl v$ak tzv. bolusovy podklad’, ktery se rozsiiil z Italie az do Spanélska, Francie
a ostatnich zemi.

Nejvétsi italsky malif naturalistického sméru, Caravaggio, uzival tmavého
umbrového podkladu, na kterém uplatiioval témét aZ techniku alla prima. Jeho
malba byla velmi pastézni v oblastech svétla a zarovenl jemnda ve stinech
a polostinech, kde velmi c¢asto vyuzival prosvitani podkladu, diky kterému

ziskaval skoro aZ stfibrné tony barev i na téch nejtmavsich mistech.

8 [Srov.]Zdklady techniky malby. Vydani 1. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992.
Str. 8-65
9[Srov.] SMITCH, Ray. The Artists Handbook. Dorling kindresley publishers, 2003. str. 29
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Malba na tmavém podkladu, vytvarend bez tradi¢nich technologii, coz
spocivalo v tom, Ze v polostinech a stinech je malba tvofena nejslabsi barevnou
vrstvou, vedla nasledné k tomu, Ze olovnata béloba zacala ztracet svoji kryci
schopnost a zacal prosvitat tmavy podklad (toto mGzeme vidét napi. na obraze
Muceni sv. Petra od Caravaggia). Ostré ztmavnuti malby neni nic jiného nez
nasledek prosvitani tmavého podkladu, stejny efekt mtizeme nalézt i na malbach
které jsou tvoreny na bolusovém podkladu.™

V manyrismu se ustalila technika malby tzv. vysvétlovani do tmavého
podkladu. Tuto techniku pievzali a zdokonalili barokni mistfi. Svétlou kryci
barvu nand$eli v nestejné vrstvé na tmavé podklady, ¢imZz vytvareli iluzi
plastické formy na tmavém podkladu, kdy nejvétsi svétlo a stin je vytvaren
nanosem béloby."

Tato metoda vytvari polotény pouze rozdilnou tloustkou béloby na
podkladu. V misté, kde je na platné nejvétsi svétlo, je vrstva pastoézni a v celém
rozsahu zakryva podklad, v polostinech jiZ pastézni barvy ubyva, aZz se do
temného podkladu ztraci uplné, ten udava nejtmavsi ton na malbé. Jak je
uvedeno jiz vySe, pri této technice se vysvétluje tmavy podklad a diky
odstupriované bilé barvé vznikaji tzv. optické Sedi. Optické Sedi jsou dliisledkem
kalného prostredi, které vytvari chladny modravy odstin o to ziretelnéji, pokud
prosvita tmavy podklad.

Plastickd sila je modelovand nanosy béloby, které utvareji reliéf malby,
jejiZ nejvystouplejsi ¢asti odpovidaji nejsvétlejSim c¢adstem malby. V momenté,
kdy malba ubyva na tloustce nanosu, ndm ukazuje odstupnovany Serosvit. Timto
zptisobem malby lze dosdhnout temnosvitu dokonaleji a snadnéji neZz

u jakéhokoliv jiného malitského postupu.'?

10[Srov.] KIPLIK ,D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952 str. 202-212.
11[Srov.] LOSOS, Ludvik. Technika malby. Praha: Aventium, Artia, 1990. str. 82-113
12[Srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: -(malifsky a restaurdtorsky materidl).
2., nezmén. vyd. Praha: SNTL, 1976, str. 214-218
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1.2 Michelangelo Merisi (Amerighi) neboli Caravaggio

Caravaggiovsky styl se rychle dostal i do ostatnich zemi jako Vlamska,
Holandska, Spanélska, Némecka a nasledné se vyskytoval i v Cechach, kde se
jeho malbou inspirovali ti nejvét$i mistii dané doby.'?,Pifipomerime si i naseho
Karla Skrétu, ktery dovedl téZit z jeho komposi¢niho uméni, malifské vécnosti
i stavebni prisnosti a tlumocil jeho podnéty v osobitém prepracovani dalsimu
vyvoji ceské barokni malby. “**

Michelangelo Merisi de Caravaggio se narodil 28. zari 1573 jako nejstarsi
syn Ferma Merisiho a Lucie Aratoriové. O presném misté jeho narozeni vsak
panuji dohady. Nékteré prameny uvadéji, Ze se narodil v malém méstecku, jiné
zas to, Ze se narodil v Milané.

Otec Caravaggia umirda vjeho Sesti letech a po umrti otce se matka
odstéhovala do mésta Caravaggio. Roku 1584 umird i jeho matka a Caravaggio
odchazi do Mildna." Piezdivka Michelangela Merisi je tedy odvozena od osady
Caravaggio, ve které pobyval s matkou.'®

O narozeni a détstvi tohoto umélce je zachovdno pomérné malo
informaci. Prvotni zminky o ném mtiZeme ziskat pouze z d€l Zivotopiscl té doby

s/v o

jako je Uvahy o malifstvi od Giulia Mancini &¢i Zivoty malifii, socharti a architekti

zroku 1625 od Giovanniho Baglione."”

Oba vSak byli vyznavaci klasického
uméni, a proto se o malifové malbé nevyjadiuji prilis pozitivné - povazuji ho za
,démona doby", ktery ni¢i klasické hodnoty malby.'®

Nejvice byl Caravaggio kritizovan za napodobovani prirody a reality okolo
umélce a také za to, Ze mnohem méné ve svych dilech pracuje s prvotni kresbou.
Dale se jeho odptrci pozastavuji nad jeho malbami, ve kterych se objevuji
dramatické protiklady, jako jsou napft. vyjevy lidi chudych, ztrhanych Zivotem,

bidou a utrpenim, ktefi se v jeho obrazech objevuji v roli svétci.'

13 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcl, 1957, str. 6
14 NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct,
1957. Str. 6
15[Srov.] Tamtéz, str. 5
16 [Srov.] MATEJCEK, Antonin. Dé&jiny uméni v obrysech. 3. vydani. Praha: SNKLHU, 1958, [4] s.
Svétové déjiny (SNKLHU) str. 546
17[Srov.] PAPA, Rodolfa. Caravaggio: Zivot umélice. \lydani prvni. Praha: Euromedia Group, 20009.
str. 12
18 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcli, 1957, str. 6
19 [Srov.] Tamtéz, str. 6
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Caravaggiovu osobu provazela i rada osobnich konfliktdi, které zapiicinil
jeho dynamicky, boutlivy a vybusny temperament, kviili kterému prozil tfetinu
svého Zivota ve vézeni. Nakonec toto jeho poc¢inani vyustilo v zabiti ¢lovéka. Sva
posledni 1éta proZil ve strachu na utéku. Tohoto problému ho nedokazali zbavit
ani jeho velci priznivci, ktefi po celou dobu malitfova Zivota sbirali jeho dila.
Caravaggio nakonec umira v ,masacciovském” véku dvaceti sedmi let v pristavu
Porta Ercola, ktery se nachdazi voblasti Grosseta, odkud se jesté naposled
Caravaggio snazil vratit do Rima. *°

Caravaggiovsky typ malby je ¢isté popisny, konkrétni a pfinasi ndm obraz
skute¢ného svéta. Jeho prvni umélecké poc¢iny mtizeme datovat do doby kolem
zatatku devadesatych let 17. stoleti, kdy Caravaggio prichazi z Janova do Rima.
Zde si ho vS§imnul kardinal de Monte, diky némuzZ se dostal do popiedi v fimské
malbé, a to diky svému revolu¢nimu malifskému projevu.

Caravaggio ziskavad své poznatky o benatské malbé diky Peterzanovi,
ktery byl zdkem Tiziana, a z hlediska temnosvitné malby se zajimal o dila
Giovana Girolama Savolda, ktery ho vyuzival ve svych malbach.

Kdyz se mlady Caravaggio vyucil v Peterzanové dilné, odesel do Rima, kde
jeSté prevladal tzv. dekorativni manyrismus. Nasledné se vSak obraci
ke znovuobjeveni malby (reastaurazione della pittura), na které se snazi vice
zobrazovat redlie a skute¢ny svét.

Caravaggiova prvni dila vznikala pro mecenase té doby, a proto jeho
umélecky styl nepodléhal prisnému kontextu malby této doby. Na jeho ranych
dilech si muZeme povSimnout, Ze se zaméioval zejména na ruce a tvare
portrétovaného. Z téchto jeho ranych dél zmifime napt. obraz Chlapec s kosikem
ovoce a Nemocny Backchus (vystaveno v Galleria Borghese v Rimé&) & Bakchus
(v Galleria degli Uffizi ve Florencii) - toto dilo v sobé ukryva mytologicky raz

arovnéZ samotny autoportrét Caravaggia.”'

Mezi dalsi jeho rana dila patii
Véstkyné (v galerii Louvre v Parizi) nebo Odpocinek na utéku do Egypta
(v Galleria Doria-Pamphili v Rimé).?* V téchto dilech stale nachazime pozustatky

manyristické tvorby, pfi které je malba spiSe kresebna a plo$na, ale presto v nich

20[Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni/ I. dil: od vzniku uméni az na prdh
moderny. Zapadoceska univerzita v Plzni, 2009, str. 131- 146

[Srov.]MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Vysoké uceni technické, 1996, str.17-
18
21[Srov.]NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélct, 1957. Str. 7-8
22[Srov.] Caravaggio a jeho nasledovnici PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. Vydani 3. Praha: Odeon,
1989, str. 43-66
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muzZeme nalézt uz jisty novy raz tvorby. Jeho originalita tkvi v zobrazeni dané

reality, v pfitomném naturalismu a znepokojivé kompozici.

1.2.1 Caravaggiovy vyrazové prostredky v malbé

Caravaggio i pres svij divoky zivot bufi¢e, neupadal v malbé
k eklektismu, jako napf. jeho kolega Annibal Caracci. Vjeho dilech nalezneme
skloubeni plastickych, linedrnich a svételnych vyrazovych prostiedki, které
nam utvari temnosvit, a dale zde nachazime $kalu barevnych tént, které k nam
promlouvaji pfimo koloristicky.*?

V podstaté Caravaggia muZeme piirovnat k filmovému rezisérovi, ktery
mél své kompozice dila dokonale promyslené a scéna na platné byla dokonale

vykomponovana osvétlenim, kostymy i gesty zobrazovanych.*

1.2.2 Vyuziti svétla, Serosvitu a tenebrismu v Caravaggiové

tvorbé

Caravaggio ndm do uméni prinasi novy prvek - silné reflektorické svétlo,
které zdanlivé vyzdvihuje prostor, plasticky modeluje objekty a modely,
a celkové tak zceluje obrazovou plochu.

Svétlo vjeho dilech tvoii skoro az protikladné hodnoty, coz v dile tvoii
dulezity aspekt. Nejprve Caravaggio predlozi dramaticky vyjev, ve kterém se pak
skloubi vnitini napéti dila. Z prvniho hlediska ndm ukazuje konkrétni tvary,
presné linie, na strané druhé se zaobira kompozici, kterou prehodnocuje
avklada do ni své fantazie.”” Svétlo, které ve svych dilech vyuziva, viak neni
pouze denni a no¢ni, vlastné to neni viibec skutecné svétlo. Dalo by se spiSe
popsat tak, ze je to abstrahovana forma, slohovy princip, duchovni vlastnost -

zare. Ta prichazi odnékud z vnéjSku a nemad ani skute¢ny zdroj. Jednu postavu na

23 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcl, 1957. str. 6-7
24 [Srov.] HOCKNEY, David. Tajemstvi starych mistrd. Praha: Slovart, 2003, str. 239
25[Srov.] NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcl, 1957. str. 6-7
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obraze vyzdvihuje, druhou naopak skryva do pomyslné tmy. Tento princip vsak
na divaka ptisobi mnohem mocnéji nez dila s pfirozenym osvétlenim.”

Jak jiz bylo feceno, Caravaggio se vraci krealité, kterd je zbavena
veSkerych moralnich idealizaci. Své malby zahaloval do osvétleni, které bylo
vytvareno ostrym paprskem svétla, ktery dopadal do naprosté tmy. Misto
obvyklych malirskych forem, jak je zname z drivéjsich slohd, ma Caravaggio na
svych obrazech jakousi mapu svételnych ostravkud, které vystupuji z more stint.
Malirovo dilo se neobraci k intelektu, ale ttoc¢i na divak@v zrak a nervy, vyuziva
mordalni a fyzické Soky (dilo Obrdceni sv. Pavla, na némzZ autor zobrazuje
mohutny zadek koné¢, ktery na sebe strhava veskeré svétlo, viz Priloha I., obr. 1).

Kolem 16. stoleti za¢ina pro Caravaggia dalsi faze vyvoje jeho maleb. Nyni
uz zac¢ind oddélovat dané postavy od pozadi a celou kompozici ponoiuje do
Serosvitu, pravé zde zacina pracovat s riznymi typy osvétleni (oznacovano jako

tenebrismus nebo luminismus).”’

1.2.3 Optika jako véda zasahujici do oblasti malirstvi

Spolu s novym pojetim perspektivy se v malifstvi této doby objevuji
i nékteré pomucky, které maji za ukol zachytit realitu co nejpresnéji. Zprvu
Caravaggio pracuje s pouzitim rdmecku, ve kterém jsou napnuty nité tak, aby
tvorily pravidelnou ¢tvercovou sit. Umeélec diky této technice mohl spravné
zakreslit nejen proporce, ale téz perspektivni zkratky.

Stejny efekt Caravaggiovi pfinesla i kresba na matrici ¢i pfedsazené sklo
(Baglionova zrcadla).”® Nejd¥ive vyuzival jen zrcadla, a to predev$im na portréty,
u kterych pracoval stechnikou kolaZe. Tato technika spocdivala v tom, Ze
portrétovanou osobu zachytil postupné po nékolika castech, které nasledné
sestavoval dohromady. Kazda tato ¢ast byla vidéna zjiného uhlu, a tim byl
schopen vytvorit dojem fotografie. Timto zplisobem ve svych malbach docilil

znac¢ného realistického pojeti a také v malbé dos$lo k radikalni zméné.

26[Srov.] HUYGHE, René. Uméni renesance a baroku: Uméni a lidstvo Larousse. Praha: Odeon,
1970. str. 224

27 [Srov.] MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Vysoké uceni technické, 1996, str. 17-
18

28[Srov.] Zdklady techniky malby. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992. Str. 110-
130
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V 90. letech 16. stoleti se Caravaggio stal vlastnikem ¢ocky, coZ je patrné
z jeho dél. KdyzZ totiZz dila zrcadlové obratime, vypadaji mnohem realisti¢téji
(napt. Nemocny Bakchus 1594, Bakchus 1595-1596, viz Priloha I., obr. 2). Praci
s optikou dovedl k dokonalosti tak, ze vyuzitim tzv. camery obscury tvotil nové
druhy prostort - ztoho je patrné, Ze nevyuzival podkladovou kresbu. Do
vlhkého podkladu vyryl linku druhou stranou Stétce, kterd mu slouzila pro
upresnéni pozic modeld, a tim pddem se mohl vénovat kazdému modelu zvlast.
kompozice a realisti¢téjsi obrazy, které nékdy byly zakonceny az naturalistickym
pojetim.”® Miizeme to vidét napt. vdile Povoldni sv. Matouse (1598-1601,
vystaveno v San Ligidei Francesi v Rimé&). Zde mtzeme spatfit ndbozensky vyjev
zasazeny do vSedniho dne interiérové scény. Hlavni ulohu opét hraje svétlo,
které ptichazi z jednoho neviditelného zdroje. Tato stale vice se rozvijejici slozka
expresivniho a dramatického podani vjeho dilech prekracovala vytvarné
hranice, které pak nékdy musel umirnit a zkorigovat.*

Caravaggio vyuzival vedle ramecku, zrcadel a camery obscury i pomucky,
kterymi zjistoval chyby v malbé. Témito pomtckami bylo vySe zminéné zrcadlo

a dale barevna skli¢ka, ktera umoziiovala kontrolovat obraz a model sou¢asné.>!

1.2.4 TIluzivni perspektiva, kompozice v Caravaggiové tvorbé

Iluzivni perspektivé predchazela perspektiva linearni a ptirozena.
Prirozenou perspektivou se mysli opticky vjem, pifi kterém jsme v prostoru
schopni vnimat predméty zvice Uhli. Umélci se samoziejmé snazili zachytit
perspektivu v dvojrozmérné plosSe tak, aby predméty vypadaly trojrozmérné.
Vys$ka i Sifka byla dand pievazné formatem, na kterém umeélec pracoval, zatimco
k vyjadreni hloubky dila si umélec vypomahal perspektivou linearni.

Linearni perspektiva znamena to, Ze pokud je predmét vzdaleny, tak se
zdanlivé zmenSuje a naopak. Perspektiva linearni, na rozdil od perspektivy
prirozené, predklada jakysi zjednoduSeny vyjev, na ktery se divame jako na
divadelni scénu. Pro vytvoieni linearni perspektivy si vypomahame ubéZniky,

které predstavuji nekonecno.

29[Srov.] HOCKNEY, David. Tajemstvi starych mistrd. Praha: Slovart, 2003, str. 239
30[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. Vydani 3. Praha: Odeon, 1989, str. 46-66
31[Srov.] Zdklady techniky malby. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992. Str. 70-80
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V 15. stoleti popsal linearni perspektivu ve svych knihach O sose a O
malirstvi Leon Battista Alberti. V téchto svych dilech predstavuje popis linedrni
perspektivy a jeji vyuZziti v praxi. Leonardo da Vinci si vSak v8iml chyby, resp.
nepresnosti — totiZz Ze pokud se divak diva na obraz, dilo se nijak perspektivné
nezkracuje. Jeho novatorstvim zhlediska perspektivy bylo uZivani
perspektivnich zkratek v dile, tj. zobrazené predméty se snazil namalovat jako
panoramatické objekty.

S pfichodem baroka se perspektiva méni v iluzivni, kterd vytvaii
architektonické pruhledy vdilech, které pak propojuje s nadpozemskymi
krajinami, a figury na dilech jsou témét symbolické.>

Caravaggio se také snazil feSit nové otazky tykajici se prostoru a objemu
v ném. Nalézdme tak u néj feSeni kompozice pravé iluzivnimi prihledy v malbé,
do kterych presné umistuje objekty a figury na scéné. Malif samoziejmé dbal na
tu linku vdile, kterd vymezovala tvary a spojovala iluzivni perspektivu
s obrazovou plochou dila.

Jeho dila se velice podobaji divadelni scéné, tzn. jako kdyby byl malir
v jeho dilech vSak hralo pravé svétlo, které lidské konflikty a déje na scéné jesté

znasobovalo, dramatizovalo a podtrhovalo.*

1.2.5 Naturalismus v Caravaggiové tvorbé

Caravaggio predstavuje reformu v malifském uméni. Bojuje proti
klasickym malbam, které vtéto dobé vznikaji. Misto antickych postav,
heroickych osob a maleb na jednom ze svych mistrovskych dél zachytil ovoce.
Poukazuje zde na to, Ze umét namalovat jablko je stejné dutlezité, jako umét
namalovat napt. madonu (dilo Kosik s ovocem, viz Ptiloha I, obr. 3).**

Jeho dynamicka barokni malba se plné rozvinula vdilech Obrdceni
sv. Pavla a UkriZovdni sv. Petra, ktera vytvofil pro kostel Santa Maria del Popolo.
Naméty, jez interpretovali jiZ umélci 15. a 16. stoleti a ktera diive vyzatrovala

znac¢nou dustojnosti tématu, Caravaggio opét pojmul po svém. V UkriZovdni

32[Srov.] Zdklady techniky malby. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992. Str. 70-80
33[Srov.] NEUMANN, Jaromir. Caravaggio. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélct, 1957. Str. 6-7
34[Srov.] HUYGHE, René. Uméni renesance a baroku: Uméni a lidstvo Larousse. Praha: Odeon,
1970. str. 223
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sv. Petra je znat jeho znac¢né tihnuti k naturalismu, protoZe zde zobrazuje
Spinavé nohy a ruce a dramaticky vyraz — jako by se ani nejednalo o naboZensky
obraz, viz Priloha I., obr 4). V této dobé by si takové dilo nedovolil namalovat
zadny predni italsky umeélec. Na obraze pievladaji tony hnédé a zlatohnédé
a objevuji se akcenty jasnych tént. Svétlo zde znazornéno neni ani no¢ni ani
denni, pouze jako by se zjevilo ze samotnych nebes, a praveé toto vytvari celkovou
atmosféru dila.

Vdile zpocatku 17. stoleti Kladeni do hrobu (zprvu v kostele San
Agostino, nyni ve Vatikanské pinakotéce) uz vidime urcitou asimilaci
Caravaggiovy tvorby.

V Caravaggiové zavére¢ném obdobi mtzeme v jeho dilech spatfit prostor,
ktery je znatelné oddélen splyvavymi konturami. Obraz Smrt Panny Marie
(v galerii Louvre v Parizi) se po zobrazeni naturalistického pojeti téla Marie stal
predmétem kritiky. Ve svych poslednich letech namaloval obraz VzkriSeni Krista,
Stigmatizace sv. Frantiska, Sedm skutkii milosrdenstvi a Bicovdni Krista (San
Domenico Maggiore v Neapoli).

Dne 18. ¢ervence 1610 umird sdm na plazi Spanélské garnizéony, na hranici

Papezského statu.®

35[Srov.] Caravaggio a jeho nasledovnici PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. Vydani 3. Praha: Odeon,
1989, str. 43-66
Srov. MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Vysoké uceni technické, 1996, str. 17-18
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2 Holandské malirstvi 17. stoleti

Kolem roku 1630 se Skréta obraci ke katolictvi a v roce 1634, kdy stéle
pobyva v Rimé, se za¢ina vice zajimat o holandskou, konkrétné Vlamskou malbu.
Hlavnimi strfedisky vytvarného uméni v Holandsku jsou mésta Utrecht,
Haarlem a Amsterdam. V Haarlemu ptisobi piedni barokni malif Frans Halz
(1580-1666), ktery zde zalozil Akademii. Odboural konven¢ni mysleni v oblasti
portrétu, snazil se ovolné zobrazeni a ostré Stétcové tahy svelkou barevnou
Skalou. Kjeho nejdilezitéjSim dildm patii skupinové portréty, jako je
Dtstojnicky sbor strelcti svatojirskych ¢i jeho pozdéjsi dilo Sprdvci muzZského
starobince v Haarlemu. Cim vice se Halz ponoifoval do duchovniho Zivota, tim
vice se oddaloval dosavadni tradici malby. Jeho malifska technika se jiZz vice
pribliZuje k impresivnimu iluzionismu, tzn. vyuziva svétlo, které zde tiplné meéni
tvar a dodava Zivé barvy ostatnim téntm, a ty pozdéji vyzaruji Zivost malby. Jeho
nadc¢asovost maleb ho ptivedla k samoté a konec svého zZivota stravil osamocen.
Dalsi dtlezitou osobou holandského malitstvi, ktera ptisobila
v Amsterdamu, je Harmensz Rembrandt van Rijn (1606-1669). Rembrandt
pochéazel z dobie situované rodiny. Jeho dila se podle nékterych literdrnich
prament daji nascitat az na 650 dél, 300 grafickych listd a kolem 1500 kreseb.
Jeho zZivot vSak nebyl plny radosti, bohatstvi a Stésti, ale provazel ho spise

smutek, chudoba a opusténost.®

Rembrandt se nejprve ucil malbé od italskych
baroknich mistrd, jeho technika se vSak zacala ménit, a to diky jeho tvuarci
genialité a subjektivnimu vyrazu malby. Vjeho dile miZeme spatfit studium
antiky a ktestanstvi. Od Italt prevzal temnosvit a doplnil ho vlastnim vytvarnym
principem, ktery spo¢iva v tom, Ze paprsky svétla pronikaji jen nékterymi misty
na platné a z temnych ¢asti se vynoruji postavy a tvary. Rembrandtova dila se
snazi prevadét divaka do umeéleckého snu. Snazil se proniknout do nitra
portrétovaného a hledal spojitost mezi vzhledem a nitrem. To pozdéji dovedlo
malife k jinému vyrazovému stylu, ktery se rozchazel se sou¢asnym dobovym
vkusem. Tento jeho po¢in miZeme spatfit napt. v dile Noc¢ni hlidka (1642). Dale
vytvoril mnoho svych autoportrétl, kde se snazil o zachyceni psychologického
razu své vlastni osoby. Mezi jeho posledni dila, ktera vytvoril pred svou smrti v
roce 1669, patii Rodinnd podobizna brunsvickd, Zidovskd nevésta & Skupinovy

portrét Syndikii soukenického cechu. Jeho prace byla natolik subjektivni, ze

36[Srov.] Tamtéz. MATEJCEK, Antonin. Dé&jiny uméni v obrysech. Str. 546
[Srov.] Tamtéz. MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Str. 17-25

23



Rembrandt nemél ani zddné své primé pokracovatele. Jeho vliv dosahl spiSe
duchovniho razu. Samoziejmé existuji pokracovatelé, jako Gerard Dou,
Ferdinand Bol ¢i Nicolaes Maes, ale nikdo z nich jiZ nedosahl takové véhlasnosti
jako Rembrandt.”’

Baroko se nejvice ukotvilo v jiZznim Nizozemsku, které bylo stale ovladano
Spanélskymi Habsburky a katolicismem. Vlamské malii'stvi bylo povazovano za
uméni narodni az svétové. Tomuto ndzoru dopomohl Petr Paul Rubens, ktery
néjaky ¢as travil v Italii a byl Zzdkem Hermana van Veena.*®

Petr Paul Rubens byl dvornim malifem vévody Vincezna Gonzagy. Diky
tomu se Rubens dostal na Spanélsky dvur krale Filipa III. Rubens se diky tomu
dostal, aZ do Italie, kde se setkal s malbou Caravaggia a Carracia.* V jeho dilech
je patrné jeho osobité umeélecké zpracovani dila, které spociva v tom, Ze je zde
znat Rubensovo studium italské a benatské malby a predevSim prace malire
Tintoretta a jeho dél.

Rubenstv typ malby je specificky ur¢itou barevnou Skalou a vitalitou,
ktera vyzaifuje zobrazt. Zjeho dél je citit urcitd pompéznost, specifické
dynamické rozruSeni a nadsazené znaky téla, zvlasté u Zenského. Tato urcita
spontdnnost a volny a jedine¢ny rukopis imponoval v 19. stoleti romanticke
malbé. Za nasledovniky Rubense jsou povazovani Jacob Jordaens, Anthonis van

Dyck, Adriaen Brouwre a David Teniers ml.*

37[Srov.] MATEJCEK, Antonin. Déjiny uméni v obrysech. 3. vydani. Praha: SNKLHU, 1958, [4] s.
Svétové déjiny (SNKLHU) str. 520-553
38[Srov.] MATE)CEK, Antonin. Déjiny uméni v obrysech. 3. vydani. Praha: SNKLHU, 1958, [4] s.
Svétové déjiny (SNKLHU) str. 546-550
39 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni/ I. dil: od vzniku uméni aZ na prah
moderny. Zapadoceska univerzita v Plzni, 2009. Str. 131-146
40[Srov.] MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Vysoké uceni technické, 1996, 149
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3 Karel Skréta Sotonovsky ze Zavofic

Karel Skréta Sotonovsky ze Zavoric 1610-1674, ¢esky malif, pochazejici
z bohaté evangelické rodiny, nékdy kolem osmnacti let odchdazi se svoji matkou
do exilu. Nejprve se nachazi v Sasku a pozdéji odchazi do Italie.*!

Skréta je nejvétsi osobnosti malby 17. stoleti, ktera se v ¢eskych zemich
objevila. Vyznam pro ¢eské zemé ma stejny jako Caravaggio pro Italii, Rubens
pro jizni Nizozemi ¢i Rembrandt pro Holandsko. Jeho umeéni by se dalo
specifikovat jako uméni nové éry, ktera s sebou prindsi novodobé a novatorské
prvky do malby.

Skrétova tvorba nezlistala v pozadi a zajimali se o néj rizni Zivotopisci,
ktefi ho zminovali ve svych dilech. Jako prvni by se dal uvést némecky spisovatel
Joachim Von Sandrart, ktery se, se Skrétou poznal béhem jeho pobytu v Italii.
Dale se o Skrétovi zminuji spisy klasternich kronik ¢i farnich pamétni ze 17.
a 18. stoleti. Balbin ho dokonce uvadi ve svém dile Diva mantis Sancti jako
umélce, ktery neni oceflovan pouze u nas, ale i jinde ve svété. Skrétovo rané dilo
se objevuje také ve sbirce Michela Spietra, a to dokonce vedle dél od véhlasnych
umélct jako byl Veronese ¢i Tizian. Skréta byl ddlezity jak pro umélce
zahranic¢ni, tak pro umeélce ceské, obzvlasté v obdobi vrcholného baroka pro
Brandla ¢i Reinera. A uznavany byl téZ v pozdnim baroku, kdy byl predkladany a
uznavany jako ¢esky Vasari.*?

Jeho nejvétsi zajem se upiral na Rim, v této dobé vznika kresba Bakchandl,
kde je patrna inspirace bratry Caracciovymi a také Skrétovo ,pochopeni” vyzdoby
v galerii Farnese. V3echny tyto prvky pak Skréta spojuje a inspiruje se jimi.

Skréta ovlivnil celou ¢eskou barokni malbu, a to diky jeho novatorskému
mySleni, ve kterém skloubil malbu italskych a nizozemskych mistra a vytvotil

zcela specificky raz svych dél.*

41[Srov.] GAWLIK,Ladislav. Déjiny vytvarného uméni/I.dil: od vzniku uméni az na préh moderny,
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2009. str. 131-154

42[Srov.]kolektiv autor. Karel Skréta 1610-1674. Jizdarna Prazského Hradu: Narodni Galerie v
Praze, 1974, str. 7-25

43[Srov.] Tamtéz, str. 24-43
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3.1 Tvorba Karla Skréty po navratu z Italie od r. 1638

Roku 1638 se Karel Skréta za¢ina hlasit ke katolické vire. Zpét do Cech tedy
prichdazi uz jako katolik a uznavany umeélec. V Praze se prosazuje a dostava se do
popredi malitského cechu. Diky jeho vytrvalosti a pili se zaslouzi o navraceni
zabaveného majetku.**

Vjeho ranych dilech, ktera vznikaji jiz v Praze, je zifejmé, Ze se inspiroval
také rudolfinskou malbu, a to zejména Sprangerem a Aachenem. Mezi jeho prvni
dila patii portrét Podobizna matematika s choti, Podobizna malife miniatur (viz
Priloha I., obr. 5) ¢ Podobizna starsiho muZe (vSechna tato dila uloZena
v Narodni galerii v Praze).

Dalsi dila se vyznacuji slou¢enim benatské barevné Skaly a ifimské
temnosvitné malby, které graduji v dile zr. 1647 Sv. Karel Boromejsky navstévuje
nemocné morem (Narodni galerie v Praze). Dilo je kompozi¢né poskladano na
diagonalach a ortogonalach a je zde vidét, ze Skréta dila Caravaggia a fimské
Skoly studoval velmi peclivé, do nejmensiho detailu. Kolem 40. let 17. stoleti se
Skréta zabyval predevsim portrétni c¢innosti - Podobizna Brambergera
z Bramberga, Podobizna muZe s dlouhymi plavymi vlasy.

Vroce 1645 se Skréta ozenil s Veronikou Grénbergerovou a v 1650 uz
zaujima vyhradni pravo mezi prazskymi malifi. V jeho dalsi tvorbé se zabyval
historickymi udalostmi - napf. Obrana Malty proti Turkiim vroce 1565
(vytvoreno pro hlavni oltai maltézského kostela na Malé strané, r. 1651). Ve
Skrétovych dilech se objevuji rizné momenty, v nichZ riiznorodé pojimé barvu
a svétlo, vnékterych jeho dilech je zase patrné, ze skloubil ,klasicismus”
a ,dynamicky barok”, ktery prenasel do svych dél mnohdy aZ paralelné. Tento
vyrazovy dualismus je pro Skrétu typicky nékdy kolem 50. - 60. let, a to v dilech:
Dido a Aeneas (Paris a Helena, viz Ptiloha I., obr. 6), Podobizna mladého lovce,
Podobizna pisiciho muZe.

Jeho dila a vyrazova linka v nich se postupem let ménila. Kolem 60. let je
u Skréty patrny ¢isty barokni klasicismus, ktery se projevoval tak, Ze zjemnil
uzivanou barevnou $kalu, c¢astéji se u néj zacaly objevovat fialové piechody
a bé&lobou odbarvené spektralni tény barev. Cim dal vice se u né&j projevoval
temnosvit a malby se najednou jevily mnohem napinavéj$i a dramatictéjsi. Tento

jeho styl je patrny v dile Svaty Lukds malujici Madonu (Tynsky chram),

44[Srov.] BLAZICEK, Old¥ich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Uméni a architektury, Artia, 1967,
Str. 43-52
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UkriZovdni a seslani Ducha svatého (vytvoreno pro Salzbursky dém) &i Portrét
Humprechta Jana Cernina.

Vjeho starSich dilech je patrné caravaggiovské pojeti barvy, coz se
projevuje skloubenim jeho maliifské zkuSenosti. Temnosvitnd malba zde protina
prudké a primé svétlo, pri¢emz jako protiklad slouzi stin. Skrétovi v této dobe
pomahaji jeho pomocnici, pravdépodobné kvili tinavé, ktera ho postihla ve stari
¢i kvuli jeho nemoci. Dila z tohoto obdobi tedy jiZ nejsou vyhradné a specificky
Skrétovym rukopisem, ale néktera z nich se prece jen vzdalené podobaji jeho
drivéjsim dildm - napft. Sv. Servdc, sv. Tomds z Villanova rozddvajici almuznu,
sv. Rozdlie, Zvéstovdni, Pieta (v kostele sv. Jakuba v Kutné Hote, 1673) ¢i Pasijovy
cyklus (z let 1673-1674, ktery Skréta pojal jako svij umélecky odkaz). Jeho
skloubeni malby benatského kolorismu, kontrastniho temnosvitu ¢i
dramati¢nosti v jeho dilech, to véechno silné ptisobilo na ¢esky vrcholny barok.*

Dne 30. ¢ervence roku 1674 Karel Skréta umird. Pozdéji jeho smrt
zaznamenal kronikar, ktery pusobil v augustidnském klastefe. Po jeho smrti
v Cechach jiz nenajdeme umeélce s tak velkym vyznamem, a to nejen na urovni

¢eské, ale na urovni celoevropské.

3.2 Rentgenologicky prizkum Skrétovy malby

Nasledujici podkapitola je zaloZena na poznatcich z knihy Karel Skréta
1610-1674, protozZe fakta v ni jsou zaloZena na posudcich restauratort, kteti se
podileli na restaurovani Skrétovych maleb.

Karel Skréta v ¢eskych zemich vynikal i ve zpisobu malirské tvorby
v 17. stoleti. Jeho tvorbé je vénovana nejvétsi pozornost, a to predevsSim
z hlediska rudolfinské a renesan¢ni malby.*

Rana malba Karla Skréty se vyznacuje pfesnym rukopisem jiz v prvnich
nesenych vrstvach, a to v kresbé. Jeho provedeni se snazi drzet puvodniho
navrhu malby a minimalné se od néj odchyluje. Celd koncepce obrazu je jiz
predem vyrazné promyslena, postupné nanosy barvy jesté vice utvareji vysledny

dojem malby. Jeho ptivodni koncepce dila se méni minimalné, v jeho dilech je

45[Srov]. Karel Skréta 1610-1674. |izdarna Prazského Hradu: Narodni Galerie v Praze, 1974str.
18-48

46[Srov.] FROMLOVA AK.MAL, Véra. Malifska technika Petra Brandla a jeji zafazeni do
technologického vyvoje malby v Cechach. Technologia Artis: Sbornik piispévka Akademické
laboratore [online]. MSMT, Rocenka 1., str. 1-4[cit. 2016-04-13]. Dostupné z.
http://www.technologiaartis.org/czech.html
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vidét velky vliv italské malby, jelikoZ cit pro detail piejima od nizozemskych
mistra.

Nejvétsi dtiraz vSak kladl na kresbu, kterd nese vSechny charakteristické
rysy portrétovaného. Podmalba je tvorena jako mlhovity nanos barvy, ktery
nespecifikuje Skrétiv rukopis. V zavéru malby se jiz Skréta vice vénuje detailu
malby a vyuziva zde drobnéjsi Stétec a polotekutou pastu.

Skréta provadi pripravu podkladu stejné jako Hans van Aachenn. Podklad
je tvoren tenkou vrstvou v barevné Skale Sedivé, cihlové cerveného bolusu
a okru. Ddle se projevuje van Aachenova vysokd vrstva podmaleb, ktera je
zietelnda i u Karla Skréty, zprvu se nejvice soustifeduje na svételné ¢asti malby.
Dalsi vrstvy jsou tvoreny v Sedivych Skalach ténu, které jsou nanadSeny ve
vysokych vrstvach. Vrchni malba je tvorena teplymi tony lazur, které prekryvaji
celou malbu. Sedivd podmalba se velmi podoba tzv. grisaille, ktera se
uplatiiovala v obdobi renesance. Malba je tvofena vrstevnym systémem malby,
ktery te$i zdakladni tvary a modelaci. Stiny jsou velmi temné a ovliviiuji
vyslednou malbu.

V dilech Ukrizovdni (1630) ¢i Vestdlka Tuscia (1634-1635, viz Priloha 1.,
obr. 7- 8) se objevuje podklad Sedivo-okrovy, zatimco dila vzniknuvsi kolem 40.
let jako je Madona s ditétem, Sv. Augustidn a Sv. Tomds Akvinsky jsou tvorena na
drevéné desky. Celd jeho tvorba se odviji od inspirace tvorbou renesanc¢nich
umélct, pracuje stale technikou Sedivych tont, kde urcuje jak kompozici dila,
tak presné tvary. Ve svém dal$im poc¢inani dila jiZ kompozici neméni.

Jeho prechodné obdobi je silné ovlivnéno italskou malbou. Podklad je jiz
bolusové zbarveny, ale stdle ho kryje dalsi vrstva imprimitury, kterda ma svétle
Sedivy nadech barvy.

Skréta po celou dobu své tvorby pracuje s $edivymi podmalbami, at jiz
prekryva bolusové ¢erveny podklad ¢i okrovy, nebo vyuZziva jasné barevné tény.

Tyto tény jsou neseny v tenkych lazurnych vrstvach.*

47[Srov.] Karel Skréta 1610-1674. Jizdarna Prazského Hradu: Narodni Galerie v Praze, 1974 str.
265-274
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4 Materidly a podklady zavésnych obrazt v obdobi 17.

stoleti

Obraz jako celek se nadm snazi sdélit viditelné i hmotné dusledky
technologickych znalosti, které ovliviiuji pouzité materidly. Kazdy material ma
své specifické fyzikdlni i chemické vlastnosti, které prispivaji k technickému
zpracovani dila.*® ,Tak jako kresbou vytvdiime formu, uzitim barvy opticky viem a
uzitim struktury ptisobeni haptické, tak miiZzeme spojenim téchto prostredki
vytvorit dokonalou syntézu vhimdni uméleckého dila. *°

Pro umélce je velmi duleZité znat techniku a technologii malby. VSechny
tyto védomosti spéji k vyslednému umeéleckému sdéleni, které se nam snazi
malir predkladat. Znalosti techniky a technologie nejenze malife v jeho tvorbé
ovliviiuji, ale také rozvijeji umélcovu fantazii. VSechny technické a
technologické postupy jsou uctivany jako duSevni majetek, byly pfenadSeny
z generace na generaci a zajistovaly zakladni tajemstvi uspéchu.

Diky tomu vznikaji sborniky, deniky ¢i knihy o technologii a technice
malby, které maji za ukol shromazdovat technologické poznatky malby.
Dochované deniky alchymista ze 17. stoleti dokazuji, Ze pro umélce této doby
jsou prvoradé praktické zdjmy - recepty na piipravy fermeze, kyselin, barviv,
pokladti, moridel atd. DlleZitou soucasti této doby jsou dochované publikace. Za
dulezité dilo se povazuje dilo De Atramentia od Caneparia z roku 1619. PiSe zde o
barvivech a technice malby, a je to dodnes pfedmét poznatkt o technice malby.*

Zména sloht ma tedy velky vliv, jak jiz bylo fe¢eno, na ménici se typ
podkladii a techniky malby.”!

Z tohoto hlediska je velmi dulezité poznat cely vytvarny zamér i malirské
postupy autora. Dal je dtlezité detailné porozumét maliiské vystavbé dila, a to
z hlediska jeho struktury ¢i materidlnimu slozeni.>

Malirské dilo a stalost jeho technologickych postupu zavisi na technicky
spravné kompozici vSech sloZzek. Obraz jako celek se skladd z nékolika

homogennich latek (viz Priloha I., obr. 9). Material, ktery je nasledné odborné

48[Srov.] Tamtéz LOSOS, Ludvik. Technika malby. Vydani 1. Praha: Aventium, Artia, 1990. str. 8
49 LOSOS, Ludvik. Technika malby. Vydani 1. Praha: Aventium, Artia, 1990. Str. 8

50[Srov.] Tamtéz LOSOS, Ludvik. Technika malby str. 8-9

51[Srov.] FROMLOVA,AK.MAL, Véra. Malifska technika Petra Brandla a jeji zafazeni do
technologického vyvoje malby v Cechach. Technologia Artis: Sbornik pfispévki Akademické
laboratore [online]. MSMT, Ro¢enka 1., str. 1-4 [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.technologiaartis.org/czech.html

52 [Srov.] KLOUZA, Radomil. Pohled do obrazu. Vydani 1. Zlin: ALBERT, 2014. Str. 6-15
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zpracovan, nazyvame podkladem, barevna vrstva, ktera se poklada na podklad,
se nazyva malbou a vyslednd zavére¢nad povrchova vrstva je nazyvana lakem.
Toto jsou hlavni slozky malifského dila, avSak tyto slozky se dale prokladaji
mezivrstvami. Kazdou vy$e zminénou slozku obrazu podrobnéji popisujeme

v nasledujicich kapitolach.>

4.1 Olejomalba

.Do technického vyvoje olejomalby prispéla fada umélcti svou osobni invenci
a bylo nemdlo téch, kteii netindvné experimentovali, ¢asto na ujmu trvanlivosti a
technické dokonalosti vlastnich dél. **

O prvnich zminkdch o technice olejomalby se mulZeme docist jiz ve
starovéké antice. Je vSak dulezité zminit predchtidce této techniky, coZ je
tempera.

Nazev tempera vychazi zitalského slova ,temperare”, coz v prekladu
znamena rozpoustét se ¢i misit. Tento nazev ziskala diky tomu, Ze barvy jsou
k sobé vazany emulznimi pojidly.” Tempera je emulze, tj. je to smés, ktera se
sklada ze dvou tekutin, které se vzajemné odpuzuji, avéak pomoci emulgatoru
(treti latka) na sebe jemné vaze rozplynuté castec¢ky. Zde vSak nastava nékolik
komplikaci: pokud se vemulzi nachazi mdalo emulgatoru, pak tim na sebe
emulze nestihne navazat vodu a v oleji se rozpadne. Je-li naopak sloZzek mnoho,
je smés natolik mastna, Ze se jiZ neda tedit vodou. V tomto pripadé se emulze da
fedit terpentynem ¢i fedidlem, barvy ale diky mnozstvi oleje nasledné Zloutnou a
tmavnou a vylu¢uji se na povrch malby.*

Technika tempery byla hlavni malifskou technikou obdobi antického,
v byzantské dobé prevlada na deskovych malbach. Maliti s ni rddi pracovali pro
jeji dobré schnouci vlastnosti. Tempera byla vyuZzivdna v italském trecento pri
technice alla prima, kterou zdokonalili natolik, Ze se jimi inspirovali jesté i

malifi ve 14. stoleti.”’

53 [Srov.] Zdklady techniky malby. Vlydani 1. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992.
str. 8-59
54LOSOS, Ludvik. Technika malby. Praha: Aventium, Artia, 1990. ISBN 80-85277-46-8. str. 62
55[Srov.] Tamtéz. LOSOS, Ludvik. Technika malby str. 62
56[Srov.] HEGR, Miloslav. Malba, materidly a techniky: PFiru¢ka pro lidové vytvarniky. Praha:
Orbis, 1953. Lidova umélecka vyroba a femeslo. Str. 67
57[Srov.]LOSOS, Ludvik. Technika malby. Praha: Aventium, Artia, 1990. str. 62
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Zprvu byla nejvice vyuZivand vajecnad Zloutkovd tempera, o které se
zminiuje sam Cenini v jeho dile Traktdt o malbé. Klasicka Zloutkova tempera byla
pomérné hodné mazlava, a proto se s ni nemohlo pracovat cisté malifsky, spiSe
pouze kresebné tvorbou ¢arek. Diky tomu, Ze do barvy byl nasledné ptidan olej ¢i
lak, barva najednou ziskala na urcité plynulosti a mnohem lépe se sni dalo
malovat.’®

Zlom nastava v poloviné 15. stoleti, kdy se do tempery zacaly pfimichavat
razné oleje. Timto technika smiSend dava novy prostor technice olejomalby.
Uplny pirechod od techniky smisené az k technice olejomalby trval az do 16.
stoleti.*

Jak jiz bylo zminéno vySe, nejdiive bylo s temperou nakladano v tenké
vrstvé, pozdéji se stavala ¢im dal vice past6znéjsi a nasledné k ni byl pridan olej.
Vyuziti tempery mizZeme vidét v dile Botticeliho Soud Apeliiv, kde vrchni vrstva
malby je opatiena lakovou vrstvou s barvou nebo samostatnym olejem. Takto
opatienda malba se zachovala mnohem déle neZz malba ¢isté temperova, barvy
zUstaly Zivéjsi a tahy Stétce jsou mnohem plynulejsi.

Dalo by se fici, Ze takto jsou zpracovany prvotni olejomalby van Eyck,
ktefi na bily podklad malovali temperou a zavér dokoncovali barevnou lazurou
s pfimési oleje.*

Vyvoj techniky olejomalby je pomérné naro¢ny. Urcité zminky o ni
nalezneme jiz vobdobi antiky, kde byla v8ak vice vyuZivana vySe zminéna
tempera. Nasledné se o technice dozvidame ze stfedovékych receptait Mappae
Clavicula a Herablinsa. Tito dva autofi uvadéji, ze pro nékteré barvy bylo jako
pojidla vyuZito oleje. Cenniniho receptar ze 14. stoleti uvadi, Ze vzaalpi a
zapadni Evropé byla technologie olejomalby znama mnohem diive.

O olejomalbé se docitame i vrukopise Petra de Saint-Audemara, ktery
zdliraznuje, Zze malbu nasténnou je lepsi zpracovat temperou a olej vyuzivat jen
na malbu na drevé.

Olejomalbou byli malifi schopni v malbé dosdhnout hlubokych tont.
Pomérné dlouho dobu trvalo, nez se technika olejomalby uplné oprostila od
techniky tempery. Antonello de Messina tvrdi, Ze tuto ,vldamskou” techniku

zacali vyuzivat v Italii okolo roku 1475, kde ji rozpracoval Leonardo da Vinci.

58[Srov.]HEGR, Miloslav. Malba, materidly a techniky: PFiru¢ka pro lidové vytvarniky. Praha:
Orbis, 1953. Lidova umélecka vyroba a femeslo str. 56-57

59[Srov.] LOSOS, Ludvik. Technika malby. Praha: Aventium, Artia, 1990. str. 62

60[Srov.] HEGR, Miloslav. Malba, materidly a techniky: PFiru¢ka pro lidové vytvarniky. Praha:
Orbis, 1953. Lidova umélecka vyroba a femeslo. Str. 56-57
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A7 do 16. stoleti se uziva techniky temperové, obzvlasté smiSené. Teprve
kdyz doslo k postupnému uvoltiovani rukopisu, prevzala olejomalba dominantni
misto vmalbé. Zacalo se sni vice pracovat diky jejim technologickym
vlastnostem a obzvlasté v malbé mokré do mokrého, kdy autofi byli schopni
vytvorit tak jemné piechody v malbé, Ze pouhym okem nebyly skoro zjistitelné.
Autoti pouZivali novou vystavbu dila, ktera spocivala v tom, Ze se soustredili i na
opticky princip malby. Radi se sem zejména technika vysvétlovani

a dokon¢ovani nékolika vrstvami lazur, coZ se udrzelo az do 18. stoleti.®!

4.2 Podlozky pro zavésné obrazy

Podlozka pro dvojrozmérnd dila se da specifikovat jako jakdkoliv podlozka,
na které ma malba véetné podkladovych vrstev ulpét. Materialem podlozky mtiZze
byt dfevo, papir, platno, kov, minerdlni podlozky, zdivo, syntetické materidly
apod. Barokni mistii 17. stoleti vSak tvoii nej¢astéji na platno, drevéné podlozky
a kovové desky.”

V historii malby se jako malirské podlozky uzivd Siroka Skala drevin,
maluje se na tyto druhy dreva: lipa, vrba, topol, buk, kastan ¢i vlassky ofesak. V
17. a 18. stoleti se dievéné podlozky snaZzi vytla¢it platno. Divodem bylo
zvétSovani podlozky a tiha drfevéné desky. Mnozi maliri vSak stale pracuji na
drevo, a to hlavné kvuali jeho odolnosti. Vsoucasné dobé se jako malifska
podloZzka pouziva pieklizka, sololit, drevotfriska, latovka, sadrokarton (viz
Piiloha I, obr. 10).%

Problémem, ktery se vyskytuje u dievénych pokladu, je predevSim zména
vlhkosti vzduchu, deska se totiZ bud rozpind, nebo smrstuje. Pokud je deska
takto v neustalém pohybu, ktery neni na prvni pohled patrny, mtze dochazet i
k poruseni obrazu. Podkladovy natér pouzZity na desce ma jiné chemické
vlastnosti a mtiZze dochazet k praskani, nasledné uvolnéni malby. Tyto problémy
se vSak nevyskytuji ihned, ale az za delsi ¢asovy usek.

Drevo se sklada z 50% celulézy, ve které nachadzime jesté velké mnozstvi

hemicelulézy a ligninu. Obsahuje také vodu, kterd ma velky vliv na stalost dreva.
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Casto zptisobuje borténi ¢ pukani dieva, a proto se zde pak vytvari podminky
pro rozvoj difevokaznych organizm. I drevo, které je proschlé, obsahuje zna¢ny
podil chemicky vazané vody. Molekuly celulézy pftitahuji jesté dalsi vodu,
nasledné drevo za¢ne bobtnat nebo se rozpinat. Vliv na poskozeni dfevéné desky
ma také roziezani kmene, nejméné se borti desky, které jsou vytvoieny ze dreva,
jez je fezano radialné. Za priznivych podminek je stalost dieva témér neomezena.
Drevo totiZ obsahuje pryskyfici a tanin, to ho chrani pred hmyzem,
dfevokaznymi houbami a bakteriemi. Dievo se nemuZe pro malbu pouZit drive,
nez fadné proschne, jinak mize dochazet k praskani a krouceni.®*

Drevéna podlozka se musi nejdiive oSetfit, aby se na ni dalo nasledné
malovat. Podle Churchova zptisobu se upravuje dievénad podloZzka ndasledovné:
nejdiive se namaci v horké vodé, po vyndani se neustdle ohtiva na 50 °C, aby se
z ni odpatila voda, a tim se odstranuji rozpustné latky a srazi se bilkoviny. Po
uschnuti se takto upravend podlozka maci v chloridu rtutnatém, ktery je
rozpustény v klihu. Poté se deska hladi a je pfipravena na podklad.®

Od dob renesance bylo ve vétsi oblibé jako podloZzka platno. V této dobé na
platno zacinaji tvofit mistii jako Raffael, Tizian ad. Platno pievlada také
v Benatkach, kde zaujima prvenstvi z hlediska podlozek.

Platno maliiské je na jednu stranu nejoblibenéj$i podlozka, na strané
druhé vSak nékteri tvrdi, Ze diky jejim negativnim vliviim je jako podloZzka pro
malbu nejméné vhodné, a to z fady nasledujicich diivodl. Pfedevsim zde existuje
velkd moZnost mechanického poskozeni a velkd pohyblivost vlivem zmén
atmosférické vlhkosti. Platno je utkano zrostlinnych vldken, malokdy se
objevuje platno, které je utkano z vlaken Zivoc¢iSnych nebo syntetickych.

Platno musi byt pevné a tkanina je tim pevnéjsi, ¢im jsou vldkna delSi a
také ¢im pevnéji jsou zakroucena do sebe. Dtlezité je, aby platno bylo pravidelné
a bez uzlika. Nejvice vhodna pro tkani jsou vlakna Inéna ¢i konopn4, kterd jsou
velmi pevnd a trvald. Platno mtzZeme jesSté rozdélit podle vazby tkaniny. Je to
vazba platnova, kterd je pro malifské tucely nejvhodnéjsi, adale keprova
a atlasova.

Platno se rozsitilo pro svoji snadnou dostupnost, prakti¢nost a nizkou
vahu, a také se s nim d4& mnohem lépe manipulovat. Pokud pracujeme na vétSim

formatu, da se platno z blindrdmu sejmout a srolovat a snadno pievézt.

64[Srov.] Tamtéz SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: (malifsky a restaurdtorsky
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Navzdory témto pozitivhim vlastnostem platna existuji i jeho negativa.
Platno totiz mnohem rychleji podléha zkaze. Déje se tak kvuali jeho
hydroskopickym vlastnostem a také reakci na jakékoliv atmosférické vlivy.
VSechny tyto podminky mtzou zpusobit praskani ¢i borténi platna. Pro platno
v8ak nejsou problematické pouze atmosférické vlivy, ale také mechanické
poskozeni ¢i destruktivni zachazeni s malbou.®

Problematicka je také zadni strana platna, ktera je velmi casto piistupna
nejen vlhku, ale také plyntim. Existuji dochované zaznamy, ze kdyZ zadni strana
dila byla piikryta dfevénou deskou, platno se mnohem déle uchovalo.®’

Platno pro malbu se musi nejprve pripravit, aby se na ném mohlo nasledné
pracovat. Platno je nejlep$i napnout na klinovy ram.

Klinovy ram byl pro malbu na platné poprvé objeven kolem 18. stoleti, nyni
je pro napinani platna nejrozsirenéj$i. Platno a rdm se nesmi pifimo dotykat,
diive se pro toto uzZivalo zeSikmeni a zakulaceni rdmu, nyni se pouZivaji
blindramy (viz Priloha I., obr. 11). Kdyby se platno dotykalo ptfimo ramu, po ¢ase
by se po celém obvodu platna objevily linie ramu.

Napinani platna na rdm ma sviij specificky postup. Nejdiive musime ram
sloZit a pomoci uhelniku bychom méli ram nastavit tak, aby sviral pravy uhel.
Platno se napina ktiZovou metodou, pii které se vzdy vypind protilehlad strana
list a postupuje se od stfedu smérem ke krajim. Mezery mezi hiebi¢ky by se
mély pohybovat okolo 3 cm. Timto zptsobem se dosdhne uplného vypnuti
platna, které je pak rovhomérné po celé jeho plosSe. Takto vypnuté platno by se
nasledné mélo potfit vodou a nechat schnout. Po zaschnuti platna platno kliZime
a nasledné Sepsujeme.

Nékteré prace v 17. a 18. stoleti jsou tvoreny na kovové podklady. Na tyto
podloZzky jsou dila vytvarena ojedinéle, a to prevazné jako miniatury. Kovové
podklady maji ten problém, Ze ¢asto podléhaji korozi a atmosférickym vliviim.®®

Kovové desky maji velkou vyhodu ve své trvanlivosti, podléhaji vSak velmi
Casto specifickym nedostatkiim. Za nékteré problémy kovové desky by se daly
uvést: vliv tepla ¢i chladu (kvili tomu se deska roztahuje nebo naopak stahuje,
coz vede nasledné k opadavani barev), dale se také povrch kovu velmi Spatné

spojuje s olejovymi pojidly i barvami.®® Dalsi ze specifickych ryst kovové desky
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je jeji zna¢na hmotnost. V mnohem lepsim stavu byvaji kovové desky mens$ich
format. Dnes se malba na kovovych deskdch moc nevyskytuje, pouze
v ojedinélych pripadech v technice emailu.

Z kovovych desek pro malbu se nejvice uplatiiuje méd, hlinik, zinek, olovo,

cin, Zelezo a také se pracuje s listovym zlatem.”®

4.3 Podklady pro zavésné obrazy

Pokladem se nazyva prvni material, ktery zpracovavame na podlozku, a
ktery je ur¢en pro malbu. Davod, pro¢ vytvarime na podloZce podklad, je dodat
podloZce jednotny barevny téon, ktery ma stejnou hustotu a drsnost na celé plose,
a také zabranit prosakovani pojidla do platna, dfeva i kovu.

Barvou, ktera se pouziva do podkladu, je do 16. stoleti piedevsim béloba, ve
které je uzitym materidlem sadra, kiida, baryt, olovnata a zinkova béloba, a jako
pojidlo zde slouZzi Skrob, pSeni¢na mouka, kozni a rybi klih, Zelatina, kasein,
vejce, vysychavé oleje a pryskytice. Podle toho, jaké pojidlo davame do
podkladu, rozliSujeme podklad olejovy, poloolejovy (polokiidovy), poloklihovy
(emulsni) a klihovy.”" Kviili optické stalosti je mnohem lepsi vyuzit podkladu
klihového a v soucasné dobé podkladu disperzné polymerniho - tzv. akrylatovy
Seps.

Na drevéné podlozky je nejlepsi uziti podkladu klihokiidového, ktery je
opticky staly ana takto pevné podloZce pomérné odolny, nejlepsi je aplikace
klihoktidového podkladu na nepohyblivé podlozky. Klihokiidovy podklad byl na
platné uzivan pouze jako prvni vrstva, ktera méla za tkol vyplnit pory a radné
platno vypnout. Nasledné vrstvy byly bud emulzni nebo olejové. Pro platno je
v8ak nejleps$i podklad emulzni, a to zdtvodu pruZznosti, nesmi se v ném vsak
vyskytovat prili§ oleje. Zatimco pro drevéné podlozky je nejlepsi uZiti
klihoktidového podkladu a pro platno emulzniho, tak pro kovové podloZzky je
nejvice vhodny olejovy podkladovy natér.”?
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4.3.1 Podklady obraza na dievénych deskach

[talsky malif Cennini napsal o malbé traktat, ve kterém jasné popisuje
techniku deskového obrazu, jenZz vychazi z giottovské tradice. Dozvidame se
vném, jaké materidly a postupy se v priibéhu let osvédcily a tyto poznatky
muZeme pouzivat pro dnesni techniku malby.

Cennini uvadi, Ze dfevénad podlozka musi byt fadné vyschla a povrch
zdrsnén kiiZenymi zarezy. Tyto zarezy zajiStuji vétsi pftilnavost podkladu
k podloZce. Takto pripraveny povrch by se mél nasledné naklizit koZnim klihem
a po uschnuti klihu by se na desku mélo nalepit platno. Na takto pfipravenou
desku se nanese vétSi polet podkladové barvy, kterd by se méla smichat
zvyplavené sadry a klihové vody. Nejprve by se deska méla nattit dvéma
vrstvami hrubsiho takto pripraveného podkladu, nasledovat by mélo Sest vrstev
podkladu jemnéj$iho, na zavér se podklad obrousi a problém v pripadé velké
savosti se odstrani natérem klihu nebo vaje¢né tempery.”?

Tento Cenniniho podklad prispél k realizaci podkladu. Do 1 litru studené
vody se vlozi 5 dkg Zelatiny nebo 6 dkg klihu, jakmile Zelatina ¢i klih nabobtna,
zahtejeme vSe na 50 °C, nesmi se v8ak vatfit, tim ztraci svoji pruznost (viz Ptiloha
L., obr. 12). Timto opét natfeme desku, na kterou po zaschnuti nalepime platno.
Takto opattfend deska se nechava schnout do druhého dne, kdy se na ni za¢ne
nandaSet podkladova vrstva, ktera je sloZena ze 2 dil kiidy a 1 dilu klihové nebo
zelatinové vody (viz Priloha I., obr. 13). Sirokym $tétcem se nanasi prvni vrstva,
nasledné po zaschnuti se nanasi vrstva druhd, kterd je vedena natéry kolmo
k prvni vrstvé. Takto se to nékolikrat po sobé opakuje, dokud nevznikne takova
vrstva podkladu, kterd by méla mit pribliznou vysSku 0,5-1 mm. Nasledné se
podklad brousi truhlarskou Skrabkou, ale brousit se da také skelnym papirem ¢i
zvlh¢enym korkem.”

Dale se na dfevéné podlozky vyuziva podklad cisté Zelatinovy, kdy se deska
natira Zelatinou v poméru 1 dil Zelatiny na 10 dild vody. Potom se k Zelatiné
pridava sadra ¢i zinkova béloba. Podklad by se mél lehce nanaSet a nasledné se
zbrousi pemzou. Podklad je neustale zvlh¢ovan, po uschnuti se brousi skelnym
papirem. Z tohoto podkladu vychazi i podklad levkas, kdy se deska Kklizi stejné

jako pti Zelatinovém podkladu. Jedinym rozdilem je, Ze se na podklad nalepi
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sitovina, na 6 diltd vody pripada 1dil klihu, a nasledné pridame plavenou kfiidu,
které by mélo byt tolik, aby lopatka, kterou se to micha, v podkladu stala. Tento
podklad se nanasi Sirokou Spachtli, po uschnuti se zbrousi pemzou, a poté se
opét musi navlhdit vodou. KdyZz podklad uplné vyschne, brousi se hrubym
skelnym papirem.”

Pokud je podklad na dfevéné desce ptipraven spravné, desky vynikaji dlouhou
Zivotnosti. Problém je v8ak ve schnuti podkladu, ktery by se nemél urychlovat, a
to zduvodu, ze mtzou vznikat mikroskopické trhlinky, které pozdéji mohou

ovlivnit rozpad dila.”
4.3.2 Podklady obraza na platné

Poklady, které se uZivaji na platno, musi byt pruzné a elastické.
Elasti¢nosti dosdhneme tim, Ze v podkladu uZijeme prirozenych vlastnosti klihu.
Klih zivocisného nebo rostlinného puvodu, ktery se pouZije v ur¢itém pomeéru, se
stava sam o sobé elastickym, a to bez ptidani glycerinu, medu ¢i sirupu.”’

Pred samotnym nanesenim podkladu musi byt platno izolované, jak jiz bylo
receno vyse, a to nejlépe klihem v poméru 50 g klihu rozpusténém v 1 litru vody.
Roztok se nanasi za tepla nejlépe Sirokym $tétcem.”

Pro platno je tedy nejcastéji uvadén poklad emulzni, coz jsou 2 dily zinkové
béloby, 2 dily Zelatinové/klihové vody, 2 dily plavené kiidy a nejlépe k tomu
pridat 0,5 dilu tuhnoucich oleji. Poméry mezi kifidou a bélobou mohou byt jiné.
Napriklad malit V. Bene$§ zroku 1930 udava pomér 2/3 ktidy a 1/3 zinkové
béloby. Schurgertiv $eps obsahuje jesté vaje¢ny Zloutek a glycerin.”

Takto pripraveny podklad nanasime v prvni vrstvé nozem nebo stérkou za
urc¢itého tlaku - tak, aby barva pronikla vSemi pory platna. Prvni natér by mél
schnout priblizné dva tydny. Druhy natér se nanasi na podklad stejného slozeni,
ten vSak nanasSime plochym S§tétcem. Takto ptipraveny podklad by se mél po
uschnuti lehce zbrousit.

Obrazy na platné nejsou tak stalé jako na dfevénych a kovovych deskach.

Vzduch i vlhkost maji snadny piistup k malbé, zejména diky porovitosti platna.
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Diky tomu probiha oxidac¢ni proces mnohem rychleji nez u maleb na drevé ¢i na
kovové desce.

Pomérné velkym nedostatkem je také pohyblivost platna, snadno totiz
reaguje na jakékoliv atmosférické vlivy, napina se a povoluje. Kvuli tomu je u
platna mnohem vétsi pravdépodobnost ke krakelovani a odpadavani barvy (viz

Priloha I., obr. 14). Obrazy ze 17.- 18. stoleti musely byt opatieny rentoalazi.

4.3.3 Podklady obraza na kovovych deskach

Kovové desky jsou pevné a stalé, presto vSak zpodloZzek nejméné
vyuzivané, nejen kviili své hmotnosti, ale také proto, Ze podléhaji korozi.*

Nejvice vhodny podklad pro kovové desky je olejovy, avSsak doba schnuti
podkladu je pomérné dlouha. Pti malbé podkladu i nasledné malbé na kovové
desky neni dobré urychlovat si praci sikativy.®!

Povrch kovové desky je priliS hladky a pro podklad tedy nepouZitelny.
Zprvu tedy musime kovovou desku zdrsnit a zbavit ji patiny a oxidd. K tomu
muZeme pouzit smés lihu, kiidy a pridat mensi podil ¢pavku. Poté mliZeme
nandaset olejovy podklad, ktery je z olovnaté ¢i kremzské béloby, pricemz jeji
sloZeni musi byt ptizptisobeno podloZce.

K olovnaté bélobé priddme 15-20 % kridy v prasku, kterou nejdiive utfeme
s xylenem ¢i terpentynem. Kazdy natér, ktery provadime na kovové podloZce,
musi pofadné proschnout, a to nejlépe tak, aby mezi sebou mél rozestup 2-3
tydnt. Takto zhotoveny podklad musi schnout na vzduchu a svétle nékolik
mésica.

Pred za¢atkem malby musime nejprve podklad obrousit jemnym praskem
pemzy a namocenym Inénym platnem. Obecné by se tak tedy dalo fici, zZe

Vv

platng.®’
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4.4 Izolace bilého podkladu a tonovana imprimitury

Kdyz podklad pomérné hodné saje, tak barevné vrstvy ztraceji znac¢né
mnoZstvi pojivych latek. Proto je dobré podklad jesté izolovat, a to nejlépe
Zelatinovou izolaci, kde davdme 3-4 dkg Zelatiny na 1 litr vody proto, aby se
Zelatina stala nerozpustnou. Je dobré pridat do takové izolace jesté kamenec,
priblizné 1 dkg. Pokud chceme ihned pracovat na malbé, tak jeSté pridadme slabsi
vrstvu damarového laku. Mohlo by vsak dojit k prekliZeni platna, proto je dobré
dat pouze jednu vrstvu Zelatinové izolace.

MuiZeme pouzit i izolaci olejovopryskyfi¢nou, kterd se muze vyuZit na
v8echny druhy podkladt. Povrch podkladu pietfeme lehce damarovym lakem
s polymernim olejem v poméru 10 dil damarové pryskyftice, 3 dily polymerniho
oleje a 25 dild terpentynu. Jakmile se tato izolace vsakne, zbytek se setie
hadrikem. Jako posledni izolaci muZeme uvést disperzni, kterd muze byt
v pomeéru 1:1, zfedénd s vodou.

Izolace se wuplatiiuje pouze jako technicky prvek, zatimco uloha
imprimitury je mnohem vétsi. Diky pridani barevného pigmentu do podkladu ¢i
do izola¢ni pryskyii¢né latky je jiz prvnim stupném v optické funkci obrazu.®?

Imprimitura je v podstaté jiz uprava podkladu tonovanim, kterd zac¢ina mit
charakter podmalby. Dostava formu lazurni, na které jiz mze vznikat pripravna
modelace dila.®*

Z technického hlediska se na rtizné poklady uziva jiny typ imprimitury,
mame klihové imprimitury, kde k Zelatinové vodé s kamencem piimichdme
trochu praskového pigmentu nebo temperové barvy. K olejovopryskyfti¢né
imprimiture priddme k damarovému laku trochu olejové barvy rychleschnouci.
K disperzni imprimitufe pridame bud praskovy pigment nebo temperovou barvu.
Na méné savy podklad je mozné pouzit zfedénou akrylovou barvu.®

V 16. stoleti vznika nova vyvojova vlna, ktera jde soubézné s tradici bilého
pokladu. Tato vlna je ovlivnéna kulturnimi styky habsburského dvora a
katolickymi zemémi. Tyto styky za¢nou gradovat obzvlast na dvore Rudolfa II.
Najednou zac¢ne byt podklad ténovan do tmavych tént, tmavé Sedivé, hnédé,
nepalenych okra spirimési cerné. Také se zacinaji objevovat podklady

s ¢ervenym nadechem, které maji lehce nafialovély ton benatské barvy.
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Tento zpusob imprimitury se u nas ukotvil nékdy kolem poloviny 17.
stoleti, prevazuji zde palené okry, palena cihla svétlejSiho ¢i tmavs$iho toénu,

nékdy jsou tény aZ oranzovocervené.®

4.5 Kresba

Kazda malba md svoji ptfipravnou kresbu, kterda je peclivé zhotovena.
Kresba je vzdy skryta o vyslednou malbu a viditelnd byvd malokdy. Kresba
umoznovala zachytit, prenést a fixovat malifovu mys$lenku. Ze zacatku méla
pouze pomocné poslani, pozdéji se z kresby stalo vychodisko malirské realizace.
Kresebny nacrt neboli skica je prvotni zachyceni mysSlenky, projev tviarciho
hledani. Skica také funguje pro vyzkouSeni si daného tématu, ovéruje si
jednotlivosti pro celkovou kompozici, zkousi, studuje a razné pozmeénuje detaily.
Teprve poté dojde k definitivnimu stadiu kresby.®’

Predkresleni daného namétu dila mliZeme realizovat bud za pomoci
navrhové kresby ¢i fotografické dokumentace. Pokud je mensiho formatu,
prendsi se na obraz ¢tvercovym rastrem, episkopem ¢i epidiaskopem. Navrhovou
studii lze také vytvofit na karton, ktery se ve skutecné velikosti prenasi
¢tvercovym rastrem, dérovanim s uhlovym praskem nebo proryvanim nejlépe
dfevénym rydlem, u platéné podlozky nejméné vhodné (viz Priloha I., obr. 15).
ZvétSovani ¢i prenaseni navrhové kresby je moZné jak na imprimitury, tak
izolaci, a také primo na podkladovou bilou vrstvu. Kresbu je diileZité na podloZce
zafixovat, tzn. prokreslit Stétcem s vodovou barvou nebo fidkou olejovou.

Na tmavé imprimitury se kresli bilou kiidou, bilou temperou nebo
disperzni bélobou, dle sloZzeni podkladu a imprimitury. Podkresleni, které je
vytvareno na bily podklad jeSté pired izolaci a imprimiturou, lze provadét jak
uhlem, tak rudkou a mékkou tuZkou. Kresba pak nasledné muze byt fixovana

lazurni imprimiturou nebo prithlednou izolaci.®®

86 [Srov.] FROMLOVA AK.MAL, Véra. Malitska technika Petra Brandla a jeji zafazeni do
technologického vyvoje malby v Cechach. Technologia Artis: Sbornik pfispévki Akademické
laboratore [online]. MSMT, Ro¢enka 1., str. 1-4[cit. 2016-04-13]Dostupné z:
http://www.technologiaartis.org/czech.html

87 [Srov.] BERGER,AK.MAL, Vlastimil. Kresba v malbé&. Technologia Artis [online]. MSMT, Ro¢enka
1, 1-5str. [cit. 2016-04-13]. ISSN 1211-3018. Dostupné z:
http://www.technologiaartis.org/czech.html
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4.6 Podmalba

vvvvvv

podmalba barokniho slohu je vysvétlovand na tmavém podkladé. Podmalba
pomdahda malifi zvladnout obrazovou formu jako celek, urcuje zde predbéziné
predkresleni i plastické hodnoty dila, stava se vSak dllezitym prvkem optické
vystavby obrazu. Kazdd malifska technika ma urcity postup pii vytvareni
podmalby a pozdéji ma velky vliv na celkovou vystavbu obrazu.*

Podmalba je prvni vrstva malby, na které se pozdéji nandsi dalsi nesené
vrstvy obrazu. Musi se tedy pocitat jeSté s pomérné velkymi nanosy barev a
podmalbu nevytvofit pastéznimi tahy.”

Podmalba ma nékolik zakladnich typt, které 1ze ziskat odliSnymi zptsoby.
Jednim z nich je tzv. lavirovani, kdy jde o tmavou, lazurni barvu, kterd se nanasi
na bily podklad. Znamé je také tzv. vysvétlovani, kde opa¢né nanasime svétlou
barvu na tmavy podklad, nejlépe v nestejné silné vrstvé.

Nejcastéji uzivanad je lavirovana podmalba, kterd miva Sedohnédy ci
sépiové hnédy odstin. Plasticita se zde provadi pouze jednou barvou, a to diky
lazurni az neprthledné kryci vrstvé. Takto lavirovana malba se vyskytuje na
obrazech z15. a 16. stoleti.”® Takovato lazura se provadi nanosem olejovych
barev, které se rozpoustéji v éterickych olejich, terpentynu.’

Zatimco vysvétlovand podmalba vyuziva optického souc¢tu ndnosu svétlé
barvy na tmavém podkladu. Malifi jsou diky tomu schopni 1épe pracovat
s vystavbou Serosvitného prostoru. Na tmavém podkladu je zfetelna modelace od
velmi jemnych, tenkych az skoro prisvitnych nadnost béloby, aZz po silné
navrstvené k nejvétSimu svétlu. Mezi takto tvorenou podmalbou vznikd mezi
tmavym pokladem a bélobou $kala Sedivych tonG barev, které pokud je
podmalba spravné vytvoiena, vznika az skoro reliéfni nanos béloby. Tato
podmalba se vyznacuje mnohem chladnéj$im koloritem nez podmalba
lavirovana.

Nékteii umélci vSak vyuzivaji podmalbu kombinovanou, kterda uplatiiuje

jak podmalbu lavirovanou, tak vysvétlovanou. Tento zpusob je nejrychlejsi

89 [Srov.] Zdklady techniky malby. Vydani 1. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992.
Str. 8-59
90 [Srov.] KIPLIK, D. I. Technika malby. Vydani 1. Praha: Orbis, 1952. str. 250-262
91 [Srov.] Tamtéz. Zdklady techniky malby, str. 8-59
92 [Srov.] Tamtéz KRIPLIK, D. I. Technika malby., str. 250-262
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z hlediska toho, Ze jsme schopni co nejlépe a nejrychleji definovat v malbé
pottfebnou formu. Pii této podmalbé se vyuziva stiedni ton imprimitury.

Spravnda podmalba zavadi urcity barevny fad pfi vystavbé obrazové formy,
ale také plni svou velkou funkci z hlediska technického provedeni. Z hlediska
technického mutiZzeme rozdélit podmalbu podle druhu uZitého materidlu na
olejovou, temperovou a disperzni neboli akrylovou.*?

Olejovou podmalbu 1ze provadét na vSechny druhy imprimitur i podklad.
Musi vSak byt rddné proschld, protoze je mozné, Ze by pozdéji mohlo dochazet
k tmavnuti ¢i praskdani malby. Zakladni pravidlo olejomalby zni, Ze spodni vrstvy
obrazu musi byt méné mastné, méné pruzné a tvrdsi nez vrstva povrchova, a
proto by barva podmalby méla obsahovat co nejméné oleje. Obsah oleje sniZime
tim, Ze po vytlaceni barvy z tuby odstranime olej na pijavém papire. Dale také
muZeme ke 3 dilim kremZské béloby pridat 1 dil béloby praskové, kterou jsme
predtim smichali s terpentynem. Na takto pfipravenou podmalbu je mozZné
pracovat za nékolik dni.

Pro pastozni podmalbu, ktera bude tvofena na ténovaném podkladé, lze
také vyuzit bélobu emulzni, kdy smichame bélobu kremzskou s kaseinovym
roztokem a k tomu opét priddme bélobu v prasku. Pokud smichame olejovou
bélobu s emulzni kaseinovou bélobou v poméru 1:10, vznikne tak barva velmi
pastozni s pomérné rychlou dobou schnuti.

U kazdé olejové podmalby je zapotiebi po uUplném proschnuti malbu
obrousit jemnym smirkovym papirem nebo pemzovym praskem. Podmalbu
obrusujeme z dlivodu ocisténi a odstranéni zbytkt linoxinu. Zajistuje se tim také
sjednoceni a oZiveni celé barevné plochy.

Nejcastéji uzivana podmalba je vSak temperova, kterd se mtze provést jak
na klihoktidovy, tak na emulzni ¢i disperzni poklad. Vyhoda této podmalby je, Ze
rychle schne a dalsi vrstvy malby se mohou klast témér okamzZité. Na tmavém
podkladé, ktery je tvoren temperovou podmalbou a nasledna malba je olejova,
tmavne olej mnohem pomaleji nez pti podmalbé olejové. Pro ucely podmalby
temperové se nejlépe hodi kaseinové pojidlo. Pokud se na temperovou podmalbu
bude malovat olejem, je dobré jesté temperu zaizolovat nékterym z retuSovacich
olejopryskyfti¢nych lakti. Malovat miZeme rovnou do mokrého laku.

Nyni se mliZe vyuzit i podmalba pomoci disperznich akrylatovych barev.
Tuto techniku lze provadét na klihokiidovy nebo nejlépe na disperzni poklad.

Nyni je pouzivand pro rychlé zaschnuti barev, které muZeme michat

93 [Srov.]KIPLIK, D. I. Technika malby. Vlydani 1. Praha: Orbis, 1952. str. 250-262
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s temperami, barvy jsou po zaschnuti nerozpustné a mitZeme na takto
pfipravenou podmalbu ihned malovat. Nejvétsi vyhoda nandSeni pastéznich
barev je bez nebezpec¢i praskani malby. I takto vytvorenou podmalbu je v8ak
mnohem lepsi zafixovat bud zfedénym disperznim natérem nebo retuSovacim
olejopryskyti¢cnym lakem. Na mensSich podkladech, které jsou svétlé, se daji
dokonce pouzit i barvy akvarelové, kde je fixace stejna jako u tempery.

Emulzni olejova béloba mliZe byt v podmalbé nanasena velmi pastézné,
a tak muaze vytvorit hmotny reliéf, ktery se uplatni i v kone¢né fazi obrazu.
Zptsob pastdézni podmalby uplatioval i Rembrandt.

Nékteii umeélci vyuzivali i hmotné struktury podmalby, kdy do ni pridavali
pisek, piliny, polystyrenovou drt, mramorovou moucku, kiemicity pisek apod.
Tento typ podmalby byl zjistén i u Caravaggia, ktery pro zvysSeni kontrastu
pouzival p¥imés smaltu, aby vytvoiil hladkou ¢i drsnou strukturu podmalby.”*

Dtive mistfi brali podmalbu jako pripravnou fazi malby. Malifova pozornost
byla vénovana rozvrZzeni kresby, modelovani forem a detaily kompozice.
Soucasné malifstvi vyuzivd podmalbu pro stejny ucel. Technika alla prima
dosahla svého uméleckého vyjadreni jako samostatna disciplina. Podmalba se
tedy se musi rozvrhnout na zadvére¢nou mnohovrstevnatou malbu, kde je znat,
Ze stari mistfi vyuzivali znalosti optiky. Dal$i vrstvy malby se nandsi aZ po
zaschnuti podmalby, ktera zavisi na pouZziti materidlu a samotném podkladu
dila. Dobfte proschla podmalba se d4 poznat podle toho, zZe kdyZ na ni dychneme,
nezapoti se, a kdyZ do ni rypneme nehtem, nestavd se zni prdsek a hlavné
nelepi. Pokud je potieba, miiZe byt podmalba seSkrabana Skrabkou a uhlazena
nozem, brouSena pemzou, ale to jen v piipadé pokud je pastézni. Pokud je
podmalba lazurni, neni potieba se ji jiz vice vénovat.

Nedodrzuji-li se pravidla podmalby, stava se, Ze vysledna malba muiZe

opadavat.

4.7 Lazury

Lazurou rozumime prazra¢nou az poloprizra¢nou barevnou vrstvou, ktera
muZe byt tvorena technikou olejomalby, tempery atd. Lazurovana vrstva se

nandsi na suchy, fadné proschly podklad. Lazurami je mozné dokoncit

94 [Srov.] Zdklady techniky malby. Vydani 1. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992.
Str. 8- 59
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jakoukoliv zac¢atou malbu, ale mnohem lep$ich vysledka se dosahuje pii malbé
lazurou na podmalbu. Malba, ktera je opatrfena lazurou, ziskava opticky sytost a
vyraznou barevnost.”

Lazuru vytvarfime smichanim barvy s malifskym nebo lazurovanym
meédiem, miiZe to byt bud zahustény Inény olej nebo vysychavy Inény olej fedény
terpentynem. Do oleje se musi pfidavat pomérné hodné barvy a i kdyZ se muze
zdat, Ze lazura se stava krycim olejem, pohlti mnoho barevného pigmentu a na
podmalbé ndm muliZe vytvofit pouhé skvrny.

Po naneseni lazury bychom ji méli nechat chvili stat, aby se zlazury
odparila trocha redidla, nasledné ji miZeme pomoci suchého $tétce upravit do
kone¢né podoby.

Pokud potrebujeme lazuru z podmalby odstranit, je to mozné hadrikem
namocdenym v terpentynu nebo v lakovém benzinu.*°

Slazurami velmi casto pracovali mistfi jako Tizian, Rembrandt
a Velasquez, ktefi meéli techniku lazury dokonale zvladnutou, a diky tomu

dosahovali ve svych dilech neobycejné Zivosti barevnych tonu.

4.8 Vlastni malba olejovou technikou

Po fadném proschnuti kazdé nesené vrstvy obrazu, podkresby, imprimitury
¢i podmalby, lze pracovat jiZ na vlastni malbé obrazu. V podmalbé, jak je
uvedeno vySe, je moZné propracovat pripravnou fazi malby lehkymi
lazurovanymi ¢i pastéznimi nanosy barvy. Podmalba mda tedy slouZit jako
pripravna faze rozvrzeni dila.”’

V olejomalbé mutiZzeme pracovat tremi zdkladnimi technikami, klasickou
vrstevnatou malbou, technikou alla prima ¢&i pastézni Spachtlovou technikou
(viz. Priloha I., obr. 16).

Klasicka vrstevna malba vychdazi z fddné proschlé spodni obrazové vrstvy
a musi se zde dodrzovat zdsada, Ze spodni vrstvy musi byt sussi neZz vrchni. Na
proschly podkladovy natér se pripravi podkresba, kterd by méla byt vytvarena

akvarelem, temperou, uhlem, rudkou ¢i tusi, nikdy by se vSak neméla

95 [Srov.] KIPLIK, D. I. Technika malby. Vydani 1. Praha: Orbis, 1952. Str. 210-212

96 [Srov.] SMITCH, Ray. The Artists Handbook. Vydani 1. Dorlingkin dresley publishers, 2003. Str.
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predkreslovat tuzkou. Na kresbu se dale rozvrhne podmalba, kterd nam urcuje
zdkladni kompozici obrazu. V 16. a 17. stoleti byla preferovana podmalba Sedou
barvou, kterd byla vhodnd pro pololazurované vrstvy, protoZe kryci pastézni
tény jakoby plavou a tim se zvySuje kontrast a hloubka barevné vrstvy.

Pro podmalbu u této techniky je nejlepsi vyuziti tempery, obzvlasté ve
svétlych tonech. Tmavé tony by mohly prostoupit az do samotné vlastni malby.
Vlastni malba se ndasledné provadi tekutymi olejovymi barvami. Diive malifi
praktikovali pfed samotnou vlastni malbou to, Ze podmalbu obrousili. Vznikl tak
hladky rovny barevny povrch. Nékdy se vrstvy brousily i béhem prace
s olejovymi barvami, ¢asto pifed nanesenim dalSich barev ¢&i lazur. V obdobi
baroka se casto vyuzivalo toho principu, Ze podmalba byla vytvorena volnym
malifskym rukopisem a vlastni malba se dokon¢ovala mékkym rukopisem, ktery
se snazil potlacit tahy $tétce. Samoziejmé se v 17. a 18. stoleti objevuji i malirské
vyjimky jako je Frans Hals, ktery malbu vytvari charakteristickym tvaréim
rukopisem, kde projevuje vlastni individualitu.

Obrazy vytvarené klasickou vrstevnatou malbou jsou ¢asové velmi naro¢né,
ale pri respektovani technologickych zasad jsou velmi stalé. Nesené vrstvy
obrazu maji moznost 1épe proschnout a diky tomu nedochazi
k postupnému ztmavnuti barvy a pred¢asné krakelazi.

Ke klasické vrstevnaté malbé lze ptidat také tzv. techniku smiSenou, ktera
ptvodné byla velmi oblibena. Zakldda se na kombinaci podmalby temperové
s lazurami, které vytvari vlastni malbu opakovanymi tenkymi vrstvami. Zde se
na podklad nanese tmava imprimitura, na kterou se vytvoii samotna kresba.
Bélobou se pak provede zdkladni modelace, na niz se nasledné nanasi dalsi
lazurni barevné vrstvy. Tato technika malby se nejvice rozvijela v benatské
renesancni malbé, kde ji pozdéji pirevzali barokni mistfi, ktefi pracovali na
bolusové podklady v kombinaci s technikou alla prima. Takto vytvoreny obraz se
dokoncoval lazurami, na které se vkladaly pastézni vrstvy olejem ¢i pastézni
svétla tam, kde bylo potieba zvysit kontrast dila.*®

Technika alla prima je po strance technologické vyhovujici nejvice. Pro
tuto techniku plati dikladna priprava podkladu a podmalby, na kterych muze
byt pouzita imprimitura jak svétla tak tmava. Tato technika je nejrychlej$im
zptisobem malby, a to diky tomu, Ze se barevné vrstvy nandaseji bud pii jednom
sezeni nebo aspon v dobé, kdy je barva jeSté mokra. V této technice nemusime

¢ekat na jednotlivé proschnuti barevné vrstvy.

98 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Technika malby. \lydani 1. Praha: Aventium, Artia, 1990. Str. 102-104
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Z hlediska technického je malba alla prima obtiznéjsi, a to proto, Ze
samotna malba zavisi na zdafilosti kazdého tahu S$tétce, a to nejen
v expresionistickém podani malby, ale také ve zvoleni spravného barevného
ténu a formy tahtG. Malbu je mozné opravit do té chvile, dokud je malba jesté
mokra, a sice setfenim barevné vrstvy.”

U této techniky provadime svételnou modelaci az nakonec, kdy vytvarime
nejintenzivnéjsi svétla a stiny. Tato technika nezna zplsob lazur, pracuje
s pastéznimi tény barev, které se michaji prfimo na paleté. Malifi poskytuje
nejvétsi volnost malby jak z hlediska malifského rukopisu, tak zhlediska
individualniho pojeti malifského.'®

Malba alla prima se vice hodi pro malby mensich rozmért, které je mozné
dokoncit na jedno sezeni. Tato technika je dobra také pro vytvoreni olejovych
skic, které pozdéji mohou byt provedeny na vét$i formaty, zatimco pastézni
neboli $pachtlova technika imyslné pracuje s barevnou hmotou, kterou umélec
modeluje a vrstvi ji dle svého vlastniho uvazeni.

Takto vytvoreny obraz ma specificky barevny raz, ktery je tvofen cistymi
nemichanymi pigmenty barev a pastéznimi azZ reliéfnimi tahy Spachtle. K takto
vytvorené malbé nemusime vyuZivat pouze Spachtle, ale také Siroky plochy
Stétec.

Pro techniku alla prima je potteba zajistit podklad izolaci nékteré barvy,
jako je napi. modi a zelen, které obsahuji pomérné hodné oleje, a tim by
nasledné mohlo dochdazet k odlisné barevnosti pigmentu.

Spachtlova technika se odrazi také v technice strukturalni, kde se vedle
barevného ucinku zdtrazinuji jesté i struktury barevné hmoty. Do barevné hmoty
je mozné pridat pisek, drceny mramor apod. Takto vyzdvizend barevna hmota
jesSté vice umocnuje reliéfni vyraz povrchu malby. Vytvorené dilo je dobré

nasledné opatfit ochranou lakovou vrstvou.'"!

99 [Srov.] SMITCH, Ray. The Artists Handbook. Vydani 1. Dorlingkin dresley publishers, 2003. Str.
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4.9 Ochrana obrazu a zavére¢né laky pro olejomalbu

Olejovou malbu je dobré na zavér opatfit ochrannou vrstvou obrazového
laku. Takovato vrstva chrani dilo pred vlhkosti a $kodlivymi plyny.

Lakem oznacujeme roztoky pryskyftic v riznych rozpoustédlech. Mame laky
lihové, terpentynové, naftové, olejové a jiné. Tyto laky mohou slouzit k roztedéni
¢i roztirani barvy, maZou byt také vyuzity k pokryti hotové malby.'*

Je dulezité, aby zavére¢ny obrazovy lak byl v souladu s celou vystavbou
obrazu. Pokud je malba tmava aZ Serosvitna, kterda je tvorena klasickou
a smiSenou technikou, vyuzZiva se zpravidla laku lesklého, ktery zdtrazni
barevné vrstvy malby. Zatimco pro malbu alla prima se vyuzZiva spiSe laku
polomatného a v past6zni malbé laku matného. Nerovnost barevné vrstvy, ktera
se nasledné potird lesklym lakem, by mohla zptsobit svételné rozdily, kvuali
kterym by se obraz nedal pozorovat a zkreslil by barevny koloristicky zamér
umélce. Klakovani se vyuZzivd olejopryskyti¢nych lakd, jez lze upravovat
prisadami matovacich prostiredkt jako je v¢eli vosk nebo siloxid.

Nejvhodnéjsi zavérecny lak je roztok damary a terpentynové silice.
Pripravuje se vloZenim damarovych kostek v gdze do nadoby s terpentynovou
silici, kterad se nasledné uzavie a necha se nékolik dnti odstat. Takto pripraveny
roztok mtzeme nasledné kombinovat s v¢elim voskem, mastixem.

Dnes se vedle ptirozenych pryskyftic vyuZzivaji pryskytice syntetické, které
maji pomérné hodné podobné vlastnosti. Nejvice rozsifena je polycyklohexanova
pryskyfice, z niz se lak pripravuje podobné jako z damary.

Posledni lakovou vrstvu obrazu muZeme nanasSet jak $tétcem, tak dnes
mnohem vice uzivanéjsi stiikaci pistoli. Strikaci pistole umoznuje stiikat lak
rovnomeérné a nenamaha tolik barevnou vrstvu. KdyZ lakovou vrstvu nanasime
Stétcem, je lepS$i ji nanadSet vnékolika tenkych vrstvach. Lak natirdme
pravidelnymi kiizovymi tahy mékkym Stétcem s dlouhymi Stétinami.

Obraz lakujeme zasadné v bezprasném a teplém prostiedi a cerstvé
nalakovany obraz musime chranit pied prachem. Obraz je tedy mozné susit pod
lepenkovym krytem, pti¢emz vrstva laku je otoena doli, nebo je obraz mozné
susit také vsusici skiini. Nékdy se muZe stat, ze lak steCe do prohlubni, kde
uzavie bublinku vzduchu, a to zejména v pripadé, Ze je malba reliéfni. Po

uschnuti laku je tento nedostatek pomérné dost vidét, na platné se ukazuji

102 [Srov.] KIPLIK, D. I. Technika malby. Vydani 1. Praha: Orbis, 1952. Str. 222-224
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stribrité lesknouci ostravky, kterych je vSak dobré se zbavit. Jak je uvedeno jiz
vySe, vrstvu laku je mozné odstranit vhodnym rozpoustédlem a nasledné vse
nalakovat znova.'®?

Zavére¢ny lak vyvolava dojem hloubky a sytosti barevné vrstvy a vytvari
jednotny leskly povrch. Zavérec¢nou lakovou vrstvu je dutlezité po néjaké dobé

obnovovat, proto by se obrazovy lak mél snadno rozpustit.'®*

103 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Technika malby. Vlydani 1. Praha: Aventium, Artia, 1990. Str. 108-114

104 [Srov.]Zdklady techniky malby. Vydani 1. Praha: Akademie vytvarného uméni v Praze, 1992.
Str. 55
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5 Vybrani umélci 20. stoleti inspirujici se technologii

barokni malby

Barokni malba, kterd pracuje predevSsim s barevnou imprimiturou,
inspirovala nejednoho velkého umélce. Nejznadméjsi z téch maliii, ktefi mne
ovlivnili pii praktickeé ¢asti prace, jsou Alberto Giacometti a Francis Bacon.

Oba tito umélci se vyznacuji jakousi spontdnnosti malby. Jejich témata,
zejména postavy, se utapéji v barvach a leckdy se ztraceji, popr. nékteré rysy

jejich téla nejsou ptilis Citelné.

5.1 Francis Bacon

Anglicky malit Francis Bacon se narodil 28. fijna 1909 v Dublinu. Bacon
v mladém véku byval velmi ¢asto nemocny, trapilo ho nejen astma, ale také
alergie, a velmi ¢asto mu na jeho priznaky bylo podavané morfium. Baconova
rodina se ¢asto stéhovala, takZe Bacon nem¢l zadné trvalé zazemi, coz se pozdéji
projevilo i v jeho vytvarné tvorbé.

Vroce 1926 se Bacon stéhuje do Londyna a dostava se do spole¢nosti
bohatych lidi.'*

Uméni se zacal vénovat aZz kolem roku 1927, kdy odjel do Berlina a
nasledné do PafiZze. Zde se zacal vénovat malbé akvarelu a vroce 1928 se vraci
zpét do Londyna a pracuje zde jako designer interiért.'®

Poprvé zac¢ind malovat v letech 1929, kdy si vSak jeho obrazy kupuji pouze
znami a pratelé jako pomoc kamarddovi. Roku 1933 se jeho dilo zalibi sirovi
Michaelu Sadlerovi a v inoru dal$iho roku uspoiada Bacon vystavu.

Jeho malba je ovlivhéna hlavné Picassem a surrealisty. Stejné jako
Giacometti se vyznacuje spontannosti svych postav a také je vklada do
imaginarnich prostord, které jsou architektonicky dotesené. Nékteré vklada do
klece a rozmazava jejich rysy.'” Bacon ¢asto pracoval podle fotografie, zprvu se

vénoval Muybredgovym fotografiim a zejména rentgenovym snimktm poloh

105 [Srov.] Art museum. Francis Bacon [online]. 2007 [cit. 2016-03-13]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/

106 [Srov.] CORK, Richard, FARTHING, Stephen (ed.). Art: The whole story. Thames and Hudson
Itd., 2010. Str. 330

107 [Srov.]Tamtéz, Art museum, Francis Bacon, str. 283 Srov. Art: The whole story. Str. 330
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téla.'’®

Jeho postavy jsou nékdy az obludné deformované a je zde znat velky podil
surrealistického umeéni.

Své expresivni podani skloubil siluzivnim feSenim prostoru a s
geometricky reSenym pozadim - priklady jeho praci s témito vyjevy jsou napft.
Study for a portrait, 1953 (viz Priloha II, obr. 17) nebo Seated figure 1960 (viz
Priloha II., obr. 19).

Jeho dila by se dala chapat jako psychologicky pohled na jeho Zivot, ktery
Casto travil vosaméni, daleko od spéchajiciho davu kolem néj a znacné
existencialistické problémy tehdejsi doby.'”Inspiroval se také dily starych
mistra a v jeho dile vznika reminiscence na Velazquezovo dilo PapeZ Innocent X
(viz Priloha II., obr. 18). Bacon se pokusil nékolikrat ztvarnit toto dilo, ale Zadny
z jeho pokust se mu nelibil. Tato dila poslal svému prodejci vytvarnych potieb s
tim, at dila znici, jenze ten to neudélal a r. 1998 byla znovu objevena. Néktera
sva dila znic¢il sdm Bacon - znic¢il zejména sva rana dila, kterd rozrezaval
nozem.''’

Od roku 1977 Bacon vystavoval v mnoha znamych galeriich a maloval sva
nejznaméjsi dila jako Triptych (1980), Tri studie k portrétu Johna Eduardse
(1984), Studie k autoportrétu (1985), Tri studie pro postavy u podstavce UkriZzovdni
(1988-1990, prvni verze pochazi z roku 1944), Studie lidského téla (1991). Roku

1992 Bacon navstivil pratele v Madridu a u nich zemiel na infarkt.'"!

5.2 Alberto Giacometti

Alberto Giacometii se narodil v Borgonovu, které se nachazi pobliz
italskych hranic. Pochazi ze ¢tyt déti a jeho otec byl zndmy postimpresionisticky
malif. Alberto Giacometti neni pouze malif a kreslit, ale predev§im sochar.

Zprvu studoval vZenévé a roku 1922 odchazi do Pafize, kde zistava

priblizné tii roky. Tam se ucil u Antonia Bourdella na Ecole de la Grande

108 [Srov.] SYLVESTER, David. Francis Bacon: Rozhovory 1962-1979. Vydani 1. Arbor Vitae, 1999.
Str. 95

109 [Srov.] MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Vysoké uceni technické, 1996, str.
141

110 [Srov.] Art museum. Francis Bacon [online]. 2007 [cit. 2016-03-13]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/

111 [Srov.] SYLVESTER, David. Francis Bacon: Rozhovory 1962-1979. Str. 30-69
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Chaumiére. Zde se seznamil s uménim kubismu a surrealismu.''? Kolem roku

1926 se Giacometi seznamuje s vytvarnou tvorbou Brancusiho.''

Jeho prace
zacinaji byt tvoreny architektonickymi prvky a osobami, které jsou uzaviené
v imaginarnich prostorech'* - napt. dilo Dvojice (1926).

Roku 1927 Giacometti usporadal svoji prvni vystavu v galerii Aktuaryus
v Curychu, zde bylo vystaveno napt. dilo LeZici Zena, kterd spi (1929). Kolem roku
1929 se Giacometti dostal do skupiny surrealistil, ve které pro designéra Jeana-
Michela Franka navrhoval dekorativni predméty a zacal vytvaret busty svého
bratra. Surrealisté vSak tento pocin povaZovali za zradu a roku 1934 ho vy¢lenili
ze skupiny.'” Diky tomu si Giacometti vletech 1935 prochazi Zivotni krizi, p¥i
které pochybuje o sobé samém.''°

Ve 30. letech Giacometti nejenze prochazel Zivotni krizi, ale utrpél také
nepiijemné zranéni a v jeho tvorbé mu néasledné zcela zabranila valka. V tomto
obdobi se seznamil s Jeanem-Paulem Sartrem, ktery pozdé&ji ovlivnil jeho tvorbu.
Roku 1941 se presouvd do Zenevy a seznamuje se zde se svou nastavajici
manzelkou Anette Armovou.

Vyznam jeho tvorby nespocival pouze vsezndmeni se s kubismem,
se suprematismem. V8echny jeho Zivotni udalosti se na Giacomettim podepsaly
a jsou vidét i v jeho dile, kde od sebe postavy vzdjemné izoluje a jsou v jakémsi
utlumu. To lze vidét napt. na dilech Seated Man (1949, Chicago, rodinnd sbirka),
The Artists Mother (1950, New York), Anette (1961, viz Priloha II., obr. 20), Diego
(1951, viz Ptiloha II., obr. 21) a Isaku Yanaihara (1956, viz Piiloha II., obr. 22).'"

Roku 1962 se Giacomettimu dostava uznani na sochafském biendle
v Benatkach. Diky tomuto si ho zacala vSimat i Siroka verejnost. Giacometti sdm
v8ak nebyl vZzdy spokojeny se svym dilem - bud ho nékolikrat predélaval, at se

jednalo o sochy ¢i o malby, nebo néktera dila dokonce zni¢il.

112 [Srov].,  Alberto  Giacometi [online]. 2008 [cit. 2016-03-13]. Dostupné

z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=422

113 [Srov.] MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Vysoké uceni technické, 1996. str.

108.

114 [Srov.] SCHNECKENBURG, RUHRBERG, FRICKE a HONNEF. Art of 20.century: Painting,

Sculpture, New Media, Photography. 1. Taschen, 2000. Str. 332

115 [Srov.] Tamtéz Alberto Giacometti[online].

116 [Srov.] Tamtéz Art of 20.century, str. 332

117 [Srov.] FLETCHER, j. Valerie. GIACOMETTI 1901-1966. Hirsborn museum: Modern Art, 1989.
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Museum of Modern Art roku 1965 Giacomettimu usporadalo
retrospektivni vystavu. Dne 11. ledna 1966 vSak Giacometti umira v nemocnici

Kantonsspital ve Svycarsku.'®

118 [Srov.] Alberto Giacometi [online]. 2008 [cit. 2016-03-13]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=422
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II. PRAKTICKA CAST
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Tvorba dvojrozmérného zavésného obrazu - poloakt

Tato diplomova prace pojednava o technologii a technice dvojrozmérného
zavésného obrazu v obdobi raného ¢eského baroka. Prakticka ¢ast navazuje na
¢ast teoretickou, a sice na technologii a techniku barokni malby. Pro vlastni
tvorbu jsme se inspirovaly umeélci 20. stoleti, ktefi sami pracovali s tbnovanou
imprimiturou. Inspirovali jsme se imagindrnimi architektonickymi prahledy na
dilech Alberta Giacomettiho, a zamérili jsme se na psychologické pojeti

zobrazované postavy, coZ nalézadme v dilech Francise Bacona.
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6 Inspirace

Hlavnim zdrojem inspirace pro zhotoveni zavésného obrazu pro mne byli
svétovi barokni mistfi a ¢esky Karel Skréta. Tito autofi prevzali renesanc¢ni
technologii a techniku malby a transformovali ji do vlastniho pojeti dila, které
nasledné zmeénilo vzhled i strukturu. Dale to byly knihy zabyvajici se vystavbou
nesené obrazové vrstvy, které ur¢ovaly typicky barokni vyraz dila.

Inspiraci mi pro mou vlastni malbu byli umeélci 20. stoleti, ktefi sami
pracovali na ténované imprimitufe, jako je napiiklad Alberto Giacometti nebo
Francis Bacon.

Ackoliv ani jeden z nich nevytvaii kopie baroknich dél, je v jejich praci citit
inspirace historii, predev§im v ténované imprimiture a klasické vrstevnaté
technice malby. Alberto Giacometti a Francis Bacon se ve svych dilech nejvice
zabyvaji studiem lidské postavy a portrétem, které se vSak nesnazi dovést
k dokonalosti. Nejvice se zajimaji o charakteristiku dané postavy z hlediska
psychologické stranky portrétovaného.

Kazda osoba ztvarnénd na platné ma svlij charakteristicky vyraz jak
vékovy, tak psychicky a danému typu modelu odpovida i barevna imprimitura.
Na klasickém bolusovém podkladu je vyobrazena ma vlastni matka. Pro tuto
malbu jsem pouzila ¢erveny bolusovy podklad, ktery je charakteristicky pro
barokni mistry. Dale v mé praci nalezneme sle¢nu na okrovém podkladu, coz je
typické pro benatskou malbu a rané barokni umeélce. Na posledni malbé je
vyobrazen mlady muz, ktery je ztvarnén na tmavé Sedé imprimiture - ta byla
specifickd pro dila Karla Skréty a nasledné jim inspirujicich se umélci 20.
stoleti.

Pro vytvoieni zavésného obrazu - poloaktu, bylo jako hlavniho zdroje pouZito
kapitoly pojmenované Materidly a podklady zavésnych obrazt. Hlavnim
namétem dél jsou tfi modely. Inspiraci pro samotnou findlni malbu mi byla

kapitola s nazvem Umélci 20. stoleti, inspirujici se technologii barokni malby.
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7 Pouzity material

Material pro tvorbu dvojrozmérného zavésného obrazu - pripravna faze:
Klinovy (blindramovy) ram, htebi¢ky, kladivko, platno, Siroky plochy

vlasovy Stétec, klihokiidovy podklad, smirkovy papir, barevna imprimitura.
Material pro tvorbu dvojrozmérného zavésného obrazu - finalni faze:

Olejové barvy, temperové barvy (okr zlaty, okr svétly, okr tmavy, van

Dyckova hnéd, titanova béloba, sépie, ¢ern1 kostni, ultramarin, kraplak).
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8 Postup prace

Zprvu byly vytvofeny dva soubory ptipravnych skic, které mély za ukol
najit formu a tvar téla.

Prvni soubor byl vytvoren na papir, ktery byl pfedem naténovany tak, aby
odpovidal barevné imprimituie platna. Skicy byly tvoreny na velikost A4, model
byl nejprve zachycen kresbou uhlem (viz Priloha II., obr. 23-25).

Druhy soubor obsahoval téonované papiry velikosti Al, na kterych byl
model zachycen jiz v temperové podmalbé. Ta se snazi zachytit svétla a stiny
postavy. Nasledné jsem musela vyreSit formu a objem téla a vytvorit ilustra¢ni
malbu pro findlni obrazy (viz Ptiloha II., obr. 26-28).

Poté prisla na radu samotnd vystavba findlniho obrazu. Nejdiive bylo
dulezité dat dohromady ram pro vypnuti platna. Nasledné se na rdm napinalo
platno hiebi¢ky a kladivkem, pficemz se vypinaly vzdy protilehlé strany. Poté
bylo platno natieno klihem a nanasel se klihoktidovy podklad, ktery se roztiral
Sirokym vlasovym plochym S$tétcem. Kazdy tah se provadél kiizovymi tahy tak,
aby se Seps rfadné rozettfel a vznikla jednolitd plocha. Poté se Seps opatrné
zbrousil smirkovym papirem a ptidala se do néj barva podle dané imripimitury:
okr, bolus, ¢ernd (viz Priloha III., obr. 29).

Na barevnou imprimituru byla nanesena podkresba a nasledné podmalba
temperovymi barvami, ve které byla barevna skdla omezena na barvy: okr zlaty,
okr svétly, okr tmavy, van Dyckova hnéd, titanova béloba, sépie, Cerni kostni,
ultramarin, kraplak (viz Ptiloha III., obr. 30-31).

Na takto vytvorenou podmalbu byla provedena vyslednda findlni malba (viz
Priloha III., obr. 32-34).
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Zaveér

Cilem této diplomové prace v praktické ¢asti bylo zhotovit vytvarné dilo-
zavésny obraz na téma poloakt, a to na zakladé hlubSich poznatkt barokni
malby.

K vytvoreni tohoto zdvésného obrazu nam v teoretické ¢asti dopomohly
kapitoly tykajici se italské a holandské malby, kterymi se Karel Skréta, piedni
prestavitel ceské barokni malby, inspiroval. Nasledné vznikla samostatna
kapitola, ktera se zabyva Zivotem a dilem pravé tohoto ¢eského malire, jelikoZ je
pro ¢eskou barokni malbu zdsadni.

Prvotnim impulsem k dal§imu badani bylo to, Ze Karel Skréta procestoval
Italii a VIamsko, kde se sezndmil s dily Caravaggia, Tintoreta a Veronese, jejichz
tvorba ho nasledné nejvice ovlivnila.

Co se tyce témat, tak ta do této doby byla ovlivnéna cirkevnimi dogmaty,
tzn. Ze do jisté miry bylo predepsané, jak ma vysledné dilo vypadat. Po Skrétove
objevné cesté do Italie se toto ale zménilo. Skrétova inspirace Caravaggiem
zapficinila to, Ze misto dosavadnich urozenych vzora se na malifskych dilech
zacCala objevovat a zachycovat i niZsi socidlni vrstva, napt. konkubiny, Zebraci ¢i
chudina, coz bylo do této doby nevidané.

Dalsgi faktor, ktery se po Skrétové cesté zménil, bylo zobrazovani svétla.
Zatimco dosud se zndzornovalo pouze pfirozené rozptylené svétlo, poté se svétlo
zacalo znazorniovat jako tenebrismus, tj. jako kuzel svétla vychazejici v podstaté
odnikud - toto si miZeme predstavit jako divadelni svétlo, pri kterém je
osvétlena pouze néktera ¢ast vyjevu, popt. obrazu.

Dalsim poznatkem je fakt, Ze perspektiva v dobé renesance byla pojimana
jako linearni, coz ale zménil Da Vinci. Zménil totiz to, Ze vyjev jiz neni pojiman
dvojrozmérné, nybrz trojrozmérné. Barokni umélci si vzali zDa Vinciho
trojrozmérného znazorniovani piiklad a zacali vyuZivat nové metody, jako je
napf. optika. Do téchto optickych metod patfi napt. Baglianova zrcadla, camera
obscura ¢i ¢tvercova sit, coz ve své tvorbé vyuzival i Caravaggio.

Podstatnym faktem je i to, Ze Caravaggio jako prukopnik naturalismu vzal
¢ast obrazu - zati$i - a zpracoval ho jako samostatny hlavni motiv. JiZ nam
nepredklada krasu, Cerstvost a lesk ovoce, ale maluje jablka shnilad a nevzhledna,
podobné jako u dalSich témat, coz do této doby bylo nemyslitelné. Pracoval se

samostatnym zati$im jako s hlavnim motivem malby. Nasledné zacal na svych
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malbach malovat napt. figury se Spinavyma rukama a nohama, osoby staré,
chudé, které nebyly z vysoké spoleCenské vrstvy, mély ruce a nohy od $piny a na
svych obli¢ejich mély vrasky, tzn. znazormioval surovou skutecnost, obraz bez
jakychkoliv prikras ¢i retusi.

Diky vSem témto poznatklim jsem doSla ke zjisténi, ze malby ztemnély,
jelikoZz bylo vyuZito pouze paprskovitého svétla, a vyjev tak celkové pusobi
dramaticky, tj. tak, jako bychom se divali na divadelni scénu.

V tomto stylu jsem tedy vypracovala i své obrazy, které byly hlavnim
predmétem praktické casti této diplomové prace. SnaZzila jsem se pouZit vyse
zminéné barevné podmalby a pifi tom se zajimat o to, jak rtznobarevna
podmalba zméni vysledny obraz.

Své poznatky jsem vyuzila i pii své predchozi praxi na zakladni Skole.
Vramci hodin vytvarné vychovy dostal kazdy Zak za ukol podmalovat karton
jednolitou barvou a na tento podklad ndsledné namalovat portrét kamarada.
Kazdy pii tom vyuzival stejného barevného spektra. Dila, kterd na zakladé
tohoto zadani ndasledné vznikla, byla velmi rozmanitd a zajimava pravé z toho
hlediska, jak podmalba ovlivnila vysledny barevny portrét.

V malbach této diplomové prace se na vSech platnech objevuje stejné
barevné spektrum, a to okr, béloba, sépie, ¢ern, ultramarin a kraplak. Jak ale na
obrazech mutiZzeme vidét, tak pokazdé plisobi jinym dojmem. Je to zpusobeno
pravé pouzitim riznych barevnych podmaleb.

Myslim si, Ze mnou vytvorené obrazy ptisobi velmi zajimavym dojmem, a
to proto, Ze je na nich pfiznana podmalba, tzn. obrazy na prvni pohled pusobi
nedokon¢enym dojmem, ale pravé vtom tkvi jejich neotfelost a velmi Zivy

vysledny dojem.
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