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Anotace
SOUCKOVA, Karolina. Hermeneutika ndbozensko-filosofické symboliky obsazené v
tradicni pekingské opere Putovani na Zdapad. Hradec Kralové: Filozofické fakulta,

Univerzita Hradec Kralové, 2018, 103 s. Diplomova préce.

Bohaty repertoar symbolli nachézejicich se v pekingské opete Putovani na Zapad
lze podrobit hermeneutickému vykladu pouze na zéklad€é znalosti kulturné-historického
kontextu. Objevuje se zde velice pestrd smésice symbolil, kterym lze ptitknout filosoficky
¢i religidézni charakter. Reflexe a vyklad uméleckych prvki ndm umoziuji dalsi pokrok ve
snaze urcit a definovat filosofickou i kulturni situaci, umoznujici utvaieni a zachovani
tisiciletych tradic ¢inské spolecnosti. Cilem préce je dokazat na konkrétnich ptipadech, Ze
pfevazna vétSina prvkd pochdzi z nabozensko-filosofickych systémil konfucianismu,
taoismu ¢i buddhismu. Nicméné zde ptsobily i vlivy historické, politické a spolecenské.
V uvodni ¢asti jsou nacrtnuty metody analytikl a teorie hermeneutickych filosofi, jez po-
uzijeme pii zavérecném rozboru. Dalsi dil se zaobird pfiblizenim problematiky pekingské
opery coby hudebné-dramatického zanru. Nasledujici oddil se zamétfuje na kulturné-
historickou situaci mingské fiSe, v niz nami zkoumané dilo Putovéani na Zépad vznikalo,
a uzitou symboliku. Posledni ¢ast se vénuje morfologickému a archetypalnimu rozboru

opery Putovani na Zéapad, déale pak hermeneutické interpretaci.

Klicova slova: Cina, hermeneutika, interpretace, naboZenstvi, pekingska opera, symbol



Annotation

SOUCKOVA, Karolina. Hermeneutics of the Religious-philosophical Symbolism
Contained in the Traditional Beijing Opera Journey to the West. Hradec Kralové: Faculty
of Arts, University of Hradec Kralové, 2018, 103 pages. Master thesis.

There is a huge amount of symbols in the Beijing opera Journey to the West that
can be hermeneuticaly interpreted only on the basis of knowledge of the cultural and
historical context. There is a varied mixture of symbols that can be attributed to a
philosophical or religious character. Reflection and interpretation of the artistic elements
allow us to make further progress in trying to determine and define the philosophical and
cultural situation that enables the formation and preservation of the thousand-year
traditions of Chinese society. The aim of the thesis is to show on explicit cases that the
majority of elements comes from religious-philosophical systems of Confucianism,
Taoism, or Buddhism. Nevertheless, historical, political and social influences also existed
here. The introductory part describes the methods of analysts and theory of hermeneutic
philosophers that we will use in the final analysis. Another part deals with the approach of
the Beijing opera as a musical-dramatic genre. The following section focuses on the
culturally-historical situation of the Ming Empire, the period when the literary work
Journey to the West was written, and its symbolism. The last part deals with the
morphological and archetypal analysis of the Journey to the West, as well as with a

hermeneutic interpretation.

Keywords: China, hermeneutics, interpretation, religion, Beijing opera, symbol
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Uvod

Za cil prace jsme si vyty¢ili interpretaci symboltl a znaki, uzivanych v literarnim
nebo scénickém zpracovani dila Putovani na Zapad, v pfevazujici mife vychazejicich
z realné historie ¢ filosofickou-ndbozenskych uéeni, piisobicich na tizemi cisatské Ciny.
Pro zvySeni srozumitelnosti a piehlednosti jsme umistili pfed kapitoly, pojednavajici
o kulturné-historickych podminkéch pekingské opery a situaci, podminujici vznik ¢inského
romanu Putovani na Zapad, metodicko-teoretickou cast, jejichz prvki pribézné uzijeme
a nasledné jich zuro¢ime pti konecném rozboru. Nastinime zde strukturédlni teorii ruského
lingvisty V. J. Proppa, typologii archetypickych obrazli ¢eského esoterika V. Meda a ko-
necné principy literdrni hermeneutiky evropskych filosofit H.-G. Gadamera a P. Ricoeura,
které zachazeji za vymezenou problematiku jiz zminéné strukturalni analyzy, jez nepiekra-
cuje hranice samotného textu. Priibézné odkazy, pojedndvajici o konkrétni situaci v rdmci
déje, vztahujeme k nejuplnéjsimu anglickému piekladu Putovani na Zapad od A. C. Yuho
z roku 1984, pokud neni uvedeno jinak.'

Symbolika hudebné-dramatického zanru pekingské opery predstavuje sama o sobé
obséhlou tematiku, vykladanou v mnoha ¢inskych i ne€inskych studiich. K porozuméni
pevné typologii charakter, symbolickym vyznamiim uzitych barev, specifickému uziti
jevistnich rekvizit a znakové podstaté¢ konvencionalizovanych behavioralnich vzorct pii-
spiva orientace a znalost Cinskych tradic a zvyki. Pro deskripci charakteristickych ryst
orientalniho, hudebné-dramatického Zénru pekingské opery budeme ve druhém oddilu
Cerpat predevsim z dél ceské sinolozky a teatrolozky Dany Kalvodové.

Charakteristice mingského obdobi v d&jinach cisafské Ciny — spoletenskym,
kulturnim a ideologickym okolnostem spolu s Zivotnimi osudy autora Wu Ccheng-ena
a jeho rozsidhlého roménu Putovéani na Zapad — se budeme vénovat v dile tietim. Pti liceni
historickych okolnosti budeme vychdzet z praci americkych autorti J. K. Fairbanka, F. W.
Moteho a T. Brooka, v oblasti religionistiky uzivame d¢l ¢eského sinologa a ptrekladatele
O. Krale ¢i francouzské sinolozky A. Cheng.

Vyraznd stereotypie uvnitf dila Putovani na Zapad svadi ke strukturdlnim roz-
boriim, v hojné mife provadénym v souvislosti s dramatickym uménim, aktualizujicim
divakovu pozornost a kulturné podminénou schopnost dekddovat typizované znaky.

Aplikaci Proppovych struktur a Medova diagramu archetypt na obsah nami zkoumaného

1

WU, Cheng'en a Anthony C. YU. Journey to the West. [online] Chicago: The University of Chicago
Press, 1984 [cit. 5. 9. 2017]. Dostupné z:
http://uploads.worldlibrary.org/uploads/pdf/20130423231440the journey to the west pdf.pdf
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dila provedeme v zavérecné kapitole. Typologickou analyzu dale rozsifime o hermeneu-
tické vyvody, jezZ maji upozornit na konkrétni principy propojeni konfigurace autonomniho
textového svéta s predfigurativnimi strukturami za vzniku divackého porozuméni a ojedi-
nélého estetického prozitku.

Jak jiz bylo vySe naznaceno, v praci si neklademe za cil pouze analyzovat
stereotypické prvky, charakteristické pro zanr ¢inské opery prosttednictvim rozboru struk-
turalniho, ale ptedev§im — pomoci vyjasnénych hermeneutickych pojmi a principt —
objasnit symbolické obsahy filosofického, ndbozenského, piipadné historického plivodu
a jejich ptisobeni v ramci klasického ¢inského dila Putovani na Zapad. Tento literarni spis,
vznikly v 16. stol. za vlady dynastie Ming (1368—1644) a piisuzovany vzdélanci Wu
Vypravéni popisuje Cetnd dobrodruzstvi, podstoupend ¢leny ¢inské buddhistické vypravy
v pribéhu pouté do Indie — kolébky buddhistického uceni — za ucelem transportu po-
svatnych skript na tzemi tchangské Ciny. Hlavni a moralné vadéi charakter zde
ptedstavuje mnich Triptaka. Animdlni podobu dalSich poutnikl lze vysvétlit autorovym
uzitim alegorie, ktera vizualizuje karmické zatiZzeni jednotlivcl. Jedna se o lidové obli-
benou postavu Opiciho krale — hravého, bojovného a sebestfedného — samolibého a poku-
Seni podléhajictho Cunika, ml&enlivého, piileZitostnd bazlivého Pise¢ného mnicha
a pokorného, v koné¢ metamorfovaného Draciho prince. Symboliku, obsazenou
v romanovém 1 dramatickém zpracovani, dnes tradi¢né klademe do souvislosti pfevazné
s buddhistickym ucenim.

Buddhismus po prtiniku na ¢inské tizemi proSel vyznamnym procesem sinizace,
jenz jej ptiblizil domacim tradicim a praktikdim néboZensko-filosofickych smért konfu-
cianismu a taoismu. V dile nachdzime satirické prvky, vysmivajici se nezfizenému
druhou stranu se zde pracuje s rozsdhlou taoistickou symbolikou — téméf jako by
autorovym zamérem nebylo porovnavani jednotlivych uceni, ale potencial diimajici
v jejich propojeni. Socidlni vztahy v ¢inskych dilech obvykle podléhaji konfucidnskému
¢tosu, poslusnost jednomu nabozenstvi a jeho autoritdim (zde buddhismu) se jasné
projevuje 1 ve vztazich mezi hlavnimi postavami Putovani. Vysokou miru dobového
synkretismu soucasni kulturni teoretici kvituji i v dalSich mingskych umeéleckych dilech,

pfesto se mnozi badatelé ptiklangji k alegorickému vykladu Putovéani na Zapad, oznacujice
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“2, inspirovany Sutrou srdce’. Sitra

jej za ,,nejvetsi a nejslavnéjsi ryze buddhisticky roman
srdce predstavuje jednu z posvatnych buddhistickych knih, favorizovanych ptfedev§im ve
vychodni Asii. Je zde popisovana cesta kosviceni a dokonalé moudrosti
(pradzndaparamita).’

Pout’ na Zapad mtize symbolizovat individudlni cestu k osviceni (ve stejnojmenném
romanu explicitné vyjadfenou v kap. 1)° z toho diivodu, ze Gstiedni ndbozenska mocnost
piib&hu — Buddha Amitabha neboli ,,Buddha bezhrani¢ného svétla“® — lokalizoval smérem
na zapad rajskou oblast, zvanou Cista zemé. Nauka koly Cisté zemé vychéazi ze Sitry
o Cisté zemi, v niz nevyhnutelnost lidského délu — nevyvratitelnou osobnim lidskym
usilim — vyvazuje spasonosny akt Amitadbhy, stvofiv§iho zépadni zemi pro reinkarnaci
diislednych véficich. Znovuzrozeni v Cisté zemi (metaforicky oznadujici o¢isténou mysl)
piedchéazi naslednému dosaZeni kyZeného stadia nirvany.’

Chceme-li zminit i jiné, nebuddhistické piistupy, vyznavaci esoterickych nauk
(napt. magického taoismu) povazuji Putovani na Zapad za dilo s vyznamnym vnitinim
1 vnéjSim sd€lenim, zavaznosti a obsahem srovnatelnym s kiestanskou Bibli, sumerskym
Eposem o GilgameSovi ¢i staroindickou Mahabharatou. Zatimco vné&j$i popis vypravéni
dle takovych teorii pojednava o tizasnych dobrodruzstvich hlavnich postav, vnitfni vyznam
nese poselstvi o vnitini kultivaci nizSich Grovni ja, o potencialné dostupné moznosti probu-
zeni ¢i dosazeni jednoty s nejvy$s§im Principem (jimZ mulze byt napt. Tao).

Zamétime-li pozornost na zdanlivé hlavni postavu opicdka Suna (hlavnim charak-
terem se zda z toho diivodu, Ze je po celou dobu nejaktivnéj§im aktérem a celé vypraveéni
jasn¢ dokumentuje postupnou proménu jeho mysli), mnohé z nas napadne pojem monkey
mind. Termin vychdzi z Buddhova vyroku, jenz je umistén v buddhistickém kéanonu
zvaném Samjutta Nikdja:

,» 1o, cemu se fika mySleni a mysl a védomi, tak ¢i onak vznikd a zanikd dnem

i noci; jako opice prolézajici lesem uchopi jednu vétev, pusti se a uchopi jinou.**

2 KRAL, Oldtich, ed. Zdkladni texty vychodnich nabozenstvi III: cinsky, japonsky a korejsky buddhismus.

1. vyd. Preklad Jan Beran. Praha: Argo, 2011. 360 s. ISBN 978-80-257-0215-4. S. 268.

Sutra srdce neboli ,,Mahapradznaparamita hrdaja sutra® v sanskrtu ¢i ,,Xinjing® v ¢inském piekladu.

KRAL, O., pozn. 2, s. 29.

WU, C.aA.C. YU, pozn. 1.

CHENG, Anne. Dé¢jiny cinského mysleni. 1. vyd. Praha: DrahmaGaia, 2006. 688 s. ISBN 80-866-8552-7.

S. 379.

Buddha Amitabha je nejvyznamngjsi postavou skoly Cisté zemé, rozsifené v zemich vychodni Asie.

" CHENG, A., pozn. 6, s. 379.

8 Samjutta Nikdja, vyd. Pali Text Society, sv. 2, s. 95 in CARRITHERS, Michael. Buddha. 1. vyd. Praha:
Odeon, 1994. 104 s. ISBN 80-207-0495-7. 72 s.

A n s W
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Dnes jiz transkulturni lingvisticky termin, vyuzivajici animalni analogie, poukazuje
na nestalost, neukaznénost, neklid a nesoustiedénost bézné mysli.” Prvnim pokusem
o spoutani neklidnych myslenek (personifikovanych do postavy nezkrotné opice) v nami
pojednavaném piib&éhu predstavuje svéraci obruc, nasazena a ovladana nasim mravnim vé-
domim, zosobnénym mnichem Tripitakou. Takovy vnitini vyznam pfisuzuji romanu
zastanci buddhistického vykladu, nicméné existuji 1 jiné moZnosti explikace (jak jsme
naznacili vySe) v zavislosti na konkrétnim percipientovi, podilejicim se na vystavbé fik-
tivniho uméleckého svéta spolu s €innosti autorovou. Osobni pifinos divdka ¢i Ctenate
aktualizuje byti uméleckého dila prostfednictvim estetického prozitku, jenz (jako kazda
jind zkuSenost) vede v idedlnim piipadé k porozuméni, osobitému vykladu a aplikaci —
terminim uzivanym v ramci Gadamerovy hermeneutické filosofie.

V préci jsou uzivany metody kompilace v romanu a opete uzivanych prvkl a sym-
bold, komparace uzitych znakii s jejich pravdépodobnymi piedlohami z oblasti historie,
ideologie ¢i — pfi porovnavani specifickych prvki, uzitych v opernim zpracovani Putovani
na Zapad — se zapadnimi interpretacnimi teoriemi. Déle zde vyuZzijeme postupy analyzy
a syntézy — napft. pii deskripci zdkladnich elementli pekingské opery nebo strukturdlnim
rozboru jednani ti€inkujicich hrdinti ve smyslu Proppovy morfologie (analyza), nebo jejich
celkovém ucinku na divaka (syntéza). Vyklad duchovniho smétfovani hlavnich postav pti-
blizime metodou analogie k archetypickym obraziim. Pti zavére¢né deskripci opakovaného
¢teni, aplikovaného na konkrétni epizodu, pouzijeme vSechny vySe zminéné metody prace
se zkoumanym materidlem. Co se tyce ¢inské terminologie, uzivame zde zavedené cCeské

terminy a transkripce.

®  LEVY, André. Chinese literature, ancient and classical. 1. vyd. Pieklad William H. Nienhauser.

Bloomington: Indiana University Press, 2000. 168 s. ISBN 0-253-33656-2. S. 138.
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1 Metodika a explikace uzitych teorii
1.1 Morfologie a archetypy

V této kapitole pojedname o Proppové typu strukturadlni analyzy, ackoliv dle
P. Ricoeura nedostacuje k popisu konfiguraci uvnitf textu a svou topologii zcela popira
dynamicky charakter narativniho diskurzu. Nicméné miizeme strukturalni rozbor pova-
zovat za vychodisko procesu interpretace, nebot’ v piipadé operniho zpracovani Cesty na
Zapad se jedna o hudebné-dramatické dilo orientdlniho ptiivodu, podléhajici vyrazné sché-
matické typizaci, a tudiz analyzovatelné prostfednictvim redukujicich typologii. Dale po-
jedname o archetypech, které esoterik V. Medo vhodné¢ uspotadal do kruhového diagramu,

jenz nas ptiblizi k problematice hermeneutického kruhu z pozice aktérti a jejich jednani.
1.1.1 Proppova morfologie

Vyzkumu utvaru lidové pohddky se v minulosti vénoval rusky strukturalista
Vladimir Jakovlevi¢ Propp (1895-1970). Svoji morfologii se snazil dosdhnout uvédome-
lejSiho pochopeni fantazijné zpracované problematiky prostfednictvim Gcelné zdmény po-
uzitych deskriptivnich prvk za jejich srozumitelnéj$i varianty. Propp ve své studii
Morfologie pohadky doSel k nazoru, Ze Utvar pohadky lze analyzovat na zaklad¢ stalych
veli¢in, jimiz jsou funkce jednajicich postav.'® Samotnou funkci rozumé&jme aktivitu kona-
Jjici osoby, jez ji timto zplisobem vymezuje z hlediska ¢inného vyznamu pro rozvijeni déje.
Posloupnost prvka (funkci) byva ,,pfisn¢ totozna, svoboda takovych posloupnosti je ome-

zena velice izkymi hranicemi, které mizeme presné stanovit.*"'

Mnohotvarnost a pestrost
ptibeht zajistuje pomérné velké mnozstvi aktivnich postav, zatimco celkovou jednotu
a opakovatelnost udrzuje omezeny pocet funkci (celkem 31), jichz se jednotlivé postavy
ujimaji. Z lingvistického hlediska pro Proppovu teorii plati, ze ,,vSechny piisudky vymezu-
ji kompozici vypravéni, vechny podméty, pfedméty a jiné vétné ¢leny uréuji syzet.*'”

Z hlediska funkce povazoval Propp za hlavniho hrdinu tu postavu, ktera byla bud’
néjakym zplsobem postizena Skiidcem nebo se jednoduse uvolila podniknout dobro-
druznou cestu za osobnim ucelem. Dale je vhodné zminit, Ze hlavni hrdina nemusi vzdy
nutné predstavovat nejaktivnéjSi element, posouvajici tok déje vyrazn€ kuptedu. V ta-
kovém ptipadé muze zastupujici aktivni potencial predstavovat kouzelny pomocnik ¢i

napomocny prostiedek. Dle Proppa postupuji ptibéhy v mnohych ptipadech dle obdobnych

1 PROPP, Vladimir J. Morfologie pohddky a jiné eseje. 1. vyd. Praha: H&H, 1999. 362 s. ISBN 80-86022-
16-1. S. 26.

1 Tamtéz, s. 28.

12 Tamtéz, s. 98.
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schémat, nicmén¢ v ramci natolik obsahové i1 Casové rozsdhlého materidlu, s jakym se
setkavame v Putovani na Zapad, musime nutné pocitat s Cetnosti dynamickych zapletek
a moznou duplikaci jednotlivych rovin. Vychozi situaci'® oznacuje Propp Gvodni piedsta-
veni hlavniho hrdiny a sezndmenti s jeho Zivotni situaci, po némz nésleduje pfipravna ¢ast,
zahrnujici odlouceni (ve smyslu opusténi domova apod.). V ramci ptipravné ¢asti se hrdina
seznamuje s moznymi partnery ¢1 pomocniky, kladné¢ naklonénymi hrdinovym cilim.
Propp rozliSuje tfi typy pomocnikii dle potencidlnich schopnosti. Univerzalni pomocnici
Casto stoji v Cele aktivniho d&je, ¢imz pfijimaji tlohu viidéiho aktéra, zastupujiciho hlavni
charakter. Diléim pomocnikiim pfisluSi pouze omezend vybava pouzitelnych dovednosti,
specificti pomocnici vlastni pouze jednu napomocnou funkci (obvykle se jedna o kouzelné
predméty).

K rozehrani déje casto napomahaji imperativni prvky parového charakteru typu
zékazu (popf. piikazu ¢i rady) a jeho nasledného poruseni,'* dale téZ literarni ¢i dramatické
uvedeni nepfitele, v ramci expozice logicky anticipujici etapu tskoku. Akt Skiidcovstvi'
sdm o sobé nese hlavni déjovou dynamiku zapletky, do této chvile se jednalo o jeji po-
stupnou pfipravu a seznameni se zucastnénymi charaktery. Hrdinové se obvykle v priabéhu
déje podrobuji zkouskdm, jimiz se nevédomé ptipravuji k ziskani kouzelného predmétu
nebo nového pomocnika. Identitu darci pomocnych prostiedkli lze obvykle zatadit
k mocnostem nadpfirozenym, bozskym ¢i kouzelnym, forma predani kouzelnych predméti
¢i ziskani pomoci mize mit variabilni podobu: od pfimého predani po prosty prodej. Na
konci déjové linie je hrdina kouzelné ptenesen k lokaci objektu hledani, nebot’ pozadovany
,,pfedmét se obvykle naléza v jiné #i3i.'° Dosazeni cile, porazeni $kiidce a navrat domu na-
znacuje uspesSné zakonceni kouzelného vypravéni. Timto vyctem jsme strucné zdokumen-
tovali funkce, tj. jednani, hlavniho hrdiny a pfipadnych pomocnik ¢i nepftatel.

Nyni se zaméfme na Proppovu kategorizaci okruhll jednani (o celkovém poctu
sedmi), jez odpovidaji svym vykonavateliim.'” Prvni okruh Skiidcovstvi zahrnuje boj ¢&i jiné
formy nepratelské interakce s hrdinou. Okruh jednani darce naznacuje aktivitu napomocné
osoby, vybavujici hrdinu ndgpomocnym prostiedkem. Tteti okruh jednani pomocnika ozna-
cuje formy pomoci ¢i podpory, jakych se hrdinovi dostava v pribéhu déje od pratelsky
naklonénych entit. Ctvrty kruh zadavani t&Zkého ukolu uzce souvisi s patym okruhem

jednani odesilatele, jenz ma ryze spojovaci funkci. Sesty okruh znaéi jednani hrdiny, kam

Tamtéz, s. 31.

" Tamtéz, s. 32, 33.
5 Tamté, s. 33-38.
1 Tamtéz, s. 49.

17 Tamtéz, s. 70.
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fadime: ,,zacatek protiakce, odchod za G¢elem hledani, reakci na pozadavky darce.“'®

Funkce hledani souvisi pouze s typem hrdiny-hledace, za jinych podminek se ovSem
muizeme setkat s typem postizeného hrdiny, jenZ se vydal na cestu z ¢ist¢ osobnich po-
hnutek. Kone¢né sedmy okruh jedndni nepravého hrdiny (pokud je tato funkce pouZita)
opet souvisi s hledanim a vznaSenim neopravnénych pozadavki na misto a pravomoc
pravého hrdinného charakteru.

C. Lévi-Strauss kritizoval omezujici pohled formalismu, Proppovi konkrétné ve
druhém dile Strukturalni antropologie vytykal kategorizaci uZitych postav na rody a druhy
dle obsahu, ktery ovSem sam Propp — jakozto formalista, striktné odliSujici pevnou formu
(priméarné vhodnou k morfologickému zkouméni) od arbitrarniho obsahu (proménlivého
a tudiz nevhodného zdroje formalni analyzy) — neuznaval.' Lévi-Strauss v pfipad& Prop-
povy morfologie poukazoval na nejasnou distinkci postav, jez nutno z hlediska formalismu
povazovat bud’ za formy druhové (kde nelze formulovat koherentni systém bez zhodnoceni
veskerého obsazené¢ho materidlu), nebo formy obsahové (které jsou ovSem z hlediska mor-
fologické formalni analyzy vylouceny). Negativnim disledkem formalistického stanoviska

,,heza¢lenéni obsahu do formy*“*

se dle Lévi-Strausse stava piiliSna abstrakce, znemoziiuji-
ci uchopit obsahové diference, a naivni formalisticky pfedpoklad moznosti zkoumat uzitou
gramatiku bez védeckého studia specifické slovni zasoby, kulturné ¢i historicky podmi-
néné. V praci se o mnohovyznamovosti ¢inskych termini zminime pouze okrajové, nebot

tato problematika by vyZadovala samostatnou sinologickou studii.

1.1.2 Typologie formou archetypu

Propp v zavérech svych analyz narativnich syZetli poukazoval na v§eobecnou simi-
laritu ndméta, jiz vysvétloval — po vzoru strukturalistické tradice — existenci univerzalnich
obsahll v lidské mysli. Hlubinna psychologie, jakoZto obor zkoumajici lidskou psychiku,
by dle Proppa méla vysvétlovat takové ,,ndhodné* shody folklorniho materialu, odlisuji-
ciho se lokaci i dobou vzniku.

,Kdybychom napftiklad shromazdili vypravéni Samand o jejich putovani pro dusi

na onen svét, o zpisobech premistovani atd. a srovnali tyto pfibéhy s putovanim

nebo s letem legendarniho hrdiny, zjistili bychom mezi nimi shodu, kterd neplati

Tamtéz.

1 LEVI-STRAUSS, Claude. Strukturdlni antropologie II. 1. vyd. Pieklad Jindtich Vacek. Praha: Argo,
2007. 257 s. Capricorn, sv. 19. ISBN 978-80-7203-805-3. S. 125, 126.

2 Tamtéz, s. 126.
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jen pro jednotlivé prvky, nybrz pro celek. Analyzou obdobnych prvka dochazime

k jevu celosvétové shody folklornich syzetd. !

Propp, podobné jako dalsi analytici strukturalistické Skoly, hledal oporu pro sva
tvrzeni v psychoanalytické teorii Sigmunda Freuda ¢i v analytické psychologii Carla
Gustava Junga (1875-1961). Jungem rozpracovana koncepce kolektivniho nevédomi —
jakozto ,strukturdlni vrstvy lidské psyché, jez obsahuje kolektivni duSevni obsahy

€22

(tzv. archetypy)‘““* — korespondovala s pozadavky naratologii do t€ miry, Ze neodkazovala
pouze k jedincové soukromé védomé ¢i nevédomé trovni mysli (obsahujici pouze citové
zabarvené komplexy), nybrz ustavovala existenci hlubsi vrstvy lidského nevédomi, jez
,hepatii individuu, ale celému lidskému spolecenstvi.“* Za zakladni strukturujici princip
kolektivniho nevédomi Jung povazoval tzv. archetypy — psychické obsahy, které jeste
nebyly podrobeny védomému zpracovani.** Jungovy archetypy nejsou bezprostiedné pii-
stupné lidskému védomi, o jejich existenci svédci pouze projevy ve formée archetypickych
obrazil, motivil nebo univerzalnich vzorcii chovani. Pisobenim archetypu, neuchopitelného
ve své esencialni podobé, se ustanovuji ,,zdkladni obsahy naboZenstvi, mytologickych pii-
béht, legend a pohadek.“* Archetypy nelze posuzovat objektivnimi védeckymi metodami
z divodu jejich esencialni neuchopitelnosti a neptelozitelnosti do intelektudlnich pojmt.
Vyzkum, zaméfeny na zkoumani konkrétnich zobrazeni archetypu, 1ze vést pouze na sub-
jektivni Grovni, vyuzivaje pievazné vlastni psychologické zkuSenosti.

K charakteristice postav ve smyslu pevnych typl, vystupujicich v dramatickém
predstaveni pekingské opery Putovani na Zapad, vyuZzijeme v zavérecné kapitole funkéni-
ho déleni archetypickych obrazi esoterika Jaromira Meda®, ktery ve své praci navazal
a propojil prvky z psychologickych studii S. Freuda, C. G. Junga, S. Grofa, s pfihlédnutim
k mystickym u€enim a praktikdm. Medo vytvofil ucelenou mapu procesu pifechodu védomi
v nevédomi (viz Pfilohy, Obr. 2). Zminovat zde esoterickou literaturu — z védeckého
hlediska nedtveéryhodny zdroj poznatki — se muze zdat prvoplanovym, ba dokonce
chybnym krokem. Nicméné ji do této prace zaclenime nikoliv jako informacni zdroj, ale

jakoZzto vizualni koncept potencionalniho duchovniho vyvoje religiézniho jedince. Uzitim

2t PROPP, V. J., pozn. 10, s. 175.

22 SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C.G. Junga. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 2005. 171 s. ISBN 80-85880-39-3. S. 73.

% PROPP, V. ], pozn. 10, s. 175.

*  SHARP, D., pozn. 22, s. 29.

2 Tamtéz,s. 31.

*  MEDO, Jaromir. Tajemstvi fadu nevédomi. Medo Family's Web from Bohemia [online]. [cit. 5.10. 2017].
Dostupné z: https://www.medo.cz/jaromir/kniha_trn 2v/  uvod mn.html#obr 01
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kruhového diagramu a metody analogie jasn¢ vizualizujeme duchovni posun hlavnich
postav opi¢iho krale Suna a mnicha Tripitaky smérem k buddhistickému ,,probuzeni.

Medovo kruhové uspoiadani dvaceti archetypickych postav?’ do &tyf okruhti neveé-
domi vede od vngjSich os k vnitinimu kruhu Transpersonalniho J4, coz miizeme v ramci
pouzit¢ buddhistické religionistické terminologie chépat jako osviceni. V nejsnaze
dostupném vné&j$im kruhu, zvaném Kruh stfetnuti s nevédomim, se udajné odehrava vetsi-
na ¢innosti, myslenek a duSevnich stavli. D€lime jej na Ctyfi archetypické vzorce: Personu
(sepéti fyzické a duSevni formy), Individualitu (hleddni pravého J& ztotoznéného
s bozstvim), Matku-Otce (vzor a ochrana) a Puer-Koru — neboli Bozské dité (sjednoceni
dichotomii v jednotu). Odsud vedou ¢tyfi vstupy do druhé trovné Procesu obnovy, odpovi-
dajici ¢tyfem funkcim mysli (rozum, emoce, vnimani, intuice). Vstupy konc¢i v pozicich
archetypti Hrdiny (schopného pohybovat se uvniti kruhu Obnovy, s piistupem do dalSich
vnitinich kruht), Témat znieni svéta (nespokojenosti s vlastni existenci v materialnim
sveté), Bazalni perinatdlni matrice (napf. rané postnatalni zazitky, mimotadné stavy vé-
domi dosazitelné mimo jiné i meditaci) a Rizené imaginace (ztraty ega). Proces obnovy
signalizuje rodici se odklon od materidlniho svéta a kromé Ctyt vstupnich archetypt je jich
zde umisténo dalSich osm. Tteti Groven, zvand Kruhem Byti a znacici celkovou zménu
mySleni (obsahuje napt. archetyp Moudrého starce ¢i Alchymisty), hrani¢i s konecnym
a findlnim stavem Transpersonalniho ja (termin vyptjceny z oboru transpersondlni psycho-
logie, zaméfené na zkoumani rozsifeného védomi).

V nésledujicich kapitolach se sezndmime s Gadamerovym pojetim hermeneutické-
ho kruhu, jenz pfipomind Medovu strukturu jak kruhovym charakterem, tak postupnou
korekci vlastnich postoji. Medem navrzeny postup, udajné vedouci k realizaci duchovni
jednoty individua, lze pfipodobnit k procesu neustalych korekci a modifikaci Gadame-
rovych predsudki (korespondujicich s jiz dosazenou hermeneutickou zkuSenosti) za
ucelem nalezeni pravdy. Nicméné se stale jednd o ,,pouhy* strukturalni rozbor, jimz se

pouze ptiblizujeme cilenému hermeneutickému porozumeéni.

1.2 Hermeneuticka interpretace

V této kapitole priblizime teoretické koncepce klasikii hermeneutické filosofie
P. Ricoeura a H.-G. Gadamera. Ricoeur ve spisu Cas a vyprdvéni pojednava o tfech podo-
bach mimeésis, které podrobnéji rozebereme niZze. S prvky zastdvajicimi funkci koda —

jejichz znalost (zvanou ptedporozuméni) piedpokladd mimésis I — se seznamime

77 Zde je nutné zminit, Ze V. Medo nerozliduje archetypicky obraz a samotny archetyp, jak se setkavame

v Jungové nauce. Medo vnima tyto terminy jako totozné.
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v nasledujicich oddilech, pojednavajicich jak o Ccinské operni tradici obecné, tak
1 0 konkrétni historicko-kulturni situaci, béhem niz vznikalo ndmi pojednavané dilo Pu-
tovani na Zapad. Déle naznaCime principy Gadamerovy estetické teorie, shrnuté¢ v dile
Pravda a metoda, v mnohych ohledech korespondujici s Ricoeurovym pohledem. Timto
predbéznym teoreticko-metodickym pirehledem si pfipravime pidu pro zavérecnou
interpretaci vybrané epizody prostfednictvim Ricoeurem zminéné metody opakovaného
¢teni ¢i shlédnuti operniho kusu, oscilujictho mezi aplikaci a porozuménim gadame-

rovského typu.

1.2.1 Ricoeurova hermeneutika

Vyznamny francouzsky filosof Paul Ricoeur (1913-2005) svym dilem Cas
a vypraveni predlozil novy pohled na hermeneuticky rozbor literarniho dila v ndvaznosti na
sviij inovativni vyklad Aristotelovy Poetiky. V prvni knize Casu a vyprdvéni porovnava
rozsah oborti sémiotiky a hermeneutiky. Cil umélecké hermeneutiky chapal jakoZzto snahu
o rekonstrukci ,,celého oblouku vykont, v nichZ se praktickd zkuSenost vydava dilim,

autoriim a ¢tenafam*?®

, ha rozdil od uzce specializovanych oborti typu sémiotiky, jez se za-
byva vyhradné literarnim textem (viz vySe Proppovu morfologii). Pfedmét hermeneutiky
dle Ricoeura ptfedstavuje ,.konkrétni proces, jimz textovd konfigurace prostiedkuje mezi
prefiguraci praktické oblasti a jeji refiguraci v recepci dila.“* Dle Aristotelova vzoru
Ricoeur uziva termind mimésis (tvotivé napodobeni) a mythos (d€jova zapletka). Priibéh
typické déjové zapletky probihd v literarnim dile v imaginarnim ¢ase, napodobujicim zivou
casovou zkuSenost (mimésis). Usporadani udélosti pak dle Ricoeura zakladd samotnou
LHliterarnost“* textu, oscilujici na pomezi sféry praktické a imaginarni (poetické). Dle miry
imaginace rozliSujeme tfi irovné¢ mimésis, v nichz se nakladd s temporalitou odlisnymi
zpusoby.

V mimeésis I spatfuje Ricoeur odkaz realného zivota a jim nabytych zkuSenosti,
umoziujicich vzniknout formdm pfedporozuméni (neboli prefiguracim) ve smyslu obecné
— predevsim kulturné — pfijatelnych systémut kodl, vyuzivanych jak autorem pfti vytvareni
mimésis 11, tak divdkem k individudlni orientaci v dile a naslednému porozumeéni na urovni
mimésis I1I. Ptedporozuméni se obvykle odehravé v lingvistické sféte — vychdzi tedy z fe-

cové praxe — a zahrnuje obezndmeni s vyrazy typu Cinitele, cile, prostfedku, okolnosti,

28

RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni I: zapletka a historické vypravéni. 1. vyd. Pieklad Miroslav Petiigek.
Praha : OIKOYMENH, 2000. 319 s. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti, sv. 33. ISBN 80-7298-
017-3. S. 89.

Tamtéz.

30 Tamtéz, s. 78.
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pomoci, nepfatelstvi, spoluprace, stietu apod.’' Jedna se v podstaté o praktické porozuméni
principim redlného Zivota, jichZz lze vyuzit t€Z v ramci literarniho vykladu jakozto
schopnosti ,,ovladnout ur¢itou pojmovou sit’ jako celek a kazdy jeji €len jakozto clen
tohoto celku.**

Ricoeur rozliSoval tfi formy piredporozuméni. Prvni typ, ptfejaty od Aristotela, pied-
stavuje porozuméni principim zapletky. Predchiidnd obezndmenost s ilohou — jiz jest
zprostiedkujici funkce mezi okrajovymi Urovnémi mimésis — a vystavbou zéapletky
umoziuje jeji praktické vyuziti na urovni mimésis II. K problematice zapletky a jejimu de-
tailn€jSimu rozboru se navratime pii popisu oblasti jejiho praktického piisobeni — tedy jiz
zminéné mimésis 11.

Za druhou formu piedporozuméni povazoval Ricoeur symbolicky systém deko-
dovatelny v praktické oblasti, ktery ma tudiz vefejny charakter.”> Symboly pied samotnou
interpretaci udajné funguji jako ,,interpretanty, které jsou danému jednani imanentni‘** a ja-
kozto takové poskytuji obecné znama pravidla pro dekddovani vyznamu a konkrétniho
chovani, jichz lze uzit jako vzor pro funkciondlni vyklad jednani. Srozumitelnost symbo-
lického systému dale uzce souvisi s normami ve smyslu pravidel a popisu konkrétnich
jednani dané kultury, na jejiz bazi vznika typologie zéapletek. Jednani ve smyslu funkce
norem, imanentnich pro danou kulturu, 1ze dale posuzovat dle stupnice moralnich priorit
a toto relativni hodnoceni roz§ifujeme i na samotné Cinitele.

Posledni typ pfedporozumeéni, umoziujici pochopit mimetickou ¢innost odehravaji-
ci se na urovni mimesis II, zahrnuje chapani ¢asovych struktur. Vnitini temporalita dila,
utvarena déjovou zépletkou a odlisné od pribehu udalosti v redlném sveté, nema prosty li-
nearni charakter. Jedna se o logickou kauzalni naslednost, jejiz principy divdk dopiedu
chape a ocekava je.

Zakladni osu riceurovské analyzy predstavuje mimésis 11, jez funguje jako ,,kloub*
celé basnické kompozice diky svoji zprostfedkujici funkci. Prostor druhé mimetické
urovné Ricoeur nazyva fisi fikce, Fisi ,jakoby*.*® Probiha zde zapletka v narativnim Case.
Zapletka pro Ricoeura piedstavuje ,,literarni ekvivalent syntagmatického fadu, ktery zavadi

«e37

vypravéni do oblasti praktické,”’ ¢imz zaklddd vztah mezi porozuménim praktickym

a narativnim formou aktualizace (virtualni vyznamy vyrazi paradigmatického fadu se pfi

31 Tamtéz, s. 93.
32 Tamtéz, s. 92.
3 Tamtéz, s. 94.
3% Tamtéz, s. 96.
35 Tamtéz.

3% Tamtéz, s. 104.
37 Tamtéz, s. 94.
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pfevodu do syntagmatické roviny jednani propojuji s konanim) a integrace (dochazi k pro-
pojeni pivodné nesourodych momentl, jakymi jsou napt. Cinitelé, motivy, okolnosti,
v aktualnim ¢ase).™® Mezi narativni a praktickou rovinou rozuméni existuje vztah pied-
pokladani (verifikovatelny strukturdlni analyzou Proppa) a transformace (obohacujici
o paradigmatickou rovinu diskurzu). Zapletka tudiz predstavuje jakysi ,,pfechod mezi vy-
pravénim a vykladem.**

Pojem zépletky v Ricoeurové vlastni filosofii prochazi vyvojem, za jednani v rozsi-
feném slova smyslu Ize v kone¢ném disledku povazovat

,rovnéz mravni proménu postavy, jeji rust a vzdélavani, jeji zasvécovani do slozi-

tosti mravniho a citového zivota. Z jednéani v jesté jemnéjSim smyslu vyplyvaji

i promény ¢isté vnitini, postihujici sdm ¢asovy béh pocitkil, emoci.«*

Roman Putovani na Zapad poskytuje bohaty déjovy repertodr, jejz miizeme metafo-
ricky vykladat jakozto proménu lidské mysli, hledajici ndpravu splacenim minulych hficht
prostiednictvim piekondvani prekazek na poutnické cesté. Vyrazné propracovani roviny
psychologické (formou metafory) a socialni velkou mérou koresponduje s ricoeurovskym

pojetim uméleckého dila.

Ricoeur se ve druhé &asti spisu Cas a vyprdavéni zabyva zkoumanim hloubkovych
struktur, utvarejicich narativni prostfedi mimésis II. Svét textu lze mnohostranné analy-
zovat jak na Grovni dyadického znaku (po vzoru Saussurové), tak strukturadlné za ucelem
rozSiteni syntagmatické Urovné o rovinu diskurzu, ,,zahrnujici Casy, aspekty, funkce
(tj. segmenty formalizovanych jednani) ¢i aktanty* (producenty jednani v aktivni i pasivni
podobg).“** Vyse pojednand Proppova morfologie se zabyva vyhradné funkcemi, coby
konstitutivnimi momenty pohadkového zanru (blize viz kap. 4.1.1). Stale totozna po-
sloupnost funkci vytvaii v tomto modelu temporalitu, nicméné Ricoeur kriticky hodnoti
naprosté vylouceni divdkovy ucasti formou refigurace. Formalni kostru vypravéni zde vy-

tvaii prenaSeni hodnot, jeZ je zaroven zdrojem narace samotné. Za nedostatky veSkerych

sémiotickych teorii narativity Ricoeur povazoval naprosté opomenuti roviny manifestace

¥ Tamtéz, s. 94.

¥ Tamtéz, s. 240.

% RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni II: konfigurace ve fiktivnim vypravéni. 1. vyd. Preklad Miroslav
Petficek. Praha : OIKOYMENH, 2002. 245 s. Knihovna novovéké tradice a souc¢asnosti , sv. 39. ISBN
80-7298-051-3. 20-21.

Aktant — ucastnik slovesného déje. Autorem pojmu je francouzsko-litevsky sémiotik J. A. Greimas, ktery
takto oznaCoval univerzalni elementy pribéhu.
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(mimésis I1I) a redukce mechanismu konstrukce zapletky na troven logicko-sémantickych
operaci.®

Konstrukce narativniho ¢asu probiha synchronné€, zaroven i prostfednictvim, vy-
stavby zapletky. V rdmci temporality druhé mimetické roviny dochazi k volnému pte-
chazeni mezi rovinami vypovidini a vypovédi.** Diference Casu vypravéjiciho (Cas
redlného aktu vypravéni, jenz probiha dle kritérii svéta posluchace) a vypravéného (fiktivni
Cas dila s autonomnim systémem slovesnych casti) podle Ricoeura jasné ilustruje vztah
mezi mimésis I a mimésis 1I. Ackoliv se na temporalni irovni manifestuje samostatnost li-
terarniho dila — nebot’ ,,vypraveény cas je indiferentni vzhledem k pfimému a bezprostiedni-

mu okoli“#

— po strdnce vyznamové (resp. symbolické) nelze ignorovat fakt, ze ,,fikce
nejen uchovava stopu praktického svéta, o jehoz pozadi se odrazi, nybrz obraci pohled
iktém rysim zkuSenosti, jez ,vynaléza“, tedy zarovei objevuje a tvoii.“** Fiktivni
zkuSenost Casu (nabyta prostiednictvim virtudlniho zazitku byti v literarnim simulakru) dle
Ricoeura vede k poruseni intenciondlni uzavienosti literarniho dila, poukazujiciho pouze
na fakta vlastniho fiktivniho svéta textu, a umoziiuje protnuti se zkusenosti redlného svéta.
Aktem c¢teni dochdzi k propojeni prefigurace (mimésis I) a konfigurace (mimésis II)
za vzniku mimeésis IIl, zvané refiguraci. Akt ¢teni navic propojuje okrajové mimetické
urovng, ¢imZ je implikovan kruhovity proces, v némz probiha hermeneutické porozuméni.
Sam Ricoeur pfedznamenéva toto propojeni jiz na zacatku druhé ¢asti svého spisu slovy:
,Cetba je aktem, v némz dochazi k piechodu od uzavienosti vzhledem k vnitini
konfiguraci dila k otevienosti ve smyslu refigurace ve vlastnim svété étenare. Y’
Ricoeur se snazil objasnit vznik a pisobeni vypravéného ¢asu prostfednictvim vza-
jemného protindni disymetrickych trovni historické a fiktivni narativity, pficemz vychazel
z temporalnich aporii Husserla a Heideggera. U obou autorti se setkdvame s pfesahovanim
jednotlivych ¢asovych kategorii (Husserlovy retence a protence, Heideggerovy byvalosti,
piitomnéni v roviné d&jinnosti, autentické ¢asovosti a povrchové nitro¢asovosti),* jez vede
ree49

ke sjednoceni — popf. ,,uhlazovani“* — Casového toku Zivé pfitomnosti s moznou kvazi-

piitomnosti fiktivniho dila prostiednictvim tzv. imagindrnich variact.

# RICOEUR, P, pozn. 40, s. 83.
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Imaginarni variace Ricoeur vnimal jakozto volnou kombinaci variabilni konstituce
fiktivniho ¢asu a neménné konstituce casu historick€ho. Variabilitu 1ze ovS§em zaznamenat
i na dalSich urovnich. Romanova fikce totiz ,,voln¢ misi historické postavy, datované ¢i da-
tovatelné udalosti stejné jako geografickd mista s osobami a misty smySlenymi*,”" ¢imz
dochazi k promiSeni fenoméni redlného svéta s prvky fiktivnimi. Zminka historickych
udalosti zde tudiz neplni funkci denotace k redlnému svétu,” nebot’ reliabilita uzitych his-
torickych faktii je devalvovédna fakty irealnymi. Hravy charakter fikce, tésné propojené
s historii, ji umoZziuje tematizovat neaktualizované potenciality historické minulosti, ¢imz
se kvazi-minulost fakticky ,,stava detektorem moZznosti zasunutych v aktudlni minulosti®.*®

Skute¢na refigurace asu probiha dle Ricoeura samotnym aktem cteni, v nasem pfi-
padé shlizenim dramatického pfedstaveni. Z fenomenologického hlediska se pti divackém
¢i ¢tenarském aktu vytvaii prostor, v némz probihd prekiizeni svéta historického a fiktivni-
ho diky vzajemnému piesahovani téchto sfér. Timto propojenim reprezentace historické
minulosti s imaginativnimi variacemi fikce se prakticky uskuteCiiuje obrat od ptvodni
divergence dvou rozdilnych sfér ke stavu konvergence pouze za piitomnosti ctenare (popf.
divéka), aktivné zpfitomnujiciho dvé nesynchronni temporality.* Takto zpfitomnéné &a-
sové struktury se stavaji soucasti zit¢ho lidského Casu a svéta, k jejich kontinudlnimu
vznikani dochézi oscilaci mezi aktem c¢teni (popft. divakovym ,,piihliZenim*) a ¢tenaiskym
(¢i divackym) subjektem.

Tématiku ctenafovy ¢i divakovy strategie Ricoeur spojoval s problematikou feno-
menologie a umélecké estetiky. Rozsifené uziti pojmu estetiky na troven fecké aisthésis
nas vede k novému pohledu na cetbu (percepci dramatického dila), jez produkuje specidlni
typ zkuSenosti, kombinujici pasivitu s aktivitou — pasivni recepce plni zaroven funkci
aktivniho vykonu (Cteni, divacké ptihlizeni). Vnimani textu ¢i hry s sebou nese i nutnost
hbitého dekodovani uzitych znaki, udajné probihajiciho na podvédomé trovni a ,,pod

r¢e56

prahem vyslovného souzeni‘®, aktualizaci potencialnich modifikaci a nasledné spojovani

naznacenych prvka do smysluplnych celkt v ramci dynamického procesu cetby a divacké-

ho vniméani. Fenomenologie aktu ¢teni déle pracuje s terminem ,,putujiciho hlediska‘’

,Jez
naznacuje neschopnost divaka v pribéhu predstaveni vnimat dilo definitivné a souhrnné.

Fenomenologické uchopovani estetickych predméti vychazi z Husserlova pojeti ¢asovosti

U Tamtéz, s. 182.

52 Tamtéz, s. 183.

3 Tamtéz, s. 274.

% Tamtéz, s. 275, 261.

3 RICOEUR, P., pozn. 48, s. 240.
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(retence, protence), tudiz divak, doCasné¢ situovany do fiktivniho svéta dila, postupné pie-
tvafi a dotvaii svlij nazor v reakci na modifikaci oGekavani a transformaci vzpominek.®
V ptipadé cetby Ricoeur tvrdi, ze:
»text od Ctenafe vyzaduje, aby se nejprve omezil na vnimajici porozuméni, na na-
znaceny smysl, ktery pak bude tematizovat ¢etba druhd, a ktery pro ni bude jejim

horizontem.’

Ptechod od zpochybnitelné existence prvniho, ,,naivniho®, ¢teni ke ¢teni druhému
(vybavenému kritickym odstupem) pak probiha prostfednictvim horizontu bezprostfedniho
rozuméni. Redlny esteticky zaZitek v Ricoeurové pojeti vyvazuje divdka z rutiny
kazdodennosti, proces vyjasnovani smyslu je ptipodobnovan ke katarzi modulujici prostor
pro nova hodnoceni, uplatnitelna piti dalsi percepci.®

Dle Ricoeura — v souladu s Aristotelem — se presvédcivost dila rodi v pruniku ho-
rizontu dila a publika.®' Proto je umé&lecky tvirce, a¢ Caste¢né osvobozeny od usporadani
kazdodenni reality, vyrazné zavazan ke konfiguraci co nejveérnéjsiho popisu vidéni kvazi-
svéta, jehoZ dosahne uzitim prefiguracnich struktur, tj. tropologickych vzorctl, logiky
jednéni, symbolického systému, chapani temporality aj. Pfresvéd¢ivy zaver, tvrdi Ricoeur,
,»dava ptibéhu ,.konecny bod*, ktery je zase perspektivou, z niz lze cely ptibeh vnimat jako
to, co tvoii celek.*“®

Vyse jsme zminili, Ze mimésis 11l (refigurace), umoziujic prolnuti svéta textu (¢i
dramatu) a svéta Ctenare (popft. divaka) prostfednictvim aktu Cteni (shlizeni), timto zaroven
vchazi do spojitosti s prefiguraci. Mimeticka struktura tak nabyva kruhového charakteru,
srovnatelného s kruhem hermeneutického rozuméni. Déle se proto budeme zabyvat her-
meneutickou filosofii H. G. Gadamera, jenZ do ricoeurovské refigurace umistil trojici

rozuméni — vyklad — aplikace.

1.2.2 Gadamerova hermeneuticka filosofie

Némecky filosof Hans-Georg Gadamer (1900-2002), zak a asistent M. Heidegera,
je v soucasnosti povazovan za jednu z osobnosti, které se zaslouzily o rozvoj filosofické
hermeneutiky ve 20. stoleti. V jeho dile zazniva kritika ideji neokantovského proudu a sub-
jektivnich interpretatnich metod, odmitnuti objektivity romantickych hermeneutiki,

inspirovanych ,,védeckou® historiografii, a dle Heideggerova vzoru se obraci spiSe

8 Tamtéz. Srovn. s principy hermeneutického kruhu.

¥ Tamtéz, s. 253.
% Tamtéz, s. 255.
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k problémiim klasické filosofie, pficemz porozuméni odkazuje do oblasti lingvistiky (za je-
jiz hlavni kategorii Gadamer povazoval dialog). Opravdovy cil hermeneutiky spatfoval
(podobné¢ jako Heidegger) v odhalovani pravdy (fec. alétheia) ve smyslu nezaml¢enosti
a sebe-odkrytosti prostfednictvim porozuméni. MoZnost nalezeni pravdy Gadamer smé-
roval do mimovédeckych oblasti typu filosofie, d¢jin a uméni, jejichz zkuSenost tidajné
piesahuje vysledky metod védeckého badani. V dile Pravda a metoda explicitné poukazuje
na to, ze:

»filosoficky vyznam uméni, prosazujici se proti kazdému cisté¢ rozumovému pii-

stupu, se zaklada na tom, Ze na uméleckém dile je zakouSena pravda, které nelze

dosahnout jinymi cestami. ZkuSenost uméni je tak vedle zkuSenosti filosofie

nejnaléhavéjsi upominkou védeckému védomi, aby si pfiznalo své vlastni meze.“®

Novy pohled na uméni a estetickou subjektivitu je charakteristicky pro Gadame-
rovu specifickou estetickou teorii, inspirovanou fenomenologii. Pomoci hermeneutické
metody, Gadamerem univerzalné¢ aplikovatelné, bychom méli v souvislosti s uménim
zkoumat nikoliv subjektivni reakce a jejich propojitelnost s autorskou intencionalitou,
nybrz zplsob, jakym je subjekt formovan uménim, jez jej vede k jistému ocekavani. Gada-
merluv ontologicky pojaty esteticky subjekt ma pochopit — a téZ uznat — jakym zpiisobem
jej esteticky prozitek gnozeologicky obohacuje o vyssi, transindividudlni porozuméni,
zprostiedkovavajici dokonalejsi porozuméni sobé samému. Jak jsme jiz zminili, Gadame-
rova uméleckd hermeneutika se nezabyva rekonstrukci domnélych umélcovych intenci ani
autorskou psychologii. Snazi se prozkoumat ontologickou dimenzi uméleckého dila, este-
tickym prozitkem stale ozivovanou. Dle Gadamerova minéni se imaginativni aktivita, vy-
nalozena percipujicim divdkem ve snaze o porozuméni uméleckému dilu, zcela vyrovna
tvlrci energii, vynalozené kreativnim ,,géniem* na produkci nového vytvoru. Divék se tedy

podili na umélecké tvorbg.*

Pro ontologickou explikaci uméleckého dila pouzival Gadamer konceptu hry, maji-
ci svou vlastni bytnost, nezavislost na védomi aktivnich hra¢a® a vnitini strukturu. Sub-
jektem umélecké zkuSenosti se stava hra sama o sob€ nezavisle na potencialni hracove
osobnosti, jez sehravd ulohu pouhého dobrovolného prosttednika hereckého vykonu.

Subjekt-hra limituje pravidla vykonu, vytyc€uje cil a vymezuje prostor (ptipadné Cas), a tim

8 GADAMER, Hans-Georg. Pravda a metoda I: narys filosofické hermeneutiky. 1. vyd. Pteklad David
Mik. Praha : Triada, 2010. 415 s. Edice Paprsek, sv. 18. ISBN 978-80-87256-04-6. S. 17.

8 GRAHAM, Gordon. Filosofie uméni. 1. vyd. Pfeklad Jitka Zehnalova. Brno: Barrister & Principal, 2000.
252 s. Studium (Barrister & Principal). ISBN 80-85947-53-6. S. 26.
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ziskava nad aktéry nespornou prevahu. Hru charakterizuje Gadamer coby samopohyb, jejiz
¢innost vede hrace ke ,,zndzornéni““( popf.,,sebe-zobrazeni“*’) — a tim téz k vyslednému
poznani, neboli k rozsifeni zkuSenostniho horizontu. ,,Hra vynasi a stavi do plného svétla
to, co se jinak ustaviéné zahaluje a odpira.*®’

K vysvétleni prozitku z uméleckého dila Gadamer pouziva v knize Aktualita
krasného® kromé pojmu hry i analogie slavnosti a symbolu. Slavnost ma dle autora jasné
obecny, komunalni charakter, miva formu opakovani ¢i navratu, probihajiciho ve vlastnim
Case. Stejné tak esteticky prozitek probihd ve vetejné sféfe a vymanuje divaka z bézné ca-
sové struktury. Analogii se symbolem Gadamer taktéz poukazoval na uvetejiujici funkci
umeéni, probihajici formou explicitni konotace obsahtl, jeZ jsou posléze poznavany impli-
citné. Symbol hojné vyuzivd — podobné¢ jako slavnost a umélecky proZitek — repetice, jeho
vyznam neodkazuje k néfemu mimo sebe, nebot symbol prezentuje vlastni vyznam
v sob&.” Ackoliv interpretace symbold probiha dle tradi¢nich schémat, podrzovanych kul-
turou, nejedna se nikdy o vyklad definitivni. Kulturni a ¢asova podminénost interpretace
naznaCuje Cetnost v jeding moment nevycerpatelnych vyznama.” Tajemnost symbolu tkvi
v jeho pfislibu transcendentnich dimenzi, jejichZ odhaleni ndm posouva horizont porozu-
meéni. D4 se tedy fici, Ze sila symbolu spociva ve schopnosti odhalovat to, co je nam ne-
znamé, tedy fakt, Ze jsme ve spojeni s né€im vyS$im. Rozsifeni horizontu vyznami udrzuje
imanentni reflexi, ktera nasledné¢ vede ke zmén¢ pohledu na nds samé a jiz lze Castecné
zachytit explicitné.

Gadamerova esteticka teorie inklinuje spiSe k prezentativnimu pojeti uméleckého
dila, odkazujiciho na imanentni vyznam uvnitt sebe samého, nezli k platonské reprezenta-
tivni funkci uméni, zndsobujici realitu vnimajicich subjektl uméleckym odkazovanim. Ga-
damerova fenomenologickd orientace tudiZz nepfipousti degradovat umélecky zdzitek na
monotdnni replikaci dosud poznaného svéta, nybrz z néj naopak Cini strategické médium,
umoziujici zjevovani pravdy. Zde se opét piiblizujeme k takovému ontologickému pojeti
pravdy (znamému u Heidegera i Platona), v némz dochazi ke kontinualni tenzi mezi reve-
laci a skryvanim. Zjevovanim pravdy v prostoru konstruovaném uméleckym dilem
a zptistupnéném divakovym prozitkem nedochazi dle Gadamera k jednoduché manifestaci
jediného vnitiniho vyznamu, ale — jak jsme jiz vySe poznamenali u problematiky symbolu

% GRAHAM, G., pozn. 64, s. 27.
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— k niterné akceptaci jejiho polysémického charakteru. ,,Umélecké dilo se proto vyznacuje
tim, Ze mu nikdy zcela neporozumime.*”' Tato nedokonavost umélecké interpretace ani tak
nepoukazuje na meze jazyka, v némz vyklad probihda, jako na meze lidské mysli, ktera
neni schopna nahlizet na nedefinitivni sit’ vyznamu jako na komplexni celek v jediném
okamziku.

Jakékoliv porozuméni — at’ se jedna o symboliku ¢1 matematicky problém — se dle
Gadamera vztahuje k fteci. Téz Gadamerova tridda umeéleckého rozuméni—vykladu—
aplikace (Ricoeurem zatazend do sféry refigurace, mimésis I1I), probiha v jazyce. Dodava
vsak, ze ,,vyslovené nema nikdy svoji pravdu v sob¢é samém, nybrz odkazuje dozadu i do-
pfedu, na nevyslovené.“’* Z hlediska Gadamerovy teorie je veskeré porozuméni zaloZeno
na ,,ontologickém pted-porozuméni, neboli apriornim hermeneutickém ,,v¢lenéni“”, na
nutnosti ,,naladit se na svét, v némz existuje pfedmét naseho hermeneutického zajmu.”
Gadamer ptevzal tuto Heideggerovu ideu ,,v€lenéni* a osobitym propojenim s konceptem
platonsko-aristotelovského dialogu nabidl vlastni alternativu hermeneutického pfistupu, za-
lozeného na metod¢ hermeneutického kruhu (termin poprvé pouzil Wilhelm Dilthey).
K popisu procesu lidského porozuméni Gadamer rehabilitoval negativné vnimany termin

predsudku — jakozto ,,anticipace struktury, ktera bude nasledné interpretovana“’

— ktery je
dale konfrontovan s pfedmétem hermeneutického zajmu. Porovnéni vlastnich anticipo-
vanych piedstav s realnou hermeneutickou zkusenosti vede obvykle k tpravé rozvrhu
pfed-porozuméni a celé schéma se znovu opakuje, ¢imZz uzavird kruhovy postup
porozuméni — neboli hermeneuticky kruh. Hybnym c¢initelem hermeneutické zkuSenosti se
tak stavd gnozeologicky subjekt, ktery se poucil z dialektického charakteru zkuSenosti do
té miry, Ze je schopen pfijimat zkusenosti nové.” Pred-pojaty charakter interpretujiciho
porozuméni dale koresponduje s posilenim podmiiiujici role autorit a tradic coby
,legitimnich pramenti poznani“.”’

Tradice ve smyslu expresivnich praktik maji komundlni charakter a zaviseji na

schopnosti generaci piendSet informace, reaktivujici schopnost kulturniho vhledu

T Tamtéz.

2 GADAMER, Hans-Georg. Clovék a fec: vybor textii. 1 vyd. Uspotadal Jan Sokol. Praha:
OIKOYMENH, 1999. 154 s. ISBN 80-86005-76-3. S. 28.

”  Hans-Georg Gadamer (1900-2002) a kofeny hermeneutiky. KF'S [online]. [cit.5.12.2017]. Dostupné z:

http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/metodika/gadamer_info.pdf

Nutnost naladéni na svét poprvé zminil Heidegger, napt. ve stati Zrozeni uméleckého dila. HEIDEGGER,

Martin. Zrozeni uméleckého dila. Orientace. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968—1969, s. 53-94.

Tamtéz.

" HROCH, Jaroslav. Hans-Georg Gadamer a hermeneuticka filosofie. [online] [20. 12. 2017]. Dostupné z:

https://is.muni.cz/el/1421/jaro2009/PH0237/GADAMER .pdf

Hans-Georg Gadamer (1900-2002) a kofeny hermeneutiky, pozn. 73.
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a hodnoceni. Pojeti predsudku ve forme tradice sblizuje Gadamerovu estetiku
s ricoeurovskym principem piedfigurace, charakteristickym pro mimeésis 1. Prosttednictvim
,otevienosti“ tradicim a legitimizaci historicky ovlivnéného védomi se Gadamerova kon-
cepce porozumeéni stava stietem nekolika souvisejicich horizontli uvnitt hermeneutického
dialogu.

Pravé z divodu vybudovani zakladniho povédomi o vzdalené orientdlni kultuie
staré Ciny se v nasledujicich dvou oddilech zaméfime na dostate¢né informativni popis
kulturné-historickych podminek i dobové atmosféry, v niz vznikalo populdrni ¢inské dilo
Putovani na Zapad. Scénické zpracovani hudebnich dramat ma formu reprodukce, pfi niz
,,s€ jedna o novou realizaci ve smyslové latce zvuku a tont — tedy o néco jako svého druhu
novy vytvor.“” Konkrétni dramatické provedeni chape Gadamer jako dalsi formu
rozuméni (konkrétné aplikaci, kterd ,,je zvlastnim pfipadem pouZiti né€eho obecného na
n&jakou konkrétni a zvIastni situaci“”®). Zatimco Ricoeur by konkrétni provedeni umistil
do sféry mimésis 11l z hlediska aktéra, na Grovni divaka by pfedstavovalo konfigura¢ni

strukturu mimeésis 11.

®  GADAMER, H.-G., pozn. 70, s. 23.
"  GADAMER, H.-G., pozn. 63, s. 273.
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2 Pekingska opera
2.1 Historie €inské opery, formovani pekingského stylu

Hudba se tfadi k zdkladnim formdm uméleckého vyjadreni, neni tedy divu, Ze se
jejim provozovanim aktivné zabyvali 1 ¢lenové tisicileté ¢inské civilizace. Umélecky za-
zitek a magicky ucinek, pramenici z poslechu ¢i produkce hudby, se fadil k socialné pftija-
telnym moznostem uspokojeni estetickych i1 smyslovych potteb. V pravékych spole-
censtvich se jednalo zejména o ritudlni tance, prosby a 6dy na pocest bohiim a duchim.
Postupem casu ptibyly lidové tance a zpévy vypravéjici o mytologické i faktické minulosti.
Z této bohaté hudebni tradice tedy cerpal nové vznikajici hudebné-dramaticky druh ¢inské
opery. Relativné kontinualni hudebni vyvoj samoziejmé podléhal a fidil se vyvojem
socialné-politickym.

Vznik nového hudebniho Zanru tradi¢né datujeme zhruba do obdobi dynastie Chan
(206 pt. n. 1. — 221 n. 1.) — tehdy se opera zaroven stala zddanou soucasti slavnosti pota-
danych na cisafském dvote. ZaloZeni prvni profesionalni herecké spolecnosti, zvané
762), ptedstaviteli dynastie Tchang (618-907). Formalni principy, vypracované v tomto
historickém obdobi, byly tradi¢né zachovavany do té miry, Ze jich s drobnymi odchylkami
vyuzila pfi svém formovani téz pekingskéa opera v 18. stol. Rostouci obliba Zanru v pribé-
hu obdobi Péti dynastii a deseti kralovstvi (907-960) se vyznacovala generujicim vyvojem
a zaclenovanim do harmonogramu naboZenskych slavnosti ¢i zédbav na Slechtickych
dvorech.®

Prosperujici dynastie Sung (960—1126) se vyznacovala prudkym vzristem poctu
meést, stoupajici gramotnosti meéstanské tiidy a pfirozené zvySenou poptavkou po
kulturnich aktivitach. Hromadné zakladani literarnich spole¢nosti a méstskych zabavnych
¢tvrti vyznamné podnécovalo vyrazny rozvoj hudebnich divadel. Profesionalnim provozem
opery se v tomto obdobi zabyvaly pfedevsim kocCovné spolecnosti, obvykle sestavajici
z piislusnik jediné pocetné rodiny. Pro nacvik novych cisel si potulné umélecké
spolecnosti zpoc€atku pronajimaly dvory pfiléhajici k chrdmlim, nicméné rostouci pocet he-
reckych skupin, soustied’ujicich se v jedné lokalit¢ z divodu sezonnich oslav, zékonité

vedl k hledani a vyuziti novych cviénych prostorti — ¢ajovych doma.*

% KALVODOVA, Dana. Divadelni kultura Ciny I. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1980.
165 s. S. 54-57.
81 Tamtéz, s. 70-76.
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Novym hlavnim méstem fiSe — zaroven i centrem kulturniho déni — se v obdobi vla-
dy mongolské dynastie Jian (1279-1368) stal Peking. Cinskym vzd&lancim se mnohdy
nedostdvalo mozZnosti obsadit ufednické pozice, rezervované pro Cinitele mongolské
narodnosti. SoubéZné se ztizenym piistupem k vladnim Ufadim ztracelo téZ ,,vysoké*
umeéni Cinské intelektualni elity podporu panovnického dvora (z divodu odlisSnych
hodnotovych métitek). Novou oblasti vzdélanecké ¢innosti — doposud hodnocené jakozto
periferni a podifadné, nicméné poskytujici plausibilni moZnost seberealizace — se ukdzala
byt literarni tvorba pro zabavné divadlo. Vzdélanecky duch degradovanych intelektuala za-
pii¢inil nebyvalé pozvednuti umélecké urovné popularniho operniho zanru.*

Eru mingské dynastie (1368—1644), zdiraziujici vychovné poslani uméni,
opctovné umélecké zpracovani konfucianskych dogmat (predev§im konfliktu mezi konfu-
cianskou etikou /i* a spontannim citem cching®) vedl ke vzniku nového divadelniho
utvaru vysoké moralni i umélecké kvality, zvaného kchun-cchii®®. Toto tzv. vzdélanecké
drama se vyznacovalo rozsahlym, slozitym déjem s ob¢asnou milostnou ¢i krimindlni za-
pletkou a rostoucimi poZadavky na techniku hlavnich vaznych roli (muzského senga,
zenské tan), jez ve svém projevu uzivaly vyhradné elegantniho, spisovného jazyka vy-
sokych vrstev. Komické postavy lidovych her se naopak soustiedily na akrobacii a piednes
krat§ich basni ¢i humornych monologl v hovorové ¢instin€ nebo dialektu. Programu ven-
kovskych scén i nadale dominovala dramata obtadniho razu.®

Hospodaiskd a kulturni stabilizace venkovskych regionii, charakterizujici etapu
dynastie Cching (1644—1911), podpotila formovani regionalnich divadelnich druht (napf-.
pekingské opery). Prakticky po celé 18. stol. tyto lidové hry pfejimaly fadu prvkl ze star-
Sich a propracovanéjsSich regiondlnich dramatickych forem, namétové Cerpaly z lokalni
lidové slovesnosti, b&éZn& kombinujici redlnd mistni fakta s prvky lidové religiozity.®’
Zména politického systému svrzenim posledni vladnouci dynastie na pocatku 20. stol. na-
rusSila stabilni podminky existence kontinudlniho umeéleckého prostoru. Otevieni ¢inskych

hranic, nutnd konfrontace s euro-americkymi uméleckymi Zanry a docasny zakaz

8 Tamtéz, s. 102-108.

8 Konfuciova filosofie poukazuje na pevné sepéti aspektl /i (ritualu) a Zen (lidskosti) v ramci konfucian-
ského konceptu lidstvi. CHENG, A., pozn. 7, s. 62. 63.

¥ CHENG, A., pozn. 6, s. 479.

5 KALVODOVA, Dana. Divadelni kultura Ciny II. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981.
200s. S. 22-23, 45, 47.

8 Tamtéz, s. 59, 60.

¥ Tamtéz, s. 107, 114-123.
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provadéni tradicni opery za Kulturni revoluce (1966—1969) uspisily postupny tpadek
zéanru, doprovazeny degradaci popularity.

Zaméfme se nyni konkrétné na formovani operniho stylu pekingského regionu
(zv. ting-si). Traduje se, ze vznik nového operniho stylu podnitilo setkani vyznamnych
divadelnich skupin v Pekingu r. 1790, jez se zde seSly pfi prilezitosti oslav na pocest cisafe
Cchien-lunga (1735-1796).%® Aktivni plisobeni cisafovy literarni inkvizice® — zaméfené na
kontrolu veskerych tiskovin vcetné€ opernich scénaii — vedlo k omezeni pevné dané tex-
tové slozky ve prospéch improvizace dosud vedlejSich komickych roli (¢ing, cchou),
kvitujicich aktualni spole¢enskou situaci prostfednictvim humorné satiry. Spole¢né s pro-
hloubenim vyznamu symboliky hereckych gest a imaginativniho uZiti hereckych kostymu
dochazelo — ve snaze uniknout restriktivnim opatfenim — k postupnému rozsifeni prostoru
pro ¢isla akrobatického charakteru, Cerpajici z tradice wu-su (kung-fu)®. Uméleckou synté-
zou nejzdarilejSich elementl, pochdzejicich ze stylii pfitomnych hereckych skupin (pchi-
chuang hudba od kmene Che-pej, bojové scény od klanu Che-¢chun, ztvarnéni mladych
charakterti umélci ze skupiny Cchun-kaj®'), se postupné formoval novy hudebné-drama-
ticky styl pekingské opery (zvany ting-si). Syntetizujici charakter tohoto nejnovéjsiho
druhu hudebniho divadla poukazuje na ambivalentni vztah asijskych umélct k tradici,
umoziujici ,,jak ortodoxni zachovavani danych kodua a pravidel, tak schopnost dalsiho roz-
pracovani a variaci, které davaji vzniknout novym druhiim a styliim stejného zanru.*”

Od 60. let 19. stol. ting-si bézn¢ dominovalo na cisafskych jevistich, ¢imz si zis-
kalo Sirokou oblibu a patronaci z fad ¢len vladnouci tfidy hlavniho mésta. Svébytnou
divadelnosti (dosaZenou vys$S§im podilem akrobatickych &isel, vizualnimi efekty, bohatou
vybavou, pestrymi a nakladnymi kostymy), srozumitelnosti literdrni slozky probihajici
v pekingském dialektu, novou dramatizaci vSeobecné znamych ndmétd a v neposledni fadé
uzitim oblibenych melodii vzdélaneckého divadla kchun-cchii (viz vyse) si puvodné
drobny regionalni zanr zajistil Sirokou oblibu a celondrodni popularitu. Umocnéni
expresivity se dosahovalo prostiednictvim dokonalé syntézy vSech pusobicich slozek.
Vysoka turoven umeélecké synkreze pekingské opery z ni ucinila specificky hudebné-

dramaticky Zanr, vymluvné reprezentujici charakter ¢inského naroda.”

8 Tamtéz, s. 115.

8 Tamtéz, s. 136.

% KALVODOVA, D., Cinské divadlo. 1. vyd. Praha: Panorama, 1992. 292 s. ISBN 80-703-8233-3. S. 188.

%" SOUCKOVA, Karolina. Viiv tradicnich vychodnich filosofii na hudebné-dramaticky Zdinr pekingské
opery. Liberec, 2015. Bakalaiska prace. Technickd Univerzita v Liberci. Pfirodovédné-humanitni
a pedagogicka fakulta. Vedouci prace PaedDr. ICLic. Michal Podzimek, Th.D., Ph.D. S. 15.

”  KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 186.

% KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 114-123.
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2.2 Komponenty pekingské opery

2.2.1 Role

Ptes velké mnozstvi regiondlnich stylii ¢inské opery se zde opakované setkavame
se Ctyfmi ustdlenymi a typizovanymi postavami: muzskou roli Semg, Zenskou fan,
malovanou ¢ing a komickou cchou. Charaktery jednotlivych roli se od sebe vyrazné odli-
Suji jak vizualn€ — diky kostymlim, barvam zdobicim jejich obli¢ej a pohybovym vzorcim
— tak akusticky, uzivanim rozdilnych vokalnich témbrt. Kazd4 hra pfinasi nové, originalni
situace, proto se pro obsazeni v ni popisovanych charakterti hodi spiSe specifické typy
podroli pfizplisobenych aktudlnim podminkam, nicméné zachovavajicich typizovanou cha-
rakteristiku zakladnich roli. Mezi aspekty, zpisobujici dalsi diferenciaci charakterd, dale
patii vek, spoleCenské postaveni, sféra plisobeni (civilni nebo vojenskd). My se v naSem
ptehledu zamétime pifedev§im na typovou charakteristiku roli ucinkujicich v opefe
Putovani na Zapad.

Seng

Tento hlavni muzsky charakter™ muze pfedstavovat piislu$nika civilni i vojenské
tfidy. Specialni série krokd (pu-fa)” slouzi k signalizaci aktualniho psychického roz-
polozeni hrdiny (vadhavosti, bazlivosti, nervozity, sebevédomi a odhodlani), k vyjadieni
jeho vyjimecného stavu (potaceni opilce ¢i drobné, klouzavé kroky ptizrakd a ducha s té-
lem strnulym a pazemi spusténymi doll), ustidlenou typizaci vzorcli vytvaii imaginarni
dramatickou situaci (chiize proti vétru ¢i sestupovani se schodll) anebo naopak symbolizuji
vSeobecné nazorové ukotveni postavy viuci vnéjSimu sveétu. Specialni kostymy spolecné
s dopliikky umoctuji ¢in pohybovych vzorct (rozvazna, nicméné energicka chiize mladého
vzdélance).” Hra s vé&jifem, vousy, znakova gesta pohybd plasté, vyuzivani ,,vodnich
rukavi® (cca 40 cm dlouhé hedvabné manzety nasité na rukédvech kostymu jsou na jedné
stran¢ rozstfizené a svou bilou barvou akcentuji gesta rukou) ¢i ,,vodnich vlast“ (paruka
z dlouhych vlasii, vyCesanych a na temeni svazanych tak, aby odtud visel téméf pil metru
dlouhy chvost, jehoz zamérné pohyby ovladaji svaly v zatylku, nad spanky a pod bradou)
obecné slouzi k umocnéni u¢inku a zietelné exteriorizaci psychickych hnuti.”” Bojové typy
k symbolizaci navic vyuzivaji pohybl dlouhych baZantich per, pfipevnénych k helmam

(ovladaji se konecky prsti jedné ruky, nebo napinanim zatylnich a krénich svali).

%  KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 162—170.
%  KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 217.

% SOUCKOVA, K., pozn. 91, s. 19.

7 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 217-225.

31



K decentnimu liceni tvafe typu Senga se vyuziva télky a razového li¢idla k zdkladni mode-
laci, ¢erné linky pro zvyraznéni o¢i a oboci, dale Cervené barvy pro zdlraznéni rti.

Postavy ctnostného mnicha Tripitaky, vzneseného Cinského cisafe, Nebeského ci-
safe™ ¢i Buddhy v opefe zosobhiuje role lao-Senga®, vazného a moudrého postar§iho muze
dobrych mravii. Pévecky se vyznacuje mékkym, prijemné hlubokym hlasem, v mluvé uzi-
va spisovnou mandarinStinu. Jeho tvat obvykle zdobi bily nebo Cerny vous, nicméné
s ohledem na mnissky stav hlavniho hrdiny opery Putovani na Zapad a nabozensky status
Buddhy Ize atribut voust vynechat.

Artisticky potencial wu-Senga'® Gasto ztélestuje nemrtvé, duchy ¢&i bojovné bohy
typu Naksi, Er-langa'®' atd. Bojové a dalsi pohybové naro¢né scény, nevyzadujici specialni
peveckou techniku, provadéji akrobaté se silnym a hlubokym piirozenym hlasem. Slozita
scénické choreografie tohoto typu miize byt jesté komplikovéana identifikacnimi atributy —
napft. praporky na zadech nebo bilymi holinkami s vysokou kothunovitou podrazkou.

Tan

Hlavni Zenska role'®

ztélesiiuje ctnostné divky a Zeny, jejichZ chovani a projevy
jsou podminény zasadami konfucidnské etikety. Klidné drzeni téla, ladné, unylé pohyby,
zdrzenlivy pohled, absence emocionalnich projevi, jez nutno v krajnim ptipade skryt za
previsly rukav. Typické sestavy drobnych Zenskych krokti jsou podminény specialnim
obutim — tzv. cchaj-cchiao (vysoké dievéné podlozky, ve vrchni €asti pfivazané k chodi-
dlim obinadlem, spodni zUZena strana se nazouva do miniaturni obuvi) — simulujici
Lliliova chodidla® Zen starovéké Ciny.'” Tato kulturné podminéna praktika zpisobovala
trvalou deformaci nohou ,,do sexualné piitazlivého tvaru Zlatého lotosu.'™ Homofonni
podoba dvou znaki, uzivanych pro ¢insky nazev lotosu (,,lien ¢i ,,che®), jej uvadi do sou-
vislosti s manzelskou laskou, harmonii a propojenim. Lotos dodnes patii mezi oblibené
buddhistické a taoistické symboly s Sirokym potencidlem pro mnohovyznamové vyuziti.

Vezméme v uvahu pouze prosttedi jeho vyskytu a fyzickou podobu: ackoliv vyrtstd

% Nebesky cisaf predstavuje nejvyse postavenou entitou v taoistickém panteonu. V roméanu Putovani na

Zapad jej ovSem postavenim pievySuje Buddha Amitabha.

® KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 169.

100 Tamtéz, s. 162.

10 Er-lang byl ptivodné bohem lovcll v zapadni Secuanu, kde kontroloval a umraviioval lesni duchy. Po-
stupn¢ my byla lidovou tradici pfidélena funkce lukostielce, jenz sestielil devét slunci, které hrozily
spalit zemi.

12 KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 170-180.

13 TamtéZ, s. 155.

14 BIRRELL, A. Cinské myty. 1. vyd. Praha: Levné knihy KMa, 2006. Bajna minulost. ISBN 80-730-9379-
0. S. 69.

GULIK, Robert van. Sexudlni Zivot ve staré Ciné: ivodni piehled cinské sexuality a spolecnosti zhruba
od roku 1500 pr. n. . do roku 1644 n. . Praha: Academia, 2009. 383 s. Edice Orient, sv. 2. ISBN 978-80-
200-1649-2. S. 207-210.
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z blata, zachovava si svoji prvotni Cistotu.'”® Prazdny vnitiek stvolu dale odkazuje na
skromnost — spole¢né s posluSnosti — idealni Zenskou vlastnost. Obrazna gestikulace
pomoci rukou a prstd, typickd pro symbolické vyjadfovani typu tan, pravdépodobné
navazuje na praktiky taoisticko-buddhistické tradice.'” Gesty rukou a manipulaci s pfevis-
lymi rukavy lze naznacit pfirodni ukazy (vitr, dést’, zarici slunce), emoce (smich, plac,
hnév) nebo zvysit intenzitu dramatické situace.'”’” Zenské hrdinky téZ ovladaji pohybové
vzorce s véjifem, Satkem, ohankou na hmyz (atribut mnisek), a ,,vodnimi vlasy*. Jemn¢
nali¢enému obliceji Zenskych figur vyrazné dominuji ¢erné zvyraznéné o€i, nad nimiz se
klene lehka kfivka ,,0bo¢i ve tvaru tykadel no¢nich motyla““'®®, Riizné druhy pohledd sym-
bolizuji mnozstvi dusevnich pochodil a stadvaji se soucasti tanecné pojatych gest, nebot
sleduji dtlezité vzorce pohybll v celé jejich linii, zacinaje zpravidla na opa¢ném konci (pro
prodlouZeni a zvyraznéni symbolického aktu).'”

Typ céching-i-tan' (,,modré obledeni®) vhodné prezentuje charakter vlidné, uslech-
tilé a vzdy napomocné bohyné Kuan-jin'"!, patronky poutnikti Cesty na Zapad. Ladné
pohyby, Cisty falzetovy zpév, rytmizovana recitace ve spisovném jazyce, elegantni kostym
nepiili§ vyraznych barev obohaceny o vodni rukavy dohromady pifedstavuji konfuciansky
idedl ¢inské zenské krasy.

Naopak role chua-tan'?, znazoriujici mladé, energické divky, frivolni sluzebné,
svadné vily ¢i laskovné zastupitelky démonického piivodu, se vyznacuje rychlymi, flir-
tovnymi pohyby, sytym falzetovym zpévem a napadné barevnym kostymem pro okamzité
upoutani divacké pozornosti.

Vysokou akrobatickou naro¢nosti se vyznacuje bojova role wu-tan'", uplatfiujici se
coby hrdinna véle¢nice, duch ¢i bohyné. Postava mize byt odéna do brnéni, jezdit na koni
(symbolizovéano pohyby jezdeckého biciku), uzivat valecnych zbrani typu kopi, ostépu ¢i
dyky. Akrobatické a bojové dovednosti byvaji navic ztizeny manipulaci s dlouhymi bazan-

timi pery, pfipevnénymi k zadnimu dilu bojového kostymu.

1% OBUCHOVA, Lubica. Cinské symboly. Praha: Grada, 2000. 192 s. ISBN 80-247-9045-9. S. 177.

16 Sest zakladnich pozic rukou typu fan: orchidejova ruka, ruka lotosového poupéte, Buddhova ruka, ruka
mecde, smiiliva a obracena ruka. Prevzato zz KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 226.

17 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 26.

1% KALVODOVA, D., pozn.

1 SOUCKOVA, K., pozn. 91, s. 22.

1" KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 177.

"' Bohyné soucitu Kuan-jin se po piichodu buddhismu na ¢inské tizemi sjednotila s indickym bodhisattvou

2. KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 179.

'3 Tamtéz.
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Ting

Tato role!™*

se vyznacuje bohaté¢ zdobenym kostymem a pestfe malovanou tvari,
zvanou chua-lien'”. Barvy a ornamenty make-upu bliZze specifikuji vnitini charakter
a aktudlni psychické rozpolozeni ucinkujici postavy, déale umocnéné specifickymi
gestikula¢nimi vzorci prsti a rukou, pfevzatymi z bojovych uméni (charakteristicka pozice
tygiiho sparu sestava z prohnuté dlan¢ s Siroce roztazenymi prsty). Asertivni, kurdzna po-
vaha obvykle charakterizuje véle¢niky, dobrodruhy, bandity, hrdiny nebo démony.
Vseobecné se vyznacuji hlubokym, zvu¢nym hlasem, mohutnéj$i postavou, Sirokym obli-
¢ejem a nekomplikovanym smyslenim. ZvysSend pozornost vénovana posilovani obli-
cejovych svald, ovladajicich Siroké spektrum mimickych vyrazi, slouzi k maximalnimu
vyuziti a doslova ,,0Ziveni pestrych barev, zdobicich herecky oblicej. Z tohoto diivodu vy-
stupuji herci role tinga zasadné s vyholenou hlavou, odhalujici partie vysoko nad celem
anad spanky. K vyjadieni nenadalych zvratii se u této role vyuziva riznych technik pro
zménu barvy tvare (pien-lien).

Role tinga obvykle zosobiiuje kladné postavy s vyraznou télesnou konstituci
a mohutnym péveckym hlasem. Ponékud potmésila a komicka varianta s pevnou obli-
ejovou maskou pokryvajici celou tvaF (zeng-lien) se vyuziva pro postavu Cunika, ktery
Casto parafrazuje ¢i karikuje opi¢i zvyky svého poutnického kolegy Suna (napft. chozeni po
rukou nebo Silhani).

Neptili§ hlasové zavazna role wu-tinga, omezujici se pouze na hrani a akrobacii,
obvykle predstavuje klidnou a ml¢enlivou postavu Pise¢ného mnicha. Komické buddhis-
tické mnichy, svétce ¢i démony z lidovych legend lze poznat dle charakteristického obuti —
sandalt upletenych ze sldmy (cchao-sie).

Cchou

Tzv. klauni'® ¢inské opery byvaji postavami velice hbitymi a ¢ilymi, uZivaji pre-
hnanych gest a mimiky — napt. mrkéni o¢i. Zosobiiuji muze i zeny s pievazné plebejskym
zdzemim, lehké az slabomysIné povahy. AZ teprve v pekingské opete (tj. na pielomu 18.
a 19. stol.), z diivodu restrikénich opatieni, se konecné mohl plné€ uplatnil potencial he-
reckych komikd, schopnych pfimo na jeviSti vytvaret satirickd slovni extempore v regio-
nalnim dialektu, spojend s pohybovou improvizaci a s omezenim cetnosti vyskytu
zpévnych partli. I ptes hranou lidovost nezaostavaji techniky roli ¢chou za obtiznosti ji-

nych typd, pfedev§im na urovni gestikulaéné-mimické praxe. Komického efektu dosahuji

14 Tamtéz, s. 180-186-
5 Tamtéz, s. 181,
¢ KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 186-192.
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napodobou specifickych technik hlavnich roli (napf. praktiky s ,,vodnimi rukavy* ¢i
,vodnimi vlasy*) nebo simulaci pohybti ¢loveéka trpasli¢iho vzrustu (tzv. ,trpasli¢i chize*
v nizkém podiepu'’). Mezi poznavaci znaky typt échou patii bilé li¢eni kolem o¢i, vespo-
du dosahujici témét do poloviny nosu, efektivné zvyraziujici hbité zmény v mimice oci.
Ustiedni bila barva make-upu mize zobrazovat vtipné tvary, napi. vepiové ledviny, po-
drazky, netopyra, kostky nebo puntiku (na nose) apod.'"®

Roli hrdinného Opiciho krale obvykle zastava herec specializovany na akroba-
tickou roli wu-échou'® diky moznosti vyuziti Siroké skaly bojovych prvka komickou for-
mou. Pouziva rychlych a hbitych pohybl imitujicich animalni zvyky opic — napt. mrkéni
o¢ima, chozeni po rukou. Pfi vytvafeni make-upu byva rozsifena bila tecka na nose ptes
cely obli¢ej pro maximalni stylizaci zvitfeciho charakteru (viz Pfilohy, Obr. €. 1). Pfi feci
uziva hovorového jazyka, mélokdy se uchyli ke zpévu.

Kolem krale se dale mize pohybovat mnozstvi jeho poddanych opic s rozliénymi
charaktery, pfedstavovanymi &tyfmi herci vedlejsi role zvané long-tao'®. Ctyfi figuranti
tohoto hereckého typu predstavuji ucelenou skupinu ¢i dav, ktery vzdy nasleduje svého
nadfizeného z oblasti hlavnich roli, nikdy nejednajici samovolné. Zjeveni ¢i zmizeni tohoto
komparsu signalizuje ndhlou zménu atmosféry ¢i lokality hry. V pribéhu Putovani na Za-
pad se s touto roli setkdme pfii reprezentaci opiciho kmene, skupiny blize neur¢enych bohii
v Nebi ¢i démonickych ufednikti v Podsvéti.

2.2.2 Kostym, oblicejova maska

Velkolepost piedstaveni ¢inské opery zajistuji, mimo jiné prvky, rovnéz specialni
kostymy, obvykle vychazejici z pfedloh odévil uzivanych za dynastii Sung a Ming. Z po-
hledu dnesniho divaka mohou klasické modely kostymd, uzivané na jevistich orientalnich
divadel, plsobit pfili§ ok4zale aZ neforemné. Jednd se o zdmérné nasmérovani divakovy
pozornosti k ladnosti pohybti, svéd¢icich o neobycejné narocnosti motorickych technik
uzivanych v rdmci dramatickych provedeni, nikoliv k vnadnosti odhaleného lidského téla.
Cilena zahalenost nicméné zpusobuje umocnéni drazdivého ucinku az na pomezi ero-
ti€nosti. S uménim hry s divackou fantazii se miZzeme kromé ¢inské opery setkat 1 v in-
dickych dramatech, dale téz japonském divadle no a kabuki. Herecky odév se tedy

uplatiioval jakozto dulezity scénograficky prostfedek, jenz diky variabilnim barevnym

7 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 238.

5 SOUCKOVA, K., pozn. 91, s. 25.

19 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 27.

2 Long-tao - nazev specifické roby, kterou nosi komparsisté a podle niz jsou nazyvani. Role statistd
zastavaji i adepti hereckych skol za ucelem privykani na vetejné ptisobeni.
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kombinacim napomahal urcovat konkrétni typ, pohlavi, stafi, socidlni zatazeni a zakladni
mentalni a povahové vlastnosti postavy na jevisti. Dalsi uptesiniujici informace (napf. stav
pocasi) herec vyjadioval svoji vlastni aktivitou.

Kostymy mohly byt zdobeny ndkladnymi vySivkami ve form€ ornamentii a tra-
di¢nich ¢i mytologickych motivli (draci, fénixové, kvétiny, ptaci, stylizované mraky
a vodni viny, ryby, bajna zvitata atd.). V Putovani na Zapad se mizeme setkat se slavnost-
nimi rouchy typu mang pro svétského ¢i nebeského cisate, hodnostaiskym kuan-i se ctver-
covou vysivkou rozliénych tvarti na prsou, dvorskym kung-cuang s ptrevislymi rukavy pro
roli fan bohyné Kuan-jin a vale¢nickym kchao (s hrudnimi vySivkami ¢i praporky, pii-
pevnénymi k chrani¢i na zddech) muzskych i Zenskych bojovych charaktert.'”' Neoficialni
muzska roucha ostatnich uc¢ednikl sestavala z dlouhé tuniky, obvykle piepasané v pase.
Rozmanité typy jevistni obuvi a pokryvek hlavy (ucesy, paruky, ptilby, klobouky, vousy)
jesté konkrétnéji specifikovaly roli a funkci ucinkujicich postav. K dirazné exteriorizaci
imanentnich pohnutek charaktert pfispival tradici stabilizovany znakovy systém manipula-
ce s kostymovymi dopliky (napf. bily zavoj, pripevnény k zenskému ucesu, identifikujici
mrtvou osobu nebo ducha, ¢i tyrkysovy Satek uvdzany kolem cela, symbolizujici nemoc
nebo nevolnost).

Orientalni divadla dale kladou nevSedni diiraz na symboliku barevného spektra, jez
jesté vice konkretizuje vnitini potencial a charakter prezentované role. Mezi pét zakladnich
barev se fadi: ¢erna (dopliikové, neutrdlni); bila (pro vyslouzilé ufedniky); zluta (odkazuje
na panovnicky pivod); zlata a stiibrnd (charakterizuji mytologické bytosti, tzn. bohy a dé-
mony); zelena a Cervena (Slechtic, vysoce postavena osoba). Mezi dalSich pét doplitkovych
barev patii: rizova, nachova, svétle a tmaveé modra, svétle hnéda.

Dalsi charakteristicky prvek, umocniujici expresivni plisobnost orientalnich divadel
obecné, predstavuje herecka tvar, zdobena obli¢ejovou maskou ¢i uméleckym make-upem.
Lidsky oblicej, exteriorizujici latentni mentalitu 1 pfipadné vychylky psychického roz-
polozeni hrdiny, neopakovatelnym zptsobem ptispiva k dramatizaci jeviStniho déje — proto
svédomité procvicovani mimickych a o¢nich svall patii ke kazdodenni rutiné ¢inského
operniho herce. Z toho samého divodu postupem c¢asu (a profesionalizaci hereckych tech-
nik) umélecky make-up nahradil masku pevného typu — s vyjimkou tvafe charakteru
Cunika, simulujici profil prasete. Uspofadani vzort a volba barev zde, podobné jako u kos-

tymd, nese vyznamnou symbolickou funkci'?, ¢imZ prispivd k precizni specifikaci

2l SOUCKOVA, K., pozn. 91, s. 27.
122 Symbolika nékterych barev na tvafi: ¢ervena, nachova — odvaha, vérnost, poctivost, kurdz; ernd —
hrdost, stalost, statecnost, vaznost, viid¢i schopnosti; fialova — vaznost, smysl pro spravedlnost; rizova —
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jednajicich postav. Umélecké zdobeni hereckych tvaii se v Ciné nazyva lien-pu,' v jehoz
rdmci lze rozliSovat masky typu osobnostniho (charakterizujiciho role tinga a cchoua),
dekorativniho (vhodného pro vazné role senga — Tripitaku ¢i fan — Kuan-jin) nebo pikto-
grafického (vyuzivajictho zvifeci motivy, napif. zdobeni tvafe Opic¢iho krale).
Nekomplikované zdobeni tvari typl Senga a tan mélo pouze podtrhnout jejich pfirozenou
krasu a poukazat na vnitini nekomplikovanost ¢i nezaludnost charakteru (Tripitaka, Kuan-
jin, cisafi).

Expresivitu podtrhujici a technicky ndrocny proces pifedstavuje vyména masky
v prib&hu piedstaveni (pien-lien)'*. V Putovani na Zapad se uzivd zmény masky pfi
zapasu Opi¢iho krale s bohem Er-langem'” (kap. 6)'* napf. nasazenim pevné masky,
umisténé nahofe na hercové hlave, anebo setfenim ¢i rozetfenim tmavsiho li¢idla kolem

o¢i a nosu k demonstraci nadptirozenych sil soupeficich charakterti.

2.2.3 Dovednosti herce, pribéh a prvky operniho predstaveni

Atraktivitu tohoto zanru a popularitu ze strany ¢inského publika bezesporu za-
jistovala precizni integrace ruznorodych uméleckych aktivit do vrcholné syntetizujici
jednoty, pln€ uspokojujici mnohé estetické pozadavky. Hudebni drama poskytovalo neopo-
menutelné vizualni vyziti diky pestrosti kostymil, make-upt a neobycejnym akrobatickym
schématiim. Sluchovy prozitek podnécovala vysoce kultivovand instrumentalné-vokalni
slozka, ptipadné alterovana humornymi vystupy v hovorovém jazyce. Neustala ptitomnost
symbolu — apelujiciho na intelekt recipienta — vyzadovala neptetrzitou pozornost divaka,
daraz na dokonalé provedeni vyzadoval vysokou uméleckou techniku ze strany aktéra.

Mnohostranné nadéani a vycvik umélct ¢inské opery zahrnuje pripravu v tanecnich
akrobatickych i bojovych pohybech, v uméni virtuézniho zpévu a dramatické deklamace.
Umélecky projev na Cinskych divadelnich scénach lze obecné vystihnout pojmy krasy,
jistoty a piesnosti.'”” Ke zdokonalovani vSech zminénych atributi se vyuzivalo cvi¢nych
postupti klasickych bojovych disciplin, meditacnich technik vychodnich asketh -
vedoucich k prohloubeni spodniho dechu (vyvijejiciho natlak na branici)'*® vyuzitim rezo-

nance bfisni dutiny a kontrolovaného nasmérovani tzv. fyzickych energii. Fyzicka ptiprava

bystrost, sofistikovanost; zelena — udatnost, vznétlivost, tvrdost, impulzivnost; modra — krutost, prudkost,
divokost, zufivost; zluta — ambice, vychytralost, vypocitavost (v souvislosti s vojenskou strategii); bila —
Istivost, proradnost, zlo. Pfevzato z: SOUCKOVA, K., pozn. 91, s. 28.

12 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 226.

124 Tamtéz, s. 232.

'3 Er-lang, viz pozn. 101.

26 WU, C.aA. C. YU, pozn. 1.

27 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 26.

128 Tamtéz, s. 212.
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rovnovahy doslova ve vSech myslitelnych polohach.'® Veskery scénicky pohyb ma pusobit
dojmem tanec¢ni ladnosti a lehkosti, slouzi k umocnéni verbalniho u€inku prostfednictvim
ornamentalné piebujelé symboliky'*® (pravdépodobné vlivem indickych pohybovych
technik). Celkové lze podotknout, ze techniky vokalniho a fyzického razu vedou cvicené
herce az na hranice lidskych moznosti, ¢imz jesté vice poukazuji na konstruovany charak-
ter dramatické reality.

Variabilni délka oper zavisi na vice aspektech, souvisejicich mimo jiné s Cetnosti
a rozpétim jednotlivych komponentid. Klasické celovecerni predstaveni dosahuje délky 3—5
hodin, rozdélenych na pfiblizn€ Ctyfi autonomni déjstvi, naplnéné virtu6znimi ariemi,
duety, ansambly, bojovymi ¢isly vysoké akrobatické narocnosti, expresivni deklamaci,
vtipnymi mluvenymi vlozkami aj. D&jstvi 1ze dale délit na drobnéjsi scény (v pfiblizném
poctu 10—15ti v pribéhu jednoho d¢&jstvi), charakteristické individualnim zpracovanim
hudebni struktury, umoznujici drobné variace rytmického metra. Zahajeni nového aktu si
vyzaduje pfitomnost minimalné jedné jednajici osoby, kterd prostfednictvim slovni vypo-
védi €1 jiné vyznamné aktivity konkretizuje nové podminky dramatického Casoprostoru.
Ackoliv v pribéhu d¢jstvi miize dochazet k pfirozenym zménam, souvisejicim s posunem
déje, akt sam je zruSen az odchodem tucinkujicich postav z prostoru jevisté. A tento
umélecky prostor nema bez piritomnosti hercti Zadnou vyznamovou hodnotu (pfipomenme
si, Ze jevisté orientalnich divadel byva tradi¢né nezdobené, prazdné)."”' Mizeme se ovem
setkat 1 s kratkymi, jednoaktovymi opernimi provedenimi (zhruba pil hodiny), v na-

132 se

vaznosti uvadénymi po né€kolik vecerii za sebou. Tyto tzv. ,kazdodenni show
soustiedi predevsim na exhibici uméni vybrané operni role — napft. bojové a akrobatické
schopnosti Opiciho krale.

Pevnou strukturu dramat mimo jiné utvrzuje fixovana fada stylove i jazykove vytii-
benych arii (¢chii),"” prednasenych hlavnimi vaznymi charaktery. Tyto useky mivaji formu
vnitintho monologu, kontemplativni Gvahy ¢i expresivniho popisu emocionalniho stavu
prednasejiciho, rekapitulujiciho pravé probehly déj. Opaéného efektu je dosahovéano
prostfednictvim volnych dialogt, jez predstavuji doménu komickych typti, obohacujicich
divacké povédomi o mnoZstvi novych ¢i upfesiiuyjicich informaci, zaroven urychlujicich

tok dosavadniho d¢je.

129 Tamtéz, s. 213-216.

130 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 66.

Bl KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 142. KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 92.

122 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 190, 191.

133 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 131-135. KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 97.

38



Zakladni symbolickou rovinu hudebnich divadel konstruuji ustalené, gesticko-
vizualni vzorce, zv. ccheng-$'."** Repertoar uzivanych znaka se ustalil prostfednictvim
konvencionalizace a umeélecké ndpodoby aktivit vSedniho Zivota. Zamérna estetizace
béZznych projevli kazdodennosti, obohacenych o nové, vnitini roviny vyznamu, ptispéla
k Zivelnému propojeni prosté Zivotni reality se skute¢nosti dramatického Gasoprostoru.'*
Neustavajici apel, zaméfeny na divackou pozornost, ma iniciovat vyuziti znalosti (obvykle
kulturné-socialniho razu) k tspésnému dekoddovani elementarnich stavebnich prvki ¢inské
opery (text, d¢€j, vyprava, gesta, mimika apod.) vzhledem k jejich polysémantickému
potencidlu. Umeélecka prezentace formalnich vzorcli by ovSem neméla zcela potlacit
¢innou hereckou osobnost a jeji osobitou uméleckou invenci. Gadamer v knize Aktualita
krasného poznamenava, ze ,,umélec tim, co tvofi, pfekonava napéti mezi ocekavanim
odchovanym tradici a novymi zvyklostmi, jejichz zavadéni spoluuréuje.“"** Kalvodova

dale poukazuje na fakt, ze:

,ve skutecnosti mezi konvencemi, pfeddvanymi z generace na generaci, a Zivotni
realitou, vyvijejici se v Case, existuje nepietrzité napéti, takZze pevny umélecky fad
doznava urcité promény. Tento dialekticky vztah mezi zachovanim pravidel
a konvenci a jejich vyvojem je mozny jen v ramci daného stylu a Fadu.«"’

Postavy ¢inského hudebniho divadla, pfimo navazujiciho na lidové narativni zanry,
obvykle castecné nesou ulohu vypravéce, verbalné komentujiciho aktudlni d&j a svoji
pozici v ném. Herec aktivniho charakteru tak osciluje mezi relevantnim prozitkem hrané
role v prvni osobé a citovou separaci od role, umoziuji pronaset glosujici poznamky,
mnohdy zertovného ladéni. Cilené stfidani kontrastniho stavu autentického ztotoznéni
a programového ,,vystoupeni z role zabranuje pasivné prihlizejicimu divakovi ve vzniku
emocionalni angaZovanosti."”® Nejvyraznéji se schopnost odstupu od hrané identity uplat-
fiuje béhem sebeidentifikacnich monologli, kterymi se herci sami uvadéji na scéné.'”
Hereckou sebeidentifikaci zpravidla zahajuje charakteristicky pohybovy vzorec, zvany

140

cchi-pcha'™’', upozoriujici na ptichod nové postavy na scénu. Jedna se o ucelenou sestavu

kroki, stylizovanych pohybii a vyznamnych gest, naznacujicich povahu charakteru,

upozoriyjicich na jeho schopnosti, ptivod a vybaveni (napf. série skoktl, kotoulil a bojovné

13 KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 147. KALVODOVA, D., pozn. 92, s. 32-34.

135 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 149.

%% GADAMER, H.-G., pozn. 68, s. 13.

7 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 32.

% Evropskd dramatickd tradice oznaCuje podobné tendence terminem ,zcizovaci efekt”, nabadajici
divackou mysl k hlubsimu zamysleni, hledani pravdivosti ¢i prosté komparaci s ptitomnou skutecnosti.

1 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 72, 141.

4 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 215.
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to¢eni dlouhou zlatou ty¢i charakterizuje animalni charakter Opiciho kréle, pozice rukou
napodobujici joginské mudry oznacuji buddhistického mnicha Tripitaku, poukazanim na
pevnou obli¢ejovou masku, typickou zbraii a objemné biicho prezentuje Cunika).

Hodnota prazdnoty nebo ticha, vystavénd na bohatém symbolickém potencialu,
jimz oplyvaji vychodni umélecké Zanry, je v ¢inské opete zpracovana formou liang-siang —
tzv. vymluvného obrazu."' Krasa strnule fixované divadelni pozy, charakteristické pro
jednotlivé postavy, v doprovodu mocné rytmizované kadence bicich ndstroji umociiuje
jedinecnou estetickou hodnotu tohoto typizovaného postoje. V takovém momentu dochézi
na jevisti k vrcholné expresi dosud latentné pritomnych afektl, nasledné opakovani pozy
na kazdé volné strané¢ scény (Cinské jevisté je oteviené do tii stran) pfispiva k ostenta-
tivnimu utvrzeni smysluplnosti akce. Postava Opiciho krale ve hie Cesta na Zapad zaujima
charakteristicky statickou pdzu, simulujici obhliZeni krajiny, s jednou rukou zastinujici oci

pred slune¢nimi paprsky, v druhé sviraje magickou ty¢ (Ptilohy, Obr. €. 1).
2.2.4 Scéna, vyprava, naméty

Prvni improvizovana jevisté, uréend pro produkci opery, vznikala na rusnych
trzistich, na dvorech Slechticky palacti a na volnych prostranstvich, rozprostfenych kolem
vodnich kanal. Rostouci pocet hereckych skupin, soustiedénych v jedné lokalité (z diivo-
du sezénnich oslav a ceremonii) vedl k hledani novych prostor pro nacvik a samotna
vetejna provedeni. Kulturni Zivot tohoto typu se proto piesunul do lokdlnich cajovych
dom, které poskytovaly uspokojujici podminky pro provozovani divadla, tance a hudby:
vyvySeny hraci prostor ohrani¢eny nizkym zabradlim, zazemi pro orchestr a ptipadny
kompars atp. Rostouci obliba hudebné-dramatickych Zanrti vedla ke zfizeni specialnich
opernich divadel, opatfenych ohrani¢enymi c¢tvercovymi pddii, rozsahlym hledistém,
svrchu krytym rohoZemi z plachtoviny, o kapacité nékolika tisict divakid. Zadni ¢ast jevisté
obvykle spojovaly se zakulisim majestatni dvete, tradi¢n¢ nazyvané kuej-men tao (bréna

duchit).'” Termin samotny vypovida o tradi¢nim ,,plochém*'+

pojeti Casoprostoru, charak-
teristickém pro orientalni dramatické zanry. Bezbiehd, volnd transcendence Casovych
a prostorovych linii, symbolicky vyjadfovana prochdzenim zadnim portdlem, umoznovala
neproblematické stietavani zivych lidi s predky, démony a duchy — typicky motiv zdrama-

tizovanych lidovych pifibéhi, balad a legend.

141 KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 147. KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 32.
142 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 143.
4 KALVODOVA, D. pozn. 90, s. 27.
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Typicky prazdné jevisté orientdlnich divadel, pomém¢ malé mnozstvi jevistnich
kulis, specialnich rekvizit a slozitych technickych mechanismi pro zvysSeni dramatického
ucinku zdmérné poutalo divackou pozornost k brilantni technice ucinkujicich hercti, vyuzi-
vajicich Siroké palety péveckych hlast, diiraznych télesnych pohybl i minimalistickych

gest.'*

Hudebni divadla poskytovala prostor pro rozptyleni i esteticky dojem, umocnény
nakladnymi barevnymi kostymy, maskami a vSudypfitomnym plisobenim symboliky. Diky
vSeobecné schopnosti deSifrace ustalenych znakovych schémat zastavaly funkci
vypravnych artikli obvykle pouze predméty kazdodenni potfeby, nesouci rozmanité
symbolické vyznamy, jako napt. barvy praporti oznacovaly rizné klimatické podminky
(¢erny — boufi, modry — motské viny, feku), tradicni rozmisténi zidli a stolti odkazovalo na
rozdilné lokality (paldc, kréma, knihovna, véz, kopec, lizko). Rozlicné zplsoby uziti
pfedméth ¢i casti hereckych odévli dale konkretizovaly aktudlni situaci (rozsviceny
lampion symbolizoval no¢ni ¢as, uziti vesla signalizovalo plavbu, pohyby s bicem zkrat-
kovité¢ simulovaly jizdu na koni, hra s v&jifem, kapesnikem ¢i pohyby plasté expresivné
vyjadfovaly emociondlni stavy).

Jiz na pocatku jsme za prvotady cil naSeho zdjmu v oblasti ndmétl urcili scénické
provedeni Putovani na Zapad. Nicméné pro hlubsi pochopeni se lze stru¢né zminit i o ji-
nych namétovych zdrojich. Nevycerpatelnym materidlem pro hudebni a dramatické umeéni
se staly narativni Utvary typu bdji, historickych legend, lidovych pohadek a povésti, tra-
dovanych mezi prostym lidem od nepaméti. Dalsi oceniovany namétovy zdroj pied-

5

stavovaly klasické ¢inské romany,'*® mezi n&Z mimo Putovani na Zapad patiily napf.

6 147

i Romance Ti kralovstvi'*® & Piibéhy jezerniho biehu'*’. Na pohled riznorodé fabule
zpravidla pojednavaji o sporech dobra a zla, o obétavé lasce a pratelské vérnosti s latentné
pfitomnym mravou¢nym podtextem v duchu socidlné ladéného konfucianismu ¢i
individualné-kontemplativniho taoismu. Ojedin€lé, ryze buddhisticky motivované moralis-
tické dilo, ptredstavuje ,,Mulian jiu mu“ (Mu-lien zachrafiuje matku z pekelnych muk),
provadéné v priubéhu sedmého meésice (lunarniho kalendaie) pti prilezitosti oslav svatku

mrtvych.'* Dnes mizeme spekulovat o tom, do jaké miry mohlo toto vyrazné& expresivni,

1“4 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 72.

145 Klasické ¢inské romany sice popisuji davné historické udalosti, nepiimo ovSem poukazuji na dobovou
problematiku. Obsahuji kriticky apel a moralni pouceni. Obsahové navazuji na témata profesionalnich
vypraveécu.

Romance o Trech kralovstvich, v literarni podobé vydana r. 1522 Luo Kuang-¢ungem, pojednava o va-
le¢nych tazenich a politickych intrikdch po padu dynastie Chan (221 n. 1.).

Autorstvi cyklického romanu Piibéhy jezerniho biehu je pfisuzovano S' Naj-anovi. Popisuje piibéhy
spoledenskych vydédéncii na po¢atku 12. stol, ukryvajicich se v bazinach San-tungu, brojicich proti vla-
dé a napomahajicich chudému obyvatelstvu. Prvni tisténé vydani pochazi z r. 1540.

4 KALVODOVA, D. pozn. 90, s. 73, 74.

146

147

41



nabozenské drama, pojednavajici o nebezpecenstvich cesty buddhistického mnicha za
matcinou dusi, zatracenou v Pekle, ovlivnit formovani namétu Putovani na Zéapad jak v li-

terarni podobé¢, tak v jeho hudebné-dramatickém zpracovani.

2.2.5 Hudba, nastroje

Hudebni vystavba ¢inskych oper ma vyznamnou funkci, nebot’ svym tokem napo-
maha ke konstrukci piibéhu, profilaci jednotlivych charakteri spolecné s jejich skrytymi
emocionalnimi procesy, k navozeni dramatické atmosféry. Hudba umociiuje a dokonale se
propojuje s tanecnimi pohyby herci. V hudebné-dramatickém zpracovani Putovani na
Zapad ve stylu pekingského regionu se vychazelo z ran¢jsich hudebnich vzorct inscenaci
s toutéz tématikou. Hudebni produkce pekingské opery motivicky vychéazeji z melodickych
arii vzdélaneckého divadla kchun-cchii (viz vyse), dale pak kombinuji dva protikladné typy
melodicko-rytmickych vzorch zakladatelskych kment, vyuZivajicich lehkych, plynulych
melodii pro vykresleni radostné nalady (pocinaji na lehké dob&) a naopak tragického stylu
pro umocnéni dramatické exprese, hrani¢ici az s okazalou patetiCnosti (zacind na tézké
dob¢). Variabilni kombinace ptizvucnych a neptizvuénych dob spolu s relativné volnou na-
slednosti uzitych rytmicko-melodickych vzorch — pfedstavujicich ustdleny komplex —
umoctuje emocionalni piisobnost jednotlivych dramatickych situaci, plisobi hravym dojem
a nebudi pocit zkostnatelé, t€zkopadné zachovéavané strukturovanosti. Metricka struktura
verst o péti, sedmi a deseti slovech zfeteln¢ imituje organizaci lidovych pisni, z nichz
fakticky vychazi.'* Cinsti operni herci uZivaji dramatické deklamace & zpévu piirozenym
hlasem (role fing, cchou, lao-Seng), ¢i tzv. hlasem poetickym, srovnatelnym s evropskym
falsetem (role fan). Zvladaji techniky srovnatelné se stylem evropskych opernich pévct —
tj. jasné tony, vibrato, ornamentalni koloratury — i typicky orientdlni, hudebné expresivni
prosttedky typu glissand ¢i mikrointervali.

Za kanonicky Cc¢insky hudebni systém je tradiéné povazovéna pentatonika
(symbolickou hodnotu kazdého z péti stupniii ur¢ovala konfucianska nauka — Cislo pét pred-
stavuje vyznamnou, neutralni cifru), nicméné lidova tvorba, a z ni ¢erpajici hudebni drama,
vyuzivala heptatonickou soustavu. Hudba neoficidlnich svétskych zébav nenesla
vyznamnou symbolickou funkci, jeji priibéh byl uréovan dobovym estetickym vkusem.'
Proto ani hudebni motivy ve formé napévi, piejimanych hudebnimi divadly, neodkazovaly

k dalsi problematice, vyzadujici odbornou muzikologickou interpretaci.

" SOUCKOVA, K., pozn. 91, . 38.
150 SNEJERSON, Grigorij Michajlovi¢. Hudebni uméni Ciny. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955. 251 s.
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Funkci doprovodné hudebni slozky operniho predstaveni zastava orchestr,
sestavajici z hracl na tradi¢ni Cinské néstroje, rozdélené do dvou skupin dle zplisobu
tvorby zvuku a nésledné kvality tonu: tzv. civilni sekce zahrnuje instrumenty strunné
a dechové (dvoustrunné housle chu-cchin, pticna flétna ti-¢’, slavnostni trubka suo-na), do
tzv. vojenské sekce se fadi nastroje bici (bubny riznych velikosti, zvonky)."' Jemné&jsi
témbr strunnych a dechovych nastroji doprovazi malebné pévecké arie, mocny zvuk
trubky naopak simuluje zahéjeni boje a dodavéa vzneSenou atmosféru ceremonidlnim pri-
vodim. Za doprovodu bicich nastrojti, artikulujicich zakladni tempo-rytmické frazovani,
probihaji veskeré jevistni aktivity — od mluvenych projevi po scény s prevahou artistické-
ho a gestikula¢né-mimického charakteru. Vedouci hra¢ skupiny bicich nastroji — kromé
fizeni plynulého hudebniho toku ptedstaveni — svoji hrou zfetelné¢ vymezuje zacatek

a konec hudebné-dramatické akce.'?

51 KALVODOVA, D., pozn. 90, s. 97, 187.
152 Tamtéz.
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3 Kulturné-historické souvislosti: okolnosti vzniku
Putovani na Zapad
V tomto oddile ptiblizime specifické podminky kulturniho, ndbozenského a ideolo-

gického charakteru, jez mély pfimy vliv na koncepci literdrniho zpracovani autora Wu

Ccheng-ena.

3.1 Historicka situace za dynastie Ming

Samotny ndzev dynastie nabizi vicero moznosti konotace. Termin Ming-cchao —
v doslovném piekladu ,,zativa dynastie®, evokujici ptedstavu elementu ohné (spojovaného
s rudou barvou a svétovou stranou jihu, na némz v ptipadé ¢inského Gzemi fakticky preva-
zovalo chanské etnikum) — mél symbolizovat jasné odmitnuti pfedchazejici cizinecké
nadvlady dynastie Jian, tj. ze severu pochazejici ,,temné* dynastie Mongold, spolecné s je-
jimi multikulturnimi tendencemi. Hybnou silou protimongolského povstani Rudych
turbanii byl manicheismus, tzv. ,,ndbozenstvi svétla“ (transformované v ¢inskou ideologii
Bilého lotosu'®), o¢ekavajici ptichod nového krale svétla (ming-wang), Dualistické udeni
manicheismu bylo do Ciny transportovano pies Hedvabnou stezku pravdépodobné jiz za
dynastie Tchang, jasné¢ diferencovalo transcendentdlni sily Dobra (svétlo, slunce, ohen
a Cervena barva) a Zla (tma). Pozitivni symbolika svételného principu byla posléze vyuZzita
k demonstraci kladného charakteru nastupujici mingské dynastie. Prvni mingsky cisai Cu
Jian-Cang (1328-1398), osobné participujici na protivladni vzpoute, se prohlasil za krale
svétla — titul vitézné ideologie. Timto aktem prakticky zlegalizoval svrzeni Clenii jiianské
dynastie, likvidaci ne¢inskych hodnostafi, a tudiz i etnicky jednotnou spravu statu.

Organizaéni opatieni prvnich mingskych cisaii vedla k pevné centralizaci civilni
1 vojenské moci za ucelem posileni cisafské autokracie, obvykle za pomoci brutalnich
Cistek a zruSeni ustfedniho sekretariatu. Panovnikovi tak ptipadly veSkeré povinnosti tyka-
jici se vedeni ministerstev, armady, spolecnosti, statnich obfadl atd. Cisafové v pozd¢jSim
obdobi ovSem postradali pribojnou energi¢nost svych ptredchiidcti, proto nejvétsi podil
odpovédnosti, jednajic namisto panovnikovy osoby, pfevzali cisafsti tajemnici €i vysoce
postaveni eunusi. Pro zvySeni vlastni autority a jako vystrahu pfipadnym odpiirciim tato
byrokraticka vrstva cisafovym jménem zjednavala vetejné tresty ¢i popravy vzdelancii
a ufednikdl z jinym ministerstev, vedoucich k dehonestaci postizenych formou vefejného
muceni, biti a jinych forem ponizeni. Negativni proslulost cisafovych radcti nésledné

sniZzovala autoritu samotného cisafe Umérmé k mife zneuzivani moci. Néstupnictvi na

13 KALVODOVA, D., pozn. 85, s. 3.
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cisafsky trin zajiStoval princip primogenitury, pfesto mohlo dojit k problémim a roz-
trzkam, jako napiiklad po smrti Ceng-teho (1491-1521), jenz po sobé& nezanechal p¥imého
dédice, pro¢ez jim mél byt na rady vysokych ufedniki posmrtné adoptovan bratranec Tia-
ting (1507-1567). Novy cisaf ovS§em odmitl adopci a namisto toho pozadoval povyseni

svého pokrevniho otce posmrtné na cisaie. Tak vnikl tzv. Velky spor o obiady'**

, jenz si
v pribéhu ti let vyzadal mnoho ufednickych Zivoti. Tia-tingova vlada ovlivnila i autora
Putovani na Zapad, pravdépodobnymi odkazy na toto obdobi se budeme zabyvat v kapitole
4.2.

Etapa dynastii Jiian a Ming je dodnes meteorology povazovana za obdobi nece-
kanych klimatickych anomalii, zvanych jako Mala doba ledova'>, kdy dochazelo ke stiida-
jicim se pohromam typu: zima, mokro nebo naopak sucho'*, hlad a epidemie (spojené se
suchy a morem pfenaSenym mongolskou ¢asti populace), zemétieseni (dle obyvatel na
zacatku 16. stol. vyvolana hnévem drakl) ¢i povodné, kobylky (pravdépodobné pte-

mnozené tehdy, kdyZ po dlouhém suchu najednou piisly vydatné desté) a ,,draci®.”” V sou-

vislosti s tradicni ¢inskou piedstavou byl dle T. Brooka

»poradek ve svété chapan v zavislosti na rovnovaze mezi tfemi silami Nebe, Zemé
a Lidstva. Kazdy rozumél, ze Spatné pocCasi znamena néco vice neZ nepiiznivou
meteorologickou situaci. Znamenalo to, ze ti1 sily nejsou v harmonii. Tuto dishar-
monii bylo mozné vykladat dvéma zpiisoby, prvni stavél Lidstvo do aktivni role ve
vztahu k Nebi a Zemi, druhy je chapal jako pasivni slozku. Aktivni interpretace
vysvétlovala anomalie na Nebi a Zemi jako reakci na $patné chovani Lidi. Vhodna
korekce chovani by tudiz mé¢la pomoci. Takovato ,,mordlni meteorologie* stavéla
cisafe do zvlastni pozice — jakoZto syn Nebes byl ¢lovékem nejbliz§im k jejich
moci, proto by m¢l mit nejvétsi vliv na nadpozemskou mocnost, at’ v dobrém ¢i
zlém. Logicky z toho vyplyvalo, Ze pokazdé, kdyz se poCasi zménilo v neptizen,

mobhla byt jeho vlada znevazovana a zpochybfiovana.*'>®

'3 Velky spor o obfady (1521-1524) umoznil cisafi oprostit se od zavislosti na velkych sekretaiich, diky

¢emuz jej chapali jako autoritativniho despotu. Pfi dvorskych diskuzich se hojné vyuzivala konfucianska

argumentace po vzoru filosofa Wang Jang-minga (1472—1529), ¢imz doslo k popularizaci a rozsifeni

jeho uceni.

Jako Mala doba ledova je oznacovano obdobi klimatickych anomalii, probihajicich pfiblizné mezi 14.

a 19. stoletim na uzemi Asie i Evropy.

Z roku 1563 se dochovaly zaznamy o cisafském nafizeni taoistickym mistrim modlit se v horach za dést’

a za polapeni drakd, ktefi by jej ptivolali.

57 MOTE, F. W. Imperial China 900-1800. Cambridge, Mass: Harvard University Press, 2003. ISBN
0674012127.

158 BROOK, Timothy. The troubled empire: China in the Yuan and Ming dynasties. Cambridge, Mass.:
Belknap Press of Harvard University Press, 2010. 329 s. ISBN 978-0-674-04602-3. S. 73.
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V souvislosti s timto pohledem bylo mozno opakované legitimizovat svrzeni
vladnouci dynastie na ¢inském Gzemi argumentem ztraty Mandatu Nebes.

I ptes vnitini konflikty a klimatické extrémy vedly urodné dekddy za mingské
dynastie k populacni explozi a ekonomickému riistu, projevujicimu se znovuvybudovanim
Velké zdi, stavbou novych zavlazovacich systémtl, rozSifovanim produkce hedvabnych
a bavinénych tkanin, obnovenim déalkového obchodu atp. Se vzrastem ekonomie také
umérné vzrustala spotfeba ptirozenych zdroju, proto se zvySovala tézba dieva a ubyvalo
nenarusenych lesnich ploch. Lidskych zasahti byly jednoznaéné usetfeny oblasti spojené
s narativnimi fabulativnimi formami folklorniho charakteru, nebot’ spadaly pod ochranu
nelidskych entit (Duch lesa, démoni). Za divody zéniku dynastie Ming v poloviné 17. stol.
—1j. na konci chladného cyklu — tedy mizeme pocitat klimatické podminky, z nichz vyply-
nula i zvySend ekonomickd zatéz, nove se rodici spoleCenskou vrstvu burzoazie, zasahujici
do tradi¢niho uspotradani spolecnosti a ekonomiky, a celkovou nespokojenost s politickou
situaci uvnitf ¥i§e, pramenici z narusené viry v cisaisky Mandéat Nebes.'* Mingska Cina na
konci dynastického obdobi pterusila téméf veskeré kontakty se Zapadem a dobrovolné se
izolovala od okolniho svéta, coz mélo dalekosahlé disledky: jedine¢na a po téméf pul tisi-
cileti vedouci kulturni mocnost starovékého Vychodu zvolna, a rozhodujicim zpiisobem,

zaCala zaostavat za bouflive se rozvijejicim Zapadem.

3.2 Filosoficko-nabozenské systémy v Ming

V této kapitole se seznamime se zakladnimi rysy filosofickych a nabozenskych sys-
téma v obdobi mingské dynastie, nebot’ se tim vice pfiblizime duchovnimu ,,naladéni‘
doby, v niZ vznikalo Wu Ccheng-enovo literarni zpracovani tématu Putovani na Zapad. Ja-
kozto €len intelektudlni elity mél autor piehled o aktualnich ideologickych vlivech, puso-
bicich v socidlni sféfe, a s nejveétsi pravdépodobnosti na né reagoval — at’ piejimanim
mySlenek ¢i symboliky, ¢i naopak kritickym postojem k praktikdm, v textu zachycenym
Casto prostfednictvim vysméSného popisu, vyjadiujiciho odmitnuti ideologickych fascinaci

(napt. v pfipadé taoistického hledani nesmrtelnosti).

3.2.1 Neokonfucianismus

Konfucidnska nauka, vypracovand mistrem Kchungem (cca 551-479 pt. n. 1.) na

pielomu etap Jar a podzima (770—476 pt. n. 1.) a Valcicich stath (476-221 pft. n. 1.), pii-

160

nesla zcela novou reflexi o clovéku'® a zaroveil znamenala prvni souhrnnou formulaci

19 Tamtéz, s. 74.
190 CHENG, A., pozn. 6, s. 65.
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etickych zasad staré Ciny. Konfucius sam se nezabyval metafyzickymi principy, nicméné
uznaval svrchovanost Nebes. Jeho nauka feSila pfednostné otazky moralky, spolecenskych
vztahti a vyznamu rodiny jakozto fundamentalniho prvku, ustavujiciho existenci statu.
Smétovala k navraceni tzv. piirozen¢ho fadu /i, idedlniho souboru pravidel formujicich
mezilidské vztahy na individudlni i socialni urovni bez ohledu na majetkové poméry. '
Vedle ptirozené¢ho tadu Mistr kladl diraz na rozvijeni lidskosti (Zen) ve smyslu ohledu-
plnosti, soucitu, laskavosti a snahy o neustalé sebezdokonalovani.'® Odraz téchto principti
muzeme nalézt i v ndmi pojednavaném dile Putovani na Zéapad, kde ustanovuje spravné
vztahy ke star§im, autoritdm, k pratelim, k povinnostem. Materialisticka filosofickd nauka
byla o tii stoleti pozdéji mirné¢ obohacena o tradi¢ni kosmologické prvky zéasluhou Tung
Cung-3ua (179—104 pf. n. 1.) a za vlady cisafe Wu-tiho (141-86 pf. n. 1.) povysena na statni
ideologii, napomahajici k centralizaci ¢inského impéria.

I ptes pribézny vyvoj se pozice konfucianismu, ve staté plniciho funkci stabilizuji-
ciho a sjednocujiciho prvku, béhem staleti pribézné oslabovala diky rozSifeni jinych
nabozenskych systémil taoismu a buddhismu. Pro udrzeni duchovni jednoty fiSe tedy bylo
nutno znovu prosadit konfucidnstvi vici jinym ideologickym proudiim a zaroven celou
nauku renovovat do té miry, aby vznikl konkurenceschopny, uceleny nabozensky systém,
odpovidajici duchovnim potifebam prostého cloveka i1 rozsahlé imperidlni fiSe. Inovovana
dualisticka nauka sungského filosofa Cu Siho (1130—-1200) se zdala vyhovujici nejenom
tim, ze konkurovala monoteistické ideologii taoismu, ale intelektualné uspokojivym zptiso-
bem zaclenila a zpracovala prvky starSich ¢inskych uceni.

V ramci nové Cu Siho kosmologie koexistovaly na poc¢atku dva harmonické,
nicméné bipolarni principy: kosmicky rozum /i coby univerzalni zdroj etickych ctnosti
(spojeny s pfedstavou Nebes) a cchi — tvotiva sila pfirody zajist'ujici materidlni mnohost
(realizovanou na Zemi).'®® Cchi zajistuje trvalou dynamiku piivodniho rovnovazného stavu
prostiednictvim stalé vymeény svych dvou zdkladnich stavl Jinu (¢chi v pohybu) a Jangu
(Cchi v klidu), jejichz trvalou vibraci se manifestuje pét zdkladnich elementi. Pisobenim
etické sily /i dojde k aktualizaci vnitiniho potencidlu nové vzniklych elementd, jimz jsou
generovany transcensdentalni kosmické formy Nebe a Zem¢ a nésledné i1 percipovatelné
vesmirné entity (pozorovatelné nebe, hmotna zeme¢). Vyvoj svétového procesu zavrSuje
clovek, v némz se propojuji oba piivodni principy: rozum odrazi dokonalost kosmického /i,

jeho zéadostivost, zpiisobujici konflikty s rozumovou slozkou, naopak odrazi dynamickou

161 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 73.
12 CHENG, A., pozn. 6, s. 57-60, 478.
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podstatu cchi. Cilenym rozvojem rozumového potencidlu lze v jedinci podporovat ptiro-
zené dobro prostfednictvim kultivace zakladnich lidskych ctnosti. Svétovy vyvoj ma dle
Cu Siho periodicky charakter, délka jedné periody dosahuje 129 600 let.'* Odraz kosmické
geneze muzeme sledovat v pocatecni kapitole romanu Cesta na Zapad, kde je licen vznik
kamenného vejce sou¢innosti vesmirnych sil a zakladnich elementt.'®

Vlada dynastie Ming prakticky znamenala znovuobnoveni podpory kulturni a mys-
lenkové prosperity domaciho chanského etnika. Relativni politicky poklid, ekonomicka
prosperita a mohutny hospodaisky rozvoj zpisobily zmény nejen ve zplsobu kazdo-
denniho zivota, ale i na urovni filosofické, zejména v uceni konfucidnském. Vedle
ptetrvavajiciho idedlu konfucianského poustevnictvi, ve vysoké mite realizovaného za vla-
dy mongolskych panovniki, se zde uplatiiovala ,,ortodoxni* tradice ccheng-cu, slouzici
jako zaklad statnich zkouSek, podmifiujicich vstup do fad byrokratické hierarchie.'®
Povinné studium konfucianskych kanonickych knih sice vedlo ke stitem podporovanému
rozSiteni uznavaného vzdélani, ovSem namisto rozvoje vnitiniho ducha smétrovalo k vulga-
rizaci neokonfucianského moralniho uceni ve smyslu bezohledné soutéZivosti a ego-
centrickému kariérismu. Neni tedy divu, Ze se filosofické Usili v prvni poloviné panovani
Mingl zaméfilo na povzneseni vnitiniho ducha nikoliv zkostnatélou ¢etbou doporucenych
knih, nybrz pozndvanim a hledanim ve vlastni mysli. Za nejvyznamnéjsiho pifedstavitele
nového sméru, hlasajiciho odklon od vnégjsiho svéta ve prospéch duse a srdce, je pova-
zovan neokonfucidnsky filosof Wang Yang-ming (1472—-1529). Mezi nejvyznamnéjsi ele-
menty jeho mysleni patfi jednota poznani a jedndni, ztotoznéni mysli s principem
a koncepci vrozeného moralniho poznani. Jeho u€eni potlacilo dualistické momenty, vy-
skytujici se uvniti konfucidnského uceni, a za zaklad socidlnich problémi v fisi urcilo
nespravné porozumeéni své vlastni mysli a jejimu vztahu k externimu svétu.

Dle Wanga se na zakladé existence mysli (nikoliv principu /i, ktery prosazovaly
star$i konfucianské Skoly) uskuteciiuje velkd kosmicka Jednota. Na ni participuji mysli
vSech zijicich lidi, jeji jednotnost nezabraiiuje ptirozené kontinuité stiidavych fazi ,,ne-
projevenosti® (absence kontaktli s vnéjSim svétem a prozitku konkrétni zkuSenosti)
a ,,projevenosti* (prozivani svétskych zkusenosti, poznani tuzeb).'®” Pravé poznani podle
Wanga souvisi s moralni pfirozenosti neprojevené mysli, neni proto tfeba jinych empi-

rickych prozitkd, pochdzejicich z externiho svéta. Dokonalého poznéni, piekondvajiciho

1% WERNER, Karel. Nabozenské tradice Asie: od Indie po Japonsko : s pFihlédnutim k Prednimu vychodu.
1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2002. 711 s. Religionistika, sv. 5. ISBN 80-210-2978-1. S. 321.
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veskerou dualitu vcetné diference zZivota a smrti, 1ze dosahnout osvicenim, jez sam filosof
udajné zazil."®

Pokud se zamétime na problematiku relace poznani a jednani, setkdme se v ramci
starSich konfucidnskych koncepci — pojednavaje o lidské schopnosti harmonicky jednat
v souladu s poznanim pfirozenosti — s ndzorem, obhajujicim existenci dvou diferen-
covanych dimenzi spojenych v jednotu (stdle zde ovSem zlstdva dualita). Dle Wanga
ovSem pfirozeny vztah mezi poznanim a jedndnim pfedstavuje jedinou realitu, v niz se
prvky utvafeji navzajem na jedné ontologické Grovni: ,,jednani je prohlubovanim poznani
sebe samého a poznani lidské pfirozenosti tkvi v jejim uvadéni do praxe.*'® Pro zdafilé po-
chopeni této ¢asti Wangovy teorie je nutné vysvétlit vyznamy zasadnich pojmt poznani
a jednani. Poznéni neznamend pochyceni informaci z vn¢jSiho svéta (jaké je charakteris-
tické pro tzv. vulgarni uceni), nybrz ptfevedeni vrozenych obsahli na védomou troven
v nas$i mysli. Jednani pak predstavuje proces aktivace vrozenych obsahli nasi mysli.
Jednani neptfedchdzi poznani, jelikoz vyZaduje pfistup k informacim v mysli, poznani
taktéz casové neptedstihuje aktivitu jednani, nebot’ je ji teprve aktivovano. Simultannost
procestl poznavani a jednani z nich fakticky ¢ini jediny d¢j, ¢cimz dochazi k piekroceni
dualistického principu. Wanglv postulat jednoty teorie a praxe lze povazovat za jednotu
,moralniho védéni a spoleCenské praxe“.'” Za scénograficky projev jednoty poznani
a akce bychom mohli v ramci ¢inské opery povaZovat pohybové vzorce ccheng-s' (kap.
2.2.3), které nabyvaji smysluplného vyznamu az aktivaci divakovy paméti.

Identifikaci mysli s principem ptevedl Wang lokalitu principu /i — dosud situované-
ho do vné&jsiho svéta — pouze do vnitini mysli.'”! Akt identifikace navic zcela pozménil
status mysli a jeji chapéani: pivodné nestalé entita byla diive spojovana s vitalni silou cchi,
potencialné inklinujici k naklonnosti ke zlu. Ztotoznénim mysli s dokonalym moralnim
principem tedy doslo k pfehodnoceni ptirozené lidské inklinace smérem k dobru — pokud
mysl znamena aktivitu subjektivniho védomi ¢i lokaci této aktivity, formujici okamzité ja,
a [i predstavuje normativni stav, jejich ztotoznénim se mysl stavd mistem, kde aktudlné
sidli moralni principy. Kritické ohlasy proti arbitrarnosti subjektivniho pojeti normativity
zdaraznovaly fakt, zZe absence normativniho tlaku ptedstavuje nebezpe¢i pro jednotnou
moralku. Nicméné si musime uvédomit, ze Wang ve své teorii pracuje s terminem mysli ve

fazi ,,neprojevenosti, v pozici propojeni s kosmickou jednotou, coz prakticky znaci volni

1% CHENG, A., pozn. 6, s. 503.

16 Tamtéz, s. 511.

170 FAIRBANK, John King. Dé&jiny Ciny. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. 893 s. Edice
D¢jiny statd. ISBN 80-7106-249-9. S. 238.

7' CHENG, A., pozn. 6, s. 505.

49



navrat k pivodnimu stavu na zaklad¢ poznani své ptirozenosti. Wangovo uceni nese patrné
stopy vlivu raného filosofa Mencia, jenZ poukazuje na pfirozenou schopnost mysli citit
sympatii, sméfujici az k holistickému vnimani kosmu.'”” Wangovo pojeti univerzality,
a z ni plynouci pocit vSezahrnujiciho soucitu, se blizi stavu buddhovské ptirozenosti. Jeho
kontemplativni nauka znamenala obrat v oblasti etiky — vyzdvihujic intuitivni védéni
jedince sméfujiciho k sebezdokonaleni — a zbavila neokonfucianskou tradici nezddouciho
dualismu. Wangova filosofie legitimizuje vyklad Putovani na Zépad ve smyslu zdoko-
nalovani vnitini, neuspofadané mysli (monkey mind, viz Uvod) prostfednictvim pieko-

navanim vlastnich tuzeb, personifikovanych do démonickych charaktert.

3.2.2 Taoismus

,» Taoisticka filosofie, v pfimém kontrastu ke spolecensky konstruktivnimu konfu-
cianismu, se zakladala na svobod¢ individua, na jeho harmonii s pfirodou, a na pfi-
rozeném, neaktivnim splyvani se samovolnym béhem svéta. [...] K renesanci
taoistického mysleni dochazelo v intelektudlnich vrstvach periodicky z protestu
proti spolecenskym tlaklim, at’ uz to byla narodnostni poroba za nadvlady Mongoli
nebo MandZud, anebo despocie mingskych cisait. "

Taoisticky odklon od spolecenského Zivota tedy v urcitych obdobich napomaéhal
k pozvednuti individudlniho ducha, nicméné pokud jeho favorizace — piedevSim u mo-
censky vyznamnych osob (napf. cisafit) — prekrocila unosné meze, byly takové tendence
hodnoceny negativné, opct pifedevsim ze strany intelektualt. Kritickym postojem k tao-
ismu, patrnym v textu Putovani na Zapad, se budeme blize zabyvat v dalSich kapitolach
(napft. v kapitole 4.2).

Ustiedni termin tradi¢niho &inského nabozensko-filosofického systému taoismu
predstavuje Tao, jez znamena ,,bozsky princip, prapticinu veskerych zmén nebo pohybti ve
vesmiru, jemuz vladne. Prostupuje v§im a je rozumem nepostiZitelné, jednd se o Zivot
uchovavajici energii a tvir¢i fad.“'™ Anne Cheng charakterizuje Tao ,,jakoZto absolutni Po-
catek existujici jesté pred vznikem Nebe—Zemé®, jako cosi nepojmenovatelného. Nicméné
,praveé tim, ze dalo vzniknout Nebi a Zemi, tim, ze se projevilo, se stdva pojmenova-

telnym* a ,,zahrnuje v sob& veskerou slovy vyjadfitelnou realitu.*'”

2 CHENG, A., pozn. 6, s. 503.

13 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 21, 22.

17 GUTER, Josef. Bohové a symboly staré Ciny: slovnik c¢inské mytologie. 1. vyd. Praha: Brana, 2005.
217 s. ISBN 80-724-3263-X. S. 184.

!5 CHENG, A., pozn. 6, 5.190.

50



Taoistické uceni zahrnuje mnozstvi riiznorodych kategorii — magii, filosofii, na-
boZenstvi, mystiku ¢i alchymii — stmelenych virou v existenci piivodniho principu Taa.
Taoismus pfi svém formovani prevzal nékteré praktiky lidového nabozenstvi a Samanismu,
obsahov€ navazal na tradicni ¢inskd uceni piedfilosofické etapy (napt. uceni o Jinu
a Jangu, uceni o ¢chi a péti zékladnich elementech), uspotadal starovékd mytologicka boz-
stva do hierarchicky uspotfddaného panteonu, kam pozdé&ji zaclenil 1 bohy nové piichozi
buddhistické tradice.

Uceni o Jinu a Jangu pojednava o dvojici bipolarnich kosmologickych sil nedicho-
tomniho charakteru. Nauka, zaznamenana v Knize promén (/-fing), navazuje na chelonio-
mantické praktiky staré Ciny, kdy se zarem vzniklé pukliny Zelviho krunyfe pievadély na
graficky vyobrazené hexagramy (sestavené¢ ze dvou z kone¢ného poctu osmi trigrami),
znazoriujici vzajemnou relaci dvou na sobé zavislych, a¢ protikladnych principt. Preru-
Sovana jinova ¢ara symbolizuje temnotu, klid, zenstvi, pasivitu, noc a lidskou mysl, plna
jangova ¢ara naopak odkazuje na aktivni muzskou silu, svétlo, pohyb, den a mysl Taa.
Kniha promén pojednava o vyznamech veskerych moznych variaci, vzniklych kombinace-
mi osmi zékladnich trigrami, a vedle vyuziti v rdmci esoterickych nauk v soucasnosti
predstavuje (pfedevsim diky Cetnosti obsazenych komentai) cenny souhrn staré Cinské
kosmologie.

Uceni o c¢chi v duchu taoismu téz pojednava o kosmické tvofivé sile ve formé
ozivujiciho dechu ¢i Zivotni energie.'”® Tradice monisticky pojatého principu s vyraznym
integrujicim uc¢inkem vyrazné ovlivnila pozdéjsi filosofii, inklinujici spiSe k nedualistické-
mu chéapéani reality. Cinské filosofické mysleni upfednostiiuje myslenku nekoneéného
kolobéhu dvou komplementarnich, bipolarnich sil (Jin — Jang, Nebe — Zemé¢, Prazdnota —
Plnost), zprostfedkované¢ho véénym proudénim sjednocujiciho a napéti vyrovnavajiciho
kosmického Dechu (cchi).

Filosoficka kategorie péti pfirodnich elementl vznikla zaclenénim pétice lidmi vy-
uzitelnych materidli do kosmologického cyklu, kde jsou navzdjem spojeny v kolob&h
tvofeni a ni¢eni.'” Cislo pét mé v &inské numerologii vyjimeén& neutralni charakter. Pétka
oznacuje stfed magického ¢tverce, znazornujiciho vztahy na mnoha Grovnich — od péti ele-

mentd, zajistujicich neustaly vyvoj svéta v ramci taoistické nauky, po pétici mezilidskych

176 Tradi¢ni uceni o ¢chi plisobilo taktéZ na uceni konfucianismu (jak bylo naznaceno v piedchézejici kapi-

tole), nicméné zde bylo spojeno s jinymi konotacemi. Konfucianismus nazyval ¢chi Plnosti ¢i ,,plodicim
zivotem®, jenz plyne v jednosmérném kolob&hu, zatimco taoismus se ptiklanél spiSe k interpretaci cchi
jakozto Dechu, proudiciho prazdnym prostorem univerza.
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vztahtl, charakterizovanych konfucianskou tradici.'® Skupinu hlavnich hrdind, u¢inkuji-
cich v dile Putovani na Zapad, tvofi pétice osobitych charakteril, spojenych spolecnym
cilem (reprezentujicim sjednocujici silu échi).

Filosoficky zédklad taoismu piedstavuje Kniha o Ceste a jeji sile (Tao-te-ting), tra-
di¢n¢ pfisuzovana Starému mistru (Lao-c') zhruba v 6. stol. pf. n. 1. (jeho zafazeni do
¢inského panteonu pravdépodobné probé&hlo za dynastie Chan, 206 pt. n. l. — 220 n. 1.).
Ve filosofii taoismu se klade dlraz na zanechani agresivni aktivity praktikovanim metody
wu-wej (ne-jednani) nikoliv ve smyslu absolutni pasivity, nybrZz uvédomélym piijetim

pusobeni absolutni u¢innosti sily Taa.'”

Nedualistické pojeti jednotného Principu se
pfenasi 1 do kosmologické oblasti na zdanlivé bipolarni entity: duch — hmota, individuum —
svét, zacatek — konec, ¢imZ poukazuje na prevzeti nauky Jinu a Jangu.

Praktické Samanské praktiky — jakozto nedilnd soucast c¢inského lidového
nabozenstvi — byly ¢aste¢né prevzaty taoistickymi magy, ktefi ovladali 1éCebné ¢i ochranné
inkantace, vytvareni amuleti (zdroji pozitivni energie), duchovni cesty do podzemi pro
zbloudilé ¢i zemielé duse, komunikaci s duchy v transu, vyklad znameni pozorovanim pfi-
rodnich jevii, manipulaci s po¢asim napojenim na piirodni sily, exorcismus aj. Uginnost
Samanskych i taoistickych praktik byla védomé umociiovana uzivanim predméti se silnym
magickym potencidlem (zrcadla, amuletova voda, véjife, slune¢niky, tykve, lucerny)," jez
se nasledn¢ uplatnily jako charakteristické atributy ¢i rekvizity v ramci dramatickych pied-
staveni opery, Putovani na Zapad nevyjimaje.

Vyznavaci mystického taoismu zdlraziuji existenci duse duchovni (chun) a vege-
tativni (pcho) — sidlicich v lidském t&le."®! Ozivujici energie duchovni duSe, prenatalné
vyzivovand nadpozemskym spojenim s nevycerpatelnou silou Taa, se postupem Zivota
vycerpava pocitovanim tuzeb, vychazejicich z dusi vegetativnich. Postupné oslabovani
duchovniho principu chun vede v konecném disledku k télesné smrti, tj. vyvanuti
duchovni esence a absolutnimu zaniku pocetnych vegetativnich dusi, vazanych na lidské
télo. Prostfednictvim metody cchi-kung (zamétené na védomé ovladnuti somatickych ener-
getickych drah),' cileného vstfebavani esenci Slunce a Mésice, praktik fizeného dechu
a moralni ukdznénosti se praktikové mystické formy taoismu snazi o znovuocisténi chun

od energii vyCerpavajicich vasni. V ojedinélych ptipadech mize dojit az k extatickému
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spojeni individudlni lidské duchovni duSe s véénym principem Taa, coz ma prakticky
znamenat dosazeni nesmrtelnosti.

Taoisti¢ti alchymisté se zabyvali vyrobou prostfedkt a studiem technik pro dosa-
zeni nesmrtelnosti, jeZ odpoutdva od podminénosti zakladnim elementlim. Pro stav nesmr-
telnosti, v ¢inském mysleni chapaného rliznymi zptsoby, se v taoistické i buddhistické

terminologii uZiva terminu ,,pfeskoCeni Dra¢i brany*'®

. Obvykle jej nelze dosahnout
pouhou napodobou cviki nesmrtelnych mistrti, ale pozitim specialniho elixiru ¢i pilulky
(metaforickych vyjadieni esence pravého védomi). Usp&sny jedinec se poté mize dale
zdokonalovat v nové nabytych schopnostech typu vystupovdni na nebesa ¢i 1étani

v mracich.

3.2.3 Buddhismus

Buddhistickd nauka na ¢inské uzemi pronikla pravdépodobné jiz v prubéhu

l.st.n. 1"

nicméné¢ k masovému Siteni doslo az ve 3.—4. stol. ¢innosti ¢insky mluvicich
misionart, ktefi piekonali plivodni jazykovou bariéru vyuzitim taoistické terminologie.
Rychly rozmach buddhismu dale zajistila i mySlenkova spiiznénost s aktualné oblibenym
ucenim taoismu. Stalety proces asimilace indického nabozenstvi s ¢inskou tradici probihal
predevsim v oblastech nedostate¢né obhospodaiovanych konfucianskym kanonem. Jednalo
se napt. o vidinu pekla i raje, o uceni o karmé (produkované zdmeérem, nikoliv faktickym
¢inem) a dosazeni idedlniho stavu buddhovstvi nezavisle na spoledenské hierarchii.'® Mezi
mozna uskali Sifeni buddhovské nauky patfil jasny diraz na celibat v ¢inské spolecnosti,

zalozené primarné na kultu rodiny a predk.

Za zakladatele buddhistické nauky tradicné povazujeme indického prince Gautama
Siddhartu (564/3-484/3 pt. n. 1), hldsajiciho c¢tyfi uSlechtilé pravdy o lidské strasti,
navazujic na stara indicka uceni, pojednévajici o karmé a znovuzrozeni. Sidhartovy Zivotni
ptfibchy patii ke vSeobecné zndmym, proto neni tieba je zde detailné rozebirat. Nicméné
nelze nezminit alespoil jednu situaci, jiz analogicky nalézdme i1 v ndmi pojedndvaném ¢in-
ském romanu. Tradice pravi, Ze osobni setkdni Gautamy s osobou starou, nemocnou,
truchlici a svatou v ném jesté vice umocnily pocit spoutanosti marnivym zivotem. Takové
zazitky pouze utvrdily Gautamovo pfesvédéeni o bezcennosti svétskych zdbav ve srovnani
s opravdovym pozndnim. Po letech ukaziiovani té€la i mysli chudobou a joginskymi prakti-

kami béhem meditace pod stromem bddhi (fikovnikem) dosSel ke tfem etapam osviceni —

18 OLSON, S. A., pozn. 181, 5. 64.
'8 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 26.
185 CHENG, A., pozn. 6, s. 337.
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b&hem prvni faze se seznamil se svymi predchazejicimi zivoty. V romédnu Putovéani na Za-
pad pravé béhem poklidného spanku pod olivovnikem se Opicak stal svédkem vlastniho
posmrtného soudu Jamovymi'*® pekelnymi oficiry'®” a po procitnuti ze sna nezapomnél na
neustavajici hrozbu smrti, jez fakticky zapocala jeho cestu za hledanim nesmrtelnosti. Své
prani si vyplnil prostfednictvim obeznameni se s taoistickym ucenim, nicméné ocisténi

karmy dosahl az dalekou naboZenskou pouti za svitky.
Mahajana, ¢chan

O rozsifeni ptivodni verze indického buddhismu se zaslouzil v 5. stol. n. l. exegeta
Kumaradziva (344-413), prekladajici originalni texty suter pfimo ze sanskrtu. Jeho ptekla-
dy se staly zakladem buddhistického kanonu na ¢inském uzemi, zasadnim zplisobem
prispély k seznameni Cihani s mahajanovymi texty S$koly madhjamiki.'® Mahajana
(neboli uceni Velkého vozu) predstavuje druhy cyklus uceni Gautamy Buddhy. Uceni
mahajany pojednava o prazdnoté (sunjatd) a moznosti dosdhnout osviceni mnohem Sir§imu
okruhu buddhistickych stoupenct, s eventudlni pomoci milostiplnych bodhisattvii (bytosti
dobrovolné setrvavajicich na Zemi ptfed konecnou nirvanou). Koncepci prazdnoty exis-
tencnich forem jakozto absenci trvalého substancidlniho jadra skuteCnosti — tedy
neexistujiciho o sob&, pouze prostfednictvim univerzalni kontinuity'™ — nejvystiznéji
shrnuje Mahapradzndpdramita hrdaja sutra (Sutra srdce). Pojednava se zde o ztotoznéni

formy s prazdnotou, charakteristickym pro mahajanovy monismus (tedy non-dualismus).'*

Sutra srdce je dle O. Krale

Htextem osvétlujicim jadro, esenci, ,,srdce® uceni o dokonalé, nejzazsi moudrosti,
moudrosti ptrekonavajici tento svét. Takto ji chapali a jako veliky kéd v uplnosti
citovali autofi nejvétsich ¢inskych romani, '’

mezi né¢Z bezesporu patii Putovani na Zapad. O tom, Ze tento roman Cerpa z uceni
mahajanového buddhismu, svéd¢i 1 zakomponovani tfech mahéjanovych principa, vedou-

cich k osviceni: k dosazeni nirvany neni potfeba otrocky spoléhat pouze na vlastni Usili, 1ze

18 Jama — vladce podsvéti a smrti.

Cinska vidina pekla kopirovala pozemské byrokratické uspofadani — na panovnickém dvote piisobilo
mnozstvi ministrd a sekretaid.

CHENG, A., pozn. 6, s. 353. Tato skola klade diiraz na podminénost véci a impiluje tak, ze vse, co exis-
tuje v kontextu, nema absolutni existenci. Takovato univerzalni absence nepodminéné existence se ozna-
¢uje jako ,,prazdnota® (Sunjata).

1% NAVRATIL, Jifi. Uvedeni do zenu. 2. vyd. Praha: Avatar, 2004. 223 s. ISBN 80-858-6258-1. S. 16.

190 Tamtéz, s. 29, 32.

1 KRAL, Oldfich, ed. Zdkladni texty vychodnich ndbozenstvi IIl: cinsky, japonsky a korejsky buddhismus.
1. vyd. Pfeklad Jan Beran. Praha: Argo, 2011. 360 s. ISBN 978-80-257-0215-4. S. 29.
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vyuzit i pomoci milostiplnych boddhisattvl, ktefi stale prodlévaji na zemi (Kuan jin).'*

Zpusob cesty k nirvan¢ se neomezuje pouze na memorovani posvatnych textli a asketis-
mus, nybrz zahrnuje i1 kazdodenni poctivou praci a duchovni Cistotu, praktikovanou
a Tripitakou zajiStovanou po celou dobu cesty do Indie. Podporu individudlniho probuzeni
muze dale poskytovat i sangha, tj. spole¢enstvi buddhovskych mnicht (jimiz jsou v pod-

stat¢ vSichni UCastnici Cesty na Zapad).

Vedle madhjamiky se v ramci mahajanového buddhismu uplatiiovala skola jogacara,
piirovnavajici nediferencovatelnou Prazdnotu k jednoté transempirického Ducha (kos-
mického védomi). Jednotnd Mysl zde hraje Glohu neménného zdkladu a hybného zdroje

jevovych procest, probihajicich ve sféfe duchovniho prostoru.'®

Mezi jeji piedni pted-
stavitele bychom mohli zafadit tchangského mnicha Siian-canga — realnou pfedlohu pro
charakter Tripitaky v literd&rnim zpracovani. Romanova verze mu ovSem piisuzuje ulohu

vyznavace Casove pozdéjsiho, cchanového buddhismu.

Na uceni mahdjanové nauky navazal v 7. stol. Chung-zen (602-674), ¢imz zalozil
specificky ¢inskou variantu buddhistického uceni, orientovaného na dhjanu (Cinsky
»cchan® — duchovni cviceni vedouci k dosazeni moudrosti prostfednictvim zklidnéni
mysli).'* Sesty &insky &chanovy patriarcha Chuej-neng (638-713), zakladatel tzv. jizni
Skoly, nasledné obohatil tuto verzi o taoisticky prvek wu-wej, neboli ne-Cinéni. Chuej-neng

princip ne-délani prenesl i na mysleni, formu a byti:

,he-mySlenka znamena mit myslenky, a pfece je nemit, ne-formou se mini mit
ur¢itou formu a pfece od ni byt odpoutdn a ne-pfebyvani je prvotni pfirozenosti

Cloveka.«!®

Praktiky ¢chanového budhismu se blizily technikam taoist a slozitym meditacnim
metodam théravadové (ucenecké) nauky,'® nicméné pretrvavajici diraz na prazdnotu jevia
a potencidlni moznost povySeni do buddhovského stavu dostateéné snazivému jednotlivei

J1Z za Zivota odkazuji k filosofii mahdjany.

12 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 46.

1 NAVRATIL, J., pozn. 189, s. 19.

% CHENG, A., pozn. 6, s. 383.

1% NAVRATIL, J., pozn. 189, 5.27.

% Indicky termin dhjdna (v ¢inském znéni cchan &i zen) oznaduje stav soustiedéni do kterého se ¢lovek
uvede systematickym zamétfenim mysli na jediny pfedmét. Zaméfeni cchanové buddhismu na Prazdnotu
tedy neodpovida vyznamu pivodniho indického terminu dhjdny. CHENG, A., pozn. 6, s. 383.
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K masivnimu rozsifeni inovovaného ¢chanového uceni, zvaného ,,Skolou mysli* do-

1."” Cchanovy buddhismus se od klasické indické varianty odlioval

chéazelo v 8.-10. sto
celkovou neortodoxnosti, nezavislosti na pevné vybranych posvatnych spisech a bezpro-
sttednim odkazovanim na Eistotu lidského srdce (popfipadé mysli)."”® Mnoha vychodni
nabozenstvi vyuzivaji pro zklidnéni mysli meditacni techniky — zpravidla formou jing zuo,
klidného sezeni. Zatimco neokonfucianci se ve své mysli orientuji na prociténi vnéjsiho
svéta a nalezeni moznosti vlastniho zdokonaleni, taoisté i1 buddhisté se koncentruji na
prazdnotu vlastni mysli, vytéstiujice jakékoliv myslenky, odkazujici na okolnosti externiho
svéta, jez by odvadéli od realizace existence univerzalniho makrokosmu uvnitt osobniho
mikrokosmu individudlni mysli. Timto zptisobem l1ze dosdhnout pochopeni non-dualistické
povahy pfirozenosti. Specificky ¢chanovou meditacni metodu pfedstavuje feSeni logicky
nesmyslnych otazek, zvanych kung-any (jap. kodny)."”” Jedna se o psychologické nastroje
jez napomahaji studentovi zfici se konceptudlniho mysleni, operujiciho v modu dualis-
tickych protiklad objektu a subjektu. Tato metoda vede k nepiedpojaté introspekci mimo

hranice bézného, predsudecného védomi.

Mezi vnéjsi symboly ¢i vzorce charakterizujici buddhistickou nauku, s nimiz se lze
setkat 1 v ramci hudebné-dramatického zpracovani Putovani na Zapad, patii odfikavani
manter, meditacni pozice sedu, mudry (symbolické pozice rukou), zobrazeni kola dharmy
(tzv. dharmacakra), lotosovy kvét (symbol cistoty, udrzované i ve svétském zivot¢),
svastika, nekone¢ny uzel, dvé zlaté rybky (znak hojnosti, plodnosti a ,,proplouvani* zivo-
tem sansary), trojzubec (symbol tfi buddhistickych klenoti — buddhy, dharmy a sanghy —

tedy viry v existenci osvicenych, v buddhistické u¢eni a buddhistickou komunitu).**

3.2.4 Synkretismus

Jiz v obdobi dynastie Sung — pravdépodobné jakoZzto reakce na politickou nesta-
bilitu, byrokratickou korupci a realné nebezpeci mongolské invaze — vznikaly prvni pokusy
o syntézu tif nejvyznamnéjiich nabozenskych systémi, prosperujicich na uzemi Ciny.
Taoisticky knéz Wang Cche (1113-1170), zakladatel dodnes vyznamné $koly Uplné reality,
pfipojil k osvéd¢enym taoistickym technikdm pro udrZzovani zdravi a dosazeni

dlouhovékosti nejlepsi aspekty z ideologie neokonfucianismu (odsud ptfedevSim ideu

7 CHENG, A., pozn. 6, s. 385.

%8 LOPEZ, Donald S. P#béh buddhismu: privodce déjinami buddhismu a jeho ucenim. 1. vyd. Preklad
Lenka Borecka. Brno: Barrister, 2003. 253 s. ISBN 80-865-9854-3. S. 199.

199 KRAL, Oldtich. Cinskd filosofie: pohled z déjin. 1. vyd. Lasenice: Maxima, 2005. 373 s. ISBN 80-901-
3338-X. S. 278, 279.

20 GUTER, J., pozn. 174.
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synovské piety a Doktrinu vyznamu) a buddhismu (u¢eni Boédhidharmy — piedstavitele
mahajanového buddhismu na &inském tizemi v 6. stol, udeni Cisté zem&, Sttru srdce a Dia-
mantovou sutru).”®! Jednotlivé systémy se v ur¢itych oblastech vhodné dopliiovaly ¢i
dokonce zcela ptekryvaly, proto se setkdvame s mnoha filozofujicimi osobnostmi, synte-
tizujicimi tfi uceni rznymi zptisoby: ¢chanovy mnich Chaj-jiin (1203—1257) s respektem
ke spolecenskym hodnotdm konfucianismu za Mongoll favorizoval buddhistickou
doktrinu,®* dvorni poradce Liu Ping-Cung (1216-1274) inklinoval ke konfucianismu,
ovSem hlasal spoleény zaklad vSech t¥i hlavnich ¢&inskych nébozenskych systémi.””
Vlivem Wang Yang-Mingovy filosofie, zdlraziujici individudlni intuici a vrozené poznani
(na rozdil od zkostnatélych principi formalniho konfucidnského kénonu), se zvySovala
tolerance vii¢i neortodoxnim metodam propojovani prvki intelektudlni a populérni kultury

az v kone¢ny synkretismus tii ¢inskych filosoficko-naboZenskych uceni.

»Spise nez o skuteéném splynuti by vSak bylo na misté¢ mluvit o plynulosti vztahti
mezi témito jednotlivymi nabozenskymi tradicemi, jiz umoznila skutecnost, ze se
davala ptednost praktickému aspektu duchovni kultury pied doktrindlnim

obsahem. ™

Moznost vzniku uspokojivé synkreze navic podporoval fakt, Ze v ramci asijského
vnimani svéta neexistuje vyhranény prostor pro jedinou, exkluzivni pravdu, s jakou se
setkdvame v zapadnich monoteistickych kulturach, zalozenych na principech tzv. Abraha-

movskych ndbozenstvi (zidovstvi, kiest’anstvi, isldm, bahaismus).

3.3 Umeéni v Ming

Epochu dynastie Ming charakterizovala programova restaurace starych norem ve
sféte politické, kulturni a socialni. Vojenské usporadani vice méné zachovalo strukturu
piedchdzejiciho obdobi. Prvni cisaf branil zvySovani dani a Ufednickych plati, coz na
jedné strané vedlo k neobyc¢ejnému hospodaiskému rozmachu, na stran¢ druhé k rozsiteni
korupce. Nastald situace neziistala bez povSimnuti, v zemi silila socidlni nespokojenost.
V uméni, postupné osvobozovaném od ,,degradujiciho* vlivu ptedchézejici mongolské
dynastie, se vedle stylizované idealizace forem imperialnich 81 Chan a Tchang?® uplat-

novaly 1 zanry, vyuzivajici k reflexi aktualniho déni ironie a nadsazky. V navaznosti na

' QOLSON, S. A., pozn. 183, s. 33 a MOTE, F. W,, pozn. 157, s. 499.
22 MOTE, F. W., pozn. 157, s. 448.

203 TamtéZ.

24 CHENG, A., pozn. 6, s. 514.

205 FAIRBANK, J. K., pozn. 170, s. 216.
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star§i epochy se umélecké zanry délily na velké (kaligrafie, poesie a jiné literarni formy,
jejichz zavaznost se posuzovala na zdklad¢ sepéti s lyrikou) a malé (femeslna vyroba).

Pravidla klasické literatury po dobu 15. a 16. stoleti urCovala literarni skupina
zvana Archaisté. Sestavala z uznavanych editort, komentatorti starych textl a tvircu lite-
rarniho kanonu, zavazného az do pocatku 20. stol.® Jejich snahy sméfovaly k obnové
pravé ,Cinské“ kultury, orientované na zavedeni starych potadkti po obdobi vlady
,barbarské* mongolské dynastie. Rozséhly projekt, podporujici ndrodni obrodu, se opiral
o nutné sepéti literatury se spoleCenskym fadem a individualni moralkou.**” Pozadavky
Archaistli vhodnym zpisobem podporovaly nové zaméieni edukacniho systému, piipravu-
jiciho studenty na vykon Ufednické profese ve statni sprave. Rozsahla literarni esej v ramci
statnich zkousek méla idealn€ formu imitujici styl starych mistrii. Modni literarni druhy
v té dobé predstavovaly typy lyrické i epické, formulované distingovanym (vysokym)
uméleckym stylem jakozto dokladem o kultivovanosti a dobrém vkusu autora, obvykle
¢lena intelektudlni elity.

Nicméné v dob¢, kdy se zvySovala kritéria vysokych uméleckych forem — ¢imz se
vzdalovala pochopeni prostymi lidmi — vzristala poptavka po obecné srozumitelnych, ne
prili§ formalizovanych typech. Populdrni literarni dila popirala pozadavky Archaist témét
az antagonistickym zplsobem: kde Archaist¢ dodrzovali formalni korektnost, tam se
v proze objevovala témét vulgarni neformélnost a humornost. Archaisticky diraz na dis-
ciplinu vystfidal pocit svobody a podléhani individudlni inklinaci, korektni moralni
seridznost nahradila radost z trivialnich v8ednich okamzik{ a ne¢ekanych zvrat.*”® Do této
vzdélanci opovrhované kategorie bychom zatadili lidovéjsi zanry typu dramat a zdbavnych
fikci, psanych vernakularni ¢instinou. Takova dila, za c¢elem spoleCenské ochrany rodové-
ho jména a intelektualniho statutu, bylo nutno vydavat anonymné ¢i pod pseudonymem.
Takto postupoval i autor literdrni verze Putovani na Zapad.

Vedle literatury se rozvijely i dal$i umélecké formy — napt. malifstvi (které mo-
tivicky navazovalo na obdobi Sung), hudba (viz kap. 2.2.5), vyroba a umélecké zdobeni
porceldnu, jenz se spolu s hedvabim stal v tomto obdobi vyznamnych obchodnim artiklem,
nehled¢ na pfisnd, statem autorizovand omezeni. Na mingské uméni obecné ptisobil Wang

Yang-Mingtiv ~ subjektivni  idealismus, propojujici  neokonfucidnskou  doktrinu

26 DADEIJIK, Ondfej, Olga LOMOVA a Vlastimil ZUSKA. Ting-tie: poznamky k pisnim ze svéta lidi. 1.
vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015. 194 s. ISBN 9788024631622.
S. 51

27 Tamtéz, s. 52.

28 OWEN, Stephen. An Anthology of Chinese Literature: Beginnings to 1911 [online] New York: W. W.
Norton, 1997 [cit. 18.11.2017] Dostupné z:
http://courses.washington.edu/chin463/OwenInformalProse.pdf.
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s buddhistickymi prvky, vedoucimi ke zklidnéni mysli. Buddhisticka Skola mysli v tomto
obdobi stavéla na ideji vnitini znalosti Dobra a Zla — prvku pravdépodobné vypiij€eného

od manicheismu.

3.3.1 Formovani charakteru opice v €inské kulturni tradici

Do ¢inské narativni mytologie se promitly vlivy starSich i cizich kulturnich tradic.
Jiz v ranych etapach se n¢kolikrat setkdvame s postavou opice — charakteru obdafeného
nebyvalou silou a znalosti taoistickych technik. Z jizniho kralovstvi Cchu, poifadajiciho
neustavajici ndjezdy na uzemi stfedni Ciny v Obdobi Jara a Podzimu a Val&icich statd,
pochazela legenda o bilém gibonovi, ktery se snaZzil dosdhnout nesmrtelnosti po vzoru
taoistickych mistrii.’” Vypravéni tohoto typu se pravdépodobné pienesla i do oblasti
Secudnu, kde proslulost opice coby uméleckého motivu zapficinila za dynastie Chan
zavedeni zvyku zdobit sarkofagy pomoci vytesanych narativnich ptib&hii, pojednéavajicich
o opi¢im démonu, Skodicim a unésejicim Zeny, popt. zapasicim s bajnym lukostielcem Er-

)?!%. Navic do

langem (v literarnim zpracovani Cesty na Zapad se jednd o epizodu v kap. 6
Se¢uanu — pies né&jz vedly frekventované obchodni cesty mezi vychodni Cinou, hornatym
Jin-nanem®"' a Barmou — pravdépodobné nejdiive pronikl vliv indické hinduistické
legendy o opi¢im generdlovi Hanumanovi. Dnes miZeme pouze odhadovat, do jaké miry
se jednotlivé prvky smisily, nicméné jelikoz se ve vSech piipadech jednalo o viceméné ne-
stabilni oralni pfenos, mohly se jednotlivé legendy a ptibéhy postupné prostupovat a za-
roven prizpisobovat regiondlnim pomérim a pozadavkim. Pravé v oblasti SeCuanu se
poprvé setkdavame s postavou Suna Wu-kchunga,”'* jemuz byla po pfijeti sinizované verze
buddhistické nauky postupné ptitknuta doprovodna funkce ochrance.

Spolu s pronikajicim buddhistickym ucenim (ve 3. stol.) se na ¢inské uzemi prav-
dépodobné dostal vySe zminény, dobrodruzny piibéh religiézni povahy, pojednavajici
o osudech Z4ka Buddhy Sékjamuniho — Mulianovi (viz kap. 2.2.4). Nejpopularngjsi ¢ast
popisuje cestu buddhistického uéné do Pekel za ucelem vysvobozeni hiisné matky. V ¢in-
ském znéni se ndm¢ét nazyval ,,Mulian zachranuje svoji matku* a v dramatickém provedeni

byl pfedvadeén o svatku duchti. Pohnuty osud mnicha, prozivajiciho mnoha dobrodruzstvi,

29 WALKER, Hera S. Indigenous or Foreign? A Look at the Origins of the Monkey Hero Sun Wukong.
Sino-PlatonicPapers [online]. Zati 1998, 81 [cit. 30. 5. 2017]. Dostupné z:
http://sino-platonic.orgcompletespp081 monkey sun_ wukong.pdf

20 WU, C.aA. C. YU, pozn. 1.

21 Jiin-nan, provincie na jihu dnesni Cinské lidové republiky. Severozapadni ast je historickou &asti Tibetu.
Provincie na jihu sousedi s Viethamem, Laosem a Myanmarem.

212 WALKER, Hera S., pozn. 209.
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prevedl do operni podoby Ceng C'-¢en (1518—1595) za dynastie Ming — a my opét miizeme
zvazovat jeho vliv na utvareni hrdinného charakteru Wu-kchunga.

Pokud se ptiklonime k interpretaci Opiciho krale v duchu buddhistické alegorie, 1ze
jej povazovat za obraz jedince pted konverzi k buddhistickému uceni — tj. podléhajiciho
svodiim vnéjSiho svéta, neschopného branit svoji dusi pfed ne¢ekanymi strastmi a neodola-
telnymi zaddostmi. Putovani a ucel celé vypravy bychom mohli chdpat ve spojitosti
s vyznamnym mahdjanovym textem Sutry srdce, k ¢emuz pfispiva i fakt, ze Sunovo fe-
holni buddhistické jméno v piekladu znamena ,,Znaly prazdnoty”. V ramci vypravéni
o Cest¢ na Zapad tak dochazi k propojeni formy (personifikované do hrdinného charakteru
Suna) s prazdnotou (,,Znaly prazdnoty* musi uznavat minimaln¢ jeji existenci) analogicky
tomu, jak je popisuje Ustfedni motto Sutry srdce: ,,Tvar neni nic jiného nez prdzdnota,

prazdnota neni nic nez tvar.“*"

Analogie ¢inského Suna Wu-kchunga s indickym Hanumanem

Vyse jsme se zminili 0 mozné piibuznosti ¢inského a indického motivu, pojednava-
jiciho o opi¢im hrdinovi. Nyni si zbézné pfedstavime nckteré vyrazné shody.

Oba zminéni opi¢i hrdinové zastavaji podobnou — tj. doprovodnou — funkci vedle
lidského cestovatele s jasné¢ zadanym ukolem. Jejich bojové kvality a dalSi magické
schopnosti je stavéji na Grovenn samotnym tradicnim bohiim, jimZ se nerozpakuji ve své
zviteci zpupnosti odporovat, soupefit s nimi a vyhravat. Cinsky Sun se bez vétsich obtizi
postavil bohu Er-langovi®'* (kap. 6)*"°, bajnému lukostielci, aby si s nim poméfil sily v tao-
istické schopnosti preméiovat vlastni morfologii, zatimco intelekt a silu indick¢ého Hanu-
mana mé&la na piikaz vySSich hinduistickych boht provéfit legendarni Surasa®'®, bozska
matka hadu.

Suniiv zrod je tradi¢né popisovan prostfednictvim dlouhodobého pilisobeni vétru na
kamenné vejce — propojenim uceni o Péti elementech a Jinu a Jangu lze tento prvek
interpretovat coby propojeni muzského (jangového) elementu Vétru s zenskym (jinovym)
elementem Zemé&. Rodicovstvi indického Hanumana je pricitdno opi¢i Zené Anjan¢ a bohu
vétru Manmathuovi. Vnitini propojeni bipolarnich principti a zdkladnich elementti v télech

obou hrdinti jim v jejich rusnych Zivotech opakované pfineslo ne¢ekané vyhody ¢i pomoc

23 Sitra srdce in: KRAL, O., pozn. 191, s. 29-32.

214 EBr-lang, viz pozn. 101.

WU, C.aA.C. YU, pozn. 1.

216 Hinduistické boZstvo Surasa je zndmo jako dcera boha slunce Daksi. Bohyné tradi¢né reprezentuje nebe-
sa, mize byt téZ chapanana coby personifikace iluzivnich vlastnosti harmonie, rovnovahy, Cistoty, dobra,
ctnosti, upfimnosti - souhrnné nazyvanych ,,sattva®.
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v ruznych situacich — vzpomenime alespont na moment, kdy byl Sun za trest uzamcen na 49
dni*'” v Lao'cové nebeské peci pii piipravé pilulek nesmrtelnosti (kap. 5)*'®. Ke vieobecné-
mu udivu ve zminéném terminu neuhoiel, nebot’ otcovsky element Vétru zpasobil v sou-
¢innosti s elementem Ohné pouze zvySenou produkci koute. Silny dym ,,pouze* trvale
podrazdil jeho citlivé zvifeci o¢i do ruda a vybavil je schopnosti prohlédnout zI¢ umysly.*"”

Sunova schopnost dlouhodobého cestovani ve vzduchu formou skakani a salt mezi
mraky (jeZ mé simulovat uméni taoistickych mistrQi a boht jezdit na oblacich) se podoba
Hanumanové dovednosti dlouhych skoki, pii nichz pro odraz vyuziva vysokych hor,
vodnich hladin apod. Dovednosti téchto dvou zvifecich hrdini prekonavat velké vzda-
lenosti v pomérné kratkém case jasné imituji tradicni umeéni vysSSich mistr taoistické ¢i
hinduistické tradice levitovat ¢i létat prostiednictvim znalosti magickych formuli a od-
luovani vnitiniho ducha od fyzického téla. Viru v existenci zviteci duse s sebou pfinesla
az buddhistickd nauka, kterd je mladsi nez hinduismus i taoismus, nicmén¢ koresponduje
se starou ¢inskou pfedstavou o participaci zvifat na kosmické energii cchi.

Oba charaktery v pribéhu putovani dozravaji: od piivodni mladické nerozvaznosti
postupné dochézeji k vnitini vyrovnanosti, jiz dosdhnou aZ po pfekonani mnohych pieka-
zek, mezi néz patfi i prekondni vlastniho dvojnika, jehoz schopnosti pfedstavuji zrcadlovy
protiklad ke schopnostem a sile hlavnich hrdint. Antagonistou Kamenné opici (dalsi ze Su-
novych ptizvisek, viz dale kap.3.5.2) je jeden ze Ctyt spiritudlnich primati nespadajicich
do 7adné z obvyklych deseti kategorii esenci tohoto univerza — Sestiuchy makak.?® P¥i
souboji nemize jeden druhého porazit a jejich zjev je zcela totozny. Pouze Buddhova

moudrost, rozeznavajici protiklady v similarité, rozpozna a pfemiize Sunav protéjsek.

3.4 Wu Ccheng-en

Wu Ccheng-en (1500—1582/ 1505—1580) vétsinu Zivota stravil v Chuaj-anu ve
stejnojmenné provincii. Od mladi se opakované pokousel slozit ufednické zkousky,
k cemuz vSak doSlo az ve stiednich letech, kdy nasledné¢ pocal studovat univerzitu

v Nankingu. AZ ve zralém véku 60ti let dosdhl jmenovani okresnim ufednikem, po dvou

27 Bardo, neboli posmrtny mezistav, trval 49 dni. A piesné tataz doba je nutna k piipravé elixiru nesmr-

telnosti v taoistické peci.
M WU, C.aA. C. YU, pozn. 1.
29 Lze tvrdit, ze kromé elementu vody — jiz se Opic¢ak v bojich vyhybal — na n&j piisobily ostatni &tyfi Zivly:
kamenné vejce pfitknéme elementu Zemé, zatimco vyZzivu vejce zajistoval zivel Vétru. Sun prosel alchy-
mistickym procesem vyroby elixiru Zivota v tavicim kotli — kde ptisobi element Ohné — a jakozto opici je
mu pfisuzovan v ramci ¢inského zodiaku pfisuzovan zivel Kovu.
Kromé& Kamenné opice a Sestiuchého makaka nalezi do kategorie vyjimeénych spiritualnich primatt dale
Opice s dlouhymi pazemi a Rudozada opice. Schopnosti jednotlivych bytosti se protikladn¢ dopliuji do
paru. Dalsi dva zminéné charaktery nevystupuji v ptibéhu, jsou pouze jedinkrat zminény ve slovech
Buddhy.
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letech vsSak byl na zdklad¢ smyslenych dikazli obvinén z korupce a uvéznén. Po ocisténi
jména a propusténi se zcela stahl z vetejného Zivota a po zbytek svych dni se vénoval pie-
devsim literarni ¢innosti ve své domoving.

Wu Ccheng-enova dila, vydavana pod pseudonymem Se-jang $an-Zen, se celkové
vyznacuji aktudlni situacni reflexi a celkovou socidlni kritikou, jiz skryval ve veselych
verSich, v komice dialogii drobnych her. Styk s obyvatelstvem z doby vlastniho ufednické-
ho puasobeni zuroCil pti sbéru lidovych zkazek a pravdépodobné i pfi tvorbé slavného
romanu Putovani na Zapad, ktery se vyznacuje lidovym charakterem, silnym ironizujicim
akcentem a hovorovym, vSeobecné srozumitelnym jazykem, pro néz se zatadil mezi Ctyii
nejvyznamnéjsi klasické romany.*' Prvni tisténé vydani knihy prob&hlo anonymné r. 1592,
tedy deset let po autorové smrti. Dnes chapeme jeho romdn jakoZzto dobrodruzny ptib¢h
psany lidovym a obecné srozumitelnym jazykem, jenzZ je s nejvétsi pravdépodobnosti vy-
sledkem kompilace oraln¢ tradovanych fabuli — tedy umélecky podiadného materidlu,
ohrozujiciho autorovo dobré jméno ve vzdelaneckych kruzich (proto bylo zvefejnéno az po
Wu Ccheng-enové smrti). Autorska invence obohatila dobrodruzny material o pevny histo-
ricky kontext, navic se zde projevuje protivladni kritika, karikatura dobovych neSvart
a problémi mingské dynastie.

Autor v koncepci romanu vyuzil folklornich verzi vypravéni o redlné historické po-
stavé ¢inského mnicha Siian-canga (602-664)**, jenz na pocatku 7. stol. (za vlady
Tchangii, 618-907) putoval do vzdéalené Indie pro buddhistické sttry. Mnich béhem zhruba
17ti let cestovani prosel témér sto zemi (pies poust’ Gobi az k oaze Chami, pies Afganistan
a pohoti Hindukus), dokud nedoséahl indického Kasmiru. V Indii studoval v riiznych klas-
terech ptivodni udeni a posléze se vratil i se svitky do Cchang-anu, tzv. mésta Vé&ného
miru. Dal§im vyuZitelnym zdrojem a silnou inspiraci pro nové zpracovani vypravéni
o Opi¢im krali mohla byt opera Cesta na Zapad z pera dramatika Wu Cchang-linga z ob-
dobi Jian (1271-1368). Operni zpracovani predstavilo pomérné propracované, napadné
charakterové rysy aktivnich zvifecich hrdint, U¢inkujicich v jednoduchém dé&jovém sché-
matu. Dal3i dva mozné podnéty z operniho prostfedi mohly piedstavovat opery ,,Ccheng

Chuan Zuej“ (ve Wu Ccheng-enové zpracovani vyuZité jako piibéh Silan-cangova otce,

2! Putovani na Zapad, Romance o Tiech kralovstvi, Piib&hy jezerniho biehu (viz kap. 2.2.4) a dobové poz-

déjsi Sen v ¢erveném domé (dilo bylo vydano r. 1791, 20 let po smrti autora Cchao Siie-Cchina.

Formou cestopisu Stian-cang dokumentoval svoji cestu v knize ,,Great Tang Records on the Western
Regions®, formou Zivotopisu, obohaceného o fiktivni Zertovné momenty zpracovali namét jeho dva zaci.
Anglicky pteklad od Rongxi Li vySel r. 1995 pod nazvem ,,A Biography of the Tripitaka Master of the
Great Ci'en Monastery of the Great Tang Dynasty*.
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kap. 9)* a ,Mnich Plavagek (kap. 9)***, dokumentujici mnichovo détstvi a dospivani.
Naméty téchto hudebnich dramatickych dél byly Wu Ccheng-enem pouzity v uvodnich
castech novely bez zasadné&jSich modifikaci.

Wu Ccheng-en dale vyuzil basné potulnych vypravéét dokumentujicich dgj, zatim-
co vlastni lyrické vlozky zaméfil na umélecky popis krajiny ¢i vnitiniho rozpolozeni nékte-
rého z hrdind. Pomérné vysokd uroven lyrické slozky by z ust komickych hrdind mohla
vyznivat ponékud nepatficné, proto se s ni mizeme shledat spiSe v ramci sebepiedstavova-
cich akci (viz vySe cchi-pcha, kap. 2.2.3). Nelze nezminit formu tzv. pien-wenu —
,zazraénych vypravéni v lidové feci, vystavénych na zakladé buddhistickych piib&ha**®,
misicich useky obecné srozumitelné prézy s verSovanymi pasazemi — veiejné
pfednaSenych lidovymi vypravéci. Tento prosimetricky styl (tj. castecné verSovany,
CasteEné prozaicky)®’, rozsifeny predev$im v obdobi dynastie Tchang a Péti dynastii (618—
907, 907-960) slouzil k siteni buddhistické nauky zabavnou formou, srozumitelnou i pros-
tému lidu. Mezi nejvyznamnéjsi a zcela zachované pien-weny (objevené az ve 20. stoleti
v jeskyni Mo-kao u meésta Tun-chuang, provincie Kan-su) patii jiz zminény piib¢h
o Mulianovi.

Lze tedy soudit, ze Wu Ccheng-entiv text nevychazi &isté z autentické cestovatelské
zkuSenosti, ani z Ciré fantazie, nybrz misi lidové a fantastické¢ zkazky, vztahujici se ke
konkrétnim geografickym realiim (napf. realna hora Lien-jiin-kang*’ v p¥imoftské provincii
Tiang-su), s naméty vyuZivanymi v zabavnych Zanrech typu hudebnich divadel

a verSovanymi piib¢hy potulnych vypravéci za dynastie Sung.
3.5 Putovani na Zapad, obecny vyklad uzitych symboli

Na klasicky ¢insky roman Putovani na Zapad, tradi¢né€ zatfazovany mezi Ctyii nej-
vyznamnéjsi literarni dila cisaiské Ciny, dnes mizeme nahlizet z mnoha uhli pohledu.
Muzeme v ném spatiovat dédictvi starovéké mytické tradice, epickou formou pojednéava-
jici o nadpfirozenych hrdinech, dale lze prostfednictvim analytického rozboru obsahu
sledovat spontanni proces syntézy prvkit multikulturni povahy, anebo lze na ptib&h, po-
jednavajici o nebezpecenstvich naboZenské pouti, pohliZet jako na ndboZenskou metaforu

duSevni obrody. I pfes velké mnozstvi moznych vykladi se v této praci zaméfime

2 WU, C.aA.C. YU, pozn. 1.

24 Tamtéz.

2 CHENG, A., pozn. 6, s. 382.

26 KALVODOVA, D., pozn. 80, s. 56.

227V geském prekladu Hefmanové jako hora Bujnych kvéti:
WU, Ccheng-En. Opici krdl: vypravéni o putovani na zdpad. 2. vyd. Preklad Zdenka Hefmanova. Praha:
Albatros, 1997. 371 s. ISBN 80-000-0567-0.
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pfedevsim na momenty, podporujici hledisko ndbozensko-filosofické synkreze, podminéné
neustavajicim procesem sinizace. Z pohledu filosoficko-ndboZenské buddhistické tradice
lze putovani poutnikii vylozit jakozto alegoricky pojatou cestu k individudlnimu

osviceni.”® Dle S. A. Olsona je cesta na Zapad

,V jistém smyslu antologii ¢inského folkloru a katalogem cetnych duchovnich by-
tosti. Z jiné perspektivy je metaforou postupu duchovniho zuslechtovani
(integrujiciho buddhistické, taoistické i konfucidnské metody). VSichni si neseme

v sobé& aspekty hlavnich postav Cesty na Zapad.“**

Wu Ccheng-enovo literarni zpracovani znamenalo sjednoceni, ¢asové uspofadani
a kodifikaci ptivodné kusych, ustné¢ tradovanych folklornich povidek podobného téma-
tického zaméteni, motivicky zakotvenych v ucenich konfucianismu, taoismu, buddhismu
av lidové slovesnosti, pojednavajici o nadpfirozenych hrdinech. Nestabilnost oralniho
pfenosu, kterd se projevovala napf. zohlediiovanim regionalnich zvyklosti, upravou pi-
vodnich syzetovych struktur a potazmo samotnych fabuli, vedla k redukci originalnich
nuanci a nasledné homogenizaci narativniho materialu. Autor Wu Ccheng-en prostfednic-
tvim literarni fixace upevnil piivodné nestaly obsah, pficemz jej obohatil o vlastni invenci

v podobé aktualni socidlni kritiky, podané nendpadnou, humornou formou satiry.

3.5.1 Hlavni postavy Putovani na Zapad

Co se tyce jednotlivych charaktert, vedouci pozici — a zéroven jediny staly lidsky

prvek béhem celé vypravy — piedstavuje buddhisticky mnich Tripitaka®™°

, feholnim jmé-
nem Siiang-cang Tchang.”' Mnich, blizky ,,probuzeni®, se musi formalné& ogistit za spanek
v pribéhu buddhistické lekce v minulém zivoté. Popravdé jej vSak jeho zaujeti dosazenim
kyzeného cile natolik zaneprazdnilo, Ze zapomnél projevovat zékladni buddhovskou
vlastnost — soucit. Tripitaka neovladd magické uméni taoismu, soustfedi se vyhradné na
dosazeni buddhistické moudrosti, jedinou magickou formuli vyuziva pfi stahovani zlaté
obru¢e umisténé na Sunové hlavé.”* Timto bolestivym trestanim za riznorodé prohfesky
metaforicky udrzuje Zivelného a mnohdy netrpélivého opicdka na daleké cest€¢ smérem

k buddhistickému povysSeni. Mnich je odolny vi€i veSkerym svodiim a tuzbadm svétského

zivota, nicméné jeho ptiliSna duvétivost jej Castokrat uvede do ohrozeni zivota a celé mise,

28 SOUCKOVA, K., pozn. 91, s. 63.

29 OLSON, S. A., pozn. 201, s. 129.

20 Tripitaka ¢i Tipitaka (doslova tfi kose) — souhrnny nazev pro buddhistické kédnonické texty.

Prijmeni Tchang pfijal poté, co jej cisaf pfijal za bratra.

Sunova obru¢ kolem hlavy symbolizuje, nebo spise vizualizuje, princip podfizeni téla duchovnim aspek-
tim.
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nedbaje na Sunovy vystrahy (Opicék totiz prohlédne veskery klam a pretvarku diky oh-
nivym o¢im). Dale jej l1ze chéapat jakoZto ochrance srdci, sméfujicich k osviceni, neustale
pokousenych svétskymi tuzbami a vasnémi. Komplikované okolnosti mnichova zrozeni,
vérohodné prevzaté z namétu vyse zminénych oper (viz kap. 3.4), popisuje Wu Ccheng-en
v devaté kapitole svého spisu a nedockal se vicenasobného hudebné-dramatického zpra-
covani pekingskym typem opery.

Cu Pa Tie (doslova Znaly schopnosti) je v ¢eském piekladu Hefmanové znam jako

24 nebot’ se

Cunik®?. Cinsky zasvéceny titul odkazuje na osm zakazii buddhistické nauky,
jednd o plvodné nenasytného cloveka. Diky spravnému duchovnimu vedeni
a schopnostem byla pouhému cloveéku svéfena funkce vojenského marsala tisicového voj-
ska Nefritového cisafe. Nicmén€ po incidentu, zahrnujicim obtézovani bohyné¢ M¢sice,
nutné nasledovalo vyhosténi z Nebe. Nova fyzickd podoba s prasetem ma upozornit na
amoralni podstatu svétskych tuzeb a lidskych nedostatkd, jez se fadi mezi pét buddhisty
stanovenych piekazek, znemoziujicich dosazeni klidu (smyslova touha, zl& viile, lenost,
neklid a strach, skeptickd pochybnost). Tento komicky charakter na jevisti pfejiméd po-
vahové vlastnosti vSeobecné piisuzované vepii — napi. optimismus, komunikativnost,
zaliba v pohodli — nékteré piehani (t€zkopadnost), jinymi naopak zcela neguje vzité pred-
stavy o tomto mirném zvifeti — zbabélost, lhani, nadutost a vychytralost — projevujic je pfi
neustalych pltkach s Opicdkem, které¢ jeste umociiuji jeho komedialni potencidl. I ve své
animdalni podob¢ (na jevisti symbolizované pevnou oblic¢ejovou maskou v podobé prasete)
ovlada umeéni 32 taoistickych promén, 1étani na oblacich, boje ve vodni hlubiné a boje se
silnou magickou zbrani pfipominajici hrdbé — daru od Nebeského cisate — ukutou z energie
Nebe, Zemé, Jinu a Jangu. Ptedstavuje druhého bojoveé nejzdatnéjsiho €lena vypravy.
Cunikiiv himotny a pomérné neobvykly zjev spoleéné se znalosti taoistickych prak-
tik ndm mohou pfipominat dva cleny ze skupiny Osmi legendarnich nesmrtelnych:
nadmiru robustniho chanského generala Cunga-li Cchilana a nepohledného Zebraka Li
Tche-kuaje. Propojenim typickych atributli téchto dvou Nesmrtelnych — vé&jife palmovych
listd a Zelezné berle — nam s uréitou davkou piedstavivosti vznika vizualni podoba Cuni-
kovy magické zbrang. Reholni jméno ozna¢uje Cunikovu nové nabytou schopnost

zanechat télesnych zadosti a ponofit se hloubéji do svého vnitiniho védomi.
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WU, Ccheng-En. Opici krdl: vypravéni o putovani na zdpad. 2. vyd. Pteklad Zdenka Hefmanova. Praha:
Albatros, 1997. 371 s. ISBN 80-000-0567-0.

Tzv. Attha-§ila, buddhisticka moralka, zakazuje zabijeni, kradez, smilnost, lhani, alkohol, jidlo mimo pfi-
méfeny Cas, rozmafiilé zabavy, prepych.
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Pise¢ny mnich — Sa** Wu Ting, Znaly ¢istoty — byl kdysi vypovézen z nebeské
funkce dozorce nad Komnatou podivuhodné mlhoviny do svéta smrtelniki v podobé krve-
laéného vodniho démona poté, co rozbil pifi hostiné kiist'alovy pohar, nalezejici Cisafovné
matce Zapadu. Drahocennd vaza ¢i pohdr patii k vyznamnym symbolim ¢inské religionis-
tické tradice, podle niz jsou v ném piechovavany klenoty sté€sti nebo nektar nesmrtelnosti.
Poskozenim ptedmétu s tak silnou symbolickou hodnotou doslo k naruSeni Cistoty a klidu,
nebot’” homofonii ¢inského terminu ,,pao-pching (vzicnad véza) lze minit t€Z myslenku
mochrafiovani klidu a miru“.*® Odtud tedy pramenila zavaznost provinéni, nasledného
trestu a zatizeni karmy. Po inkarnaci do bestidlni podoby sidlil Pisecny mnich v baziné
azivil se masem prochazejicich pocestnych, dokud mu Kuan-jin nepfislibila spaseni
prostiednictvim buddhistického pokani.

Pise¢ny mnich ovladd uméni taoistickych promén, jakozto byvaly ¢loveék umi létat
v oblacich, vlastni magickou zbran proménlivé velikosti a diky statutu vodniho démona
velmi dobte zvlada boj v hluboké vod¢. Jeho charakter je trpelivy, naprosto oddany svému
mistru, usmifujici neustalé hasteteni mezi ostatnimi poutniky, bez protestli nesouci ¢ast za-
vazadel (pravdépodobné coby od¢inéni buddhistické piekazky lenosti v minulém Zivote).
Jednoduse obraz obycejného cinského cloveka, jenz ve snaze o sebezdokonaleni nebo
pokani z minulych hiichti musi pfekonavat mnohé utrapy, jimiz o€istuje svého ducha. Jeho
mniSskd kutna miva barvu pisku a tvai zcela pokrytou ¢erné na dikaz pokani a ctnosti.
Charakter a chovéani Pisecného mnicha vyznamné pfipomind pomérn¢ vyznamného filo-
sofa Cchen Sien-¢anga (1428-1500), prezdivaného Paj-3a (Bily pisek). Zminény udenec se
po pocatecnim studiu neokonfucianismu odklonil od zndmych uceni a trval na nazoru, ze
opravdova cesta k centru mysli — pfimo propojené s nebeskym principem —piedstavuje
mlcenlivost (vyraznou vlastnost Pise¢ného mnicha). Neokonfucidnské prvky jeho uceni
o mysli lze snadno propojit s buddhismem.*’

Ji Lung, neboli maly Bily drak, byl ptivodné¢ odsouzen na smrt za neposlusnost
vici svému otci — Dra¢imu krali Vychodniho mote. Draci zaujimali od nepaméti vy-
znamnou pozici v ¢inskych mytologickych i kosmologickych piedstavach. Nejen, Ze byli
povazovani za personifikaci kosmické sily cchi, nybrz zaroven symbolizovali plodivou
muzskou silu jang a dle legend ovladali veskera vodstva — véetné Ctyt svétovych mofi vy-

mezujicich hranice zemé. Pro svilj mocny potencial se jiz v ranych dobach cisafstvi stali

25 Obvyklé piijmeni Sa (,,pisek™) miizeme v tomto piipadé pokladat za slovni hii¢ku, nebot’ determinativ

¢inskeho znaku odkazujici na vodu mize referovat k buddhistické fece Ganze.
¥ OBUCHOVA, L., pozn. 105, s. 60.
7 CHENG, A., pozn. 6, s. 502, 515.
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vyhradnim znakem cisafského majestatu, symbolem ,,syna Nebes“. Nékteré rolnické po-
vésti vypraveji o vzniku drahych perel prostfednictvim ,,destilace mési¢ni esence, jez
ukapla z dra¢i tlamy.“*® Snad proto nezadmérné rozbiti kralovské Draci perly, predstavujici
materidlni propojeni jangového draciho prvku s jinovym mési€nim elementem — navic
s pfihlédnutim na konfucidnsky apel na synovskou oddanost — pfivedl drac¢iho prince az
k trestu smrti a zatizeni buddhistické karmy na mnoho budoucich Zivoti (coz by u draka
znamenalo nekonecny trest vzhledem k nesmrtelnosti). Po zakroku bohyné milosti Kuan-
jin byl provinily Jii Lung zbaven draci podoby, po shledani s pravé se formujici vypravou
zaujal vzezieni a ml¢enlivou funkci Tripitakova bilého koné, nesouciho vétSinu nakladu —
dalsi oblibeny buddhisticky symbol zosobnujici ml€enlivost, trpélivost a zodpoveédny pii-
stup vici karmické zatézi (symbolicky zobrazené zavazadly).””

Za nejvyrazngjsi a divacky nejoblibenéjsi postavu Putovani na Zapad I1ze bezpochy-
by povazovat energicky charakter Opicaka Suna, jenz dle nékterych nazori symbolizuje
temnou stranku lidské psyché. Opice je v ramci taoistické tradice povazovana za animalni
symbol dlouhovékosti, ba dokonce nesmrtelnosti, v ¢inskych lidovych povérach se o ni
hovofi jako o 1é¢iteli nemoci a odhané&éi zlych duchti.**® Inteligenci, ucenlivost, tvofivost,
smysl pro vtip i tviréi zaujeti opic naopak vyvazuje ob¢asna jesitnost, vzdorovitost hrani-
Cici aZ s nasilnosti a neuctivost k druhym — nectnosti negativné posuzované konfucian-
skymi kritérii. Sunova statecnost, duchaplnost a hravost vyjadiuji nadéji, smysl pro
spravedlnost. Neutuchajici optimismus dale svéd¢i o bojovném duchu, ktery mé potencial
vydat se na dalekou cestu jak redlného, tak metafyzického razu. O raném obdobi Opica-
kova zivota — jesté pred buddhistickym zasvécenim — pojednava prvnich Sest kapitol Wu
Ccheng-enova spisu, ktery sice Gaste¢né uzil Opi¢akovy postavy jakozto personifikace
odporu, nicmén€ mnohem vyrazné&ji vykreslil tento charakter zptisobem, poukazujicim na

tzv. monkey mind — nepokojnou, svéhlavou mysl ¢lov&ka pied dosazenim klidu (kap. 7).
3.5.2 Strucény popis déje

Opic¢ak Sun se dle legendy zrodil na ostrové Ao-laj (zemépisné odpovidajicimu
uzemi Japonska) z kamenného vejce, jez bylo po tisic let vyZivovano energii Zemé 1 Vzdu-
chu. Akt zrozeni z vejce sdm o sob€ symbolizuje zrod bytosti, obdatené schopnosti 1état,

létani samo déle poukazuje na vyssi stav védomi. Kratce po narozeni (asi 850 let pred za-

catkem buddhistické poute) diky neuvéfitelné obratnosti a sile sjednotil ostatni opice

28 Tamtéz, s. 110.

29 GUTER, J., pozn. 174, s. 104.
0 Tamtéz, s. 102.

# WU, C.aA. C. YU, pozn. 1.
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a prohlasil se jejich kralem na hote Bujnych kvéta. Po zvladnuti lidské feci a proziti snové
vize posmrtného soudu v Jamové*? pekle zatouzil po nesmrtelnosti. Proto se na jedno-
duchém voru z piniovych kment** pieplavil pfes mofe smérem na jihozapad a patral mezi
obycejnymi lidmi po mistrovi, jenZ by jej vzal za svého zaka. Le¢ 1idé na kontinenté netou-
zili po duchovnim ristu ani po nesmrtelnosti. V zajeti své kazdodennosti se denné lopotili
v touze po bohatstvi, jez by vymeénili za podfadné svétské statky.

Posléze na hofe Svaté terasy nalezl taoistického patriarchu Subddhiho, v jehoz
uceni stravil pfiblizn€ deset let, béhem nichZ dosédhl uméni skakani po mracich, 72 taois-
tickych promén®**, znalosti pisobeni mési¢ni esence, principli jinu a jangu, péti element,
pochopeni osmi symboll (pravdépodobné osmi zdkladnich Trigram@ v Knize Promén)*®,
1éc¢ebnych postupl a nezranitelnosti — teoretickych zakladu pro praktické dosazeni nesmr-
telnosti. Pfi vyuce taoistickych technik mu mistr, v pfedtuse nasledného vyvoje, udélil
buddhistické jméno Sun Wu-kchung (Ten, ktery pochopil Prazdnotu).?*® Po letech uceni
taoistické moudrosti jej mistr propustil do svéta s predpovedi mnoha rebelii. Tento akt vy-
razné pfipomind tajny dodatek k pokroc¢ilym buddhistickym ufenim — praktiku zvanou
,mrtvy mnich v jeskyni“: buddhisti¢ti mnisi by idedlné¢ méli stravit n¢jaky ¢as mimo zdi
klastera mezi laiky a nevéticimi, nebot’ v liné cirkve — chranéni pfed vSemoznymi svétsky-
mi nastrahami — nelze otestovat pevnost svoji viry, nelze plné rozvinout odhodlani a by-
tostné vlastni duchovni schopnosti.?’

Po navratu ke svému kmeni si Opicak u draciho krale Vychodniho mote opatfil ne-
oby¢ejné¢ mocnou zbran — ty¢ ukutou z magického kovu Mlécéné¢ drahy o vysoké

248

hmotnosti*®, naposledy uzitou v bajnych casech legendarnim polobohem Jii pti zdolavani

2 Jama — vladce podsvéti a smirti.

Pinie je v kulturach Ciny a Japonska rostlinnym symbolem pro dlouhovékost, nesmrtelnost, odhodlani,
dokonalost a trpélivost.

Taoisté zminuji dva zptisoby tniku kalamitdm, souvisejicim s dosazenim nesmrtelnosti. Prvni uroven se
nazyvéa Nebesky zebiik — schopnost 36 transformaci, jez ovlada Zhu Ba Jie. Druhy stupeii se zve Pozem-
ska konkluze, umoziuje 72 promeén a poskytuje 72 zivott navic.

J. GUTER (pozn. 174, s. 142) pfipomina, Ze ¢islo osm ma vyznamné symbolické konotace ve vsech vy-
znamnych ¢inskych nabozenstvich: taoismus uznava osm symbold, tj. osm Trigramt symbolizujicich za-
kladni pfirodni entity (nebe, zemé, feky, ohen, jezera, vitr, hromy, hory), konfucianismus hovoii o osmi
klenotech neboli pokladech ucence, buddhismus o osmi symbolech §tésti ¢i osmi zdkazech.

Ptvodni jméno opicdka mélo byt Hu-sun, tedy Makak. OvSem znak pro prvni ¢ast jména by se skladal
z determinativii pojmu ,,stary a ,,mésic®, coz se zdalo nemistné. Mistr tedy ponechal pouze druhou ¢ast
terminu — znak sun {4, sestavajici z determinativii pojmii ,,dité“ a ,,schopnost* — odpovidajicich povaze
opice. V druhé ¢asti lze navic vrchni ¢aru povazovat za nerozepsanou soucast znaku pro ,,psa“ naznacu-
jici animalni charakter.

7 QOLSON, S. A., pozn. 201, s. 97.

¥ Taoisticka tradice klasifikuje t€zké predméty jako tzv. osmy nebesky 1ék. Nebeské léky udajné zlepsuji
cirkulaci zivotni energie. Objekty osmé kategorie vynikaji ve schopnosti oboustranné odrazet ¢i blokovat
neusmérnénou a piilis rychle proudici energii. Nebeskych 1ékl je dohromady devét, symbolicky vyznam
¢isla devét se poji s dlouhovekosti, nesmrtelnosti.
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povodné&, ménici svoji velikost dle pfani vlastnika. Dale si v Pekle u Jamovych oficird*
vynutil vySkrtnuti celého opi¢iho kmene ze seznamu smrtelnych — kterézto vyjimky do-
sahuji pouze buddhové, Nesmrtelni ¢inské taoistické tradice a n&ktefi mudrcoveé. Zvésti
o drzém a zpupném chovani neurvalé opice se donesly az k Nebeskému cisafi, ktery mu
pro obecny klid svéfil podfadnou funkci Nebeského podkoniho.”® Po zjisténi svého pod-
fizeného statutu Sun odeSel z Nebe a nazval se Velkym svétcem rovnym Nebi. Opét byl
ukonejSen novou funkci: spravce broskvového sadu Cisatovny matky. Ve zlosti, vyvolané
nepozvanim na hostinu nesmrtelnosti (kde se mély podavat nejlepsi broskvové plody), vy-
jedl sad, pokrmy pfipravené k oslavé, dale taoistickému alchymistovi (personifikace Lao-
c¢') ukradl, a nasledn¢ pozil, pilulky spolu s elixirem nesmrtelnosti. Poté uprchl zpét na zem
a zacCal se chystat k valce proti nebeskym mocnostem.

Po vojenské prohie s bohem Er-langem nasledovaly cetné nezdatilé pokusy o po-
pravu tohoto nesmrtelného a nezranitelného opiciho vzbourence. Sun se ve své samolibosti
nakonec vsadil s Buddhou (zde nejvyssi pozice v nebeské hierarchii), ze dokaze vyskocit
ze dlan¢ Osviceného — pfi¢emz jednotlivé prsty symbolizuji pét elementi ptirody. Nicméné
prohral. Za trest — a jako dlikaz opi¢i neschopnosti uniknout nékterym univerzalnim
zakonim — byl na pét set let uvéznén pod skalu Péti zivld (symbolické materializace
Buddhova nadfazeného stavu mysli nad elementy univerza), dokud jej nevysvobodi kolem
projizdéjici mnich Tripitaka. Po uplynuti poloviny tisicileti kone¢né za¢ind pout’ na Zapad.

Mnich Tripitaka a Sun Wu-kchung na své cesté spojili své sily s dalSimi poutniky:
Cunikem, Pise¢nym mnichem a Dragim princem v podobé koné. Prozili mnoha dobro-
druzstvi, kterd méla upevnit jejich moralni charakter, az konecn€ vyprava dosédhla upati
Posvatné supi®' hory (kap. 85)*?, kde ji ocekaval taoisticky jinoch — Veliky zlaty
nesmrtelny z Jadeitového chramu. Cesta na samotnou horu znamenala pro pési duchovni
ocisténi a obrodu, ke které miize taoismus vést, nicméné dovrseni spocivalo v sile buddhis-
tické nauky. Pfi plavbé pfes fi€ku zvanou ,,Mraky pfesahujici proud“ v bezedném ¢lunu>”,
duchovné fizeném samotnym Buddhou svétla, zanechal Tripitaka v divokém proudu vody

nedokonalé lidské télo, ovlddané Sesti smysly, zabrafujicimi dosahnout buddhovské

29 Byrokratick4 hierarchie cisaiské Ciny se odrazi i v ndboZenskych piedstavach. Ufednici, vykonavajici

administrativni ¢innosti, se dle ¢inskych predstav soustiedili kolem Nebeského cisate i vladce podsvéti.
V Ciné se véfilo, Ze piitomnost opice v kotiskych stajich ptisobi blahodarné a zahani kotiské choroby.
Sup jakozto letu schopna entita symbolizuje vyssi stav védomi. Jeho dovednost plachtit po sméru
vétrnych proudd bez mavani kiidly (ktidla predstavuji dalsi symbol vyssiho stavu védomi) poukazuje na
moznost prodlouzeni okamziku, prodlouzeni momentalni pfitomnosti zakousené napt. pii meditaci. Celé
Putovani na Zapad z tohoto pohledu metaforicky popisuje vnitini cestu k individudlnimu vys$simu stavu
védomi.

» WU, C.aA.C.YU, pozn. 1.

23 Symbol &lunu spojuje staroveéka ¢inska i buddhisticka tradice se svétem mrtvych.
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moudrosti a nespoutané dharmy. Zajimavé konotace ohledné ponoteni do o¢istného proudu
ziskame ptihlédnutim k Jungovské psychologii, kde voda symbolizuje nevédomi. Tzv. po-
nofeni ve vodé symbolizuje ndvrat k temnému pocatecnimu stavu psyché po némz
nasleduje nové zrozeni — v naSem piipadé zfeknuti se fyzické formy téla, zatizeného poten-
cialnim hiichem.**

Cestujici ptekonali celkem 80 hrozeb, avSak pro dokonaly pocet zdarné zdolanych
kalamit museli na zpatecni cesté prozit jesté jedno dobrodruzstvi. Nasobenim dokonalého
Cisla taoistické 1 buddhistické tradice — devitky — totiz dostaneme cislo 81, které symbo-
licky oznacuje dosazeni buddhistické nesmrtelnosti. Dle kdnonickych méfitek trvala cesta
5 048 dni, po niz obdrzeli stejné mnozstvi svitkli posvatnych textii. Pfi prvnim pokusu
dostali poutnici za svoji snahu svitky prazdné, necitelné zrakem pouhého laika. Jejich for-
ma vypovidala o nesdélitelnosti a pojmové neuchopitelnosti bozstvi. Jejich obsah byl
schopen ¢ist pouze Sun, Znaly prazdnoty. Pro ¢insky lid si ov§em museli vyzadat skripta
popsana, kterda funguji podobnym zplisobem jako mantry — tj. viditelna znameni bozZstvi.
Po doruceni texti do cCinského hlavniho mésta vSichni cestovatelé vystoupili k Nebi
a jejich nyni ociSténé statuty byly povyseny: Tripitaka zaujal pozici Buddhy Dobrych za-
sluh, Sun status Buddhy Vitézného boje, Pisecny mnich se prevtélil v Arhata se zlatym
télem,”> Cunik byl povéien funkci Spravce oltait a Draéi princ se zafadil mezi osm nejvy-
znamng&jsSich Nebeskych drak.

Pfehled Sunovych titull

Uvadime zde struény piehled titulti a jmen Opiciho krale, s nimiz se Ize setkat v li-
terarni i dramatické verzi Putovani na Zapad.>® Specifickd vlastni jména v ¢instiné mohou
slouzit — jako 1 v jinych jazycich — k lokalizaci, identifikaci, ¢i naopak diferenciaci.
Oslovovani a vybér vlastniho jména muize byt t¢Z veden honorifikaénim motivem. Zde
ovSem zarazujeme kratké resumé titultt Opiciho krale ke kapitole pojednavajici o déji Wu
Ccheng-enova romanu Putovani na Zapad z toho divodu, Ze jeden kazdy Sunem aktualné
uzivany titul explicitné exteriorizuje jednotlivou fazi kultivaéniho procesu Opicakovy
mysli. Linearni dynamika probihajiciho déje spole¢né s terminologickym zachycenim ak-
tualniho duchovniho rozpolozeni Sunova charakteru dohromady a na syntagmatické urovni
konstruuji obsah 1 temporalitu zapletky. Opic¢akovy tituly jsou fazeny linearné na zakladé

casové souslednosti udalosti — od zazraéného zrodu po dosazeni buddhovstvi:

254

SHARP, Daryl. Slovnik zakladnich pojmii psychologie C.G. Junga. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 2005. 171 s. ISBN 80-85880-39-3. S. 114.

Arhat je buddhisticky status clovéka dosahnuvsiho nirvany, nikoliv oviem buddhovstvi.

6 WU, C.aA.C.YU, pozn. 1.

wu, C., pozn. 233.
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Titul §' Chou, tj. Kamenna opice, referuje o neobvyklém zrodu nové entity.
Kamenné vejce bylo po tisic let inkubace vyzivovano znamymi elementy. Sun dale patii
mezi Ctyfi primaty, ktefi nespadaji do Zadné z deseti kategorii, proto je zvan téz Inteligentni
kamennou opici (Tchou-Ming-Tchan-Cchou, bliZe viz pozn. 220).

Termin Opi¢i kral, vladnouci svému kralovskému tzemi a poddanym, mizeme
interpretovat jakozto monkey mind, ovladajici nase byti (kralovstvi) prostfednictvim mys-
lenek a emoci (poddanych). Monkey mind se zda jako uzite¢ny, aktivni princip, ovSem ve
skutecnosti ¢loveéka odvadi od pravé pritomnosti, od klidu.

Mej Chou-wang, Krasny opici kral. Adjektivum ,,mej* neoznacuje pouze fyzicky
zjev, nybrz 1 celkovy postoj nositele titulu k sobé samému. Pomérnd sebestiednost je spoje-
na s rozpustilym opi¢im charakterem (chou), predvadénym na zacatku vypravovani.

Nevyznamnd funkce Nebeského podkonniho (Pi-ma-wen) byla Opi¢akovi nabidnu-
ta za ucelem odvedeni pozornosti od potadani ptipadné vzpoury pozemskych démont proti
Nebeskému cisafi. Dle ¢inskeé tradice opice odhanéla zl¢ duchy a 1é¢ila kotiské neduhy.

Ptizviskem Velkého mudrce rovného Nebi se Sun pysnil po nastoupeni do druhé
nebeské sluzby. Opétovné nevyznamny titul jej povéifoval dohledem nad Broskvovym
sadem, ktery — spolu s jinymi neplechami — vyjedl a znovu uprchl na zem.

Jakozto buddhisticky poutnik na cestach byval oslovovan jako Sun Sing-¢e (Putu-
jici mnich) nebo Cang-lao (Bratr).

Koneéné titul, jehoz se Sunovi dostalo po zdarném splnéné tkolu a fadi jej do

hierarchie buddhti — Buddha Vitézného Boje.
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4 Aplikace typologii a hermeneutickych teorii

V prvnim oddile jsme pojednali o strukturalnich a hermeneutickych teoriich, jez
nadm nyni poslouzi k interpretaci ¢inského klasického dila Putovani na Zapad. Hudebne¢-
dramatickd inscenace zvolené tématiky — zaloZzend na tradi¢ni typologii a konvenciona-
lizovanych vzorcich, jez dohromady charakterizuji styl pekingské opery — pfimo vybizi ke
strukturalnimu rozboru, podrobujicimu analyze vnéjsi rysy uméleckého utvaru, nepfihli-
Zeje k vnitfnim procesim uméleckého dila.”” Zpocatku se proto spokojime s aplikaci
Proppovy morfologie a analogickym piimérem k Medovym archetyplim. Nésledné¢ vy-
uzijeme principti Ricoeurovych a Gadamerovych k interpretaci pouzité symboliky a na-

stinéni ¢asového modu porozumeéni.

4.1 Funkce a archetypy v Putovani na Zapad

4.1.1 Morfologie Putovani dle Proppa

Jak jiz bylo naznaceno v prvni kapitole, dle Proppa lze fantasticky ptibeh analy-
zovat z hlediska funkci, €ili aktivit jednajicich postav. Funkci hlavniho hrdiny Propp pfisu-
zuje té¢ postavé, ktera byla bud néjakym zpiisobem postizena sklidcem (napi. osifeni
v Tripitakove détstvi), nebo se prosté uvolila podniknout dobrodruznou cestu za osobnim
ucelem — zde bychom mohli zminit Zivelnou postavu Opiciho kréle, jehoz Ize hodnotit za
vud¢i charakter v prvni ¢asti roménu, pojednavajici o raném obdobi jeho zivota. Jiz vime,
ze hlavni hrdina nemusi vzdy nutné pfedstavovat nejaktivnéjsi element, posouvajici tok
dé&je vyrazné kuptedu — v ptipad€ hlavni déjové osy Putovani na Zapad by se pro ctihodné-
ho mnicha Tripitaku, znalého doktriny ¢chanového buddhismu o wu-wej (ne-délani), ani
nesluselo odporovat pfirozenému behu véci. Zastupujici aktivni potencidl mize pred-
stavovat kouzelny pomocnik ¢i ndpomocny prostiedek — v naSem piipadé nesmrtelny
Opicak, znaly taoistickych magickych praktik, nebo jeden z dalSich démonickych ucast-
nikli pouté, obdatrenych obdivuhodnymi schopnostmi.

Dé&jové schéma literarni verze Putovani na Zapad obsahuje — diky obsahovému
1 Casovému rozsahu — mnohonasobné opakovani situace zapletky a mén¢ Castou duplikaci
jednotlivych rovin (vzhledem k pomérné jednoduché linii vyvoje vypravéni). Po ivodnim

pfedstaveni hlavniho hrdiny Tripitaky — jeho Zivotni situace a aktudlnich podminek

»7  Proppovo oznadeni stalych veli¢in piisobicich uvniti dila ,,funkcemi* se miize zdat ponékud zavadgjici.
Tradi¢ni pojem ,,funkce” souvisi s vnitinimi procesy — nicméné v Proppové ptipadé se jednd vyhradné
o aktivity jednajicich postav — tedy procesy vnéjsi. Soustfedéni veskeré badatelské pozornosti na dyna-
miku a jednani s sebou ovSem nutné nese zanedbani jinych urovni, jez nasledné fesi hermenecutika —
zejm. snahou o pochopeni vyznamu, o konstrukci uméleckého zazitku spojenim autorovy ¢Einnosti
s divackym pftihlizenim (téz v aktivnhim modu) atd.
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%) — nasleduje ptipravna ¢ast zahrnujici odlouceni (opusténi

(zvanych vychozi situaci
domova — v mnichové¢ ptipad¢ klastera). V piipadé romanu Putovani se dostavame na
uroven klasické vychozi situace az po obsahlém tvodu, dokumentujicim dospivani budou-
citho pomocnika Suna. Pokud bychom toto preludium k hlavnimu dé&ji chapali jako vice
méné samostatny utvar — nebot’ v ¢inské dramatické praxi pravidelné dochazelo k rozdro-
beni velkého tématu na mens$i tseky — vychozi situace tohoto segmentu by pojednavala
o zrozeni Kamenné opice a do kategorie odlouceni by se nasledné¢ tfadilo opusténi opiciho
klanu za ucelem hleddni nesmrtelnosti. V roviné hlavniho déje odlouceni probihd formou
mnichovy cesty do hlavniho mésta.

Tripitakovo pfijeti ukolu dopravit z Indie do tchangské Ciny svitky buddhistického
uceni €1 konverzi spolucestujicich poutnikli k buddhismu lze chéapat jakoZto imperativni
prvky parového charakteru. PoruSovani zdkazu se mulze dit pfimo (napf. Sunovym
chladnokrevnym zabijenim démont na poéatku cesty, Cunikovym naru$ovanim mysli ne-
cudnymi myslenkami a ¢iny) nebo nepfimo ¢innosti noveé uvedenych charakterti Skiidca,
jez predstavuji rizné typy démond, duchil i neptiznivé naklonénych lidi. Po literdrnim ¢i
dramatickém uvedeni nepfitele logicky pfichdzi v rdmci expozice etapa uskoku, jenz za-
hrnuje opakované snahy oklamat, unést ¢i jinak poskodit hrdinu Tripitaku, neznalého
svetskych praktik nebo Isti démont. Jak jiz bylo zminéno, po buddhistickém zasvéceni
Opiciho krale veskeré konfrontace, prekonavani pasti a magické souboje byly prevedeny
k postave tohoto démonického pomocnika. Zatimco v Givodni ¢asti hraje Sun tlohu hrdiny-
postizeného (postizeného snem o vlastnim skonu), jenz dobrovolné odejde z domova na
hofe Bujnych kvétli za ucelem nabyti nesmrtelnosti, v hlavnim toku déje predstavuje
hlavniho hrdinu mnich Tripitaka — v roli hledace buddhistickych svitki.

Funkci darci pomocnych prostfedkt v naSem piipad¢ zastdvaji napomocna boz-
stva, nejCastéji se jednd o bohyni milosrdenstvi Kuan-jin. Formy piedani kouzelného
pfedmétu ¢i ziskdni pomoci maji variabilni podobu. V linearnim d&jovém sledu se setkdme
se sérii souboju s vice ¢i méné zjevnymi neptateli, pii nichz hlavni pomocnik Sun (hrdina
z tvodni ¢asti s magickou holi) ochrafniuje lidského hrdinu hlavni d&jové linie — Tripitaku.
Poutnické postavy jsou nakonec pfeneseny — v nasem piipadé pfevezeny na voru — k lokaci
objektu hledéni, ,nalézajiciho se v jiné isi.“ V zavéru prochazeji vSichni zucastnéni
cestovatelé konecnou transfiguraci, tj. transformaci do vy$siho duchovniho staddia a postu
v buddhistické hierarchii (hrdina Tripitaka a pomocnik Sun se stanou buddhy, Pise¢ny

mnich arhatem atd.).

28 PROPP, V. I, pozn. 10, s. 31.
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Sedm Proppovych okruhti jednani Ize v Putovani na Zapad urcit nasledovné: okruh
jednani sktidce v naSem piipad€ znamena Cinnost neptatelskych entit, okruh jednéni darce
pojednava o bohyni Kuan-jin, okruh pomocnika zahrnuje uzivani magickych schopnosti
Suna i dal§ich poutnikii. Ctvrty okruh jednani piislusi existenci svitkii a jejich indickych
ochrancti, okruh odesilatele zahrnuje povéteni ukolem Tripitaku (¢inskym cisafem) a ostat-
ni ¢leny vypravy (nominovanymi Kuan-jin). Okruh jednani hrdiny v naSem ptipad€ doku-
mentuje odchod hrdiny za G¢elem hledani, postupné ocistovani dusevniho zatizeni (karmy)
az po nabyti nového duchovniho stavu spolu s buddhistickym statutem.

Pomocniky hlavniho hrdiny — tedy ostatni ¢leny vypravy — lze roztadit do kategorii
univerzalnich pomocnikd, jeZ dokonce vystupuji na misté hrdiny (Sun), a pomocniki dil-
¢ich, ktefi plni mnoho funkci s omezenym ucinkem. Funkeci specifického pomocnika zauji-
ma zlata obru¢ kolem Opicdkovy hlavy — umoziujici Tripitakovi zvladat Sunovu agresi —

&i kouzelné zbrang démonickych poutniktl (Sunova zlata ty¢, Cunikovy hrabg).

4.1.2 Medovy archetypy

Zde se pokusime pftifadit hlavni hrdiny Putovéani na Zapad k Medem vypracovanym
archetypiim, uspofadanym do nazorného diagramu (viz Obr. 2). Jak jsme jiz zminili vySe,
archetypy nelze posuzovat objektivnimi védeckymi metodami z ditvodu jejich esencialni
neuchopitelnosti a nepteloZitelnosti do intelektudlnich pojmtl. Vyzkum, zaméfeny na zkou-
mani konkrétnich zobrazeni archetypu, ¢i pokusy o pfirovnani prvki k archetypiim coby
pevnym modelim (jak se o to pokusime v této kapitole), probihaji pouze na Cisté subjek-
tivni Grovni.

Charakter Wu-kchunga Ize na pocatku pfifadit k obrazu BoZského ditéte, pocatého
smiSenim energii univerza a pusobenim pozemskych zivli. Zrod a dospivani obrazu Boz-
ského ditéte symbolizuje rist a formovani mysli smérem k potencionalnimu osviceni.
V pribéhu dospivani se Opici kral stale vice pfipodobiiuje obrazu Hrdiny, vynikajiciho vy-
trvalosti, neohrozenosti, chytrosti a silou. Ocenovanim téchto vlastnosti se lidé navraceli
zpét k mytologickym motivim obsazenym v kolektivnim nevédomi.” Zamé&fenost na
vytyceny cil, nesmrtelnost a praktickd neporazitelnost zpodobiiuji idedlni imanentni lidské
vlastnosti, potfebné k piekonani vlastnich negativnich sklond. Zranitelnost hrdiny,
schopnostmi rovného bohtiim, pfedstavuje jeho vlastni arogance nebo pycha, jez se obvykle
stane zdrojem duchovniho, a posléze redlného, tipadku (uvéznéni pod horou Péti elementi

na dikaz Sunovy prohry s Buddhou Amitabhou). Medtv typ Hrdiny se svobodné pohybuje

9 MEDO, V., pozn. 26.
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po celém obvodu kruhu Procesu obnovy, nehledé¢ na grafické umisténi, nicméné jeho
energie nedostacuje na posun do Kruhu Byti.

V ramci ndmi zkoumaného ptibehu lze zaznamenat postupnou proménu Opicakova
charakteru smérem k praobrazu Alchymisty. Nehled¢ na uznavanou pozici alchymie mezi
ostatnimi taoistickymi obory, obecna taoistickd nauka zdlraznuje existenci pivodni, ne-
diferencované Jednoty (Tao), jeZ je pouze v nedokonalé lidské mysli diferencovana na
bipolarni dichotomie (udajné protiklady jin a jang, princip muzsky a Zensky, vznik a zanik
atp.) Alchymista uznava spole¢nou zakladnu makrokosmu i mikrokosmu, ptivodni jednotu
vngj$i a vnitini ptirody ¢i pfirozené pri¢iny a nasledku. Védomi prvotni, pojmoveé nedefi-
novatelné uplnosti pfindsi moc, tedy 1 nebezpeci zneuziti poznatkii k egocentrickym cilim.
Pfi proziravém uZzivani nabytych poznatkil spolu se zbavenim se marnivého ega vSak motiv
Alchymisty miiZze volné pfejit na tiroven Transpersonalniho ja.

Postavu mnicha Tripitaky lze pfitadit archetypickému modelu Persony, v Medové
grafu umisténé ve vnéj$im kruhu Stietu s nevédomim. Motiv Persony zachycuje lidskou
snahu o uspésnou sebe-reprezentaci pred zraky spolecnosti, nehled¢ na imanentni povahu
individua. Dokonalost spolecenské masky, zakryvajici pravy charakter osobnosti za ni,
muze vést jejiho nositele k pokiivenému vnimani sebe sama, ke scestné divéie ve vlastni
fabrikovanou iluzi, vedouci az k egoismu. Konecného oc€isténi Persony mnich dosahl az
zieknutim se fyzického téla pii pfechodu ptres buddhistickou feku. Tento symbolicky akt jej
osvobodil od smyslové zadostivosti, dosud omezujici nabyti umocnéného porozumeéni ve-
douciho k univerzalnimu soucitu. A¢ vykonstruovana maska, moralni sila mnichovy Perso-
ny udrzuje poutniky po celou dobu na spole¢né cesté, stmeluje je a umraviiuje. Piekonana
nebezpecenstvi chapejme jako archetypalni obrazy Iniciaéniho obfadu (UFO) na cesté k in-
dividudlni duchovni obrod¢ vSech ucastniki dlouholeté pouté.

Buddhistické svitky, ptedstavujici materidlni zaklad ¢inského buddhismu, lze pfi-
fadit k Medové¢ inovativnimu archetypickému obrazu Pokladu. Problematika tohoto arche-
typického motivu, oscilujiciho mezi oblasti lingvistiky a sémiologie, obecné znesnadiiuje
dekodovani zakladniho poselstvi o pravé povaze skute¢né moudrosti, jez by méla mit feno-
menologickou povahu, esencialné oprosténou od pomijivé matérie. Na prvni trovni fesime
problém denotace znaku v lingvistickém systému (dle specifikace Ferdinanda
de Saussureho ma lingvisticky znak dyadickou podobu a skladda se z oznacujiciho a ozna-
covaného), druha, sémiologickd tUroven chdpe archetypicky obraz Pokladu jakoZzto
Lreprezentovany™ ozmnacujicim a oznacovanym. Sémiologickou uroven lze chépat jako

rovinu konotativni, rovinu sekundarniho vyznamu. Nebezpecnym se materializovany
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Poklad stava v momentu, kdy se jeho hodnota odvozuje pouze od jeho materidlni podoby,
nebot’ dochazi k opomenuti sémiologické urovné signifikace (v nasem piipadé se jedna
o duchovni uceni, fakticky zaznamenané ve skriptech).

Pfi prvnim pokusu o dosazeni posvatnych textll vyprava dostala svitky prazdné, jez
dokonale korespondovaly s ucenim o identifikaci Prazdnoty a formy, obsazenym v Sttie
srdce (viz kap. 3.2.3), ovSem nedokonalost lidského porozuméni prostych ¢inskych obyva-
tel by nevedla k pochopeni neexplicitné vyjadiené moudrosti. Analogii statutu realnych
buddhistickych skript s archetypickym obrazem Pokladu Ize poukazat na hrozbu
,okouzleni“ povrchnim pozlatkem, anebo dogmatickym vyznévanim slov svatého textu
bez hlubsiho porozuméni. Dogmatickd nevyhranénost naboZenskych ryst, neulpivani na
konkrétnich posvatnych textech a celkové introspektivni ladéni ¢chanového buddhismu®®
naopak naznacuji zvySenou schopnost porozuméni nezjevnym relacim skutecnosti.

Népomocné buddhistickd bozstva (napt. bodhisattva Kuan-jin) figuruji v piibéhu
jakozto archetypické obrazy Moudrych starcli, nenasilné zprostiedkovavajicich ptistup
k moralnimu zuslechténi nebo poznani. Mudrc dle Medovy kategorizace spada zaroven do
Kruhu Procesu obnovy i Kruhu Byti, ¢imz pfimo souvisi s Transpersonalnim ja a idealni
moralkou — v buddhistickém kontextu zvanou bodhidharma. Dosazeni buddhovstvi hlavni-
mi charaktery Tripitakou a Opi¢dkem v romanu Putovani na Zapad Ize ptipodobnit k Me-
dové konecnému archetypickému obrazu Transpersonalniho ja.

Metodou analogie elementil a charakterti Putovani na Zapad s Medovymi archetypy
jsme se pokusili vysvétlit nékteré z procestt a duchovnich promén — probihajicich v kla-

sickém Cinském romanu Putovéani na Zapad — z hlediska evropskych duchovnich véd.

260 CHENG, A., pozn. 6, s. 390.
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4.2 Hermeneuticky rozbor

ZkuSenosti, nabyté a stale uzivané v redlném zivoté, formuji prefigurani material —
neboli obecné znalosti tvlirciho autora i percipujiciho divéka (popt. Ctenafe). Orientace
v zité realité (zvana mimésis I) determinuje utvareni fiktivniho svéta spole¢né s jeho proce-
sy v ramci umeéleckého dila (mimeésis I1), zprosttedkovava jeho zpracovani, nasledné ptijeti
a konecné pochopeni na strané divédka (mimésis III). Ricoeur rozliSuje tfi formy pted-
porozuméni: zapletku, porozuméni kodim ve smyslu symbolll (obvykle vychéazejicich
z kulturné-historické sféry) a casovym strukturdm. Dynamika zépletky propojuje sféru pre-
figurace s fiktivni konfiguraci diky integraci rGznorodych — ba dokonce nesourodych —
elementi (Cinitelti, motivl, okolnosti) prostfednictvim aktualizace jejich virtualnich
vyznamdl.

Zapletku dila Putovani na Zapad koncipuji vSechny jednajici postavy spolecné
s jejich motivy. V ramci scénického provedeni je nutné zatradit do této kategorie i bohaty
repertoar znakovych vzorci, uziti barev, make-upu, kostymu a predevsim uziti ustalenych
opernich roli. Zatimco role lao-Senga implikuje mirny a rozvazny charakter mnicha
Tripitaky a cisafi pozemskych i nebeskych sfér, aktivni — az agresivni — povaze Opiciho
krale odpovida role wu-cchoua, uzivajici vysoké miry mimiky a bojovych pohybi. Tvar
zcela zakryta pevnou maskou (Cunik) & celistvou vrstvou make-upu (Pise¢ny mnich)
naopak odpovida charakteru tinga. Z toho jasn¢ vyplyva, jak zapletka v ¢inské opete uzce
souvisi se symbolickym systémem, nebot’ uzitim jednotlivé role pro konkrétni charakter
viditelné svéd¢i o povaze, celkovém sméfovani a schopnostech fiktivni postavy. Jak jiz
bylo naznaceno v kap. 2.2.3, k porozuméni asijskych dramatickym Znrim je tfeba za-
kladni orientace v systémech gesticko-mimickych, pohybovych a behaviordlnich vzorct,
odvozenych z redlné historické tradice. Uziti rozdilnych barev, kostymovych dopliki
arekvizit dodava hereckému vystupu jemnéjSich nuanci, zvySuje miru schémati¢nosti
a typizovanosti. Potud mtzeme hovofit o kulturné¢ a tradicn¢ determinovaném pied-
porozumeni.

Jinak ovSem nahlizime na problematiku ¢asovych struktur, jiz Ricoeur té¢z fadi ke
schématlim, podilejicim se na prefiguraci. Vnitini temporalita dila je utvafena logickym
postupem kauzalnich naslednosti, kterézto principy chéape a o¢ekava kazdy divak — nehlede
na individudlni ¢i kulturni historii, gender ¢i rasovou piislusnost. Kauzalitu — pfedpokla-

danou v realném zivote, kde ptispiva k orientaci v redlném svété i osobnim zivoté jedince —
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formou ocekavani vkladame i do fiktivniho svéta a zivota iredlnych hrdind. Tuto nasi
schopnost literarni ¢i dramaticky autor piredpokladéa a sam ji vyuziva v tviir€im procesu.

Zaméime se nyni na rétoriku mezi textem a Ctenafem. Autor romanu Putovani na
Zapad — Wu Ccheng-en — ponechava &tenaii jistou svobodu moznosti interpretace, jiz za-
jistuje uzitim lingvistickych tropt (ve smyslu jazykovych prostiedki uzivanych pro
pfenaseni vyznamu — napf. metafora, personifikace, ironie, metalepsis®', perziflaz*®).
Nicméné porozuméni homofonnim slovnim hiickam, vychdzejicim z ptirozenych dispozic
¢inského jazyka a v dramatizované podobé& navic znacné zprostiedkovanym a ulehéenym,
svobodu interpretace zaroven limituje smérem k piivodnimu autorskému zdméru, jemuz Ize
dnes ¢aste¢né porozumét na zaklade znalosti konkrétni historické problematiky.

K ptedfiguraénim strukturam kulturné-symbolického charakteru se na ¢inském uze-
mi fadila v§eobecnd znalost buddhistickych pien-wenu (kap. 3.4), jez ptispély k formovani
horizontu ocekavani. V soucasnosti tudiz nalezneme mnozstvi interpretujicich studii, tra-
di¢né oznacujicich Putovani na Zéapad jako alegorické buddhistické dilo Cerpajici z ¢inské
a indické tradice. Roman ovSem zpracovava natolik bohaty symbolicky material, Ze sou-
casny multikulturni ¢tenar ¢i divdk podléhd nutkdni variabilni interpretace bez nutnosti
jediného spravného, bez¢asového vykladu. Tim odkazujeme porozuméni romanu do oblasti
oteviené¢ho dila, jez je dle U. Eca podminkou vzniku estetického prozitku bez ohledu na
autortiv (pivodné jednozna¢ny) zamér.**

Zprosttedkujici funkci mezi okrajovymi Grovnémi plni druhd mimésis — misto déje,
konfigurovaného prostiednictvim zapletky. Ricoeur ji chape jako aktualizaci syntagma-
tického tadu, kde nasledkem zptitomnéni dochazi k integraci pivodné nesourodych
element typu cCinitela (buddhistickych poutnik@, bohi i démontl), motivii (pfinos po-
svatnych skript, ocisténi nebo naopak zatiZzeni karmy, nabyti vitdlni energie pozienim
Cist¢ho srdce mnicha Tripitaky atd.), okolnosti (neobycejny zrod hrdinG Tripitaky
a Opic¢iho krale, karmicka zat€z vSech Ucastnikd pouté aj.).”** Pomé&mé linearni sled po-
cetnych zapletek v dile Putovani na Zapad — naznaCenych v kap. 3.5.2 — ptedstavuje

bohaty déjovy repertodr, jejz ovsem muiZzeme metaforicky vykladat jako vnitini proménu

21 Metalepsis — lingvisticky tropus vysvétlujici soutasné udalosti vzdalenymi pfi¢inami. V p¥ipadé buddhis-

tické teorie miizeme takto chapat karmu a jeji nasledky v budoucim zivoté — napf. animalni vzezieni
poutnikid na Zapad.

Perziflaz znamena ironizujici lingvisticky tropus. Vysmésné vyznéni sdéleni je realizovano posmésnych
napodobovanim. V Putovani na Zapad je hojné vyuZivano charakterem Cunika, karikujicim Sunovy opi¢i
zvyky.

ECO, Umberto. Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikach. 1. vyd. Pteklad Zora
Obstova. Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1158-3.[online] [cit. 19.12.2017]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1421/podzim2015/IM100/OperaAperta.pdf

24 RICOEUR, P., pozn. 48, s. 94.
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mysli zacastnénych postav, s kazdym prozitym dobrodruzstvim se vymanujicich ze jha
hiichy obtéZkané osobni karmy. Explicitn€ naznafenou fazi promény Opi¢dkovy mysli
muzeme konkrétné identifikovat napi. prostfednictvim aktualné uzivaného Sunova titulu
(o nichZ jsme se stru¢né zminili v zavéru kapitoly 3.5.2).

Vystavbou zapletky (jak ve smyslu jednozna¢ného dynamického déje, tak pouze
naznacené duchovni pfemény) zaroven dochazi ke konstrukci narativniho — tj. fiktivniho —

dasu.?%

Fiktivni zkuSenost cCasu, nabytd prostfednictvim virtudlniho zazitku byti
v uzavieném literdrnim simulakru, je dle Ricoeura dale formovéna tzv. transcendenci
imanentni textu je$té pred protnutim s Zivou zkuSenosti ¢tenafe ¢i divaka.’®® Prakticky se
jedna o pevny intencionalni vztah zdanlivé autonomniho svéta fikce se svétem redlnym (at’
ze strany prefigurace, tak z pozice konfigurace).

Mimeésis III (refigurace), plisobici ve svété Ctenafe ¢i divaka, vznika dle Ricoeura
propojenim prefigurace (pfipravené zkuSenostmi a zvyklostmi redlného zivota z oblasti
kultury, fyziky, logiky aj.) s konfiguraci uvniti do sebe uzavieného fiktivniho svéta (neboli
simulakra). Divéryhodnost sjednoceni riznorodych Casovych tok: zité divakovy pfitom-
nosti s tzv. kvazi-ptitomnosti, umélecky simulovanou fiktivnim dilem, zvySuje autorovo
uziti imaginarnich variaci — tj. proménlivych kombinaci ryze fiktivnich elementl s prvky
redlného svéta (blize viz kap. 1.2.1). Pouziti metody imagindrnich variaci romanopiscem
Wu Ccheng-enem se v dile Putovani na Zapad realizuje prostiednictvim situovanosti
hlavniho dé&je (pouti do Indie) do redlného historického obdobi tchangské tise, konkrétné
datované prostfednictvim vlady cisaie Tchaj-cunga (598—649). Dalsi redlny prvek pred-
stavuje postava buddhistického mnicha Tripitaky, jenz uskutec¢nil fakticky dolozitelnou
pout’ do daleké Indie. Redlna datace a historizujici odkazy nesta¢i k posunu romédnu do
roviny realného historického €asu, nebot jejich reliabilita je devalvovéna iredlnymi fakty
(smyslend zapletka, nadpfirozeni hrdinové). Roman Putovani na Zapad zdmérné pfipomina
formu historického vypravéni jednak pro zvySeni reliability obsahu, jednak diky dobovému
mingskému trendu hledat ptiklad a pouceni ve starSich obdobich cisafstvi.

Vypravéni o cesté¢ na Zapad tedy pojednava o fiktivni minulosti, jeZ ovSem zna-
mend minuld fakta pro ,narativni hlas, jenz se obraci k ¢tenafi“.*” Redlnym nositelem
narativniho hlasu se v Cinské opefe stavaji postavy pii sebeidentifikacnich monolozich, pti
nichz se svym vykladem obraceji piimo na divaka (viz kap. 2.2.3). Wu Ccheng-en jesté

zvysil divéryhodnost svého roméanu zpracovanim dobové oblibené tématiky obecné

%5 RICOEUR, P, pozn. 20, s. 156.
266 Tamtéz, s. 157.
27 RICOEUR, P., pozn. 48, s. 273.

79



znamych folklornich fabuli, zasazenim (neboli fiktivni dataci) do slavné historické etapy
a obohacenim o jasn¢ buddhistické komponenty (pravdépodobné z diivodu dobové obliby
¢chanového buddhismu). Kone¢ny tspéch hrdint piibéhu predstavuje sice predvidatelny,
nicméné zcela plausibilni — ve smyslu pfijatelnosti ¢i pochopitelnosti pozitivné ladéného
mahdjanového buddhismu — zavér, logicky vyvedeny sukcesi epizod. V ramci vypravéni
o Cest¢ na Zapad se ktizi jednotlivé Casové roviny a mentalni pozice raznych charaktert
v zavislosti na individualnim piistupu k putovani za konkrétnim tcelem, jenz vSechny cha-
raktery spojuje pfinejmensim po strance temporalni. Kazdd zapletka posouva cas
zucastnénych, ptiblizuje je k cili, ulehcuje jejich karme bez ohledu na individualni miru
karmické zatéze, s niz je divak jiz dopifedu obeznamen. V piibeéhu nalézdme i heidegge-
rovsky prvek tzv. hranicni zkusenosti, upozoriujici na kone¢nost svétského pobytu: Suniiv
sen o posmrtném soudu (kap. 3)*® zaslani novorozeného Tripitaky po vodé po otcové

smrti (kap. 9°°, motiv Plavacka ve strukturalistické tradici evokuje smrt).

4.2.1 Interpretace prostrednictvim opakovaného ¢éteni €i nazirani

Nyni se zaméfme na jednu konkrétni epizodu, kterou podrobime trojitému rozboru,
inspirovanému metodou opakovaného éteni navrzeného Ricoeurem.?”” Dle minéni tohoto
autora ,,text od Ctendfe vyzaduje, aby se nejprve omezil na vnimajici porozuméni, na na-
znaleny smysl, ktery pak bude tematizovat etba druha.“*’" Prvni ¢teni vyzaduje porozu-
méni vécnym ¢i historickym danostem v roviné neproblematizujici jednoznacnosti,

predstavuje tudiz tzv. rozmér faktického®”

. Repetici Cetby ptivodné jednoducha fakta,
popsana na prvni Urovni, zafinaji poukazovat na dal$i, nezfejmy a implicitni obsah.
Zastavaji tudiz funkci symbolu, vyZadujiciho interpretaci vnitiniho smyslu a motivujiciho
ke kladeni otazek. Na druhé urovni tedy dochazi ke konvenénimu (ve smyslu tradi¢niho,
autoritami legitimizovaného)*” vykladu zfetelné identifikovatelné symboliky. Dialekticka
struktura oCekavani smyslu a kladeni otazek vede k dalSimu opakovani ¢teni, pfi némz se
zurocuje Gadameriiv princip aplikace, umoznéné diky Ctenafové sklonu sebeidentifikace

s hrdinou a v neposledku pfispivajici k riistu rozuméni.”” Esteticky zazitek, produkovany

ctenatskym ¢1 divackym aktem, dle Gadamera 1 Ricoeura vyvazuje percipienta

% WU, C.aA.C.YU, pozn. 1.

29 Tamtéz.

20 Tamtéz, s. 253.

270 Tamtéz.

MUCHOVA, Ludmila. Fyslovit nevyslovitelné: didaktika uvddéni do svéta symbolii. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2005. 243 s. ISBN 80-7325-075-6. S. 21.

Srovnej s Gadamerovym pojetim predsudku, koncipovaného mimo jiné autoritami a tradicemi, kap.

1.2.2.

2 GADAMER, H.-G., pozn. 176, s. 253-255.
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z kazdodenni rutiny, umoziuje mu prozivat katarzi. Tteti rovina nabizi ,existencialni
vyrovnani se se symbolem®,””” otevienost nepfedmétnému mysleni a pravdé. Tato uroven
by mohla prozatimné uzavirat ricoeurovsko-gadamerovsky hermeneuticky kruh porozu-
méni uméleckému dilu.

Prvni Cteni

Uroveti predporozuméni evropského divaka ¢inskému klasickému dilu, dramaticky
ztvarnénému, by se blizila Ricoeurové pocateénimu stavu naivniho ¢teni ¢i piihlizeni.?’®
Neznalost kultury ovSem jedince neomezuje ve znalosti dalSich obecnych struktur, jez se
podileji na formalni a obsahové vystavbé dila. Seznamme se nyni s déjem vybrané
epizody,”” ktera jasné ukazuje Wu Ccheng-enovu favorizaci buddhistické nauky, kritiku
mocenskych autorit za obCasné tendence spojovat taoismus s politikou a similaritu na-
bozenskych praktik na tizemi Ciny:

Na své cesté jednoho dne vyprava dosdhne hlavniho mésta v kralovstvi Pomalého
vozu?”®, ovladaného vyhradné taoisty. Taoisté zde nabyli moci diky schopnosti pfivolat
dést’ po dlouhém hladomoru zpisobeném suchem, zatimco buddhistické modlitby se zdaly
bohy ignorovany. Zbytek ptezivsich buddhistickych mnicht zde vykonava otrocké prace
v dolech za méstem. Poprvé jsou Sunem spatieni, jak se zt¢zka lopoti do kopce s nakladem
na pretizeném voziku. Sun propusti mnichy, zabije dva taoistické strazce a animalni Cast
vypravy se v noci vyda do prosperujiciho taoistického chramu, kde provadéji skodolibé
kousky. Druhého dne se jdou nahlésit do hlavniho mésta jako prochézejici potulni mnisi,
nicméné jsou obvinéni ze znesvéceni posvatného mista, z vrazdy a nasledné odsouzeni
k smrti. Taoisticti mistfi Tygfi, Jeleni a Berani sila ov§em vykon rozsudku oddali vyzvou
k poméfeni sil mezi stoupenci buddhistické a taoistické viry. Prvni klani se tyka
pfivolavani desté. Ackoliv se taoist¢ opakované snazi v meditativnim stavu lichotkami
a sliby obétin smlouvat s drobnymi bozstvy za ucelem ptivolani desté, bizkové mrakd,
mlhy, hromt a vody rad¢ji naslouchaji Opi¢dkovym vyhrizkam a vodu z Nebe vypusti az

na jeho signal.

75 MUCHOVA, L., pozn. 272, s. 22.

76 RICOEUR, P, pozn. 49, s. 253.

77 WU, C.aA. C. YU, pozn. 1, kap. 44-47.
WU, C., pozn. 233, kap. 28-30.
WU, Cheng'en a Anthony C. YU. The Monkey & The Monk: A Revised Abridgment of The Journey to the
West. Chicago: University of Chicago Press, 2006. ISBN 0-226-97156-2. Kap. 21-22.
WU, Cheng'en a William John Francis JENNER. Journey to the West: Abridged version. [online]
Beijing: Foreign Languages Press, 1990. ISBN 9787119010144. [cit. 20. 12. 2017] Dostupné z:
http://www.innerjourneytothewest.com/english/en-book.html. Kap. 44.

7% Hefmanova pieklada jako ,,zemé& Pomalych kol“.
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Pro zachovani taoistické cti trvaji mistfi taoismu na pokracovani klani. Nejdiive
Tripitaka soutézi v meditaci ve stylu Nebeského zebiiku s Tygfi silou, pficemz odolava
utokiim Jelena, proménéného ve ves. V odpovéd na podvodny uskok Sun v podobé koma-
ra vlétne Tygf1i sile do nosu, coz jej pfiméje ke kasli, a tudiz k prohfe. Ve druhém kole maji
Tripitaka a Jeleni sila uhadnout, co se aktudlné skryva v kralovniné skiifice. Sun — stale
v komaii podobé — vlétne do truhly, ptivodni drahocenné Saty s vySivkami Nebe a Zemé
proméni ve staré hadry a Cerstvy plod broskve okouse az na pecku. Vysledny obsah poté
posepta Tripitakovi do ucha, ¢imz pfispéje k dalSimu vitézstvi. Nasledné maji soupefici
strany uhadnout, co se skryva za zasténou. Berani sila na misto jiz pfedem poslal mladého
taoistického akolytu v Satech svétlé barvy (dle taoistického zvyku). Opicdk vSak chlapce
vyholi, ptevlékne do hnédého odévu buddhistickych poutnikli a do ruky mu vlozi dievénou
rybu jakozto symbol hledané nesmrtelnosti. Po dal$i vyhte obvini taoist¢ Suna z podvodu,
proto se dalsi série ukol zGcastni vyhradné Opicak.

V prvnim ukole Sun zméfi své uméni trikli s Tygfi silou. Jedna se o useknuti hlavy
— fyzického centra jangové sily v téle. Opicak vola nazpét svoji odt’atou hlavu, kterou vSak
na zemi zadrzuji drobni lokalni démoni, ovladani Tygii silou. Nakonec si Sun necha dortst
hlavu novou. Kdyz pfijde fada na Tygfi silu, jeho hlavu odnese zluty pes, povolany Sunem.
Pti druhém tkolu se utka s Jeleni silou, kdy si pométi své schopnosti zacelit rozparané bii-
cho. Sun z otevienych utrob dokonce vytdhne a vycisti své vnitinosti, jez nasledné urovna
nazpét a dutinu si vlastnim dechem zaceli. Nutno pfipomenout, Ze pii svém vycviku ne-
smrtelnosti se musel naucit hospodaftit s ¢chi (viz kap. 3.2.2) coby vitalnim Dechem. Na
Jeleni organy sesle Opicék jestiaba, jenz s nimi uleti a pozdé&ji je pozie. Posledni zadani se
tyké4 vateni v kotli s horoucim olejem. Sunova schopnost identifikovat d¢je tohoto svéta
jakozto soucasti ,,Velké iluze* jej zbavi veskerého pocitu horka, proto vyjde z lazné
ocistény a spokojeny. Posledni rival, Berani sila, chvili vyuzival pro ochlazeni vlastni 14z-
n¢ ledovy dech draka ze Severniho ocednu. Po Sunové zakroku vSak drak utekl a nechal
Berana uvafit se. Po tech taoistickych mistrech zbyly po jejich smrti pouze téla tygra, be-
rana a bilého jelena. T¢€lesné schranky patfily pivodné zvifecim démontm, ktefi po nabyti
elementarnich taoistickych schopnosti vzali na sebe lidskou podobu a ovladli kralovstvi.

V' hudebné-dramatickém provedeni se hlavni postavy vypravy — vybavené tra-
di¢énim odévem, make-upy a atributy — na jevisti setkaji se skupinou Ctyf komparsistl

vedlejsi role long-tao (viz kap. 2.2.1), odénych do mnisskych habiti oranzového odstinu
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" Komunikaci vede Opic¢ak, komparsisté sborové

s praporem se vzorem dharmacakry
odpovidaji. No¢ni navstéva taoistického chramu probiha za svitu luceren, vstup do chramu
symbolizuje nadzvedavani nohou do vysky z divodu simulace ptekracovani tradicné vy-
sokych prahti ve vchodu. Navstéva kralovského palace dalSiho dne je naznaena tradi€nim
usporadanim zidli, kralovsky majestat je odén do roucha mang, zatimco taoisticti mistii do
habith svétlé barvy. Scéna soupeteni ve vyvolavani desté je zakoncCena roztazenim destni-
ki, ptretazenim cipt plaSth pres hlavu apod. SoutéZ v meditaci znaci zaujeti meditacnich
p6z, naruSovanych trhavymi pohyby na znameni externiho vyruSovani. Nasledné uha-
dovani obsahu truhly a objektu za oponou probihd zady k uhadovanému objektu na dikaz
skrytosti. Finalni utkdni probihd formou néznakovitych pohybt, slovnim popisem, uZitim
cerveného Satku namisto ran a zidle, symbolizujici kotel.

Druhé cCteni

Pfi druhém ¢teni dochazi k zakladnimu vykladu symboliky. Symbolika, souvisejici
s hlavnimi hrdiny a stru¢né shrnutym déjem vypravéni, byla vyznacena vyse v kap. 3.5.
Nyni se tedy pozastavime u symboli, zpracovanych ve vybrané epizode¢.

Nézev kralovstvi Pomalého vozu implikuje zvySenou obtiznost dosaZeni dusevniho
klidu, k némuz buddhismus smétuje. Pocit neptatelského naladéni jest¢ umociuje prvotni
setkani se zotro¢enymi mnichy v buddhistickém Satu, potykajicimi se s pietizenym pra-
covnim vozikem, symbolizujicim odmitdni jakékoliv buddhistické nauky (mahéjanu
tradi¢n¢ symbolizuje ,,vétsi* vlz, théravadu ,,mensi“ viiz). Otrocké prace v dolech piipo-
minaji obtize a tuskali, s nimiz se jedinec setkdva ve snaze o duchovni obrodu
v buddhistickém smyslu. Clovék musi pozvednout svoji mysl, zbavit ji zne¢iiténi smys-
lovymi potiebami a osvobodit se od svodi démond, ¢ihajicich v jejich hlubinach. Je také
vhodné upozornit na to, Ze mnozstvi démonti, vystupujicich v ramci celého vypravéni,
symbolizuje piiliSnou mnohost myslenek, emoci a pocitti, zneklidiujicich lidskou mysl.
Démoni se obvykle prezentuji v podob¢ zvitat, ktera personifikuji jinovou, tedy hlubsi
uroven mysli. Nasledné zabiti dozorcli Sunem je z naboZenské pozice nechvalné, nicméné
pro buddhistické otroky (stejné tak i realné lidské otroky vlastnich tuzeb) znamena setkani
s poutniky prvni krok k osvobozeni. Nocni znesvéceni chramu cleny vypravy stale
dokazuje pozustavajici nedokonalost jejich mysli (jsou zhruba v poloviné prozitych

dobrodruzstvi, jejichz vyfeSeni ociStuje jejich personalni karmu), zdrovenn ovSem varuje

*®  Dharmacakra, neboli kolo dharmy, symbolizuje zplisob byti nebo individudlni vnitini zakon, dale pak
buddhistické uceni a probuzeni. V naSem piipad¢ identifikuje vyznavace buddhismu.
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pfed modlosluzebnymi tendencemi nékterych nébozenstvi. Nasledné udéleny trest smrti
kralovskou moci lze z jistého pohledu povazovat za obhajobu ideologického dogmatu.
Setkani se tfemi taoistickymi vidci pfedchazi v nezkracené formée dila basen
o jejich uslechtilosti, vytfibenosti a duchovni velikosti. Své vné&jsi lidské podoby taoisticti
mistii spojili se jmény mystickych zvifat, oplyvajicich dle ¢inské tradice vyjimecnymi
schopnostmi. Tygra Cinané spojovali s chrabrosti, schopnosti odhanét démony a silou tak
velkou, Ze jej z Ucty nazyvali pouze opisnym terminem ,krale hor“.*® Vzacny bily tygr
navic patii mezi taoistickd bozstva. Jelen predstavuje klasicky symbol dlouhovékosti, ne-
bot' se mu pfipisuje schopnost nalézat houby nesmrtelnosti. Diky homofonii ¢inského
pojmu pro jelena s terminem pro bohatstvi (,,lu*) je té€Z spojovan s prosperitou a dostatkem.

t.2%! Zmi-

Beran opét symbolizuje prosperitu a v podobé mladéte znaci synovskou oddanos
néné symboly vychazeji jak z taoistické, tak buddhistické tradice.

Zavod v privolavani desté satiricky popisuje vazené taoistické praktiky (navazujici
na staré¢ uméni Samant, viz kap. 3.2.2) jakozto smluvni a uplatkarské femeslo. I tento pii-
pad mizeme vykladat jako poukaz na uplatkéistvi a pletichy ve vladnich kruzich, které —
nehledé na obsah proklamaci — nemély zaddnou redlnou moc nad piirodnimi jevy. Prohra
taoistickych mistri ve vSech tfech etapach vyvolavani desté vedla k dalsimu kléani, ten-
tokrat v poméfeni sily mysli a koncentrace. Klani v meditaci je pouze zéastérkou pro soutéz
v proménach. Technika Nebeského Zebiiku (viz pozn. 244) umoziuje 36 transformaci,
proto se taoisticti mistfi mohou promeénit v kousajici veS. Dale pfedstiraji jasnoziivost
a soustfedénost mysli pti odhalovani obsahu truhly i skute¢nosti za zasténou, ackoliv sami
se podileli na umisténi uhadovanych entit. Situace odhalovani obsahu umisténého za
zasténou vyrazné piipomind odsouvani zdvoje nevédomi zv. mdja — tedy odhaleni pravé
reality véci a odmitnuti iluze. Termin mdja se objevuje v mnoha indickych nabozenstvich
a zpravidla oznacuje zastienost vhledu na pravou podstatu. Sun vitézi diky vyssi
schopnosti 72 transformaci, jeZ mu umozni ohryzat v truhle symbol nesmrtelnosti aZ na
pecku a pfiestrojit chlapce za oponou. Vtipnou formou dochazi k proméné typickych tao-
istickych symbolli ve znaky buddhismu: broskev, symbolizujici nesmrtelnost, je prome-
néna na osychajici pecku, kterou lze vylozit jako konecnost a zanik. Vybaveni malého
akolyta dfevénym bubnem mu-jii ve tvaru ryby poukazuje na praxi buddhistickych klaste-

ri, v nichz se buben pouzivd pii &teni sater. Ryby (které udajné nikdy nespi)*

% OBUCHOVA, L., pozn. 105 a GUTER, J. pozn. 174.
B Tamtéz.
2 GUTER, J., pozn. 174, s. 163.
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v buddhistické teorii symbolizuji neustavajici ptipravenost ke skoku a bdélost — vlastnosti
potiebné k dosazeni buddhovstvi.

Tteti série ukolt poukazuje k historické praxi poprav a muceni, v naSem piibéhu
souviseji pfedevs§im se schopnosti ovladat vitalni energii, jeZ opé€t patfila mezi vyznamné
taoistické dovednosti. Pii stindni hlav Opicak opét vyuzil svych schopnosti 72 promén
a k zdhub¢ soupete pouzil psa, symbolizujiciho energetickou pfeménu nezkrocenych a ne-
védomych myslenek ve védomé a usmérnéné.”® Jemu piifazenou barvou v &inském
zodiaku je zluta,® na vyjadfeni prosperity a §tésti. Ve staré Ciné se navic véfilo, ze zluta
barva zahani zI¢ duchy. Pfi vyvrhovani vlastnich vnitinosti Opi¢ak znovu zarocil své taois-
tické dovednosti ovladdat dech i energii a soupefe usmrtil zasahem jestfaba — dalSim
zvifecim symbolem nesmrtelnosti, zastdvajicim celni pozici v mytologii ptalich zvirat
hned za fénixem.”™ S motivem vafeni v oleji se opakované setkavdme v mnoha na-
bozenskych fabulich riznych kultur, kde jsou vyuzity formou imaginarnich variaci (viz
kap. 1.2.1), kombinujicich realitu s fiktivnimi prvky. Zminénd forma muceni v nami po-
jednavaném vypravéni souvisi se Sunovou schopnosti prohlédnout télesné pocity jakozto
soucasti mdji. VSichni tfi domnéli taoisticti mistii pfisli v priibéhu posledni etapy o Zivot,
jejich télesné ostatky poukazaly na démonicky puvod, ktery zahalila pouze nase vira
v iluzi.

Zamétime-li se na Ciselnou symboliku, béhem epizody se uskutec¢nila dohromady
286

tf utkani o tfech fazich, jichZ se prakticky zu¢astnil Opicak a tii soupefi. Trojka®* v Cing

vvvvvv

z jejichZ perspektivy je zékladni tridda vztahli hodnocena riznym zptisobem (konfucianis-
mus se zameétuje na vztah ¢lovéka a spole¢nosti, taoismus na relaci jednotlivce k piirode,

buddhismus na vztah individua k posmrtnému Zzivotu). Celkovy pocet tkoll dosahuje ¢isla

<287

devét (,,tiou), které homofonicky ptipomina frazi ,,po dlouhou dobu*“*’ — tudiz opét sou-

visi s dlouhovékosti ¢i nesmrtelnosti. Pocet ¢tyt aktivnich i€astnikl jiz na pocatku impli-

(113

koval vztah ke smrti, nebot’ ¢inska ¢islice Ctyfi zni stejn€ jako pojem ,,smrt*“ (,,s"). Jinové

Cislo ctyfi je dale spojovano se svétovou stranou zdpadu — smérem, kterym se vyprava

ubira.”®®

2 OBUCHOVA, L., pozn. 105, s. 103.

2 Cinské pojeti Zluté barvy mé Siroké rozpéti: od zlaté, znadici cisaisky majestat, po barvu Grodné sprase,
kterd symbolizuje element Zemé¢.

% GUTER, J., pozn. 174. s. 82.

2% OBUCHOVA, L., pozn. 105, s. 38, 39.

%7 OBUCHOVA, L., pozn. 105, s. 47.

288 Tamtéz, s. 40.
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Divak pekingské opery rozumi zdkladni symbolice barev, odévli a hereckych
atributli. Prapor s dharmacakrou znazoriiuje buddhistické vozidlo, skupina ¢ty podobné
odénych osob naznacuje dav — v naSem ptipad€ buddhistickych mnichi, sténajicich a na-
znacujicich namdhavou cinnost. Typické ustrojeni hodnostail, taoistd a charakteristické
uspotradani zidli naznacuje palac, zménu pocasi vyvolanou destém pii prvnim klani sym-
bolizuji gesta zakryvani hlavy, otevirani deStniku apod. Meditaci znazoriiuje typické drzeni
rukou a lotosovy sed. Utindni hlav a vyjimani vnitinosti symbolizuje Cerveny Satek pro-
tahovany kolem krku ¢i smérem od biiSni dutiny, vafeni v kotli naznacuje aktérova pozice
za zidli, fyzické naznaCovani teploty a verbalni komentar.

Treti Cteni

Tteti (tzv. kontrolni) ¢teni, Cerpajici z porozuméni uvedenym symboliim interpre-
tovanym v predchazejici etap¢€, prinasi fenomenologické vyrovnani se souasnym vykla-
dem a estetické uspokojeni, plynouci z uvédomélého rozdilu mezi minulostnim horizontem
dila spolu s historickou intencionalitou jeho autora a ptitomnym horizontem samotné Cetby
¢1 vnimani hudebniho dramatu, kterd by v idedlnim ptipad€ méla fungovat jako ,,oteviena
historicita“. Otevienosti zde minime fenomenologické splyvani horizonti minulé, soucasné
a predpokladané budouci estetické (a posléze ontologické — dle Gadamera) zkuSenosti pfi
utvaieni osobniho vnitiniho ndzoru a pouceni.”

Pokud se zamé¥ime na realna historicka fakta, na ktera mohl Wu Ccheng-en po-
ukazovat, musime se opét vratit k prib¢hu epizody a nasemu symbolickému rozboru.
ZotroCeni buddhistickych knézi upomind na kolisavost nabozenskych preferenci, k niz
v priubéhu ¢inskych déjin readlné dochéazelo. Po prvotnim proniknuti buddhistické nauky na
¢inské tizemi trvalo dalSich par set let — n€kdy naplnénych pronasledovanim a znesvé-
covanim chraml — nezZ se jeho pozice nabozensky i mocensky stabilizovala diky podpote
tchangskych cisafti. Nami pojedndvand epizoda vyrazné ptipomina opakujici se historickou
situaci ndbozenskych diskuzi mezi taoistickymi a buddhistickymi stoupenci. K podobnému
precedentu doSlo napt. v letech 1252-1258, v obdobi vlady chdna Mongkeho, jenz
,hakonec skoncil vynosem, ze byvalé¢ buddhistické chrdmy, obsazené taoisty, maji byt
navraceny ptvodnimu uéelu.“*° Nestabilita klimatickych podminek v autorové soucasnosti
(viz kap. 3.1) posilila mocenskou pozici taoismu diky praktikdm, umoziiujicim manipulaci
s pfirodnimi procesy. Nakolik autor divéfoval takové praxi je vidno z prubchu epizody:

taoistické uméni znamenalo v mnohych ptipadech pouhé Sarlatanstvi a definitivni

289 RICOEUR, P., pozn. 49, s. 253, 254.
2 LISCAK, Vladimir. Cina. 1. vyd. Praha: Libri, 2002. 223 s. Stru¢na historie stati, sv. 2. ISBN 80-727-
7109-4. S.94.
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pordzkou taoistickych podvodnikii, zakryvajicich pravou identitu vSeobecné¢ zndmymi
symboly sily, vitality a dlouhovékosti, byla Wu Ccheng-enem demonstrovana nadiazenost
buddhismu nad jinymi u¢enimi. Druha etapa ukold, zaméfena na meditaci a dovednost pii-
tomného vhledu, vychdzela ze vzijemné blizkosti naboZenskych praktik. Charakter
poslednich tkolii historicky odkazuje na rozSifenou mingskou praxi vefejnych poprav
amudeni odpurctl, jemuz dle Fairbanka jen za prvniho cisafe Cung-wua (1328-1398)
padlo za obé&t’ az sto tisic 1idi.*' Jednotlivé tikoly mély prakticky dosvéd¢it jedincovu
schopnost ovladat vlastni vitalni energii — jeden z cilti pokrocilych taoistu.

Autorova nejplodngjsi 1éta spadala do obdobi vlady Tia-tinga (1521-1567), nékteré
situace v dile pravdépodobné pojednavaji o aktualnich kauzach: néstupnicky spor o obtady
se pojil s Eetnymi popravami,®* ptirodni kalamita v podobé silného zemétieseni r. 1556
s 800 tisici ob&tmi ¢i panovnikova piemr$téna favorizace taoistické alchymie®® ve snaze
o dosazeni nesmrtelnosti. Posledni etapu tikolil 1ze chépat jako metaforicky popis prubehu
Tia-tingovy vlady: vyvrhovani vnitinosti symbolizuje podateéni sérii poprav, stinani hlav
piipomina opakovan¢ netispéSné snahy o cisafsky atentat, vedouci k ptesidleni panovnika
do Zapadniho parku v Cisafském mésté (imitace taoistické Zemé& nesmrtelnych), a zave-
re¢né vareni v oleji poukazuje — mimo transkulturni favorizaci nékterych mucicich metod —
1 na techniku vyroby elixiru zivota, pfi némz se panovnik pravdépodobné otravil jedova-
tymi ingrediencemi (napf. arzenik, rtut’).***

V pribéhu vypraveni, jez tradi€né povazujeme za alegorické, se setkdvame s ume-
leckymi postupy typu ironie (napf. fakt, Ze se sprosta opice mize stat nebeskym hodnos-
tatfem a posléze nejoddanéjSim ochrancem buddhistického mnicha), metamorfozy,
personifikace (jednotlivé postavy a bozstva zosobiiuji konkrétni lidské vlastnosti a stavy —
napf. Jama personifikuje smrt) ¢i satiry ve smyslu vysméchu svétské vlade i ndboZzenskému
fanatismu, v diisledku zhoubnému pro poddaného ¢i duvétrivého ¢loveéka. Uzitim imagi-
narnich variaci autor zvySuje miru podobnosti s realitou a ulehcuje divakovu identifikaci
s vykreslenou situaci v ramci klasického ¢inského roménu.

V souvislosti se zminénou problematikou klasickych ¢inskych romanii nelze opo-
menout Ricoeura, ktery varuje pted chapanim pojmu ,klasi¢na®“ ve smyslu stabilizace
vyznamu dila aZz na hranici ustdlené transhistorické autority.”””> Takovato ,,platonizujici

hypostaze* v podobé bezcasové pravdy by omezovala zivouci dialogicky vztah mezi dilem

¥ FAIRBANK, J. K., pozn. 170, s. 220.

¥ MOTE, F. W., pozn. 157, s. 666. Dale viz pozn. 154.
2 Tamtéz, s. 668, 669.

¥ MOTE, F. W., pozn. 157, s. 668, 669.

5 RICOEUR, P., pozn. 48, s. 248.
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a Ctenafem.”® Takzvana klasicka dila chapal Gadamer jako kvalitativné nad¢asova na za-
klad¢ svého neustdvajiciho piisobeni. Gadamerovo ,klasi¢no* ma univerzalni charakter
tim, ,,7e kazdé pfitomnosti ¥ika néco tak, jako by to bylo uréeno piimo ji“*’, bez nutnosti
pfekonavani historického odstupu diky nepfetrzitému zprostfedkovavéani. Nadcasovost
,klasi¢na“ se tak pro Gadamera stava zpisobem dé&jinného byti*® kazdého uvédomélého
divéka ¢i ¢tenare. Hledani pravdy prostiednictvim umeéleckého prozitku nemusi vzdy nutné
souviset s hledanim odpovédi na naboZenskd dilemata, nybrz s fenomenologickym
uchopenim vlastniho j& na existencidlni trovni. Jakdkoliv umélecka zkusenost (literarni,
hudebni, dramatickd) posouva dle Gadamera horizont vnimani sebe sama a Cini svét
,jasné&jsim a snesiteln&j$im*.**

Rozséhly ¢insky roméan Putovani na Zépad tedy mlzeme — v jakékoliv formé
zpracovani — povazovat dle Gadamerovych kritérii za dilo klasické, nebot’ své ctenare
i divaky stale oslovuje, prizpisobujic se novym historickym epochdm permanentni aktua-
lizaci (Ctenim 1 provozovanim) a vyjevujic stale nové rysy v novych (historickych
1 kulturnich) podminkach diky nedefinitivni povaze uzivanych symbold. Jak jiz bylo zmi-
néno v kap. 1.2.2, kulturni a ¢asovd podminénost interpretace symbolii naznacuje cetnost
vyznami, nevyCerpatelnych v jediny moment.*® Mnozstvi neodhalenych vyznami, jimz
pfisuzujeme roli na poodhalovani transcendentnich dimenzi roz$ifovanim individualniho
horizontu porozuméni, miizeme spojovat s mnozstvim aplikovatelnych, nicméné prozatim
nevyuzitych interpretaci (coz nds opét zavadi k Ecové problematice otevien¢ho dila, viz
vyse).

Jiz dfive jsme naznacili, ze Gadamer v mnohych postojich navazoval na svého
ucitele Heideggera — tedy i v ndzoru na symbolicky vyznam, v uméleckém dile redlné exis-
tujici. Na produkci uméleckého dila se dle téchto filosofli stejnou mérou podileji autor
puvodniho tématu i percipient. Dle Heideggerovych slov:

K vytvorenosti dila naleZzi ti, kdo je uchovévaji, pravé tak bytostné jako ti, kdo je

tvoti. Ale je to dilo, co ve své bytnosti umoziiuje ty, kdo dilo tvofi, a ze své bytnosti

si zada téch, kdo je uchovavaji. [...] Uméni nechava v bytnosti uméleckého dila

vznikat ty, kdoz k sobé& bytostné patii, kdo dilo tvofi, a ty, kdo je zachovavaji.*"!

2 RICOEUR, P., pozn. 49, s. 248, 249.

¥ GADAMER, H.-G., pozn. 176, s. 256.

Tamtéz.

¥ GADAMER, H.-G., pozn. 68, s. 31.

3% GADAMER, H.-G., pozn 70, s. 18.

' HEIDEGGER, Martin. Piivod uméleckého dila. 1. vyd. Pieklad Ivan Chvatik. Praha : OIKOYMENH,
2016. 119 s. ISBN 978-80-7298-207-3. S. 88.
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Na tvorb¢ a ptisobeni se tedy stejnou merou aktivné podileji tvorici umélci 1 vnima-
jici percipienti, nebot’ se jedna o oboustranné rovnovazny pomer mezi imaginarni aktivi-
tou, vynalozenou na porozuméni, a tvur¢i energii, potfebnou k vytvoreni uméleckého
vytvoru.

Jiz pouhé nase spekulovani o povaze a mozném ptisobeni romanu ¢i opery Putovani
na Zapad dilo samotné aktualizuje, ¢imz je uchovava v piitomnosti. Autorem podniceny
ucinek pisobeni uméleckého dila Putovani na Zapad, zpracovaného stylem pekingské ope-
ry, lze zcela jisté povazovat za kulturné podminény. Jak jiz jsme zminili vySe, k pochopeni
problematiky tohoto ¢inského alegorického roménu je pro ¢tenafe i divaka nutné se jiz do-
piedu alespon CasteCné sezndmit s kulturnimi tradicemi a zédkladnimi rysy vyznamnych
¢inskych filosoficko-ndboZenskych systémi, pokud hodla piijaté vjemy zpracovat
uvédomélym, kognitivnim zplisobem. Nicméné prednost uméni vSeobecné piredstavuje
schopnost emocionalniho — a posléze moralniho — piisobeni na percipienta nehled¢ na na-
rodnost, gender ¢i v€k. Tyto determinanty formuji dal§i uCinnost dila, ptisobiciho dale
v gnoseologické sféte, kde se uplatituje orientace v kulturnich zvycich ¢i tradicich.

Hudebné-dramatické zpracovani romanu Putovéani na Zapad ptinasi vétsi miru sty-
lizace, na jedné stran¢ vyzadujici dislednéjsi orientaci v kulturné podminénych vzorcich,
na strané druhé vSak lze poukazat na vyraznou podobnost plisobnosti ¢inského operniho

zanru k pusobeni tzv. Gesamtkunstwerku***

— totalniho syntetického divadla, vyuZzivajiciho
divakovy schopnosti paralelni sensudlni recepce nepodléhajici kulturni determinaci —
postulovaného vrcholn¢ romantickym, némeckym hudebnim skladatelem a teoretikem
Richardem Wagnerem®”. Wagner se v ramci vlastni hudebni teorie vyjadfil k této
problematice nasledovné:
»Hudebni drama musi obsdhnout vSechny zanry uméni, aby kazdy jednotlivy
z téchto zanru jako prostfedek urcitym zptisobem spotiebovalo, zni¢ilo ve prospéch
dosazeni celkového smyslu vSech, totiz bezvyhradného, bezprostiedniho znazorné-

<304

ni dokonalé lidské povahy.

32 Pojem Gesamtkunstwerk znadi syntézu viech uméleckych oborii v divadelnim dile, pfesahujici pouhé

propojeni divadelni a hudebni slozky. Termin poprvé, r. 1827, uzil némecky spisovatel a filosof Karl

Friedrich Eusebius Trahndorf (1782-1863). O dvacet let pozd¢ji jej prevzal R. Wagner v souvislosti s ka-

tegorizaci estetickych ideald.

Richard Wagner (1813-1883) byl vyznamnym némeckym hudebnim skladatelem, opernim reformatorem

a vyraznym piedstavitelem romantismu. Vrchol jeho tvorby pfedstavuje tetralogie Prsten Nibelungiiv

(1869-1876), dale opery Tristan a Isolda a Parsifal. Jeho dila, bohatd na symboliku germanské my-

tologie, byla ve 20. stol. programové zneuzita nacisty.

3% R. Wagner in: JANSEN, Johannes. Opera. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mal4a encyklopedie, sv. 5.
ISBN 80-251-0282-3. S. 95.
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Wagnertiv citat nas opét navraci k problematice ,,odkryvani“ pravdy o svété a lid-
ské povaze pusobenim uméleckého dila, jehoz dosah ptekracuje jazykové, narodnostni,
rasové a genderové diference. Wagnerem postulované, maximalné impresivni dilo,
vytvotené¢ dokonalym sjednocenim jednotlivych uméleckych disciplin i nédbozensko-
filosofickych prvki, dle Heideggera a potazmo i Gadamera utvafi prostor pro vyjevovani
pravdy, nebot’

,sumelecké dilo rozevira svym zptusobem byti jsouciho. V dile déje se toto roze-

vieni, tj. obnaZeni, tj. d&je se pravda jsouciho.**®

Tento citat poukazuje na ontologické tendence, na néz v souvislosti s plisobenim
uméleckého dila upozoriuji Heidegger s Gadamerem. Propojime-li Wagnertv postulat to-
talniho hudebniho dramatu — nadaného maximalni ptsobnosti na lidské smysly — s filo-
sofickym zdokumentovanim uU¢inu uméleckych dél, pak musime dojit k nazoru, ze
prostiednictvim externiho ptisobeni uméni dochazi k intenzivnimu internimu procesu
v nitru lidské mysli, ktery zahrnuje hleddni, uhadovani, aplikaci a nasledné porozumeéni
smyslu vnimaného. Tento proces formou pfipomind Gadamerovo pojeti hermeneutického
kruhu.

Porozuméni uméleckému dilu (nehled¢ na jeho piivod, intence autora, zaméfeni
atd.) je zcela individualni zalezitosti, jeho zavéry odpovidaji percipientovu individuélnimu
naladéni. Za jediny zevSeobectiujici zaveér zde pravdépodobné Ize pokladat Gadamerovo
stanovisko fenomenologického piesahu subjektivniho horizontu, z ¢ehoz vyplyva indivi-
dudlni vyklad rozsahlého klasického (tedy stile znovu aktivovaného a putisobiciho) dila
Putovani na Zapad. Mzeme zdokumentovat mozné hermeneutické vyznamy, v dile obsa-
zené, nelze je ovSem porovndvat dle UspéSnosti ¢i funkcénosti v absolutnim smyslu.
Absolutni, a tudiz konecny, zavrSeny, konkrétni (neboli idedlni) smysl uméleckého dila
totiz neexistuje. Svij vlastni vztah k probiranému dilu, pravdu uméleckym dilem odkrytou
necht’ kazdy jednotlivec odhali ¢i vybuduje na zakladé€ vlastni ivahy pfi patrani po smyslu,

uchopitelném z perspektivy jemu piistupného horizontu.

% HEIDEGGER, M., pozn. 80.
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Zaver

Historizujici fantasticky piibéh o cesté buddhistickych poutnikti do Indie zaujimal
v Cing vyznamnou kulturnd-vzdélavaci Glohu diky moZnosti nového, spole¢ensky tole-
rovan¢ho piistupu k tradicné tabuizované problematice z oblasti nabozenstvi, etiky ¢i poli-
tiky. Miizeme se zde setkat s procesy substituce, literarné-archaické asimilace vyuzivajici
drivéjsich legend a mytl, ¢i modifikace, které mohou vést k vyznamovému prehodnoceni
pouzitych prvka. Uzitim zamérného anachronismu coby efektivniho literarniho prostiedku,
se pod rouskou bfitkého humoru a dlouhé fady komplikovanych dobrodruzstvi — podobné
jako 1 v jinych nejistych dobach a v rliznych zemépisnych lokalitdich — ukryva vyjadieni
celkové nespokojenosti s nastolenym uspotfadanim spolecnosti, kritiky vyssich socidlnich
vrstev, absurdity statnich ideologii atp.

Ze spolecenského hlediska je pro obdobi dynastie Ming charakteristickd pocate¢ni
euforie z vyhnani mongolskych ,,barbarskych vladct, jiz nasledné vysttidal strach a ne-
jistota, souvisejici s cisafskymi procesy proti Gfednikiim ¢i pfislusnikiim stfedni Slechty.
Nartist moci dvornich eunuchtu — tradicné povazovanych za prospéchaiské, Istivé a mstivé
,vykonavatele* cisafovy ville — spolu s atypickymi klimatickymi podminkami utvarel
neharmonickou situaci v oblasti doméci politiky. Vzdé€lanci se proto upinali k idealim
starSich cisafskych epoch, k individualistickému taoismu, odklonénému od socialnich za-
lezitosti. Prosté obyvatelstvo se naopak uchylovalo k sinizované verzi buddhistické
ideologie, jez uzivala termind pekla a raje, coby potencidlnich dimenzi mimo skutecnou
realitu, dostupnych i nejprostSim lidem. Pfes zminéné negativni elementy lze ovSem cel-
kové hodnotit mingskou dynastii jako prosperujici a obchodné ¢innou etapu Cinskych
déjin. K pInéjsimu pochopeni operniho zpracovani populdrniho roméanu Putovéani na Zapad
jsme proto v praci ptiblizili historicky vyvoj ¢inského operniho zénru i déjinnou situaci za
dynastie Ming, jeZ by nam jesté vice zprostfedkovala porozuméni uZzité symboliky.

Literarni zpracovani namétu Putovani na Zapad se fadi mezi nejvyznamnéjsi kla-
sické Cinské romany, které, ackoliv se vraceji ke vzdalenym historickym obdobim
(uzivajic tak metody imaginarnich variaci), neptimo poukazuji na aktudlni problematiku
z riznych oblasti (viz vyse), obsahuji vyznamny kriticky apel a vSeobecné srozumitelna
moralni pouceni. Nedobovy nebo necinsky divak, poptipadé ¢tenaf, proto musi k dosazeni
porozuméni vyvinout vy$§i mnoZstvi energie, nebot’ predfiguraéni ramec Wu Ccheng-

enova romanu se nekryje s percipientovou vlastni Zivou zkusenosti.
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Wu Ccheng-enovo literarni i nasledné dramatické zpracovani dila Putovani na
Zapad nese formalni prvky populéarni lidové tvorby 15. a 16. stoleti, vzpirajici se stylovym
pozadavkim literdrn€ rigordznich Archaistli (viz kap. 3.3): dlraz na svobodu a z ni vy-
plyvajici osobni zodpovédnost za vlastni osud, radost z kazdodennich okamzikd, tolerance
k moralnim nedostatklim humorné vykreslenym apod. Vyse jsme zminili mnozstvi pravde-
podobnych namétovych zdroji charakteri Opiciho krale a buddhistického mnicha
Tripitaky — at’ jiZ se jedna o klasickou ¢inskou ¢i importovanou mytologiii (povésti o bilém
gibonovi z kralovstvi Cchu), historické piibéhy (redlné vypravéni o mnichu Siian-cangovi,
nasledkem oralniho pfenosu opatiené fantazijnimi prvky) nebo dobrodruzné fabule nara-
tivni povahy pojednavajici o hrdinovi podstupujicim dalekou pout’ za konkrétnim ucelem
(hinduisticka legenda o Hanumanovi, buddhisticky mravou¢ny ptibéh o Mulianovi). Wu
Ccheng-en tedy pravdépodobné vyuzil a kompiloval jiz existujici folklorni fabule (obsahu-
jici nabozensko-filosofickou symboliku) a obohatil je o divéryhodny historicky a geo-
graficky kontext za u¢elem konstrukce pevného syzetu.

Dale jsme se snaZili vysvétlit symbolické systémy (popf. jejich ideologické, drama-
tické ¢i politické zdzemi), podilejici se na koncepci Putovani na Zapad. V mingském
romanu Putovani na Zapad dochézi k propojeni tradi¢nich konfucianskych moralistickych
prvki s taoistickymi praktikami — tradi¢ni ¢inské ideologie jsou zde ovSem podiizeny nove
ptichozimu rdmci mahdjanového buddhismu. Konfucianské praktiky se projevuji pii kaz-
dodennim jednani hrdinGi mezi sebou samymi i pfi stietech s cizimi zvyky a tradicemi.
Ucta ke star$im, k autoritdm, oddanost piateliim a vlastnimu poslani patii mezi zikladni
momenty konfucianské etiky.

Vzhledem k historickym okolnostem autora (nadmérna favorizace taoismu cisate
Tia-tinga) sice miizeme napoditat mnoZstvi zminénych taoistickych prvki pronikajicich
tradicni ¢inskou kulturou, nicméné celym dilem zaroven prostupuje kritika zdanlivych
taoistickych ctnosti — obvykle vtipné vyvracenych ¢i ptekonanych buddhismem — a nevole
vicéi propojovani taoistického uceni s mocenskymi zalezitostmi ¢i osobnostmi, nebot
takovéto politicko-ideologické spojeni naprosto nekoresponduje s piivodnim zaméfenim
asketického, od spolec¢nosti odlou¢ené¢ho uceni o Tau. S prvky taoistického uceni se
v pfibéhu setkavame napt. v podobé magickych pfedméth (lahvicky, zrcadla, sité na
chytani démonti), specifickych dovednosti (schopnost metamorfozy — tzv. 36 ¢i 72 promén,
1étani v oblacich), formdalnich tituli (Opi¢dkovo jméno Velky svétec rovny nebi) apod.

Samotnou pout lze nahlizet v taoistickém slova smyslu jakozto postupné

odhalovani jediného zékladniho principu (€insky termin ,,Tao* znamena cestu, smér), nebo
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lze putovani chépat jako alegoricky popis utrap lidského jedince, postupné se probouzeji-
ciho k buddhistickému osviceni. Veskeré¢ télesné strazné poutnikli na cesté za svitky lze
tedy interpretovat coby obrazy psychické promény vyznavacl buddhistické tradice
mahajany, pficemz jedno kazdé dobrodruZstvi ¢i ndstrahu lze chapat jakozto nevyhnutelny
vysledek ptisobeni osobni karmy. Finalni reinkarnace poutnikd do vyssich pozic, v zavis-
losti na osobnich pfedpokladech a zasluhach, jenom potvrzuje principy tzv. Velkého vozu,
umoznujictho dosdhnout vys§iho stavu mysli velkému poctu véficich — ¢€ili kultivaci
niz§ich mentalnich Grovni (v roménu ptipodobiiovanych k démont a zvifatim) az na hrani-
ci probuzeni z Velké iluze (mdja). Dosazeni nebeskych funkei a postli v ¢inském panteonu
s sebou pfindsi nesmrtelnost (taoisticky prvek), ovSem poutniky zavazuje k dal§im tkolim
— sluzb€ a pomoci prostym véticim (buddhisticky 1 konfucidnsky motiv).

Alegorickou interpretaci dila Putovéani na Zapad, jsme nakonec potvrdili vS§eobecné
pfijimany nazor: Putovani na Zapad alegoricky vykresluje vnitini snahu o duchovni Cistotu
¢i obrodu, kladné hodnocenou piedevSim systémy taoismu a buddhismu. Silna ¢inska
inklinace k nérodni tradici — mimo jiné projevovand silnou tendenci k sinizaci cizich
elementli — vedla k dokonalému splynuti symbolickych prvkii naboZensko-filosofickych
uceni, castecné prostrednictvim vzajemného synkretismu, ¢astecné diky syntéze.

V ramci typologické analyzy jsme nejprve pouzili Propptv strukturalisticky postup
a Medtv rozbor archetyptl, ackoliv dle Ricoeura nedostacuji k popisu konfiguraci uvnitf
textu a svoji topologii zcela popiraji dynamicky charakter narativniho diskurzu. Nicméné
pokud jsme svolni povazovat uzité strukturalni rozbory za pouhé vychodisko procesu
interpretace v hermeneutickém duchu, analyza prosttednictvim redukujicich typologii ndm
snaze zprosttedkuje porozumeéni kulturnim prvkim v dile obsaZzenym, nebot’ ¢insk4 opera
je zanr striktné typizovany — tudiz vysvétlitelny pomoci zjednodusujicich strukturalnich
rozborl. Prostiednictvim Proppovy morfologie jsme dle funkce oznadili za hlavniho hrdinu
mnicha Tripitaku, Sunovi jsme pfisoudili lohu univerzalniho pomocnika, ostatnim cast-
nikim vypravy roli dil¢ich pomocnikli, neptatelim funkci Skidct a kouzelnym
prostiedkiim funkci specifickych pomocnikt. Z hlediska Medovych archetypt jsme zazna-
menali Opic¢akovu transformaci z egoistického Hrdinného archetypu smérem k praobrazu
Alchymisty, Tripitaku jsme ztotoZnili s Personou, rozptylovanou vnéjSimi udalostmi svéta
(nebo fyzickym télem), ndgpomocna bozstva jsme piirovnali k Moudrym starciim.

Ackoliv v této praci vykladame konkrétni symboly explicitné (v rdmci druhého,
popft. jiz prvniho ¢teni), i nadéle je nutné symboly pojimat jakozto objekty bez jedno-

znacné transparence vuc¢i vyznamu, vyzadujici individudlni aktivitu soudobého divédka ¢i
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Ctenafe ve smyslu autonomni interpretace.’®® Zminili jsme se téZ o zakladnich rysech
hermeneutiky dle evropskych filosofii Ricoeura a Gadamera, v jejichZ pojeti je uméleckeé-
mu proZzitku pfisuzovan specidlni status, hodny fenomenologického zajmu.

Aplikaci hermeneutickych postupli na zkoumané dilo Putovani na Zapad jsme
dospéli k nazoru, ze se — z pohledu Gadamera — jedna o piiklad , klasické* tvorby, plisobici
na divaka v riznych dobach a za raznych okolnosti. Tato univerzalnost a ,,otevienost* po-
tencidlniho vykladu je v pifipadé¢ hudebné-dramatické inscenace vyrazné kontrolovana
a pfedem determinovéna (ve smyslu prezentace, nikoliv platonské reprezentace) zvyklost-
mi a stereotypii pekingského operniho Zanru. Porozumeéni typologii ¢inského divadla
souvisi s tradicné-kulturnim zazemim percipienta. Totéz jist€¢ muzeme tvrdit i v piipadé
originalniho Wu Ccheng-enova literarniho dila, vzniklého kompilaci oralné tradovanych
fabuli, jasn¢ vazanych na konkrétni kulturni podminky, podilejici se na koncepci primérni-
ho ptfedporozuméni. Nicméné originalni literdrni zdznam v ptivodnim jazyce, ztvarnénim
ani piekladem nezprostfedkovany, se osvobozuje od ,,ideologického* natlaku vlastniho
tvlrce, umélecké dilo vypovida za sebe sama a dle heideggerovsko-gadamerovské pied-
stavy ,,odkryva‘ dosud skryté oblasti, v nichZ se d¢je pravda. Jak s takovymto — v absolut-
nim slova smyslu nekone¢nym — vyznamem, proménlivym dle individudlnich dispozic
percipienta, ¢tenat (¢i divak) nalozi, zavisi na divakoveé schopnosti uvédomeéni, koncipujici
fenomenologické sebe-utvareni prosttednictvim sebe-porozuméni (zde se uplatiiuje Gada-
merova tridda vyklad—porozumeéni—aplikace ve sféte prvni osoby).

Hudebné-dramatické zpracovani symbolicky bohatého Wu Ccheng-enova dila pod-
1éha obvyklé typizaci predevSim dramatickymi prvky. Zatimco vyklad symboliky v lite-
rarnim dile sice do jisté miry zavisi na tradicnim uchopeni, ¢inska opera obsahuje symboly,
charakteristické pro tento zanr. Operni divak musi byt primarné poucen o znacich, pézach
a charakterech ucinkujicich na jevisti. Hlubsi ndbozensko-filosofickou problematiku, v dile
nastinénou, muze pak pochopit prostiednictvim samotné¢ho dramatického aktu, jenz ma
jistou interpretaéni podobu diky vizualizaci v pivodnim textu naznafenych symboli.
Dekodovani vizualizovanych symbolli je mozné pouze diky ptedporozumeéni tradi¢nim
principtim opery, jezZ pouziva mnozstvi znakovych stereotypu.

Produkce dila tedy znamena vyklad vyznamu, jejz dilu piipisuji aktéti, a to
prostiednictvim systému behaviordlnich reprezentaci. Da se fici, ze znakovy systém

pekingské opery vzdaluje divakovi osobity vyklad, umoziujici fenomenologicky ptesah

3% SLOUKOVA, Danica. Racionalita a rozuméni: k hermeneutice rozumného. Filosofia [online]. [cit.

6.10.2017]. Dostupné z: http://filosofia.cz/publikace.html
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smétujici k SirSimu porozumeéni, popt. sebe-porozuméni. V hudebnim partu pekingské ope-
ry se nenachazi Zadna vyrazna symbolika, nebot” se zde jedna o eklektickou praxi piebirani
libeznych hudebnich motivii, opatienych novym textem. Nejvétsi piinos hudebniho prvku
operniho provedeni Putovani na Zapad spociva v eskalaci uméleckého plisobeni na poten-
cidlniho divéka, a tudiz v dliraznéjsim apelu na odkryvani pravdy (dle heideggerovsko-
gadamerovské predstavy o ucinnosti uméleckého dila). V konecném disledku si ovSem
kazdy jedinec utvaii vlastni pojeti pravdy v zavislosti na $ifi a sméru odhalené¢ho horizon-

tu, determinovaného mnohymi faktory.
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