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UvoD

Ma bakalarska prace se zaméfuje na Davida Bowieho a jeho album
The Rise and Fall of Zigqy Stardust and the Spiders from Mars (dale jen
Zigqy Stardust). Tuto desku jsem zvolil z nékolika dtvod@t — v roce 1972
odstartovala Bowieho profesionalni hudebni drahu a zajistila mu uznani i ze
alter egu Ziggyho Stardusta je Bowie povazovan za jednu z nejvétsich ikon
glam rocku (Reynolds, 2016, s. 218; O'Hara, 2018, s. 32-33). Hlavnim cilem mé
prace je poskytnout komplexni analyzu alba Ziggy Stardust. Prace se zamérfuje
jak na jeho hudebni, tak na mimohudebni aspekty. Ztoho davodu jsem

si stanovil dva dild cile:

1) Popsat okolnosti tvorby a vyznamovou stranku textu jednotlivych
skladeb.
2) Identifikovat a popsat hlavni kompoziéni rysy pouzité v albu Ziggy

Stardust.

Prace je rozdélena na teoretickou a praktickou cast. V teoretické casti
popisuji dosavadni stav badani o tomto tématu, okolnosti vzniku alba,
pficemz shrnuji také vyvoj Bowieho kariéry az do zvefejnéni desky,
dale Bowieho (resp. Ziggyho) vztah ke glam rocku a na zavér mimohudebni
charakteristiky jednotlivych skladeb. V této casti se vénuji pfedevsim
vyznamové interpretaci jejich textu a okolnostem jejich tvorby, ¢imz kapitola
navazuje na predchozi ¢ast o okolnostech vzniku alba jako celku. Zamérem
teoretické casti je tedy dosahnout prvniho dil¢iho cile této prace. K naplnéni
druhého dil¢iho cile slouzi praktickd céast, ve které shrnuji metodologicka
vychodiska, uZitou metodologii a vysledky hudebni analyzy alba
Ziggy Stardust. Prace tedy kombinuje teoretické badani s kvalitativnim
vyzkumem. Soucasti prace a jejim vedlejSim vystupem jsou také originalni

notografické materidly, vytvofené na zakladé studiovych nahrdvek alba



a primarné uréené pro ucely analyzy popsané v této praci. Tyto materidly jsou

dostupné na priloZeném CD.



v

TEORETICKA CAST

1 Stav badani

Ackoliv zajem o popularni hudbu na muzikologickém poli roste ¢im dal
tim rychleji, éetnost odbornych zdrojt o této problematice od ceskych autora
stale neni dostatecné uspokojiva. PrestoZze naptiklad v USA a Velké Britanii
je studium popularni hudby v soucasnosti béZnou praxi, ¢eska véda v tomto
sméru pone€kud zaostava. Stdle je pravdou, Ze se u nas toto téma nejcastéji
vyskytuje v diplomovych a disertacnich pracich. Na stejnou prekazku jsem
narazil i pfi hleddni odborné literatury zaméfené na Davida Bowieho. Jakkoliv
slavnou a ikonickou osobnosti v dé€jindch popularni hudby vymykajici
se konvencnim pfistuptim David Bowie nepochybné byl, odborné literatury
zaméfujici se na tuto osobnost bylo jesté nedavno ponékud poskrovnu,
a to stejné platii pro cizojazycnou literaturu. V poslednim desetileti vSak vyslo
nékolik opravdu kvalitné zpracovanych odbornych knih popisujicich jak
hudbu, tak i Zivot Davida Bowieho, a to hned z nékolika perspektiv.

Rostouci zdjem o studium Davida Bowieho mtzeme sledovat napriklad
v databazi RILM! (Répertoire International de Littérature Musicale). Od jejiho
zalozeni v roce 1966 po soucasnost ¢ita celkem 771 (680 v anglickém jazyce)
zdrojti obsahujicich frazi ,,David Bowie”, z nichz 462 (413 v anglickém jazyce)
bylo napsanych az po roce 2010. V drtivé vétsin€ se jednd o knihy, objevuji se
ale také akademicka periodika, recenze, elektronické zdroje, noviny, disertacni
prace a nékolik referatti z konferenci. V porovndni s Alicem Cooperem,
ktery je dle Covache (2018, s. 321) spolu s Bowiem jednou z nejdiilezitéjsich
postav glam rocku 70. let, je cetnost téchto zdrojii vysoka. Vysledny pocet
zdrojii v databazi RILM zahrnujicich frazi ,Alice Cooper” je pouze

103 (93 v anglickém jazyce), znichz 61 (53 v anglickém jazyce) vyslo

1 RILM. (c1966-2021). Dostupné z: https://www.rilm.org/.
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po roce 2010. K o néco vyssim poctiim dojdeme pfi vyhleddni jména Bowieho
pritele Iggyho Popa, ktery taktéZ patfi ke glam-rockovym umélctim. Zdrojt
obsahujicich toto jméno v databazi RILM je celkem 180 (147 v anglickém
jazyce), z toho 74 vyslo po roce 2010 (61 v anglickém jazyce). Jednou z pficin
tohoto rozdilu mezi Bowiem na jedné strané a Cooperem a Popem na strané
druhé muZe byt fakt, Ze glam-rockova scéna nebyla v USA zdaleka
tak rozsifena jako ve Velké Britdnii.

Knih popisujicich zivotni drahu Davida Bowieho je relativné uspokojivé
mnozstvi. Nékteré z nich dokonce nalezneme v ¢eském prekladu, pfikladem
miize byt Bowie: ilustrovand monografie (2019) od Pata Gilberta ¢i David Bowie -
Génius promén (2018) zedice Ikony od autortt Glynis O'Hara & Tessa
Courtenay. Knihy jsou psany odbornym stylem a uvadi odborné zdroje,
fanousky Davida Bowieho nez pro muzikologické badéani. Pfestoze tyto
monografie obsahuji podloZena fakta, svym charakterem se fadi spiSe
k popularizaéni literatufe. Jako hlavni prameny k uchopeni Bowieho Zivota
mi slouzi Bowie: The Biography (2014) od autorky Wendy Leigh, David Bowie:
Starman (2011) od Paula Trynky a Strange Fascination: David Bowie (2005)
od skladatele Davida Buckleyho. Tyto biografie jsou psany tradicné
chronologickym zplisobem a zaméfuji se jak na Bowieho profesni drahu,
tak na jeho osobni zivot. Monografii o Cooperovi ¢i Popovi jsem dohledal
onéco méné v porovnani s témi o Bowiem. V ¢eském pfekladu jsem nalezl
pouze autobiografii Iggyho Popa snazvem Chci vic (1999) (v origindle
I Need More, 1997), dale pouze v anglickém jazyce Iggy Pop: Open Up and Bleed
(Trynka, 2008) a pomérné nové vydané monografie o Cooperovi — Welcome
To My Nightmare (Popoff, 2018) a Experiencing Alice Cooper (Chapman, 2018).

V fijnu roku 2016, pouze devét mésicti po Bowieho smrti, vysla kniha
s ndzvem Spider from Mars: My Life with Bowie. Jednd se o memoary od Micka

,Woody” Woodmanseyho, posledniho Zijictho ¢lena Bowieho doprovodné



kapely Spiders from Mars, kterd Bowieho doprovazela na jeho velkolepém
koncertnim turné Ziggy Stardust Tour. Tato kapela byla neodmyslitelnou
soucasti konceptualniho alba The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders
from Mars a Woodmansey ndm prostiednictvim své knihy pfinasi ndhled
k okolnostem jeho vzniku a vydani, stejné jako k pribéhu koncertniho turné.

Zajimavym zdrojem pro mou bakalafskou praci je kniha vydana
nakladatelstvim Melville House s ndzvem David Bowie: The Last Interview and
Other Conversations (Johnson, 2016). Tato kniha obsahuje vesSkeré znamé
rozhovory s Davidem Bowiem v psané podobé. Informace obsazené v této
knize plynou tedy pfimo z jeho tst. Bowie mimo jiné zminuje vlivy, které mély
svij podil na formovani jeho hudebniho charakteru. Obsahem této knihy jsou
Cisté  pfepsané rozhovory bez jakéhokoliv komentafe autora.
Svym charakterem bych tuto knihu oznacil za memoary, resp. kompilaci
memoart.

Co se tyce samotné analyzy Bowieho hudby, jako bohaty zdroj informaci
bych rad uvedl zejména dva odborné tituly. Prvni z nich nese nazev Rebel Rebel
- All the songs of David Bowie from 64 to "76 (2015) a jejim autorem je hudebnik
Chris O'Leary. Jak jiz ndzev napovida, tato kniha skutecné obsahuje podrobny
popis vSech Bowieho skladeb vydanych vletech 1964-76.0O'Leary
kjednotlivym skladbam uvadi napfiklad data nahravky a vydani, celou
sestavu kapely, instrumentaci a popisuje je jak v kontextu okolnosti vzniku
a percepce posluchacti, tak na zakladé hudebnich charakteristik.
Rebel Rebel je prehledné strukturovand odbornd muzikologickd kniha, ktera
muze poslouzit jako prakticky nastroj pro ziskani relativné podrobného
prehledu o jednotlivych skladbach.

Druhou z knih je David Bowie: Critical Perspectives vydana roku 2015.
Eoin Devereux, Aileen Dillane, Martin Power vytvofili kompilaci studii
od raznorodych autorti (véetné jedné vlastni studie), jeZ se zamétuji na Davida

Bowieho z pohledu riiznych oborti, véetné muzikologie, sociologie, déjin
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uméni, literatury, filozofie, politologie i filmovych a medidlnich studii.
Vysledkem je opravdu plisobiva interdisciplinarni prace, ktera poskytuje
komplexni pohled na tak mnohostrannou osobnost, jiZ Bowie, coby zpévak,
skladatel, producent, interpret a herec, nepochybné byl.

Kdyz se na chvili pfesuneme od samotné hudby k mimohudebnim
rystim, mtZeme konstatovat, Ze David Bowie byl vSeobecné znamy svym
kontroverznim vystupovanim, androgynnim vzezfenim a obecné schopnosti
vyuzit svou odlisnost ve sviij vlastni prospéch. Tyto aspekty, spiSe nez hudba
samotnd, Castéji oslovuji i badatele, ktefi se jim vénuji v fadé zdafilych
odbornych studii. Pro ukdzku bych uvedl nasledujicich pét odbornych studii.
Prvni z nich je David Bowie: dancing with madness and proselytising the socio-
political in art and life (Cinque, 2013), kde Cinque popisuje vliv Bowieho na jeho
posluchace v kontextu sociologie a medidlnich studii. Dale studie
‘Transformer’: David Bowie’s rejection of 1960s counterculture fashion through his
glam reinvention and stylings in the years 1969-1972 (Mills, 2015) se zaméfuje na
proménu Bowieho vzhledu a stylu oblékani na pfelomu 60. a 70. let.
Jedna se o kulturalné orientovanou studii, ktera diskutuje o tom, jak Bowie
(a obecné kultura glam rocku) odmital tehdejsi modni trendy hippies. Studie
David Bowie: integrating the alien (Butler, 2016) vychdzi z filmovych studii
a pfedevsim psychologie. Butler zde rozebird osobnost fiktivni postavy
Thomase Jeroma Newtona, Bowieho role v tispésném sci-fi dramatu s nazvem
Muz, ktery spadl na Zemi (1976), i osobnost Bowieho samotného. Bowieho
filmovou tvorbou se zabyva i studie David Bowie’s Perverse Cinematic Body
(Galt) z roku 2018. Rosalinda Galt zde diskutuje o Bowieho genderové identité
a vztahu k sexualité (pfedevsim sadismu a masochismu) prostfednictvim jeho
filmovych roli, pficemz vychdazi pfedevsim z filmovych, ale i genderovych
studii. Na zavér bych rdd zminil medidlné zaméfenou studii
David Bowie On-Screen (Cinque) z roku 2018, kde se Toija Cinque a Angela

Ndalianis vénuji Bowieho filmografii, pficemz zminuji i cameo role ve filmech
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Twin  Peaks:  Fire  Walk  with  Me  (1992), Zoolander  (2001)
a v sitcomu Extras (2005-2006). Autorky se snaZi vyzdvihnout Bowieho
hereckou kariéru, ktera je vétSinou prehlizena, a uvadi strucné shrnuti
nékolika odbornych studii na toto téma. Zaroven zduraznuji, ze Bowie se na
obrazovkach nepfestal objevovat ani po své smrti, a to diky ¢astym odkazim

na jeho skladby a alter-ega v riznych filmech a serialech.
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2  QOkolnosti vzniku alba

Priblizné pét dekad byl David Bowie priikopnikem novych hudebnich
trendi a béhem té doby stihl vydat 26 studiovych alb, 9 koncertnich alb
(a dalSich 12 posmrtn€), zahrat si ve 34 filmech, realizovat 14 koncertnich
turné a vystfidat nejméné pét alter eg, mezi které patii Ziggy Stardust,
Halloween Jack, Aladdin Sane, Thin White Duke a tuplné posledni
Blind Prophet z alba Blackstar (2016) (Leigh, 2014, s. 272-278). Bowie zacal na
albu Ziggqy Stardust pracovat v roce 1971. V tu dobu mél za sebou jiZ tfi alba —
David Bowie (1967), Space Oddity (1969) a The Man Who Sold the World (1970).
Ctvrté album Hunky Dory vydal 17. prosince 1971. V nasledujici ¢asti popisuii,
zajakych okolnosti album Ziggy Stardust vznikalo, co jeho tvorbé predchazelo,
jak probihalo turné apod. Kapitola je chronologicky rozclenéna
do tfi podkapitol.

2.1 Vyvoj Bowieho kariéry pfed Ziggy Stardustem

Bowie se narodil jako David Robert Jones 8.ledna 1947 na adrese
Stansfield Road 40 v centru Londynského pfedmésti Brixtonu. Mél nékolik
nevlastnich sourozenctli, véetné bratra Terryho Burnse, jehoz psychické
problémy Bowieho tvorbu silné ovlivnily (napf. skladba All the Madmen).
Bowieho touha po uméni se projevila jiz v roce 1958, kdy se pfihlasil na Skolu
Burnt Ash vAnglickém Bromley cisté kvuli jejimu darazu na kreativitu
a vychvalované umélecké katedre. Jiz v tuto dobu se Bowie zajimal o Johna
Coltranea a Charlese Minguse, jehoZ vliv je znatelny ve skladbé Suffragette City
(viz kapitola 4.10). Poprvé vystupoval jako saxofonista ve Skolni kapele
Kon-rads 16. ¢ervna 1962, koncem léta 1963 kapelu opustil a stal se zpévakem
kapely King Bees. Kapela podepsala smlouvu s Leslie Connem, ktery ji délal
manazera. Zde se Bowie seznamil s dalsSim Connovym chranéncem, a sice
Markem Fieldem (budoucim Marcem Bolanem), Bowieho dlouholetym

pfitelem a soucasné rivalem, ktery Bowieho tvorbu vyrazné ovlivnil.
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Kapele se ale pfiliS nedafilo a Bowie zanedlouho opét odeSel. Jeho
extravagantni oblékani a dlouhé vlasy se projevovaly jiz v dobé ptisobeni
s King Bees a jiZ v dobé Kon-rads Bowie tvrdil, Ze je bisexudlni.

V Cervenci roku 1964 pfesel do kapely Manish Boys, se kterou nékolik
mésicli koncertoval po Velké Britdnii a nasledné ji také opustil. V ¢ervnu 1965
vyrazil na turné po stfedni a jizni Anglii s kapelou Low third. Leslie Conn
v tudobu zrusil smlouvu s Bowiem a novym manaZerem se stal Ralph
Horton. Prvni pfedstaveni pod jménem David Bowie probéhlo 21. zari
v londynském klubu 100. Dtivodem zmény jména bylo, zZe si jej lidé casto pletli
s britskym hercem Davy Jonesem. Bowie se pfi volbé pseudonymu inspiroval
postavami Davy Crockettem a Jimem Bowiem =z filmu Alamo (1960).
Ve spoluprdci s producentem a skladatelem Tonym Hatchem poté vznikl
jeden z prvnich uspésnych singlti Can’t Help Thinking About Me. Bowie pozdéji
pusobil v kapele Buzz, kde si ho v§iml Keneth Pitt a rozhodl se mu délat
manazera, i tato kapela se vSak zanedlouho rozpadla. Bowieho debutové
album sndzvem David Bowie vyslo 1. cervna 1967 pod vydavatelstvim
Deram Records. Album mélo silnou konkurenci, v tu dobu totiz vyslo také
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band od Beatles. David Bowie se nedostalo
ani do britské Top 100. Najafe 1967 Horton Bowieho opustil ajeho manazerem
tak zitstal pouze Keneth Pitt. Vtéto dobé Bowie experimentoval
s pantomimou, herectvim, scendristikou, vytvarnym uménim a buddhismem,
coz mélo zasadni vyvoj pro jeho dalsi tvorbu. Bowie na néjakou dobu vyménil
hudbu za herectvi a zacal dochdzet na hodiny tance k mimovi
Lindsay Kempovi, = se  kterym  mél  také  milostny = pomér.
Dvojice spolupracovala na hte Pierrot in Turquoise. Bowie se poté usadil
se svou pfitelkyni Hermionou Farthingale a celé 1éto travil v jeji spolecnosti
ase svymi prateli, poslouchal desky Jacquese Brela (jeho vliv mtzeme
pozorovat ve skladbé Rock 'n” roll Suicide) a pfrilezitostné predvadél

pantomimu v klubech.
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Dne 11. cervence roku 1969 vySel singl Space Oddity, ktery svym
uspéchem zastinil veskeré Bowieho dosavadni skladby. 20. cervence tuto
skladbu pouZila BBC pfi svém prenosu pfistani NASA na mésici. VInu radosti
ale pfekazila nestastnd udalost, kdy 5. srpna zemfel Bowieho otec.
Dalsi album vyslo 4. listopadu 1969 opét pod ndzvem David Bowie, v USA vSak
dostalo titul Man of Worlds/Man of Music. Po otcové smrti se David pfestéhoval
se svou novou pritelkyni Angelou Barnett do domu jeho matky a nasledné
do bytového domu Haddon Hall. Dne 5. tinora 1970 se Bowie stal hlavni
hvézdou nového rozhlasového programu In Concert, kde poprvé
spolupracoval s kytaristou Mickem Ronsonem, ktery Bowieho doprovazel
na albu Ziggy Stardust. David se s Angelou oZenil 19. bfezna 1970. Angela méla
na Bowieho kariéru velky vliv, byla pro néj inspiraci a obéas dokonce pfebirala
roli manazera, coz se samoziejmé Pittovi nelibilo. Koncem bfezna soucasného
bubenika nahradil Woody Woodmansey, dalsi ¢len kapely Ziggyho Stardusta.
Presné rok od predchoziho alba, tedy 4. listopadu 1970, vyslo v USA Bowieho
treti album s nazvem The Man Who Sold the World (v Britanii az v dubnu 1971).
Mezi tim Bowie ukoncil spolupraci s Pittem a jeho novym manaZerem se stal
Tony Defries. Bowie a Defries méli v planu prorazit v USA dfive nez v Britdnii
a kdyZ propagacni oddéleni Mercury pfislo s ndavrhem na kratkou promo akci,
Bowie se rozhodl odjet do USA (Gilbert, 2019, s. 12-50; O'Hara, 2018, s. 10-31;
Leigh, 2014, s. 10-79).

2.2 Pocatky Ziggyho Stardusta

Ve stfedu 27. ledna 1971 Bowie poprvé dorazil do USA, aby propagoval
své tieti album The Man Who Sold the World (1970). Nemohl zde nahravat pod
svym vlastnim jménem kvili jedndni svého manaZera, rozhodl se tedy psat
a produkovat singly pro kapelu z Dulwich College s nazvem Rungk. Bowie
zanedlouho dostal v kapele hlavni slovo, pfejmenoval ji na Arnold Corns

azvolil jako hlavniho zpévdka moddniho ndvrhare Freddiho Burrettiho.

15



Protoze ale Burretti nebyl zpévdk, a navic dostdval zachvat tzkosti
znahravani ve studiu, hlavnim zpévakem se vzapéti stal Bowie
(O’Leary, 2015, s. 153-154; Gilbert, 2019, s. 54). Pod kapelou Arnold Corns byly
vydany skladby Moonage Daydream a Hang On To Yourself, které byly pozdéji
prepracovany pro album Zigqy Stardust.

V New Yorku se Bowie setkal sDougem Yuleem, zpévakem
a baskytaristou kapely Velvet Underground. Spletl si jej vSak se zakladajicim
¢lenem kapely Lou Reedem, ktery nedavno kapelu opustil. KdyZz se o svém
omylu dozvédé€l, usoudil, Ze setkani s ,faleSnym” Reedem si uzil stejné jako
by potkal toho skutecného. Tohle bylo jadro Ziggyho Stardusta, rockové
hvézdy jako falesné identity, alter ega (Leigh, 2014, s. 87; O’Leary, 2015, s. 185;
Gilbert, 2019, s. 160). V Los Angeles se setkal s moderatorem Rodneym
Bingenheimerem a Tomem Ayersem, producentem vydavatelstvi
RCA Records, ktefi mu doporudili zménit vydavatelstvi, pficemz Ayers
naznacil, Ze ma RCA o spolupraci s nim zajem (Gilbert, 2019, s. 161;
O’Leary, 2015, s. 153). Pod timto vydavatelstvim ndsledné vyslo
album Ziggqy Stardust.

Jméno ,, Ziggy Stardust” vzniklo spojenim amerického punkrockového
zpévaka Iggyho Popa a priikopnika Zanru psychobilly Legendary Stardust
Cowboye (Leigh, 2014, s. 86). Iggy Pop a jeho kapela The Stooges byli
pro Bowieho velkou inspiraci pfi tvorbé Ziggyho Stardusta i dalSich alb
(Gilbert, 2019, s. 53; Pegg, 2011, s. 818). Ziggy Stardust jako osobnost vsak
vznikl z celé fady dalSich inspiraci, které Bowieho obklopovaly v prabéhu
celého Zivota. Namét mimozemsStana mezi lidmi pochazel z Bowieho
oblibenych détskych serialti Quatermass a The Flowerpot Men a z knihy Stranger
in a Strange Land (1961) od Roberta A. Heinleina. DalSimi inspiracemi
byl fiktivni androgynni Jerry Cornelius vytvofeny anglickym spisovatelem

Michaelem Moorcockem, anglicky zpévak Vince Taylor a neddvno zesnuli
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rockefi, o kterych jen cetl — napt. Jim Morrison, Brian Jones a Eddie Cochran

(O’Leary, 2015, s. 186).

2.3 Vznik a zvefejnéni alba

Po navratu do Anglie Bowie usilovné pracoval na svém ctvrtém albu
Hunky Dory obsahujicim hity jako napiiklad Changes, Oh You Pretty Things
a Life on Mars?. Béehem toho se 30. kvétna 1971 Davidu a Angele Bowie narodil
syn Duncan Zowie Haywood Jones, kratce potom Angela, nepfipravena
vychovavat dité, rodinu opustila a docasné Zila v Itdlii s Danou Gillespie,
coz Bowie tézce nesl (Leigh, 2014, s. 88-89).

KdyZ herec Tony Zanetta (budouci vykonny feditel MainMan a autor
Bowieho Zivotopisti) v zafi 1971 navstivil Haddon Hall, Bowie mu navrhl roli
Ziggyho Stardusta jako hlavni postavu muzikdlu. O dva mésice pozdéji Bowie
prevedl svou jevistni show do alba (O’Leary, 2015, s. 185). Vétsina skladeb byla
nahrdna vrozmezi od 8. do 15. listopadu 1971, vyjimkou byla skladba
It Ain’t Easy, kterd byla nahrana jiz 9. cfervence 1971, a dale Starman,
Suffragette City a Rock 'n” roll Suicide, jejichz nahravky vznikaly pozdéji
ve dnech 2.—4. tnora 1972. KdyZz tedy vyslo 17. prosince 1971 album
Hunky Dory, vétsina skladeb alba Ziggy Stardust byla jiz nahrana.

Vramci Ziggyho Stardusta byl Bowie se svou kapelou na turné
po Britanii, USA a Japonsku, a to od ledna 1972 do c¢ervna 1973. Turné mélo
obrovsky uspéch, a prestoze stdlo daleko vice, nez si Defries mohl dovolit,
vydavatelstvi RCA vSechny ucty vyrovnavalo. Album bylo oficidlné vydano
16. ¢ervna 1972 (O'Hara, 2018, s. 32-33) a Bowiemu zajistilo mezinarodni
uspéch a uzndni i ze strany mainstreamu. V roce 1972 se umistilo na patém

misté v hitparadé UK Albums Chart? a vroce 2016 (po Bowieho smrti)

2 David Bowie. (2022). Official Charts. Dostupné z:
https:/[www.officialcharts.com/artist/19138/david-bowiel.
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se umistilo na tfetim misté v kategorii ,Top Pop Catalog Albums”?
ana2l.mist¢ v kategorii ,Billboard 200”“* v magazinu Billboard.
Album prodalo celosvétové 7,5 milionti kopii, nejvice se prodalo v Britanii

(1,5 miliont1), v USA (965 tisic) a v Italii (25 tisic).®

3 David Bowie. (2022). Billboard. Dostupné z: https://www.billboard.com/artist/david-
bowie/chart-history/tlc/.

4 Billboard 200. (2016). Billboard. Dostupné z: https://www.billboard.com/charts/billboard-
200/2016-01-30/.

5 The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars by David Bowie sales and awards
(2022). BestSelling Albums. Dostupné na: https://bestsellingalbums.org/album/10674.
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3 Ziggy Stardust v kontextu glam rocku

Glam rock je definovan jako zptisob provadéni rocku (pfipadné popu)
v70. letech 20. stoleti svyraznym vyuzitim divadelnich prvka.
Svym odmitdnim mainstreamu a autenticity pfipravil cestu pro vznik punk
rocku v poloviné dekddy. Vyraz je odvozeny od slova ,glamour”
(pivab, pfitazlivost) a reagoval na pfehnany machismus pfevladajici
v rostoucim hard rocku. V roce 1971 zacali New York Dolls, David Bowie
a T. Rex v Cele s Marcem Bolanem experimentovat s licenim a damskymi Saty
na podiu (Moore, 2001). Stejné jako vétSina hudebnich Zanrt je glam nejasny
a prekryva se s jinymi kategoriemi, jako je teenybop, progresivni rock nebo
hard rock (Reynolds, 2016, s. 15). Dle VIcka (1988, s. 24-25) se proud déli
na dvé odnoze, prvni tvori béZni postbeatlovsti interpreti pisnickového rocku
(napf. Elton John, Gary Glitter a Slade) a druha zahrnuje scénickou stylizaci,
sci-fi futuristicky vzhled, dojem exaltované bisexuality a deviované brutality.
Z hudebniho hlediska jsou vSak skladby jednodussi. Polednidk a Cafourek
(1992, s. 103) zminuji glam rock jako jedno z vychodisek nového romantismu
v 80. letech, ktery mél své kofeny ,,... i v extravagancich takového Davida
Bowieho — vjeho vystfednim oblékani a li¢eni, manifestované bisexualit€,
prevtélovani do fiktivnich postav (Ziggy Stardust aj.) [...] aspon casti
své produkce a image patfil k trendu nazyvanému glitter nebo téz glamour
rock (tedy cesky cosi jako pozlatkovy rock). Vném dosly podivuhodné
renesance vnéjskové, balastni rysy nékdejsiho divadelniho romantismu:
pohadkovost, vypravnost podivané, megalomanie, tendence programnosti”.
Ze zminénych charakteristik nam vyplyvaji nasledujici rysy — teatralnost,
extravagantni vzezreni, bisexualita a odmitani mainstreamu.
Glam rock je tedy vymezen pfedevsim mimohudebnimi aspekty.

Za prukopnika glam rocku se vSeobecné povazuje Marc Bolan,

mnoholety pfitel a zaroven rival Davida Bowieho. V 70. letech byl se svou
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troufalosti a androgynii pomohl glam rock vymezit (Buckley, 2001).
Prestoze Bolan je povaZovan za hlavniho priitkopnika glam rocku, jeho nejvétsi
ikonou se pozdéji stal Bowie, a to predevSsim v roli Ziggyho Stardusta.
Reynolds (2016, s. 218) popisuje Ziggyho hranaty nepfirozeny tiées doplnény
ostrym make-upem a tvrdi, Ze pfestoZe licidla pouzival jiZ Bolan, Alice Cooper
nebo The Sweet, Bowieho make-up byl diky jeho pfedchozim vystupovanim
jako mim extrémnéjsi a dokonalejsi. Bowie si na svém vzhledu velmi zakladal,
neobvyklé vzezfeni bylo souddsti roli, do kterych se na vystoupeni
(n€kdy i interview) vtéloval, a nemél problém si k tomuto tcelu napfiklad

ani oholit obodi.
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4 Mimohudebni charakteristiky skladeb

V nasledujicich podkapitolach se veénuji mimohudebnim
charakteristikdm jednotlivych skladeb. U kazdé skladby popisuji zejména
okolnosti jejtho vzniku a zvefejnéni a vyznamovou interpretaci textu.
Pfi vyznamové interpretaci jsem kromé samotného textu vychazel pfedevsim
z publikace Rebel Rebel (O’Leary, 2015). Dale jsem se inspiroval informacemi
z webové stranky GENIUS®, kde jsou dostupné vyznamové interpretace texti
Bowieho skladeb. Pro lepsi pfehlednost jsou v uvedeném textu tucné

zvyraznéné verse, které v praci cituji.

4.1 Five Years

Prvni skladba alba byla nahrana 15. listopadu 1971 a 6. cervna
nasledujiciho roku byla vydana. Apokalypticky zaméfena skladba Five Years
prinesla Bowiemu obrovskou popularitu, jelikoZ svym tématem s tehdejSimi
posluchacdi silné rezonovala. Obavy, Ze zadpadni civilizace balancuje na pokraji
zkazy byla vsude kolem. O’Leary (2015, s. 198) zminuje napfiklad hnuti
hippies, nartist ekologickych aktivistii a anti-urbanistti, nebo také
apokalyptické pozadi seridlu Doomwatch (1970-1972) & série  filmi
Planeta opic (1968). Rozdil byl v tom, Ze Bowie nebral soudny den tak vazné.
Prestoze Bowie zpiva o tom, Ze planeta Zemé do péti let zahyne, skladba
pusobi spiSe pozitivné. V roce 1972 Bowie fekl, Ze lidé jsou tak neuvétitelné
vazni a vydéSeni z budoucnosti, Ze by si pfal ten pocit obratit v optimismus.
Proto se snazil zobrazit zesméSnujici thel pohledu na budoucnost.

Protoze kdyz se mutze néemu vysmivat, c¢lovék se toho tolik neboji

(O’Leary, 2015, s. 198).

¢ David Bowie. (2022). GENIUS. Dostupné na: https://genius.com/artists/David-bowie.
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Pushing through the market square
So many mothers sighing
News had just come over

We had five years left to cry in
News guy wept and told us
Earth was really dying
Cried so much his face was wet
Then I knew he was not lying

I heard telephones, opera house, favorite
melodies
I saw boys, toys, electric irons and TV's
My brain hurt like a warehouse, it had no
room to spare
I had to cram so many things to store
everything in there

And all the fat, skinny people
And all the tall, short people
And all the nobody people
And all the somebody people
I never thought 1'd need so many people

A girl my age went off her head
Hit some tiny children
If the Black hadn't have pulled her off
I think she would have killed them
A soldier with a broken arm
Fixed his stare to the wheels of a Cadillac
A cop knelt and kissed the feet of a priest
And a queer threw up at the sight of that
I think I saw you in an ice-cream
parlor

Text:

Drinking milk shakes cold and long
Smiling and waving and looking so
fine
Don'’t think you knew you were in this
song

And it was cold and it rained, so I felt like
an actor
And I thought of Ma and I wanted to get
back there
Your face, your race, the way that you

talk

I kiss you, you're beautiful, I want you to
walk

We "ve got five years, stuck on my eyes
Five years, what a surprise
We "ve got five years, my brain hurts a lot
Five years, that’s all we ve got
We've got five years, what a surprise
Five years, stuck on my eyes
Weve got five years, my brain hurts a lot
Five years, that's all we ve got
We "ve got five years, stuck on my eyes
Five years, what a surprise
We "ve got five years, my brain hurts a lot
Five years, that’s all we ve got
We "ve got five years, what a surprise
We ve got five years, stuck on my eyes
We "ve got five years, my brain hurts a lot
Five years, that’s all we've got
Five years
Five years
Five years
Five years

Bowie v podstaté popisuje situaci, kdy se Ziggy dozvédél o konci svéta.

Jakmile tuto zpravu zjisti, za¢ina si vS§imat vSech véci, které v tento moment

vidi a slysi kolem sebe. S védomim, Ze vSechny tyto véci za pét let prestanou

existovat, snazi se vSechno uchovat v paméti — I had to cram so many things

to store, everything in there”. Nasledné sleduje, jak se s touto situaci rizni lidé
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vyrovnavaji — napf. sle¢na pod vlnou paniky srazi malé déti (,a girl my age
went off her head, hit some tiny children”), zatimco nékdo jiny v klidu pije
milkshake a usmiva se (,,I think I saw you in an ice-cream parlor drinking milk

shakes cold and long, smiling and waving and looking so fine”).

4.2 Soul Love

Soul Love vznikla o par dni dfive, konkrétné 12. listopadu 1971, a byla
vydana taktéz 6. Cervna 1972. Ziggy zobrazuje lasku jako amoralni a ni¢ivou
(O’Leary, 2015, s. 196). Svym zptisobem skladba sdili podobnosti s predchozi
skladbou, kdyz vyjadfuje empatii k mase zoufalych lidi, ktefi propadli nicivé
lasce a jsou tak odsouzeni ke zkaze (,Love descends on those defenseless,
idiot love will spark the fusion”). Neni jisté, kdy Bowie skladbu napsal,
nicméné byla nahrdna pouhé tfi dny pred skladbou Five Years, a kromé
zminéné vyznamoveé podobnosti textu, s touto skladbou sdili také introdukci

na bici (viz kapitola 8.1., obr. ¢. 9 a 10).

Text:

Stone love, she kneels before the grave
A brave son, who gave his life
To save the slogans
That hovers between the headstone and
her eyes
For they penetrate her grieving

New love, a boy and girl are talking
New words, that only they can share in
New words, a love so strong it tears their
hearts
To sleep through the fleeting hours of
morning

Love is careless in its choosing
Sweeping over cross and baby
Love descends on those defenseless
Idiot love will spark the fusion
Inspirations have I none

Just to touch the flaming dove
All I have is my love of love
And love is not loving

Soul love, the priest that tastes the word
and
Told of love, and how my God on high is
All love, though reaching up my
loneliness evolves
By the blindness that surrounds him

Love is careless in its choosing
Sweeping over cross and baby
Love descends on those defenseless
Idiot love will spark the fusion
Inspirations have I none
Just to touch the flaming dove
All I have is my love of love
And love is not loving
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Ziggy zde pfedstavuje postupné lasku ve tfech raznych formach -
prvotni matefskou lasku matky k ditéti, romantickou lasku mladého paru,
a nakonec tu nejvyssi lasku k bohu. U vSech typti je vSak zobrazena i stinna

stranka.

4.3 Moonage Daydream

Treti skladba stejné€ jako Soul Love vznikla 12. listopadu 1971 a byla
vyddana 6. cervna 1972. Prvni verze této skladby byla nahrdnajiz 25. tinora 1971
a vydana 7. kvétna stejného roku pod Bowieho kapelou Arnold Corns. Jednalo
se o vedlejsi projekt, ktery vznikl v roce 1971 v Londyné na Dullwich College.
Od novéjsi verze z alba Ziggy Stardust se plivodni skladba z hudebniho
hlediska vyrazné 1isi. Také text skladby byl doplnén a upraven
(O’Leary, 2015, s. 155-156).

Text:
I'm an alligator Don'’t fake it baby, lay the real thing on
I'm a mama-papa comin’ for you me
I'm the space invader The church of man, love
I'll be a rock 'n” rollin” bitch for you Is such a holy place to be
Keep your mouth shut Make me baby, make me know you really
You're squawking like a pink monkey care
bird Make me jump into the air
And I'm bustin’ up my brains for the
words 3x

Keep your ‘lectric eye on me, babe
Put your ray gun to my head
Press your space face close to mine,
love
Freak out in a moonage daydream, oh
yeah!

Keep your 'lectric eye on me, babe
Put your ray gun to my head
Press your space face close to mine, love
Freak out in a moonage daydream, oh
yeah!

Freak out, far out, in out.

Dle O’Learyho (2015, s. 156) Bowie tvofil text spontanné z ¢ehokoliv,
co ho zrovna napadlo, coz naznacuje i text , And I'm bustin' up my brains for

the words” a sofistikované slovni obraty ,I'm a mama-papa comin' for you”
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nebo ,You're squawking like a pink monkey bird”. Je vSeobecné zndamo,
ze David Bowie byl fascinovan vesmirem, a predevSim v jeho tvorbé
Sedesatych a sedmdesatych let se tato fascinace casto projevuje. Obecné vzato
bylo objevovani vesmiru v této dobé stile aktudlnim tématem i u Sirsi
verejnosti. V Soul Love se jiz objevuji naznaky této tématiky, ktera rezonuje
napfic celym albem —,, I'm the space invader” a ,,Press your space face close to

mine, love”.

4.4 Starman

Skladba Starman byla nahréna 4. tinora 1972 a 28. dubna stejného roku
byla vydana, plivodné vSak nebyla urcena pro toto album. Po vyslechnuti alba
vydavatelstvi RCA Records pozadovalo slozit i single, s¢éimz souhlasil
i Bowieho manazer Tony Defries. Jakmile si tehdej$i viceprezident RCA
Dennis Katz skladbu poslechl, trval na tom, aby se objevila na albu. Starman
meél pfiznivé reakce a po zivém vystupu v televiznim poradu Top of the Tops
se umistil na desatém misté v hitparadé UK Singles Chart a pomohl albu ziskat
paté misto (O’Leary, 2015, s. 203-204). Uspéch skladby 1ze pozorovat i na jejim
pfesahu do mimohudebni tvorby - objevila se napiiklad ve filmu
The Martian (2015), serialu The Crown (2020) a traileru k animovanému filmu
Lightyear (2022). Kromé toho tviirce James Robinson napsal stejnojmennou

sérii komikst Starman (1994) a kandidat na prezidenta Bernie Sanders pouzil

skladbu pro svou kampar v roce 2016.

Text:
Hey la-la Then the loud sound did seem to fade
Oh, oh, oh Came back like a slow voice on a wave of
phase
Didn’t know what time it was That weren’t no DJ
The lights were low, oh, oh That was hazy cosmic jive
I leaned back on my radio, oh, oh
Some cat was layin" down some rock 'n’ There’s a Starman waiting in the sky
roll lotta soul, he said He’d like to come and meet us
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But he thinks he’d blow our minds Don't tell your poppa or he’ll get us

There’s a Starman waiting in the sky locked up in fright
He’s told us not to blow it
‘Cause he knows it's all worthwhile 2x
He told me There’s a Starman waiting in the sky
Let the children lose it He'd like to come and meet us
Let the children use it But he thinks he’d blow our minds
Let all the children boogie There’s a Starman waiting in the sky
He's told us not to blow it
I had to phone someone, so I picked on you "Cause he knows it’s all worthwhile
Hey, that's far out, so you heard him too! He told me
Switch on the TV, we may pick him up on Let the children lose it
channel two Let the children use it
Let all the children boogie
Look out your window, I can see his light La, la, la, la, la, la, la, la...

If we can sparkle, he may land tonight

Ziggy je prorokem, kterému se zdad sen o beztvaré mimozemské rase
zvané ,the infinites” (,nekonec¢ni”), kterd nds mda pfijet zachranit
(pravdépodobné pied koncem svéta popsaném ve Five Years), a tak pise
skladbu Starman. Tato rasa nasledné vstoupi do Ziggyho a v zavérecné
skladbé Rock 'n’ roll Suicide jej roztrha na kusy (viz kapitola 4.11) (Johnson,
2016, s. 35). Namét vesmiru je zfejmy, na rozdil od dfivéjsiho hitu Space Oddity
ma vSak obecné pozitivnéjsi nddech. Text , There's a starman waiting in the
sky. He'd like to come and meet us, but he thinks he'd blow our minds. [...].
He's told us not to blow it, 'cause he knows it's all worthwhile.” naznacuje, Ze
liskd rasa neni bezvyznamnd a ma pro mimozemskou civilizaci néjakou
hodnotu.

Podle nasledné c¢asti ,,He told me: Let the children lose it, let the children use
it, let all the children boogie.” tato hodnota spociva pravé v hudebnim svété,
ktery lidé vytvofili. Bowie ndm predstavuje romantickou myslenku, kdy misto
aby ndm mimozemstané pfisli vypravét o podstaté lidského byti, tajnostech
vesmiru apod., chtéji pouze, abychom se bavili a tancovali. Dalsi odkaz
na spojitost hudby s mimozemskou rasou miizeme najit na konci prvni sloky,

kde mimozemska rasa promlouva klidem skrze radio a Ziggy situaci
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komentuje nasledovné — , That weren't no DJ, that was hazy cosmic jive”.
Skladba Starman je tak nejen fantastickym pfibéhem o Kkontaktu

s mimozemstanem, ale také oslavou hudby jako takové.

4.5 It Ain’t Easy

Skladba It Ain’t Easy byla nahrdna 9. ¢ervence 1971 a jedna se o cover
verzi stejnojmenné skladby od Rona Daviese z roku 1970. Daviesovu skladbu
kromé Bowieho pfetvofila fada jinych umélcti véetné Three Dog Night (1970),
Long John Baldry (1971), Dave Edmunds (1971), Shelby Lynne (2013) a dalsich.
Davies mél velmi podobny hlas jako Bowieho oblibenci Neil Young
a Biff Rose. Bowie nejdfive zvaZoval zafadit skladbu na predchozi album
Hunky Dory (1971), nakonec se vSak rozhodl nechat ji pro Ziggy Stardust,
konceptudlni album, kam oddechova skladba It Ain’t Easy tematicky pfilis
nezapada. Tato blues-rockova vsuvka na konci prvni poloviny desky se tak

jevijako tfiminutovy oddech od Ziggyho Stardusta (O’Leary, 2015, s. 167-168).

Text:
When you climb to the top of the We can all pull on through
mountain Get there in the end
Look out over the sea Sometimes it'll take you right up and
Think about the places perhaps, where sometimes down again
a young man could be It ain't easy, it ain’t easy
Then you jump back down to the It ain’t easy to get to heaven when you re
rooftops going down
Look out over the town
Think about all of the strange things Satisfaction, satisfaction
circulating round Keep me satisfied
I"ve got the love of a Hoochie Koochie
It ain’t easy, it ain't easy woman
It ain’t easy to get to heaven when She calling from inside
you're going down She's a-calling from inside
Trying to get to you
Well, all the people have got their All the woman really wants
problems You can give her something too
That ain’t nothing new
With the help of the good Lord 2x
We can all pull on through It ain’t easy, it ain’t easy
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It ain’t easy to get to heaven when you're
going down

Hlavni myslenku Bowie stanovi hned v prvni &asti. Clovék se zamysli
nad tim, kde vSude by mohl byt a ¢eho by mohl dosdhnout (,, When you climb
to the top of the mountain, look out over the sea, think about the places
perhaps, where a young man could be”). Nasledné se vSak musi vratit
do reality a potykat se s kazdodennimi starostmi (,, Then you jump back down
to the rooftops, look out over the town, think about all of the strange things
circulating round”). Na to potom nardzi hlavni opakujici se cast, ktera
popisuje, jak je obtizné se z této kazdodenni reality vymanit — It ain't easy
to get to heaven when you're going down”. Kdyz Ziggy zpiva , going down”,
narazi tim na zminénou prvni ¢ast — , you jump back down to the rooftops”.

Bowie z Daviesova originalu neprevzal cely text, zménil napriklad

nasledujici ¢ast, kde pfimo odpovida na ptivodni verzi:

Daviesova verze: Bowieho verze:
And she hold it deep inside, She’s a-calling from inside
and she bites you with her teeth. Trying to get to you
And if the woman want All the woman really wants
she can get you some relief. You can give her something too.

4.6 Lady Stardust

Skladba byla nahrdna 12. listopadu 1971 a vydana 6. cervna 1972.
Jak jiz bylo zminéno, v 70. letech panovalo mezi Davidem Bowiem a kapelou
T. Rex cele s Marcem Bolanem jisté soupefeni. Bowie kapelu citoval
a odkazoval se na ni (napt. All the Young Dudes), v Zebfi¢cich byl vSak umistén
nize a kjejich hitdm (napf. Hot Love, Get It On, Jeepster, Telegram Sam,
Metal Guru...) se sotva priblizil. Casem v$ak hudebni tisk za¢al povaZovat

Bowieho skladby za sofistikovanéjsi a inteligentnéjsi a Bolanova slava zacala
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upadat. Do roku 1973 byl Bowie daleko pfed Bolanem. Skladba Lady Stardust

je portrétem Marca Bolana na asvitu jeho slavy (O’Leary, 2015, s. 194).

Text:

People stared at the makeup on his face And he was alright
Laughed at his long black hair, his animal The band was altogether
grace Yes, he was alright

The boy in the bright blue jeans
Jumped up on the stage
Lady Stardust sang his songs
Of darkness and disgrace

And he was alright
The band was all together
Yes, he was alright
The song went on forever

The song went on forever
And he was awful nice
Really quite paradise, and he sang
All night, all night long

Ooh, how I sighed
When they asked if I knew his name

Oh, it was alright

Yes, he was awful nice
Really quite outta sight
And he sang all night long

The band was all together
Yes, he was alright
And the song went on forever
He was awful nice

Femme fatales emerged from shadows to Really quite paradise, he sang

watch this creature fair All night long
Boys stood upon their chairs to make their
point of view (Get some pussy now)

I smiled sadly for a love I could not obey
Lady Stardust sang his songs
Of darkness and dismay

I pfes zminénou konkurenci, Bowie Bolana obdivoval a uznaval.
Lady Stardust je tak vSeobecné vnimana jako pocta Bolanovi, coby prikopniku
glam rocku. Oznaceni , Lady Stardust” odrazi Bolanovo a soucasné Bowieho

androgynni vzezfeni.

4.7 Star

Star byla nahrdna 11. listopadu 1971 a vydana 6. cdervna 1972.
Bowie prohlasil Lovely Rita od Beatles jako inspiraci pro vicestopé doprovodné
vokdly oktdavu nad Bowieho hlavnim vokalem, které se objevi hned

v introdukci. Od ¢asti ,So inviting, so enticing to play the part...” doprovodné
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vokdly zpivaji ,la la la la”

(O’Leary, 2015, s. 189-190).

Tony went to fight in Belfast
Rudi stayed at home to starve
I could make it all worthwhile as a rock &
roll star
Bevan tried to change the nation
Sonny wants to turn the world, well, he
can tell you that he tried
I could make a transformation as a
rock & roll star

So inviting, so enticing to play the
part
I could play the wild mutation as a
rock & roll star
Get it on, yeah
Oooo, yeah

I could do with the money (You know that
I could)
I'm so wiped out with things as they are
(You know that I could)
I'd send my photograph to my honey
And 1'd come on like a regular superstar

stylu Happy Jack od The Who

I could make a transformation as a rock &
roll star

So inviting, so enticing to play the part
I could play the wild mutation as a rock &
roll star
Get it on, yeah

I could do with the money (You know that
I could)
I'm so wiped out with things as they are
(You know that I could)
I'd send my photograph to my honey
And I'd come on like a regular superstar

I could fall asleep at night as a rock & roll
star
I could fall in love all right as a rock &
roll star

Rock & roll star
Rock & roll star
(Just watch me now)

V textu se objevuji narazky na politické problémy a v opozici k tomu stoji
Ziggy, ktery md jako rockova hvézda neomezenou moc. Podobnou dichotomii
realného a ,rockového” svéta zachycuje skladba Sweet Jane od kapely
Velvet Underground. Ziggyho zaSeptani , Just watch me now” na konci Star
je pfimym odkazem na tuto skladbu. Cast ,Tony went to fight in Belfast,
Rudi stayed at home to starve” patrné nardzi na explozi politického
nasili v Severnim Irsku, které vrcholilo pravé pocatkem 70. let
(tzv. Konflikt v Severnim Irsku). ,Rudi” byla punkova kapela z Belfastu.

Dale zde naznacuje své prevtéleni do alter ega Ziggyho Stardusta
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(,So inviting, so enticing to play the part. I could play the wild mutation

as a rock & roll star”; , I could make a transformation as a rock & roll star”).
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4.8 Hang On To Yourself

Stejné jako Moonage Daydream, i tato skladba vznikla ptvodné
pod kapelou Arnold Corns, a to 25. tinora 1971. Findlni verze, ktera se objevila
na albu, vznikala ve dnech 8.-11. listopadu 1971 a byla vydana 6. ¢ervna 1972.
Hang On to Yourself byla prvni skladbou, kterou Bowie zahral na prvnim
vystoupeni Spiders from Mars (pro rozhlasovou stanici Johna Peela,

11.ledna 1972). Po vétsinu nasledujiciho turné se téz jednalo o prvni zahranou

skladbu koncertu (O’Leary, 2015, s. 152-153).

Well, she’s a tongue twisting storm
She’ll come to the show tonight
Praying to the light machine
She wants my honey not my money
She’s a funky-thigh collector
Laying on electric dreams

Well, come on, come on
We "ve really got a good thing going
Well, come on, well, come on
If you think were gonna make it, you
better hang on to yourself
We can'’t dance, we don’t talk much,
we just ball and play
But then we move like tigers on
Vaseline
Well, the bitter comes out better on a
stolen guitar
You're the Blessed, we re The Spiders
From Mars

Well, come on, come on

Text:

We "ve really got a good thing going
Well, come on, well come on
If you think were gonna make it, you
better hang on to yourself

Come on
Lay it on

Come on, come on
We "ve really got a good thing going
Well, come on, well, come on
If you think were gonna make it, you
better hang on to yourself

Well, come on, come on
Weve really got a good thing going
Well, come on, well, come on
If you think were gonna make it, you
better hang on to yourself

16x
Come on, ah, ...

Skladba je specifickd mluvenym textem ve sloce. Ziggy si je nyni védom
svého tuspéchu a faktu, Ze je pro své fanousky velmi atraktivni.
Skladba obsahuje silny sexudlni podtext mezi Ziggym a jeho fanynkou -

,She'll come to the show tonight [...] She wants my honey not my money,
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she's a funky-thigh collector”; ,We can't dance, we don't talk much, we just
ball and play, but then we move like tigers on Vaseline”. Prvni citaci Ziggy
naznacuje, Ze dana fanynka netouzi po jeho penézich, ale po ném samotném.
Druhd citace potom znamend, Ze nejde o skuteény vztah, ale pouze o sex
a zdbavu. Tematicky je skladba podobné zaméfend jako Suffragette City
(viz kapitola 4.10.).

4.9 Ziggy Stardust

Ziggy Stardust byla nahrdna 11. listopadu 1971 a vydana 6. ¢ervna 1972.
Titulni skladba pfedstavuje ve strucnosti vzestup a pad Ziggyho Stardusta

(O’Leary, 2015, s. 185-186).

Text:

Oh yeah

Now Ziggy played guitar
Jamming good with Weird and Gilly
And the spiders from Mars
He played it left hand
But made it too far
Became the special man
Then we were Ziggy's band

Zigqy really sang
Screwed up eyes and screwed down hairdo
Like some cat from Japan
He could lick 'em by smiling
He could leave ‘em to hang
He came on so loaded, man
Well hung and snow white tan

So where were the spiders
While the fly tried to break our balls?
Just the beer light to guide us
So we bitched about his fans

And should we crush his sweet hands?
Oh yeah

Ziggy played for time
Jiving us that we were voodoo
The kids were just crass
He was the nazz
With God-given ass
He took it all too far
But boy, could he play guitar

Making love with his ego
2iggy sucked up into his mind (ah)
Like a leper messiah
When the kids had killed the man
I had to break up the band

Oh yeah
Ooh

Ziggy played guitar
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,Weird and Gilly” jsou jevistni prezdivky odkazujici na baskytaristu
Trevora Boldera a bubenika Micka Woodmanseyho. ,He played it left hand”
pravdépodobné odkazuje na nedavno zemftelého kytaristy Jimiho Hendrixe,
nicméné i Bowie je ve skutecnosti levak. Podle nasledujiciho textu Ziggyho
popularita nartistala a na zbytek kapely se postupné zapomnélo. Nyni to byla
Ziggyho kapela, podobné jako u Jimiho Hendrixe a jeho kapely
The Jimi Hendrix Experience. Ziggy byl vSak sebestfedny, pohlceny svou
slavou. Posluchaci Ziggyho uctivali a nechali se jim snadno ovlivnit —
,He could lick 'em by smiling, he could leave 'em to hang”. Cést ,50 where
were the spiders...” plisobi jako otdzka ze strany kapely, kterd si stézuje
na nadfazenost Ziggyho a zanedbadvani ostatnich ¢lend. Ziggy na to reagoval
zesmésnovanim kapely/fanouskt — ,Ziggy played for time, jiving us that we
were voodoo. The kids were just crass”. Nasledny vyraz ,Nazz”
je pravdépodobné odvozen od ,Jesus of Nazareth”. Vyraz se objevoval
v beatnické poezii Lorda Buckleyho. Tuto hypotézu podporuje i nasledujici
cast — ,,...with God-given ass”. V posledni ¢asti se dozvidame, Ze Ziggy byl
svymi fanousky zavrazdén a kapela se nasledné rozpadla — ,,When the kids
had killed the man, I had to break up the band”. Zde se konec Ziggyho
Stardusta mirné 1isi, podle Bowieho slov Ziggyho nakonec roztrhala
mimozemska rasa, kterd do né vstoupila ve skladbé Starman

(viz kapitoly 4.4. a 4.11.).

4.10 Suffragette City

Skladba vznikla 4. inora 1972 a 28. dubna stejného roku byla vydana.
Bowie ji nejprve nabizel kapele Mott the Hoople, ktera ji odmitla.
Na posledni chvili se tedy rozhodl ji zahrnout do alba Ziggy Stardust
(O’Leary, 2015, s. 200).
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Text:

(Hey man) Oh, leave me alone, you know
(Hey man) Oh, Henry, get off the phone, 1
Qotta Oh, don’t lean on me, man, "cause you
(Hey man) I gotta straighten my face can't afford the ticket
This mellow thighed chick just put my Back from Suffragette City

Oh, hit me

spine out of place
(Hey man) My schooldays insane
(Hey man) My work's down the drain

(Hey man) Well, she’s a total blam-blam
She said she had to squeeze it but she, and

then she

Oh, don’t lean on me, man, 'cause you
can't afford the ticket
Back from Suffragette City
Oh, don’t lean on me, man, 'cause you
ain’t got time to check it
You know my Suffragette City

Is outta sight
She's all right

(Hey, man) Oh, Henry, don’t be unkind,
g0 away

(Hey, man) I can’t take you this time, no
way

(Hey, man) Dear droogie, don't crash
here

There’s only room for one and here she
comes, here she comes

Oh, don't lean on me, man, 'cause you
can't afford the ticket
Back from Suffragette City
Oh, don’t lean on me, man, 'cause you
ain't got time to check it
You know my Suffragette City

Is outta sight
She's all right

Oh, don’t lean on me, man, 'cause you
ain't got time to check it
You know my Suffragette City
Don’t lean on me, man, "cause you can’t
afford the ticket
Back from Suffragette City
And don't lean on me, man, 'cause you
ain't got time to check it
You know my Suffragette City
Is outta sight
Whoa, she's all right

A Suffragette City
A Suffragette City
I'm back on Suffragette City
I'm back on Suffragette City
Whoa, Suffragette city
Ooh, Suffragette City
Ooh-how, Suffragette City
Ooh-how, Suffragette City
Ooh-how, Suffragette
Oh, wham, bam, thank you, Ma’am!
A Suffragette City
A Suffragette City
Quite all right
A Suffragette City
Too fine
A Suffragette City
Ooh, a Suffragette City
Oh, my Suffragette City
Oh, my Suffragette City
Oh, Suffragette
Suffragette!

Ziggyho v této pisnijiz pohltila jeho obrovska popularita. Henry zaujima

roli Ziggyho milence, o kterého vSak Ziggy jiZz nema zajem kvtli lehce

dostupnému sexu s ,mellow thighed chick”. Ziggyho bisexualita je naznacena
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také casti ,I gotta straighten my face’”. V ¢asti ,wham, bam, thank you,

'll

Ma'am!” se Bowie inspiroval stejnojmennou skladbou z alba Oh Yeah (1962)
od amerického jazzového skladatele Charlese Minguse. Slovni spojeni vSak
popularizoval jiz italsko-americky zpévak Dean Martin skladbou Wham! Bam!
Thank You Ma'am (1950), ktery jim chtél vyjadrit zlomené srdce. V 70. letech
vSak toto spojeni evokovalo spiSe rychly nezdvazny sex a presné v tomto
vyznamu jej Bowie pouzil pro Suffragette City. Cast ,Dear droogie,
don't crash here” dale odkazuje na anglicky film reziséra Stanleyho Kubricka
snazvem Mechanicky pomeran¢ (1971), pfipadné na stejnojmenny roman
od Anthonyho Burgesse, na kterém je Kubricktv film zaloZen. Vyraz , droog”
je slangovy termin ve fiktivnim jazyce ,nadsat” a znamend ,pritel”.
Vliv tohoto pfibéhu lze pozorovat i v dalsich skladbach, mezi které patfi
napftiklad skladba Girl Loves Me z Bowieho posledniho alba Blackstar (2016),
kde jsou uzity dalsi terminy v tomto jazyce — , Cheena so sound, so titi up this
malchick, say, party up moodge, nanti vellocet round on Tuesday”.
Dalsi Kubricktv film 2001: A Space Odyssey (1968) byl predlohou pro Bowieho
prvni hit singl Space Oddity (1969).

Samotny nazev skladby je odvozen od anglického mésta Manchester,
ktery byl také zndm jako Suffragette City, jelikoz hrdl zasadni roli
pfi politickém hnuti sufraZetek, tedy radikdlnich bojovnic za prava Zen

(zejména volebni prava).

4.11 Rock 'n’ roll Suicide

Skladba vznikala ve dnech 2.—4. tnora 1972 a byla vydana 6. Cervna
stejného roku. Prvni koncerty Ziggyho Stardusta typicky kondily
cover verzemi skladeb od Velvet Underground (White Light/White Heat,

Waiting For the Man), na popud tehdejsi manZelky Angely Bowie vytvofil

7 Straight = heterosexual
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zavérecnou skladbu Rock n” roll Suicide (O’Leary, 2015, s. 201-202). Bowie mél
zjevné v umyslu, aby Ziggy zemfel pfimo na pddiu, na interview
s Williamem Burroughsem dne 28.tunora 1974 popsal, Ze mél byt Ziggy
roztrhdn na kusy (Johnson, 2016, s. 35). Zavérecna skladba tak méla byt pojata
teatralné a konomu c¢inu méli byt dokonce dohndni pfimo posluchadi.
Od toho bylo vSak nakonec upusténo a Ziggy si vétsinou ke konci skladby
pouze podaval ruce se svymi fanousky (,Gimme your hands
'cause you're wonderful”). Nicméné vzhledem ktomu, Ze pifi tom casto
musela zasahovat ochranka, nemélo to k ptivodné zamyslenému zakonceni

prilis daleko.

Text:

Time takes a cigarette, puts it in your

mouth
You pull on your finger, then another
finger, then your cigarette
The wall-to-wall is calling, it lingers, then
you forget
Oh oh, oh, oh, you're a rock 'n’ roll

suicide

You're too old to lose it, too young to
choose it

And the clock waits so patiently on
your song

You walk past a cafe but you don’t eat
when you've lived too long
Oh, no, no, no, you're a rock 'n’ roll
suicide

Chev brakes are snarling as you
stumble across the road
But the day breaks instead so you
hurry home
Don'’t let the sun blast your shadow
Don'’t let the milk float ride your mind
You're so natural - religiously unkind

Oh no, love! You're not alone
You're watching yourself but you're too
unfair
You got your head all tangled up
But if I could only make you care
Oh no, love! You're not alone
No matter what or who you "ve been
No matter when or where you ve seen
All the knives seem to lacerate your brain
I've had my share, I'll help you with the
pain
You 're not alone!

Just turn on with me and you 're not alone
Let’s turn on with me and you 're not
alone (wonderful)

Let’s turn on and be not alone
(wonderful)

Gimme your hands 'cause you're
wonderful (wonderful)

Gimme your hands 'cause you're
wonderful (wonderful)

Oh, gimme your hands
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Ziggy Stardust (a s nim také album) se bliZi ke konci, a proto jsou v této
skladbé casté narazky na plynuti casu a smrtelnost — , Time takes a cigarette,
puts it in your mouth”; , You're too old to lose it, too young to choose it.
And the clock waits so patiently on your song”; “you don't eat when you've
lived too long”. Soucdasti jsou pravdépodobné také ndaznaky Ziggyho
nespoutaného zivota. Opily Ziggy se nad ranem vraci domt a méalem jej srazi
auto (Chevrolet) — ,,Chevy brakes are snarling as you stumble across the road
But the day breaks instead, so you hurry home”. Vers ,Oh no, love!
You're not alone” odkazuje na skladbu Jef (1964) od belgického Sansoniéra
Jacquese Brela, kterd zacina slovy “No Jeff, you're not alone” (,Non Jef,
t'es pas tout seul”). V ndsledujici ¢asti Ziggy vyjadfuje empatii a podporu
viem lidem, ktefi se zjakychkoliv ddavodd ocitli na psychickém dné.

Paradoxné ke svému ndzvu tak skladba vybizi posluchace k Zivotu, coz je jeji

hlavni myslenkou.
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PRAKTICKA CAST

5 Predmét a cil vyzkumu, vyzkumné otazky

Praktickd c¢ast navazuje na cast teoretickou v podobé hudebni analyzy
zkoumaného alba. Zatimco v teoretické ¢asti jsem se vénoval mimohudebnim
prvkam, v praktické casti se pokousim dosahnout druhého dilc¢iho cile
stanoveného v uvodu této prace, kterym je identifikovat a popsat hlavni
kompoziéni rysy pouzité valbu The Rise and Fall of Ziggy Stardust
and the Spiders from Mars.
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6 Metodologicka vychodiska

Pokud bychom se snazili hledat primarni odborné zdroje k vyzkumu
populdrni hudby ceskych autorti, hledali bychom marné. Tento typ literatury
tvoii v ceské muzikologii obrovskou mezeru, kterou se ndm stale nedafi
obstojné zaplnit. V tomto sméru je tedy nutné opét sahnout po cizojazycné
literatufe, kde tuto oblast zdafile popsal napfiklad John Covach v knihdch
What'’s that sound? (2018, paté vydani) a Understanding Rock: Essay in Musical
Analysis (1997), coz byla jedna z prvnich knih, kterd podrobila rockovou
hudbu souvislému analytickému zkoumdni a rozebrala ji na zakladé
hudebnich kategorii. Dals§i uznavanou osobnosti je Allan F. Moore,
ktery mimo jiné vytvofil list harmonickych vzorct, které mtZeme najit ve
stovkach pop-rockovych skladeb. Podrobné tento systém popsal v ¢lanku
Patterns of Harmony (1992). Déle v ¢lanku The So-Called ,Flattened Seventh’ in
Rock (1995) se vénuje specifické roli, jakou v rockové hudbé hraje sniZzena
septima v melodii (a snizeny VII. stupenl v harmonii). Moore dale napsal
nékolik obecné zamérenych knih o analyze populdrni hudby, mezi které patfi
napiiklad Analyzing Popular Music (2003) a Song means: analysing
and interpreting recorded popular song (2012). Ciro Scotto, Kenneth Smith a John
Brackett tuto problematiku popisuji v knize s ndzvem The Routledge Companion
to Popular Music Analysis: Expanding Approaches (2018). Na zavér bych rad
zminil disertacni praci A Structural Approach to the Analysis of Rock Music
(2014). Jeji autor Drew. F. Nobile se zde vénuje vyuziti schenkerovské analyzy
pfi vyzkumu popové a rockové hudby a moznostem jeji pfipadné modifikace
pro ucely tohoto repertoaru.

V soucasné dobé prakticky nelze fict, Ze by existoval standardizovany
model pro transkripci a analyzu populdrni hudby. Stejné jako zvukova
nahrdvka i vizualizace skladby hraje vétSinou zdsadni roli v procesu analyzy.

Tato vizualizace je nejcastéji zprostfedkovana v podobé notového zapisu,
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ktery si vSak v pfipadé populdrni hudby musi ¢asto vytvorit sdm muzikolog.
Noty k populdrni hudbé jsou totiz malokdy dostupné v Zadouci podobé.
Podle Scotta (2018) se v zavislosti na tom, jak disledné a poctivé je transkripce
provadéna, mtize tento proces snadno stat tou nejobtiznéjsi fazi celé analyzy.
Kazdy zvukovy parametr — vyska tonu, rytmus, témbr, hlasitost — pfedstavuje
pro pfepisovatele urcitou vyzvu. Pfi transkripci se mtZeme setkat s fadou
obtiZi, které s témito parametry souvisi.

Napiiklad zapis vokalniho projevu byva velmi komplikovany
predevsim z toho dtivodu, Ze nase konvencni zdpadni notace upfednostriuje
nejméné pultdnové intervaly. Kognitivni procesy nasi mysli vSak rozlisuji i
jiné intervaly (a to i v pripadé, Ze je posluchac zvykly na zdpadni systém).
Podobny problém nastava pfi zdpisu nepravidelného rytmu. Pfi tomto
procesu je klicové hledani kompromisu mezi konkrétnosti a ¢itelnosti zapisu.
Nékteré melodie mohou byt natolik specifické a vymykajici se pravidelnému
rytmu, Ze kdybychom je pfepsali v celé jejich specificnosti, pfepis by
pravdépodobné ptisobil velmi chaoticky a neprehledné. Proto je pri
transkripci ¢asto na misté urcita davka zjednoduseni, diky které ndm v zavéru
prepis fekne o dané melodii vice, nez kdybychom ji zapsali doslovné. Vétsina
zminénych komplikaci se vztahuje jak na proces transkripce, tak na proces
samotné analyzy. Nad postupem analyzy ale vyvstava také fada dalSich
otazniki. Nejvice problematickou casti je dle mého ndzoru vyznamova
stranka textové slozky, nebot slova se jen ziidka daji interpretovat pouze
jednim objektivnim zptisobem. Je tedy nutné postupovat opatrné a své tvrzeni
vzdy adekvatné podlozit logickymi argumenty. Ponechat tuto c¢ast analyzy
bez jisté davky subjektivity ovSem neni mozné. V pfipadé, Ze nechceme
opomenout ani dalsi slozky, které nelze zachytit notovym zapisem (jako napf.
témbr, syntetické zvuky apod.), bude zapotfebi vyuzit ijiné podklady

k analyze, a to predevsim audionahravku.
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7 Uzité metody

Tato cast prace obsahuje podrobny popis uzitych metod, technik
a pomucek a je rozdélena na dvé podkapitoly. V prvni z nich vysvétluji postup

tvorby notografického materidlu a ve druhé postup samotné analyzy.

7.1 Pouzity postup transkripce not

Vzhledem knedostupnosti notového materidlu kanalyzovanym
skladbam v patficné formé jsem se rozhodl vytvorfit noty vlastni. K nékterym
skladbam jsem materidly dohledal, nicméné noty byly notné zredukovany —
napiiklad byly vSechny néstroje sjednoceny do jedné stopy (vétSinou piano).
K jinym skladbam jsem dokonce nedohledal Zadné notové podklady. Analyza
takovych not by nepfinesla vysledky v Zadouci pfesnosti a kvalité a vyvozené
zavéry by tak byly znacné zkreslené. Odborné feceno, nebylo by dosaZeno
poZadované urovné validity a reliability. Notové materiadly k jednotlivym
skladbam by navic nebyly zpracovany stejnou formou, tudiz bychom nemohli
vyloucdit, ze bych ke kazdé skladbé nepfistupoval stejnym nezaujatym
zpusobem. Z téchto diivodia se jevi jako nejlepsi feSeni vypracovat vlastni
notové podklady, které budou zpracovany vsechny ve stejné formé a skladby
nebudou redukovany v instrumentaci, harmonii, melodice ani rytmu.

Notovy zapis vznikl na zadkladé studiovych nahravek a s dopomoci
podptrnych not z edice Best of Bowie (Long, 2003) vydané vydavatelstvim
Wise Publications. Pro zapis jsem vyuZzil pocitacovy software Finale 2014, ktery
umozZnuje vytvorfit a editovat partitury v uspokojivém rozsahu pro potieby
mé analyzy. Pfi grafickém zndzornéni rGznych hudebnich jevii
(napf. dynamika, artikulace, znaceni akorddi, fazeni nastrojii apod.) jsem se
fidil doporucenim pravé tohoto softwaru. Doplniujici informace
(napf. obsazeni, instrumentaci apod.) jsem dohledal v publikaci Rebel Rebel
(O’Leary, 2015), ktera obsahuje strucné charakteristiky vSsech Bowieho skladeb
vydanych v letech 1964-1976.
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V nékterych castech se objevuji zatlumené struny bez dané vysky ténu
(tzv. unpitched muted guitar notes). Jedna se kytarovou techniku, pfi které
hra¢ provadi rytmické tthozy pfi souc¢asném zatlumeni strun druhou rukou.
Tyto thozy jsem v partitufe oznacil notami se symbolem ,x“ (obr. ¢. 1).
Tonova vyska v tomto pfipadé nehraje roli, tudiz ani notova linka, na které
noty lezi.

100 BPM
Gm

12 guitar

)

Obr. ¢. 1 Notace zatlumenych strun, skladba Starman, takty 9-10

V nékterych skladbach se k bici soupravé pridava tlesknuti (handclaps), které
jsem v partitufe zapsal do samostatné linky, jelikoZz se nejedna o béZznou
soucast bici soupravy (obr ¢. 2). DalSim dGivodem je, Ze toto tlesknuti vytvofil

David Bowie, nikoliv bubenik Woodmansey (O’Leary, 2015, s. 204).

100 BPM
A DA NG X X Y SEESE X X X X
Drums e e e e T #
ARAgEARjEEEngREng
35f
Clapﬂ—&—r—ﬁ—r—!—l—r—l—r—&—l—r—l—r—!—k—r—l—r—{
f

Obr.¢.2  Priklad notace tlesknuti, skladba Starman, takty 35-38

VSechny notové materidly zahrnuji uvodni stranu s informacemi
o instrumentaci, notaci bici soupravy a pfipadnych dalsich dtilezitych tdajich
o partitufe (napft. obr. 1). Kompletni notové materidly vSech skladeb jsou kviili
obrovskému rozsahu dostupné na CD pfilozeném k této praci. V samotném

textu uvadim vZdy pouze relevantni vystfizky z téchto not.
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7.2 Postup analyzy

Primdrnim pramenem pro mou analyzu jsou studiové nahravky,
ze kterych vychazim jednak zprostfedkované, tedy prostfednictvim partitury,
a jednak pfimo, napf. pfi analyze témbru a dalSich jevi, které nejsou pfimou
soucasti partitury. Prvnim krokem vyzkumu byla komplexni analyza
jednotlivych skladeb. Pfi téchto analyzach jsem kazdou skladbu rozdélil
na jednotlivé kategorie — instrumentace a obsazeni, struktura a dynamika,
harmonie, melodika a rytmika. V tomto ohledu jsem vychdzel z Janeckova
rozdéleni hudebniho projevu na slozky a stranky (Janecek, 1955, s. 9-17).
Nasledné jsem provedl defacto metaanalyzu téchto dil¢ich analyz, v dtsledku
¢ehoz vznikla komplexni analyza alba jako celku. Vysledky celkové analyzy

jsem v praci opét popsal na zakladé zminénych kategorii.
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8 Analyza

V nasledujici casti se dostavame kjadru této prace, a to k samotné
analyze alba Ziggy Stardust. Jak jsem mnaznacil v pfedchozi Kkapitole,
analyza je roz¢lenéna do péti podkapitol. V kazdé znich se zaméfuji
na konkrétni hudebni aspekty alba dle dané hudebni kategorie -
1) instrumentace a obsazeni, 2) struktura a dynamika, 3) harmonie,
4) melodika a 5) rytmika. Popisované jevy vzdy demonstruji na doloZenych

¢astech notového zapisu.

8.1 Struktura a dynamika

Pfi déleni skladeb na dil¢i céasti z hlediska jejich struktury jsem
postupoval zejména na zdkladé zmén melodicko-harmonického pritbéhu
v dané skladbé. Specifické oznaceni jsem pouzil pouze pro introdukci a codu,
nebot u téchto casti muZeme s jistotou Fict, Ze se nejednd o jinou cast.
Ve vétsiné skladeb jsou i ostatni casti patrné (napi. sloka, refrén apod.),
v nékterych pfipadech vsak nelze jednoznac¢né identifikovat refrén ¢i sloku.
Z toho dtivodu jsem vSechny ostatni ¢asti oznacil velkymi tiskacimi pismeny,
jejichz poradi postupuje abecedné podle toho, kterd cast zaznéla dfive.
V nasledujici tabulce ¢. 1 nalezneme strucny prehled jednotlivych skladeb
z hlediska jejich struktury. Casti jsou také vyznadeny v notovém materialu na
pfilozeném CD. Prehled tondlniho priibéhu jednotlivych skladeb v zavislosti

na jejich struktufe je soucasti priloh ¢. 1-11.
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Tab.c. 1

Piehled skladeb z hlediska struktury

Skladba Struktura

Five Years Introdukce | A1 Bl Al C | Coda

Soul Love Introdukce IATAIBICIAITA IB | C | Coda
Moonage Daydream | Al Bl AIBICIBIBI Coda

Starman Introdukce | AIBICIAIBIBICI| Coda

It Ain’t Easy Introdukce (A)IAIBIAIBIAIBIBI Coda

Lady Stardust Introdukce | AI BI AIB I C I B I Coda

Star Introdukce | AIBICIDIAIBICIDIEICoda
Hang On To Introdukce (C) A IBICIAIBICIDIBICIBICI
Yourself Coda (D)

Ziggqy Stardust Introdukce (C) | AIB I C I AlB | Coda (C)

Suffragette City Introdukce AIBICIAIBICIBICICID]I Coda (D)
RO.C k ' Roll Introdukce | A1 A 1B | C | Coda

Suicide

Z tabulky je patrné, Ze téméf vSechny skladby zacinaji introdukci

(kromé Moonage Daydream), u tii z nich je introdukce totozna s jinou casti

(pouze chybi zpév), ktera se ve skladbé objevi pozdé&ji (It Ain’t Easy, Hang On

To Yourself, Ziggy Stardust). Introdukci tvofi jednak samostatné téma, které pak

ve skladbé jiz nefiguruje — napf. Starman, obr. ¢. 3; Lady Stardust, obr. ¢. 4

(zde se vSak téma navrati v cod€); Suffragette City, obr. ¢. 5:

12 strings
guitar

B(#11)/E
90 BPM

Bass

guitar

Obr. ¢. 3

Skladba Starman, takty 1-4, 90 BPM
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Obr.¢.4  Skladba Lady Stardust, takty 1-4, 125 BPM
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Obr.¢.5  Skladba Suffragette City, takty 1-3, 135 BPM

...ddale téma, které se pozdéji nékolikrat zopakuje — napt. It Ain’t Easy, obr. ¢. 6;

Hang On To Yourself, obr. €. 7; Ziggy Stardust, obr. €. 8:

12 guitar

Harpsi

Obr. ¢. 6

5 D/A A D/A A
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S S e e

Skladba It Ain’t Easy, takty 2-5, 134 BPM
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Obr.¢.7  Skladba Hang On To Yourself, takty 1-5, 172 BPM
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Obr.¢.8  Skladba Ziggy Stardust, takty 1-4, 79 BPM

...nebo introdukci tvori pouze bici linka — Five Years, obr. ¢. 9; Soul Love,

obr. ¢. 10:

77 BPM

¥
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Obr.¢.9  Skladba Five Years, takty 14, 77 BPM
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Obr. ¢. 10  Skladba Soul Love, takty 1-4 (+ predtakti), 147 BPM
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Nasledny vyvoj se ve skladbach rtizni. Kdyz pomineme introdukci
a codu, vétsina skladeb strida tfi témata, vyjimecné ctyfi (Hang On To Yourself
a Suffragette City), v jednom pripadé dvé (It Ain’t Easy) a v jednom pripadé pét
(Star). VSechny tyto skladby stfidaji velmi kontrastni témata, at uz z hlediska
harmonie/melodie, rytmu, dynamiky nebo instrumentace. Skladba vzdy
dosahne urcitého vrcholu a ndsledné se opét zklidni. Tento princip se opakuje
az do konce skladby. V tomto ohledu se od zbytku alba lisi prvni a posledni
skladba, tedy Five Years a Rock ‘n’ Roll Suicide. Obé skladby zacinaji velmi
klidn€, postupem casu lehce nabiraji na dramaticnosti a zminéného vrcholu
dosdhnou az na konci skladby. V této casti skladby zabihaji az do urcité
chaoticnosti, které je ve skladbé Five Years dosazeno rozsifenou instrumentaci
(oproti piedchozim castem), kdy je prostiednictvim vysokych tona
na zkreslenou kytaru, vibrata agresivniho syntezdtoru a rychlymi
Sestnactinovymi béhy soélovych housli vytvofen velmi specificky klastr
riznych zvuki a melodii. Naproti tomu ve skladbé Rock 'n" Roll Suicide je této
atmosféry docileno harmonickymi prostfedky. Po celou skladby se drZi tonina
C dur, v céasti C se skladba rychle presune do vzdalené C# moll a vzapéti
do A# moll. V codé potom prichazi téonina B dur a v tuplném zavéru C# dur.
Dramaticnost také doplnuji chromatické postupy v codé, casté pouZiti ¢inelt
a samozfejmé Bowieho zpév, ktery postupné prechazi v fev.

Album z hlediska dynamiky ni¢im unikatnim nevy¢niva. Ve vétsiné
skladeb se dynamika méni na celou konkrétni cast, pficemz se stfida
predevSim mezzopiano/mezzoforte a forte/fortissimo. Dynamika se timto
zpusobem vétsinou vystfida nékolikrat, pouze ve zminéné prvni a posledni
skladbé desky (Five Years a Rock’n’roll Suicide) se dynamika stupniuje po celou
dobu trvani a vrcholu dosahne az v zavéru skladby. V ramci kratsich asekt
se dynamika méni naptiklad ve skladbé Suffragette City v ¢asti D, kde se po
dobu tfi taktt drZi dominanta a nésledné v taktu ¢tvrtém vyusti v toniku

(obr. ¢. 11).
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Obr.¢.11  Skladba Suffragette City, takty 98-101, 140 BPM

8.2 Instrumentace a obsazeni

Na albu kromé Davida Bowieho pracovali pfedevsim Mick Ronson,
Trevor Bolder a Mick Woodmansey. K tvorbé skladby It Ain’t Easy prispéli
Rick Wakeman a Dana Gillespie. Na dalsich skladbach se podilela fada
neznamych umélcti, ktefi nahrali dechové, smycécové a nékteré klavirni ¢asti
(Five Years, Moonage Daydream, Starman, Lady Stardust, Rock 'n’ Roll Suicide).
Nize v tabulce ¢. 2 jsou uvedeny konkrétni ndstroje, kterymi dani umélci

prispéli.
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Tab.¢.2  Obsazeni a instrumentace alba Ziggy Stardust

David Bowie Zpév, doprf)vodn}’/ Zpev, dvanécti§tmnné kytara,
barytonovy saxofon, handclaps, pikola (?)

Mick Ronson el‘ektrické kytara, piano, doprovodny zpév, syntezatory,
pikola (?)

Trevor Bolder baskytara

Mick Woodmansey bici, tamburina, conga

Rick Wakeman harpsichord

Dana Gillespie doprovodny zpév

Neznami umélci dechové nastroje (trubky, pozouny, tenorové a

(aranzér Mick barytonové saxofony), smyccové nastroje (housle, violy,

Ronson) violoncella, kontrabasy), piano

Album je tedy pomérné rozmanité, co se tyce pouZzitych nastrojii. Neni jisté,
zda na pikolu ve skladbé Moonage Daydream hraje David Bowie
nebo Mick Ronson. Z toho diivodu je u tohoto nastroje v tabulce otaznik.

V ostatnich skladbach pikola nefiguruje.

8.2.1 Akustické a elektrické kytary a harpsichord

Dvandctistrunna kytara v podani Davida Bowieho figuruje témeér
v kazdé skladbé (kromé Star), pficemZ hraje vZdy doprovodnou roli. Takika
ve vSech skladbach kytara tvofi doprovod celymi akordy. Vyjimkou je skladba
It Ain’t Easy, kde Bowie stfid4 basovy tén s celym akordem. S kytarou hraje
v celé skladbé soucasné i harpsichord (viz obr. ¢. 12). Elektrické kytary tvori
také pfevazné doprovod, vétsina skladeb vSak zahrnuje néjakou cast,
kde kytary docasné ptebiraji hlavni melodii. Jednad se jednak o kratsi
instrumentdlni motivy a jednak o svébytnd kytarovda sdla

(vice v kapitole 8.4.3).
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Obr.¢.12  Skladba It Ain’t Easy, takty 2-5, 134 BPM

8.2.2 Piano

Piano plni v rtznych skladbach rtiznou funkci. Napiiklad ve skladbé
Starman se objevi vzdy na dva takty pred casti B a opakuje pouze jeden tén

v oktavé (obr. ¢. 13).
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Obr. ¢.13  Skladba Starman, takty 22-23, 100 BPM

Zde piano slouzi pouze jako oziveni instrumentace a upozornéni
na nasledujici kontrastni c¢ast. Vétsinou vsSak predevSim udava rytmus

a harmonii a pfispiva obc¢asnou kratsi melodii, jak mtizeme vidét na obr. ¢. 14.
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Obr.¢.14  Skladba Lady Stardust, takty 29-33, 125 BPM

Frazovani a obcasné melodické ozdoby se ve skladbach casto opakuji
s mirnymi rozdily. Z nahravek je patrné, ze linka piana byla pfinejmensim

¢aste¢né improvizovanad. Improvizace je patrna i u dalsich nastroja (viz déle).
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8.2.3 Baskytara

Baskytara vétSinou plisobi velmi hybné a jen zfidka se omezuje na pouhé
drzeni zakladniho ténu. Casto vyuZiva rozloZené akordy (obr. & 15),
melodické téony (obr. ¢&.16), chromatické pfechody mezi akordy
(vice v kapitole 8.4.4.) a dokonce spolu s doprovodnymi vokaly castecné
prebira hlavni melodii (obr. €. 17). Pfedevsim zminéné melodické tony se ve
skladbach casto lehce variuji a linka baskytary (stejné jako piana) tak ptlisobi

jako castecné improvizovana.
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Obr. ¢.15 Skladba Star, takty 25-28, 139 BPM
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Obr. ¢.17 Skladba Moonage Daydream, takty 19-22, 140 BPM

8.2.4 Bici nastroje

Bubenik Mick Woodmansey pouziva klasickou bici soupravu skladajici
se zmalého (dale ,snare”) a velkého bubnu (dale ,kick”), toms a cinelt
(hi-hat, ride, crash, splash). V nékterych skladbach je tato sestava doplnéna
nastroji conga, tamburinou, pfipadné tlesknutim (handclaps), které ale
nahraval David Bowie, nikoliv Woodmansey (O’Leary, 2015, s. 204). Podobné
jako u baskytary a piana Ize v bici lince pozorovat urcitou nepravidelnost.

Prestoze bici linka byva na prvni poslech pravidelnd, pfedevsim pouziti kicku
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a snaru se casto jemné lisi takt od taktu. Skladby mnohdy neobsahuji zadny
vzorec, ktery by se pravidelné opakoval. MiZeme tak usuzovat, Ze bici linka
nebyla predem jasné stanovend a Mick Woodmansey pri nahravani skladby
¢aste¢né improvizoval. Nepravidelnostem v bici lince se blize vénuji

v kapitole 8.5.

8.2.5 Smyccové nastroje

Smyccové sekce vétsinou tvori klasicka sestava housli, violy, violoncella
a kontrabasu (ten vSak né€kdy chybi). Smycce nalezneme ve skladbach
Five Years, Moonage Daydream, Starman a Rock ‘n’ Roll Suicide. Ve vSech ¢tyfech
skladbach jednak doplnuji doprovodné nastroje z hlediska témbru a jednak
pfindseji nové melodie. Casté je stiidani del$ich hodnot s rychlymi

sekundovymi béhy (obr. ¢. 18 a 19).
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Obr.¢.19 Skladba Starman, takty 24-28, 100 BPM

8.2.6 Dechové nastroje

Skladby Soul Love a Moonage Daydream jsou unikatni pouzitim sélové

¢asti na barytonovy saxofon v podani Davida Bowieho. Témto solovym
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¢astem se blize vénuji v kapitole 8.4.2. V prvni ze zminénych skladeb
ale saxofon zazni jiz ve sloce, kde hraje v kratkych osminovych notach
zakladni ton prislusného akordu sobcasnymi melodickymi ozdobami

a synkopovanym rytmem (obr. ¢. 20).
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Obr. ¢.20  Skladba Soul Love, takty 25-37, 147 BPM

Ve skladbé Rock 'n’ Roll Suicide barytonovy a tenorovy saxofon spole¢né
s trubkou a pozounem pouze pfilezitostné zvyraznuji zakladni ton daného

akordu oktavou, pfipadné dvojitou oktavou (obr. €. 21).
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Obr. ¢.21  Skladba Rock n’ Roll Suicide, takty 58—63, 97 BPM

8.2.7 Syntezatory

Syntezator, ktery na prvni poslech pfipomind elektrickou kytaru,
se objevil pouze ve tfech skladbach — Five Years, It Ain’t Easy, Suffragette City.
Vysoké tony elektrické kytary, vibrata a slidy vsyntezatoru a rychlé
Sestnactinové béhy housli na konci skladby Five Years dohromady vytvari

velmi specificky klastr riznych melodii a zvuk (viz obr. ¢. 22).
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Obr. ¢.22  Skladba Five Years, takty 105-112, 77 BPM

Na zacatku skladby It Ain’t Easy se kratce ozve ton e2, ktery se nasledné
opakuje v ozvéné v osminovych notach po dobu jednoho taktu (viz obr. €. 23).
Z nahravky neni jasné patrné, zda se jedna o syntezator, nebo upraveny vokal.
Tento nastroj zazni opravdu pouze v prvnim taktu, ve zbytku skladby

se jiZ neobjevi.

Echoing for one staff

Synth ( ; i % —
np

Obr. ¢.23  Skladba It Ain’t Easy, takt 1, 134 BPM

Syntezator se nejndpadnéji projevuje ve skladbé Suffragette City. Konkrétné
se jedna o ARP 2600 (O’Leary, 2015, s. 201). Nejprve se objevuje v hlavnim riffu
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¢asti A, kde hraje dvou-ténovy motiv (viz obr. ¢ 24). V éasti D pfindsi

vyrazn€jsi melodii (obr. ¢. 25).
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Obr. ¢.24  Skladba Suffragette City, takty 3-7, 135 BPM
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Obr. ¢. 25  Skladba Suffragette City, takty 90-93, 140 BPM

8.3 Harmonie

Deska Ziggy Stardust je obecné nejvice unikatni pravé v oblasti harmonie.
Pouze ve tfech skladbach (It Ain’t Easy, Lady Stardust a Suffragette City)
se po celou dobu drZi stejnd tonina, a sice tonina A dur. Skladba Suffragette
City je jedinecna vyuzitim melodické durové stupnice A dur, kdy vétsinu
skladby byl pouzit snizeny VI. a VII. stupen.

Bowie hojné vyuziva téniny postavené na druhém stupni téniny hlavni
— napf. Five Years (¢ast B), Soul Love (Cast B), Starman (Cast A)
a Ziggy Stardust (¢ast B). V dalSich skladbach se potom objevuje dominantni
tonina — Moonage Daydream (Cast A), Star (¢ast B, coda) a Hang On To Yourself
(Cast D), pripadné tonina III. stupné — Moonage Daydream (Cast C), Star (¢ast A)
a Hang On To Yourself (¢ast A). Ve skladbé Soul Love se v uréitém okamziku
harmonie posune o tén vyse. V popularni hudbé se jednd o pomérné casty jev,

vétsinou se vSak zména odehrava aZ na konci skladby, naproti tomu
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ve skladbé Soul Love se méni ténina jiz v poloviné (takt 73) — posunuta je tedy
jak ¢ast A’, tak casti B/, C" a coda.

Nékteré skladby obsahuji sekce, které nelze jednoznacné tondlné
charakterizovat. To mutzeme pozorovat piedevsim v casti C (obr. €. 26)

a codé (obr. ¢. 27) skladby Star.
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Obr. ¢.26  Skladba Star, takty 32-37, 139 BPM

Na obrazku ¢. 26 je vidét, ze se tato progrese skladd z akordt C dur, G dur,
B dur a F dur. Prakticky se jednd o dvé dvojice toniky a dominanty, nejdfive
v C dur a poté v B dur. Tato ¢ast hraje zejména modulacni roli na pfipravujici
¢ast D v toniné e moll. Posledni akord F dur tedy mtZeme interpretovat jako

4

mimotondlni frygicky akord k ndslednému akordu e moll v nasledujici ¢asti.
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Obr. ¢.27  Skladba Star, takty 86-92, 115 BPM, od taktu 90 ritardando
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Zavérecnou cast skladby tvori akordy C dur, B dur, Ab dur a G dur (obr. ¢. 27).
Podobné jako pfedchozi progresi, ani tuto nelze jednoznacné tonalné vymezit.
Skladba se vSak nakonec ukotvi akordem G dur, kterému predchdazi akord
Ab dur, zdvérecna toénika tedy opét nastupuje =z frygického akordu.
Dal$im pfikladem tondlni nejednoznacénosti najdeme v ¢asti A ve skladbé
Moonage Daydream. Cast zac¢ind zprudka tfemi vyraznymi tthozy na kytary
v akordech D dur a F# dur. PrestoZze skladba zacina akordem D dur, vzapéti
se pres mimotonalni dominantu (F# dur) pfesune do paralelni toniny h moll,
ktera se drzi az do casti B.

Moonage Daydream obsahuje také velmi specifickou progresi v ¢asti C
a codé (obr. ¢. 28). Tyto ¢asti se skladdaji z akord(i h moll, A dur, G dur a F# dur.
Kadence je typickd pro styl flamenco, jedna se o tzv. ,cadencia andaluza”.
Vtomto pfipadé se jednd o modus od ténu F#, pricemz podle
Manola Sanltcara® je zde F# dur ténikou, G dur zastavd dominantni funkci

a akordy h moll a A dur potom subdominantni funkci a tfeti stupen.
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Obr. ¢.28 Skladba Moonage Daydream, takty 69-76, cadencia andaluza

8 Manolo Sanltcar je Spanélsky skladatel a kytarista flamenca. Je povaZovan za jednoho
z nejdtilezitéjsich Span€lskych skladateltt a spolecné s Paco de Lucia, Tomatito a Vicente
Amigo patfi k hlavnim osobnostem formujicim flamenco v poslednich letech (Pohren, 2005,
s. 59).
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Harmonie z horizontalniho hlediska je nejvice neobvykla v zavérecné
skladbé Rock 'n” Roll Suicide. V prvni poloviné skladby se drzi tonina C dur,
od casti C (takt 57) se vSak zacina harmonie komplikovat. Tuto ¢ast bychom
mohli rozdélit na tfi sekce. V prvni sekci (obr. ¢. 29) se stfidaji akordy C dur

a A dur, v kontextu téniny C dur se tedy jedna o toniku a durovy VI. stupen.
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Obr. ¢.29 Skladba Rock n’ Roll Suicide, takty 57-60, 97 BPM

V druhé sekci (obr. ¢. 30) se pfesouvame do pomérné vzddalené pfirozené
téniny c# moll. Skladba v této toniné setrva pouze cCtyfi takty, ve kterych
se vystfida tonika, dominanta, VII. stupen a II. stupeni, a nasledné se pfesouva
do a# moll. Zminény II. stupen je zdrovenn mimotondlni subdominantou

k akordu a# moll, tento akord tedy hraje také modulacni roli.
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Obr. ¢. 30  Skladba Rock n’ Roll Suicide, takty 65-69, 97 BPM
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Treti sekce v a# moll (obr. ¢. 31) se sklada z toniky, III. stupné, frygického
akordu, subdominanty, toniky a opét IIL. stupné. Frygicky akord je rozveden

do toniky pfes subdominantu nikoliv dominantu.
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Obr. ¢.31 Skladba Rock 'n’ Roll Suicide, takty 69-75, 97 BPM
Po casti C nastava coda, kterou lze rozdélit na dvé casti. Prvni cast
(takty 76-93) je v toniné B dur a skladd se pouze z téniky a snizeného

durového III. stupné s chromatickym nastupem (viz obr. ¢. 32).
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Obr. ¢.32  Skladba Rock 'n’ Roll Suicide, takty 76-79, 97 BPM
Druhd cast (obr. ¢. 33) obsahuje neobvyklou progresi durovych akordi.

V kontextu téniny C# dur se jednd o toniku, durovy III. stupen, durovy

VIL stupeni, subdominantu a opét toniku.
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Obr. ¢. 33  Skladba Rock n’ Roll Suicide, takty 94-98, 97 BPM

Bowie casto experimentuje s tonorodem zdkladnich i vedlejSich funkci.
V durovych téninach pouZziva mollovou subdominantu (Soul Love) a mollovou
dominantu (Lady Stardust), v mollovych téninach potom hlavné durovou
subdominantu (Soul Love, Moonage Daydream, Starman). Obzvlasté vsSak
vyuziva durovych vedlejsich funkci v durovych téninach - II. stupen
(Five Years, Lady Stardust), 1Il. stupen (Lady Stardust, Rock 'n’ Roll Suicide),
snizeny III. stupen (Suffragette City, Rock 'n’ Roll Suicide), VI. stupen
(Moonage Daydream, Rock ‘n’ Roll Suicide), VII. stupen (Lady Stardust,
Rock 'n’ Roll Suicide). Casté jsou také mimotondlni funkce k nasledujicimu
akordu - mimotondlni dominanta (Moonage  Daydream,  Star,
Hang On to Yourself, Rock 'n’ Roll Suicide) a mimotonalni VII. stupen (Starman,
Star, Rock 'n” Roll Suicide). Na desce se déle vyuZivaji durové i zmensené
septakordy hlavnich i vedlejSich funkci (Soul Love, Starman, Lady Stardust,
Zigqy  Stardust, Rock 'n’ roll Suicide), pfipadné noénové akordy
(napf. Lady Stardust).

Z hlediska vertikalni harmonie Bowie experimentuje obzvlasté
v introdukci, a to konkrétné u skladeb Starman a Lady Stardust. Introdukce

skladby Starman sestava z akordt B(#11)/E a Fmaj7/E s tonalni centrem F dur,
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jedna se tedy o subdominantni undecimovy akord s prodlevou na téonu E

a tonicky sekundakord.

B(#11)/E acecel. Fma7/E

Vocal

12 guitar

Bass

Obr. ¢. 34  Skladba Starman, takty 5-8, 90 BPM

Zakladni tony akord@t upeviiuje baskytara. Introdukci tvori ¢tyfi repetované
takty (celkem tedy 8), pricemz v repetici se pfidava klesajici tfitonova vokalni
melodie v rozloZeném akordu F dur, ktera zazni pfi prvnim i druhém akordu
(viz obr. ¢. 34). Tato melodie tak jesté vice utvrzuje téninu F dur. Zminény
subdominantni akord je svym slozenim velmi atypicky, tvoii jej nasledujici
tony - E, B, {, a, d1, el, pfi¢emZ ve druhé poloviné taktu se pfida ton f1.
Skladba Lady Stardust je od zacatku do konce v téniné A dur. Ctyftaktové
téma v introdukci je sloZené z toniky a dominanty, pfi¢emz u obou akordt

je snizovana a zvysSovana kvinta (viz obr. €. 35).
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Obr. ¢. 35 Skladba Lady Stardust, takty 1-4, 125 BPM
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Dle obr. ¢. 35 mlizeme vidét, Ze zdkladni ton je jasné stanoven baskytarou
alevou rukou piana. Prava ruka piana hraje vZdy primu a tercii akordu
a k tomu strida zvétSenou kvartu, ¢istou kvintu a velkou sextu. V této casti
tedy najdeme prvky lydického modu. Téma introdukce se ve skladbé znovu

7 v

objevi v zavérecné casti.
8.4 Melodika

Hlavni melodickou linku ve vétSiné skladeb vede zpév, v nékterych

¢astech tuto ulohu prebiraji elektrické kytary, pfipadné saxofon.

8.4.1 Vokalni melodie

Bowie vokalni linku casto zaklada na sekvencich, at uz diatonickych

(obr. ¢. 36 a 37) nebo chromatickych (viz obr. ¢. 38).
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Obr. ¢. 36 Skladba Soul Love, takty 9-16, 147 BPM

Na uvedeném obrazku miizeme vidét diatonickou sekvenci, kdy motiv
v modelu (takty 9-12) je v transpozici (13-16) posunuty o kvartu vyse. Jedinou
vyjimkou je posledni osminovd nota ve druhém taktu motivuy,

ktera je posunuta pouze o sekundu.
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Obr. ¢. 37 Skladba Soul Love, takty 41-48, 147 BPM
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Ve stejné skladbé najdeme dalsi diatonickou sekvenci v éasti B. Dvoutaktovy
motiv se prfi kazdé transpozici posunuje o sekundu vyse, drobné odliSnosti

se nachazi opét pouze ve frazovani not.
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Obr. ¢. 38  Skladba Hang On To Yourself, takty 17-19, 176 BPM

Na obrazku ¢. 38 vidime, Ze je motiv zaloZen na stoupajici melodii skladajici
se z velké tercie a malé sekundy. V transpozici je potom motiv zopakovan
se stejnymi intervaly, pouze je transponovan o ton vySe. Jednd se tedy

o chromatickou sekvenci.
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Obr. ¢.39  Skladba Starman, takty 9-12, 100 BPM

Specifickou , sekvenci” nalezneme v ¢asti A skladby Starman (obr. ¢. 39),
kdy motiv z takti 9-10 ma v transpozici (11-12) poslechové stejnou strukturu,
nicméné vyskytuje se zde nékolik odlisSnosti. Rozdilné frazovani je pouze
dtsledkem rozdilného textu v nasledujicich taktech. Kvartovy skok
ve druhém taktu je déle v transpozici nahrazen skokem terciovym.
Hlavni unikdtnosti je vSak charakteristickd disonance na prvni dobé
v taktu 12. Bowie osciluje mezi tony ,,as” a ,a” pfi soucasném doprovodu
akordem F dur. Ton nasledné rozvede zpét do tonu ,,a”. Tento fenomén zvany
,blue note” se zacal objevovat jiz u jazzovych a bluesovych zpévaki 20. let

20. stoleti a jedna se o snizovani III. a VII. (nékdy téz V.) stupné o pul ténu,
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¢asto s mikrotonalni fluktuaci. V prabéhu 20. stoleti se tento fenomén stal
castym rysem zapadni popularni hudby (Kubik, 2013).
Vokalni linka na této desce je velmi rozmanita. V nékterych skladbach

se Bowie drzi sekundovych a terciovych postupt (obr. ¢. 40, 41, 42):
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Obr. ¢. 40 Skladba Lady Stardust, takty 9-12 a 24-28, 147 BPM
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Obr. ¢. 41 Skladba Star, takty 9-15, 139 BPM
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Obr. ¢. 42  Skladba Rock 'n’ roll Suicide, takty 55-64, 97 BPM

. v jinych skladbdch casto vyuziva kvintovych, sextovych i oktavovych

skokti (obr. €. 43 a 44):
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Obr. ¢. 43  Skladba Moonage Daydream, takty 27-34, 140 BPM
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Obr. ¢. 44 Skladba Ziggy Stardust, takty 24-30, 83 BPM

Vokalni linka ve sloce skladby Hang On To Yourself je specificka
mluvenym projevem. Bowie zde nepfindsi zadnou vyraznou melodii,
textje spiSe mluveny a pfipomind komunikaci spublikem v zivém
vystoupeni. Dalsi neobvykly vokal pfinasi skladba It Ain’t Easy. Cela skladba

vetné zpévu obsahuje blues-rockové prvky, ¢imz se vyrazné odliSuje

od ostatnich skladeb na této desce (viz kapitola 4.5.).

8.4.2 Saxofonové melodie

Kromé zpévu pfebira melodickou linku jednak elektricka kytara a jednak
barytonovy saxofon v poddni Davida Bowieho. Ten se objevuje pouze
ve skladbach Soul Love a Moonage Daydream, kde jej dopliuje pikola.
Saxofonové sdlo v Soul Love pfindsi nové téma, které ve skladbé drive
nezaznélo (obr. ¢. 45). Harmonicky i rytmicky se jedna o stejnou strukturu jako
v ¢asti A. V sélu je vidét ndznak sekvenci, teckovany rytmus, hojné vyuzivané

pfirazy a trylek.
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Obr. ¢. 45 Skladba Soul Love, takty 57-72, 147 BPM

Po prvni reprize casti B ve skladbé Moonage Daydream nasleduje ¢ast C,
kde vedouci melodickou linku prebira barytonovy saxofon a pikola
(obr. €. 46). Jedna se o cast s kadenci typickou pro styl flamenco (viz kapitola
8.3.). Solova ¢ast je sloZena z 16 takt(i a obsahuje osmitaktové téma, které zazni
dvakrat. Téma se sklada z diatonickych sekvenci dvoutaktového motivu, ktery
je  zaloZeny na stfidani dvou tond  vintervalu  sekundy.
Motiv je charakteristicky staccatovym rytmem. V prvnim provedeni tématu
(takty 69-76) tvorii saxofon a pikola oktavu. Jakmile téma zazni podruhé

(takty 77-84), pikola zlistdva nezménéna a saxofon hraje spodni sextu.
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Obr. ¢. 46  Skladba Moonage Daydream, takty 69-84, 140 BPM

8.4.3 Kytarové melodie

Vétsina skladeb zahrnuje alesponl néjakou cast, kde hlavni melodii
prebira elektrickd kytara. Voprvé fadé se jednd o vracejici
se instrumentalni motiv, kterym skladba také mnohdy zacind — Starman

(obr. ¢. 47), Hang On To Yourself (obr. €. 48), Ziggy Stardust (obr. ¢. 49 a 50).
Starman

Lyrickou melodii hranou na elektrickou kytaru a housle harmonicky
doplnuje viola ve spodnich sextach a terciich. Melodie je velmi prostd, vyuziva
zejména sekundovych postupti a ndasleduje doprovod jak harmonicky,

tak rytmicky.
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Obr. ¢. 47 Skladba Starman, takty 35-38, 100 BPM

Hang On To Yourself

Sdlo je tvoreno stoupajici a klesajici melodii v D dur za doprovodu dominanty

a subdominanty.
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»
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Obr. ¢. 48 Skladba Hang On To Yourself, takty 56-60, 182 BPM

Ziggy Stardust

Osmitaktova introdukce v G dur se sklada z dvoutaktového motivuy,
ktery zde zazni celkem ctyfikrat. Harmonicky se jedna o toniku, dominantu,
subdominantni noénovy akord, tonicky sextakord a toniku s prodlevou
na téonu ,a”. Motiv tvofi pfedevsim dvé elektrické kytary —jedna kytara hraje

celé akordy, druhd hraje akordy rozloZené a akord D dur hraje o oktavu vyse

(obr. ¢. 49).
c9 G/H G/A
N
‘:\. -
Electric
guitar | - o d o
let ring
Electric é‘i P
guitar 2 =+ ii
v @

Obr. ¢. 49 Skladba Ziggy Stardust, takty 1-4, 79 BPM



Motiv zazni ve skladbé nékolikrat, pficemz rozloZzené akordy, které v tomto
tématu hraje druha kytara, se casto mirné lisi. Pro ukdzku uvadim nékolik

pifkladii niZe (obr. & 50):

A) B) o) D)

o AFCAIS FAMEAT Ao e o
Hoy oo o e o o oo oo oo o o o o oo oo
(3] - v :gl v & 5y @ :gi > & v v 4 v o5 - :gi

Obr. ¢. 50 Skladba Ziggy Stardust, variace hlavniho motivu

Ve druhé fadé je to svébytné kratké ¢i rozsahlejsi solo, které ve skladbé
zazni pouze jednou — Soul Love (obr. €. 51), Moonage Daydream (obr. ¢&. 52),
It Ain’t Easy (obr. ¢. 53), Star (obr. €. 54) a opét Suffragette City (obr. ¢. 55).
Touto casti naopak mnohdy skladba konci. Instrumentdlni sdélovou cast

neobsahuje pouze prvni a posledni skladba — Five Years a Rock 'n’ roll Suicide.

Soul Love

Kytarové sélo (obr. ¢ 51) zpracovava melodii zpévu z c¢asti A
(viz obr. €. 36), doprovod je rytmicky totoZzny, harmonicky je viak o ton vys
(Gdur 2 A dur). Od taktu 121 se celé solo opakuje a k melodii se pfidava

i zpév, tentokrat vsak bez textu.
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Obr. ¢.51  Skladba Soul Love, takty 105-120, 147 BPM
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Moonage Daydream

Jedna se o nejdelsi kytarové sdlo tohoto alba (obr. ¢. 52). S6lo neobsahuje
vyrazné melodie, je zaloZeno predevSim na specifickém témbru,
kterého je docileno jednak kytarovymi efekty (reverb?, delay Yapod.), ale také
technikou hry. Ronson dasto vyuziva vyrazné vibrato a vytazeni strun.
Sdlo je doplnéné rliznymi syntetickymi zvukovymi efekty a celkové tato ¢ast
pfipomind zvuky vesmirnych lodi ¢i pfistroji z tehdejSich sci-fi film — jedna
se také o prvni skladbu tohoto alba, v jejimz textu je patrnd vesmirna tématika
(viz kapitola 4.3.). Z harmonického hlediska se jedna o tzv. cadencia andaluza

(viz kapitola 8.3.).
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Obr. ¢. 52  Skladba Moonage Daydream, takty 117-164, 140 BPM

° Reverb je zafizeni, které umoznuje simulovat pfirozeny akusticky dozvuk mechanickymi
nebo elektronickymi prostfedky (Bacon, 2001).

10 Delay je zafizeni, které umoZziuje simulovat pfirozenou ozvénu, ktera opakuje zvuk do
ztracena (Gilbert, 2003).
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It Ain’t Easy

Kratké instrumentdlni téma v zavéru skladby je specifické dvéma
lyrickymi melodiemi na elektrické kytary (obr. ¢. 53). Melodie jsou velmi
podobné, v taktech 90-93 hraji v kvartovych a kvintovych intervalech,
nasledujici dva takty tvofi tercii a v taktu 96 potom kytara hrajici v nizs§im
rejstiiku postupuje nahoru, zatimco kytara hrajici ve vyssim rejstiiku klesa

dold. Soélo konci na primé a tercii toniky.
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Obr. ¢. 53  Skladba It Ain’t Easy, takty 90-98, 134 BPM

Star

Podobné jako v pfedchozim piipadé se instrumentalni c¢ast nachazi
v zavéru skladby a jednad se o ¢tyftaktovy motiv, ktery zazni dvakrat — nejdrive
za doprovodu akordt C dur a B dur a nasledné s akordy Ab dur a G dur.
Posledni ton motivu se pfi opakovani lisi v zavislosti na harmonii, zbytek
melodie je vSak totozny. Z harmonického hlediska je tato cast popsana

v kapitole 8.3.
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Obr. ¢.54  Skladba Star, takty 86-92, 115 BPM
Suffragette City

Zezacatku sola hraje pouze jedna elektrickd kytara dvoutaktovy
chromaticky motiv skladajici se ze tfi tont — c2, c#2, d2. Ton c# v prvnim taktu
harmonicky doplnuje kvintovy doprovod a udava tak durovy ténorod
(A dur). V dalsim taktu vSak nasleduji akordy F a G (oba bez tercie).
Dle snizeného VI. a VII. stupné se tedy nachdzime v melodické A dur.
V taktu 58 se pridava druha kytara, ktera jiz pfedznamenava nasledujici motiv

z taktu 60. Od 59. taktu kytary hraji unisono (az na drobnou odchylku na prvni

dobé taktu 62).
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Obr. ¢. 55 Skladba Suffragette City, takty 56-63, 140 BPM

8.4.4 Chromatické postupy

Ostatni nastroje sice nedostavaji pfili§ prostoru pro vyrazné melodie,

zejména baskytara vSak vycniva velice ¢astym vyuZivdnim chromatickych
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pfechodti mezi akordy. Pro ukdzku uvadim niZe pouze nékolik pfipadii

z mnoha (obr. ¢. 56-62).
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Obr. ¢. 56  Skladba Soul Love, takty 22-25, 147 BPM
F#

oe}

7

w2
_‘E
I
e
hs
T
HlE=4
N

—— = . —¥1 — —

Obr. ¢. 57 Skladba Moonage Daydream, takty 42-47,140 BPM
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Obr. ¢.58 Skladba Lady Stardust, takty 12-16, 125 BPM
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Obr. ¢.59  Skladba Star, takty 12-14, 139 BPM
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Obr. ¢. 60 Skladba Hang On To Yourself, takty 11-14, 172 BPM

Obr. ¢. 61 Skladba Ziggy Stardust, takty 9-12, 79 BPM
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Obr. ¢. 62  Skladba Rock 'n’ roll Suicide, takty 41-45, 97 BPM

Chromatika je v mensi mife patrnd i v jinych nastrojich. Pfikladem mtize byt
zavérecna skladba Rock 'n’ roll Suicide, jejiz coda je postavend na akordech
B dur a Db dur. Kytary, baskytara a Zesté postupuji od jednoho akordu

ke druhému chromaticky (viz obr. ¢. 63).
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Obr. ¢. 63  Skladba Rock 'n’ roll Suicide, takty 76-79, 97 BPM

8.5 Rytmika

Soucasti kazdé skladby jsou bici, které vétsinou udavaji tempo. Tuto roli
v nékterych ¢astech doplnuji nebo dokonce supluji kytary a baskytara. Jak jiz
bylo zminéno dfive, pfestoze bici linka zni zdanlivé pravidelné, zejména
pouziti kicku a snaru se casto lisi takt od taktu. Pro ukdzku uvadim ¢éast bici

linky ze skladby Starman (obr. ¢. 64).

o 100 BPM
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Obr. ¢. 64 Skladba Starman, takty 42-46, 100 BPM
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Na obrazku vidime rtizné variace pouziti kicku. Ve skladbé se mi nepodatilo
najit vzorec, ktery by se pravidelné opakoval. MiiZzeme tak usuzovat, Ze bici
linka nebyla pfedem jasné stanovena a Mick Woodmansey prfi nahravani
skladby casteéné improvizoval. Podobné tendence jsou patrné i v dalSich
skladbach (napt. Soul Love, Star, Ziggy Stardust apod.)

Z hlediska tempa jsou skladby rtiznorodé. V tabulce ¢. 3 miizeme vidét

tempo u jednotlivych skladeb.

Tab.¢.3  Pfehled informaci o tempu jednotlivych skladeb

Skladba Pi'.ibliiné tempo v BPM (beats per minute / pocet dob za
minutu)

Five Years konstantné 77 BPM

Soul Love konstantné 147 BPM

Moonage Daydream | konstantné 140 BPM

Starman nejdfive 90 BPM - od taktu 9 zrychleni na 100 BPM

It Ain’t Easy vétsina ¢asti 134 BPM - &ast B vzdy 142 BPM

Lady Stardust konstantné 125 BPM

Star nejdfive 139 BPM - v taktu 74 zpomaleni na 115 BPM

Hang On To 172 > 176 - 180 > 182 > 185 BPM

Yourself

2iggy Stardust vétsina ¢asti 79 BPM - ¢ast B vzdy 83 BPM

Suffragette City nejdfive 135 BPM - od taktu 8 zrychleni na 140 BPM

Rock “n” Roll konstantné 97 BPM

Suicide

Za zminku stoji nepatrné, ale velmi casté zmény tempa v prabéhu
nekterych skladeb. Nejcastéji se tak déje ve skladbé Hang On To Yourself.
Skladba zacind tempem pfiblizné 172 BPM a nasledné se v urcitych castech
vzdy nepatrné zrychli — v taktu 18 na 176 BPM, v taktu 43 na 180 BPM,
v taktu 56 na 182 BPM a v taktu 90 na 185 BPM. Nékteré skladby zméni tempo
pouze jednou a po zbytek trvani jej uz neméni — Starman, Star a Suffragette City
— jiné skladby zase pro tempo vyuzivaji dvé hodnoty, které se stfidaji
v rtznych ¢astech — It Ain’t Easy a Ziggy Stardust.

Dalsi nepravidelnost mtiZeme pozorovat ve zménach metra v prabéhu

skladeb Soul Love, Star a Hang On To Yourself. Zakladni metrum téchto
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t¥i skladeb je 4/4, pfileZitostné se viak objevuje i 2/4 metrum. Cast B skladby
Soul Love se sklada z 16 takti a je specificka tim, Ze ctvrty a osmy takt

je zkraceny na polovinu (viz obr. ¢. 65).
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Obr. ¢. 65 Skladba Soul Love, takty 9-16, 147 BPM

Na podobném principu je postaveno metrum ve skladbé Hang On To Yourself
s tim rozdilem, Ze je v ¢asti A zkraceny na polovinu takt ¢tvrty a desaty.
Ve skladbé Star jsou zkrdcené jednak takty v casti A, jednak prvni takt
v &asti C. Cast A (viz obr. & 66) ma 16 takti a mtiZzeme ji rozdélit na dvé &asti.
Osmy takt je zkraceny na polovinu (4/4 > 2/4). Nasledné se téchto osm taktt

zopakuje jesté jednou.
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Obr. ¢. 66  Skladba Star, takty 9-16, 139 BPM
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Cést C (obr. &. 67) tvofena synkopickymi tidery je rytmicky nejzajimavéjsi ¢ést.
Prvni takt je 2/4, ostatnich pét 4/4. Bici stfidaji snare na téZkou dobu
s obcasnym basovym bubnem na dobu lehkou. Tato ¢ast obsahuje celkem
22 dob, rozlozit je tedy do nékolika takti se stejnym metrem je pomérné
obtizné. Nabizi se vyuzit dva takty s 11/4 metrem. Vzhledem k jiz zminénym

2/4 odchylkam v ¢asti A jsem vSak v ¢asti C zvolil taktéz kombinaci 2/4

a 4/4 metra.
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Obr. ¢. 67  Skladba Star, takty 32-37, 139 BPM

Off-beatové rytmy jsou znatelné i v dalSich skladbach. Napftiklad
off-beatovy uryvek ze skladby Five Years, ktery vidime na obrazku ¢. 68,

se s drobnymi obménami drzi po celou skladbu.
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Obr. ¢. 68  Skladba Five Years, takty 1-2, 77 BPM
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Dalsim pfikladem mtze byt introdukce skladby Star (viz obr. ¢. 69).

BYBEM = fas = *® *
—— | .

Obr. ¢. 69 Skladba Star, takty 1-4, 139 BPM
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9 Shrnuti vysledki vyzkumu

Na zakladé popsanych skutecnosti prednasim v této kapitole shrnuti
stéZejnich kompozicnich principti uzitych ve skladbach desky Ziggy Stardust.

Ve vétsiné skladeb se opakuji tfi az ¢tyfi kontrastni témata ohranicené
introdukci a codou. Vrchol skladby se nachdzi vjednom z téchto témat
a skladba jej tedy dosahne nékolikrat, pouze v prvni a posledni skladbé
se vrchol nachazi v codé. Z hlediska dynamiky album ni¢im specifickym
nevycniva, vétsinou se ve skladbé stiida mezzopiano/mezzoforte s forte/fortissimo.
Onoho vrcholu v urditych c¢astech byva docileno spiSe rozsifenou
instrumentaci, harmonickymi prostfedky nebo specifickym klastrem rtiznych
melodii jako je tomu naptiklad v codé skladby Five Years. Instrumentacéni
zaklad tvofi Bowieho dvanactistrunna kytara, Ronsonova elektricka kytara
a piano, Bolderova baskytara a bici v podani Woodmanseyho. Instrumentace
je obohacena obcasnym pridanim smycécové nebo dechové sekce, sélového
saxofonu, pikoly, harpsichordem a predevsim syntezatory.

Album je unikatni predevsim v oblasti harmonie. Bowie casto stfida
téniny a moduluje pfedevsim do téniny II. stupné, dominantni toniny a téniny
III. stupné. Objevuji se také melodické durové téniny a progrese skladajici se
pouze zdurovych akordd, které nelze jednoznacné tondlné definovat.
Specificka progrese se nachazi ve skladbé Moonage Daydream, ktera obsahuje
tzv. cadencia  andaluza, tedy kadenci typickou pro flamenco
(viz kapitola 8.3., obr. ¢. 28). V durovych tonindch se mnohdy vyskytuje
mollova subdominanta a mollova dominanta, v mollovych téoninach naopak
durova subdominanta. Casté je uziti durovych vedlej$ich funkci v durovych
toninach (IL stupen, III. stupen, snizeny III. stupen, VL. stupen, VIIL. stuper),
dale mimotondlnich dominant a VII. stupnid, frygického akordu, durovych
i zmensenych septakordti hlavnich i vedlejsich funkci, pfipadné nénovych

akordd.
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Hlavni melodickou linku vedou vokaly, v nékterych ¢astech tuto roli
supluji nastroje. Jsou to predevsim elektrické kytary, pfipadné barytonovy
saxofon. Vokalni melodie jsou pomérné ruznorodé. Byvaji postaveny
na diatonickych i chromatickych sekvencich, drzi se bud sekundovych
a terciovych postupt, nebo sextovych az oktavovych postupti, pfipadné obé
moznosti kombinuji. Unikdtnim jevem je tzv. , blue note” ve skladbé Starman
amluveny text v Hang On To Yourself. Kytarové ¢asti se opét riizni od lyrickych
melodii ve skladbach Starman a It Ain’t Easy, ptes rozlozené akordy v hlavnim
riffu Ziggy Stardust, az po dlouhd svébytna sola typu Moonage Daydream.
Saxofonové melodie vyuZzivaji teckovany rytmus, ozdoby jako pfiraz, trylek
a taktéz jsou casto zalozeny na sekvencich. Jako melodicky néstroj se projevuje
i baskytara, ktera jen zfidka hraje pouze dlouhé noty zdkladniho ténu,
mnohem castéji vyuziva rozlozené akordy, melodické ozdoby a chromatické
prechody mezi akordy.

Z rytmického hlediska vycniva zejména obcasné zkracovani takti na
polovinu (4/4 -> 2/4), off-beatové rytmy, casté zmény tempa
(az ctyfikrat béhem jedné skladby) a casti snejednoznaénym rytmem
(viz kapitola 8.5., obr. €. 67).

Z alba je patrné, Ze pfi nahravani skladeb vétSina hudebnikt ¢astecné
improvizovala. Pfedevsim v bici a baskytarové lince (ale také napf. u piana)
casto nelze najit zaddny vzorec, ktery by se doslovné opakoval. Opakujici
se ¢ast se vzdy alesponl v drobnych detailech liSi. Z toho miizeme usuzovat,
ze skladby byly pfi nahravani spise ve formé konceptu, ktery nemél jasné

stanovenou kaZdou ¢ast skladby.
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ZAVER

Cilem této prace bylo poskytnout komplexni analyzu Bowieho alba
Ziggy Stardust. Cil byl rozdélen na dva dil¢i cile.

V teoretické casti jsem se snazil popsat okolnosti tvorby a vyznamovou
stranku textu jednotlivych skladeb. Ze zjisténych vysledki mtizeme shrnout
nasledujici. Bowie prostfednictvim svych skladeb vypravi pfibéh o Ziggy
Stardustovi. Prorokovi, ve kterém se zhmotni beztvara mimozemska rasa
av posledni skladbé jej roztrhd na kusy. Nez se tak stane, Bowie
je frontmanem kapely Spiders from Mars, ktery se svou prudce stoupajici
popularitou zacind zbytek kapely zanedbdvat. Diky jeho neobycejné
atraktivnimu vzezfeni a virtudzni hie na kytaru jej fanousci aZz fanaticky
uctivaji. Bowie v textech kombinuje prvky sci-fi stématem ekologickych
katastrof a lidské sexuality. Mnoho skladeb ma silny sexualni podtext, pficemz
Bowie otevird i téma homosexuality/bisexuality, které bylo tehdy stale
pomeérné taboo.

V dobé, kdy Bowie zacal pracovat na albu Ziggy Stardust, mél za sebou
jiz tfialba a ¢tvrté praveé dokoncoval. Jeho nejvétsim a jedinym hitem v té dobé
byl singl Space Oddity (1961). Album Zigqy Stardust bylo vysledkem
nepreberného mnoZstvi inspiraci, které Bowieho obklopovalo jiz od détstvi.
Mezi tyto inspirace patti détské seridly (napt. Quatermass a The Flowerpot Men),
sci-fi pribéhy jako Kubricktv film Mechanicky pomeranc (1971) a stejnojmenny
roman od Anthonyho Burgesse (1962), knihy jako Stranger in a Strange Land
(1961), poezie Lorda Buckleyho, fiktivni androgynni postava Jerry Cornelius,
dale anglicky zpévak Vince Taylor, americky jazzman Charles Mingus,
prukopnik glam rocku Marc Bolan (T. Rex), americti rockefi Iggy Pop
(The Stooges) a Lou Reed (Velvet Underground), prakopnik Zzanru
psychobilly Legendary Stardust Cowboy, Beatles, belgicky Sansoniér

Jacques Brel, The Who, Jimi Hendrix, americky skladatel Ron Davies nebo
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nedavno zemreli rockefi Jim Morrison, Brian Jones a Eddie Cochran.
Na formovani Ziggyho Stardusta mélo dale nepochybné vliv Bowieho
pusobeni v fadé kapel — Kon-rads, King Bees, Manish Boys, Low third, Buzz,
Arnold Corns — déle Bowieho dusevné chory nevlastni bratr Terry Burns,
taneénik a mim Lindsay Kemp, se kterym Bowie udrzoval pomér, a jeho
tehdejsi manzelka Angela Barnett. VSechny tyto vlivy a mnoho dalsich
se vyrazné podilely na tvorbé Bowieho alter ega Ziggyho Stardusta.
PredevSim na extravagantni oblékani a androgynni vzezfeni mél vliv jeho
dlouholety pfitel a zaroven rival Marc Bolan. K vesmirné tématice Bowieho
pfivedly jednak zminéné sci-fi pfibéhy, ale také tehdejsi cesty do vesmiru,
predevsim pak prvni pfistdni na mésici 20. cervence 1969, pouhych 9 dni pred
vydanim singlu Space Oddity, inspirovanym Kubrickovym filmem
2001: A Space Odyssey (1968).

V praktické casti jsem se vénoval druhému dil¢imu cili, kterym bylo
identifikovat a popsat hlavni kompozicni rysy pouzité v albu The Rise and Fall
of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars. Tyto vysledky jsem shrnul
v kapitole 9. Mezi nejpodstatnéjsi rysy patfi propracovand harmonie — casté
stfidani tonin, zejména modulace do toniny postavené na II. stupni
a dominantni toniny, uZziti melodické durové toniny, tonalné nejednoznacné
casti, sledy durovych akordii, ,cadencia andaluza”, pouziti durovych
vedlejsich funkci v durovych téninach, mimotondlni dominanty a VII. stupné,
frygicky akord, septakordy a nénové akordy. Melodickou linku vedou kromé
vokalt prilezitostné také elektrické kytary, barytonovy saxofon a do jisté miry
i baskytara, pficemZ melodie jsou postavené na diatonickych i chromatickych
sekvencich, kombinuji sekundové a terciové postupy s intervaly sext az oktav.
Instrumentdlni melodie byvaji zalozeny na rozlozenych akordech
a chromatickych postupech s vyuzitim teckovaného rytmu, staccata, trylka,
vibrata a prirazii. Za zminku stoji pouziti tzv. ,,blue note” ve skladbé Starman

a mluveny text v Hang On To Yourself. Skladby casto stfidaji tempo, pouZivaji
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off-beatové rytmy, zkracené takty (4/4 -> 2/4) a pftilezitostné nejednoznacny
rytmus. DtileZitym atributem alba je znatelny podil improvizace, a to zejména
u bicich, baskytary a piana.

Limity mé prdce Ize spattit v nezbytné nutnosti do jisté miry nahravky
redukovat. Potiz se nachdzi jednak v nemoznosti urcité informace dohledat,
jednak v neexistenci standardizovaného postupu pro notograficky zapis
téchto informaci. Jednd se zejména o informace o témbru, uzitych efektech
(reverb, delay apod.), samplech atd. Zamérem praktické casti bylo vsak
orientovat se pfedevsim na hudebni kategorie popsané v kapitole 8, presto
jsem se snazil pfi analyze zohlednit i zminéné hudebni jevy, u kterych jsem
sefidil pouze primarnim pramenem - nahrdvkou. Kvalitativnich
muzikologickych vyzkumu zaméfenych na Bowieho tvorbu je velmi malé
mnozstvi, na poli ¢eské hudebni védy prakticky Zaddné neexistuji. Vyznam této
prace tedy spociva v alesponl castecném zaplnéni této mezery a zaroven

v rozsifeni poctu kvalitativnich vyzkumt popularni hudby obecné.
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Bowieho inspirace a vyvoj jeho
dosavadni hudebni kariéry a
vyznamovou interpretaci textové
slozky. Ve druhé fadé prace
obsahuje hudebni analyzu alba jako
celku,  jejiz vysledky  jsou
kategorizovany na zakladé struktury
a dynamiky, instrumentace a
obsazeni, harmonie, melodiky a
rytmiky. Vystupem analyzy jsou
stéZejni kompoziéni rysy uzité ve

skladbach zkoumané desky.
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Resumé

Predmétem bakalafska prace je David Bowie a jeho album The Rise and
Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (dale jen Ziggy Stardust),
které v roce 1972 odstartovalo jeho profesiondlni hudebni drahu a zajistilo mu
uznani i ze strany mainstreamu. Hlavnim cilem prace je poskytnout
komplexni analyzu tohoto alba. Prace se zaméfuje jak na jeho hudebni,
tak na mimohudebni aspekty, z ¢ehoz vyplyvaji dva diléi cile: 1) popsat
okolnosti tvorby a vyznamovou stranku textu jednotlivych skladeb
a 2) identifikovat a popsat hlavni kompoziéni rysy pouzité na zkoumaném
albu.

Prvni cil zahrnuje zkoumdni vyvoje Bowieho dosavadni kariéry,
okolnosti vzniku alba a vyznamové interpretace jeho texti. Z vysledku
vyplynulo, Ze na formovani Ziggyho Stardusta mélo vliv nepfeberné mnozstvi
knih, filmt, zpévaka a kapel, ale i Bowieho pfatel, partnerek a partnerti.
Z téch nejhlavnéjSich jmenujme napfiklad prtkopnika glam rocku Marca
Bolana, ktery byl Bowieho dlouholetym pfitelem a soucasné rivalem, Bowieho
tehdejsi manzelku Angelu Barnett a sci-fi pfibéhy, mezi které patti napriklad
film (1971) a roman (1962) snazvem Mechanicky pomerané. Bowie
prostfednictvim svych textli vypravi pfibéh o proroku Ziggy Stardustovi,
do kterého se vtéli mimozemska rasa, kterd jej postupné pohlcuje a v posledni
skladbé jej roztrha na kusy. V textech se kombinuji prvky sci-fi s tématikou
ekologickych katastrof a lidské sexuality.

Druhého cile jsem se snazil dosdhnout pomoci hudebni analyzy alba jako
celku. Vystupem analyzy jsou stéZejni kompozicni rysy, mezi které patii
predevsim propracovana harmonie (ténina II. a III. stupné a dominantni
a melodicka durova tdénina, tondlné nejednoznacné casti, cadencia andaluza,
durové vedlejsi funkce v durovych ténindch, mimotondlni dominanty a

mimotonalni VII. stupné, frygické akordy, septakordy a nonové akordy).
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Melodii vedou vokaly, elektrické kytary, barytonovy saxofon a baskytara
aje postavena na sekvencich, rozloZenych akordech a chromatickych
postupech ~ svyuzitim  teckovaného rytmu, staccata, trylkd,
vibrata a prfirazt. Zrytmického hlediska vycniva stfidani tempa,
off-beatové rytmy a zkrdcené takty. Dulezitym atributem je caste¢na

improvizace pfi nahravani skladeb.
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Resumé

The subject of this thesis is David Bowie and his album The Rise and Fall
of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (Ziggy Stardust) that launched
Bowie's professional music career and granted him recognition from
the mainstream in 1972. The aim of this thesis is to provide a comprehensive
analysis of this album. The focus lies on both its musical and extra-musical
aspects, forming two objectives: 1) to describe the circumstances of the creation
and the meaning of the lyrics of each track, and 2) to identify and describe
the main compositional features in the album.

The first objective involved a study of the development of Bowie's career
to date and of the circumstances of the album's creation as well as a lyrical
interpretation. It was found that a plethora of books, films, singers and bands,
as well as Bowie's friends, partners and associates, have influenced the origin
of Ziggy Stardust. The most notable of these include glam rock pioneer
Marc Bolan, who was both Bowie's longtime friend and rival, Angela Barnett,
who was Bowie's wife at the time of his writing, and science fiction stories,
including the 1962 novel and 1971 film A Clockwork Orange. Through his lyrics,
Bowie tells the story of the prophet Ziggy Stardust, whose body is possessed
by an alien race that gradually consumes him and tears him apart in the final
song. The lyrics combine elements of science fiction with themes of ecological
disasters and human sexuality.

The means to the second objective was musical analysis of the album
as a whole. The key compositional features identified were primarily elaborate
harmony (the key of degrees II and III together with dominant and melodic
major keys, tonally ambiguous parts, cadencia andaluza, major keys with
minor functions in major, secondary dominants and leading-tone chords,
seventh and ninth chords). Melody is led by vocals, electric guitars, baritone

saxophone and bass guitar. It is built on sequences, broken chords
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and chromatic progressions combined with dotted rhythm, staccato, trills,
vibrato and acciaccaturas. Notable rhythmic patterns are tempo changes,
off-beat rhythms and shortened bars. Partial improvisation during the

recording of the pieces also plays an important role.
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Resumé

El tema de esta tesis es David Bowie y su album The Rise and Fall of Ziggy
Stardust and the Spiders from Mars (Ziggy Stardust) que lanzo la carrera musical
profesional de Bowie y le otorgd el reconocimiento de la corriente principal en
1972. El objetivo de esta tesis es proporcionar un analisis completo de este
album. La atencion se centra tanto en su aspecto musical como extramusical,
formando dos objetivos: 1) describir las circunstancias de la creaciéon y el
significado de la letra de cada pista, y 2) identificar y describir los principales
rasgos compositivos del album.

El primer objetivo implicé un estudio del desarrollo de la carrera de
Bowie hasta la fecha y de las circunstancias de la creacion del album, asi como
una interpretacion lirica. Se descubrié que una plétora de libros, peliculas,
cantantes y bandas, asi como los amigos, socios y asociados de Bowie, han
influido en el origen de Ziggy Stardust. Los mas notables incluyen al pionero
del glam rock Marc Bolan, quien fue amigo y rival de Bowie durante mucho
tiempo, Angela Barnett, quien era la esposa de Bowie en el momento de
escribir este articulo, e historias de ciencia ficcion, incluida la novela de 1962 y
la pelicula de 1971 A Clockwork Orange. A través de sus letras, Bowie cuenta la
historia del profeta Ziggy Stardust, cuyo cuerpo es poseido por una raza
alienigena que lo consume gradualmente y lo destroza en la cancion final. Las
letras combinan elementos de ciencia ficcion con temas de desastres ecologicos
y sexualidad humana.

El medio para el segundo objetivo fue el analisis musical del album como
un todo. Las principales caracteristicas compositivas identificadas fueron
principalmente armonia elaborada (la tonalidad de grados II y III junto con
tonalidades mayores dominantes y melddicas, partes tonalmente ambiguas,
cadencia andaluza, tonalidades mayores con funciones menores en mayor,

dominantes secundarias y acordes de notas principales, acordes de séptima y
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acordes de novena). Melody estd liderada por voces, guitarras eléctricas,
saxofon baritono y bajo. Esta construido sobre secuencias, acordes quebrados
y progresiones cromaticas combinadas con ritmo punteado, staccato, trinos,
vibrato y acciaccaturas. Los patrones ritmicos notables son los cambios de
tempo, los ritmos fuera de ritmo y los compases mas cortos. La improvisacién

parcial durante la grabacion de las piezas también juega un papel importante.
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Ptilohy

Priloha ¢.1 Struktura skladby

Pfiloha ¢. 2 Struktura skladby Soul Love

Five Years
Tektonika | Toénina Takty
Tektonika Toénina Takty Introdukce G dur 1-8
Introdukce - 1-6 A G dur 9-24
A G dur 7-30 A G dur 2540
a moll/G B a moll 41-48
B dur 3140 C G dur 49-56
A G dur 41-72 A G dur 57-72
C G dur 73-104 A’ A dur 73-88
Coda G dur 105-120 B’ h moll 89-96
(& A dur 97-104
105—cca
Coda A dur 136 (fade
out)

Pfiloha ¢. 3 Struktura skladby
Moonage Daydream

Tektonika | Toénina Takty
A Ddurh | g
moll
B G dur 19-34
A D dur/h 3550
moll
B G dur 53-68
C h moll 69-84
B G dur 85-100

B G dur 101-116
117-cca
Coda h moll 164 (fade
out)

Priloha ¢. 4 Struktura skladby Starman

Tektonika | Toénina Takty
Introdukce F dur 1-8
A g moll 9-23

B F dur 24-34

C F dur 3541

A g moll 42-56

B F dur 57-67

B F dur 68-78

C F dur 79-90

91—cca

Coda F dur 106 (fade

out)
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Pfiloha ¢. 5 Struktura skladby

Priloha ¢. 6 Struktura skladby

It Ain’t Easy
Tektonika | Tonina Takty
Introdukce 1-9
A 10-25
B 26-33
A 34-49
B Adur | 5057
A 58-73
B 74-81
B 82-89
Coda 9098

Pfiloha ¢. 7 Struktura skladby Star

Lady Stardust
Tektonika | Toénina Takty
Introdukce 1-8

A 9-24
B 25-40
A A dur 41-56
B 57-72
C 73-76
B 7792
Coda 93-101

Ptiloha ¢. 8 Struktura skladby Hang On

To Yourself

Tektonika | Tonina Takty
Introdukce C dur 1-8
A C dur/e 9-04
moll
B G dur 25-31
C C dur/B 3037
dur
D e moll 3845
A Cdurfe |0 o3
moll
B G dur 54-60
C Cdur/B 1 ) 66
dur
D e moll 67-73
E G dur 74-85
Coda Bdur/G 1 ge o4
dur

Tektonika | Toénina Takty
Intr(()g;lkce G dur 15
A H dur 6-17

B G dur 18-26

C G dur 27-30

A H dur 3142

B G dur 43-51

C G dur 52-55

D D dur 56-63

B G dur 64-72

C G dur 73-76

B G dur 77-85

C G dur 86-89

90—cca

Coda Ddur | 105 (fade
(D)

out)
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Priloha ¢. 9 Struktura skladby Priloha ¢. 10 Struktura skladby
Ziggy Stardust Suffragette City
Tektonika | Ténina Takty Tektonika | Ténina Takty
Introdukce G dur 1-8 Introdukce 1-3
© A 4-7
A G dur 9-24 B 8-23
B a moll 25-32 C 2433
C G dur 33-36 A 34-37
A G dur 37-44 B 38-45
Adur ——
B a moll 45-52 C 46-55
Coda (O) G dur 53-63 B 56-63
C 64-71
C 72-81
D 82-102
Coda (D) 103-122
Priloha ¢. 11 Struktura skladby

Rock 'n’ roll Suicide

Tektonika Tonina Takty
Introdukce C dur 1-8
A C dur 9-24

A C dur 2540

B C dur 41-56

C
C dur/C#moll/A# 57-75
moll
Coda B dur/C# dur 76-100

103



