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Uvod

Tématem této diplomové prace jsou animacni postupy v tvorbé Herminy Tyrlové
a jejich promény z pohledu soucasnych analytickych a teoretickych ptistupt. Cilem
prace je zodpoveédét otazku, zda se v perspektivé soucasnych animovanych pristupti
k animovanému filmu jevi tvorba Tyrlové originalni. Rezisérka je jiz od 50. let
povazovana za jednoho ze zakladatelii ¢eského animovaného filmu; tato prace se
pokusi jeji tvirci originalitu nové redefinovat v pohledu aktualnich teoreticko-
analytickych pfistupli. Analyzy by mély potvrdit hypotézu, ze Tyrlova ve své tvorbé
pouzivala prvky, které odpovidaji postuptim strukturalniho filmu. Pro komparaci
bude uveden souhrn dobovych hodnoceni analyzovanych filmt Herminy Tyrlové.

Ze soucasnych teoretickych ptistupli vybiram dva aktudlni pfistupy. Jako
zékladni metodologické vychodisko k analyze vyrazovych prostiedkl, které
Tyrlova uziva, poslouzi teorie estonského teoretika a filmaie Ula Pikkova popsana
v knize Animasofia', ktera navazuje na teoreticky koncept Paula Wellese
predstaveny v knize Understanding Animation; Pikkoviv ptistup doplni konkrétni
analytické postupy obsaZzené v knize Zdklady analyzy animovaného filmu*
vedouciho katedry animované tvorby ve Zliné Lukése Gregora, které¢ jsou
z hlediska pfistupu k analyze systematictéjsi a vychazeji z neoformalistického
hlediska. Ob¢ publikace vysly v poslednich par letech a diky tomu mohu pomoci
aktudlnich pfistupli pohlédnout na tvorbu Herminy Tyrlové. Vzhledem ke
strukturdlnim prvkim v autor¢iné tvorbé budu vychazet i z Ponorné reky
kinematografie’ od Martina Cihaka.

Vyvoj jejiho stylu budu sledovat pomoci analyz n¢kolika jejich filmt (Ferda
Mravenec [1944], Vzpoura hracek [1946], Uzel na kapesniku [1958], Vanocni
stromecek [1968] a Ja a muj dvojnozec [1974]), které byly vybrany diky odliSnym
typlim loutek v nich uzitych. Na zakladé¢ komparace jednotlivych snimkl budu
charakterizovat vyvoj vytvarného a animovaného stylu Herminy Tyrlové, ukazu jeji
rizné piistupy k loutce apredvedu, jak vyuzivala ve svoji tvorbé riiznorodé

materidly. Na zaklad¢ analyz vybranych filmi se pokusim zjistit, zda tvorbu

! pIkKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU,
2017, 220 s. ISBN 978-80-7331-446-0.

> GREGOR, Luka$. Zaklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomage Bati, 2011, 109 s.
ISBN 978-80-7454-1124.

3 CIHAK, Martin. Ponorna feka kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013,
302 s. ISBN 978-80-7331-283-1.



Tyrlové spojuje jednotny animéatorsky styl, nebo zda jeho podobu ovliviiuji téma,
zanr a animovany material.

Hermina Tyrlova v ramci svého animatorského stylu prechdzi od klasické
marionetové dfevéné loutky, kterou casto doplituje lidskym hercem, k loutkdm
z mékkych materidla. Pracuje s latkovym kapesnikem, hackovanou loutkou ¢i
vinénou loutkou. S proménou loutky a jejiho materidlu se méni i zptsob animace.
u prace s objekty — konkrétné latkovymi — je vyzadovana naprosta preciznost, aby
nedoslo k pohybu téch ¢asti, které maji zistat statické, a pohyb loutek byl plynuly.
Animovany a vytvarny styl dopliiuje promluva postav a hudba; jejich uziti se také
proménuje. V pozdéjsi tvorbé (Devet kuratek [1952]) se postavy postupné
rozhovofti, ale vétSinou jen pomoci vypravéCe. Diive jen obcas vydavaji néjaké
zvuky €1 nékdy promluvi lidsti herci, ale hlavni funkci zde zastava hudba.

Chtéla bych téz prokdzat hypotézu o specifiCnosti uzivani hudby
v autor¢inych snimcich. Hudba se jevi byt u Tyrlové vyraznym prvkem, diky
kterému si Casto snimek zapamatujeme; dotvaii nejen atmosféru, ale i jednotlivé
situace a zvukomalbou imituje fe€. Dale bych se sousttedila 1 na praci s prosttedim.
V zéavislosti na loutce a piibéhu se méni i prostiedi, ve kterém se nataci.
V piipadech, kde se objevuje lidsky herec, se vyuziva redlnych interiért a exteriéru,
neumérn¢ velkych vzhledem k loutce, diky ¢emuz je zdiraznéno, Ze je loutkou.
V ostatnich snimcich se objevuje fiktivni svét samotnych animovanych postav; pfi
Mpravenci pracuje s hloubkou prostoru.

L Animovany film je pohyblivou pohadkou 20. stoleti. Muj vyraz je
,ozivovani * nezivych véci — hracek, loutek i bezvyznamnych predmétu, jimiz jsou
déti obklopeny. K basnickému vypravéni filmového déje mdam daleko.* (Hermina

Tyrlova, 1970)

Hermina Tyrlova se narodila 11. prosince 1900 v Bfezovych Horach u Pfibrami.
Jeji otec vyfezaval dievéné betlémy a nejspis po ném zdédila toto vytvarné nadéni.

Jiz vmladi se projevila v divadelnim prostfedi (divadla Urania),” ale vice tihla

* Hermina Tyrlova. Praha: Cesky filmovy Ustav, 1970, 26 s. ISBN neuvedeno, s. 1.
> BENESOVA, Marie. Hermina Tyrlova. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1982, 112 s. ISBN
neuvedeno, s. 17.



k vytvarnému umeéni, pracovala jako ilustratorka 1 autorka détskych povidek v ramci
spoluprace s riznymi casopisy a novinami. K animovanému filmu se dostala jiz
roku 1926, a to spolecné se svym manzelem Karlem Dodalem. V ¢eském kontextu
zapocala jejich prikopnicka prace. Nejprve pracovali v Elektajournalu a pozdéji se
v ramci vlastni produkce vénovali reklamnim, trikovym, kreslenym a loutkovym
filmim.® SnaZili se i o abstraktni umélecké snimky. I kdyz se v roce 1932 rozesli,
Tyrlova stale pracuje v produkei Ire-filmu, jejz Dodal zalozil se svou druhou Zenou.
Po vycestovani Karla Dodala do Spojenych statt v roce 1938 se jiz Tyrlova vydala
vlastni animatorskou cestou.”

Z Prahy vroce 1941 odchazi do zlinského Bapozfilmu, kde diky fediteli
Ladislavu Koldovi mohla pokracovat v préci; zavedla zde vyrobu loutkového
filmu.® Zde také vytvotila sviij prvni umélecky loutkovy snimek — Ferda Mravenec
(1944) na motivy knihy Ondfeje Sekory.” V tomto obdobi vytvaii loutkové
a kombinované filmy. Dalsi projekt mél byt o nemocné hol¢icce a panackovi, ktery
o7il, aviak jiz tém&f hotovy snimek pii pozaru v roce 1944 shofel.'” Stejny scénat
se bohuzel zopakoval i1 pii vyrobé dalsiho dila, na kterém spolupracovala
s Bofivojem Zemanem. Slo o snimek Vinocni sen (1945); po dlouhé a usilovné
praci film shotel a Tyrlova odmitla na ném jiz dale pokracovat, proto jej dokoncil
Karel Zeman. Od té doby si Tyrlova a Zeman vzajemné konkurovali.''

I ptes neuspéchy pokracovala v praci a v roce 1946 vytvati Vzpouru hracek.
Tento film Tyrlovou proslavil 1 na zahrani¢nich festivalech, a to diky precizni
technické praci a ndmétu, jenz zpracovaval boj hracek proti hrubému nacistovi.
Tady poprvé kombinuje loutku a Zivého herce; tento napad zopakuje jeste
n¢kolikrat. DalSim ptikladem této kombinace je Ukolébavka (1947), s zivym
batoletem; v rdmci svych d¢l se €asto snazila pomahat détem — a nejinak tomu bylo

zde. Snimek byl promitan na akci OSN na pomoc trpicim détem z celého svéta.'?

® vytvofili snimky jako: Zamilovany vodnik (1928), Tluce bubenicek (1936), Hra bublinek (1937)
apod.

" HERMINA TYRLOVA, cit. 1, s. 2.

8 TENCIK, Frantisek. Hermina Tyrlova. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1964, 78 s. ISBN neuvedeno, s.
15.

° HERMINA TYRLOVA, cit. 1, s. 2.

% HERMINA TYRLOVA. Filmovy ptehled.cz [online]. Praha: Narodni filmovy archiv, ©2015 [cit. 1. 5.
2018]. Dostupné z: http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/hermina-tyrlova.

" VANOCNI SEN. Filmovy p¥ehled.cz [online]. Praha: Narodni filmovy archiv, ©2016 [cit. 1. 5. 2018].
Dostupné z: http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/400510/vanocni-sen.

> HERMINA TYRLOVA, cit. 1, s. 2.
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Do roku 1950 vytvatela Cernobilé filmy. V tomto roce vSak vzniklo prvni
barevné dilo — Nepovedeny pandcek; spolupracovala na ném s K. M. Walléem.
Pojednava o hadrovych panenkach, které¢ vyrabi déti ve Skole. Ty o pfestavce oziji
a zazivaji to, co déti.”> Zde se poprvé objevil boj proti rasismu a morélni vychova:
déti nepovedeného Cerného panacka odsuzuji; az je zachrani pred kockou, piijmou
jejil4

Pouzivala 1 literarni pfedlohy, napt. Devet kurdatek (1952), ptedloha J.
Kozika, nebo Pohddka o drakovi (1953), ktera byla jejim prvnim del$im filmem;
piedlohu zhotovil Jiti Marek. Pohadka Zlatoviaska (1955), podle Josefa Kainara,
byla prvnim verSovanym dilem. Ve filmu Vénecek pisni (1955) uziva lidovych
pisni, na které loutky tanci. Poté co zhotovila adaptaci Andersenova Pasdcka veprii
(1958), zadina vytvaret dila, jejichz hrdiny tvoii oZivlé véci."> Mezi tyto snimky
patti: Uzel na kapesniku (1958), Ztracena panenka (1959), Den odplaty (1960) a
Zvedavé psanicko (1961), na nichz spolupracovala s Josefem Pinkavou. V téchto
dilech opé&t vystupuji i herci (zde konkrétné détsti).

Zacina nové obdobi, v némz zafind experimentovat s materidly a pracuje
s ploskovou a poloplastickou animaci. Vytvati filmy Kulicka (1963), v némz uziva
dievo, Vineéna pohadka (1964) a Kordlkova pohadka (1968). VInény material si
oblibila a pracuje s nim v dalSich dilech, jako Chlapecek nebo holcicka (1966),
Snéhuldk (1966), Psi nebe (1967), Vanocni stromecek (1968) a Hvézda betlémska
(1969). Postupné se dostala k opravdu nezvyklym materidliim a pfedmétim, napf.
Stétcim ve snimku Malovanky (1970) nebo kolazi ze skla, staniolu a dalSich
materialii v pohadce Pistalka (1971)."°

., Kazdy material ma své vyhody i nevyhody. Kdyz do toho vniknu, s kazdym
se pracuje dobre. Vina je krehka, nézna, tvarna, ale prece je jednodussi vtisknout

urcity vyraz loutce nebo hadrovému pandckovi nez figurce z viny.

2 HERMINA TYRLOVA. Filmovy ptehled.cz [online]. Praha: Narodni filmovy archiv, ©2015 [cit. 1. 5.
2018]. Dostupné z: http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/hermina-tyrlova.

% Jaroslav Bocek. Cesta Herminy Tyrlové za loutkovym filmem. Film a doba. 1960, &. 3, s. 163. ISSN
0015-1068.

' HERMINA TYRLOVA, cit. 1, s. 2.

16 Tamtéz, cit. 1, s. 3.
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[...] Dulezité je odhalit vytvarné mozZnosti riznych materialii, moznosti
jejich dramatického vyuziti a uplatnéni pri animaci. Netusim treba dlouho, jaké
,herecké’ schopnosti jsou v ném ukryty, teprve animaci dostava material své
hodnoty. “'" (Hermina Tyrlova, 1970)

Material ovlivnil jak loutky, tak samotny ptibéh; diky nému pracovala
i s emocemi divakd. Mezi takové snimky patii i Toulavé telatko (1971), Zertikem
s Certikem (1980) ¢i série Zdeniku kocoura Modroocka (1974-1976). Toulavé
telatko vyuziva ploskové animace pomoci plsti, Z deniku kocoura Modroocka je
pletena pohadka, a Zertikem s certikem rozanimovava dokonce vizovické figurky
z vano¢niho stromecku. Tento material uplatituje 1u Uspavanky (1979) a Hracek
pracek (1980). Série Z deniku kocoura Modroocka je vytvofena, jak jsem jiz
zminila, opét z viny, avSak pracuje sni jako s Upletem a loutky tak pfipominaji
svetry, hracky a jiné pletené véci.

V letech 1971-1974 si oblibila praci s plsti a vznika cyklus pohadek z tohoto
materidlu: Toulavé telatko (1971), Ukradené dite (1972), Jak pejsek vycmuchal
darebdka (1972), Kluk dostava filipa (1972), Pejskiiv sen (1972), Obdavana kacena
(1972) apod. V téchto pohadkach pracuje s pastelovymi barvami a strukturou
plsténého materidlu. Snimky jsou si podobné: hlavnimi hrdiny jsou ploskova
zvitatka ¢i déti, jez na konci kazdého ptibéhu dojdou k moralnimu pouceni.

V letech 1977-1978 se opét vraci k Ferdovi Mravenci a jeho pratelim, a to
v cyklu Pribehy Ferdy Mravence (1977) a Pribéhy brouka Pytlika (1978). Kromé
zminéného pomahani détem se skrze sva dila snazila i o osvétu, napt. ve snimku
Konec kouzelnika Uhahuly (1981) se pomoci ustfedni postavy — ¢ernouska jménem
Muj maly — snazi bojovat proti rasismu, zatimco Opici laska? (1985) varuje pred
zhoubnym vlivem cigaret (prostfednictvim manaska opiCky, kterd pfed nim
zachranuje hol¢icku).

Poslednim filmem, ktery Tyrlova natoc€ila, je Pohddka na snire (1986).
Rozehrava zde opét véci — tentokrat obleceni: chlapecké kalhoty, zastérky a

dupacky.'® Umira 3. kvétna 1993 ve Zling."”

Y HERMINA TYRLOVA, cit. 1, s. 1.

® HERMINA TYRLOVA. Filmovy piehled.cz [online]. Praha: Narodni filmovy archiv, ©2015 [cit. 1. 5.
2018]. Dostupné z: http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/hermina-tyrlova.

1 HERMINA TYRLOVA. Filmové databéze.cz [online]. Praha: Filmovéa databize, ©2009 [cit. 1. 5.
2018]. Dostupné z:https://www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/22291-hermina-tyrlova.html.
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., Myslim si, Ze deti potrebuji krasu, cit a hlavné radost — a to se jim snazZim
davat svymi filmy. Mam dobré svedomi, Ze jsem svou tvorbou deétské dusi nikdy
neublizila. Chci, aby v mych filmech Zivot panackii, panenek, zviratek i véci plynul
pred ocima déti jako neskodny sen, aby dobro vidy zvitézilo nad zlem. “*°

Tyrlova, 1970)

(Hermina

Hermina Tyrlova se pomoci svych filml snazila probudit détskou fantazii,
pracovala is osvétou a vSemozné se snazila détem vyjit vstiic. V zahrani¢i jeji
tvorbu doposud velmi ceni, a snad i vice nez u nés, kde si lidé spiSe vybavi dilo
Karla Zemana a jinych. Détsky divak v soucasné dobé, plné novych zpusobl
animace, uz Tyrlovou prakticky nezna. I presto bylo autorce vénovano n€kolik
dokumentii a vzpominkovych akci. Obdrzela fadu ocenéni v Benatkach, Cannes,
Karlovych Varech a dalSich méstech svéta. V jejich dilech se Casto objevuje boj
dobra se zlem, moralni pouceni, boj proti nasili a jeji umélecké, spolecenskeé
a osobni hodnoty.

Svou tvorbu zaméfuje na mlad$i déti, oproti Karlu Zemanovi, ktery se
soustfedi na ,,nactileté”. Ackoli oproti Zemanovi a jinym puisobi jeji dila jednoduse,
prave to bylo jejich podstatou a v tom byla jejich sila. Navic se pojila, jak jsem jiz
zminila, i k publiku, pro néz tvotila. Détem byla v ramci své tvorby tak blizka i diky
tomu, Ze si je zvala do ateliért a bavila se s nimi o filmu. Nejvice je charakteristicka
svymi experimentalnimi pfistupy a praci s rozliénymi materialy. Stale hledala nové
jmenovana 1 zaslouzilou umélkyni a laureatkou Statni ceny Klementa Gottwalda.
Jeji uméleckd cesta nebyla jednoducha, i proto, ze se v animovaném filmu
prosazovali spiSe muzi. I presto se vypracovala a Ize ji fadit k umélciim, jako byli

Karel Zeman, Bftetislav Pojar €1 Jiti Trnka.

22 HERMINA TYRLOVA, cit. 1, s. 1.
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Metodologie, kritické zhodnoceni literatury

Mezi knihy, které v Ceskoslovenském prosttedi dlouhou dobu vyrazné
spoluformovaly ndzory o animovaném filmu, patii Animovany film od Rudolfa Urce
zroku 1980. Rok vydani ji ubird na aktudlnosti, protoze logicky vynechava vyvoj
poslednich desetileti animovaného filmu anastup pocitacové grafiky pouze
zminuje. Publikace je uréena ptredev§im animatorim a studentim animace, jelikoZ
je zamétfena pomérné prakticky — na vyrobu snimka. Pasdze o teorii filmu jsou
redukované na obecné uvahy o odliSném zplGsobu natdCeni a stylizaci
v animovaném filmu. Uvodni kapitola pojedniva o technologiich a organizaci
a zabyva se jednotlivymi postupy souvisejicimi se vznikem animovan¢ho dila,
avSak velky dtiraz klade na kresleny film, zatimco ten loutkovy poné¢kud upozad’uje.

V ramci dalsi kapitoly pfiblizuje historii animovaného filmu a poté se vénuje
scénafi a jeho rtiznym druhtim. Neopomind ani hudbu, ruchy, titulky, komentar
a dialog. Samostatnou kapitolu tvofi vytvarné zdroje animace, které ale opét kladou
diraz na kresleny film. Popisuje jednotlivé prvky, jez tvofi animovany film
specifickym druhem filmu, jako jsou charakter, proporce, thel zdbéru, kompozice,
pozadi a téz kontura a barva ¢i ,,oblé linie“. Urc se soustieduje na animaci
u Disneyho (tvorba Tyrlové byva charakterizovana jako jeho protiklad, ackoli z n¢j
v pocatcich vychazi). Aby Disney udrzel jednotny styl svych snimki, na kterych
pracovalo mnoho lidi, vymyslel vyuzivani kulatych linii. Styl zalozil na kulatych

a ovalnych tvarech, a to hlavn& kvili jednoduchosti.”!

Dale se Urc zabyva
rozpohybovanim samotnych postav a jejich mimikou, gestikou a deformaci.
Zminuje 1 uziti animace, vénuje se historii ¢eského a slovenského animovaného
filmu a téZ vyvoji amatérského animovaného filmu u nés. Posledni ¢ést se zabyva
budoucnosti animace, ale jak jsem jiz zminila, kvali stadfi knihy to neni pfili$
relevantni.”> O Tyrlové Urc hovoii v souvislosti sjejimi za¢atky s Dodalem,
piesunem do Zlina a natoCenim Ferdy Mravence. Dale se zabyva i Vzpourou
hracek, Uspavankou a Nepodarenym pandackem a tesi, jak Tyrlova zpracovava
1zavazna témata, jako je politika a rasismus, které dokdze zjednoduSenym stylem

podat détskému divaku.

2 URC, Rudolf. Animovany film. Vyd. 2. Martin: Osveta, 1984, 168 s. ISBN neuvedeno, s. 62.
2 URC, cit. 2, 5. 9-152.
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Vénuje se autor¢iné experimentalni tvorbé a specifické praci s materidly a
predméty v dilech jako Uzel na kapesniku, Dvé klubicka, Ztracena panenka a
Kulicka. U Ferdy Mravence zroku 1977 (pokracovani jejiho prvniho

.y ’ Ve o ’ . ’ Ve v 2
animatorského poéinu) shledavéa vyvojovy oblouk v autoréing tvorbs.”

Dalsi knihou je Animovany film: uvod do scenaristiky animovaného filmu:
minimum z historie ceské animace od Edgara Dutky.** Autor navazuje na jiz
zminénou publikaci Animovany film Rudolfa Urce, slouzi vSak predevSim
studentim animace a vytvarnikiim - animatorim. Je rozdélena do tii kapitol, které
se dale ¢leni na podkapitoly, jez odpovidaji hlavné na zékladni otdzky ,,Co? Proc?
Jak?*. Hlavni vizi dila je vytvofit ucelenou ucebnici scenaristiky animovaného
filmu. Prvni kapitola se jmenuje ,,Uvod do scenaristiky animovaného filmu* a
zabyva se vramci jednotlivych podkapitol tim, jak nejlépe zhotovit scénaf, ¢i
pfipravnymi pracemi a pomoci vnofeni se do pocatkil animace se snazi do této
oblasti proniknout. Pfiblizuje tvirci scendristickou praci Walta Disneyho a jeho
autorsky pfistup. Jako hlavni prvky uvadi motiv hry a €astou grotesknost; podstatné

se jevi i to, komu je film urcen — a od toho se odviji i délka snimku.

Dalsi kapitola se vénuje kratkému animovanému filmu a demonstruje na
jednotlivych dilech, jak je béhem kratké doby mozné odvypravét i slozity ptibéh,
napi. Jablofiovd panna od Bietislava Pojara (1973), jez trvala pouze 14 minut.”
Animovany film se odkazuje jak k vytvarnému uméni, tak k filmu hranému, ma
tedy dvoji kodovani*®; dalsi podvojnost se nachazi v metaforickém sdéleni, které je
bud’ hrou, nebo emocionalnim prozitkem.”” Tyto teoretické uvahy ale nejsou dale
rozvijeny. Posledni kapitola se zabyvd minimem z historie Ceské animace
a predstavuje jednotlivé autory, jako: Jiftho Trnku, Bietislava Pojara, Herminu
Tyrlovou, Karla Zemana, Zdeiikka Milera, Zdetika Smetanu, a jednotliva studia a

ateliéry.”®

2 URG, cit. 2, 125-137.

** DUTKA, Edgar. Animovany film: Uvod do scendristiky animovaného filmu: minimum z historie
Ceské animace. Praha: Akademie muzickych uméni, 2002, 98 s. ISBN 80-85883-94-5.

» DUTKA, cit. 3, s. 37.

*® Tamtéy, cit. 3, s. 42.

” Tamtéy, cit. 3, s. 43.

% Tamtés, cit. 3, s. 7-75.
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Dutka se zabyva Tyrlovou vramci zlinskych ateliéra, jeji spolupraci
s Karlem Zemanem na Vanocnim snu a jejich naslednym animatorskym

¥ vy ’ v s Ve ] s o Voevro e s 29
pfedhdnénim se. Déle zminiuje autor¢inu praci s nejriznéjSimi materialy.

Uvod do estetiky animace od Jitiho Kubitka je uréen primarné studentfim
animovan¢ho filmu. Jifi Kubicek jakozto absolvent DAMU — katedry loutkatstvi —
a spoluzakladatel katedry animované tvorby FAMU je orientovan prakticky, a proto
vramci teorie nékteré pojmy fadi jinam; ztohoto divodu zjeho prace pfilis
nevychdzim. Nejprve se snazi definovat pojem ,,animace®, poté najit sty¢né body
s vytvarnym uménim a hranym filmem a podobnosti s loutkovym divadlem.
Loutkovy film na rozdil od divadla trva ur&itou dobu a je neménny,” dale je pak
uzito stiihu, detailnich zdbérti apod., coz v divadle mozné neni. Rozebird téz
specificnost animovaného filmu a principy montaze. Nachdzi sty¢né body
1 s dramatem a vénuje se predmétu animace, kterym nemusi byt nutné ¢lovek, ale 1
zvitata, ozivlé véci apod. Zabyva se i tropy a problematikou metonymie a zanry
v ramci animovaného filmu. Zminuje zvuk a vénuje se 2D animaci a jejimu odliSeni
od 3D animace. V ramci posledni kapitoly se, stejné jako Rudolf Urc, zaobird
animaci a pocitaci, avSak diky tomu, Ze kniha vysla v roce 2004, je aktualngjsi, a¢
se zabyva pouze zatatkem milénia.’’ O Tyrlové se Kubi¢ek zmifiuje konkrétné ve
vztahu k uzivani hracky jako loutky a jak se obecné snimky s hrackami podobaji

(&lovék stoji proti hra¢kam apod.; viz Vzpoura hracek).>

Zlaty veék Cceské loutkové animace od Miroslava Kacora, Michala
Podhradského a Michaely Mertové™ se snazi pomoci jednotlivych autorskych
osobnosti pfedstavit d¢jiny ¢eského animovaného filmu a hlavné ta nejplodné;jsi
léta. Kniha je ur€ena jak lidem orientujicim se v animovaném filmu, tak béznému
¢tenafi. V ramci 19 kapitol vykresli jednotlivé tviirci ptistupy od Jititho Trnky ptes
Karla Zemana, Herminu Tyrlovou, Bfetislava Pojara az po Jana Svankmajera apod.

Zabyva se 1 jednotlivymi studii a vyvojem po sametové revoluci.

 DUTKA, cit. 3, 5. 59.

%% KUBICEK, Jiti. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni
fakulta, katedra animované tvorby, 2004, 110 s. ISBN 80-7331-019-8, s. 18.

*1 KUBICEK, cit. 4, s. 7-107.

*2 Tamtéy, cit. 4, s. 95.

¥ KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék eské loutkové animace.
Praha: Animation People, 2010, 221 s. ISBN 978-80-254-5920-1.

13



V zavéru tesi 1 technické a technologické otdzky animovaného filmu. Jak
jsem jiz zminila, jedna kapitola je vénovana piimo Herminé Tyrlové. Snazi se
piiblizit chronologicky n&ktera jeji dila, Zivot a vyvoj jejiho animatorského stylu.*
Konkrétné se zabyva vyraznymi snimky, jako jsou Vzpora hracek, Ukolébavka,
Nepovedeny panacek a Uzel na kapesniku, kde uziva loutku a zivého herce, a tyto
filmy patfi mezi osvétové. Jako dalSi etapu shledava zpracovavani prevzatych
pohadek, jako je Zlatovlaska, Devet kuratek ¢i Pasdcek veprii. Rozebird 1 dalsi
materialy, s nimiz v pozdni tvorbé experimentovala. Cely text je doplnén recenzemi

jednotlivych snimka.*

Zdklady analyzy animovaného filmu od LukaSe Gregora®® vychazi z Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu Davida Borwella a Kristin Thompsonové.’’
Gregor jejich analytické postupy upravil pro potfeby animovaného filmu. Jedné se o
skripta pro studenty animovaného filmu a diky tomu se v textu ctendii dobie
orientuji; pomoci prikladl je zndzornéna dana problematika. Jelikoz skripta vysla
pod Univerzitou Tomase Bati ve Zlin¢ v roce 2011, pojima i soudobé trendy a
filmy. V ramci Ctyt kapitol se vénuje kamete, mizanscéné, stiihu a zvuku, pficemz
vzdy doplni ptikladovou analyzu. Text Gregora napomahd piehledné a jasné
analyze animovaného dila. V prvni kapitole se vénuje kamefe a aspektim s ni
spjatym, jako je kompozice, ramovani, délka zabéru. Vyhodou animovaného filmu
je, ze oproti klasickému filmu se na scénach nevyskytuje nic, co by tam nemélo

byt.*®

Dalsi oddil je vénovan mizanscéné¢ a Casoprostorovym aspektim,
prostorovym aspektlim, prostfedi, kostymim a liceni, osvétleni a chovani postav.
Prostfedi podstatné ovliviiuje jednani postav, zasahuje do déje a téz pomaha
k rozkliovani snimku. Casto skrze prostfedi vypravi piibdh bez piitomnosti

39 ;
postav.” I pomoci barev lze pracovat s prostorem.

** KACOR, PODHRADSKY, MERTOVA, cit. 5, s. 19-209.

* Tamtés, cit. 5, 5. 91-96.

36 GREGOR, Lukas. Zaklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomase Bati, 2011, 109 s.
ISBN 978-80-7454-1124.

*” BORDWELL, David, Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. V
Praze: Nakladatelstvi AMU, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

*® GREGOR, cit. 6, . 6.

39 Tamtéz, cit. 6, s. 56.
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Barevny nebo svétlejsi prvek (u ¢ernobilého filmu) pfitdhne pozornost bez
ohledu na umisténi.** Odév se &asto piizpisobuje samotné postavé a ndkdy ji
formuje.*! Kostymy a liGeni formuji i charakter postav, ktery bud’ podtrhuji, nebo
skryvaji.** Oproti hranému filmu se &asto pracuje pouze se svétlem, které nakresli
animator.

Stejn¢ tak se pi1 pocitaCové animaci vyuziva virtualni svétlo. AvSak u
loutkové animace ¢i animovani riznych materidli se pracuje s opravdovymi
reflektory.” V animovaném filmu se mohou hrdinou stat i véci a bud’ zastupuji
samy sebe, nebo jsou do urcité miry polidStény a vnimame je spiSe jako osoby
s typickymi povahovymi rysy a emocemi.* Daldimi hrdiny se stavaji zvifata; napf.
u Walta Disneyho si ponechavaji svou zviteci podstatu a nemluvi. Mohou byt vSak i
stylizovana, a to hlavné v pfipadé, Ze se v piibéhu nevyskytuji lidé a oni piebiraji
jejich vlastnosti a zvyky.*’

Dalsi oddil se zaobird stfihem a vytvarnymi, rytmickymi, prostorovymi,
Casovymi vztahy mezi zdbéry a kontinualnim stfthem a jeho alternativami.
Vytvarné vztahy mezi jednotlivymi zabéry plisobi na divéka, ac¢ si jich tieba
neviimne. Jedna se o vztahy mezi barvami, tvary objektd & kompozici obrazu.*
Posledni kapitola zpracovava zvuk, do kterého kniha fadi hudbu, fe¢ a ruchy.?’
Zvuk nejenze vypliuje ticho, ale dopomédha k interpretaci snimku a upoutdva
divakovu pozornost.*® Walt Disney &asto uZival pisné jako zpestujiciho prvku, jenz
vytvati atmosféru, ale neposouva d&j.*

Ackoli je osobnost Herminy Tyrlové zndmd, nevzniklo moc literatury
zabyvajici se pfimo samotnou umélkyni. O jejim Zivoté pojednava kniha Marie
Benesové Hermina Tyrlova™®. Zahrnuje vyjadfeni Elmara Klose k dilu Herminy

Tyrlové, vzpomindni autorky samotné a rozhovory s ni, téz se zde objevuje témet

kompletni filmografie (do roku 1980, kviili datu vydani knihy).

** GREGOR, cit. 6, s. 54.

* Tamtéy, cit. 6, 5. 66.

* Tamtéy, cit. 6, 5. 67.

* Tamtéy, cit. 6, s. 70.

4 Tamtéz, cit. 6, s. 76.

3 Tamtéz, cit. 6, s. 77.

46 Tamtéz, cit. 6, s. 88.

*’ Tamté?, cit. 6, s. 5-1009.
8 Tamtéz, cit. 6, s. 105.

* Tamtéy, cit. 6, s. 107.
*® BENESOVA, Marie. Hermina Tyrlova. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav, 1982, 112 s. ISBN
neuvedeno.
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Marie BeneSova se zabyva tim, jakym zptusobem Tyrlovd pracovala s loutkou
a které¢ materidly vyuzivala. Rozebird, jak Tyrlovou ovliviiovala pfedchozi prace u
reklamnich kreslenych filmtl, Ze vSechny postavy a prvky udrzovala v neustalém

1 .7
31" Materilnost a

pohybu, a to hlavné vrané tvorbé (Ferda Mravenec [1944)]).
specificnost pohybu loutky zduraziiovala jak umisténim do jejiho pfirozeného
prostiedi, tak do realného svéta. Pracuje jak s loutkami, tak s pfedméty, jez se
loutkou stavaji, a diiraz je kladen na jejich predmétnost (hracky, kapesnik, psani¢ko
apod.). Loutky se pohybuji piirozené (tan¢i) nebo pohybem podobnym hie ditéte
s hrackou (pfi souhie herce a loutky).”*> Zmin&n4 tane¢nost je velmi &astym prvkem
Tyrlové a poji se jak s velkou hudebnosti jejich snimka, tak s faktem, Ze sama diive
tan&ila.”

Ke zméndm vyrazu tvafe dochazi diky vyméné hlavicky nebo jejich ¢asti
(u prostorovych loutek).* Tyrlova uZiva riizny material, s ohledem na téma, které
bude zpracovévat, Gasto ale zvoli material a pro n&j vystavi pfib&h.”” S ohledem na
materidl jej animuje a u slozitych a méné pohyblivych materidlti si dopomaha
stylizaci.”® Viechny loutky, véetng téch predmétnych, jsou antropomorfizovany, a
ac jde tfeba o uzel, 1ze vidét, ktera cast slouZzi jako ruce, hlava apod., avSak u téchto
stylizovanéjsich a predmétnych loutek je potieba vEétsi imaginace divaka. Jeji loutky
vyjadiuji jak vlastnosti lidské, tak se chovaji v souladu s tim, kym jsou, coz se da
vysledovat hlavné¢ v Uzlu na kapesniku (méachani a zdimani kapesniku, skladani
pradla do kose apod.).”” Pii tvorbé ploskovych animovanych snimkd z viny uziva
vldkna Casto jako caru ke konturové kresb€. VInéné vldkno pomaha k vytvarné
stylizaci a variabilité loutek.” Casto na svych dilech spolupracovala s vytvarniky,
jako jsou Jiti Trnka, Kamil Lhotdk, Zden¢k Seydl apod. V Prihodach kocoura
Modroocka Tyrlova kombinuje plosné pozadi s plastickymi hackovanymi aktéry,

dekoracemi a rekvizitami.>

> BENESOVA, cit. 7, 51.
> Tamtéy, cit. 7, 52.
>3 Tamtéy, cit. 7, 53.
> Tamtéy, cit. 7, 56.
>3 Tamtéz, cit. 7, 63.
% Tamtéz, cit. 7, 64.
> Tamté, cit. 7, 66.
*% Tamtés, cit. 7, 69.
*° Tamtéy, cit. 7, 74.
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Dal$im vyznamnym zdrojem informaci je Dokumentace Hermina Tyrlova
od Ceského filmového ustavu.’® Kromé& Zivotopisu, rozhovoru a filmografie
obsahuje soupis viech cen, které dostala, seznam &lanka® o Tyrlové, a to jak
Ceskych, tak zahrani¢nich, pfi¢emz nckteré zahrani¢ni jsou rozepsany. Nejlépe
autoréin Zivot zachycuje dilo Frantiska Tencika Hermina Tyrlovd.** Frantisek
Tencik zde pomérn€ podrobné rozebira jak zivot, tak dilo. Kniha obsahuje i seznam
filmd do roku 1964% a kromé fotografii ji dopliuji i perokresby samotné Tyrlové.
Konkrétné¢ se chronologicky vénuje jednotlivym snimkiim a vztahuje je
1k autor¢iné zivotu. Zabyva se pfibéhem, samotnymi filmy, autorinymi
spolupracovniky, alegoriemi, jez jeji dila piedstavuji, psychologii postav a u Ferdy
Mravence 1 zhotovovanim loutky, pficemz vétsi dliraz neZ na materidly a praci
s loutkou klade na alegori¢nost pifibéhii a jejich piesahy (pospolity boj proti
ktizakovi — Ferda Mravenec, boj hraek a gestapaka — Vzpoura hracek, pozdé¢jsi
osveétové a protirasisticky zaméfena dila, napt. hnédy panacek v Nepovedeném
panackovi). Tyrlova Casto uziva stylizaci a zékladni geometrické obrazce ke
konstrukci svych loutek.”* Tengik popisuje postupné zjednoduovani a stylizaci
loutek, které se stavaji meké&imi a ohebngjsimi.* Podobné jako Benesova, rozebira
chovani loutek jako to, co predstavuji, nebo ze maji lidské vlastnosti.*® Dal§i praci,
kterd se vénuje autorcing dilu, je Atelier Herminy Tyrlové od Jany Janikové a jiz
zminéného Lukase Gregora®'. Cast od Jany Janikové obsahuje rozhovory s riiznymi
osobnostmi o Hermin¢ Tyrlové 1 Zivotopis a Luka$§ Gregor se vénuje jednotlivym

snimkim.

Dale o autorce pisi i v odbornych periodikach, jako tfeba ve Filmu a dobe,
¢imz se zabyvam v kapitole ,,Experimentdlni tvorba Herminy Tyrlové z pohledu

tisku. Piinosna je ikniha Cesky animovany film I, 1920-1945% od Néarodniho

% Hermina Tyrlova. Praha: Cesky filmovy dstav, 1970, 26 s. ISBN neuvedeno.

® pPo rok 1970, v némz dokumentace vznikla.

62 TENCIK, Franti$ek. Hermina Tyrlova. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1964, 78 s. ISBN neuvedeno.

% Rok vydani knihy.

* TENCIK, cit. 8, 5. 21.

® Tamté, cit. 8, s. 28.

66 Tamtéz, cit. 8, s. 52.

® JANIKOVA, Jana a Luka% GREGOR. Ateliér Herminy Tyrlové. Zlin: Univerzita Tomage Bati ve Zlinég,
2016. 162 s. ISBN 978-80-7454-593-1.

% Cesky animovany film I, 1920-1945. Praha: Narodni filmovy archiv, 2012, 111 s. ISBN 978-80-
7004-148-2.
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filmového archivu, ktera uvadi pfehled animovanych filma do roku 1945, pticemz

dalsi dil jesté nevysel.

Understanding Animation od Paula Wellse® je vyznamnou teoretickou
knihou zabyvajici se jednotlivymi prvky animovaného filmu. Jednotlivé kapitoly
jsou vzdy doplnény piipadovou studii, stejné jako u Pikkova, ktery z Wellse
vychazi jak strukturovanim textu, tak se zabyva podobnymi tématy, avSak nahlizi
na né¢ soudobym pohledem a zajiméd se o nejnovéjsi trendy. Nejprve se v rdmeci
uvodu a prvni kapitoly vénuje pojmu ,,animace™ a jeho definovani a nastifiuje i
vhimani animace jinymi tvlrci €1 teoretiky filmu. Poté se zabyva historickym
vyvojem animovaného filmu a uvadi riizné typy animace.

Druhé kapitola se zaobira teorii animace, popisuje riizné styly a piistupy a
definuje rozdily mezi ortodoxni a experimentalni animaci. Ortodoxni animace je
spojena s realistickym stylem a slouzi k masové produkei.”’ Postavy lidi a zvifat, a&
znaéné barevnd & jinak upravenych, divak vzdy jasné identifikuje.”’ Experimentalni
animace casto slouzi jako osobni vypovéd’ filmate, a proto je dosti osobni a
subjektivni.”* Co se ty&e kontinuity, je ¢asto iraciondlni, a divak si musi vytvaiet
vlastni analyzu a vyklad. Déle se zabyva také Clay Animation, ktera je oznaCovana
jako alternativni varianta k Cel Animation. Vyznacuje se uzivanim modelt, loutek,

VVVVVV 3

Dalsi kapitola se zabyva narativnimi strategiemi a urcuje jejich
charakteristické prvky pro animaci. Jmenuje konkrétné: metamorfézu, kondenzaci,
synekdochu, symbolismus, a metaforu, vyrobu, asociativni vztahy, zvuk, hrani a
vystupovani, choreografii a prinik. Poté nésleduje oddil vénujici se komice
v animovaném filmu, konkrétné 25 zplisoblim, jak rozesmat divaka. Uvadi riizné
vizualni ¢1 verbalni gagy, praci s oekavanim divdka a momentem piekvapeni,
opakovani apod. Otazka reprezentace a socidlniho kontextu je feSena v ramci

predposledni kapitoly a mezi probirana témata patii zaleZitosti tykajici se genderu,

69 WELLS, Paul. Understanding Animation. London, New York: Routledge, 1998, 265 s. ISBN 0-415-
15597-3.

O WELLS, cit. 9, s. 35.

" Tamtéy, cit. 9, s. 36.

2 Tamtéy, cit. 9, s. 45.

73 Tamtéz, cit. 9, s. 43.
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rasy a klasického zobrazovani muze a zeny. Zavér knihy je vénovan vztahu mezi

filmem a divakem.’™

Metodologie prace bude vychazet z knihy Animasofie Ula Pikkova’, jez je
rozdélena do 11 kapitol, v nichz je detailné¢ popsana struktura animované¢ho dila.
Konkrétn¢€ se zabyva historii animovaného filmu, ¢asem, strukturou, vérohodnosti
animovanych postav, realismem, vypravénim, prostorem, postavami, zvukem a
milniky animovaného filmu. Pikkov vychazi z filmové sémiotiky a postihuje
specifi€nost filmového znaku v animovaném filmu; shledava, Ze pracuje se znakem
znaku’®, jehoz definici ptebird od Jurije Lotmana. Dale se vénuje znakim jako
symbolim, které jsou tvoreny vzdy s néjakym zamérem a nutné k né¢emu odkazuji
(vice nez ve filmu).”” Tyto znaky viak mize kazdy divak ¢&ist jinak, s ohledem na
sviij v&k, divackou zkusenost apod.” Specialng pro Geské vydani dopsal Pikkov
uvod, v némz se vénuje svému pohledu a vnimani ¢eské animace. V zavéru jsou
znazornény milniky animace a v ¢eském vydani je pfipojena doprovodna studie
Diilezitost propojeni animacni teorie s praxi od Elisky Décké. Kazdou kapitolu
doprovazi ptipadovéa studie, podporujici lepSi pochopeni dané problematiky a
demonstrovani probiranych aspekti. Ja& budu vychazet ptedevsim z kapitol
pojednavajicich o prostoru a postavach, na néz se v rdmci své prace chcei soustredit,
jelikoz chei pfiblizit animacni styl Tyrlové a jeji praci s materidly, jimiz je
specificka.

V tivodni kapitole autor definuje pojem ,,animace®, zminuje pradavné uziti
animace a nazory nékolika filmovych teoretiki a tvlrcl. Rozdil mezi animaci a
loutkovym divadlem komentuje takto: ,, Pohyb loutek v loutkovem divadle netvori
animaci, nebot’ publikum ma pred sebou skutecny pohyb, zatimco pohybujici se
loutka v animovaném filmu animaci je, nebot divdci sleduji nehybné obrazy loutky,

které pomoci rychlého sledu filmového sledu filmové projekce vytvareji iluzi

" Tamtéy, cit. 9, s. 10-243.

7> pIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU,
2017, 220 s. ISBN 978-80-7331-446-0.

7® PIKKOV, cit. 10, s. 16.

7 Tamtéy, cit. 10, s. 91.

78 Tamtés, cit. 10, 5. 93.
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pohybu. “” Dale se Pikkov vénuje typim animace a anima¢nim technikam, a jelikoz
kniha vznikla v roce 2010, neopomina ani nejnovejsi piistupy a techniky.

Ve 2. kapitole se zabyva historii a pfedchiidci animovaného filmu. Na tu
navazuje dalsi oddil, jenz pfedstavuje animaci jako zptisob komunikace a ukazuje,
jakym zplsobem s animaci pracovali jiz desitky tisic let pt. n. l. Znézoriiuje vyvoj
az do dnesSnich dni, kdy slouZzi ¢asto jako piktogram, maskot (olympijské hry) a
zvySuje se jeho znakovost. Jak poznamenal Paul Wells: ,, Animace je vsude. Je to

“80 Velky fokus na znakovost

vSudypritomna obrazova forma moderni doby.
animovanych filmii a vztahovani k minulosti (totemismus, prvni loutky — stinové
apod.) a zaroven napojeni na soucasnou dobu, kdy se znak objevuje prakticky
vSude, je dle mé v ramci publikaci o animovaném filmu inovativnim a pfinosnym.
Kwvli tspote Casu lidé vyuzivaji stale vice znaky a vSe se zjednodusuje a stylizuje,
napf. uzivani tzv. ,emotikoni®, které¢ se stavaji univerzalnim jazykem svéta.
Znakovost by se dala vztahnout i k Tyrlové, ktera pracovala s loutkou predstavujici
jak svou personifikovanou roli, tak €asto 1 v pfipad¢ pfedmétnych loutek samotny
ptfedmét. U Tyrlové se loutky mnohdy objevuji v redlném prostiedi a konfrontuji se
s zivymi herci, ¢imz se jeSt¢ vice stavaji znaky — predstavuji jednak loutky a
zéaroven 1 hracky ¢i predméty.

V dalsich kapitolach se Pikkov vénuje jiz jednotlivym segmentim
animovaného filmu, znichz budu vychazet ve své préaci s dirazem na oddily,
prostor a postavy v animovaném filmu. Jako prvni se v této sekci zabyva Casem,
jeho iluzivnosti a reprezentaci €asu v animovaném filmu. Animované snimky
s Casem nakladaji svébytné, rizné s nim manipuluji, coZ formuje ¢asové roviny, a
vznika tak bezcasi, které dodava animovanému filmu velkou symboli¢nost.

Dale se zabyva strukturou animovaného filmu pomoci exkurzu do minulosti
a vyvoje technickych moznosti; zobrazuje promény struktury, az se dostava
k funkci. VZzdy zalezi na tom, pro koho je snimek urcen: zda je experimentalni,
podporuje nové techniky nebo napady. Resi téZ stopaz, narativ a jeho &lenéni a
kompozici. Podkapitoly ,,Kompozice* a ,,Strukturdlni/materidlni animace* doplni
moji metodologii. V ramci kompozice se podle Pikkova skladaji klasické
animované filmy z (Caso)prostoru, postav a pfibc¢hu a ty se ve snimcich projevuji

v rizné intenzité. Pravé podle toho, jaka slozka je nejvyrazngjsi, lze animaci délit

” Tamtéy, cit. 10, s. 15.
8 pIKKOV, cit. 10, s. 35.
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na: animaci prostiedi, animaci postav a animaci piibéhu. Animace postav
a prostfedi se soustfedi spiSe na lyriku a pfibéh je upozadén (ptibéh nema v ramci
struktury dila takovy vyznam), ma pomérné pravidelny rytmus od zacatku do
konce. Struktura je ¢asto monotdnni a opakujici se. Animace prostiedi si stejné jako
animace postav drzi pravidelnou strukturu, ale nepracuje s tak presnym opakovanim
v jednotlivych intervalech. Jak uz samotny nazev napovidd, animace prostiedi se
soustfedi na prostiedi a postav je zde minimum, n€kdy zddné. Pokud tu jsou, tak se
podfizuji pravé onomu prostoru. Mezi animaci prosttedi lze zaradit 1 3D
architektonické animace, spofice obrazovek, terapeutické ¢i meditatni animace.
Animace piibéhu ma mnohem slozitéjsi strukturu a soustfedi se na narativ.
Struktura pfesn¢ odpovida vystavéni konkrétniho ptibéhu. Od kompozice se Pikkov
dostava ke strukturdlni/materidlni animaci. Jedna se o snimky, u kterych je stézejni
struktura a obsah je spiSe popisny. Obsah je urCovan technickym procesem nebo
metodou animace. Do strukturalni animace fadi i bezkamerovou animaci (vyryta ¢i
nakreslena pfimo na filmovy pas), jelikoz jak filmovy pas, tak iluze, jeZ vyvolava,
se stavaji stézejnimi v ramci daného filmu. Tato metoda se jako jediné soustfedi na
materialni stranku filmového pasu a téZ jeho vlastnosti.®' Prvky strukturalniho
animovaného filmu se nachdzeji 1 u Herminy Tyrlové, kterd vétSinou pracuje
s jednodussim piibéhem; stéZejni je samotnd animace, at’ uz loutkova, ¢i ploskova.
Predvadi divékovi, co vSe v ramci dané techniky dovede, a soustfedi se na animaci
postav a prostiedi.

Vénuje se téz vérohodnosti postav. Jiz difive se divaci Casto ztotoznovali
s postavami. A¢ védeli, Ze jde o animovanou postavu, brali ji skoro jako redlnou.
S vyvojem technologickych moznosti dosahuji postavy takové realisti¢nosti, Ze jsou
s realitou zaménitelné. Na tuto kapitolu navazuje oddilem o realismu v animovaném
filmu a znazornuje posun od reality do hyperreality, az k nerealité. Pomoci Wellse
ustanovuje Ctyfi aspekty miry realistiCnosti: design, postavy, zvuk a pohyb.
Vérohodnost a stirdni hranice mezi realitou a animovanym filmem se fe$i hlavné
v poslednich letech, ale i1 diive se lidé ztotoznovali s loutkami. V kazdé dobé se
v rdmci technologické vyspélosti bralo za objevné a dokonalé néco jiného, a proto i
dfevénd, znacn€ nedokonald loutka mohla byt v minulosti brana jako skoro reélna.

Tyrlova se nesnazila napodobit vzezienim svych loutek realitu, ale spiSe to, jak si

8 pIKKOV, cit. 10, s. 55-57.
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postavy predstavuji déti. Vychazela ze svych predstav, jez se snazila priblizit
détskému svétu, €i z predloh vytvarnikil a loutky stylizovala. Timto pfistupem vSak
mohla v détskych ocich dojit k redlnosti loutek. Tyrlova tedy pracuje s vyraznou
stylizaci, ¢imz se vymezuje oproti jinym soudobym animatorim. Timto
zjednoduSenim ale déva vice mista tématiim, jez zpracovava; dit¢ se nemusi zabyvat
detaily loutek, ale soustfedi se na hlavni mySlenku, kterou autorka predava. Hlavné
v pozdéjsi, Casto osveétové tvorbe je to velmi piinosné. Se zjednoduSenim pracuje 1
kvili nizkému véku svych divaki; tvofi pro opravdu malé déti, oproti tieba Karlu
Zemanovi.

Vypravéni je podstatné v kazdém filmu, animovany nevyjimaje, proto mu
Pikkov vénuje samostatnou kapitolu. V soucasné dob¢ je mozné pomoci pocitact
vytvoftit prakticky vSe. ,, Lidské oko se da snadno oklamat, svést virtudalnim obrazem
a vizudlnimi triky, ale mnohem hiire lze osalit lidské srdce — zde je treba dobry a
poutavy pribéh. “¥* Také se zaobird vn&j§i a vnitini motivaci postav, spontaneitou,
vytvafenim narace, vybérem postav, jez dotvareji d& a maji stéZejni vyznam.
Narativ v ramci své prace pfili§ rozebirat nebudu a soustedit se budu na jiné
segmenty. Sama Tyrlovd méla k vypravéni specificky pfistup, pficemz nckteré
filmy mély scénat hotovy predem a u jinych byl psan postavam piimo na télo,
jelikoz nebylo pfedem jasné, co loutky uhraji. Takto postupovala hlavné kvili
experimentim s materialy, s nimiz vétSinou nebylo snadné pracovat, a Casto pak
animace materialu prevysila samotny piibeh.

Prostor tvoii dalsi oddil. ,, Animovany prostor vznika spojenim vizudlniho

“8 Je otazkou, zda animovany prostor

prostredi filmu, dramaturgie postav a zvuku.
slouzi pouze jako jakési vypli s estetickou funkci, nebo odkazuje k hlubsim
vyznamtm. Tyrlova vyuziva jak redlného svéta, tak svéta vytvoren¢ho piimo pro
své loutky; Casto zavisi na pritomnosti lidského/détského herce. Jak uvadi Pikkov,
podstatny je harmonicky vztah prostfedi a postavy: jedna musi druhé dopliiovat a
podporovat. Prostor dopomaha i k ,,0zivovani“ samotného snimku a téZ podporuje
ptibéh €1 vypravéni. U nékterych filmd, hlavné u ranych Disneyho dé€l, se objevuje
rozpor mezi ponékud ploSnou postavou a prostorovou mizanscénou piipominajici

realitu. Co se tyce Tyrlové, ta Casto loutkovost umocnovala zminénym umisténim

do redlného svéta. Ale pievazné dochazi k vyrovnani vztahu mezi postavou

8 pIKKOV, cit. 10, s. 83.
8 Tamtés, cit. 10, s. 91.
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a prosttedim, asnimky jsou tedy vyvazené. Obecné mizanscénu velmi
propracovavala, az v pozdni tvorbé, kdy piesla k ploskové animaci, kde ani neni
moznost k takové detailnosti a prostorovosti; dochédzi k vétSimu diirazu na loutku a
rekvizity. Ale zajimavy je rozpor mezi ploSnou mizanscénou a prostorovymi
hackovanymi postavami v sérii Z deniku kocoura Modroocka; oproti diivéjSim
celoplo$nym snimktim je vice reliéfni.

K prostoru se vazou jiz zminéné postavy. Pikkov se zabyva tim, Ze kreslena
postava prestava existovat, jakmile opusti své policko, ale loutka existuje i po
opusténi platna, a¢ jako nezivotny piedmét. Podstatné je 1 snimani postavy
kamerou; zajimavy je tfeba snimek Laika Mirta Kiviho, ktery vyuzil kameru jako
jednu z postav.** Postava v animovaném filmu je vlastn& maskou svého tviirce, jenz
pomoci ni piedava své poselstvi. Vénuje se téz znakovosti a ritudlnosti postav.
Animované postavy oproti hercim nehraji, ale popisuji; Zivot jim vdechne az
animator, a jsou tedy pevné vazany na ¢lovéka, jsou zprostiedkovateli reality. Timto
specifikem se blizi loutkovému divadlu. Oproti lidskym herciim se loutky chovaji
predvidatelné¢ a tim ziskavaji sympatie u détskych divaki.

V soucasné dob& se vraci 1 kult totemismu, kdy déti sbiraji figurky
z animovanych snimk a stdvaji se tak kultovnimi. S timto kultem vlastn€ pracovala
i Tyrlova, kterd tfeba vyuzila Sekorovy piedlohy, a jeji snimek Prihody Ferdy
Mravence byl diky tomu 1épe pfijat, jelikoz postavu déti jiz znaly. Tyrlova se svymi
postavami pracuje specifickym zptsobem a vyrazna je i prace s riznymi materialy.
Jak zminluje Pikkov, topornost loutce ubird na redlnosti, ale lze této vlastnosti
vyuzit, a to v pfipadé, ze budou loutky ptedstavovat to, kym jsou, jejich
fyziologickou podstatu (hracky se budou chovat jako hracky, predméty budou sice
ozivené, ale budou jednat v souladu s jejich ucelem). Piesné toto uzivd ve svych
snimcich 1 Tyrlova, coz odkazuje kjiz zminéné znakovosti. Témito a dalSimi
specifiky autorCiny prace s prosttedim a postavami se tedy hodldm ve svych
analyzach zabyvat s diirazem na vytvarny styl a materialy.

Posledni kapitola se zaobira zvukem. Nejprve zkouma historii zvukovych
animovanych filma a dostava se k vyznamnosti zvuku, ktery podporuje Zivou akei.
Pomoci jednotlivych tvlirct Pikkov zndzorfiuje rtzné pfistupy k zvuku, napf.

Disney se snazil o realismus a harmonii a Tex Avery vyhledaval piehnané zvukové

8 PIKKOV, cit. 10, s. 103.
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efekty.® Poté se vénuje typim zvukovych prvka.® I Tyrlova vyraznym zptsobem
vyuziva ve svych snimcich hudbu, ktera casto dopomaha i k zapamatovani si dila a
jeho identifikovani. Jeji snimky jsou, podobné jako u Disneyho (ze kterého
vychazi), velmi muzikalni a tane¢ni.

Postup analyzy konkrétné€ vychazi z kapitol ,,Prostor v animovaném filmu* a
»Postavy v animovaném filmu®. Kapitola o prostoru se zabyva tvorbou prostiedi, at’
uz plosnou, ¢i 3D, propojenim postav, prostoru a zvuku, které musi dodrzovat urcité
zakonitosti, aby pusobily vérohodné a kompaktné. Prostiedi v animované filmu
tvoti jakysi archiv vzpominek a mySlenek postav, protoZe ty je mimo platno nemaji.
Tvorii také kulturni prostiedi a pfivadi animované postavy k zivotu. Zminuje téz
matouci kombinaci 2D postav a 3D pozadi a naopak. Animovany prostor tvofi
nejen vizudlni prostiedi filmu, ale i postavy a zvuk.

Podle podoby loutek lze casto odvodit, jak bude vypadat mizanscéna,
protoze povétSinou spolu ladi, ale nékdy jdou i proti sobé (vyuzivani heterogenniho
prostiedi — redlného svéta a loutek v nékterych snimcich Tyrlové). Pikkov uvazuje
nad tim, zda mizanscéna je pouhou vyplni animovaného snimku, nebo diky ni
pochopime samotny snimek. Prostfedi v animovaném filmu ztélesiiuje myslenky
postav, vzpominky, sny a kolektivni védomi a tvofi tak s loutkou vzijemné
propojeny komplex. Kromé fyzické podoby tedy prostor vdychava loutkdm zivot.
Harmonicky vztah prostfedi a loutky nastava, kdyz vychdzi z téhoz konceptu a
podobnych stylistickych postupt. Prostfedi pomahéd divakiim sledovat linedrni
vypravéni pribéhu. Ackoli se Pikkov kamefe a stfihu nevénuje, doplnim analyzy
1 0 tyto aspekty, jelikoz se jedna ¢asto o loutkovou animaci a i v pfipadé ploSkovych
animaci jsou jejich nezanedbatelnou soudasti, jeZ ovliviiuje samotny snimek."’
Druh4 kapitola, z niz budu vychazet, se soustfedi na postavy v animovaném filmu a
fesi specificnost animovanych loutkovych postav, jez po ptekro€eni hranice policka
nadale existuji, oproti hranému a kreslenému filmu. Postavy v animovaném filmu
nejen hraji samy sebe, ale je v nich otisknut i vliv samotného animéatora-stvofitele.
Diky tomu, ze postavy reaguji predvidateln€, uklidiuji déti a ty se citi bezpecné. |
proto daji déti pfednost spiSe animovanym filmim pied hranymi. Také se zabyva

totemi¢nosti animovanych filml, kterou spatfuje v rizném propagovani.

8 Tamtéy, cit. 10, s. 118.
8 Tamté?, cit. 10, s. 15-120.
8 PIKKOV, cit. 10, s. 91-98.
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Animované postavy musi byt nutné zjednodusSeny kviili pohybu, a proto Casto
vyuzivaji irtznych neforemnych kostymu, skafandrii, ¢imz puasobi uvéfitelné;i.
Postavy neodkazuji pouze k jednomu vyznamu, jedné bytosti, ale k celému souboru
vyznamu. Zabyva se i tim, nakolik animovany film vychazi z divadla, coz rezonuje
s loutkovymi snimky Tyrlové. Postavy a obecné animované snimky (hlavné pro
mensi déti) vyuzivaji zédkladnich barev, opakujici se jednoduché hudby a znamého
prostiedi; u star§ich déti to je Casto Skola ¢i ulice (u Tyrlové je obliba ulice znacna).
Toto souznéni a jednoduchost pomdhaji vyznéni postav. Podstatnym prvkem je i
mira realistiCnosti €1 stylizace postav, jimiz se Pikkov zabyvéa v kapitole
,»Vérohodnost animovanych postav®, pfi¢emz stylizovan¢j$i postavy se pohybuji
a piisobi uvéfiteln&ji v ramci daného snimku nez ty perfektnd napodobujici realitu.®®
Analyzy doplnim téZ o konkrétni popis loutek a jejich vytvarné a materidlni
zpracovani, jelikoz jde o vyrazny rys autor€iny tvorby, jez dba hodné na vizualni
stranku a praci s materidly. Zakladni zaméfeni na analyzu prostiedi a postav jsem
zvolila kvili tomu, ze Tyrlova pracuje hlavné s animaci prostedi a postav, ¢imz se
zabyva i1 Pikkov, jak jsem jiz zminila. Soustfedi se hlavné na vizudlni vyznéni
snimku a pomoci analyzy téchto slozek nejlépe demonstruji jeji autorsky animacéni
styl.*

Analyzu zaméfim také na prvky strukturalniho a absolutniho filmu, jak je
definuje Martin Cihdk v knize Ponornd feka kinematografie.”® Autor se snaZi
piiblizit skladebné postupy filmovych avantgard. V jednotlivych kapitolach ¢leni
filmovou avantgardu na Sest obort, podle toho, jaké vyuzivaji vyrazové prostiedky,
pfiCemz zafina tim nejméné narativnim. Postupy demonstruje na jednotlivych
dilech a autorech a zminuje i rizné Skoly a lokalni pfistupy. Prvni kapitola se
zabyva strukturdlnim filmem. U strukturdlniho filmu je vyraznd pravé struktura —
stavba snimku a obsah ustupuji do pozadi. Mezi ¢tyfi zakladni charakteristické
prvky patii: pevné fixované postaveni kamery, vyuziti flikr efektu (mzitkovy jev),
prace s opakovanim zabéri a prefilmovani fotografii, diapozitivi ¢i filma — a Cihdk
jesté pridava prvek fotogenické podlozi. Strukturdlni filmy nemaji narativni ani
poeticky obsah a odkazuji pouze ke své podstaté. Nepracuji se symboly a snazi se,

aby divak vnimal film jako iluzi a uvédomoval si jednotlivé filmové prostredky.

® pIKKOV, cit. 10, s. 61.

® Tamté?, cit. 10, s. 101-108.

* CIHAK, Martin. Ponorna feka kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013,
302 s. ISBN 978-80-7331-283-1.
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V ramci pohybu vyuZivaji hlavné svétlo. Resi také optiku, rychlost okének za
vtefinu — Casorytmus, kognitivni vnimani divakt. Tvirci téchto snimki Casto tihli
k malifstvi nebo jim byli ovlivnéni.”! JelikoZ i v dilech Herminy Tyrlové se objevuji
prvky strukturadlniho filmu, soustfedim se na jejich identifikaci (podle vymezeni
Martina Cihaka) a na jejich funkce a vyznamy v ramci pfedstaveného Pikkovova
piistupu. Na tomto zakladé pak demonstruji specificnost jeji tvorby a
experimentalniho stylu.

Dalsi kapitola se vénuje absolutnimu filmu. Na absolutni film m¢l zasadni
vliv Vasilij Kandinsky, kubismus a futurismus. Divaci jsou u téchto filml schopni
vnimat geometrické tvary, nékdy i1 rytmickou vystavbu dila, ale v hodnoceni
zistavaji na povrchu. Na absolutni film mél vliv téz ptichod technologickych
novinek: osciloskopti vytvarejicich kfivky, prapocitact apod. Absolutni film tedy
pracuje s abstraktnimi tvary, barvou a experimentem. Jak jsem jiz zminila, tvlrci
téchto filmt vychazeli z vytvarného uméni, avsak film neni staticky, pracovali tedy
1 s pohybem, a to hlavné pomoci barevného rytmizovani, hudby a cileni na emoce
divéka. Popisuje vyvoj tvorby nékterych autord, postupny ptrechod od vytvarného
umeéni k filmu a praci s barvou apod. Absolutni film byl postupné ovliviiovan 1
riznymi naboZenstvimi, pronikala sem spiritualita, magi¢nost i vliv drog. Autofi
vyuzivali rizné nové umélecké techniky, jako je tfeba batikovana animace Harryho
Smitha.”

Dal$im oddilem je ¢isty film a vaze se hlavné k Henrimu Chomettovi a hnuti
cinéma pur. Casto se misi pojmy ,,absolutni* a ,,isty film®, avsak &isty film je ryze
fotogenicky, 1idi se predsnimanou realitou. Cisty film se nesnazi hledat abstraktni
prvky v realité, ale bezprostfedné ptitomné v realit¢ a vyuzivad pouze filmovych
prostiedkti a techniky. Opét se objevuje diiraz na rytmus, ale vychazi ze samotného
snimku a neni do né doddn z vnéjSku jako u absolutniho filmu. Podobné jako
strukturalni film rezignuje na jakykoli d¢j ¢i dokumentarismus. Vyuzivaji riznych
optickych deformaci, svételnych a zrcadlovych reflexd, proménlivé frekvence
snimani, distorze, zmnoZeni obrazu, extrémnich detailli, uziti negativi, pficemz se

v SIS r 93
snazi vytvofit ¢isté kinematografické obrazy a rytmus.

L EIHAK, cit. 11, s. 21-67.
2 EIHAK, cit. 11, s. 69-119.
% Tamtéy, cit. 11, s. 121-149.
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Ctvrta kapitola se vénuje sklizenému filmu, podstatou tdchto snimki je
pracovani s jiz pouzitymi fragmenty, kterym je piifknut novy vyznam. Jedna se
vlastné o filmovou koldz— asambldz, vyuzivaji rizné vystfizky fotografii,
znovunalezené filmové materidly, jako staré tydeniky, reklamy, hrané ¢i instruktivni
filmy. Prefilmovéavaji a znovu uspofddavaji filmovy material a snazi se ho
zptitomnit a zduraznit jeho materidlnost. Sklizeny film pracuje s ,,druhotnou
realitou®, jelikoZ prebira jiz vznikly material a vytvafi mu novy vyznam. Absolutné
se nesnazi napodobit realitu.”*

Spontanni  film tvofi dalsi druh, ktery vSak byva casto fazen
k avantgardnimu. Lisi se filmovou skladbou, protoze pracuje s bezprostfednosti a
nahodilosti a montaZ je spjatd s natdenim. To nadnesené znamena, Ze autor stitha
pfimo v kamete. Podstatna je tzv. ,,fizena ndhoda®, podobné¢ jako u action painting
¢1 automatického psani surrealistl. Pohravaji si s kompozici, temporytmem, filmy
jsou tvofeny zméti zableskli a fragmentil, riznou délkou zabért — flash and freeze
(jeden zabér je velmi kratky a je vlozen mezi dva podobné zabéry a stava se jakoby
zamrzlym®).”

Dalsi kapitola se zabyva avantgardnim filmem, ktery Cihak chape jako uzsi
termin, neZ je filmova avantgarda. Radi sem snimky s obdobnym d&jem — hrdina
ztraci soudrznost se svym okolim a bud’ ji ziska zpét, nebo ne. Avantgardni film
vyuziva film jako zdznamové médium reality. Snazi se vytvofit podivnou realitu
pomoci nezvyklych a podivné fazenych zabérh a velkych detaili (pohiebni vénce,
detail oka, 1étajici klobouky apod.). Pracuji s extrémy, a to jak v rdmci zobrazovani
predméta, tak pfi osvétlovani.”® Zavére¢na kapitola — ,,Sedmero ustanovujicich
fez(“ — nabizi vhled do teorie filmovych avantgard. Jednotlivé filmy a obory
avantgardnich film pracuji s pfedméty, barvami ¢i jevy a snazi se, aby divak spatfil
jednotlivé vztahy.

Analyzy se soustfedi na nasledujici klicové prvky prevzaté od Pikkova:
prostiedi, at’ uz 3D, ¢i 2D, vztah prostiedi a animované postavy, kompozice a
strukturdlni/materialni animace, mira a zpiisob stylizace postavy a otisk autorského
stylu v animovanych postavach, které charakterizuji inovativnost jeji tvorby,

naopak upozadi piib¢h a dialog, jejichz funkce Tyrlova upozaduje ¢i je pouziva

% CIHAK, cit. 11, s. 151-195.
% Tamté?, cit. 11, s. 197-205.
% Tamtéy, cit. 11, s. 207-243.
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konvenéné. Déle vychazim s Cihaka a pojmu ,,strukturalni film*, jelikoZ jeho prvky
se vdilech Tyrlové vyskytuji. Budu se snazit v ramci analyz prokézat, jak si je
autorka osvojila, anebo zda je nevyuzila vibec. Pfed vlastnimi analyzami
pfedstavim nejprve d¢j filmu a uvedu, zda se jedna o Cisté autor¢in pocin, nebo
vychazi z néjakého namétu ¢i dila, protoze tato skutecnost ovliviiuje styl snimku.
Co se tyce technickych informaci o jednotlivych snimcich, ty uvedu v seznamu
pramend. Poté zminim, zda loutky hovofi (pokud ano, tak jakym zplisobem) nebo
jestli snimek provazi vypravée a kdo jim je.

Toto je podstatny faktor, jelikoZ pfidanym vypravé€em se uz snimek vice
blizi klasické animované pohadce a vytraci se umelecké invence strukturalniho
filmu. Také se budu zabyvat ruchy a hluky, jez doprovazi d¢j. JelikoZ autorcina dila
obecn¢ piili§ nehovoii— akdyz, tak az vpozd&jsi tvorbé — je dualezité tyto
skute€nosti zminit; casto velmi méni vyznéni celého filmu a obecné sviij autorsky
styl. Pravé minimalismus v ramci komunikace zdlraziuje plisobeni vizualnich
slozek a také hudby. Tyrlovd tedy sdivakem komunikuje, ale casto ne
prostfednictvim slova. Jak uz jsem uvedla, klade diraz na hudbu; u té se budu
zabyvat, zda slouzi jako doprovod, nebo pomoci ni hovoii k divaku, a také fakttim,
zda se jedna o diegetickou, ¢i nediegetickou hudbu apod. Hudba, hluky a ruchy jsou
dulezitou soucasti i strukturalnich filmu, které sice obecné kladou diiraz hlavné na
vizualni stranku, ale zvuk vyuzivaji k docileni kyzeného efektu. Vlastn¢ s hudbou
pracuji podobné jak s obrazem, prolinaji se a tvofi rytmus dila.

Dale se budu vénovat mizanscéné€, u které popisu pozadi, praci s hloubkou
prostoru, kulisy a rekvizity. Zde se pokusim demonstrovat vytvarny piistup Tyrlové
k jednotlivym segmentiim. U mizanscény si budu téz vSimat jeji variability a pfip. i
pohyblivosti a funk¢nosti kulis a rekvizit. Zde je dileZité zminit, zda se jednd o
homogenni, ¢i heterogenni prostfedi a jaky diiraz na néj autorka klade v rdmci
ptfibchu: jestli uziva stylizovaného, nebo redlného prostiedi, na coz opét navazuje
strukturalni film, jenz vyuziva fotogenického podlozi. Ukazu, jaky vliv méa na
snimek barevnost a jaké barvy uziva; v pfipadé cernobilych filmi pojednam o
kontrastnosti aktérli 1 ve vztahu k prostiedi (prace s barvou a kontrasty je jednim ze
znak strukturalni techniky). Prace s barvami dopomtize k urceni specifik jeji prace.
Popisi také kostymy, jez jsou nedilnou soucasti vytvarného stylu snimku
1 samotnych loutek. Pomoci kostymt uréim postaveni postav, jejich staii, pohlavi ¢i

funkci. U osvétleni se zaméfim na to, zda vychdzi zreality, nebo je uméleé,

28



piirozené, ¢i neménné, povétSinou v piipad¢ ploskové animace, jaké typy svétel
uziva, a na kontrast svétla a stinu, jelikoz i svétlo méa zasadni vliv na piisobeni
celého dila. Na svétle a jeho stfidani stmou, tzv. ,flikr efektu”, a Casto i na
barevném svétle je postaven strukturdlni film, a proto budu sledovat, zda nékteré
z prvkill uziva i autorka.

Kamera a stfih jsou také podstatnou soucasti animovaného snimku a prave
na téchto prvcich lze postupem casu dobie sledovat vyvoj autorCiny tvorby a jeji
ukony a dila jsou stale vice dokonald. Rozeberu tedy vzdéalenost zabért, plany,
hloubku pole ostrosti, thel pohledu, jizdy kamery, délku zabéru a stiih, pficemz se
budu soustfedit i na to, jak pracuje skamerou ve vztahu ke strukturdlnim
technikam.

Velmi podstatnym segmentem mych analyz jsou typy loutek, tj. jak jsou
stvofeny a jak snimi Tyrlova pracovala. Budu se zabyvat jak vzhledem, tak
chovanim loutek, jejich pfipadnym polid$t€nim ¢i tfidnim postavenim; loutkovosti
loutek, kterd je v nékterych dilech umocnéna hercem. Také popiSu, jakym
zpusobem pracuje autorka se vzhledem postav, nakolik je stylizuje, které casti
zvétSuje apod. Stylizace, prace s geometrickymi tvary apod. opét odkazuje ke
zjednodusenym obrazcim a aktérim strukturdlnich film. Mira prace s témito
prvky se v prib&hu autor¢iny tvorby méni. Vzhled loutek ma také vliv na to, jak je
divak vnima a zda se jedna o kladné ¢i zaporné hrdiny, ale ne vzdy je to u autorky
jednoznacéné. To, co loutky vyjadiuji a na co odkazuji, se také poji ke znakovosti,
kterou se zabyva Pikkov, ¢emuz se budu téz vénovat. Kromé vzhledu dotvari
postavy jejich pohybovani, at’ uz typicky zpisob chiize, ¢i ndhla zména chovani —
pohybu pfi necekané udalosti. Také se budu vénovat gestim a mimice, a¢ Casto
velmi minimalistické.

Nakonec se zaméfim na vytvarné zpracovani postav a materidly, jez
pomohou k ur¢eni autorcina vytvarného stylu. Opét zminim, zda se jedna o vlastni,
¢1 ptevzaty pribeh, jelikoZ tato skute€nost ovliviiuje dalsi praci Tyrlové a nemiize se
od predlohy zcela oprostit. Budu se zaobirat velikosti loutek, materidly, funk¢nosti a
pohyblivosti loutek. Casto vyuzivala zikladni geometrické tvary a tim se blizila
strukturalnim technikam; také zminim materidly, z nichz byly vytvofeny kulisy,
rekvizity a vilbec mizanscéna, a téz funkcnost mizanscény. I diraz na materidly a

strukturu je podstatny. Ackoli uziva hodné stylizace, jeji dila jsou propracovana do
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detaili a vytvaii samostatné svéty, jez oslovi nejen détské divaky. Na praci
s materialy Ize nejlépe sledovat vyvoj jeji tvorby a pfiblizeni se détskému svétu.
Také je timto zplGsobem prace specifickd a dobfe rozpoznatelnd mezi ostatnimi

animatory.
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Experimentalni tvorba Herminy Tyrlové z pohledu tisku

Tvorba Herminy Tyrlové je povazovana za experimentalni, a to hlavné kvili jeji
praci s neobvyklymi materidly, na coz v pribéhu svého piisobeni klade stale vEtsi
diiraz. Jako experimentujici umélkyni ji vidi také soudoby tisk. O Herminé Tyrlové
se periodika zminuji v rdmci informaci o novych snimcich, recenzi, rozhovort,
hodnoceni soudobé animované tvorby a reflektovani riznych filmovych festivali. O
jeji tvorbé se vyjadiuji noviny, jako Rudé pravo, Mlada fronta ¢i Lidova
demokracie; hojné 1 Casopisy, napt. Viasta a Kveéty, ale 1 specializovana periodika:
Filmové noviny, Filmoveé informace, Kultura ¢i Kino. V zéavislosti na tom se lisi 1
odbornost ¢lanki.

Podle Brejchy je pro Tyrlovou typicka nemluvnost loutek a pohybovani
zpiisobem, jakym dovoli material; tim si zachovava sviij osobity umélecky styl.
Inovativnim prvkem je i jeji pojeti loutky v rdmci jakési epické fiSe, jeZ podporuje
détskou fantazii a podoba se tak skutecnym hrackam. Prace Tyrlové je progresivni,
neustale objevujici nové moznosti pro dal§i vyvoj ¢eského animovaného filmu.”’
Bocek komentuje typické priblizeni se sveétu déti, které vychdzi z autorCina
osobniho vyjadfeni a citu. AvSak ne vSechny inovace a experimenty se vydafily,
sama Tyrlova hovoii o Zlatovlasce jako o chyb¢. Pfidala sem oproti jinym snimkim
1 mluvené slovo, kvili oblibé Kainarova basnického textu, ale v kombinaci
s loutkou puisobi nepatfi¢ng.”

Jeji prace s rlznymi materidly je téZ spjata s tématem; kdyZ jde o piibch
vlastni, 1épe a diive dokaZze zvolit spravnou techniku a material.”” Snimky jsou
vypravény z détského uhlu pohledu a casto se logikou, chaoticnosti a spletitosti
blizi snu.'” Ve Filmu a dobé z roku 1960 Bodek shledavéa vyraznym elementem i
harmonii mezi citem a vyrazem a tvarem a myslenkou.'"'

Jako prvni experimentdlni dilo lze podle Tencika povazovat Uzel na
kapesniku, jenz ozivuje material jako nikdy pfedtim. Stejné jako v dalSich ptipadech

ji sam material inspiroval k vytvofeni piib&hu. Cim sloZit&jsi bylo rozpohybovéni

* Bohumil Brejcha. Loutkovy film ze Zlina. Filmové noviny. 1947, ¢. 22, s. 5. ISSN 1801-9722.

% Jaroslav Bogek. Setkani s Herminou Tyrlovou. Kultura. 1957, €. 49, s. 3. ISSN 0452-7984.

% Jaroslav Bo&ek. Setkani s Herminou Tyrlovou. Kultura. 1957, €. 49, s. 3. ISSN 0452-7984.

190 jaroslav Bocek. Cesta Herminy Tyrlové za loutkovym filmem. Film a doba. 1960, &. 3, s. 161. ISSN
0015-1068.

1% Jaroslav Botek. Cesta Herminy Tyrlové za loutkovym filmem. Film a doba. 1960, &. 3, s. 162. ISSN
0015-1068.
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loutek z riznych materiald, tim propracovanéjsi byla fabule a fantazijni u¢inek na
déti.'” Tunys ve Viasté z roku 1969 zmifiuje, Ze pii oZivovani riznych materialii a
predméti méla dokonce v imyslu vytvofit ,,7eleznou pohadku*.'” Své &asto slozité
animaéni piistupy podle Stola vyvazuje jednodusiimi, avsak piinosnymi piibéhy.
Tyrlova se snazi pomoci svych snimki zprostiedkovat détem uméni.'” Hlavagova
si v§ima, jak se ve snimku Pistalka pokousi o filmovou koldz a kombinuje rizné
materialy, jako sklo, staniol apod.'®

Jan Kliment v Rudém pravu z roku 1975 Zasne nad schopnosti rozanimovat
ploché figurky z plsti, oZivit uzel na kapesniku ¢i postavicky z viny a poukazuje na
nezvykly prvek spojeni zivého herce a animované postavy, jejz kromé ni uziva jeste
Karel Zeman. Svym experimentalnim stylem sméfovala k tomu, aby dilo mluvilo
samo za sebe a bylo srozumitelné détskému divakovi, co nejlépe na néj zapuisobilo a
obohatilo ho.' Mezi filmy, které experimentuji s nezvyklymi materialy, pati i
série Z deniku kocoura Modroocka, jez pracuje s vinénymi uplety, z nichz vytvorila
jak postavy, tak celé prostiedi.'®’

Soudoba zurnalistika shledévala nejvice experimentalnimi prvky autor¢inu
praci s vSemoznymi materialy, jejich koldzemi a ptizpisobovani piibéhu tomuto
faktoru. Dale kombinace loutky a zivého herce a rozanimovani rtiznych véci a
hradek. Casto se ¢lanky ve svych vyrocich opakovaly nebo se vyjadiovaly spise
obecné k filmové kariéte Tyrlové, jejimu plsobeni v ramci zlinskych ateliért ¢i se
vénovaly spiSe dé&ji jednotlivych snimkl. Velky vliv, hlavné na nékterd periodika,

m¢éla tehdejsi ideologie a tim se ménil 1 vyklad samotnych snimki a tvorby Tyrlové.

192 Erantisek Tengik. ... nad dilem Herminy Tyrlové. Zlaty maj. 1963, €. 12, s. 569. ISSN 0044-4871.

Ladislav Tunys. Hermina Tyrlova. Vlasta. 1969, €. 4, s. 9. ISSN 1212-1290.

Karel Stol. Rozsvitit détské odi. Rudé pravo, ro¢. 50-51, 12. prosince 1970, &. 295, s. 5. ISSN 1211-
2119.

195 Miroslava Hlavagova. Nestarnouci pani Hermina Tyrlova. Zabér. 1970, ¢. 14, s. 7. ISSN 1804-
0225.

1% Jan Kliment. Umélkyné vpravdé narodni. Rudé pravo, ro¢. 55-56, 11. prosince 1975, & 292, s. 5.
ISSN 1211-2119.

107 Zasméj se, klubicko, zaplakej, kordlku. Kvéty, ro€. 25, 11. prosince 1975, ¢. 50, s. 38. ISSN 0023-
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Analyzy

1 Ferda Mravenec (1944)

Snimek Ferda Mravenec vychazi z knizni pfedlohy Ondfeje Sekory, rozehrava
jeden z Ferdovych piibéht, ale pfejima jen nckolik motivii a postav. Ze tmy se
postupné probouzi palouk a snim i Ferda Mravenec. Jelikoz je vykreslen jako
pracovita postava, ihned se da do prace a vyda se fezat dievo, pfiCemz po ceste jesté
nakrmi hlemyzdé. Poté co se mu pievrhne trakaf se dfevem, nalezne kostku cukru a
svola dalsi mravence a spole¢né zacnou cukr zachraiiovat. AvSak najednou se tam
objevi musi slecna zpévacka a cvréek houslista, zacnou koncertovat, za coz jsou
odménéni cukrem. JenZe slecna zpévacka nechce cukr pfijmout a zacne se s Ferdou
honit. Provadi rizna alotria, az najednou nedopatienim spadne sle¢na zpévacka do
pavouci sité. Ferdovi se sle¢na zpévacka libi a zacne ji zachranovat, ale podly
pavouk kiizdk na n€ spusti dalsi sit¢, a tak nemohou uniknout. Ktizak si uz brousi
niz — a vtom, diky Ferdovu volani, pfijizdi hlemyzd’ a zachraniuje je. Pavouk je
dohnal, ale hlemyzd’ jej zavtel do ulity jako do vézeni a mravenci jej poté za trest
uvéznili do makovice, kterou roztacel svym S$lapanim stroj, jenZz krmil malé
mravenci larvy. VSe kon¢i hmyzim koncertem a tancem Ferdy a musky, k nimz se
pfidaji i mravenci a ostatni.

Ptibéh je mozné rozsegmentovat na nckolik celkli, které jsou pomérné
podobné vystavéné (Ferda se dostane do nesndzi, nebo naopak se mu néco podaii a
zavola ostatni a situace se vytesi). Timto opakujicim se prvkem, pomérn¢ stabilnim
rytmem a jednoduchosti ptibeéhu se snimek podoba strukturalnimu filmu. Autorka
klade diiraz na pribéh samotné animace, loutky a film, ale oproti klasickému
strukturalnimu filmu pfece jen pracuje s n€jakou symbolikou, a¢ minimalni (souboj
dobra a zla v ramci ptibéhu nebo symbolika samotnych postav).

Ptibeh neprovazi vypraved, jak je v pozdéjsich dilech Tyrlové zvykem, a ani
postavy nemluvi. JelikoZ se jedna o prvni dilo Herminy Tyrlové a prvni animovany
loutkovy film viibec, je znacné zjednoduseny a vychdzi ze zahrani¢nich vlivl.
Postavy se vyjadiuji spiSe citoslovci, ruchy, hluky, gesty nebo prevazné zpévem a
hudbou, ptic¢emz zvuky, hluky a ruchy vydavaji i rekvizity, jako kvétiny, konikovy
nohy, o néz Ferda feze dievo, apod. Timto minimalismem umociiuje diiraz na

samotné postavy, prostiedi a viibec animacni proces, ¢imz se zabyva i Pikkov.
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Zvukov¢ pracuje hlavné s dynamickou a vyraznou hudbou a zminénymi
ruchy, hluky a citoslovci, ¢imz se podoba postupim strukturdlniho filmu, jenz
vyrazné pracuje s hudbou a stoji na pomezi vytvarného uméni a hudby. Spole¢né
s prostiedim ptlisobi postavy jako celek, jenz se dopliiuje pravé i v jednoduché
komunikaci. Jak jsem jiZz zminila, stézejnim prvkem je hudba, kterd se prolina
celym piibéhem a jednoznacné svou muzikdlnosti odkazuje k Waltu Disneymu.
Tento prvek se vSak hojné objevuje i v souc¢asné 3D animaci apod. Hudba je obecné
vyznamnou slozkou, ¢asto nerozluéné spjatou s animovanym filmem, a v soucasné
dobé¢ jsou casto filmové soundtracky animovanych snimki oblibené;j$i nez samotné
dilo. Hudba se zde vyskytuje jak nediegeticka, jez provazi cely ptibch, tak
diegeticka, kterou provozuji samotné postavy. Hudba dodava na akénosti, rytmicky
ladi s ptibéhem a plisobi vérn€. Praci s hudbou se podoba strukturdlnimu filmu,
avSak neuziva tak atonalni a experimentalni hudbu (pfevazné nediegetickou), ale
jelikoz tvofi pro déti, hudba je vice lyricka, nékdy i doplnéna o zpév. Prvky
strukturdlnich tendenci lze sledovat i vtom, jak hudba doprovézi, casto 1
pfedznamenava a dynamizuje d¢€j. Dilezity je také vyrazny rytmus, ktery rytmizuje

samotny piibéh a snimek.

1.1 Mizanscéna

D¢j se odehrava na blize neurcené louce v okoli mravenis$t€¢ a pouze v exteriéru.
Podoba se redlnému prostiedi, ale je znacné stylizovany, pfizpisobeny potiebam
postav a vytvoreny v podobném stylu. Pozadi je plosné a téméf neménné zmény
nastavaji pouze vlivem proméeny pocasi a svétla. Vyniké tak hloubka prostoru, jenz
je tvoren plasticky modelovanou krajinou. Stejné€ jako u vétSiny autorCinych dé¢l, i
zde se objevuje dliraz na postavy a prostiedi a ptibch je spiSe jednodussi a pracuje
se smyckami a viceméné rovnomérné se vyviji. Dalo by se tedy fici, Ze pracuje
s animaci postav a prostoru, jez vzajemné spolupracuji, a autorka pomoci nich
ptedvadi, co vSe jako animdatorka dokaZze. Vyuziva prostorové prostiedi, jeZ svou
detailnosti, vytvarnym stylem a materidly ladi k loutkdm. Rekvizity piedstavuji
nezivé predméty (trakaf, rizné nafadi mravencti, hudebni nastroje, pavouktv brus
na noze apod.). Kulisy dokresluji cely piibéh a pfevazné se jedna o kopcovitou
krajinu plnou kvétin, travy a klacikli — a objevuje se zde i1 potlicek. Piedméty

postavy Casto uzivaji k dalsi akci. Napt. kvétiny, jeZ posouvaji déj pomoci zvonéni
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na poplach, pfipominaji zvonky, také se pohybuji — rozkvétaji, pada z nich pyl na
Ferdu pii hie s muskou, slouzi jako trubka a jsou uzity i v titulkové sekvenci.

Funkéni je téz hrachovy lusk, ktery Ferda otevie zipem hlemyzdi; ozubena
noha kobylky — feze na ni dfevo; makovice, jez slouzi jako vézeni pavouka, i
soucast stroje na krmeni larev ¢i hiib, ktery vyroste pod Ferdou a muSkou a pomtize
k jejich zachran¢ apod. Co se tyCe barevnosti, jednad se o Cernobily snimek, jelikoz
v té dob& barevny ani nebyl mozny. Jsou zde proto uzity pievazné kontrastngjsi
odstiny Sedé¢ a cerné a bilé, a to hlavné na postavach (Cernobili mravenci). Jakozto
hlavni postavy/prvky snimku vyrazn€ kontrastuji atim se blizi barevnym
strukturdlnim snimktm, rychle ménicim rizné a odliSné barevné tvary. Pozadi a
kulisy jsou méné kontrastni, aby vynikli aktéfi. Kontrast a ,barevnost” se méni
v zavislosti na osvétleni, jez se fidi pfirodnimi cykly, tudiz noci, dnem ¢i zménou
pocasi. Pi praci s mizanscénou tedy uziva vytvorenych kulis a prostfedi, a ne jako
ve strukturdlnich snimcich fotogenického podlozi.

Kostymy dotvaii jednotlivé postavy, mraven¢i délnici maji ptiléhavé, ale
neforemnéjsi pracovni Ubory a mravenc¢i matky Saty, jez Iépe zdUraznuji jejich
postavu. Nejlépe vSak priléhaji Saty musky, ktera ucCarovala Ferdovi. Ferdiv
Svihdcky Satek doddva na unikdtnosti postavy. ObleCeni nosi prakticky jen
mravenci, konkrétné mravenci délnici jsou obleceni do jednoduchych reznych
Sedivych pracovnich ubort s vysokym limcem pfipominajicich dé€lnicky odév
(n€kdy jednoduché tricko s dlouhym rukavem a kalhoty) a mraven¢i matky mayji
Saty podobné Satim matky v domacnosti — tmavé Saty s nabiranymi rukavy,
voldnem na lemu sukné a zéstérou. Ferda Mravenec nosi pouze svij typicky Satek
kolem krku. Kromé& musi sleény zpévacky, ktera ma tmavé upnuté Saty, jez lemuji
jeji stihlou postavu s dirazem na vystiih, kolem krku ma maly limecek ve tvaru
kvétiny, ostatni nemaji nic a jejich stylizovany vzhled plsobi jako kostym. VSechny
postavy vlastni boty: mravenc¢i délnici véetné Ferdy nosi Cerné kotnikové boty,
muska ma cerné stievicky, jeji spoluhrac cvréek chodi v botach ptipominajicich
papuce, mravenci matky maji stfevice ptfipominajici dievaky a brouci-hudebnici
vlastni svétlé kotnikové boty. Kostymy napoméhaji urcit funkci jednotlivych postav
a jejich postaveni. Ackoli piisobi postavy spiSe tak, Ze jsou si rovny, Ferda vy¢niva
nad ostatni mravence, at’ uz vzhledem, ¢i chovanim, a obecné¢ mravenci jakozto

prakticky jedini odéni vycnivaji nad ostatni hmyz. Rovnéz pomoci kostymi
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rozeznavame pohlavi postav, pficemz zenské hrdinky jsou vSechny oblecené
v Satech.

Vek se pomoci kostymu ¢i stylizace postav pfili§ rozeznat nedd, spiSe se
postavy jevi vSechny stejné staré. Snad mozna zIy pavouk a cvrcek jsou starsi, ale to
je diskutabilni.

Osvétleni vychazi z pfirodnich cykll, a proto simuluje slunce (na zacatku
mésic) — sviti shora a je mekké a rozptylené. Méni se pouze na zacatku ze tmy a
tlumeného osvétleni na jasné denni svétlo s nepfiliS vyraznymi stiny. Ke konci se
jesté promeéni kvuli desti, pii kterém se mirné zatmi a stiny jsou vyrazngjsi, coz
dodava na tajemnosti a désivosti scény, kdy se pavouk chysta poziit Ferdu a musku
a kdy utikaji. V rdmci osvétleni je pro strukturdlni film zasadni tzv. ,flikr efekt*
(velmi rychlé nahrazeni jednoho pfedmétu druhym, vzniké blikotavy ¢i mzitkovy
efekt, napt. kdyz rychle projizdime pravidelné¢ vysazenou aleji a mezi stromy

108

probleskava slunce) ", s timto efektem vSak Tyrlova nepracuje.

1.2 Kamera a strih

Kamera pfevazné zabird celky a polocelky, a to hlavné kdyZ se na scéné objevuje
akce skupiny mravenci ¢i jiného hmyzu. Do polodetailt ¢i detailt se dostava spise
jen vyjimecné, pii snimani samotného Ferdy ¢1 akénich momentl (zdchrana Ferdy a
musky, hon na pavouka). Diiraz je kladen pfedevSim na prvni plan, ale pfi
skupinovych scénach se uziva idruhého, n€kdy trettho planu (honi¢ka Ferdy a
musky — v poptedi pavouk, stroj na krmeni larev — v poptedi piihlizejici brouci,

druhy plan: pavouk a mravenc¢i matky, a ve tietim planu krmené larvy).

108 IHAK, cit. 11, s. 24.
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Obrazek 1: Nekolikaplanovy pohled na stroj na krment larev, pavouka, jenz jej

pohani, a hmyzi hudebniky

Prace s hloubkou pole se objevuje hlavné na detailnich zébérech na hlavni
aktéry, ktefi jsou snimdni kamerou s dlouhoohniskovym objektivem, vétSinou je
vSak uzivan Sirokouhly objektiv. Kromé pifimého uhlu se hojné objevuji podhledy
na pracujici mravence apod. na mravenisSti a kopcich. Snad jesté¢ Castéji snima
kamera akci z nadhledu, aby byla zfetelnd akce skupinovych zabérti. Kamera je
povétsSinou statickd, jen obcas se objevuje horizontdlni ¢i vertikdlni snimdni a
najezdy a odjezdy kamery. Pievazna staticnost kamery odkazuje k jednomu ze
zakladnich prvki tvoficich strukturalni film. Obecné se zde uzivaji spiSe delsi
zab&éry navozujici atmosféru a piiblizujici divakovi rlizné c¢innosti aktérd. Kratsi
zabéry se objevuji v pro animované snimky oblibené honickové sekvenci, zde pfi
zachran¢ Ferdy a musky a nésledném utéku. Ackoli nevyuziva opakovani c¢i
variovani jednoho zabéru jako v strukturalnich filmech, pfendsi tento element do
obsahov¢ slozky a pracuje s pomérné opakujicimi se celky. Ve snimku se oproti
soucasnosti uzivd méné stithu a krom¢ par prolinacek, Svenku, pocatecni

roztmivacky a zavére¢né zatmivacky jde o pfimy stiih.
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Jelikoz se jednd o zacatky Tyrlové a Ceské animace vibec, kamera je
statiCtéjsi a stithy spiSe piimé, spise jen v honi¢kovych sekvencich dochazi k akci —
rychlejsi jizd€é kamery a rychlému stitihu. To vSe dotvaii autorcin styl, hlavni diraz
je na samotnou loutku a mizanscénu. Dlouhé zdbéry na jednotlivé lokality déavaji
divakovi moznost prohlédnout si prosttedi, aktéry 1 materialy, znichZ jsou
vytvofeni. Zaroven lze pozorovat, jaky vliv maji materidly na pohyblivost
jednotlivych loutek. Diky témto aspektim a faktu, ze se jedna o animovany film,
tedy Tyrlovd nepracuje skamerou a stiihem v takové mitfe jako v klasickych
strukturalnich filmech, kde se uziva 1 prefilmovani fotografii, diapozitivi ¢i filma.
Tyto umélecké slozky se zde neobjevuji a autorka se soustfedi na uméleckost svych
postav a prostfedi. Obecné se snazi vyvazit uméleckou a femeslnou stranku filmu

tak, aby se vzajemn¢ podporovaly.

1.3 Typy loutek

Loutky se chovaji sice jako hmyz, ktery pfedstavuji, jejich vzhled je vSak znacné
polidstény. Hraji na nastroje, zpivaji (i kdyz jde povétSinou o hmyz, ktery vydava
skutecné zvuky podobné zpévu ¢i nastrojiim, zde se vyjadiuji v tomto sméru jako
lidé), dale vyuzivaji naradi a stroje. A¢ dochézi ke stylizaci, i v ramci svych roli se
podobaji lidem — koketka muska, podly pavouk, Svihak a vS§eznalek Ferda. Stylizaci
sice neuziva tak vyrazné jako v pozdéjsi tvorbé, ale loutky diky ni nepiisobi
nepatfiéné a jsou vramci svého svéta uvéfitelné. ZjednoduSenim se podobaji
stylizovanym postavam a geometrickym obrazclim ve strukturdlnich filmech, ale
svou symbolikou a znakovosti nalezi k tezim Pikkova. Ten se na znak v ramci
animované¢ho filmu zaméfuje a fesi podstatu animovanych postav a loutek. Jak jsem
zminila, napf. Ferda ztélesiiuje jednak Svihdka a vSeznélka, ale i kladnou postavu,
spravného chlapika ¢i inteligentniho délnika, to vSe tvofi jeho postava a k tomu
odkazuje. Zaroven odkazuje k lidskym vlastnostem a podstat¢ sebe samého —
loutce, diky svému pohybovani, které vSak neni na Skodu vzhledem k tomu, Ze se
jednad o hmyz. DalS§im faktorem je to, jak autorka pracuje s prostfedim ve vztahu
k loutce; jelikoz je homogenni, loutkovost neni tak vyrazna. V rdmci podobnosti
tfidniho déleni — mam hlavné na mysli hierarchii mravenisté — je to sporné, jelikoz
se sice podoba lidské spole¢nosti, ale mravenci maji presn¢ dané tkoly a déli se na
riuzné skupiny (podobné jako jiny hmyz). I diky tomu, Ze se jedné o prvni snimek, je
citit vliv loutkového divadla, o némz se zminuje Pikkov.
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Snimek vychazi z predlohy a snazi se pomoci zdbavného zpracovani a pro
pohadku typickych fantasknich prvka détem piiblizit svét mravencli a ostatniho
a roste kult jeho postavy. Jelikoz jde o homogenni prostfedi, kde nevystupuje ani
loutkovy, ani realny c¢lovek, plisobi postavy svébytné v ramci svého prostiedi.
Avsak 1 diky tomu, Ze zde lidé nevystupuji, se jim postavy podobaji.

Vzhledem vychazi z velké €asti zreality (i co se tyce pomért téla oproti
napi. Disneymu, ktery nékteré Casti zvétSoval, nebo i soucasné animaci, kterd si
hraje vyrazné téz s barvami), ale jsou stylizované. Jediny vyrazné zvétSeny prvek
jsou oci, podle kterych téz nejlépe pozname charakter hrdiny. Ferdovy zvétSené a
polidSténé oc€i a vyraz sv€deéi o jeho laskavé a optimistické povaze, mus€iny oci
pusobi mile a nevinng, oproti tomu pavouku oci dodaly na zlovéstnosti a zvyraznily
jeho roli. Samoziejmé nejen o€i pomahaji k ur€eni funkce a charakteru postavy.
Odpudivy, zavality vzhled pavouka z n¢j déla jednoznacné zapornou postavu. Ferda
naopak pusobi utle, obratné a sympaticky. Nejednoznacné jsou vizudlné
predstaveny postavy musky a hlemyzd¢, ktery se mize zdat kvuli své velikosti
apod. nebezpecny, ale projevi se jako zachrance. Muska vyvolava dojem kréasné,
milé a zdrzenlivé zpévacky, avSak s Ferdou si dle m¢ spiSe pohrdva, coz se ji
nevyplati a spadne do pavouci sité. Jeji vzhled ma hlavné upoutat pozornost na jeji
krésu.

I jejich pohyb vyjadiuje jejich osobnost: cilevédomé rdzovani mravencd,
lopotny tprk pavouka, vznesené poletovani musky, rychlé pohybovani hlemyzdé,
rytmicky krok hmyzich hudebnikd apod. Stejné¢ tak gesta dokresluji charakter
aktért, nejlépe plisobi v kontrastech — vznesena Sirokd gesta Ferdy a musky oproti
pavoukovu neomalenému poc¢inani. Jelikoz postavy nemluvi, vyuzivaji vyraza tvaie
(ale spiSe jen hlavni hrdinové). Omezuji se vSak na zdkladni emoce, jako usmev,
plac, zdéSeni, zivani, zachmufeni ¢i zpivani apod. Mnoho postav méa vyraz
prakticky neménny. Jak jsem jiz zminila, ke komunikaci nevyuzivaji fec, ale spise
zvuky, ruchy, hluky, rizna citoslovce, zpév Ci gesta. Ferda zde neni jen sdm za
sebe, ale predstavuje 1 prototyp spravného chlapika, ktery pomaha, kde je tieba, a
rozdava optimismus. Do velké miry vychazi jak postavy, tak mizanscéna i
z loutkového divadla. Také pohyb postav v uréitych rytmech napoméha spolu

s hudbou rytmic¢nosti celého snimku a blizi se tak strukturalnimu filmu.
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1.4 Vytvarné zpracovani postav a materialy

Tyrlova vychézela z ptedlohy Ondieje Sekory, avSak musela loutku ptizpasobit
pohybu a animovanému filmu. S projektem ji pozd¢ji pomahali sochai Stanislav
Mikulastik (figurky) a architekt Zdenck Plesnik. Velikost loutky (okolo 20 cm
vysokd) odpovidd potfebam animace. Dlouhou dobu trvalo, nez se dobrala
ke spravnym materialim, které vydrZi neustalé pohybovani.'” Spravné vyfesit
stabilitu loutky a jaké klouby zvolit nebylo snadné, zvlast’ kdyz se jednalo o prvni
Cesky animovany film. Loutky svym zplisobem vychazi z loutkového divadla, ale
jsou mensi a stabilnéj$i. Sty¢nym bodem jsou materidly; téla jsou zhotovena ze
samostatnych dievénych kulicek a jinych tvart. Ackoli strukturalni film se soustredi
hlavné na strukturu samotného snimku, n€kteti povazovali za podstatnou i strukturu
samotnych aktérti, coz Tyrlova vyuziva pti zhotovovani loutek a prostfedi z riznych
materiald. Strukturdlni snimky zobrazuji Casto postavy/predméty stylizované c¢i
geometrické obrazce. Obecné je tento typ filml postaven na geometrii, coz
preferuje 1 Tyrlova, kterd zjednoduSenych tvarti pro tvorbu loutek vyuziva, aby
snadnéji komunikovala s détskym divakem, a také ji to usnadiiuje animaci. Cimz se
opét dostavame k tomu, Ze je pro autorku stézejni samotnd animace a jeji proces.
Hlavni aktéfi maji vyménitelné hlavicky, kviili zméné vyrazi. Pavouk mél na rozdil
od ostatnich kvili specifickym grimasam hlavu ze sadry. Kostru, v€etné rukou a
nohou, tvoii dobfe ohybny a stabilni drat opatfeny kovovymi klouby. Byly natfeny
barvou a doplnény kazi. Ruce vSech loutek (vyjma hlemyzd¢€) a téz kostymy jsou
zhotoveny z latky. Jediny hlemyzd’ je tvofen zcela jinak a pohybuje se na dvou
ota¢ivych pasech, umisténych na jeho noze.

Prostfedi bylo vystavéno na tfech praktikablech, aby bylo dosaZzeno hloubky
obrazu.''’ Kulisy zhotovili z dievéné konstrukce, kterd byla potazena jutou a zalita
sadrou; podlaha sestdvala ze dieva a mista, kde se pohyboval Ferda a ostatni,
z korku; bylo zde mnoho otvortl, jimiz postavy vchazely na scénu.''' Na kvétiny
uziva plst’ a téz se zde objevuje mnoho jinych materidlli, jako provazky, dratky,
kaminky, diivka a vétvicky, jez dodavaji na autenticité.

Obecné se jak loutky, tak mizanscéna snazi pomoci stylizace, ale 1

rozmanitosti tvari a materialii co nejlépe oslovit détského divaka. Sazi spiSe na

1% Hermina Tyrlova [dokumentarni film]. Cesko, 2017. €T art, 31. kvétna 2017, 20:20.

Hermina Tyrlova [dokumentarni film]. Cesko, 2017. €T art, 31. kvétna 2017, 20:20.
BENESOVA, cit. 7, s. 31.

110
111

40



jednoduchost kulis, ale propracovava prostor do hloubky a dominantou je hlavné
bohat¢ zvinéna krajina, jez dodava loutkdm na dramati¢nosti. Ze snimku je patrné,
7ze se jednd o prvni film Tyrlové, ve kterém si osvojovala praci s loutkou i
materidlem. Oproti pozd¢jsi tvorbé je zde mnoho postav, mnoho riznych materiald,
a a¢ je jednoznacné znat tvirci vklad autorky, citime vlivy jinych umélct (znala
soudob¢ animatory a vychézela hlavné z Disneyho). Tyrlova teprve hleda vlastni

styl a zplisob, jak uchopit animovany film a jaka témata zpracovavat.

2 Vzpoura hracek (1946)

Vzpoura hracek je puvodnim piibéhem Herminy Tyrlové, kterd vychazi z namétu

Elmara Klosa, Bofivoje Zemana a Ivo Tomana.''?

Tyrlovéa zde zobrazuje boj mezi
gestapakem a hrackami a snazi se tak o protinacistickou satiru. Téma zpracovava
takovym zpusobem, Ze jej chape jak dospély, tak détsky divak; ptibéh lze pojimat i
jako boj dobra se zlem. Krom¢ vazného namétu pracuje i s grotesknimi prvky, ¢imz
se také blizi détskému divakovi a odlehcuje cely piib&h. Jedna se o prvni snimek,
kde uziva i herce, a to v postavach majitele hrackarské dilny a gestapaka. Kolem
hrackatské dilny chodi gestapdk s imyslem zatknout majitele, ale ten utikd oknem.
KdyZz nevitany host vtrhne do dilny, setkdva se pouze s hrackami, ty se vSak
postupné ukazuji jako vyrovnany protihra¢. Vztekly gestapak se zacne k hratkam
chovat surové a posléze na n¢ i stiilet, ale ty se proti nému spol¢i a zacne boj.
Hracky sice nemaji zbrang, avSak 1tak se dokdzou dimysIné branit a néjaké si 1
vyrobi (zavéreCnd scéna s vojaCky a kanony), spolecné uhasi i pozar skiiné
graduje, coz se neshoduje se strukturdlnimi technikami, na druhou stranu dgj
nepievySuje samotnou animaci. Snad mozna ve stfidavém vyhravani hracek a
gestepaka lze vidét néjaké opakovani ¢i cykli¢nost, pfipominajici efekt opakovani
v strukturdlnich filmech. D& odkazuje k nékolika tématim, jak jsem jiz zminila:
boji dobra a zla, boji obra s trpasliky ¢i gestapaka a prostych lidi/hracek, z ¢ehoz
vypliva, Ze se jednd o ptibéh symbolicky a autorka pracuje se znakem.

Jak je pro autorCinu ranou tvorbu pfevazné zvykem, ani zde se neobjevuje

vypravec. Postavy, a to vcetné hercli, nemluvi a komunikuji jen pomoci gest,

M2 TENCIK, cit. 8, s. 20.
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citoslovci, rucht a hlukli; vyraznym prvkem, jenz dokresluje d¢j, je hudba. V tomto
minimalismu opét tkvi prvek strukturdlnich postupti — slovo nenaruSuje akci a
hudba umocnuje animac¢ni hru. Hudba nejen Ze doprovazi d€j a nastifiuje atmosféru,
ale 1 pomoci ni komunikuji postavy (zvukomalebn¢ zpodobnény smich hracek, kdyz
se gestapakovi nedafi, kejhani kachnicek apod.). V ramci grotesknich prvkl se zde
objevuje tfeba natahujici se a smrs$tujici se panacek namotnika, jehoz pohyb je
pfiznacné¢ doprovazen hrou na tahaci harmoniku. Jednozna¢né pomoci této
muzikalnosti opét odkazuje k tvorbé Walta Disneyho, zpracovava vsak tento prvek
ve svém stylu a citime oproti pfedchozimu dilu vice autorskych vklada. Hudba se
zde objevuje prevazn¢ nediegeticka, ale promeénuje se v diegetickou napf.
v momenté¢ troubeni panacka ahasi¢li na trubky svolavajici k pozaru nebo
bubnovani pandcka na plechovku. Oproti piredchozimu snimku autorka s hudbou
pracuje jeSt¢ intenzivnéji a stavi ji témef naroven animaci loutek; vznika tak

funk¢né propojeny celek.

2.1 Mizanscéna

D¢j se kromé scén pred hrackarskou dilnou odehrava uvnitt této dilny. Jelikoz se
jedna o snimek, kde vystupuji loutky i herci, prostiedi je realné, heterogenni, a diky
tomu dochazi ke zvyraznéni loutkovosti. VyuZivanim reédlného, ne uméle
vytvoten¢ho prostfedi lze dilo pfirovnat k strukturdlnim filmam, které uplatiuji
fotogenické podlozi. Dilna je mald mistnost s oknem napravo od dvefi. Naproti
oknu se nachazi stil, na némz majitel dilny vyradbi hracky. V mistnosti jsou
rozestavéné jesté rtizné piistroje na vyrobu hracek a dalsi stal. Po obvodu dilny stoji
rizné skiin€ a police s hrackami a néstroji. Nalevo ode dveti se nachdzi kamna, do
nichZ prchajici vyrobee hracek hazi hracku podobajici se Adolfu Hitlerovi (jelikoz
ji gestapak zahlédne v okné, kdyz je vyrabéna, rozhodne se majitele zatknout — tim
se rozehrava cely d¢j). V diln€ jsou také kukackové hodiny ¢i truhla. Postupné se
z nehybného nabytku stava 1 hybatel déje, loutky jej vyuzivaji ke své obrané€ a utoku
na gestapaka (viko truhly mu spadne na hlavu, hodiny neustale kukaji nebo je
pozd¢€ji vyuzivaji jako stroj k odebrani kabatu, podobné jako Slapaci stroj, jenz
pomoci lana svaze gestapakovi nohy a odejme mu boty).

Loutky dokonale komunikuji s prostfedim a tvofi celek, jehoZ naruSitelem je
gestapak, ktery sem jako by nepatii, a¢ se oproti loutkdm vyskytuje v prostiedi
adekvatné velkému jeho postavé. Tim padem je dilo mozné oznalit za animaci
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prostiedi a postav, ackoli d¢j je zde vyraznéjsi, nez byva u tohoto typu animace
zvykem. Sice se jedna o heterogenni, redlné prostiedi a pro loutky velké, diky uziti
stejnych materialQi (dfevo) tvoii harmonicky celek. Jako rekvizity slouzi loutkdm
hlavné predméty, které se nachazeji v diln¢€ k vyrobé hracek, nebo samotné hracky
(lano ke svazani gestapaka, ldhev, jez mu hodi pod nohy, nlizky, jimiz mu odsttihaji
knofliky, ¢i hracky — trubky, na néz hraji na poplach, mala déla, potifeby k haseni
apod.). Gestapak vyuzivd pouze revolver a v momentu, kdy se rozhodne zapalit
skiin, jest¢ lahev éteru. Kukackové hodiny lze povazovat za rekvizitu a leitmotiv
celého pifibéhu — neustalé kukani, nezavislé na Case, nebo zminény stroj, ktery
hracky uziji proti gestapakovi. Protoze je to jeden z prvnich snimka Tyrlové, jedna
se o ¢ernobily snimek. Vyuziva zde pomérné hodné kontrastu tmavych a svétlych
ploch, a to hlavné v zavislosti na sviceni, které¢ se ke konci zhasnutim petrolejky
zvyrazni. Pravé diky vyrazné hie svétla atmy a kontrastl se film podoba
strukturdlnim postuptim. S ¢imz vSak autorka nepracuje, je flikr efekt.

Kostymy vlastni pouze loutky podobajici se ¢lovéku, zvifeci nikoli. Postava
panacka, jejz lze povazovat za hlavni v rdmci loutek, ma pruhované tricko
s kratkym rukdvem a kratké tmavé kalhoty. Jelikoz jsou loutky vlastné hracky, jsou
velmi stylizované a kostymy maji malované, tudiz i panacek vlastni stylizovany
odév; pouze kSandy, které mu drzi kalhoty, a Satek kolem krku (jimz muze jesté
odkazovat k Ferdovi Mravenci) jsou latkové. Vlastni téZ jednoduché boty
pfipominajici dfevaky, které maji 1 ostatni hracky, véetné vétSiny zvifat. Opice ma
oproti jinym zvifatim pruhované kratké kalhoty a psik trojuhelnikovy Satek kolem
krku. Panenky jsou odény do stylizovanych, postupné se rozsifujicich jehlanovych
jsou svétlé a jednobarevné, jen par panenek ma na spodu vinity lem. Nékteré jsou
dozdobeny masli ve vlasech. Opét maji obuv pfipominajici dfevaky. Namoinik je
oblecen do pruhovaného tricka, tmavych kalhot a namotnické, opét velmi
zjednodusené Cepice. Na levé ruce ma namalovanou kotvu a oproti jinym ma boty
ve tvaru kvadru. Batole je odéno do kratkych svétlych Satdi, podobnych tém od
panenek, jen maji na koncich rukavi i sukné€ vlnovku a jsou kratsi. Také vlastni
velky dudlik, bryndédk, pruhované puncochy a svétlé dievaky. Hasi¢i maji kostym
obdobny jako (tehdejsi) hasi¢skéd uniforma — jehlanovy kabat s latkovym opaskem

se sekyrkou a ptilbou. Vojacci maji uniformy podobné vojenskym uniformam té
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doby, vysokou valcovou Cepici s kSiltem, kabat s latkovym zdobenim na ramenou,
latkovou Serpou a opaskem, uzké kalhoty a tmavé vysoké boty.

Vramei stylizace maji loutky bud’ o¢i v podobé cernych tecek (hracky
napodobujici lidi), nebo zvétsené a Casto vypoulené oci (zvirata). Stejné tak je toiu
ust, jez tvoii bud’ ¢arka (lidské loutky), nebo zvyraznéné, Casto se zubici usta zvifat.
Loutky napodobujici lidi maji malé kulaté nosiky a né¢které 1 vlasy (Cupiina na hlave
panacka, kudrny batolete a lokynky nékterych panenek).

Majitel hrackarské dilny je oblecen do bilé kosile, tmavych kalhot a rezné
pracovni zastéry. Gestapak ma uniformu urCenou pro jednotky SS, sestavajici
z Cepice s ftiSskou orlici, svétlé koSile stmavou kravatou, tmavého kabatu
s hdkovym kiiZem na levé paZi a opaskem, tmavych kalhot a vysokych koZenych
cernych bot.

Pomoci kostymt lze urcit spoleCenské postaveni loutek 1 herct. Ackoli
loutky jsou si spiSe vSechny rovny, v boji je vede panacek a ten patii mezi nejlépe
odéné postavy. Zvifata (az na vyjimky) kostym nemaji, ¢imz je zdlraznéno, Ze to
jsou zvifata a maji niz$i postaveni. Hasi¢i a vojaci maji nejvice propracované
kostymy a piisobi vaZengji. Tento kontrast ale ve vétSi mife lze sledovat 1 u hercli
(chudy, prosté¢ obleceny vyrobce hracek proti uniformovanému gestapakovi).
Pohlavi pomoci kostymi zjistime jen u herct a loutek napodobujicich lidi; zvirata
jsou prezentovana jako ,,to“. Co se tyCe véku, mezi herci je kontrast i v tom, Ze
gestapak je mladsi a k postavé starého majitele hrackaiské dilny se chova hrubé.
Loutky jsou vékov€ zhruba stejné, az na batole nebo starsi hasi¢e a vojaky, coz
rozpozndme pomoci kostymil a v piipad¢ starSich postav i knird. Kostymy téz
zdaraziuji charakter postav. Gestapakovi uniforma dodavd na vaznosti a
nevlidnosti, kdezto vyrobce plisobi v prostém odévu bezbranné (ackoli si zahrava a
vyrabi hracku podobajici se Adolfu Hitlerovi). Mezi loutkami se neobjevuje
zaporna postava, spiSe n€které jsou vice odvazné a chrabré (panacek, vojaci, hasici),
a batole je naopak bazlivé. Postava namotnika se prezentuje groteskné, a to hlavné
kvili télu, jez 1ze natahovat a smr§tovat jako harmonika. Funkce hercti i loutek je
jasné dana.

Gestapak stoji proti majiteli hrackarské dilny nejen proto, Ze je spolecensky
vys, ale iproto, Ze je soucasti jednotky SS. Loutky se bez ohledu na funkci a
postaveni spoji, ale vyuzivaji svych piednosti a déli se na hasiCe, vojaky,
namotnika, pandcka, panenky, batole a zvitata.
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Osvétleni je centralni shora a Celni, ackoli jako zdroj svétla je v piibéhu
prezentovana petrolejka na stole u okna. Svétlo je rozptylené a rovhomérné; pouze
v momentu, kdy panacek zhasne petrolejku, se zméni — zvyrazni se stiny, kontrast
svétla a stinu je ostiejSi a scéna je potemnéld. V tomto momentu se objevuje i bo¢ni

a zadni sviceni, coz dodava na dynamice ak¢éni scény.

2.2 Kamera a strih

Kamera zabira v ptipadé hercu pievazné pouze polodetaily ¢i detaily, jen vyjimecné
polocelky, a to hlavné¢ vzhledem k souhfe s loutkami. Objevuje se zde mnoho
detaild na gestapaktv oblicej, ktery se ze znechucené¢ho proménuje v rozzlobeny a
Casto 1 zdéSeny a omdlévajici (kdyZ jej loutky prasti vikem nebo SiSkou do hlavy).
Loutky jsou naopak na zaklad¢ davovych scén zabirany casto z celki, polocelkt i
velkych celkli; nebo 1 v detailech, ato hlavné naoblicej panacka ¢i jinych
vyraznéjSich postav, jako je batole, hasi¢ ¢i ndmoinik. Vidime velky posun
bytostem. Jasny posun nachdzime i1 v praci skamerou, kterda je daleko vice
dynamicka apodporuje tak akci. Kvili tomu se vSak rozchdzi s postupy
strukturdlnimi, jez si zakladaji na statické kamete. S né€kolika plany se pracuje
hlavné pii bojovych davovych scénach, kdy hracky pomoci Slapaciho stroje berou
gestapakovi boty nebo s nim hromadné bojuji. Jinak se pfevazné, a to hlavné pfii
snimani gestapadka, uzivd 1-2 planG. V ramci hloubky pole ostrosti uziva jak
dlouhoohniskovy, tak Sirokouhly objektiv, v zavislosti na tom, zda je dany prvek,
postava ¢i detail dilezity natolik, aby byl dlraz jen na néj. S uméleckymi prvky,
typickymi pro strukturalni postupy, jako je prefilmovani fotografii, diapozitivii ¢i
filmi, nepracuje.

Pfi snimani loutek, ale i herct je uzivano jak pfimych pohledd, podhledd,
tak nadhledii, coz zptisobuje vyrovnani roli. U loutek snimanych z nadhledi ¢i
pohledti dochazi ke zvyraznéni loutkovosti a drobnosti a u hercti zase podhledy
zdiraziyji jejich velikost a nadhledy je stavi naroven loutek, a ¢asto i pod roven
(lezici omdlely gestapak, kterému loutky shora pomoci hodin a stroje berou
obleceni).

Oproti pfedchozimu snimku pracuje s vétsi akEnosti a kromé dlouhych
zabéri uziva ity kratké, které dopomadhaji pravé akcénosti pii honickovych
sekvencich ¢i bojovych scénach. K opakovani zabéri nedochazi, ale opakovani Ize
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n¢jakym zpusobem sledovat v ramci tematickych celkl v déji (rizné obménovany
boj mezi hrackami a gestapakem). Pracuje se pievazné s pfimym stithem, ale
objevuje se tu i Svenk, uvodni roztmivacka a zadvére¢na zatmivacka nebo vyrazna
prolinacka, kdyz viko truhly prasti gestapaka po hlavé a on pak spatii ozivlého
panacka. Kamera 1 stfth davaji vyniknout loutkam a faktu, Ze jde o hracky, jejich
tvarim, dfevénému materidlu a funk¢nosti. Sledujeme postupné se utvarejici
autorCin styl zaloZzeny na akci a hlavné souhru loutky a herce, prvek, ktery jesté
nékolikrat zopakuje a stane se pro ni specifickym. Téz fakt, Ze se jedna o snahu
natoCit protinacistickou satiru, se pro ni stane typickym — Casto ve svych dilech
pracuje s tématy utlaku, rasismu a snazi se o osvétu a naucit déti, co je spravné a co

ne.

2.3 Typy loutek

Loutky oproti zvyklostem predstavuji samy sebe, hracky jsou hrackami a podle toho
se 1chovaji a pohybuji. Ve Vzpoure hracek vidim jednoznaéné podobnost
se snimkem Toy Story: Pribéh hracek (1995, r. John Lasseter), hracky opct
predstavuji samy sebe, ale posouvame se z loutkové animace ke 3D animaci. Diky
tomu, ze predstavuji samy sebe, odkazuji k loutkdm a mohou vyuzit tohoto faktu i
pii svém pohybu a plsobi vérohodné. Zaroven jsou ale v ramci znakovosti i
prostymi, kladnymi bytostmi, bojujicimi se zlem, a symbolem utla¢ované¢ho lidu.
Oproti Ferdu Mravencovi, kde byly loutky zvitat stylizované, ve Vzpoure hracek uz
k dals$i stylizaci nedochdzi — hracky jsou stylizované v ramci své podstaty. Diky
faktu, ze se jedna o skute¢né hracky, se jesté vice blizi détem a jejich svétu. Co se
tyCe personifikace, tu Ize sledovat v postavach napodobujicich lidi (panacek,
panenky, ndmoinik, vojaci, hasi¢i), ale stale neopousti svou loutkovost a zlstavaji
hrackami. Zvifeci loutky se chovaji jako zvifata — hracky bez polidstujicich
elementt. Loutkovost je zde podpotena skutecnosti, Zze zde hraji 1 dva herci. Herci
ptedstavuji role, jez hraji — majitele hrackarské dilny a gestapaka. Ale diky snimani
z nadhledt a situacim, kdy maji loutky navrch (svaZou gestapaka), nastava nerealna
situace, kdy drobné loutky vyhravaji nad ¢lovékem (gestapak lezi na zemi a loutky
jsou nad nim — variace na boj obra s trpasliky).

Zajimavym momentem je, kdyz leZicimu gestapakovi zahdknou za rukéavy
fetizky z kukackovych hodin a pomoci kladky, na niz se loutky spousti, mu zvedaji

ruce a gestapak plsobi jako loutka na vodicich nitich. Dochazi k vyméné roli — a
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z herce je loutka. Cimz stejné jako scénou s hasi¢i navazuje na Ptuschkova Nového

Gullivera.

Obrazek 2: Gestapak se stava loutkou Obrazek 3: Loutky ovladajici hodiny

Pomoci vzhledu loutek i hercii 1ze urcit jejich charakter. Respekt a strach
budici gestapak nejprve stoji proti vyrobci hracek a poté proti loutkam. Na rozdil od
napohled nevinného obliceje majitele hrackaiské dilny ma vaznou tvaf, na niz se
misi opovrzeni, vztek, udiv a pozdé€ji i zdéSeni. Vyuziva k tomu hodné hru oci,
s nimiZ kouli podobné¢ jako nékteré loutky — ¢imz se jim pfiblizuje a dodéva na
grotesknosti snimku. Loutky mezi sebou nikoho zaporného nemaji a tahnou za
jeden provaz. Lze vSak sledovat rizné¢ odvazné, chytré a vynalézavé loutky.
Panacek s satkem plisobi jako chytry, odvazny a vynalézavy a snazi se vést celou
armadu hracek. Je 1 obétavy, kdyZ se neboji nasadit vlastni Zivot pii zachrané
batolete. Jeho drobna ocka a obo¢i vysoko na Cele vyvolavaji dojem pfemyslivého
a schopného chlapce. Diky elipsoidovému télicku a tenkym koncetindm putisobi
hbité. V jeho pocinani mu pomaha nékdy i opice, kterd ma vizualné¢ podobny
oblicej jako panacek (drobna ocka a usta tvofend oblou¢kem) a vlastni 1 pruhované
kratké kalhoty, ¢imz se také blizi panackovi. Je tedy mirné polid$ténd, a to napovida
o0 jeji veétsi bystrosti oproti jinym; dokaze s panadckem fesit i obtizné situace, oproti
ostatnim zvifecim hrackam. Namoinik jedna v rdmci toho, kym je, asnazi se
pomahat ostatnim slab§im hrackam. Je také jednim z grotesknich prvki snimku, a to
diky svému dlouhému kvadrovému télu, jez se natahuje a smrst'uje, a oproti jinym

loutkam se i sméje. Jako jedna z mala loutek vlastni rekvizitu — lodicku, kterou tahé
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za sebou. Panenky a zvifata, jako kon¢, kachnicky, slon apod., ptisobi podobné,
sehravaji roli ,,pésakt’ a nejsou piili§ psychologicky propracované.

Batole se chova vérné a v souladu s tim, kym je — bazlivé a nepfili§ chytte,
coz lze vycist iz prostého obliceje a kostymu. Kromé opice je tu jest€¢ jedno
chytiejsi a odvaznéjsi zvife — pes, ktery ma Satek kolem krku a neboji se postavit
gestapakovi a sebrat mu ponozku (napodobi jednani redlného psa). Mezi
v ramci naucené strategie bojuji. Obecné hlavné kvili velkému poctu loutek a
hlavnimu tématu boje nejsou loutky jednotlivé pfili§ psychologicky propracovane,
oproti pfedchozimu Ferdovi Mravenci. Jak jsem jiz zminila, jedna se o animaci
prostfedi a postav, které spolu dokonale spolupracuji, a samotné téma boje autorce
dobie umoznuje predvést jeji animatorské schopnosti. Ackoli je piibéh vyrazngjsi
nez v predchozim snimku, téma boje je pomérné obvykly a oblibeny prvek
animovanych filmd.

Loutky se pohybuji s ohledem na to, kym jsou — hracky podobné lidem
imituji lidskou chiizi. Vzhledem k tomu, ze se jedna o hracky, ¢asto vyuzivaji svého
ptirozeného pohybu — riznych kolecek apod. Panacek ma sebejisty krok, a dokonce
1 jezdi na koni, hasi¢i zbrkle utikaji k pozaru, vojéci masiruji a panenky se krom
chiize i snaseji vzduchem ze stolu na slona a prchaji, ¢imz plsobi vzneSengji.
Namotnik mé stylizovany kolibavy pohyb, tim ale odkazuje k typickému
namoinickému kroku. Opice v chlzi mirné¢ napodobuje lidské hracky, avSak
mrstnost ji zlistdva, ostatni zvifata se pohybuji v souladu se svou podstatou. Néktera
jsou vice mechanizovand, protoZe vlastni kolecka — kachni¢ky a slon. Loutky
v ramci déje dopomahaji svym pohybem k rytmizaci. Herci se pohybuji s ohledem
na to, koho predstavuji, ale ze sebejistého kroku gestapaka a kopani do hracek se
postupné stane lopotny Uprk, kdyz loutky za¢nou vyhravat. Gesta kromé panacka
spiSe nikdo neuziva, ostatni postavy nejsou tak propracované a spiSe se jen
pohybuji. Panacek neni jen chytry, ale je i vtipalek, a tak napt. ukazuje ,,dlouhy
nos* na gestapaka, kdyz mu utikd za dvefe. Zveda ruce a sm¢je se mu, utird si
rozmrzele nos a jinak napodobuje ¢lovéka. Jeho gesta jsou rychld a energicka.
Gestapdk prevazné pouze stiili a zpocatku hazi s hrackami, ale postupné mu
nezbyde nic jiného nez si pouze kryt oblicej a mista trefend malymi kanony.
Mimicky se loutky pftili§ neprojevuji, ale rozhodné vice nez v pfedchozim autorciné
dile. Opét nejvyraznéji mimiku uziva panacek, jenZ se sméje, uskliba, je nastvany ¢i
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zdéSeny, k tomu vSemu uziva nejen Gsta a oci, ale 1 hru s obo¢im. Kdyz se hrackam
dafi, vSechny se sméji, pficemz nejvyraznéji permanentné¢ se zubi koné Ci pes.
Neustalym smichem je obdarovan namoinik. Oproti tomu batole place. Vojaci ¢i
hasic¢i kromé zdéSeni emoce spiSe neprojevuji, az na hasice, jemuz gestapak sestreli
piilbu, a ten se rozzlobi, az se mu najezi knir. Jak jsem jiz zminila, gestapak hraje
hlavné o¢ima, kteryma kouli a naStvan¢ je mhouii, oproti loutkdm hraje 1 vice
s usty, kdyz vztekem svird rty. Co se tyce komunikace loutky, ani herci nemluvi a

vyjadiuji se pouze citoslovci, ruchy, hluky, gesty, mimikou a hlavné hudbou.

2.4 Vytvarné zpracovani postav a materialy

Jelikoz se jednd o naptil hrany snimek, spolupracoval na ném s Tyrlovou 1 rezisér
Emanuel Kanéra, ktery se staral pravé o hranou cast. V roli vojaka SS se ptedstavil
Eduard Linkers ajako hrackaisky mistr Josef Hoblik — Jindfich Léazni¢ka.'" O
animaci loutek se tentokrat postarala sama Tyrlova a s vytvarnou strankou ji
pomohl Rudolf Prokop.'"* Pro snimek hratky upravil do loutkové podoby Josef
Hanzl.'"” Tentokrat zvolila autorka loutky pfedmétné, jsou jimi hracky, které
predstavuji samy sebe. Velikostné tedy odpovidaji velikosti klasickych dobovych
hracek. Co se tyCe materidlu, zvolila dfevo, jen obcas doplnéné latkou (Satek,
kSanda, opasek) ¢1 vinénymi vlasky, kniry, hfivami ¢i ocasy. Loutky jsou malované,
a to vcetné kostymil, takZe ani neni piili§ potfeba jinych materidli. Kvili
pohyblivosti jsou loutky, jako panacek, opice, koné, panenky, batole, hasici a
vojaci, doplnéni klouby, diky kterym mohou pohybovat koncetinami. Namotnik je
celodfevény, ve tvaru kvadru a pohybuje se zminénym kolibavym zplsobem;
lod’ku, jiz taha za sebou, ma piipevnénou na kovovém fetizku. Ostatni loutky, jako
kachnicky a slon, maji kolecka. VSechny loutky vychazi ze zakladnich
geometrickych tvart — kvadru, valce, kuzelu a elipsoidu. Geometri¢nosti,
vyraznymi kontrasty barev, linii a tvarti (jak malovanych, tak z riznych materiali)
jednoznaéné navazuje na strukturalni techniky. Panacek ma télo ve tvaru elipsoidu,

opice ve tvaru obracené¢ho kuzelu, panenky ve tvaru kuZzelu, pes je ovalny stejné

13 \yZPOURA HRACEK. CSFD.cz [online]. Praha: Cesko-Slovenska filmova databéaze, ©2010 [cit. 27.

11. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/99719-vzpoura-hracek/prehled/#.

% vZPOURA HRACEK. Fdb.cz [online]. Praha: Filmové databaze, ©2013 [cit. 27. 11. 2018].
Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/vzpoura-hracek/obsazeni/32752

1> BENESOVA, cit. 7, 5. 41.
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jako koné, namotnik mé tvar kvadru apod. Hlavicky maji ve tvaru koule ¢i
elipsoidu.

Prostfedi je heterogenni; pfibéh se odehrava v hrackaiské diln€, z cehoz
vypliva i pouziti materidli, pfevazné se jedna o dievény nabytek — police a skiiné
s hrackami, pracovni stoly, truhla, dfevény stroj na vyrobu hracek a spousta hracek,
jez se znehybné soucdsti mizanscény méni v aktéry. Snad jedinym nedievénym
prvkem jsou kovova kamna. Ackoli se tedy nejednd o prostiedi uréené pro loutky,
ale o opravdovou mistnost velikostn€ uzptisobenou herci, i tak zde loutka ptsobi
svébytné. Je to zplisobené jednak tim, ze kulisy i rekvizity tvofi pfevazné dievo, a
druhym faktem se jevi skuteCnost, ze se jednd o hrackarskou dilnu, kam ptece
hracky patfi. Prostfedi a loutky tvofi tedy harmonicky celek. Nabytek je staroddvny,
vyfezavany a Casto i malovany, podobné jako loutky. Rekvizity loutek jsou bud’
véci, co se nachazeji v diln€, jez tu zanechal vyrobce loutek (lano ke svazani
gestapaka, lahev, jiz mu hodi pod nohy, niizky, jimiz mu odstiihaji knofliky,
plechovka, na kterou bubnuje panacek svolavaje vojaky), ¢i pfimo dievéné hracky
(trubky, na néz hraji na poplach, mald déla, potieby k haseni, dfevéna lodicka
namoinika, dudlik batolete, hasic¢ské auto, letadélka) — a stavaji se jimi 1 kukackové
hodiny ¢i stroj na vyrobu hracek (jimiZ bojuji s gestapdkem). Tyrlova zde neklade
diraz na rizné materidly jako v pfedchozim snimku, ale soustfedi se téméft
vyhradné na dfevo jakozto podstatu hracek. V jednoduchych geometrickych tvarech
a stylizaci se blizi détem. Hladka télicka zdobend malbou plsobi jednoduse,
nekomplikované a mile, coz je pfistupné a blizké 1 nejmensim divakim, kteti jsou
diky tomu schopni vstiebat ptibéh, a¢ se vlastné jednd o pokus o protinacistickou

satiru.

3 Uzel na kapesniku (1958)

Namét i scénadt k Uzlu na kapesniku spoleéné vytvofili Hermina Tyrlova, Josef
Pinkava a Milo§ Komarek.'"® Tyrlova zde rozehrava opét vlastni téma, jeZ
uzpusobuje praci s loutkou. Ptibéh od zacatku do konce fesi jeden problém —
kapajici kohoutek. JelikoZ kape kohoutek u umyvadla, maminka napiSe synovi
vzkaz na stll a vedle n¢j polozi kapesnik s uzlem, aby nezapomnél. Ten se vrati ze

Skoly, bere kapesnik a jde pro instalatéra. Do cesty se mu vSak ptikutdli mic

M8 TENCIK, cit. 8, s. 49.
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z hti§té, hoch neodola a jde si hrat s kamarady. Mezitim mu z kapsy vyleze uzel na
kapesniku a vyda se na vlastni dobrodruzstvi. Nejprve se dostane k popelnici, kde
ho vydési stary hadr, poté se plavi pravdépodobné pies kaluz.

Tento vodni moment nds spojuje s neustale se prolinajici tfeti déjovou linii —
kapajici kohoutek; protoZze do umyvadla spadl Spunt, postupné zacne pietékat. Uzel
na kapesniku se dostava na détské hiiste, hraje si a postupné dojde az k mistu, kde
se susi pradlo. Hry kapesniku se podobaji hie chlapce s kamarady. Poté co kapesnik
prozene my$ a motyla, je znaven a usina v zavinovacce. Mezitim ale doma nastava
potopa a hadr se rozhodne situaci feSit: udéla na sobé uzel a za¢ne svolavat v§echno
pradlo z okoli. Pradlo se téz zauzluje a vzbudi kapesnik, ten ale nechape, a tak
nastdvd honicka. Nakonec ho nasméruji k hfisti, atak se vraci do kapsy
chlapcovych kalhot, jez pted hrou odlozil. Chlapec praveé konéi s hrou a pii otirani
svého obliCeje si vS§imne uzlu a bézi pro instalatéra. Instalatér utdhne kohoutek,
chlapec vytfe zem a uzel na kapesniku klidné uleha na stiil. Pfibéh je jednoznacné
prosty a dava moznost vyniknout loutkdm a prostfedi. Kromé zavérecné gradace je
pomérné jednotné rytmicky vystavén a podobné jako ve strukturdlnim filmu pracuje
s opakovanim, nikoli téze scény, ale motivu: hravé smycky kapesniku a chlapce
se zavérecnym rozuzlenim. Co ale do strukturalnich technik nezapada, je prace se
symbolem, jiz autorka hojné uziva. Zde se objevuje klasicky souboj dobra a zla
(kapesnik vs. hadr, pradlo vs. kapesnik), otazky morality a do budoucna velmi
obcas nejednaji moraln¢ spravné (jak chlapec, tak uzel na kapesniku).

Stejné jako v pfedchozich dilech, ani zde neni uzito vypravéce. Postavy
prakticky komunikuji jen pomoci gest a mimiky a nevyuzivaji skoro zadnych
zvukovych signalt. Oproti predchozi tvorbé je to tissi snimek a soustfedi se hlavné
na vizualni vjem a akci. Ruchy a hluky jsou uzity jen k dokresleni situace — kapajici
kohoutek, hlucici déti apod. Itento vyjadfovaci minimalismus odkazuje
k strukturdlnim postuplim, pro néz je stézejni vizualni stranka a hra s motivy.
Animaci opét vyraznym zpusobem doprovazi hudba, jeZz zvukomalebné dohrava
rizné situace (pad kapesniku, honickové sekvence apod.), navozuje atmosféru,
udrzuje tempo snimku, hravost a v mnoha ptipadech se stale podobd hudbé Walta
Disneyho. Stale vice sem vSak pronika ¢eska a lidova hudba, coz dopoméha k vétsi
tanec¢nosti, kterou si autorka do budoucna oblibi. Dlraz na hudbu, jez se cyklicky

opakuje, navazuje na strukturdlni postupy. Hudba tedy neptfevySuje animaci, ale
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umociiuje jeji vyznéni. Po celou dobu snimku se jedna pouze o nediegetickou

hudbu.

3.1 Mizanscéna

Prostfedi je diky hfe loutky a herce opét redlné a heterogenni. Sice vyuziva
heterogenni prostiedi, ale loutky jsou jen ozivlymi pfedméty, co sem patii, a diky
tomu prostor pisobi harmonicky. DalSim faktem je, ze materidlové, barevné i
pomoci vzorti dochdzi k souladu mezi mizanscénou a loutkami. Diky uzivani
realného prostiedi se blizi strukturdlnim technikdm, které pracuji s fotogenickym
prostfedim. AvsSak doplituje ho malovanymi kulisami, které dopomahaji vyssi
vytvarné kvalité dila. Konkrétné se jedna o pokoj (pravdépodobné kuchyn), v némz
,»Z1j1° hlavni hrdinové — chlapec a uzel na kapesniku. Dale je to hiist¢ na kopanou,
ulice méstecka, détské hiisté¢ a louka s pradlem. Uz z tohoto vyctu lze vycitit, Ze
autorka s prostiedim pracuje vice nez diive a nesoustiedi se pouze na jedno misto.
Dalo by se tedy fici, Ze se jedna o animaci prostfedi. Zobrazovanim skute¢ného
svéta, a ne umélého, specidlné¢ vytvoreného pro loutky, se snimek blizi
strukturdlnim postupim — fotogenickému podlozi. Obecné Tyrlova vyuziva
stylizace. Pokoj tvoti pouze n€kolik prvki. Na levé strané u vstupu je vésak a
dfevénd truhla. Naproti dvefim stoji stil a dvé zidle a za nim Ustfedni bod —
umyvadlo. Vlevo od umyvadla se nachazi skiin. Na sténach visi n€kolik obrazli a
vpravo od dvefi je okno. Veskery nébytek je stylizovany a sladény, podobn¢ jako ve
Vzpoure hracek vyuziva dievény material. VSechen méa zelenou barvu a dopliuji ho
rekvizity, jako ubrus, tapety ¢i zaclony bilé barvy s jednoduchymi svétlymi vzory,
jako jsou puntiky, pruhy nebo Sipky. Témito zakladnimi geometrickymi tvary
odkazuje na préci s geometrickymi obrazci v rdmci strukturalnich filmd, ackoli tam
jsou uzivany spiSe jako aktéfi. DalSimi rekvizitami, jez Casto posouvaji dé€j, jsou
uzel na kapesniku lezici na stole spolu se vzkazem, hrnkem a talitkem s buchtami,
hadr visici u umyvadla a tfi kvétiny v kvétinacich na parapetu okna. Podobné jako
kapesnik, i hadr 0zivd a pomoci bubnovéni na sklenény poklop na kvétin¢ svolava
pradlo na pomoc. U nékterych rekvizit tedy dochazi k personifikaci a stavaji se
z nich aktéfi.

Dal$im mistem d&je je hiiSté za plotem, tvofené pouze dvéma branami a
hrajicimi si détmi. Ulici tvoii hlavné dlouhy dievény plot polepeny plakaty
s pozvankami na rizné akce a reklamou na vyrobky. Ulice patii mezi typickd mista,
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kde se odehrdvaji animované snimky pro star§i déti, a autorka si tento prostor do
budoucna oblibi.

Temnou ¢asti je okoli popelnice, kde kromé pohazenych odpadkil piebyva i
zly, temny hadr. Détské hfisté, na néz se kapesnik dostdva, sestava hlavné
z piskovych hrada a zapomenutych hracek; objevuje se zde ale 1 hadice od vysavace
jako prvek blizkého smetisté. V ramci zpodobiiovani venkovnich prostor autorka jiz
kombinuje skutecné predméty s malovanymi — kulisy jako plot, mésto, kefe apod.
jsou malované. Tento fakt je predznamenan jiz obrazy v pokoji, které jsou
malované, a ne skute¢né. Propojuje tak animovany a realny svét a Iépe poji oba
hlavni aktéry. Vice se tak blizi détskému svétu, ale vzdaluje se strukturalnim
technikdm. Poslednim mistem d&je je louka se suSicim se pradlem, jez lezi jak na
zemi, tak visi na S$ntrach. Nachazi se zde 1 konev a dva kosiky na pradlo, opét
nekteré malované. Toto misto je jakoby domovem kapesniku, jenz je zde s pradlem
mezi svymi. Leitmotivem snimku je kapajici kohoutek, jenz neustale znervoziuje a
narusuje dé&j a zaroven je jeho stfedobodem. Uzel na kapesniku je jiz barevnym
filmem, proto autorka pln¢ uziva tohoto faktu a pracuje s barevnymi kontrasty. Jak
aktéti, tak prostfedi jsou sladéni atvofeni hlavné zékladnimi barvami (spiSe
teplymi), ¢imz se blizi détskému svétu a zarovenl téZ navazuje na strukturdlni
techniky. Nepracuje vsak s flikr efektem. Svou specifickou, na kontrastech
zalozenou barevnosti snimek skvéle spojuje malované a realné prostedi a piisobi
jednotné.

Kostymy v pravém slova smyslu se tu objevuji pouze na hercich, jelikoz
loutkami jsou vSemozné latky (kapesnik, hadry, pradlo), stejné jako u mizanscény
se pracuje se stylizaci. Herci-déti maji jednoducha tricka nebo koSile s kratkym
rukavem Ci tilka, kratké kalhoty, ¢asto podkolenky, a to vSe v zédkladnich barvach;
k tomu svétlé ¢i tmavé tenisky. Hlavni hrdina — chlapec — ma bilou kosili s kratkym

rukavem, hnédé kratké kalhoty, které vSak svlece, kdyz si jde hrat, a pod nimi ma

wev
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déti odkazuji k jejich v€ku a zpisobu uziti. K néjakému tfidnimu déleni nedochézi,
vSechny déti maji podobné obleceni a vypadaji, Zze zapadaji do néjaké stfedni tiidy
(pravdépodobné je to zpiisobeno i ovlivnénim rezimem, ve kterém autorka tvoftila).
Vzhledem k tomu, ze déti hraji fotbal, neobjevuji se zde divky. Vékove jsou aktéti

zhruba stejné stafi, cca 7-10 let, pficemz pro tak staré déti autorka pravdépodobné
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snimek tvoii (mohou se ztotoznit). Kostymy zdlraziuji sportovné zalozené postavy
malych hocht. Herecké postavy jsou pomérné unifikované, ale hlavni aktér svou
kosili a svetrem odkazuje k slusnému chovéani, ale pfitom neni tak sporddany — a
zapomene na povinnosti.

Loutky, jak jsem jiz fekla, jsou tvofeny latkami. Uzel na kapesniku je
klasicky latkovy kapesnik ¢ervené barvy s bilym okrajem. Dalo by se fici, ze diky
svému majiteli patfi do stfedni tfidy. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o kapesnik,
stejn¢ jako u ostatnich latek, neni mozné urcit pohlavi. Neni na ném znat né&jaké
pouzivani, proto lze soudit, Ze se jedna o pomérné novy kapesnik a svym
nerozvaznym chovanim tomu dopomaha. Jedna se o kapesnik klasickych rozmért, a
proto je v ramci svého pohybovani i hbity; charakterové se nejedna, stejné jako u
chlapce (jehoz je odrazem), o ¢isté kladnou postavu, jelikoz i on zapomene na
povinnosti a sviij ucel. Jeho funkei je pfipomenout chlapci kapajici kohoutek, ale
tuto funkci popfte, kdyZz utece a da prednost hie. Ostatni latky — pradlo, jez se susi na
louce — se po zauzlovani podobaji kapesniku, ale zachovaji se hned moralné
spravng; lze fici, Ze se jedna o jakési svédomi. I hadr od umyvadla je kladnym
hrdinou. V ramci vzezieni vSak nelze jednoznacné urcit charaktery téchto postav.
Jednozna¢nym zapornym hrdinou se jevi stary, roztrhany cerny hadr v popelnici,
jenz na zacatku dési uzel na kapesniku. AvSak kdyz je kapesnik honén pradlem,
pomuze k urychleni situace. U né&j jako jediného je dobfe znat jeho pokrocily vek.

Osvétleni nepracuje piiliS s kontrasty a stin se objevuje pouze na mirné
potemnélejSich scénach v pokoji. Vrzeny stin se vyskytuje v kli¢ovych okamzicich,
jako je setkani temného hadru a kapesniku ¢i buzeni kapesniku pradlem — hrozivy
stin okolo stojiciho pradla dodava na dynamicnosti situace. Jinak se zde nachazi
prosvétlené venkovni scény. Kromé zminénych temnych scén se pracuje s mékkym
svétlem. Zdrojem svétla je primarné slunce, pouze v pokoji je znat i svétlo umélé,
jelikoz sviti 1 shora (jinak lze citit boc¢ni svétlo vychazejici z okna). Venku je tedy
zdrojem slunce a uzivé se vrchniho svétla. Celkové ma svétlo napodobovat ptirodni

cykly, a proto v zavéru slabne, jelikoz zapada slunce.

3.2 Kamera a strih

Ve snimku se pracuje pievazné s celky a polocelky, jak pfi zobrazovani chlapce, tak
kapesniku. Uzel na kapesniku se diky své velikosti pfi scénach na louce objevi 1 ve

velkém celku. Pfi vyjadfovani emoci a zobrazovani detaill se vyuziva i polodetail a
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detail. Pfevazné se vSak pracuje s celky a davovymi scénami, které protinaji zabéry
na kohoutek ve velkém detailu, jenz umocniuje napéti. Zajimavy je zabér na nohy
chlapce a jdouci kapesnik; pracuje tu s trikem, kamera je imyslné¢ az na zemi,
protoze kapesnik v danou chvili ovlada zespodu lidska ruka.''” Zde Ize vidét, jak se
autorka posunula a jak zkuSenéji pracuje s kamerou, coz ale nenahrava

strukturdlnim postuptim, zaloZenym na statické kamete.

Obrazek 4: Trikovy zabér na chlapce kracejiciho spolu s kapesnikem

Prevazneé se uziva 1-2 plant a pouze u nékterych scén zmésta ¢i
honickovych sekvenci se planti zobrazuje vice. V ramci hloubky pole ostrosti se pfi
scéndch s herci ¢i davovych scénach pievazné pracuje s Sirokouhlym objektivem a
prokresluji se tak vSechny plany. Naopak pii zobrazovani uzlu na kapesniku ¢i
kohoutku se sdzi na efekt dlouhoohniskového objektivu a zdlraznuji se detaily.
K posunu v tvorbé dochazi, ale se strukturdlnimi prvky, jako je prefilmovavani
fotografii ¢i diapozitivli, nepracuje. Prevazné se uplatiuje ptimy uhel, ale pfi
snimani loutek i nadhledy a podhledy.

Vyraznym momentem je podhled, kdyz kraci chlapec s kapesnikem, pradlo
na ploté sledujici chlapce nebo nadhled, kdyz uzel na kapesniku vzhlizi k motylu ¢i
nahnévané pradlo stoji nad spicim kapesnikem. SpiSe delsi zabéry jsou neustale
naruSovany kratSimi zabéry na kapajici kohoutek. Kratké zabéry se objevuji hlavné
pfi hrach kapesniku a v zavérecné honickové scéné. K opakovani téhoz zabéru jako

ve strukturdlnich snimcich nedochézi, ale k jakési cyklicnosti odkazuji neustale

' GREGOR, Luka$. Zaklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomage Bati, 2011, 109 s.

ISBN 978-80-7454-1124, s. 101.
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podobné¢ se variujici hravé scény: vétSinou aktér néco honi a bud’ zvitézi, nebo ne.
Co se tycCe stiithu, pracuje hlavné s pfimym stfithem a Svenkem, ¢imz dopomaha
k dynamicnosti déje. Zavérecna scéna uziva zatmivacku. Vice neZ stiithové postupy
uplatiiuje vztahy mezi zabéry a jejich podobnost — zabér na kapesnik, jenz skoci se
dZbankem do vody, stfidd zabér na plnici se umyvadlo a zpét na plujici kapesnik.
Casté je propojeni akci kapesniku a chlapce — chlapec si jde zahrét fotbal a kapesnik
si kope do kaminku nebo kapesnik je Sitirou na pradlo vymr$tén do vzduchu a
nasleduje zabér, jak chlapec da gol. Kamera i stiih jsou opét v podru¢i animace a

snazi se zduraznit hru s loutkou, loutku a herce a prostiedi.

3.3 Typy loutek

Loutky zde predstavuji samy sebe a jejich loutkovost je umocnéna piitomnosti
hercti-déti. Jedna se o rozpohybovany kapesnik, pradlo a hadry. NesnaZi se o
napodobu ¢loveéka, ale n¢jaké vlastnosti po ném piejimaji (moralni zasady, dobro a
zlo apod.). K zadné dalsi stylizaci nedochdzi, loutky predstavuji samy sebe — latky —
a ozivaji. Stavaji se stredem z4jmu a vice nez na d¢j je kladen diiraz na samotnou
animaci, tim padem lze fici, ze se jednd o animaci postav. Zde uz autorka uziva
predmétné loutky a déti musi pracovat s vétsi imaginaci, na druhou stranu se blizi
jejich fantasknimu svétu. Oproti Vzpoure hracek, jez odkazovala k mnoha vécem,
Uzel na kapesniku je prostsi a postavy jsou pouze symboly dobra a zla a otdzkami
moralnich zdsad v ramci spolecnosti. VSe se soustfedi na akci postav. Jelikoz jsou
loutkami latky, nedochazi k dalsi stylizaci a vypadaji jako realné hadry, obleceni ¢i
kapesnik. I proto nejsou pfiliS psychologicky propracovany a spiSe pracuji
s typovosti. Hlavni hrdina, uzel na kapesniku, je ponc¢kud ambivalentni postavou,
pochazi zdobrych poméri a spravné vedené rodiny, ma plnit svij ucel,
pfipomenout tekouci kohoutek, ale vzepie se. Rad¢ji si jde hrat; kdyz je vSak
ostatnimi latkami dohnén k chlapci, opé€t se navraci k spravné cesté a az dokonce si
ji pak udrzi. Zajimavé je, ze Tyrlova uz nepracuje s davem loutek, ale s ustfednim
hrdinou.

Oproti tomu paradoxné obycejné pradlo, jez nema vyssi vyznam, ¢i hadr
pomohou zachranit chlapctiv domov pied vytopenim. Jak jsem jiz zminila, temny,
stary a roztrhany hadr se ze zl€ého méni v podporujici pfi zdvére¢né honicce. Pohyb
loutek je velmi specificky, vzhledem k tomu, ze jsou to latky. Prevazné jako
duchové pluji po zemi (hlavné uzel na kapesniku); kdyz bézi, pohybuji se
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Soupavym zpusobem a specialné pradlo a hadry masiruji ¢i poskakuji pfi honu na
kapesnik. V zavéru dokonce tanci. Uzel na kapesniku se obCas chova mirn¢ jako
Clovek Ci bytost — leha si tak, houpe se na provaze, piikryva se. Zaroven je stale
kapesnikem, a kdyz spadne do konve, vykrouti se, aby uschl. Gesta se tu pfili$
neobjevuji, ale v dynamickych situacich pfece jen ano. Latky své horni cipy uzivaji
jako ruce a Casto s nimi tak pracuji. Vyraznymi momenty jsou, kdyz kapesniku
hrozi, at’ poslechne a vrati se k chlapci, ¢i kdyz mu ukazuji, at’ vleze do kapsy
pohozenych kalhot chlapce. S mimikou se nepracuje, az na vyjimku temného hadru,

jenz ma jakoby usta a nadava kapesniku tfesa s nim, aby poslechl a vratil se.

3.4 Vytvarné zpracovani postav a materialy

Jelikoz se jedna o napul hrany film, spolupracuje na ném 1 s rezisérem Josefem
Pinkavou. V hlavni roli chlapce se uvedl Martin Brems a déti ztvarnili Zaci
osmiletych stfednich $kol v Gottwaldové. Vytvarné se na snimku podileli Kamil
Lhotak, Ludvik Kadledek a Vaclav Dobrovolny.'"® Podobng jako ve Vzpoure
hracek, zvolila predmétné loutky, jez zpodobiiuji samy sebe. Tentokrat se soustiedi
op¢t na jeden materidl, a to na latku. Aktéry jsou kapesnik, hadry a pradlo, jako
zastérky, kosile, tricka, utérky, zavinovacka, ubrusy apod. Barevné jsou to prevazné
bilé latky s jemnymi vzory puntiki, pruht, kostek ¢i kyticek. Touto jednoduchosti a
geometrickymi prvky odkazuje ke geometrickym obrazclim strukturalnich snimkd.
Latky, jez se rozhodnou pomoci zamezit potop€, jsou oproti lezicimu pradlu na
louce barevnéjs$i a vzory jsou zietelnéjsi. Barevné stejné jako zbytek snimku
vychazi ze zakladniho spektra a uziva vyraznych kontrastd, ¢imz opét autorka
navazuje na strukturdlni postupy. V rdmci prace se strukturou materialu lze odlisit
frot¢ rucnik od hladké bavinéné koSile ¢i od voldnky a krajkou doplnéné
zavinovacky.

Prosttedi je heterogenni a pokoj je pifevazné z dievénych (nabytek) a
latkovych (ubrus, ziclona, zdvés) materidli, ¢imz sjednocuje prostor s aktéry.
Barevné se taktéz doplituji a uzivaji zdkladni barvy a geometrické tvary, jako pruhy,
stavaji loutkami. Obrazy na zdi, jez nejsou opravdové, ale malované,

pfedznamenavaji vytvarné postupy, snimiz pracuje Tyrlovd ve venkovnich

18, ZEL NA KAPESNIKU. Fdb.cz [online]. Praha: Filmova databdze, ©2013 [cit. 5. 3. 2019]. Dostupné

z: https://www.fdb.cz/film/uzel-na-kapesniku/obsazeni/34990.
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scénach. Venku totiz kombinuje redlné a malované kulisy v zdkladnich barvach
doplnéné jemnou konturou. Na hfisti stoji opravdova brana, ale plot a mésto jsou
malované. Podobn€ pracuje i na détském hfisti, kde jsou jak opravdové, tak
malované hracky a malované kulisy. Diiraz na strukturu shleddvam v préci
s piseénymi hrady. Rekvizity scén venku jsou vétSinou z dievénych (kosiky, koliky,
tyce), kovovych (konev, popelnice), sklenénych (stiepy, zrcadlo, kulicky) ¢i
plastovych materialt (hadice od vysavace, mic€); objevuji se zde i provazy. Na louce
stoji malované tyCe s pravymi provazy a pradlem. Stejné jako na détském hfisti jsou
zde prostorové a redlné vypadajici kvétiny. VétSina rekvizit je vSak malovana
(konev, kosik); diky mistrovskému zpracovani, vyraznym kontrastim a barevnosti
je obcCas az nejasné, co je malované a co ne. I v rdmci venkovnich scén pracuje

se zakladnimi barvami a tvary a tvofi tak s loutkami jeden celek.

4 Vanoc¢ni stromecek (1968)

Namét i scénaf napsala Hermina Tyrlova'" a i diky tomu se plné oddava
experimentalni animaci. Pfibéh je zde velice prosty a spiSe ndm autorka predvadi,
co vSe dokéaze s vlnou v ramci animace. Potlatenim obsahu a velkému dirazu na
animacni techniky se podobé strukturalnim snimkim. Vypravéni zahajuje pohledem
na domek v zasnéZené krajing, jemuz se kouii z komina. Je Stédry den a tata se
psem se vydava pro vanoc¢ni stromecek. Mama s ditkem mu maéavaji. Po cesté
potkavaji rtizna zvirata — srnku, kraliky. Posléze najdou stromek, a kdyz ho chtéji
ufezat, stromek za¢ne skékat pry¢ a zmizi. Vraci se s nepofizenou. V noci stromek
nabidne zvifatim skry$ pfed vanici. Poté se ozdobi hvézdou a postavi se pred
domek.

NadSena rodina jej ozdobi (pfevazné ovocem a zeleninou), ale za chvili zas
zmizi a rozda jedlé ozdoby zvifatim. Rodina je smutnd a dité place. Tata se psem se
vydaji stromek hledat; zjist'uji, Zze ozdoby rozdal zvifatlim, a pochopi jeho tmysly.
Vraci se domt, berou san¢ a po cesté obdarovavaji zvitata jidlem. Nacez se stromek
vraci ptred domek a ptaci jej opét ozdobi. Piibéh kon¢i hromadnym Stéstim.
Neustalé nachazeni stromku a jeho ztraceni odkazuje k cykli¢nosti a opakovani

v strukturdlnich snimcich, stejné tak jednoduchy d¢;j.

119 VANOCNI STROMECEK. CSFD.cz [online]. Praha: Cesko-Slovenskd filmova databaze, ©2012 [cit.

6. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/221342-vanocni-stromecek/prehled/.
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Jak uz ma Tyrlova povétSinou ve zvyku, ani zde se neobjevuje vypravéec.
Autorka zde dosahuje absolutniho minimalismu a nevyuziva ani zadné ruchy a
hluky; postavy zvukové nijak nekomunikuji. Vyuzivaji pouze gesta a drobné i
mimiku. Timto vyzdvizenim animace a upozadénim rusivych prvka pracuje ve stylu
strukturdlnich technik. I hudba tomuto faktu napomahd a opét nejen dokresluje
atmosféru a napomaha akci a dynamice, ale projevuje se 1 zvukomalebné a stava se
komunika¢nim prostfedkem — nahrazuje ruchy a hluky. Hudba tu tedy sehrava jesté
vetsi roli nez obvykle a dopomaha vyznéni animace. Jedna se jako tradicné o
orchestralni hudbu a je stile vice Ceska (oproti zacatklim odkazujicim na Walta
Disneyho). Velkym dirazem na hudebnost odkazuje k strukturalnim snimktm, jez
propojuji vytvarnou a hudebni slozku. Po celou dobu se uzivd hudba nediegeticka,

snad mozna s vyjimkou zvoniciho zvonku, visiciho na stromku.

4.1 Mizanscéna

Ve Vinocnim stromecku Tyrlova pracuje s homogennim prostfedim, uréenym
piimo loutkdm. Jelikoz se jednd o ploSkovou animaci tvofenou vinénymi vlakny,
mizanscéna je zna¢né stylizovana. Napodobuje sice realitu a vychazi z ni, ale je
velmi zjednodusend. Diky tomuto zplsobu prace se neblizi strukturdlnim
tendencim, které uzivaji redlné¢ prostiredi. Homogenni prostiedi dopomaha
dokonalému propojeni mizanscény a postav a mize tak pracovat stejnymi
stylistickymi 1 vytvarnymi postupy. Obecné je mizanscéna oproti piedchozim
snimkiim velmi zjednodusend a spiSe navozuje atmosféru a takrka plni roli vyplné.
V pfednim planu se po celou dobu nachazi zvinéna zasnéZend krajina a v pozadi
nebe, jez se meéni v zavislosti na piirodnich cyklech (den/noc, pocasi). Cely piibéh
se odehrava pouze ve venkovnich prostorach. Vychozim bodem je vzdy domek,
vnémz bydli rodina. Je to drobna dfevénd, roubena stavba s piikrou stfechou
tvofenou Sindeli.

Diky své velikosti a umisténi v zasnézené krajin€ se pomérné ztraci. Ve §titu
domku spociva okno a vyraznym prvkem je dlouhy komin, z néhoz se povétSinou
koufi. V pribéhu je domek stile vice zasné¢zeny. Kulisou i aktérem je jehliCnaty
strom, jenZ se v priabéhu méni v zivy, a proméiuje se i jeho vizualni podoba. Jako
rekvizita tu slouzi pilka na stromek a zasné¢Zeny dfevény krmelec, kosik, sang, na
nichz jede tata nakrmit zvitata, a pytel, v némz ma dobroty pro zvifata a vanoc¢ni

ozdoby, vcetné ovoce, zeleniny, peciva apod. Barevné je snimek ladén do
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studenych barev, konkrétné¢ do modrych a zelenych odstinti, ¢imZ dopomaha zimni
studené atmosféte.

Ptibéh se odehrava v blize neurCené dobé a ani kostymy nenapomahaji
k jejimu rozpoznani. Obecné autorka s kostymy pfili§ nepracuje anebo kostym tvori
s aktérem spiSe jeden celek, at’ uz u zvifat, ¢i lidi. V ramci spolecenského postaveni
se pravdépodobné jedna o prostsi rodinu zijici na samoté. Lze tak soudit ¢astecné
podle kostymt a téZ z poc€inani a lokace. U zvifat neni spolecenska tfida nijak znat,
jelikoz jsou nepersonifikovand a sobé rovna. Ani v ramci pohlavi nelze zvifata
jakkoliv urcit. Lidské aktéry ale rozezname. Mama je oblecena do kratkych,
smérem doll se rozsifujicich Sath a na hlavé ma rtizovou masli, se kterou je barevné
sladéna celd postava, a urcuje tak jeji pohlavi. Dit¢ je podle kostymu
pravdépodobné divka, vlastni modré delsi Saty stejného stfihu jako maminka. Hlavu
Ji zdobi kudrnaté blond vlasy a taktéz je ladéna do riizové. Oproti tomu tata je
Vyraznym prvkem vSak je cerveny motylek u krku. Na hlavé ma kratké zjezené
vlasy. Zvitata zadné kostymy nemaji a odliSuji se pouze srsti ¢i pefim. Vek lze
rozlisit hlavné u lidskych postav, a to diky odlisné vysce — dité je jednoznacné
mensi nez rodice a je mozné soudit, ze je ptedSkolniho véku. Rodice piisobi diky
kostymim mladé¢. Zvifata jsou vSechna zhruba stejné stara, aZ na tii malé medvédy
ajejich mamu; opét se zde pracuje s vySkou postav. Kostymy téZ dopomahaji
celkovému vyzatrovani aktérti, tata pisobi jako slusny elegan s motylkem a dcera
s maminkou jako upravené a spotfadané, pravé diky Satim a Gcesim. Psychologicky
postavy propracovany spiSe nejsou a ani kostymy tomu nenapoméhaji. Jednozna¢né
kladnym hrdinou je ale stromek, jenz pomahd zvifatim. Tata projde v pribéhu
vypravéni vyvojem a nechce jen krasny stromek pro svou rodinu, ale aby vSechny
bytosti byly st’astny.

Osvétleni se stfida v zavislosti na pfirodnich cyklech — ve dne je obraz
prozafeny, prakticky beze stini a v noci, nebo kdyz nastane véanice, pfichazi
potemnélost a hrozivé vrhané stiny. Tyto temné scény dopomdhaji k vyniknuti
sn¢hovych vlocek a blyskajicich se zlatych hvézd. Objevuje se zde i1 svétlo uvniti
domku zéfici zokna. Ale i v potemnélych scénach se uziva mékkého svétla.
Vzhledem k tomu, Zze se jedna o ploskovou animaci, autorka pracuje s vrchnim

a Celnim svétlem.
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4.2 Kamera a strih

Celky zabirajici krajinu a po¢indni aktért se stfidaji s polocelky a objevuje se zde
1 par polodetailii snimajicich hlavni postavu ¢i detaili na vano¢ni hvézdu (pficemz
uplatiiuje zoom). Obecné vsak pracuje spise s vétSimi zabéry, coz je dano i typem
animace a touhou zachytit cely prostor a vice akci najednou. Autorka sice nepracuje
s motivem opakovani téhoz zdbéru jako ve strukturdlnich dilech, ale v ramci
piib¢hu se jednd o neustale cyklicky se opakujici jednotky. Po celou dobu vyuziva
pouze dva plany, piicemz v prvnim se odehrava veskery dé¢j a tvoii ho primarné
zvInénd zasnézenad krajina a v druhém planu je nebe, jeZ zrcadli pocasi a den ¢i noc.
Do déje vyraznéji zasahuje v momentu, kdy hvézdy sestoupi znebe a vytvori
velkou hvézdu, kterd ozdobi stromek. Kamera je pomérné staticka, ¢imz navazuje
na zpusoby nataceni strukturalnich snimka. V souvztaznosti k ploskové animaci se
az na par podhledii (kdyz stromek poskakuje) aplikuje téméf vyhradné piimy uhel.
Ptevazné uplatnuje efekt Sirokouhlého objektivu a zdlraznuje vSechny prvky, pouze
v detailnéjSich zébérech ostii na aktéry a rekvizity, uziva dlouhoohniskovy objektiv
a zduraznuje tak jejich vyznam. Postavy Casto vychdzeji mimo ram, a to hlavn¢ tata
se psem hledajici stromek. AZ na par okamzik je kamera staticka a timto zplisobem
odkazuje k typickému prvku strukturdlnich filmt. S ¢im vSak nepracuje, je flikr
efekt. PovétSinou jsou zabéry delsi a navozuji atmosféru, kdyz vSak dojde
k honicce, zkrati se. Stfihové kromé obCasného Svenku vyuziva hlavné ptimy stiih.
Minimalismus v oblasti kamery a stfihu dava vyznit loutkdm a samotné animaci,
coz navazuje na strukturalni techniky. Nepracuje vSak s prefilmovanim diapozitivi

¢i filma.

4.3 Typy loutek

Vzhledem k silnému diirazu na loutky lze fici, Ze se jednd o animaci postav, tj.
pozornost je tu zaméfena hlavné na samotnou animaci a jeji vznik a tim se blizi
strukturdlnim technikdm. Postavy spiSe nepracuji s Zadnou symbolikou kromé
n¢jakého symbolu dobra (stromek) a moralné spravného jednani. Loutky jsou velmi
stylizované a kromé par zvifat spiSe z reality nevychdzi. Loutky svou podobou
pfipominaji détské vyrobky a obrazky, pfiblizuji se jim a probouzi jejich imaginaci.
I animace pfipomina hru — Casto se rozplétaji a znovu skladaji. Diky pfitomnosti

loutek lidi nedochazi k personifikaci zvitat. K velké stylizaci, jak jsem jiz uvedla,
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dochazi hlavné u lidskych postav, jez vychazi z tvarti a linii. Zvitata také ale vice
piipominaji redlnd zvirata, pfedevsim srnka, kralici ¢i veverka. Zajimavym prvkem
je ozivly strom, ktery zacne poskakovat a utikat, kdyz jej tata a pes chtéji pokacet.
Chova se empaticky ke zvifatim a dokaze i zvedat vétve jako ruce. Lidské postavy
plsobi jako anonymni modelova rodina a z jejich vzhledu nejde pfili§ urcit jejich
povahov¢ vlastnosti. Celkové se s psychologii postav moc nepracuje. Jednoznacné
kladnym hrdinou je stromek; neZ aby slouzil jen k okrase, ozdoby rozda a nakrmi
tak zvifata. Poté pfiméje i rodinu, at’ se postara o zvitata. Krom jidla jim poskytne
1 bezpeci, a kdyz je sné¢hova vanice, piikryje je svymi vétvemi. Pohybové loutky
dosti vychazi zreality a vzhledem ke své stylizaci piisobi piirozené. Tata se
pohybuje jako €lovek a ladné kraci, ale kdyZ jim zac¢ne utikat stromek, zméni se
chiize v méné ladny béh a misty i po zadech sjizdi snéhové kopce. V zavéru se
pohybuje na sanich tazenych psem. Kdyz se stromek vrati, poskakuje podobné jako
jeho dcera, jez vétSinu Casu skace, nebo pobihd. Maminka chodi podobné¢ ladnym
zpiisobem jako tita. Zvifata napodobuji pohyb zvifat, jez ptedstavuji — kralici
skacou, srnka vzneSené kraci a pobihd, pes skace a beha, veverka skace a ptaci
poletuji, sice vice stylizované, ale snazi se o napodobu reality. Kdo je vSak zcela
jiny, jsou medvédi, ktefi maji misto nohou kolecka a ta se toci. Zajimavy je pohyb
stromku, ktery skace, obcas uziva koteny k béhu a jindy se klouze ze zasnéZenych
svahl a tan¢i. Gesta jsou nejrozvinutéjsi u taty, kterého lze povazovat za jednoho
z hlavnich hrdind. Jeho gesta jsou rozvazna, ale i rychla, ¢asto na néco ukazuje,
podpira si hlavu a pfemysli, ale hladi dceru a uklidiiuje ji, zveda ruce nadSenim ¢i
udivem. Vsechny lidské postavy Casto mavaji a mama také hladi dceru. Jinak gesta
nevyuzivaji. Stromek, podobné jako tata, uziva hojné gesta, mava vétvemi, hladi
zvitata a celkoveé vétve uziva jako ruce. Zvifata s gesty spiSe nepracuji, pouze
v rdmci toho, kym jsou — srnka obc¢as pohne ocasem, kralici stfihaji uSima, pes vrti
ocasem apod. V téchto detailech je znat, jak moc se autorka posunula a jak vérné
dokaze zvitata zpodobnit, a¢ jsou stylizovand. Mimika se zde moc neobjevuje, i
kvili tomu, Ze hlavné lidé nemaji moc propracované obliceje. Zvitata obcas mrkaji,
pes vyplazuje jazyk, dité place, ale pozname to spiSe diky gestu rukou a tata se bud’

divi, nebo boji, ale opét to rozezname diky gestu zdvizenych rukou k obliceji.
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4.4 Vytvarné zpracovani postav a materialy

Ackoli si v tomto snimku délala témét vSe sama, vytvarné snimek ztvarnil Ludvik
Kadle¢ek a o animaci se postaral Jindfich Liska.'*® JelikoZ se jedna o plogkovou
animaci, jsou loutky plosné. Hlavnim materidlem je vlna, se kterou v tomto obdobi
hojné pracovala. Postavy zvifat 1 lidi jsou tvofeny zékladnimi tvary a liniemi.
Z vinénych vldken modeluje tvary a z nich loutky. Postavy lidi maji velké kulaté
hlavy a spiralovité o€i, v protikladu stoji tenké koncCetiny tvofené vldkny, stiapaté
Saty a vlasy. Pouze vlasy ditéte zlstavaji ve spiralovitych tvarech. Zvitata jsou vice
tvofena tvary — medvédi sestavaji z rizné velkych kolecek a zaSpicatélych usi, ptaci
z kulaté hlavy a trojuhelnikovych kiidel a ocasu, kralici z elipsoidt a kulaté hlavy,
pes ma elipsovité télo, trojuhelnikové koncetiny a ocas, hlava a uSi jsou ze
strapatych vlaken. Veverka vice napodobuje realitu a jeji ocas tvarové odpovida
vever¢imu, hlavu ma kulatou a ma i typicky Spicaté usi, elipsovité télo a koncetiny
tvofené vlakny. I srn€ino télo a hlava se blizi redlnym tvarim srnky: elipsovité usi,
rovny krk a nohy jsou sice stylizované, ale ptsobi redlnéji nez jiné postavy. Zvirata
maji oproti lidem propracovanéjsi obliceje, které tvoii maly cerny kulaty nos a
velké dobrotivé kulaté o€i cernobilé barvy. Oproti lidem jsou barevni, podobné jako
v realité. Mezi aktéry lze tadit i ozivly stromek, jehoz vétve jsou bud’ ze strapaté do
oblouckil zahnuté viny, nebo kdyZz snézi, tak z bilych spiral. VSechny postavy jsou
ladény do zékladnich barev a tvofeny liniemi a spirdlami, z nichZ vznikaji dalsi
tvary. Touto jednoduchosti a tvary a liniemi jednozna¢né navazuje na strukturalni
filmy a zaroven se blizi détskému svétu.

Na tvary loutek navazuje prostiedi, jez sestdva hlavné ze zasnézené krajiny
a domku. Kopcovitd krajina se sklada zjednotlivych zvinénych vlaken, casto
doplnéna Cerstvé padajicimi kulatymi a hvézdovitymi vlo¢kami. Pozadi — nebe — je
malované a méni barvu podle pfirodnich cykli. Casto je doplnéno bilymi vio¢kami
a sn¢hovymi spiralami, jez hlavné v noci zafi, podobné jako zlaté (pravdépodobné

staniolové) hvézdy, a tvoii tak dynamicky dojem.

120 VANOCNI STROMECEK. Fdb.cz [online]. Praha: Filmova databize, ©2012 [cit. 7. 3. 2019].

Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/vanocni-stromecek/obsazeni/65140.
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Obrazek 5: Snéhova vanice tvorena kulatymi a hvezdicovitymi viockami

a snehovymi spiralami

Domek je tvofen samymi rovnymi liniemi a stfapatymi vldkny
napodobujicimi dosky. Komin je pravdépodobné kovovy, stejné¢ jako vétSina
rekvizit je tedy zjiného materidlu. Krmelec je dfevény, pilka dievéna a kovova,
kosik napodobuje proutény materidl, jidlo je modelované z jisté barvené hmoty
(moznéd modurit) a ozdoby jsou pravdépodobné ze staniolu. Timto zpiisobem tedy
mirné naruSuje vinéné prostredi, ale dohromady vSe pusobi jednotnym dojmem.
Rekvizity vice napodobuji realitu, ale stale vychazi ze zakladnich tvard a linii.
Krajina se prolind uz s ivodnimi titulky — dva snéhovi muZici se perou u nazvu
filmu a nakonec se zméni ve snih, ktery se sndsi na krajinu. V zavéru se zase

objevuje zvonici zvonek, jenz visel na vanocnim stromku.

5 Ja a miij dvojnozec (1974)

Jedna se o piibéh piejaty, ktery vychdzi ze stejnojmenné knihy Josefa Kolare

a ilustratorky Heleny Zmatlikové, ¢imz ovliviiuje autor€in styl a celkové vyznéni
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snimku. Scénaf napsal Jindfich Vodi¢ka.'?' Jd a mijj dvojnozec je Gvodni dil
pétidilného cyklu Pribéhy kocoura Modroocka. Vypravéni ma opét velmi
jednoduchou strukturu a stézejni se stavd vinény material a animace. V tomto
obdobi Tyrlova vice a vice tihla k experimentovani s materidly a zkoumani toho,
¢eho vseho jsou v ramci filmu schopny, a blizila se tak strukturalnimu diirazu na
vznik samotného filmu. Pfibéh zahajuje sezndmeni se s postavami, protoze se jedna
o tvodni dil. Ustfednimi postavami jsou kocourek Modroocko a jeho dvojnozec
(nazyva tak cloveéka); zpocatku zjistujeme, ze kocourek umi byt i nezbedny, ale
dvojnoZec mu to odpusti. Na tomto Skadleni je vlastné zaloZen cely d¢j. Vypravéni
zaCind v okamziku, kdy Modrooc¢ko prochazi kolem zdi a najde vzkaz od jiné kocky
— Zelenoocky. Stoji v ném, ze dnes v poledne pfijde. Kocourek se snazi vypadat
dobfe a udélat dobry dojem, a kdyz zjisti, Ze je hladova, pozve ji domul a nabidne
svou misku. Zelenoocka totiz pochazi z ulice, a co si neseZene, to nema. Dokaze
vSak véci, které Modroocko nezvladne. Jako podekovani za obéd nabidne
kocourkovi, Ze ho nauci lozit po stromech. Ten se vSak nejprve boji a zdraha, nikdy
to nezkousel, a navic je oproti Zelenoocce jest¢ maly. Nakonec se vSak osméli a na
strom vyleze. Shora pozoruji svét a zkuSen¢j$i Zelenoocka kocourka poucuje
0 sveéte: vysvetluje, co je to autobus, pro¢ nema sedét blizko ni a co jsou to blechy.
Po cest¢ domit Modroocko u popelnic najde rybi kostru a zacne si pochutndvat.
Nacapa ho ptitom ale dvojnozec a velmi se zlobi. Zanedlouho pfichazi pouceni a
kocourek onemocni. Stona dlouho, ale pomoci 1€kt a dvojnozcovy péce se nakonec
uzdravi. Jednoho dne se probudi a citi se zdravy a hladovy, a tak sni své krmeni,
a dokonce i kytku na okné. DvojnoZec se vSak nezlobi a je Stastny, ze se kocourek
uzdravil. Ptibéh Ize rozdélit na nékolik ¢asti, v nichz dojde k pouceni kocourka.
Rytmicky je tedy d&j pomérné stabilni a svou cyklicnosti a jednoduchosti se blizi
strukturalnim postuptim.

Jen ztidka autorka vyuziva vypravéce, zde vSak zvolila Karla Hogera, jenz
svym projevem doddva snimku na osobitosti, pohaddkovosti a celkovém (Casto
moralné poucném) vyznéni. Héger spolupracoval s Tyrlovou jako vypraveéc i na
Pasacku vepri (1958) ¢i Viacku kolejacku (1959). Vypravéni probiha ich-formou —

pfibéhem nds provazi sam kocourek Modroocko, a kdyz je na scéné Zelenoocka,

121 JA A MUJ DVOINOZEC. CSFD.cz [online]. Praha: Cesko-Slovenska filmova databéaze, ©2007 [cit.

11. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/230058-z-deniku-kocoura-
modroocka/komentare/#.
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promlouva i ona. Vypraveée tedy stoji vné piibéhu. Zastava zde tak vyznamnou roli,
ze dalsi komunikace probihd jen pomoci gest a mimiky. I ruchy a hluky jsou
upozadény a nahrazuje je opét velmi vyrazna hudba. Diraz na vypraveéce ale
snimek oddaluje strukturdlnim tendencim. Hudba nejen zdiraziiuje a doprovazi
pfibéh, ale 1 nahrazuje ruchy a hluky, dodavd na dynamice a dokresluje dané
zalozena na velmi vyrazném motivu, jenZ se opakuje po celou dobu trvani a tvofi
tak spolu s loutkami nezapomenutelny celek. Timto zptisobem podporuje cykli¢nost
snimku a strukturalni vyznéni. Po celou dobu se zde objevuje pouze nediegeticka

hudba.

5.1 Mizanscéna

Tyrlova, stejné jako u predchoziho dila, pracuje s homogennim prostiedim, coz je
zpusobeno 1 faktem, Ze se jedna o ploSkovou animaci. Prostfedi je tvofeno
pletenymi liniemi a bilym pozadim. Sice se snazi napodobovat redlny svét, ale
velmi stylizovang, ¢imz se 1isi od strukturdlnich snimki. Pozadi tedy pracuje pouze
s obrysy, jez stoji v kontrastu k prostorovym loutkdm a vyplétanym rekvizitdm a
nekterym kulisam. Timto zjednoduSenim a praci se zakladnimi barvami se blizi
détem a navazuje na strukturdlni tendence. Prostfedi diky své homogennosti a
totoznému vytvarnému zpracovani dokonale ladi k loutkdm a ptsobi harmonicky.
D¢j se odehrava ve tfech mistech — v domé Modroocka a dvojnozce, v parku a na
ulici. DGm tvofi jen n€kolik prvki fazenych za sebou a vzdy vidime jen ¢ast pokoje.
Dominantni je cervené plosné okno s kvétinou v kvétinaci tvofené pletenymi
liniemi, pod nim spociva sice plosny, ale vyplétany kosik s deckou pro Modroocka,
nedaleko je dalsi Cervené okno, dale je zde kvétina v kvétinaci, zlutd kuchynska
linka s nddobim, modry stiil s ubrusem, na némz spociva papir, pero a tuz, a vedle
stolu stoji zelena Zidle, na zdi opodal visi abstraktni obraz. V pokoji se na zemi téz
nachazi ¢ervena miska s ubrouskem pro kocourka, teplomér, 1zice a léky. Jelikoz
vzdy vidime jen Cast, nelze si pln¢€ v ndvaznostech piedstavit cely pokoj. Podlaha je
od stén oddélena pouze zelenou linkou a jednotlivé zdi d€li linie Zluta.

Ulici tvofi primarné zed’ s abstraktnimi obrazci, tedy vzkazem Zelenoocky
pro Modroocka, vn€js$i podoba domu, tj. zelené¢ okno s lavickou a tentokrat bile
vypletené dvefe se zlutou konturou a podobné zpracovanymi schody s modrou

konturou. Prostfedi dopliiuji praskliny na domé, pavucina a kaminky na cesté.
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Pobliz domu se nachazi popelnice s odpadky, kterd zde opéct sehraje vyraznou roli
(podobné¢ jako v Uzlu na kapesniku) — kocourek tu najde zkazenou rybu. Objevuje
se tu také pohled na celou ulici, tvofenou riizné tvarovanymi a barevnymi domy,
zastavkou a autobusem. Zde opét sledujeme oblibeny autorcin prvek — ulici, jez je
pro animované snimky typickym prostfedim. V kontrastu k méstu stoji park, do
kterého se vydavaji Modroocko a Zelenoocka. Park sestava zrazné vysokych
listnatych 1 jehli¢natych stylizovanych stromi a v pozadi vidime kopcovitou
krajinu. V rdmci pozadi nepracuje se strukturalnimi technikami, jako je fotogenické
podlozi, ale odkazuje k témto snimkiim svou stylizaci, barevnosti a praci se
zékladnimi geometrickymi obrazci. Barevné vychazi ze zakladnich barev a sytych
odstini doplnénych kontrastnim bilym pozadim. Tentokrat se nesnazi budovat
prostor pomoci nebe ani ni¢eho podobného.

Kostymy 1 vynélezy znaci, ze se piibéh odehrava pravdépodobné ve 2.
poloving minulého stoleti v Ceskoslovensku, nejspise v dobé vzniku snimku (70.
1éta). Spolecenské postaveni rozezndvdme pouze na zvitatech, lidé jsou si rovni
(zrcadli se pravdépodobné tehdejsi ideologie). U =zvifat je rozdil znatelny,
Modroocko pochdzi ze stiedni tiidy, bydli v domé s peliSkem a jidlem. Oproti tomu
Zelenoocka bydli na ulici, ji, co sezene, spi, kde se namane, a svym tulactvim
prostiedi, kostymy jako takové kocky nemaji; pouze fakt, Ze kocourek je vice
uhlazeny, mourovany a modrooky a kocka ma spiSe divocejsi, zrzavé zbarveni a
zelené o€i, mize napomahat rozeznani odlisSného postaveni. Kostymy v pravém
slova smyslu vlastni lidé. U lidi je jednozna¢né jasné jejich pohlavi. Pani ma
upnutou zelenou halenku, sklddanou hnédou sukni a tmavé polobotky s podpatky a
celkovému vyznéni dopoméha drdol. Pan je oblecen do hnédého kabatu, zelenych,
mansestr napodobujicich kalhot, Gernych polobotek a hnddého klobouku. Ridi¢
autobusu vlastni ¢ernou uniformu a ¢epici. Dvojnozec ma hnédy vroubkovany
pon¢kud vytahany svetr, modré kalhoty, ¢erné polobotky, kulaté ¢erné bryle a mirné
rozevlaté vlasy.

Pohlavi kocek 1ze rozlisit primarné podle dlouhych svétlych fas Zelenoocky,
jez tvoti kolem o¢i kvétinu, a svétlych kratkych fousti; Modroocko fasy nema a jeho
fousy jsou cerné a dlouhé. VEk postav je piiblizné stejny, jen dvojnozec a tidi¢
autobusu jsou pravdépodobné starsi, protoze maji dlouhé kniry. Zelenoocka vypada

star§Si neZ Modroo¢ko a zplsobuje to hlavné jeji vySka. Charakterové se tu
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neobjevuje Cisté zaporna postava. Hlavni hrdina sice tropi alotria, ale zaroven udéla
nekolik dobrych skutkl, v ramci vzezieni to ale rozpoznat nelze. Oproti tomu
z divocejsiho vzhledu Zelenoocky by se dalo soudit, Zze nebude kladnym hrdinou,
ale nijak Spatn¢ se nezachova. Dvojnozec plsobi s mirn¢ rozcuchanymi vlasy
nepfili§ divéryhodné, ale bryle mu dodéavaji na vaznosti, a nejspis 1 proto se chova
vzdy moraln¢€ spravné a snazi se vychovavat kocourka a zdroven neztratit empatii.
Funkce postavy je zfejma pouze u fidice autobusu, jenz vlastni uniformu.

Osvétleni je po celou dobu filmu neménné, vyrazné a vidime pouze
doprovodné stiny. Praci s mékkymi vinénymi materidly dokresluje mékké sviceni a
navozuje tak bezpecnou atmosféru détského svéta. Jelikoz se jedna o ploskovou
animaci, uziva autorka vrchni a celni sviceni. Jednoduchym svicenim tedy

neodkazuje k strukturdlnim technikdm, jez pracuji s flikr efektem.

5.2 Kamera a strih

Autorka nejcastéji pracuje s celky, polocelky a polodetaily, pfi¢emz scény, kde je
Modroocko s dvojnozcem, snima detailn€ji a dvojnozec je cCasto v polodetailu,
abychom byli bliZe jejich spolecnym hram a Iépe vidéli emoce. KdyZ se kocourek
vyda ven a narazi na Zelenoocku, kamera se zaméfuje i na zachyceni exteriéri, a
uziva tedy celky a polocelky. Podobné jako v Uzlu na kapesniku, objevuje se tu
zabér na nohy, u nichZ se pohybuje mensi hrdina, zde je jim Modroocko, jenz se lisa
k paneckovi. Detailn€ autorka zabira stézejni situace — obvazany prst, jejz podrapal
kocourek, pero, jimz muz 1 kocourek pisi, rybu, kvuli které Modroocko onemocni,
ustarany obli¢ej dvojnozce, kdyz kocourek ochoti. Oproti Vanocnimu stromecku,
strukturdlnim postuplim, jez uzivaji statickou kameru. Obvykle uzivd dva plany,
pouze ve scén¢, ve které jde Modroocko se ZelenooCkou do parku, vidime
v prednim planu kocky, za nimi stromy a v zadnim planu kopce.

Pti zobrazovani dvojnoZzce i Modroocka spolecné se kamera soustiedi na né
dva auplatinuje se dlouhoohniskovy objektiv. Scény kocourka a Zelenoocky,
kocourka samotného ¢i zabéry na ulici ostii na vSechny plany. Velmi zajimavym
motivem je kocourkovo blouznéni, kdyz churavi — vidi riizn¢€ barevné linie a véci,
kterych se boji, a kamera se pfitom chvéje a rozostfuje. Timto zplisobem dle mé
op¢t navazuje na umélecké postupy strukturalnich snimkd. V rdmci strukturalnich
technik ale nevyuziva ptfefilmovani fotografii, filmi ¢i diapozitivi. Ve Vanocnim
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stromecku postavy Casto odchazeji mimo zabér a vchazeji do dalsiho. Autorka spise
uplatiiuje pii snimani piimy thel, pouze kdyz kocourek kouké zdola na dvojnozce
¢i strom, aplikuje podhled a zdirazni tak velikost a fakt, Ze jde o zvite. Zabéry jsou
vétSinou delsi a navozuji uréitou atmosféru danych situaci, pouze kdyz Modroocko
néco provede a dvojnozec se zlobi, zabéry se zrychli. Stithové se zde nejCastéji
nachazi piimy sttih, ale opakuje se i Svenk, zatmivacka a prolinacka. Je ziejmé, ze
se jedna o pozdni autor¢ino dilo a se stfihem si vice vyhrava i u ploSkové animace.
Ne v takové mife jako ve strukturalnich snimcich, ale objevuje se zde opakovéni a
variovani téhoz zabéru, a to kdyz kocourek stond a tfese se a jdou od n¢j barevné

vlnovky a pak kdyz se mu zdaji sny, ve kterych se rizn¢ pohybuji barevné linie.

5.3 Typy loutek

Loutky sice néjakym zplsobem vychazi zreality, ale jsou znacné stylizované.
Nejsou tvofeny pouze pravidelnymi geometrickymi tvary, prevazné vsak ano.
Vzhledem k tomu, ze se v pfibéhu nachdzi jak lidé, tak zvifata, nedochazi jiz
k jejich personifikaci. JelikoZ se jedna o pletené loutky, podobaji se hrackam a svou
meékkosti a zakulacenymi tvary pusobi dobfe na détského divaka. Vizualné€ nelze
uplné urcit kladné a zaporné postavy, ale divoké zbarveni Zelenoocky muze
vyvolévat dojem, ze jde o zapornou postavu, a¢ tomu tak neni. Je diskutabilni, zda
tteba dlouhy nos pana v autobuse ¢i Cerveny nos a usi fidice k néCemu odkazuji.
Cist& kladnou a morélni postavou se jevi dvojnoZec, ktery tak ale kvilli rozevlatym
vlasim nepiisobi. M4 ale velké dobrotivé kulaté oci identické s témi koci¢imi, na
rozdil od mensich méné sympatickych ovalnych oci lidi v autobusu. Nejvétsi diiraz
je kladen na pohyb zvifat. Lidé se chlizi snazi napodobovat realitu. Jen dvojnozec
mé ponckud zbrklejsi pohyby a Casto klopytave utika a lopotné kraci. Kdyz si hraje
s kocourkem, tak se dokonce vali po zemi a je na ctyfech, ¢imz se blizi
Modroockovi.

Modroocko vétSinou vzneSené kraci a napodobuje chtizi kocek, ale i skace a
leze po stromé, a kdyZ si hraje nebo se snazi zaptsobit na Zelenoocku, tak i chodi
po zadnich, coz se jevi jako mirna personifikace. Zelenoocka se pohybuje podobné,
jen nechodi po zadnich a krac¢i sebevédoméji. Diky znacné stylizaci plsobi jejich
pohyb pfirozené. V ramci gest uZivd dvojnoZec hlavné ta mravolicnd — hrozi,
ukazuje, odhéni kocourka nebo si nervozné spravuje knir ¢i poklepava prsty na

bradé. Modroocko uplatiiuje gesta, kdyz je sdm nebo se Zelenoockou. Premyslive si
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podpira hlavu, upravuje si tlapkami oblicej, vzneSen¢ rozhazuje tlapkami, podava
ocaskem kvétinu Zelenoocce, ukazuje, mava. Oba dé¢laji gesta 1 ocasy a riizn€ s nimi
ukazuji a hladi se. Zelenoocka kromé& ukazovani jak ocasem, tak tlapkou s gesty
nepracuje. Vyrazy se jak u dvojnozce, tak u koc¢ek podobaji, diiraz je kladen hlavné
na o¢i, kterymi kouli, mrkaji a Modroocko 1 teskné¢ kouka. Déle se bud’ usmivaji,
mraci, ¢i oteviou usta v udiv. Specifickym vyrazovym prostfredkem dvojnozce je
knir, jimZ pohybuje, kdyz se zlobi. Modroocko zase, kdyz smutné kouka, sklopi usi

¢i se oblizuje (coz déla i Zelenoocka).

5.4 Vytvarné zpracovani postav a materialy

Vytvarné Tyrlové poméahal Emil Hauptmann a o animaci se postaral Jindfich Liska.
Hlavnim materialem je vlna, jen oci, bryle, 1ék a nosy kocek jsou pravdépodobné
z plastu. Oproti Vdanocnimu stromecku se jesté vice klade diiraz na vinu a tvoii se
témet Cisté vinény homogenni svét. Uz zacatek, kdy se zklubka vytvofi
Modroocko, zvyraziiuje vinény material. Postavy vychazi ze zakladnich tvard a
barev a Tyrlova tak navazuje na strukturalni postupy, ale ne tak explicitné a vyrazné
jako tteba ve Vzpoure hracek, a vice se blizi realité. Loutky jsou oproti plosnému
pozadi plastické a tvofi tak poloplasticky reliéf. Loutka tu pfevazuje nad prostfedim
a lze fici, ze se jednd o animaci postav. Veskeré prvky jsou pletené¢ a lisi se
plasti¢nosti riznymi typy pleteni, jez tvoii zajimavé vzory. Diky tomu se proméiuje
struktura a snimek pusobi zivéji. Obecné tvaroveé vychazi hlavné z ovalu — ovalné
hlavy (kocky nasiroko, dvojnozec navysoko a lidé v autobuse maji hlavy ve tvaru
stlacen¢ho ovalu), kulaté ¢i ovalné oci, nosy, usi, tvafe pani a zéklad téla (kromé
pani, jez se vice blizi realit€). S kulatymi tvary autorka rada pracuje, blizi se tak
détskému svétu a navazuje na Disneyho tradici. Koncetiny, vcetné koci¢ich ocast,
tvoii rizné€ tenké obdélné pasky.

Z obdélniku vychézi i paniv klobouk, oproti tomu fidi¢ autobusu ma cepici,
jez se podoba redlné. Pracuje se hlavn¢ se strukturou a kontrasty zdkladnich barev,

ale objevuje se tu i pruhovany vzor na srsti Zelenoocky.
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Obrazek 6: Modroocko a Zelenoocka — diiraz na strukturu, plastické postavy se

zdobnym pletenym vzorkem a plosné jednodussi pozadi

Prostiedi je oproti loutkam plosné. Pozadi tvoti pouze rtizné barevné pletené
linie s mén¢ vyraznym vzorem pleteni. Jsou umisténé na bilém pozadi a o to vice
pusobi kontrastné. Pouze nékteré kulisy, jako stil, stromy ¢i dvefe a schody,
vypliuje bilé vyplétani. Vychazi ze zékladnich geometrickych tvard (coz je zietelné
hlavné v interiéru a na ulici), které tvori prevazné ¢tvercové a obdélnikové tvary a
stoji tak v kontrastu s kulatymi tvary postav. Park se vice podoba realité a uplatiiuje
postavam. Rekvizity se blizi postavam, protoze jsou rlizné barevné vypletené, ale
stale pracuji s ploSnosti. Opét vychazi ze zakladnich tvart, jako jsou ptrevazné
obdélniky, ale Casto zakulacené, nebo pifimo kruhy. I u rekvizit vyuzivad rtizné
struktury pleteni a obcas 1 vzory (pruhovana deka kocourka, krouzky na tasce pani,
vlnité a ¢tvercové vzory na autobusu ve snu, pruhy na skutecném autobusu). Témito
vzory se geometricky prolinaji se zbytkem mizanscény a postavami a tvori tak jeden

celek, ktery jednozna¢né odkazuje na strukturalni geometrické postupy.
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Zavér

Cilem prace bylo zjistit, zda se v kontextu soudobé animované tvorby jevi animacéni
piistupy Herminy Tyrlové jako originalni. Prostfednictvim analyz jsem sledovala
vyvoj animacnich postupli nahlizenych optikou soucasnych analytickych a
teoretickych pfistupt. K analyzdm jsem si vybrala n€kolik snimkd, jez tvofi prifez
tvorbou Tyrloveé, a demonstruji na nich jeji animatorsky vyvoj. Konkrétné se jedna
o filmy Ferda Mravenec (1944), Vzpoura hracek (1946), Uzel na kapesniku (1958),
Vanocni stromecek (1968) a Jd a miij dvojnoZec (1974). V rdmci animacnich
postuptl jsem se soustiedila hlavné na analyzu prostfedi a postav, jez ptejimam od
Pikkova. Analyza prostiedi a postav podle mé nejlépe dokazuje autorCinu
jedinecnost a jeji specificky styl a pfistup, jelikoz s témito slozkami nejvice pracuje.
Jednotlivé snimky jsem zvolila kvili odliSnym typim loutek, na nichzZ lze sledovat
vyvoj autoréiny tvorby. Analyzy vybranych filmi dopomahaji svou komparaci ke
stanoveni animacniho stylu Herminy Tyrlové a demonstruji jeji specifickou praci s
riznymi materialy a osobité pristupy k loutce. Své teze dopliuji souhrnem
dobovych recenzi analyzovanych snimkt Herminy Tyrlové.

Metodologicky vychdzim primarné z teorii Ula Pikkova, jez popsal v knize
Animasofie'**, konkrétng z kapitol tykajicich se prostfedi, postav a okrajové i
podkapitoly o kompozici. Jelikoz se zamétuji na analyzu postav a prostiedi, s nimiz
funkéné pracuje 1 Lukas Gregor, dopliiuji metodologii o jeho knihu Zaklady analyzy

. , 123
animovaného filmu.

Kromé analyzy prostiedi a postav jsem se zaméfila na
potvrzeni hypotézy, ze Tyrlova ve svych dilech uzivala postupy strukturalnich
film. Autorka vyraznym zplisobem pracuje s loutkami a mizanscénou a svym
pristupem casto souzni se strukturalnimi vychodisky. K nalezeni strukturalnich
prvka mi dopomohla publikace Ponornd feka kinematografie od Martina Cihaka.

Cerpala jsem hlavné z kapitoly o strukturalnim filmu.

122 p|kkoV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU,

2017, 220 s. ISBN 978-80-7331-446-0.
12> GREGOR, Lukas. Zaklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomage Bati, 2011, 109 s.
ISBN 978-80-7454-1124.
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Pristupy k loutce a mizanscéné

Hermina Tyrlova je specifickd pro své pfistupy k loutce, materialu a prostiedi, jez
pro né voli. Tyto aspekty se v pritbéhu jeji tvorby méni a tvoii n€kolik specifickych
celkii. Vzdy se nadchne pro néjaky zplisob ¢i material a ten pak néjakou dobu
variuje v nékolika dilech, diky ¢emuz vznikaji série. Zacind u klasického
loutkového animovaného filmu a brzy jej kombinuje s hranym; postupné se dostava
k loutkdm z mékéich materialt a k literarnim pfedlohdm. Dalsim obdobim je prace
s predmétnou loutkou — loutkou mize byt cokoli: kapesnik, dopis, panenka apod.
Poté ptichéazi autor¢ino vskutku experimentalni obdobi, kdy se zaméfi hlavné na
materidly a prechazi k ploskové a poloplastické animaci. Rozanimovava koralky,
tvofi sérii snimkl z vlny (at’ uz z vlaken, ¢i pletené) a dostava se i k nezvyklym
materialim, jako jsou §tétce, sklo nebo staniol. Vytvaii i nékolik snimku s loutkami
z plsti nebo vizovického peciva. V tomto experimentdlnim obdobi se zaméiuje
hlavné na préci s materialy, barvami a strukturou. Ke konci se opét vraci k Ferdovi
Mpravenci, ale zpracovava jej poloplastickou ploskovou animaci. Svou tvorbu zavrsi
experimentem s latkovymi loutkami. V dilech Tyrlové je ziejmé, ze se jednd o
snimky pro mensi déti, a sledovat to 1ze hlavné pii praci s jednoduchymi loutkami,
tvary a ptibeéhy. Rozhodn¢ se vSak nevytraci hloubka dél a hlavné ke konci tvorby
vytvaii snimky s prvky osvéty. Casto se v jejich dilech objevuje boj dobra a zla,
néjaké moralni pouceni nebo boj proti nasili.

Prostfednictvim zvolenych filmi jsem mohla sledovat vyvoj Herminy
Tyrlové a jeji promény materidld a ptistupl. V ramci animace se dostava od snaze
animovatelnych dievénych loutek, jako jsou ve Ferdovi Mravenci nebo Vzpoure
hracek, k experimentim s materialy, tfeba s vinou ve filmu Vdnocni stromecek a Ja
a muj dvojnoZec. Na druhou stranu postupné zjednodusSuje mizanscénu — hlavné
kviili ptechodu k ploskové animaci — a také ubyva pocet loutek. Stale je jich mnoho,
ale davovym scénam z Ferdy Mravence nebo Vzpoury hracek se mnozstvim
nevyrovnd. Na vybranych snimcich Ize dobfe pozorovat i postupné zjednodusovani
piibéhu; u Vzpoury hracek zpracovava pomérné vaznou tematiku s mnoha ptesahy a
oproti tomu Vanocni stromecek vyuziva banalni d€j a hlavni diiraz je soustfedén na
samotnou animaci loutek a materiali.

Stiidavé uziva literarni pfedlohu a stfidavé vlastni scénaf, ale ptejaty piibéh

se poji hlavné s animaci klasickych loutek (Ferda Mravenec, Pasdcek veprii,
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Zlatovlaska apod.) nebo v pozdni tvorbé 1 v pletené sérii Ze Zivota kocoura
Modroocka ¢i ploskové poloplastické sérii o Ferdovi Mravenci. Experimentalné;si
pociny s vS§emoznymi materidly slovo neuzivaji a kladou vétsi draz na samotnou
animaci. Proto mij vzorek filmi zahajuje 1 ukoncuje piejaty piibéh (Ferda
Mravenec a Ja a muj dvojnozec ze série Ze zivota kocoura Modroocka).

Pro tvorbu Herminy Tyrlové je typicka nemluvnost loutek; 1 v mém vzorku
je patrné, Ze slovo do autor¢inych snimkl pronikd az pozdé€ji a prostfednictvim
vypravece. Ve filmuJd a miij dvojnoZec se vypraveé¢ objevuje v ich-formé,
umistény ve stfedu d¢je, a je jim samotny kocourek, ale vétSinou stoji vypraveéd
mimo piib&h. Casto spolupracuje se stejnymi lidmi, a to plati i pro vypravéce; kdyz
jej jiz uplatni, povétSinou zvoli Karla Hogera. Misto feci ¢asto uziva ruchy, hluky,
mimiku a hlavné hudbu. Hudba tvofi nedilnou soucast snimki Herminy Tyrlové a
krom¢ dohravani piibéhu a tvoreni atmosféry napodobuje rizné zvukové projevy
loutek a ony pomoci ni hovoii. Hudba doddva snimkiim 1 na muzikalnosti a loutky
Casto tan¢i nebo 1 samy zpivaji a hraji na nastroje — Ferda Mravenec (neustale
muzicirujici hmyz a zdvérecny tanec) ¢i zavéreCny tanec pradla v Uzlu na
kapesniku. Muzikalnosti hlavné zpocatku navazuje na Disneyho, ale hudbu
postupné vice pfizpisobuje ceskym podminkdm a podobd se lidovym pisnim, ¢imz
se blizi détem. Dulezitym prvkem je rytmus, jenz udava tempo snimku a dopomaha
samotnému piib¢hu. Hudebné autorka povétsinou spolupracuje se Zdenikem Liskou.

Pfi praci s mizanscénou se nejprve snazi, a¢ stylizované, napodobit realitu
(Ferda Mravenec), poté vyuziva realné prosttedi (Vzpoura hracek), jez postupné
zacne prolinat s malovanymi kulisami (Uzel na kapesniku), aby se nakonec opét
vratila k umélému prostiedi, a zac¢ina jej velmi stylizovat a potlacovat, a to i z toho
davodu, Ze ptechazi k ploskové animaci (Vanocni stromecek a Ja a miij dvojnozec).
Hlavné¢ v prvnich tfech analyzovanych snimcich dikladn€é propracovava
mizanscénu a dba na hloubku prostoru. Tyrlova Casto vyuZziva prostiedi ulice (Uzel
na kapesniku, Ja a mij dvojnozZec), o nichz jakozto o oblibenych prostiedich
détskych snimka hovoti Pikkov.

Ve vinénych snimcich slouzi prostiedi spiSe jako vypli a soustfedi se na
animaci postav, oproti ptfedchozi animaci prostfedi a postav. Propojuje zde spiSe
plosnéjsi prostiedi a plastictéjsi loutky, coz Pikkov povazuje za matouci. Pii
kombinaci realného prostiedi a loutky se vymyka Pikkovovu idealnimu spojeni

loutky a prostiedi, jez spolu ladi, a jedno Ize odvodit od druhého. Na druhou stranu
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diky stejnym materialtim, z nichZ jsou loutky i prostfedi vytvofeny, a stylistickym
postupum dochazi prakticky u vSech snimki k harmonii, o niz Pikkov taktéz hovoii.
Rekvizity uziva napfi¢ vSemi analyzovanymi snimky a ¢asto jich je velké mnozZstvi.
V pozdnich snimcich, zamétenych na jeden material (vinu), prave rekvizity naruSuji
jednotnost a jsou vyrobeny z jinych materiala.

Co se tyce kulis, vzdy materidlem alesponi z¢asti ladi k loutkam a hlavné ve
Ferdovi Mravenci a loutko-hranych snimcich jsou multifunkéni, rozehravaji mnoho
akci a posouvaji d¢j. Barevné pracuje s vyraznymi kontrasty a zativymi, jasnymi,
zékladnimi barvami (v ¢ernobilych snimcich se soustiedi na kontrast). O kostymech
jako takovych lze hovofit spise jen v ptipad¢ Ferdy Mravence, lidskych loutek v Ja
a miyj dvojnozec a v hranych Castech Vzpoury hracek a Uzlu na kapesniku.
V ostatnich ptipadech kostym tvofi soucast loutky (Casto i materialove), prolina se
s postavou a neni jasné, kde zacind kostym a konc¢i aktér (Vanocni stromecek).
Ptipadné zadny kostym nemaji tieba zvitata ¢i je to diskutabilni, napt. pradlo v Uzlu
na kapesniku. V ptipad¢, Ze kostym vlastni, dopoméha ur€it jejich pohlavi, funkci a
postaveni — az na prvni snimek jsou si ale loutky rovny. Osvétleni se povétSinou fidi
napodobou pfirodnich cykli (den/noc, zména pocasi) nebo vyuziva v Castecné
hranych snimcich skute¢né denni svétlo. Né&jaka vyraznéjsi prace se stiny se
objevuje pouze v desivych a nebezpecnych scénich. Schopnost snimani kamery se
v pribéhu tvorby zlepSuje, ale paradoxné s nejvetsi hloubkou prostoru a mnoha
plany pracuje hned v prvnim snimku. V ploskovych filmech pracuje hlavné s dvéma
plany a plochosti prostoru. Kamera je vétSinou statickd, stfida davové scény
s detailn€jSimi a krat§i zabéry uZzivd pifi honi¢kovych sekvencich. Na svych
snimcich Casto spolupracuje s kameramanem Antoninem Hordkem. Stiihové
uplatiuje zakladni stfihové postupy, az v pozdni tvorbé vice experimentuje
(tematicky podobné zabéry a vztahy mezi zabéry v Uzlu na kapesniku). Ve filmu Ja
a milj dvojnozec zase zajimavé pracuje se snovym motivem kocourka, kdy se
rozostfuje kamera a snima vlnici se barevné linie.

Loutky se v pribéhu autorCiny tvorby vyrazné¢ proménuji — od slozitych
k jednodussim, od velkych k menSim — a méni se i materidly. Nejprve vychazi
z loutkového divadla a loutky se podobaji t¢ém divadelnim, pouze jsou zmensené a
ptizplsobené potiebam filmu (Ferda Mravenec), coz ve své knize tesi i Pikkov.
Poté zacne tihnout k pfedmétnym loutkam; skvélou variantou jsou pfimo hracky

(Vzpoura hracek), jez samy o sobé odkazuji k loutkovosti a Casto se i snadnéji
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v ptipad¢ uziti latkovych loutek z riznych druht pradla, oproti pevnym materialim,
a loutky vyzaduji vétSi opatrnost a preciznost, aby pohyb pulsobil plynule
a uvetitelné; doplnénim détského herce se dilo jesté pozvedne (Uzel na kapesniku).
Zcela nové piistupy a postupy vznikaji pii pfechodu k ploskové a poloplastické
animaci, pii vyrobé loutek se pracuje s rtiznymi materidly a jejich podstatou,
zmenS$uji se, zjednoduSuji a ve vinénych sériich se Casto deformuji ¢i rozkladaji
a zase skladaji, jak se to objevuje ve Vanocnim stromecku. PovySenim tohoto
systému je Jd a muj dvojnozec, za vyuziti pletené¢ho materidlu, ¢imz se vraci k vétsi
plasticité, ale pomoci rozplétani a splétani hlavniho hrdiny se podoba klasickym
vinénym snimkim tvofenym zvldken. Obecné pracuje se stylizaci, kterou
v pribéhu tvorby stale vice umociiuje a diky niz, jak tikd i Pikkov, loutky ptisobi
v danych snimcich vérohodnéji. Existuje mnoho dalSich typl loutek a zplsobi
animace, které¢ Tyrlova uzivala, ale tyto jsou podle mé stézejni, a proto jsem si
vybrala jejich pfedstavitele do svych analyz.

Na chovani loutek ma zasadni vliv pfitomnost ¢i nepfitomnost ¢lovéka
v ramci piibéhu, at’ uz zivého, ¢i loutkového. Ve Ferdovi Mravenci oproti ostatnim
zvolenym snimkiim absentuje lidsky hrdina, a proto se (a¢ stylizovan¢) snazi hmyz
napodobit chovani ¢loveéka. Ve Vzpoure hracek a Uzlu na kapesniku se objevuje
herec, a proto je tento element v loutkach potlacen. Nékterymi vlastnostmi ¢i
jednanim mohou ¢lovéka napodobit, ale primarné se jedna o ozivené predmeéty.
Hracky v rdmci jednani ve svych funkcich — vojaci a hasici — sice jednaji jako lidé
v téchto funkcich, avSak oni jimi skutecné jsou a neztraci svou hrackovou podstatu.
Uzel na kapesniku a pradlo jedna dle néjakych pravidel a moralnich zasad, ¢imz
napodobuje zivou bytost, ale v rdmci pohybu a miry projevu neptevysSuji to, kym
jsou.

Oblibou v kombinaci loutek a lidského herce je Tyrlova pomérné specificka,
ale rozhodné ne inovatorska vramci svétové kinematografie; stimto prvkem
pracovali napt. uz bratfi Fleischerovi a u nas jeji souputnik Karel Zeman. Pti
nataCeni hranych casti Tyrlové casto pomahd rezisér Josef Pinkava. Vanocni
stromecek pracuje jak s lidskymi, tak zvifecimi loutkami, pfi¢emz zvifeci loutky
nejsou vubec personifikované a jednaji jako zvifata, ale k personifikaci dochazi
v ptipad¢ stromecku, ktery ozivne a stava se jakymsi moralnim prvkem piibchu a
ochrancem zvéte. V piipad€ Ja a miij dvojnoZec se muze zdat situace podobna,
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protoze zde jsou jak lidské, tak zvifeci postavy, ale jelikoz je hlavni postavou
kocourek Modroocko, dochazi k mirné personifikaci. Jedna jako kocka, ale
v n¢kterych momentech ma nad obycejnou kockou navrch; dopomahé tomu i fakt,
ze je vypravécem piibéhu. Vyraznym prvkem je Castd hra loutek na néstroje, zpev
¢1 tanecnost, jez téz pripominaji lidské jednani. Obvykle se v rdmci postav pracuje
se zékladnimi typy (hodny, zly, stateCny, bazlivy, chytry apod.), ale ve Ferdovi
muska, vSeznalek Ferda a podly pavouk. V sofistikovanéjsich dilech, jako je Ferda
Mravenec ¢ Vzpoura hracek, uplatituje 1 vyraznéjsi praci se symbolikou — Ferda
neni jen vSeznalek, ale i1 Svihak, kladna postava, inteligentni d€lnik apod. V druhém
snimku zase nedochazi jen k boji ¢lovéka a loutek, ale i dobra a zla, nadtizeného a
podiizenych, prostych lidi s gestapadkem/nacismem. V dalSich snimcich se lze setkat
s n¢jakymi moralnimi symboly jednotlivych postav (stromecek, pradlo apod.), ale
jiz ne vtak vyrazné mife. DalSim vyraznym faktorem, jenz ovliviiuje celkové
vyznéni, je volba prostfedi, kdyZ loutky obyvaji homogenni prostiedi (Ferda
Mravenec, Vanocni stromecek, Ja a muj dvojnozec) svébytnéji a neni zdiraznéna
jejich loutkovost. Néjaké tiidni déleni lze pozorovat spiSe jen v peclive
hierarchizovaném mravenisti a pak v par postavach, jako je povySeny gestapak, ¢i
postavach z ulice, jako roztrhany hadr ¢i kocka Zelenoocka. Obecné autorka pracuje
spiSe s rovnosti vSech loutek a postav, na coz ma mozna vliv i tehdejsi rezim.

Pomoci vzhledu loutek lze rozeznat i jejich charakter, ale obecné se
v piibézich nach4zi maximalné jedna zapornd postava — a Casto je to pravé clovek
(boj ¢loveka a ptirody); mnohdy se vSak objevuje i moralné zkouSend postava, jez
se nakonec ptikloni na stranu dobra, ale neni primarn¢ kladna. Zbytek postav je
kladnych, ¢asto dochazi k zavérecnému spojeni loutek a vyhie nad zlem.

Postavy hlavné zpocatku odkazuji 1 k dalSim vyznamiim a symboliim a tim
se blizi Pikkovovu symbolickému nahliZzeni na loutky. Charakter lze casto vycist z
jejich obliceju, protoze kladné postavy — a viibec vétSina autoréinych loutek — ma
velké nebo malé, ale vzdy kulaté milé o€i; oproti tomu zaporné postavy se na svét
koukaji skrz pfimhoufené, agresivni oc¢i, obvykle z¢asti skryté pod vraskami.
Autorka postavy psychologicky obecné pfili§ nepropracovava. Vyraznym prvkem
dél Tyrlové je i cit pro humor, jenz se ve Vzpoure hracek transformuje v grotesku.
Na nékterych loutkach je znatelny vek a jsou opravdu staré, nebo jsou naopak malé

déti a novorozenata, ale obecné podle mé odpovidaji povétSinou ptiblizné véku
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svych divaki a ti se tak se snimky Iépe ztotoznuji. Zajimavé je téz uziti prvku
totemic¢nosti, o némz hovoii Pikkov; zde konkrétné¢ u Ferdy Mravence, ktery byl
znamy jiz pted filmovym zpracovanim, a byla tak snazsi jeho propagace.

S pohybem si Tyrlova opravdu vyhrava a zaroven si stavi vyzvy, diky stale
vice animatorsky slozit¢ uchopitelnym materidlim. Zpisob animace klasickych
loutek je odlisny od animace pfedméti a zcela rozdilné postupy se pouzivaji pii
ploskové animaci, tim spiS, kdyz se jedna o nevSedni materialy, jako je tfeba vlna.
V souvztaznosti k tomu se pohybuji samotné postavy. AC se v tvorbé Tyrlové
nekteré prvky opakuji a pozname tak jeji styl, pohybové si prakticky pokazdé
zkous$i néco zcela nového. Hmyz ve Ferdovi Mravenci se snazi chliizi a pohyby
napodobovat jednak clovéka, sebe samé (hmyz), ale také loutky. Oproti tomu
hracky ve Vzpoure hracek se pohybuji jako hracky a jako ti, koho ptedstavuji; Casto
vyuzivaji mechanismy, jimiz se klasicky pohybuji (rizna kolecka), pracuje tedy se
zjednodusSenim, jez popisuje 1 Pikkov. Velmi specifickym zplisobem se pohybuje
uzel apradlo v Uzlu na kapesniku; ladné pluji vzduchem, napodobuji chiizi, ac
nemaji nohy, a dokonce masiruji. Ploskové animované snimky pracuji uz zcela
odlisnymi styly. Vdnocni stromecek je postaven na vinénych vldknech a ta se ¢asto
rozviji a znovu smotéavaji, ¢imZ klade diiraz na samotny material a mirné popira
samotné loutky. Ty se vSak povétSinou pohybem snazi napodobit toho, koho
predstavuji, a diky jemnosti vldken maji velmi ladné pohyby. Kocourek Modroocko
v Ja a miij dvojnozec se diky pletenému materidlu téz zpocatku rozpléta a zase
spléta, ale jinak se pohybem opét vSechny postavy snazi napodobit realitu, avSak
oproti vinénym vlakniim ptsobi tézkopadnéji.

Gesticky se loutky obecné projevuji spoie a spiSe vyjadiuji klasické néalady
a pouzivaji gesta denniho uziti. Vyjimkou jsou obCasnd vzneSend gesta ve Ferdovi
Mravenci a humornd, az posmivava gesta ve Vzpoure hracek. Podobné je to
1 s mimikou, kterou loutky pfili§ nevyuzivaji (spiSe Zivi herci s ni pracuji); klasicky
vyjadiuji zdkladni emoce a nalady, piip. se posklebuji. Praktickou rezignaci na
mimiku je Vanocni stromecek. U loutek je vétSi diraz kladen na jejich pohyb
a vytvarné zpracovani.

Vytvarné zpracovani a materialy se v prub¢hu autoriny tvorby, jak jsem jiz
zminila, velmi méni. Obvykle zvoli jeden material a na ném postavi cely snimek
anejlépe celou sérii. Ferda Mravenec jesté neni tak vyhranény, protoze se jedna
o prvni snimek, ale primarné pouziva dievo. V ramci mizanscény lze nalézt spiSe
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plst, kaminky, korek, sadru, dratky, dfivka apod.; autorka se nesnazi tolik se
stylizovat, ale spiSe napodobit autenticky realitu. Vzpouru hracek vystavi na
dfevéném materialu, z néhoz jsou jak loutky, tak kulisy, a tvoii tak celistvé dilo, a¢
se jedna o heterogenni prostiedi. Zapocne tak tradici diirazu na jeden materidl. Uzel
na kapesniku sice uziva opét realného prostiedi, jez variuje 1 s malovanymi
kulisami, ale hlavné¢ v dom¢ se nachdzi mnoho véci z latky, ¢imz ladi k aktérim
zpradla. Vdnocni stromecek ma stejné vytvoiené loutky i mizanscénu, vSe je
z vinénych vldken a podobné zhotovené. Obdobné vypada i Ja a muj dvojnozec,
strukturalniho pletaciho vzorku. Nejen material spojuje prostor a postavy, prolinaji
se 1 pomoci barevnosti, vzori ¢i tvard. Obecné ma Tyrlova v oblibé zékladni
geometrické tvary a znich vytvaii jak aktéry, tak na nich zakldda mizanscénu.
Samoziejmé je obcCas variuje a vice uziva kulaté tvary a ke konci své tvorby
ty hranaté zaobluje, jelikoz 1épe plsobi na détského divaka. Geometrické tvary
jakozto vzory se vyskytuji i na kostymech loutek a kulisach. Neopomenutelnym
pojicim prvkem je i barevnost, jeZ spojuje vSechny prvky snimku a tvofi jednotné
dilo. Vyrazné zakladni barvy dopomohly 1 k prolnuti redlnych prostor s malovanymi

v Uzlu na kapesniku.

Pohled tisku na experimentalni tvorbu Herminy Tyrlové

Snimky Herminy Tyrlové jsou diky autor¢inym specifickym pfistupim k animaci
a praci s riiznymi, ¢asto nezvyklymi materidly povazovany za experimentalni. Tento
fakt se odrazi i v soudobém tisku.

Na umélkyni nahlizi periodika prostfednictvim riznych informaci o novych
snimcich, recenzi, rozhovori piimo s autorkou, nahlizeni na soudobou animovanou
tvorbu a reflektovani riznych filmovych festivali. Tvorbu Tyrlové komentuji
noviny, jako Lidova demokracie, Rudé pravo nebo Mlada fronta; ve velké mite se
objevuje 1 vruznych cCasopisech, napt. ve Viasté a Kvetech; pravdépodobné
nejveétsSim a nejkultivovangj§im piinosem jsou specializovand periodika: Kino,
Filmové noviny, Kultura ¢i Filmové informace. Kvuli rozdilnosti periodik a jejich
zaméteni se meéni nahledy na autor¢inu tvorbu a také jejich odbornost. O Tyrlové se
v ramci odbornych periodik casto vyjadfovali i teoretikové a spisovatelé, jako

FrantiSek Tencik, ktery o ni pozd¢ji napsal knizku. V periodicich fesi, jakym
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zpusobem pracovala s materialy, jak je rozanimovavala a timto zptisobem utvarela
svlj specificky autorsky styl. Kromé materidlu shledavaji jako jeden z typickych
prvkl nemluvnost loutek, ta se ale v pribéhu proméni s piichodem vypravece. Tuto
inovaci, konkrétné v podobé verSovaného textu ve Zlatovidsce, shledava i sama
Hermina Tyrlovd vramci jednoho rozhovoru jako chybnou. Chtéla zachovat
Kainariv basnicky text, ale v kombinaci s loutkami nepiisobi piirozené. Tento
pfehmat je diikkazem, Ze ne vZdy dopadly autoréiny experimenty, jak chtéla. Velmi
Casto se tisk zmifuje o jeji specifické poetice a schopnosti proniknout do détského
svéta. S tim se poji 1 autor¢ino inovativni vyuzivani predmétnych loutek, konkrétné
Casto hracek. Stézejni je pro autor¢inu tvorbu material, jeho zpracovani v ramci
animované¢ho filmu, ptfi¢emz soudoby tisk shledava nejlepsi variantou, kdyz si
Tyrlova scénéfe piSe sama, protoze dokaze 1épe zvolit materidl a techniku animace
a snimek plsobi ucelenéji. AC si vybirala velmi slozité materidly k rozpohybovani,
na finalni vysledek to mélo kladny vliv, protoze snimek propracovala do detailu a
podpoftila samotny ptibéh. V periodikdch komentuji i jednoduchost pfibéha, které
vyvazuji slozit¢ animacni pfistupy. Jiz zminény Tencik shledava prvnim
experimentalnim dilem Uzel na kapesniku, kvili nezvyklému materidlu zvolenému
k animaci. Ve filmech se €asto objevuje chaoti¢nost, zddnliva nelogi¢nost, spletitost
a diky tomu se podobaji snu;'** zpisobuje to vypravéni, jeZ stavi na détském uhlu
pohledu. Tisk poukazuje na pestrost materiall, jez uzivala, a na jeji rizné zamétena
obdobi; mezi nejpiinosné;jsi fadi spojeni zZivého herce a loutky.

Experimentalni prvky tehdejsi tisk tedy nachédzi primarn€ v uzivani riznych
materiali a pfedmétnych loutek, kombinovani loutek a herce a nésledovném
zapojeni do pfibéhu, snimz souzni a ktery se pfizplisobuje animaci. Mezi
nejspecifi¢téjsi a velmi umeélecké ptistupy patii kombinace riiznych materialti a
tvofeni filmové kolaZe, ¢imz se blizi vytvarnému uméni. Clanky &asto fesily tytéz
véci nebo se neveénovaly tolik experimentalni tvorbé a spiSe se zabyvaly zivotem
Tyrlové ¢i obecngjSim informacim tykajicim se snimkd. Znacny vliv na soudoby
tisk m¢l tehdejsi rezim a podle toho se pozménovalo nahlizeni na samotné snimky
a jejich vyklad ¢i pohled na samotnou Tyrlovou a jeji tvorbu a ptinos. Co ale tisk

nefesi, jsou specifické vytvarné piistupy, piesahy do vytvarného uméni (Modrd

124 7 . v 7 / . ; . p ;. o v . . )
Snové prvky jsou obecné oblibené u animovaného filmu; u Tyrlové je miZeme i po vizualni

strance sledovat hlavné v Modré zdstérce (1965), kde je vramci vytvarného zpracovani patrny
vyrazny vliv surrealismu ¢i symbolismu.
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zasterka), vysokd umélecka hodnota a Casté vlivy strukturdlniho filmu. V rdmci
mych analyz jsem dospéla k zavéru, ze se Tyrlova soustiedi na animaci postav a
prostiedi, cemuz se soudoby tisk nevénuje. Sty¢nym bodem je zdjem o materidly,
s nimiz autorka hojné pracovala, a pojedndvam o nich ve své préci, stejné jako
tehdej$i Zurnalisté. Shledavam je inovativnimi a experimentalnimi, stejné jako praci
s predmétnymi loutkami a kombinaci herce a loutky. Tyrlova svymi snimky a
postavami zpoc€atku Casto odkazuje k jinym vyznamim a pracuje se symbolikou, o
c¢emz ale ¢lanky nepisi. Dal§im vyraznym prvkem, o néjz se tisk nezajima, je hudba,
ktera dopomaha experimentalnimu vyznéni dél a zastava funkci nejen doprovodnou,
ale napodobuje ruchy, hluky, fe¢ apod. a podporuje muzikalnost. Na to navazuje 1
vyrazna vizudlni slozka a skoro ve vSech dilech absentujici komunikace
prostfednictvim feci, kterou nahrazuje pravé hudba (ani o tomto faktu se tisk

nezminuje).

Prvky strukturalniho filmu v dilech Herminy Tyrlové

zduraziiuje filmovost a to, jak jednotlivé slozky vznikaji. D&jova linie tim padem
ustupuje do pozadi. Ctyfmi zékladnimi charakteristickymi prvky jsou podle Cihéka:
pevné fixované postaveni kamery, vyuziti flikr efektu (mzitkovy jev), prace
s opakovanim zabérii, prefilmovani fotografii, diapozitivii ¢ filmii — a Cihak
pfidava fotogenické podlozi. Jelikoz strukturdlni snimky odkazuji ke své podstaté
a samotnému vzniku filmu, neobjevuje se zde narativni, poeticky ani komplikovany
déj. Nevyuzivaji symboly, ale cilem je, aby si divak uvédomoval, Ze jde jen o iluzi,
a vnimal filmové prostiedky, jimiz iluze vznika.

Diraz je tedy kladen na technickou stranku filmf — a pravé na tu se ma
divdk sousttedit, jako by k snimku pfistupoval z druhé strany a nevidél samotné
dilo, ale spiSe misto vzniku. Velky vyznam ma svétlo, jeZ pomoci mzitkového jevu
Casto zptisobuje pohyb. Pro strukturdlni snimky je diilezity i casorytmus, kognitivni
vnimani divakil a prace s optikou. Zasadni vliv ma na strukturalni film vytvarné
umeéni; autofi byli ¢asto malifi, tihli k malif'stvi ¢i je ovliviiovalo.

Tyrlova sice tvofi animované filmy pro malé déti, ale casto k nim pfistupuje
velmi specifickymi zpiisoby. Néktera jeji dila (hlavné ploskové snimky — vIinéna

a koralkova série — Vanocni stromecek, Kulicka a animace predméti — Modra
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zastérka) jsou opravdu avantgardni, inovativni a maji silny umélecky potencial.
Objevuji se vnich i prvky napodobujici ¢i vychdzejici ze strukturdlniho filmu.
Tyrlovd nepiejima piimo celou Skélu slozek, jez tvofi strukturdlni film, ale
pfizplsobuje je svym potiebdm a snimkiim. Jednim ze stéZejnich prvkl je obsah,
jenz ma ustupovat do pozadi a nema zadnou vyznamovou hodnotu pro samotny
film. Tyrlova sice pracuje s narativem a casto i néjakym poselstvim, ale d¢j je
v jejich dilech spiSe podfadnou kulisou a diraz je kladen na samotnou animaci.
Samotné piib&hy jsou vétdinou velmi banalni (v pribéhu tvorby stale vice). Casto
v ramci déje pracuje 1 s néjakou fragmentarnosti. K dé€ji se poji také rytmicnost a
s tou Tyrlova pracuje a jeji dila povétSinou uzivaji pravidelny rytmus, ackoli dojde
k néjakému zvratu, spiSe se udrzuji v jedné roviné. Nejvice je vliv strukturdlniho
filmu znat na dé&ji Vanocniho stromecku, kdy je velmi jednoduchy a plné v podruci
samotné animaci. Zakladni prvky charakterizujici strukturalni film se poji hlavné
s praci kameramana, a proto se ji ve své praci také vénuji. Pevné fixovana kamera
se jako takovd u Tyrlové neobjevuje, ale hlavné v zacatku jeji tvorby je kamera
ploskové animace se prace kamery opét zjednoduSuje a kromé prace
s pfiblizovanim a oddalovanim obrazu ¢i §venkem skoro s ni¢im dal$im nepracuje. |
stithové aplikuje hlavné zdkladni stfihové postupy. Tim padem by se strukturdlnim
postuptim v ramci diirazu na statickou kameru nejvice blizily Ja a muj dvojnozec a
hlavné Vanecni stromecek, ktery hodné uplatituje minimalismus. Ale tieba Uzel na
kapesniku se diky vyznamovym vztahim mezi zabéry a touto poetizaci vzdaluje
strukturdlnim postupiim. Flikr efekt neboli mzitkovy jev, jenz je tvofen pomoci
svételnych impulzti a doznivani v divakoveé oku, je pfiili§ vzdaleny potfebam
animovanych snimki Tyrlové a neuziva je;j.

Praci se smycCkami a opakovani zabéri neuplatnuje autorka presn¢ dle
Cihakem popsanych danych pravidel, ale piizpiisobuje je svym zamérim. Smy&ky
a cyklicnost se vyskytuji v ramci déje, kdy neustale variuje tentyz motiv (neustalé
nachdzeni a ztraceni stromecku ve Vdnocnim stromecku, sttidavé vyhravani
a prohravani hracek a gestapaka ve Vzpoure hracek) nebo d¢j d€li na pomérné
samostatné jednotky, ve kterych rozehravd podobné vystavény a rytmizovany
ptibéh (hlavné Ferda mravenec, ale 1 Uzel na kapesniku aJa a miij dvojnozec).

Zajimavym prvkem je neustdle se vlnici barevné linie a rozostfovani kamery pfi
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hore¢natém snéni kocourka Modroocka, ¢imz podle mé navazuje na strukturalni
postupy nebo piejima avantgardni tendence.

Prefilmovani fotografii, diapozitivi a filmii ve zvolenych snimcich
neprovadi, ale v pribéhu své tvorby si zkusi experiment s rozanimovanim fotografie
ve filmu Den odplaty. Fotogenické podlozi tvori redlné prostiedi, ne uméle
vytvofené, a s tim pracuje Tyrlova u svych dé€l kombinujic herce a loutky, tudiz i
realné prostiedi. V analyzach se jedna o Vzpouru hracek a Uzel na kapesniku, ale u
kapesniku je to diskutabilni, protoze jiz vyuzivd imalované kulisy. Diky
jednoduchému dé&ji zdiraziiuje samotnou animaci, a tedy techniky, jakymi vznika
snimek, a navazuje na strukturdlni postupy. Napomaha tomu i fakt, ze vytvari
animaci postav a prostfedi a ostatni slozky ustupuji do pozadi. Symboly, jez
strukturalni film neptipousti, spiSe neuziva, ale zpocatku tvorby nataci dila, kterd je
k vice vyznamim, a o Vzpouru hracek, v niz se odehrava boj s gestapakem, a stava
se tak politickou satirou. Vyraznou souc¢ast strukturalnich snimkt tvofi svétlo, s tim
ale Tyrlové pracuje po svém a vychazi z ptirodnich cykld. Specificnost jejich dél
spociva 1 ve vztahu k vytvarnému uméni a spolupraci s riznymi vytvarniky, diky
c¢emuz povysuje sva dila a Casto tvoii prostiedi ptipominajici obraz. Hlavné se jedna
o0 jeji pozdni ploskovou tvorbu. Na strukturdlni techniky dle mé navazuje i pomoci
svych loutek a prostiedi, které jsou povétSinou tvoreny zakladnimi tvary. Dale
vidim ndvaznost 1 v geometrickych vzorech, zdobicich jak postavy, tak prostiedi,
nebo ve vyrazné barevnosti (zakladni barvy) a préaci s kontrasty. Ackoli se
strukturdlni film zamétuje na strukturu snimku, a ne aktérii ¢i prostfedi, mohl by
aspekt, Ze pracuje s riznymi materidly a strukturami, hrat roli.

Hermina Tyrlova dle me pracuje s nékterymi strukturalnimi postupy, je vSak
otazka, nakolik védomé. Mnoho prvki, jako jednoduchost déje, opakovani, zékladni
geometrické tvary, vyraznd barevnost apod., lze pfisoudit 1 faktu, Ze tvofila pro
malé déti. Na druhou stranu nelze popfit autor¢in vztah k vytvarnému uméni a rizna
malifskd vychodiska. S nejvétsi pravdépodobnosti se snazila propojit umeélecké
vlivy a strukturdlni tendence s détskym animovanym snimkem, vytvofit ucelené
dilo a povysit obycejné détské pohddky na umélecké dilo. Vzhledem k autor¢inu
zaméfeni na animaci postav a prostiedi, ¢imz se zabyva i Pikkov, dochazi ke
zdiraznéni animace a navaznosti pravé na strukturdlni filmy. Obcasny

symbolismus, ktery dopomdha k autor¢iné oblibené osvété a zdlraznéni moralnich
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hodnot, naopak stoji proti t¢émto tendencim. Z pohledu Wellse na animaci piechazi
Tyrlova od ortodoxni animace k experimentédlni, ale Cast postupli z ortodoxni
animace si zachovava, podobné jako tieba Jan Svankmajer. V ramci tvorby pro déti
— a konkrétn¢ v té animované— lze popustit uzdu fantazii a uplatnit mnoho
uméleckych pfistupi. Pomoci takovych snimkt pak mtze détské divaky i

vychovavat a vzdélavat.
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Seznam pouzitych pramenu a literatury
Prameny

Analyzované filmy

Ferda Mravenec

CR, 1944, 10 minut

Rezie: Hermina Tyrlova, Ladislav Zastéra

Scénar: Jiti Kolaja, Elmar Klos

Ptedloha: Ondfej Sekora (Ferda Mravenec — kniha)
Animace: Hermina Tyrlova

Vytvarnik: Stanislav Mikulastik (figurky), Zdenék Plesnik
Kamera: Pavel Hrdlicka

Stiih: Josef Dobftichovsky

Hudba: Miroslav Ponc

Vzpoura hracek

CR, 1946, 14 minut

Rezie: Hermina Tyrlova (loutkova ¢ast), FrantiSek Sadek (hrana ¢ast)
Scénar: Emanuel Kanéra, Hermina Tyrlova

Pivodni filmovy namét: Elmar Klos, Botivoj Zeman, Ivo Toman
Hraji: vojak SS — Eduard Linkers, hrackaisky mistr Josef Hoblik — Jindfich
Laznicka

Animace: Hermina Tyrlova (pohyb loutek)

Vytvarna spoluprace: Rudolf Prokop

Kamera: Bedfich Jurda, Antonin Horak

Stiih: Zden¢k Stehlik

Hudba: Julius Kalag
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Uzel na kapesniku

CR, 1958, 15 minut

Rezie: Hermina Tyrlova (loutkové ¢ast), Josef Pinkava (hrand cast)
Scénai: Hermina Tyrlova, Josef Pinkava, Milo§s Komarek

Pivodni filmovy ndmét: Hermina Tyrlova, Josef Pinkava, Milo§ Komarek
Hraji: chlapec — Martin Brems, chlapci na hiisti — zaci osmiletych stfednich
Skol v Gottwaldové

Vytvarnik: Kamil Lhotak, Ludvik Kadlecek, Véaclav Dobrovolny

Kamera: Antonin Horak

Stfih: Dana Halaskova

Hudba: Zden¢k Liska

Vanocni stromecek

CR, 1968, 8 minut

Rezie: Hermina Tyrlova
Scénar: Hermina Tyrlova
Nameét: Hermina Tyrlova
Animace: Jindfich Liska
Vytvarnik: Ludvik Kadlecek
Kamera: Antonin Horak
St¥ih: Antonin Strojsa

Hudba: Evzen Illin

Ja a miij dvojnozec

CR, 1974, 12 minut (seridl Z deniku kocoura Modroocka — 5 dilti po 12
minutach)

Rezie: Hermina Tyrlova

Scénaf: Jindfich Vodicka

Namét: stejnojmenna kniha Josefa Kolafe a ilustratorky Heleny Zmatlikové
Animace: Jindfich LiSka

Vytvarnik: Emil Hauptmann

Mluvené slovo: Karel Hoger

Kamera: Antonin Horak

Stiih: Antonin Strojsa
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Hudba: Zdenék Liska
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Prilohy
Filmografie Herminy Tyrlové

1928 — Zamilovany vodnik
1936 — Tluce bubenicek
1937 — Hra bublinek

1944 — Ferda Mravenec
1945 — Véanocni sen

1946 — Vzpoura hracek
1947 — Ukolébavka

1947 — Co jim schazi?
1948 — Karambol

1949 — Noc¢ni romance
1950 — Nepovedeny panacek
1952 — Devét kuratek

1953 — Pohadka o drakovi
1955 — Zlatovlaska

1955 — Vénecek pisni

1956 — Micek Flicek

1957 — Kalamajka

1958 — Uzel na kapesniku
1958 — Pasacek vepiu
1959 — Vlacek Kolejacek
1959 — Ztracend panenka
1960 — Den odplaty

1961 — Zvédavé psanicko
1962 — Dv¢ klubicka

1963 — Kulicka

1964 — VInéna pohadka
1965 — Modra zastérka
1966 — Chlapecek nebo holc¢icka
1966 — Snéhulak

1967 — Psi nebe



1968 — Koralkova pohadka

1968 — Véanocni stromecek

1969 — Hvézda betlémska

1970 — Malovanky

1971 — Toulavé telatko

1971 — Pistalka

1972 — Jak pejsek vyEmuchal darebéka
1972 — Kluk dostava filipa

1972 — Obavana kacena

1972 — Pejskiiv sen

1972 — Ukradené dité

1973 — Klukovy klukoviny

1973 — Rtzové bryle

1973 — Vénoce u zvitatek

1974 — Z deniku kocoura Modroocka
1977 — Ptihody Ferdy Mravence
1978 — Piihody brouka Pytlika

1979 — Uspavanka

1979 — Jak si Jakub naposledy vystielil
1980 — Zertikem s Eertikem

1980 — Hracky pracky

1981 — Konec kouzelnika Uhahuly
1981 — Rozpustili braskové

1982 — Prak darebak

1985 — Opici laska

1986 — Pohadka na $niie
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ABSTRAKT:

Diplomovéa prace se zabyvd proménami animace v tvorbé Herminy Tyrlové, a to
prostfednictvim analyzy prostoru a postav. Cilem je vysledovat, jakym zptisobem se
proménoval autor€in animatorsky styl, zda jej Ize povazovat za originalni z pohledu
aktualnich teoreticko-analytickych pfistupti a jakym zpiisobem pracovala s prvky
strukturalniho filmu. Analyza zahrnuje snimky: Ferda Mravenec (1944), Vzpoura
hracek (1946), Uzel na kapesniku (1958), Vanocni stromecek (1968) a Ja a muj
dvojnozec (1974), které tvoii prifez autor¢inou tvorbou. Metodologicky prace
vychazi z teoretickych vychodisek Ula Pikkova popsanych v knize Animasofia,
kvili systemati¢nosti analyz iz knihy Zdaklady analyzy animovaného filmu od
Lukase Gregora a ve vztahu ke strukturdlnim prvkim téz z Ponorné reky
kinematografie od Martina Cihaka. Analyzy prokazuji odli§né animatorské ptistupy,
zaméfeni na animaci prostfedi a postav a odhaluji autorCinu obcasnou praci se

strukturalnimi prvky.
KLICOVA SLOVA:

Hermina Tyrlova, loutkovad animace, ploSkova animace, Cesky animovany film,

strukturalni film
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characters and style of animation)
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DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies
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ABSTRACT:

This thesis deals with changes of animation in the work of Hermina Tyrlova
through the analysis of surroundings and characters. The goal is to see, in which
way did the author’s style of animation change, whether it can be considered
original from the actual theoretical-analytics attitudes point of view, and in which
way did she work with the elements of structural film. The analysis includes the
shots of Ferda Mravenec (1944), Vzpoura hracek (1946), Uzel na kapesniku (1958),
Vanocni stromecek (1968) and Jd a miij dvojnozec (1974), which make a cut
through the author’s work. Methodologically, those pieces of work come out of
theoretical resources of Ulo Pikkov, described in the book Animasofia, because of
the systematics of analysis even from the book Zaklady analyzy animovaného filmu
by Luka$§ Gregor, and in the relationship to structural elements even from Ponorné
feky kinematografie by Martin Cihak. The analysis prove different animating
attitudes, the focus on the animation of surroundings and characters reveal author’s

occasional work with structural elements.
KEYWORDS:

Hermina Tyrlova, puppet animation, cut-out animation, Czech animated film,

structural film
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