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1 Uvod

Hlavni ¢asti moji bakalatské prace je prakticka cast, kterou v této doprovodné teoretické
Casti blize popisuji. Zabyvam se zde jak hlavni myslenkou komunikace a jejiho zpracovani,
tak i pfesnym popisem jejiho vytvareni. V této praci uvadim nékolik autort zabyvajici se

zpracovanim komunikace v podobé¢ rukou, tak i autord, ktefi ji vytvareji jinym zptisobem.

Komunikace patfi mezi neodmyslitelné soucasti lidského zivota. Mutze probihat nespoctem
riznych zpisobl jako napiiklad mluvenym slovem, psanou formou, o¢nim kontaktem nebo
také doteky ¢i gestikulaci. Pravé posledni zminény zptisob je mné osobné velmi blizky a ¢asto
mi dopomahd k plnému vyjadieni svych myslenek a pociti. V nékterych ptipadech se mize
zdat, ze jde o pouhé mavnuti rukou, pro mé¢ vSak tyto pohyby ¢i prosté postaveni prsti
predstavuje podvédomé vyjadieni toho, co ¢loveék neni schopen fici. Nékterd gesta vyjadiuji

pratelstvi, blizkost a n¢hu, jind zase naptiklad nenavist a odpor.

Komunikace je samoziejmé uzce spjata se vztahy a ¢asto se vaze na urCity okruh lidi
¢i na prostfedi. V tomto duchu je pak vytvofeno mé sousosi, jehoZ zamérem je vyjadiit
komunikaci v prostiedi mné nejbliz§im, a sice bytu, kde v soucasné dobé bydlim. Vzhledem
Kk vétsimu poctu spolubydlicich zde totiz neni nouze jak o chvile pohody, pratelstvi a lasky,

ale stejn¢ tak i odmitani, samotu a ob¢as i nevrazivost.

Sousosi je sloZeno z péti rukou, sklddanych z toenych ¢€asti, které jsou nasledné pfipevnény
na podstavci. Struktura neni vyhlazena a jsou tak vytvofeny znatelné stopy po to¢eni a lepeni
jednotlivych ¢asti. Kazda jednotliva ruka ma zde svého majitele. Proporce nejsou skutecné.
Na zaklad¢ fotografii jsem vytvofila ruce v uritém postaveni a jejich gesta. Kompozice
je ladéna do nazelenalych toni proto, ze zelena barva byva piisuzovana piatelstvi a navozuje

pocit pohody a klidu.

Text je doprovodem k praktické ¢asti.



2. TEORETICKA CAST

2.1 Komunikace

Samotné slovo komunikace pochazi z latinského Communicare neboli sdilet, radit se
a Communis coz znamena spole¢ny. Komunikaci neni jednoduché definovat, musime na ni
pohlizet jako na komplexni d&j. Lze ji v§ak rozdélit dle prostiedki, jimiz je uskutecnovana.
Podle tohoto aspektu se tedy komunikace d€li na verbalni - zahrnujici slovni a pisemnou
formu; neverbalni - do niz patii dorozumivani bez pouziti slov (dotyk, mimika, gestikulace...)

a vizualni - zahrnujici obrazovou formu ¢i probihajici prostiednictvim vizualnich prostiedk.

Verbalni komunikace — nazev pochazi z latinského slova verbum, coz znamena slovo. Jak jiz
pravé nazev napovida, je zde pouzivano jazyka a feci. Z fyziologického hlediska je nutné byt
k verbalni komunikaci vybaven. Je spjata s uréitym jazykem, zavisi na vyznamu a muzeme ji

vyjadfovat véci ptitomné, minulé 1 budouci, stejné jako fantazijni.

Neverbalni komunikace - Kazdy ¢lovek at’ védomé ¢i ne, pouziva komunikaci neverbalni.
Casto byvéa dilezitou soucasti komunikace a projevu osobnosti, miize zdiiraziiovat nebo
dopliovat verbalni obsah. Do tohoto druhu komunikace zatazujeme: mimiku (vyraz obliceje a
rtll), haptiku (dotyk), gestikulaci (pohyb rukou a jejich postaveni), posturika (postoj téla), o¢ni
kontakt, proxemika, kinetika atd. Neverbadlni komunikace byva ovliviiovdna osobnosti,
temperamentem, duSevnim stavem, komunika¢nimi navyky, situaci ¢i postojem k danému
tématu. Tento druh komunikace byl pochopitelné mnohokrat zkouman. Jako prvni se
nonverbalni komunikaci zabyval Charles Darwin, ktery jiz kolem roku 1870 zapocal

pozorovani mimickych projevil u ¢lovéka.

Americky filozof David Lewis prohlasil ve své knize Ze: ,,Rec¢ téla hovori nejhlasitéji ze

viech. “?

WYMETAL, Jan. Privvodce tispésnou komunikaci: efektivni komunikace v praxi. 1. vyd. Praha: Grada, 2008.
Manazer. ISBN 978-80-247-2614-4.

2LEWIS, David. Tajnd iec téla. Peklad Jiti Rezek. Praha: Bondy, 2010. ISBN 978-80-904471-7-2.



Vzhledem k povaze mé prace bych se nyni vice zaméfila pravé na neverbalni
komunikaci, konkrétn¢ na gestikulaci. Nazev pochazi z latinského slova gestus - znamenajici
posunek, nebo gerere - a to je konat ¢i jednat. Pohyby rukou tak dopliiuji mluvené slovo,
mohou jej zdaraziovat, nebo v nékterych piipadech dokonce nahrazovat. Tyto projevy
nemusime pozorovat pouze narukou, ale také u nohou, hlavy nebo celé postavy. Jejich
pouziti mize byt zamérné i podvédomé. Nevédomé pouzivani téchto gest vétsinou vyjadiuje
nase myslenky, pocity a emoce. Casto o nas mohou prozradit skryté touhy nebo obavy.

ey ee

lisit. Neni tak vyloucena nezdmérna zaména jejich vyznamu. Nékteré maji vSak svij vyklad
stale stejny. Existuji i umé¢le vytvofena gesta, pouzivana ve znakové fe€i. Znakovou fec se

musi lidé ucit a ma urcita pravidla, které se musi dodrzovat.

Gesta muzeme také rozdélovat na symboly (gesta, které maji ustadleny preklad a jsou bézné
pouzivana jako je stlij, ok a peace), regulatory (reguluji fe¢, napt. poukazani rukou na druhého
¢lovéka, ze mize pokradovat v mluveni), ilustratory (pouzivaji se k naznaceni velikosti
pfedmétu, tvaru nebo poctu), afektivni projevy (vyjadiuji emoce) a adaptéry (slouzi

k uspokojeni potieb jako poskrabani, odhrnuti vlast atd..).
Podle charakteristiky délime komunikaci na intrapersonalni, interpersonalni a masovou.

Intrapersonalni komunikace je rozhovor odehravajici se uvnitt jedné osoby. Jednotliva osoba

je tedy fe€nikem a posluchacem zaroven a zpétnou vazbou tak probiha dany rozhovor.

Interpersonalni komunikace je mezi dvéma nebo vice osobami. MiZe probihat i mezi
¢lovékem a zvifetem ¢i rostlinou. Motivaci ke komunikaci miize byt hned n€kolik, mtze to
byt potiebou néco sdélit jiné osobé, pocit potieby navazani novych vztaht, pro radost nebo

udrZeni si zdravé psychiky.

Masova komunikace probihéd predevSim prostfednictvim médii. Komunikuje jedna nebo vice

osob prostfednictvim radia, televize nebo napt. rozhlasu k vétsimu poétu poslucha¢i.®

SBORG, James. Rec¢ téla: jak poznat, co kdo doopravdy #ika. 1. vyd. Praha: Grada, 2012. ISBN 978-80-247-
4474-2.



2.2 Historie keramiky a figurativni tématika v keramice

Keramika pochazi z feckého slova keramos a je to oznaceni pro hlinu a hrn¢ifské
vyrobky. Dnes se vSak toto oznafeni uziva pro vSechny predméty vytvorené z hliny, které
nasledné projdou vypalem. Keramika zahrnuje spoustu druh, na které je délena podle slozeni

hliny nebo druhu vypalu.

Po objeveni tvarnosti hliny, zacali lidé prvni naddoby vytlacovat a formovat volné v ruce,
ale nebyly paleny. Az kdyz hlina ndhodné piisla do styku s ohném, pfisli na to, jak pevny
a vodeodolnéjsi je vypaleny stfep. O objevu keramické hmoty vsak existuje mnoho dalSich
teorii. V prufezu historii méla keramika mnoho podob, rGzné druhy zdobeni, vytvéieni i

slozeni hliny.

Mimo vyuziti keramiky v uzitém uméni, zacali lidé tvofit i sosky, plastiky, reliéfy atd.
Figuralni plastika z poc¢atku slouZzila zfejmé prvotnimu ndbozenskému kultu. Veskera pravéka

magie se upinala na zachovani rodu a lovecké tispéchy.*

Starovekd keramika ma svlij pivod v Predni Asii a Egypté. NejstarSi vyrobky jsou znamé
Z obdobi pted 4. tisiciletim. V dasledku migrace, obchodu a vélek se vyrobky a znalosti
keramiky zacaly $ifit. Rozvinula se terakota, terrasigilliata, Lucca della Robbia, fajans,
majolika i porcelan. Velmi dulezita je laténska kultura a znalost hrn¢ifského kruhu. Dalsi

piinos ve vyvoji piinesli Habani, jejichZ znalost hliny a tvorba byla obdivuhodna.®

V prubéhu staleti nastaly upadky i nasledné vzchopeni keramického femesla. Fakt, Ze je
V tomto oboru mnoho vyznamnych keramikii, dokazuje velkou mnohotvarnost keramiky.
Obzvlasté v poslednich desetiletich, nalezla ceska keramika v fadé dél vyjadieni soucasného
uméleckého vnimani a mysleni. Diky vysoké urovni keramickych tradic, se zde vice
rozvinuly umélecké skoly po druhé svétové vélce a cesti umélci se znovu dostali do poptedi a

vyuZivali nové emotivni a myslenkové vyjadieni.

*CHAVARRIA, Joaquim. Velka kniha keramiky: priivodce historii, materialy, vybavenim a
technikami ru¢niho vytvareni, vytaceni, vyroby forem, vypalovani vyrobkl v pecich a glazovani
hrnéitskych vyrobkt a jinych keramickych predmét. Vyd. 1. Praha: Knihcentrum, 1996. ISBN 80-
902182-9-6.

SRADA, Pravoslav. Slabikaf keramika. 1. vyd. Praha: Grada, 1997. ISBN 80-7169-419-3.



Keramika nam poskytuje pravé diky mnoha zpisoblim tvofeni, paleni a dekorovani velké
moznosti sebevyjadieni. V dnesni dobé mlzeme najit velké mnozstvi autorl, pracujicich
s figurativni tématikou, ale i S pouhymi c¢astmi lidského téla. Nalezneme tvorbu jak

realistickou, pfes stylizovanou, az po pIné abstraktni. ®

®Milos Ruizicka a Tomas VIcek. Soucasna keramika: Soudobé ceské umeéni. Praha: Odeon, 1979.



2.3 Umélci pracujici s lidskym télem v souvislosti s komunikaci

Auguste Rodin

Francouzsky sochat se narodil roku 1840 v Pafizi. Od svych ¢trnécti let navstévoval
Skolu uméni a designu. Cely zivot se vénoval uméni a 1 ptes to, ze byl mnohokrat odmitnut, se
ho nikdy nevzdal. Byl velmi samotaisky a to, ze se po ¢ase stal velmi znAmym umélcem, jeho

duSevnimu stavu neprospivalo a vyvinuly se u n¢j deprese.

Umélce jsem vybrala predevsim proto, Ze mimo jina dila, se zaméfuje na ruce. Rodin uzival
terminu ,,bozzetti“ jako oznaceni jeho oblibenych dél a sochaiskych studii drobnych pazi,
hlav, nohou, rukou a chodidel, jez modeloval z hliny pfed tim, nez z nich tvofil odlitky ze
sadry. Timto zpisobem pak tvofil sérii forem, které poslouzily pro dokonceni jeho netiplnych
postav a sklddani novych seskupeni do té doby naprosto nevidénym zpisobem. Tato metoda
nas zavadi do srdce Rodinovy tvorby. V roli stvoritele autor neustdle skladd, rozebira a

obnovuje predeslé prace

V tomto pfistupu tvofeni, je mozné spatfovat néco velmi moderniho a je tim také dan priichod
autorovu bezprostiednimu a spontannimu gestu. Paze jsou tvofeny ve stavu natazeni ¢i ohnuté
Vv loktu, dlané jsou pak zatnuté ale i oteviené. Jevy, jakymi jsou napiiklad zlomené zapésti,
jasné ukazuji tvarci silu, pramenici z redlného zivota, kterd je poté umélcem pfivedena

k Zivotu.

Obr. 2 Right Arms,  Obr. 3 La Grande Main Crispeé
rozméry 2,5x13x3,4, rol
1890-1900

Obr. 1 Bozzetti: RightArms, Broken
Wrist, rozméry: 3x7,3x4,3, rok 1890-
1900
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Rodin pouzil k tvorbé The Hand of God (Bozi ruka), ruce bratri Pierra a Jacquese de Wissant,
kde uvnitt umistil drobné figury Adama a Evy povstavajicich z prachu. The Cathedral
je kombinaci dvou pravych rukou patficich dvéma riznym postavam. Paralela s tématem
katedral se patrné nachazi v téméf mystickém vnitinim prostoru vyzafujicim z kompozice,
pripominajici tak znaky gotické architektury. Rodin pocital téz s prazdnym prostorem, ktery

pro n¢j piedstavoval vyznamny faktor.

Podobn¢ jako The Secret (Tajemstvi), patii toto dilo k sérii do mramoru tesanych praci,
provedenych povétsinou po roce 1900, mezi které patiila také Ruka Bozi, Ruka Déblova (The
Hand of the Devil), Hands of Lovers (Ruce milencti) a Hand from the Tomb (Ruka z hrobu).

V SirSim kontextu pak dilo zdlraziiuje Rodinovy sympatie ¢i dokonce vasenn vic¢i namétu

rukou. Z tohoto diivodu je pak také oddélil do samostatnych fragmenti v kolekci Antiques.’

Obr. 4 The Cathedral, rozméry:
63x%29,5%31,8, rok 1908

'RILKE, Rainer Maria. Auguste Rodin. Ve Votobii vyd. 1. Pfeklad Marie Simonidova. Olomouc:
Votobia, 1995. Mala dila. ISBN 80-7198-016-1.
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Louise Bourgeois

Francouzské sochaika narozena roku 1911. Jeji rodina vlastnila tkalcovskou dilnu, kde
mimo jiné restaurovali staré latky a tapisérie. Jiz od mladi zde doplnovala chybéjici casti
tapisérii a prave to ji pozdéji privedlo k uméni. V priubéhu své tvorby velmi experimentovala
S riznymi materialy i naméty. Jako prvni umélkyné se zabyvala instalaci, kde uspotadala své
sochy jako souvisejici ¢ast kontextu. To ji také ptivedlo k novym moznostem jak pojimat dilo.
Namétu rukou se vénovala spiSe V pozd¢jsi fazi zivota. Welcoming Hands (Vitajici ruce)
z roku 1996, se nyni nachazeji v New Yorku. Dilo je odlito z bronzu a umisténo na zulovém

bloku. Vidime zde dv¢ lehce se drzici ruce, vyzatujici jistou laskavost a vlidnost. Zajimavym

prvkem je zde kontrast mezi pomérn¢ zenskymi vlastnostmi a tvrdou industridlni strukturou.

Pozdéji se z Louise Bourgeois stala vyznamna feministicka umélkyné.®

Obr. 7 Welcorhing Hands | Obr. 8 Give or take

8L ouise Bourgeois- FeministArtist. Philadfem [online]. 2010 [cit. 2016-04-08]. Dostupné z:
http://philandfem.blogspot.cz/2010/03/louise-bourgeois-feminist-artist.html
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Bruce Nauman
Nauman je vyznamny soucasny konceptualista pracujici s tématem télesnosti
a smyslového vnimani. Americky sochaft, performer a konceptualista, jehoz tvorba vyuziva

mnozstvi riznych médii a zalezi mu predev§im na emocionalnim zazitku divéka.

Fifteen Pairs of Hands (15 pard rukou) je sochaiska instalace vytvorena umélcem Brucem
Naumanem, zobrazujici 15 bronzovych plastik rukou strnulych v rtiznych pozicich. Kazda
¢ast dila je pak prezentovana jednotlive, na vrcholku vlastniho kovového podkladu natfeného
na bilo. Je zde také mozZzné pozorovat, jak spolu soubor odtélesnénych rukou komunikuje.
Skrze celou instalaci je viditelnd autorova ocividna fascinace lidskou rukou a nespoctem gest
¢i forem, kterych miize nabyt. Toto zaujeti je podpoieno faktem, ze kazdy par predvadi jiné
gesto. V nékterych piipadech se zdd, Ze jsou ruce v paru zrcadlovym odrazem, zatimco jinde
jsou tvarovany zcela jinak a to tak, aby se tvarem dopliovaly. Je zde tedy mozné pozorovat
souzvuk tvorici zietelny utvar, stejné tak jako gesta surredlné protazena od zapésti v opacném
sméru. Vysledkem je kolekce figurdlnich plastik plisobicich témét abstraktnim dojmem.
Ztetelna asociace se dokonce nachazi mezi Naumanovym dilem a praxi v komunikaci gesty

rukou. | beze slov a zvukl se zda, jakoby vystavené ruce pomoci téchto gest mezi sebou

komunikovaly.

r-—-_! | alansee M

1{ QW*?W‘?Hﬁr

Obr. 9-12 Fifteen Pairs of Hands
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Hand Circle — Naumanova prezentace rukou, jakozto zakladniho nastroje pro veskerou
sochaiskou tvorbu. V 60. letech autor pracoval na poc¢tu voskovych odlitkti jeho vlastniho
téla, jejichz nazvy piedstavovaly urcitou hru se slovy. Pfikladem muze byt dilo Hand to
mouth (Z ruky do huby), vytvoieno doslova jako odlitek ¢asti téla zacinajici od ruky a kon¢ici
u ust. Autor ¢asto nechava dila bez nazvu, tak aby ruce mohly mluvit samy za sebe. Gesta
jsou pak oteviena interpretaci a mohou pusobit jako znakova fe¢ ale také jako mirné

obscénni.?

Obr. 13 Hand Circle

®Incredible Bronze Hand Sculptures by Bruce Nauman. My Modern met [online]. 2013 [cit. 2016-04-
10]. Dostupné z: http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/bruce-nauman-fifteen-pairs-of-hands
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Yuichi Ikehata

Yuichi lkehata se narodil roku 1975 v japonském mésté Ciba. Zde také v soucasné
dobé¢ zije a pracuje. Tento talentovany fotograf a umélec se zamétuje na tvorbu realistickych

plastik casti lidského téla za pouziti hliny, drath a papiru, které poté fotografuje.

Yuichiho pravé probihajici série fotografii nazvana Fragment of Long Term Memory
(Fragmenty dlouhodobé paméti) prevadi nerealisticky svét do skuteCnosti pravé skrze
fragmenty skute¢nosti. Divéka tak stavi do pozice rozpolcenosti, kde je t¢zZké odhadnout co je

skute¢nost a co neni.

Dle autora samého, vychazi jeho porozuméni reality skrze jednotlivé momenty krasna,
smutku, veseli, dokonalosti ale i z v§ednich dnti bez jakychkoliv zvlastnich udalosti. Spousta
nasich vzpominek byva vsak ¢asto zapomenuta nebo je obtizné se na né rozpomenout. Ikehata
tyto fragmenty urCitym zplsobem ,,zachrafiuje” a obnovuje je pomoci surredlnich obrazi.
ShromazZd’uje tyto roztrousené vzpominky z urcitych oblasti nasi reality, jeZ spolu na jeho

fotografiich vytvoti souznéni a vznika tak nelinearni ptib&h.

V Yuichiho tvorbé mizeme nalézt fotografie krajin, stejné tak jako autoportréty na nichz
se autor natird na bilo. Snazi se ukazat velmi divérné spojeni fiktivniho, skute¢ného a fakt,

ze hranice mezi témito dvéma svéty neni vzdy uplné jasna. Realita je pro Ikehata klicem

k neskuteénému a naopak.°

i

Obr. 15 Fragment of Long Term Memory 2

- e — —— |}
= e

Obr. 14 Fragment of ng Term Membr); 1

10 Fragment of LTM. Yuichi Ikehata [online]. 04.02.2014 [cit. 2016-04-08]. Dostupné z:
http://yuichiikehata.tumblr.com/post/81427242474/fragment-of-ltm-series-concept-fragment-of-long
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Sarah Best

Umeélkyné, narozena roku 1980 v Anchorage na Aljasce, v soucasné dobé pobyvajici
v New Yorku. Vyuzivi mnoho druhd materiali, je vyznamna umélkyné, autorka basni
a tanecnice. Jeji tvorba kombinuje hmotnou realitu, stejné tak jako uryvky vzpominek
a predstav uvniti mysli a téla. Experimentovani s ndmétem télesného prostoru a vyjadieni
emoci skrze fe¢ téla odhaluje pravdu leZici v naSich kazdodennich interakcich. Jeji tvorba
obsahuje vnitini sebereflexi, pomoci které je divdkovi piedkladan ziejmy paradox mezi
nekoncicim a stale se ménicim védomim a pevnymi fyzickymi zékonitostmi téla. Vysledkem

se tak stava piima konfrontace se zranitelnosti a izolovanosti lidskych zazitka.

| 4 |
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Obr. 16 Ingression Obr. 17 Hidebound Obr. 18 Linchpins

1sarah bestny [online]. [cit. 2016-04-08]. Dostupné z: http://www.sarahbestny.com/artist-statement
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2.4 DalSi autofi pracujici na téma komunikace

Babis Cloude

Tento némecky umélec je zndm mimo jiné diky jeho soSe, kterou vytvoftil z velkého
poctu starych klavesovych tlaitek. Dilo nese ndzev Hedonism(y) Trojaner a jednd se o
velkého houpaciho koné, zpodobiiujici koné trojského, znamého z fecké mytologie. Notoricky
znama baje vypravi o dievéném koni, sestavenym Reky, za u¢elem vplizeni se za
nepratelskou linii do Troje. Pouzitim pocitacovych kldves autor odkazuje na nebezpeci
ukryvajici se v internetové komunikaci a souc¢asnou posedlosti technologiemi. Nazev dila, je
mimo vySe zminéné baje, inspirovan také pocitaovym virem ,,Trojsky kin,” ¢imz je
symbolizovana pozitkarskd a konzumni povaha moderni komunikace. Varuje také ptred

nebezpecéim naruseni soukromi, piiznaéné pravé pro internetovou komunikaci.'?

F

Obr. 19 Hedonism Trojaner Obr. 20 Hedonism Trojaner- detail

2Trojan horse made fromcomputerkeys by babiscloud. Designboom [online]. 2012 [cit. 2016-04-10].
Dostupné z: http://www.designboom.com/art/trojan-horse-made-from-computer-keys-by-babis-cloud/
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Adrian Arleo

Tato sochaika, ktera v soucasné dob¢ zije ve méest¢ Missoula v Montané, je znama
piedevsim jeji praci s keramikou. Autorka absolvovala vzdélani na bakalaiském studiu umeéni
a antropologie na Pitzer College (1983), po némz jesté obdrzela titul M.F.A. (Master of Fine

Arts) v oboru keramika na School of Design na Rhode Islandu.

Adrian se po dobu témét tficeti let zabyva ve svych pracich lidskou figurou, kterou casto
kombinuje se zvifecimi motivy ¢i jinou piirodni tématikou. Jeji dila jsou jakymsi naznacenim
vzajemného vztahu, pochopeni a propojenim mezi #i$i lidi a zvirat. Néktera jeji zpodobnéni
clovéka pak naptiklad disponuji zvifecimi rysy ¢i vlastnostmi, ¢imz odhaluji skryty lidsky

charakter a vrozenou povahu.

Jak autorka sama tika, kazda socha, at’ uz samostatna nebo jako soucast série, ma sviij vlastni
samostatny ,,zivot®“. I pfes tento ndzor se Adrian setkala s pfipadem zcela opacnym a to pravé
u jedné z jejich nedavnych praci. Stalo se tak pfi dokonéeni souboru soch, po némz hledala
sjednocujici pocit ¢i vyznéni celé prace a byla velmi ptfekvapena jejim celkovym poselstvim
naznacujicim sen, naznak a predzvést budoucich véci. Sama tuto praci popsala jako urcity
Htichy* odpor vic¢i kulturnim a biologickym ztratdm nasi doby. Nekteré casti dokonce
navozuji pocit antického Recka & uméni Italie, neboli dob, které dle Adrian vzdy poskytovaly
pfirozenou vypovéd’. Soustiedénim se prave na tyto star$i, vice mystické zplisoby vidéni svéta

nabizi hlubsi irovné uvédoméni a mohou posunout hranice naseho védomi.

Obr.21HeldBaby ~ Obr. 22 Small Figure, rozméry: 6x11,5x11 rok 2008-

2009

BAbout. Adrian Arleo [online]. 2012 [cit. 2016-04-10]. Dostupné z: http://adrianarleo.com/about/
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3. PRAKTICKA CAST

3.1 Hlavni myslenka

Ve své praci jsem se zaméfila na to, co je mi opravdu blizké a co mam nejradéji. Proto
jsem komunikaci ve svém byté chtéla zpracovat vytvarnym zptisobem, ktery mi je nejblizsi
ato, toCenim na hrnéifském kruhu. VSimla jsem si také, ze i kdyz jsou figury v keramice
zpracovany, neobjevuji se Casto celé toCené. VéEétSinou jsou na hrnéifském kruhu vytvotfeny
pouze Casti, které jsou nasledné¢ domodelované. Ptislo mi tak zajimavé, zpracovat ruce pouze
timto zpisobem. Myslim, Ze se mi podafilo zachytit v sousosi v§echny pocity, které z naSeho

souziti na byt¢ mam a timto zpracovanim tak spojit dvé velmi dilezité soucasti mého zivota.

3.2 Komunikace z pohledu ditéte

Pfi tvofeni mé prace jsem zacala pifemyslet, jak by komunikaci zobrazil n¢kdo jiny.
Jestli by mél podobny napad a ndzor jako ja, nebo by se to lisilo. Jelikoz u¢im krouzky
Vytvarné tvorby s rozsitenou keramikou v Domové déti a mladeze v Olomouci, pfislo mi
zajimavé, si to s nimi vyzkouset. Zadala jsem tedy détem jednu hodinu téma komunikace.
Vysvétlili jsme si tento pojem a spoleéné jsme se snazili vymyslet, jakymi zptsoby se da
zobrazit. Vysledné véci mé velmi prekvapily a pfislo mi zajimavé je sem vlozit. DéEti si pro
vyjadfeni komunikace vybrali keramickou hlinu a vymysleli mnoho zplGsobl na jeji
zobrazeni. Zajimavé bylo, Ze star$i déti tvofily vétSinou emotikony a jiné vyrazové
prostiedky, pouzivané na socidlnich sitich, které jsou v dnesni dobé velmi castym druhem
komunikace. Déti mladsi se zamétili spise na fyzické vyjadieni a doteky. Na ukéazku davam
vyrobky déti, které tvotili pravé ruce. Prvni z nich je snaha o zpodobnéni vlastni ruky jako
vyjadieni sebe sama. Dal§i dvé ruce mavaji a maji vyjadiovat pratelstvi a otevienost. Tteti
obrazek, kde jsou vyobrazeny tii spojené ruce, predstavuji rodinu, jejich komunikaci

a soudrznost.

—

A

Obr. 23-25 Ruce vytvoiené détmi, 23- Vlastni ruka, 24- Mavajici ruce, 25- Ruce rodiny
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3.3 Toceni rukou a vytvaieni podstavce

Zakladni ¢asti, z nichz jsem ruce sestavovala, jsou vytoceny na hrnéifském kruhu.
Samotny tvar rukou je zaloZen na realnych predlohach, podle jejichz fotografii jsem kreslila
mirng stylizované skici v mnoha riznych kompozicich. Jednotlivé ruce jsou slozeny ptiblizné
z deseti to¢enych ¢asti. Na jejich povrchu jsem zamérné ponechavala typickou strukturu, ktera
pfi tomto postupu vznika. Casti jsou piesné vyméfené tak, aby na sebe sedély a jejich tvar
odpovidal zvétSeniné lidské ruky. K toceni jsem pouzivala to¢irenskou hlinu Waller, ktera je

urcena pro vysoké vypaly. Jeji ostfivo je pod 0,5 mm a je svétle krémova.

Kazdou ruku jsem tocila nejprve od loktu do pilky ptedlokti a na to jsem nasledn¢ vytocila
zbylou cast pfedlokti. A% nésledujicim kroku jsem si vytocila dlan a jednotlivé prsty. Vidy

vvvvvv

lepeni.

Y. .

Obr. 26 a 27 Vytogené Casti

Na podstavec bylo potieba nejprve vyvalet plat vysoky 1 cm a okraje ofezat nejprve podle
velikosti pece a pozdéji to upravit podle instalace rukou. Ve spodni ¢asti platu jsem musela
namodelovat Zebra po okrajich a nésledné i po celé plose, aby nedoslo k propadnuti plochy.
Po mirném zatuhnuti platu a nainstalovani rukou na podstavec, jsem obkreslila jejich polohu
a sundala je. Pod stojicima rukama jsem vyiezala diry pro odlehceni a po jejich okraji ze

spodu vymodelovala dal$i Zebra pro vétsi pevnost.

20



3.4 Lepeni

Po mirném zatuhnuti to¢enych rukou jsem jednotlivé ¢asti naSkrabala a pomoci Slikru
(hlina s vodou), jsem slepila dohromady pazi. Zafiznutim okraje dlan€ a jejim nalepenim na
pazi jsem dosédhla ptirozeného ohnuti. Na nékteré dlan¢ jsem ptipevnila ¢ast, ktera vytvari
sval palce, av misté¢ hlubokych svali dlan¢ jsem vyrobek mirné protlacila. Nekteré Casti
rukou jsou i profezavané namisto protlacovani pro ziskani svého autentického vzhledu. Kazdy
spoj je peclivé Spachtli zapraveny, aby nedoslo K jejimu naslednému popraskani. Prsty jsou
puvodné to¢eny z jednoho kusu. Aby vznikl jejich pfirozeny ohyb, nafezala jsem je na tfi Casti
a po otoceni ¢asti 0 90° jsem je znovu naSkrabala a slepila Slikrem. Nekteré prsty jsem lepila
pfimo na vrchni okraj dlan€ a u nékterych jsem si pod prsty namodelovala plochu pro lepsi
posazeni a tvarovani. K lezici ruce jsem vytocila navic pazi. Jako jedina ruka je zde i s pulkou

paze, ostatni jsou zakonceny tam, kde se nachazi loket.

-

s N

Obr. 28-29.Lepeni
Po zatuhnuti podstavce a rukou do kozovitého stavu pfislo na fadu slepeni ¢asti do jednoho
celku. Pevné spojeni zde ma svoji roli. Vymezuje naS byt, kde probiha vyobrazena
komunikace. VSechny ruce byly peclivé naskrabany, stejné jako podstavec a Slikrem
pfilepeny. Nasledné jsem Spachtli ¢asti propojila a zaretuSovala. LeZici ruku bylo nutno
podepfit klinem, aby pii suSeni a vypalu pod svou tihou a velkym ohnutim v loktu i dlani

neklesla.

Podstavec ma délka 36 cm, Sitka 34 cm a je vysoky 2cm. Pokud se na n€j podivame z ¢elniho
pohledu, vysky rukou ve sméru z leva do prava dosahuji cca 35 cm lezici ruka a za ni 52 cm,

57 cm, 45 cm a 55 cm.
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3.5 Engobovani, suseni, pireZah

Az je celé souso$i pohromadé¢, ptichdzi na fadu engobovani. Engoby jsou barevné
hlinky, které se pouzivaji k dekoraci, nebo zakryti ptivodniho stiepu. Jsou to jemné mleté
smési, zpravidla bile se paliciho jilu, taviva a barvici slozky. NandaSeji se pod glazuru
stiikanim, Stétcem, kukackou a polévanim. Pouziti engob nachazi uplatnéni jako povrchova
uprava keramiky, kde neni vyzadovén slinuty skelny povrch. Pouzila jsem smés engoby bilé,

zelené a bilé s médi.

Obr. 30 a 31 Engobovéni

Barva zelena je zvolena pro jeji vyznam klidu, ptatelstvi, bezpec¢i a pohody, kterou vyzaiuje
a bila barva navozuje pocit Cistoty, svobody a je ndznakem novych zacatkl. Celkoveé jsem
se tak snazila barvy ptizptsobit a propojit je s celym sousos$im, které predstavuje prave tuto

ptatelskou komunikaci.

SuSeni keramického stiepu je tvofeno ze tii Césti: technologie suSeni, dynamika suSeni
a statistika suSeni. Pfi suSeni se musi dbat, aby celé sousosi tuhlo stejnou mirou a Zadné Casti
nepopraskaly, nebo se nezkroutily. K tomu nam pomiize Bigotova kiivka. Suseni je proces,

pii némz se latky zbavuji mechanicky vazané vody a tim dochézi ke smrStovani.

Zakladni informace stanoveni technologie suseni, které mizeme z dynamiky ziskat, poskytuje

tzv. Bigotova kiivka - je to graf zévislosti smr§téni suSenim a ibytku hmotnosti.
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Po dokonceni procesu suseni ptichazi na fadu ptezah. Pirezah je prvni vypal, kdy se keramika
pali cca na 850-900 °C. To zajisti mechanickou pevnost, tvrdost a nerozpustnost a umozni

nam to dal$i manipulaci.

3.6 NanaSeni glazury, ostry vypal

Dalsim krokem bylo nanést glazuru, ktera ucini povrch nepropustnym. K tomu jsem
zvolila glazuru krémovou, kterd vychdzi do mirn¢ nazelenalé¢ barvy. Glazuru jsem nanasela
na piezehnuté sousosi pomoci stiikani. Nejprve je potieba glazuru v suchém stavu rozdrtit
apridat kni vodu. Smés se musi rozmichat a ptecedit pfes sito, aby nevznikly hrudky.
Nésledné jsem nckteré ¢asti natfela Stétcem do mist, kam se Spatné dostava a celé sousosi
jsem nastiikala glazurou (ve specialnim boxu tomu uréeném), pro co nejrovnomérné;si

naneseni.

Ostry vypal se provadél v peci na dievo. Po zatopeni v peci musime davat pozor a opatrné
apozvolna palime do cca 500 °C jen 50-100 °C za hodinu, aby souso$i mohlo potfadné
doschnout a povrch se nerozpinal rychleji nez vnitiek a nedoslo k popraskani. Zpocatku se
zatap€lo drobnymi tfiskami a po dosahnuti urcité teploty se zacalo topit vétSimi poleny
zbytkového dieva. Vypal trval od 15:00 do 20:30. Pro rovnomérnéjsi vypal jsme se snazili
poslednich 30 min teplotu drzet na 1 200 °C. V peci na dievo jsou mozné dva druhy vypalu:
redukéni a oxidaéni. Reduk¢ni vypal na sebe diky nedostatku kysliku vaze uhlik a chyta
popel. Tim vznikaji zajimavé efekty a vypalené vyrobky jsou tmavsi barvy. Toho je docileno
¢astecnym nebo uplnym zakrytim kominu. Oxida¢ni keramika na sebe vaze kyslik a tak je
vysledek vcelku podobny elektrické peci. Ja jsem zvolila vypal oxida¢ni, kdy jsme na konci,
pouze na chvili pfikryli z ¢asti komin pro mirnou redukci. Na vysledné glazufe miZzeme
rozpoznat, kde byl podklad zelené engoby a médi. Glazura je diky vypalu naSedlé a lesklé
barvy.
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Obr. 32 Hotova prace, podstavec 36x 34 cm, vyska sousos$i cca 55 cm
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Obr. 33 Hotova prace 1
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Obr. 34 Hotova prace — detail




Obr. 35 Hotova prace- detail 2
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4. Zaveér

Ve své bakalafské praci jsem se snazila zachytit kazdodenni zZivot na byté a vSechny
jeho podoby. Myslim si, ze postavenim rukou a vybérem gest se mi podatilo zobrazit mnoho
druht komunikace, které zde probihaji. Rlizné druhy rozhovort a vztahii jsem se snazila
vyjadfit pomoci natoCeni, gest a jejich vzdalenosti. Dvé ruce jsou otoCeny k sob¢ a téméf se
dotykaji. To ukazuje lasku a spfiznénost dvou osob. Dalsi dvé jsou v pfimétené vzdalenosti,
dlanémi lehce natoceny k sob¢. Tim jsem chtéla naznacit pratelstvi, které zde je. Tteti ruka se
jakoby odkléani od ostatnich a je vytocena smérem ven. Zde jsem chtéla poukazat na odcizeni
a samotu, kterou obcas vSichni pocitime i1 pfes jindy velmi pratelskou atmosféru. Zamérem
bylo také ponechani plivodni struktury, vytvofené samotnym tocenim, ¢imz je naznacena
povaha samotné komunikace, kterd stejn¢ tak jako v redlném zivoté, je dana okamzikem a

neni nasledné ,,uhlazovana“.

Vybér levych rukou je zmé strany pak urCitym spojenim mezi uméleckou tvorbou
a komunikaci samotnou. Kazdé vytvarné dilo je mozné chapat jako urcitou ,.konverzaci® mezi
umélcem a divakem, pfi¢emz umélec za sebou nevyhnutelné¢ zanechava svou stopu, ¢i kus
sama sebe. Po zohlednéni mé tématiky rukou a faktu, Ze jsem pravak, jsem zvolila pravé levé

ruce, jez tak predstavuji protiklad ¢i jakousi druhou stranu tohoto ,,rozhovoru®.
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Anotace

Jméno a piijmeni: Eliska Panakova
Katedra: Vytvarna tvorba

Vedouci prace: MgA, Robert Bucek Ph.d.
Nazev bakalarské prace: Komunikace
Pocet stran: 34

Resumé:

Ve své bakalatské praci jsem se zameétila na téma komunikace. Zabyvam se ji jak
z hlediska vSeobecného, tak osobniho, v ramci mého blizkého okoli a mych nejblizSich. Jedna
se 0 vyobrazeni komunikace pomoci riznych gest a postaveni rukou. Vizualni strankou je pak

predstaven dialog kladného ale i zdporného razu.

P&t rukou spojuje podstavec, jenz zde predstavuje naS byt, naSe vztahy a do urcité miry
vymezuje prostor, na né¢z je predstavovana komunikace vazana. VSe je pak zvyraznéno
nazelenalou barvou, kterd pusobi pratelsky. VSechny jednotlivé ¢asti rukou jsou tofeny na
kruhu, postupné domodelovany a nésledné pfidélany na podstavec. I ptes jisté upravy byla ale
dilim, a tim také celym rukou, ponechana urcita ,,syrovost* vyplyvajici z pivodni struktury.
Tento postup symbolizuje charakter komunikace, kterd, obzvlasté v mluvené podobé, je také

nécim pivodnim a ,,neuhlazenym®.

Kli¢ové slova: komunikace, vztahy, keramika, to¢itsky kruh
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Name: Eliska Pandkova

Department: Department of Art Education, Palacky University in Olomouc
Thesis title: Communication

Supervisor: MgA, Robert Buc¢ek Ph.d.

Pages: 34

Resumé:

My bachelor thesis is focused on theme of communication. | deal with the subject
from general viewpoint as well as the personal one concerning my close vicinity and people
who are close to me. Communication is depicted throughout various gestures and positions of
hands. These visual aspects represent dialogue of a positive but also a negative nature.

Group of five hands is connected together by the base, that symbolizes our apartment,
relationships within and to a certain extent delimits the space to which given communication
is bound. Colour of the sculpture is emphasized with green that gives friendly impression. All
parts of hands are shaped on potter’s wheel, gradually molded, compound together and put on
the base. Despite slight adjustments, those parts, and eventually final hands, were kept with
certain “raw” form coming from the original texture. This approach symbolizes character of
communication itself which, especially in spoken form, is also something authentic and not

“smoothen out”.

Key words: communication, relationship, ceramic, potter’s wheel
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