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Anotace

Disertacni prace ,,Vliv operniho festivalu Opern Air Gars na proces enkulturace u
rakouského recipienta™ se zabyva enkulturaénim piisobenim tohoto festivalu na recipienty
v Rakousku. Festival Opern Air Gars byl zaloZen v roce 1990 jako jeden z prvnich open air
hudebnich festivalti v Rakousku vyuzivajicich prostiedi ziiceniny hradu. Jednim z jeho od
zacatku vytycenych cilii bylo ptitahnout vice divakl z Garsu a okoli, kteti neméli s Zanrem
opery piili§ velké zkuSenosti, n¢ktefi z nich dokonce nikdy ptfedtim nenavstivili operni

piedstaveni.

Disertacni prace je rozdélena na tfi casti. Prvni - teoretickd Cast se zabyva
terminologii festivalu a pojmu spojené s organizaci a funkci festivalu na konkrétnim piipadé
festivalu Opern Air Gars. Dale je zde popsan vznik festivalu Opern Air Gars ve srovnani s
ostatnimi evropskymi festivaly podobného zaméteni, které vznikaly v riznych dobéch a z

raznych pohnutek.

Druhda ¢ést je vénovana vyzkumu publika provedeného pomoci dotaznikii. Tento
vyzkum ma za tkol nastinit jak festival Opern air enkulturacné plisobil na své divaky a také

zmapovat sloZeni publika a jeho preference.

Posledni cast obsahuje historiografii festivalu po jednotlivych ro€nicich, popisuje
rezijni koncept, enkulturacni zamér jednotlivych pfedstaveni a jejich ohlas v dennim tisku.
V zavéreCné Casti prace je analyzovan vyzkum publika aplikovany pomoci dotazniku,

zkoumajici vztah divéka k Zanru opery obecné a enkulturaéni vliv festivalu na recipienta.

Klic¢ova slova: enkulturace, opera, vyzkum publika, recepce, operni festival



Annotation

The dissertation "Influence of the opera festival Operna air at the process of enculturation
of the austrian recipient™ considers the influence of the opera festival on the recipients in
Austria. The festival was founded in 1990 as one of the first music festival in the ambience
of a castle ruin in Austria. One of its first aims was to attract more viewers from Gars and
its surroundings. People in this region didn’t necessarily have much experience with the

genre of opera and some of them even have never visited an opera before.

The thesis is divided into three parts. In the first-theoretical part terms connected to
a festival are analysed and their use in context of the festival Opern Air Gars. This part
desribes also the founding and history of this festival and compares it with the history of

other European festivals.

The second part is dedicated to the research of the festival’s audience. We
researched both how the festival influenced its audience through enculturation and also the

audience composition.

The last part contains historiographic description of the festival seasons, the staging
concept and the aim of enculturation of each staging and the reception of each season in
the newspapers. In the last part of this thesis an audience research made by questionaire is
analysed, in which we investigate the viewers relationship to the genre of opera and the

festival s influence of enculturation o the audience.

Key words: enculturation, opera, audience research, watching opera staging, opera festival



1. Cile disertacni prace

Hlavnim cilem této disertacni prace je analyzovat proces enkulturace, kterym festival Opern

Air Gars pusobil na rakouského recipienta.

Tato prace si klade nésledujici cile:

vymezit pojem festival, popsat d¢jiny opernich festivali v Evropé a porovnat je s
festivalem Opern Air Gars, dale definovat podminky nutné pro vznik a udrzeni festivalti
a vysvétlit spojeni pojmu enkulturace a operniho festivalu Gars am Kamp

osvétlit organizacni strukturu festivalu, vznik kulturniho podniku, charakterizovat
lidské zdroje, marketing a public relations festivalu

objasnit kulturné politické aspekty a cile festivalu, jeho spolecenskou prospésnost a vliv
na region a komunu

objasnit ekonomické aspekty vedeni festivalu, jako sponzoring, fundraising nebo
oklikovou rentabilitu a vliv turismu na provoz festivalu

analyzovat slozeni publika, audience development, sociokulturu, ptinos festivali pro

pro ,,vSedni den‘ spolec¢nosti

Dil¢i cile vyzkumné ¢asti jsou:

pomoci dotaznikového vyzkumu dokumentovat divackou recepci festivalu a roli
festivalu v enkultura¢ni ptisobeni na rakouského recipienta

analyzovat sloZeni publika festivalu

Cilem historiografické casti je predevSim:

historiograficky zaznamenat jednotlivé ro¢niky festivalu, popsat rezijni koncept
hranych titull a jejich enkulturaéni potencial, dale pak pomoci kritik doloZit recepci

jednotlivych ro¢niki



2. Rozdéleni prace

Disertacni prace je rozdélend na tfi ¢asti. Prvni ¢ast je teoretickd, druha se zaobira divackym
vyzkumem a tieti ¢ast mapuje historiograficky vyvoj festivalu. Teoreticka Cast se sklada z
Sesti kapitol vénovanych tematice hudebniho festivalu obecné, a poté konkrétné festivalu
Opern Air Gars. Tato ¢ast svym zaméfenim piesahuje ramec hudebni védy, ovsem z pohledu
autora je nutné analyzovat marketingové a ekonomické podminky existence festivalu,

protoze bez nich by kulturni projekt podobnych rozmért nemohl vzniknout a byt udrzitelny.

V prvni kapitole se tato prace zabyva samotnym pojmem hudebni festival, historii
nejvyznamnéjsich opernich festivalii v Evropé€ a také objasnénim pojmu enkulturace a uziti

tohoto pojmu v kontextu disertacni prace.

Druha kapitola se zabyva organizacni strukturou festivall, kulturnimi projekty,
kulturnim managementem marketingem a PR na konkrétnim ptikladu Festivalu Opern Air

Gars.

Dale nasleduje kapitola vénovana projektovému managementu, trhu a zna¢ce (brand)

festivalu.

Dalsi kapitola popisuje kulturné politické aspekty a cile festivalu, jeho vliv na

komunu, region, spolecenskou prospésnost festivalu, interkulturalitu a komunikaci.

Pata kapitola popisuje ekonomicky aspekt festivalu, vyhrazuje podminky pro
kulturni podnikéani, kulturni hospodéfstvi, financovani festivalii, mediace v kulturnim

podniku, sponzoring, fundraising vliv festivalu na oklikovou rentabilitu a nepiimé trzby.

Posledni kapitola teoretické Casti se vénuje tématu publika, zabyva se cilovou

skupinou festivalu, slozenim publika, audience developmentem a sociokulturou.

Druhé ¢ast disertacni prace se zabyva konkrétnim vyzkumem enkultura¢niho vlivu
festivalu Opern Air Gars na rakouského divaka. Tato Cast obsahuje popis pribéhu a
vyhodnoceni vyzkumu, ktery byl proveden pomoci dotaznikli. Vyzkumna cast se sklada ze
tii dil¢ich vyzkuml - tfi samostatné¢ provedenych kvantitativnich Setfeni provedenych
pomoci dotaznikl. Cilem téchto tfi vyzkuml bylo analyzovat, jakym zpiisobem muze
navstéva letnich festivalovych predstaveni pfispét k enkultruaci svych névstévnikt. Cilem
téchto dotaznikl bylo zjistit, jakym zptisobem vnima divak navstévu letniho festivalu, co ho

k ni pfivedlo a jak se d4 enkulturacni plisobeni festivalu na recipienta zvysit pomoci vybéru
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repertoaru, zlepSeni sluzeb nebo uc¢innéjsSich marketingovych opatieni. V obecnéjsi roving
byl zjistovan vyvoj vztahu navstévnika festivalu k zZanru opery, a zda, ¢i jakym zptisobem,

navstéva letniho operniho pfedstaveni tento vztah néjakym zptisobem zlepsila ¢i obohatila.

Informace ziskané t€émito vyzkumy maji pfispét k vychozi tezi této prace, ze letni
operni festivaly plisobi enkulturacné na své navstévniky a napomahaji najit zalibu v opete i
osobam, které se pfedtim o operu zajimaly jen malo nebo vibec. Divodem muize byt mimo
jiné také skutecnost, ze nejblizsi operni dim je prilis vzdaleny od mista jejich bydlisté. Oba
letni festivaly, které byly zahrnuty do tohoto vyzkumu, se konaji v oblasti, kde je pomérné

A4

velka vzdalenost od nejblizsiho mista, kde se pravidelné konaji operni piedstaveni.

V posledni ¢asti nasleduje historiograficky popis jednotlivych ro¢nika festivalu. U
kazdého ro¢niku je rezijniho konceptu jednotlivych inscenaci a také je zde popsan rezijné
edukacéni zamér pii inscenaci jednotlivych tituld. U kazdého ro¢niku je také vybér

naskenovanych kritik z denniho tisku s kratkym ptrekladem.



3. Obsah prace

V celém Rakousku je dobrou a dlouhodobou tradici, Ze jsou v kazdé spolkové zemi nabizeny
kulturni programy. Mnohé¢ z téchto programi se uskutecniuji jen ve vymezenych casovych
obdobich a nékteré¢ z nich se staly kulturni udalosti celorakouského vyznamu. Z jinych
vznikly letni festivaly a z dalSich se vyvinuly ,,eventy* ¢i zistaly vérny svym pivodnim
programovym zamérim. VSechny tyto kulturni udélosti jsou rizné konstruovany a rizné
vedeny. Jejich programové naplné jsou v nékterych prvcich srovnatelné, avsak odlisuji se

ve svych organizacnich strukturach a zamérech.

Cilem této prace je analyzovat, popsat a historiograficky dokumentovat vznik a
jednotlivé rocniky operniho festivalu v dolnorakouském Gars am Kamp a zjistit jaky

enkulturacni vliv ma tento operni festival na rakouského recipienta.

Prvotni vyznam slova enkulturace je pfijimani urc¢ité kultury za vlastni. Jde tedy o
proces védomého i nevédomého osvojovani zvykl, norem a hodnot dané kultury. (Srov. s
HERSKOVITS, M. J.: Acculturation. The Study of Cutlure Contact. New York: J. J.
Augustin Publisher 1938, str. 6.) V tomto pfipadé je tento pojem zamémé omezen na
seznameni s zanrem opery, nékterymi tituly operniho repertoaru a pievzeti urcitych
enkulturacnich vzorci spjatych s apercepci opernich dél, uvedenych na festivalu
recipientem. V kontextu mé prace je dilezité vymezit vztah mezi pojmy akulturace a
enkulturace. Oba pojmy spolu Uzce souviseji a castecné se také prolinaji. Zatimco pojem
akulturace se vztahuje obecné na vétsi skupiny, pojem enkulturace je pouZzivan spise, hovoii-
li se o jedincich: ,,Proces, ve kterém se individuum, skupina nebo narod ptizptisobi okolni
kultufe. Pokud se tento ptizptisobovaci proces vztahuje na evropsky kulturni prostor nebo
narod, tak se spiSe oznacuje jako akulturace, pfevazuje-li vztah k jedinci, pouZiva se vyraz
enkulturace. (BRUNNER, R. a ZELTNER, W. Lexikon zur Pddagogischen Psychologie
und Schulpddagogik. Miinchen, Basel: Ernst Reinardt Verlag, 1980, str. 12 [pieklad autor].)

Tyto dva pojmy jsou aplikovany také v oblasti hudebni psychologie, a to opét v
riznych vyznamovych odstinech. R. Francés nadfazuje pojmu akulturace pojem adaptace na
hudebni fe¢ evropské hudby 17. - 19. stoleti. Adaptaéni proces podle n&j probiha ve dvou
rovinach, a to jako hudebni akulturace a hudebni vzdélavani. D. J. Hargreaves
(HARGREAVES, D. J. The Developmental Psychology of Music. Cambridge: Cambridge

University Press, 2001, s. 83.) pojmy enkulturace a akulturace povazuje za ekvivalenty a



stejné jako Francés je povazuje za proces socializace v oblasti hudby. (FRANCES, R. La
Perception de la Musique. Paris: J. Vrin, 1984, s.9.)

K tomu, aby mohl byt analyzovan kulturné-edukacni potencial festivalu Opern Air
Gars, je nutné vymezit pouziti terminu festival v kontextu této disertacni prace. Prvni ¢ést
této prace bude analyzovat okolnosti, které umoznuji vznik festivalu a podminky, které

urcuji jeho existenci.

Déle bude definovan pojem festival, jeho pouzivani v kontextu opernich a letnich
festivali a v neposledni fad¢ také struktura a divody vzniku festivali podobného typu
v Rakousku, respektive v Evropé. Dale bude posouzen enkulturacni ptinos a charakteristika

festivalu jako takového, v¢etné jeho zrodu samotného.

V dalsi kapitole se prace zabyva analyzou organizacni struktury festivald, posuzuje
festivaly z pohledu kulturniho managementu, vnasi do problematiky zasady projektového
managementu, informuje nds o marketingovych a PR strategiich. Upozornuje také na
problematiku trhu, v jehoZz prostfedi se vétSina festivalti odehrava, a pokousi se objasnit riist

festivalu od jeho pocatku az po jeho etablovani se do pojmu znacka (brand/ die Marke).

Ukolem dalsi &asti je naznadit cile, které si festival v souvislosti s kulturné politickymi
aspekty dal, analyzovat jeho pfinos pro komunu, region, eventualné jeho spolecenskou
prospeSnost pro pojem komunikace, integrace a interkulturality. Realizace festivall by
obecné nebyla mozné bez komplexnosti konstruktu vykonného umélce, ktery ma na vznik a
prubéh festivalu zasadni vliv. Zadny festival kulturniho zaméfeni se v dnesni dobé neobejde
bez funkéniho ekonomického konceptu, na kterém je existence festivalu ptimo zévisla. Dalsi
kapitola se proto vé€nuje ekonomickym aspektim kulturniho podnikani, jimiz bezesporu
festivaly jsou. Kromé toho analyzuje financovani festivalu, a to pfedev§im sponzoring,
fundraising, vliv na turistiku, kulturni hospodaistvi (jako ekonomicky atraktivni faktor), ale

hlavné ptinos pro oklikovou rentabilitu (Umwegrentabilitit).



4. Metody a vysledky vyzkumu

Druh4, analyticka, ¢ast této prace se zabyva analyzou publika a hlavni cilové skupiny naseho
festivalu, aby bylo mozné posoudit vliv festivalu na rakouského recipienta, mimo jiné i v
kontextu audience development, coz je termin, ktery byl pravé v dobé vzniku festivalu
etablovan. Cilem vedeni festivalu bylo pfitdhnout vice divakl z regionu, kde se festival
konal, z n¢kolika diivodid. Jednim z nich se ukézala skute¢nost, ze mnoho obyvatel tohoto
regionu nemélo zadnou nebo bezvyznamnou zkuSenost s zanrem opery. Opera zde byla
povaZzovana za vzneSeny zanr, vhodny pouze do opernich doml ve Vidni, proto nékteti
obyvatelé okoli Garsu nikdy v opefe nebyli. Z toho diivodu se snaZili tviirci operniho festival
Opern Air témto divakiim zanr opery predstavit, a naucit je si operni pfedstaveni vychutnat.
Mnoho divaku zazilo sviij prvni kontakt s Zanrem opery pravé na garském festivalu, a poté

se stali pravidelnymi navstévniky opernich ptedstaveni.

Prvni vyzkum obsahuje Setfeni pomoci dotaznikti provedené na festivalu Opern Air v
roce 2012 na ptedstaveni Rigoletta. Tento vyzkum byl v chronologickém potadi prvni ze tfi
studii, které jsou uvedeny v této kapitole. Dany vyzkum obsahoval, ve srovnani s druhymi
dvéma vyzkumy, ponc¢kud odlisné¢ formulované otdzky zaméfené piedevSim na to, jak
recipient vnima festival Opern Air, zda navs§tévuje operni pfedstaveni pravideln¢ i béhem
roku, a také se dotaznik snazil zmapovat slozeni publika. Vedle snahy analyzovat
enkulturacni pisobeni festivalu Opern Air na své navstévniky pti tomto vyzkumu hrala roli
1 potieba zjistit, jak u¢innéji marketingové plisobit na potencialni navstévniky a jak zajistit
festivalu nové divaky. Tento aspekt byl z tohoto hlediska duleZity, protoze kazdy rok
nartstala konkurence. Po pfijeti mény EUR v Rakousku cena vstupenek stoupla a bylo

potieba najit nové zplisoby jak efektivné oslovit potencialni nové navstévniky festivalu.

Druhy vyzkum byl proveden v roce 2013 na pifedstaveni Lazebnik sevillsky v ramci
letniho operniho festivalu Opern Air. Tento vyzkum byl proveden online - dotazniky byly

rozesilany e-mailem navstévnikim festivalu a byly zodpovézeny na dobrovolné bézi.

Z casti stejné otazky jako v online dotazniku z roku 2013 byly polozZeny v roce 2015
navstévnikiim operniho predstaveni na letni scéné v dolnorakouském Reinsbergu. Cilem
opakovani podobnych otdzek bylo ziskat srovnani s tim, jak reaguji na stejné otazky
navstévnici jiného operniho festivalu, mit tak moZznost porovnat vysledky, a ziskat tim

komplexnéjsi prehled o enkultura¢nim pisobeni letnich opernich festivali v Rakousku na
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své recipienty. Porovnani vysledki téchto dvou dotaznikil je zajimavé i z toho diivodu, Ze se
festivaly konaly v riznych mistech stejného regionu a ¢asové rozmezi dvou let mezi nimi
pomiize blize prozkoumat, zda se vysledky podobaji a jestli vyzkum provedeny o dva roky

pozdé&ji a na jiném miste stejného regionu vykazuje vyrazné jiné vysledky.

Vysledky téchto tii dotaznikli by mély umoznit komplexnéjsi pohled na problematiku
enkulturace recipienta v ramci festivalu Opern Air, poukdzat na preference recipientl
ohledné¢ repertoaru i prostedi ve kterém se piedstaveni odehrava a nabizenych sluzeb, a tim
umoznit jesté intenzivnéjsi enkulturacni ptisobeni operniho festivalu na svého recipienta v

budoucnu.

4.1 Vyzkum €. 1

Vyhodnoceni anketniho dotazniku

1. Kolikrat jste uz navstivil festival Opern Air Gars?

poprve méné nez 5x méné nez 10x | vice jak 10x

pocet odpovedi: 111 125 75 92

2. Jaky festival/letni divadlo navstévujete vedle festivalu Opern Air Gars?

_ ' St. Salzburger
R L I M.. h -
osenburg | Langenlois Orbisc Margarethen | Festspiele
pocet 1129 100 150 214 94
odpovedi:
Verona Jiné?...
pocet
75 139
odpovédi:

11



3. Jaké kulturni instituce navstévujete béhem roku?

Festival v | Volksoper | Staatsoper | Theater an der | Ronacher
St. Polten | Wien Wien Wien
pocet odpovedi: 59 189 192 148 129
Slovenské | Jiné?...
narodni
divadlo
pocet odpovedi: 42 143
4. Pro¢ navstévujete festival Opern Air Gars?
1 -
atmosféra | . obsazeni dr%lmamrg1c y dostupné
inscenace plan vstupenky
pocet 332 76 86 78
odpovedi:
5. Dila jakych komponistl na festivalu Opern Air preferujete?
Giuseppe Giacommo W.A.Mozart Jiny?...
Verdi Puccini
pocet odpovedi: | 328 187 170 76
6. Odkud ziskavate informace o festivalu Opern Air Gars?
Plakaty Letaky internetova Tisk Rédio
stranka/internet
pocet odpovedi: | 159 89 181 81 57
Jiné?...
pocet odpovédi: | 81
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7. S jakou sluzbou jste v ramci festivalu Opern Air Gars nejvice spokojeni?

Piedprodej | Parkovaci mista | Catering Infrastruktura v
vstupenek misté predstaveni
pocet odpovedi: | 223 188 98 170

8. Ktera z nasledujicich asociaci se Vam nejspiSe spoji s festivalem Opern Air Gars?

Letni Pro naro¢né | Klasicky Zabavny Vhodny pro | Dobry pomér
divadlo | publikum rodinu s kvalita/cena
détmi
276 87 209 63 22 104
9. Odkud jste na festival Opern Air Gars piijeli?
Dolni Viden Horni Z jiné EU Bez udaje
Rakousko Rakousko spolkové
zeme
225 120 32 13 8 5

10. Zistanete po predstaveni v Garsu nebo okoli nebo jedete hned po predstaveni doma?

Ptenocuji v Garsu Odjedu domt Bez udaje
pocet odpovedi: 126 274 3
11. Jaké mate povolani?
zak/student/ | Zaméstnanec | ufednik | Navolné | Dichodce, | Jiné
ucen noze Vv penzi
pocet 19 110 55 62 149 6
odpovédi:
Bez udaje
pocet 2
odpovédi:
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12. Do jaké veékové skupiny pattite?

do 18 let | 19-29 let 30-39 let 40-49 let | 50-59 let | 60-69 let
pocet 8 23 28 75 104 121
odpovedi:
pocet 70+ Bez udaje
odpovedi:

61 2

13. Jaka jsou Vase prani/podnéty ohledné festivalu Opern Air Gars?

® Mmoznost pienocovani

e lepsi oznaceni sedadel, schodu atd.

e misto k odpocinku

e lepsi prezentace na internetu

e lepsi moznosti parkovani

e zaslani potvrzeni po objednani vstupenek pies internet
e shuttle autobus

e Vvyznaceni piijezdové cesty

e lepsi moznosti obcerstveni

e delsi doba piedstaveni

e 7adna opakovani - kazdy rok jin4 opera
e Seznam obsazeni na internetu

e levngjsi vstupenky

e moznost zaplatit v kancelafi kartou

o lepsi zpévaci, bezbariérové hledisté

27,5% respondentti uvedlo, ze navstivili festival Opern Air poprvé v roce 2012, 31,2 %

navstivilo festival méné nez 5x, 18,6% méné nez 10x a 22,8% vice jak 10x. Tyto vysledky

ukazuji, ze velka ¢ast dotazovanych navstévovala festival opakované, 22,8% dokonce vice
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jak 10 let za sebou. Z toho vyplyva, ze velkou ¢ast divaka tvofili stali navstévnici, ktefi

festival navstévovali pravidelné.

Ve druhé¢ otazce bylo zjiStovano, jaké dalsi letni festivaly divaci vedle festivalu Opern
Air navstévuji. Vysledky vyzkumu poukazaly na fakt, Zze vétSina divakd Opern Air
navstévuje i jiné letni festivaly v Rakousku, a to jak operniho, hudebniho ¢i jiného zaméreni.
Nejvice dotazovanych (214) odpovédélo, ze vedle nasSeho festivalu navstévuji jesté operni

letni festival St. Margarethen.

Podle odpovédi na otazku jaké kulturni instituce respondenti navstévuji béhem roku
lze usoudit, ze vétSina dotazovanych sleduje kulturni déni po cely rok, a nikoliv pouze v
ramci letnich festivalll. Téméf polovina dotazovanych navstévuje béhem roku Statni operu
ve Vidni (192) a Volksoper (189), vétSina respondentd tedy ocividné patfi mezi milovniky

opery, ktefi operni predstaveni navstévuji béhem celého roku.

U otéazky z jakého diivodu navstévuji dotazovani festival Opern Air uvedlo 332 divakd
kvtli atmosfére, 90 divaku kvili stylu inscenace, 86 kviili dramaturgickému planu, 76 kvuli
obsazeni a 78 kvili dostupnosti vstupenek. Z téchto vysledkil 1ze usoudit, Ze pro vétSinu
divéaka je pfi volbé festivalu rozhodujici prostiedi, ve kterém se dana produkce kond. Na
druhou stranu si ale divaci v§imaji i umélecké kvality ptedstaveni, dramaturgického planu a

obsazeni.

Nejvice dotdzanych upfednostiiuje na festivalu Opern Air dila Giuseppe Verdiho
(338), 187 dotazanych dila Giacomma Pucciniho, 170 dila W. A. Mozarta a 76 dila jinych
skladateld. Oblibenosti Verdiho a Pucciniho tvorby u divaki jsme si byli védomi, proto se

na repertoaru ¢asto objevovala dila prave téchto dvou skladateltl.

Z vyzkumu vyplyva, zZe nejvice respondentil informace o festivalu Open Air ziskava z
plakatt (159) a z internetové stranky (181), proto je vhodné zaméftit se pii propagaci festivalu
pravé na tyto dv€ média, ktera mohou festivalu dopomoci k §ifeni informaci o programu a

ziskavani novych divakda.

Dotazovani byli nejvice spokojeni se sluzbami jako predprodejem vstupenek (223),
zajisténim parkovacich mist (188) a infrastrukturou v misté predstaveni (170). Udrzeni
vysoké kvality pfedstaveni a poskytovanych sluzeb jako je pfedprodej vstupenek a catering

hraje v Rakousku dulezitou roli, nejen proto, ze na poli letnich festivali nartsta konkurence,
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ale i z divodu, ze rakousti divaci chapou navstévu festivalu jako zdzitkovou turistiku a jejich

zajem se nesoustfedi pouze na pozitek z predstaveni, ale i na catering a poskytované sluzby.

Vysledky vyzkumu poukazaly, Ze celych 55.8% respondentli pochazi ze spolkové
zem¢ Dolni Rakousko, 29,8% z Vidné a 7,9% z Horniho Rakouska, 3,2% z jiné oblasti a
necela 2% ze zemi Evropské unie. Z téchto vysledkl vyplyva, ze valna vétsina dotazovanych
pochézi z dolnorakouského regionu, tedy z oblasti, kde se tento festival konal. Tim je
dokumentovana dlouholeta snaha vedeni festivalu o ziskani co nejvétsiho poctu navstévnikt

z bezprostfedniho okoli Garsu a regionu Dolniho Rakouska.

Na otéazku, zda ptenocuji v Garsu a okoli nebo jedou po piedstaveni domt, odpovédélo
31,3% dotazovanych, Ze po pifedstaveni v regionu prenocuji a necelych 68%, ze se vraci

domau.

Studie se zucastnily osoby vykonavajici rizna povolani. 4,71% dotazovanych jsou Zaci
nebo studenti, 27,3 % zaméstnanci, 13,6 % ufednici, 15,4 % jsou na volné noze a 14,9 %

jsou v diichodu.

Také otdzka na vek respondentli poukédzala na zajimavy trend. Nejvice dotazovanych
- at0 30% - je ve véku mezi 60-69 lety, 25,8 % v rozmezi 50-59 let, 15,1% nad 70 let, 18,6%
ve véku mezi 40-49 lety, 6,9% mezi 30-39 lety, 5,7% mezi 19-29 lety a necela 2% jsou
mladsi 18 let.

Déle byli respondenti na konci dotazniku pozadani o kratkou zpétnou vazbu, aby ndm
sd¢lili, co by si na festivalu Opern Air prali. Zajimavé je, Ze vétSina pozadavka divaki se

tyka spiSe prostiedi, mistniho vybaveni, cateringu a prodeje vstupenek nez uméleckeé kvality.
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4.2 Vyzkum €. 2

Vyhodnoceni anketniho dotazniku

1. Kdo anebo co vas motivovalo pro navstévu operniho piedstaveni?

prohlidka v 1
. stredni
budovy 1 , . vliv y
1«1 . |socidlni | osobni vliv y Skola
videfiske rostiedi | zajem rodin skoly 1
Statni | P J Y | (6-15) .
gymnasium
opery
pocet odpovedi: | 2 24 4 60 8 12
pristup
vysoka TV ., | ke sbirce
y y povolani . .
skola pfenos zaznamu
v détstvi
pocet odpovedi: | 2 8 2 8
2. Ve kterém veku jste se zacali o operu zajimat?
veék (roky) 6-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
pocet odpovedi: | 18 56 10 14 4 2
3. Ve kterém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?
vek (roky) 3-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
pocet odpovedi: | 16 60 16 8 2 2

4. Byla vase prvni navstéva opery v ramci festivalu Opern Air Gars am Kamp?

ano

ne

pocet odpovedi:

8

90

5. Sledujte operni vysilani v televizi? Pokud ano, na jakém televiznim kanalu?

ano

ne

pocet odpovedi:

68

30

napi: ORF3, ORF2, ZDF, Alpha, 3Sat, Bayern, Classica, Sky, Arte

6. Sbirate operni nahravky - naptiklad na video, DVD nebo CD (Archiv)?

ano

ne

pocet odpovedi:

60

37
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7. Sledujte operni vysilani na Youtube?

ano ne
pocet odpovedi: 8 88

8. Libi se vam osobné moderni operni inscenace?

ano ne podminéné
pocet odpovedi: 26 46 26

9. Mate ve svém okoli, jednoho anebo vice fanouska opery?

ano ne
pocet odpovedi: 94 4

10. Jsou vam znamé osobnosti (VIP), které vidavate ¢asto na opernich predstavenich?

ano ne
pocet odpovedi: 16 82

Vétsina dotazanych (61,2%) uvedla, Ze ji k navstéve operniho piedstaveni motivovala
rodina, 24,5% uvedlo jako motivaci své socialni prostiedi. Vzdélavaci instituce jako zdroj
motivace k navstéveé opery uvedlo podstatné méné dotazanych - 8,2% dotazanych uvedlo,
Ze byly k navstévé opery motivovani zakladni Skolou, 12,2% gymnéziem a pouze 2,04%
univerzitou. Z téchto vysledkl vyplyva, ze zdaleka nejvétsi vliv na motivaci k navstéve

opery ma rodina a také socialni prostiedi.

U otdzky ohledné véku, kdy se dotazovani zacali zajimat o operu, odpoveédéla vétSina
respondenttl, Ze se o0 operu zacala zajimat pfed dovrSenim 30 let véku. 57,1% uvedlo, Ze se
zacali o operu zajimat ve véku mezi 11-20 lety, 18,4% ve veku 3-10 let a 10,2% ve véku 21-
30 let, nejmén¢ dotazovanych se o operu zacalo zajimat ve véku vice nez 51 let a to pouhé

vvvvvv

11-20 lety.

Prvni navstévu operniho ptedstaveni absolvovalo nejvice respondentd ve véku mezi
11-20 lety (61,2%), 16,3% uvedlo, Ze poprvé operu navstivili ve véku 6-10 let a stejny pocet
ve véku 21-30 let, pocet osob, které navstivili poprvé operu, az po dosazeni 30 let véku byl
minimalni. Z téchto vysledki mizeme vyvodit, ze je dilezité mladym lidem ptedstavit Zanr
opery jiz v détstvi nebo dospivani, vhodnym zplisobem k tomu muze pfispet naptiklad
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vyklad o opefe v ramci vyuky hudebni vychovy, popiipad¢ Skolni navstéva operniho

pfedstaveni.

8,1 % respondentl navstivilo poprvé operni predstaveni v ramci festivalu Opern Air,
coz neni zanedbatelné mnozstvi. Lze se domnivat, ze se jedna o osoby z regionu, které
nem¢ly moznost nebo nechtély na operni predstaveni dojizdét, ale existence operniho

festivalu pobliz jejich bydlist€ jim umoznila navstivit operni pfedstaveni.

69,4% respondentii sleduje operni vysilani v televizi, 30,6 % operu v televizi
nesleduje. Tyto udaje poukazuji na to, ze vétSina respondentd operni vysilani v televizi
sleduje, ovSem naSe zkoumdéni ne nesoustfedilo na to, zda dotazovani televizni ptenos

povazuji za stejné hodnotny zazitek jako navstévu operniho predstaveni.

61,2% dotazovanych sbird operni nahravky, 37,8% nikoliv. Z téchto informaci
vyplyva, zZe vétSina dotazovanych ma zdjem nejen o vystoupeni nazivo, ale i o nahravky
opernich pfedstaveni. Na festivalu Opern Air po zavedeni digitalizace byly kazdy rok
prodavany nahravky z ptedstaveni na DVD a jejich prodejnost svédcila o tom, ze byly u

divéka oblibené.

Pouze 8,1% sleduje operni videa na Youtube 89,8 % ne. Z téchto vysledka vyplyva, ze
vétSina dotazovanych nema operni videa na serveru Youtube v oblibé, coz muze byt

zpusobeno jejich horsi kvalitou.

Celych 46,9% respondentii nema v oblibé moderni aktualizované inscenace, 26,5% je
v oblibé ma a 26,5% je ma rado pouze za urcitych podminek. VétSina respondentii tedy
preferuje klasické predstaveni. Tomuto trendu se snaZil festival Opern Air pfizplsobit a
nabidnout predstaveni vysoké kvality v klasickém stylu. Moderni piedstaveni ma rado vice

zen nez muzu.

Vétsina dotazovanych ma ve svém okoli jednoho nebo vice ptiznivcil opery, pouhé
4,08% odpovédelo zaporng. Tento fakt poukazuje na to, Ze socidlni okoli ma zna¢ny vliv na
to, jak dana osoba vniméa operni zanr. Pokud ma jedinec ve svém okoli jednoho nebo vice

piiznivcl opery, je velmi pravdépodobné, Ze se také zacne o operu zajimat.

16,3 % zna VIP osobnosti ze svéta opery 83,7% ne. Z téchto vysledkd vyplyva, Ze
vetSina dotazovanych nemd pfili§ velky zajem o svét opernich VIP osobnosti. V ramci

festivalu Opern Air byli angazovani nejen kvalitni pévci, ale byly zde podpora mladych
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talentl. Proto ne vSichni vystupujici byli jiz v dobé svého piisobeni v Garsu zndmé osobnosti,

mnozi z nich se vSak velmi rychle proslavili a nalezli své pevné misto v opernim svéte.

4.3 Vyzkum ¢. 3

Vyhodnoceni anketniho dotazniku

1. Kolikrat v roce navstévujete operni predstaveni?

1x az 5x az 10x vicekrat zdrzel se odpovédi

pocet odpovedi: | 50 25 4 3 4

2. Jaké letni festivaly/divadla navstévujete vedle Reisbergu?

Salzburger | Rosenburg | Morbisch | St. Verona
Festspiele Margarethen

pocet odpovedi: 17 5 31 26 6
jiné-jaké

pocet odpovedi: Bregenz (1x),
Gars am Kamp (1x)
zadné (6x)

Reichenau (1x)
Klosterneuburg (1x)
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3. Jaké operni domy a divadla navstévujete béhem roku?

Volksoper
Wien

Staatsoper
Wien

Theater an der
Wien

Ronacher

pocet odpovedi:

59

189

192

148

jiné

zdrzel se odpovédi

pocet odpovedi:

(19x)

Linz (11x)

zadné (6x)

Burgtheater (1x)

Amstetten amstettenl

Musikverein (1x),
Maodling (1x)

4. Jaké je vase zameéstnani?

zak/student/ . o Na volné Duchodce, v
o Zaméstnanec urednik .
ucen noze penzi
pocet 14 20 16 16 26
odpovédi:
Jiné zdrzZel se odpoveédi
pocet odpovedi: vyssi skola (1x) -
5. Jaké je Vase nejvyssi dosazené vzdelani
?akl' ?tr' V.yucm univerzita/Fachhochschule zdrzel S e.
Skola | skola list odpovédi
pocet odpovedi: | 8 24 23 30 1
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6. Do jaké vékové skupiny pattite?

do18 11909 3039 |4049 |5059 |60-69 |70+ |ZdrZelse
let odpovédi
pocet 13 9 8 4 24 |23 |12 |2
odpoveédi:
7.V jakém véku jste se zacali zajimat o operu?
vek (roky) 6-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
pocet odpovedi: | 6 38 10 18 6 5
zdrzel se odpovédi
8. Kdo nebo co vas motivovalo k navstéveé operniho predstaveni?
nflvs‘feve} socialni osobni . . vliv skoly
videnské i . vliv rodiny (6-15)
SOP milié zajem
pocet 1y 11 31 30 11
odpovédi:
piistup ke
. y sbirce
stf. Skola/ . . pfenosy v o )
univerzita zaméstnani | nahravek
gymn. TV
oper v
détstvi
pocet
5 - 3 5 3
odpovédi:
. zdrzel se
internet e
odpovédi
1 -
9.V jakém véku jste poprvé navstivil operni predstaveni?
vek (roky) 0-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+ zdr.odp
pocet 5 38 12 13 7 4 -
odpoveédi:
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10. Sledujete ptfenosy opernich piedstaveni v televizi? Pokud ano, na jakém programu?
(napt. ORF3, ORF 2. ZDF, Alpha, 3Sat, Bayern, Classica, Sky , Arte)

ano ne zdr. odp
pocet orf3 (28x), orf2, zdf, arte (12x) | 36 -
odpovédi: orf 1,7 3sat, Bayern (1x)

11. Mate ve svém okoli jednoho nebo vice opernich fanouskii?

ano ne zdr.odp
pocet odpovedi: 65 19 -

12. Znate znamé osobnosti VIP, které casto vystupuji v opernich predstavenich?

ano ne zdr.odp
pocet odpovedi: 60 25 -

Vysledky vyzkumu poukédzaly na nékolik zajimavych faktl. 56% dotazovanych
uvedlo, Ze operni pfedstaveni navstévuji pouze jednou do roka, 29% chodi do opery méné
nez 5x, 4,7% az 10x a 3,5% vic nez 10x. Z toho vyplyva, ze vice jak polovina respondenti

navstévuje operni predstaveni jen jednou do roka.

Podle vysledkii studie respondenti navstévuji 1 jiné festivaly a to hlavné operetni
festival v Morbischi (31 dotazanych), operni festival v St. Margarethen (26) a Salcbursky
festival (17).

Nejvice dotazanych uvedlo, Ze béhem roku navstévuji videniskou Statni operu (25) a
Volksoper (24), 22 dotazanych uvedlo, Ze navstévuje hudebni divadlo Ronacher a 17 Theater
an der Wien. Z téchto odpovédi vyplyva, Zze pokud dotazovani navstévuji jiné festivaly a
hudebni divadla béhem roku, tak se soustfedi hlavné na festivaly a divadla uvadéjici opery

popf. operety.

Nejvetsi pocet dotazovanych (30,2%) jsou penzisté, 23,3% jsou zaméstnanci podniku
nebo de€lnici, 18,6% pracuje na volné noze, stejny pocet (18,6%) jsou Gfednici a 8,1 % jsou

zaci/studenti.

Nejvetsi pocet dotazovanych (34,9%) ma vysokoskolské vzdélani nebo absolvovali
Fachhochschule, 27,9% ma stiedoSkolské vzdélani. 26,7% ma zakoncenou stfedni odbornou

Skolu a 9,3% dokon¢ilo pouze zakladni skolu.

23



Nejvice dotazovanych (27,9%) je véku mezi 50-59 lety, 26,7% mezi 60-69 lety, necelych
14% je starsich 70 let. 10,5% je ve veéku 19-29 let, 9,3% 30-39, 4,6% mezi 40-49 lety a 3,5%
mladsi 18 let.

44,1% respondentti uvedlo, ze se operu zacalo zajimat ve véku mezi 11-20 lety, 20,9%
mezi 31-40 lety, 11,6% ve veéku mezi 21-30 lety necelych 7% se zacalo o operu zajimat v
raném véku mezi 6-10 lety a stejny pocet ve véku mezi 41-50 lety, 5,9% ve veku nad 50 let.
jedince k opete ve véku od 11 do 20 let, tedy na druhém stupni zakladni $koly a béhem

stifedoSkolského studia.

Nejvice dotazovanych uvedlo, Ze je k navstéve opery inspiroval osobni zajem (31) a také
vliv rodiny (30 dotazovanych). Zakladni Skola motivovala k navstévé opery pouze 11
dotazovanych a stfedni §kola pouhych 5 dotazovanych. 5 dotazovanych také inspirovalo k
navstéve opery zamestnani, pouhé 3 pienosy v televizi a ptistup k nahrdvkdm oper v détstvi.
Z téchto vysledkd je patrné, Ze vétsi vliv na motivaci jedince k ndvs§téveé opery ma rodina a
socialni prostiedi spiSe nez Skola. To muze byt zptisobeno také tim, ze pii vyuce hudebni
vychovy je opera zpravidla zahrnuta jen okrajové. Zintenzivnénim vykladu o opete v ramci
hudebni vychovy na zakladnich a stfednich Skolach by se mohlo doséhnout vétsiho zajmu o

operu u déti a mladistvych.

44,1% uvedlo, Ze poprvé operu navstivili ve véku mezi 11-20 lety. 15,1% ve véku mezi
31-40 lety a necelych 14% ve véku mezi 21-30 lety. 8,1% uvedlo, Ze operu poprvé navstivili
ve véku 41-50 let, 5,8% ve véku mezi 6 a 10 lety a nejméné 4,7% ve véku vice nez 51 let.
Zde je opét patrné, Ze zajem o operu se u dotazovanych nejvice vyvijel ve véku 11-20 let,

tento vek se z tohoto diivodu jevi jako nejdiilezitéjsi pro rozvoj vztahu jedince k Zanru opery.

Vétsina dotazovanych sleduje operni vysilani v televizi. 58,1% uvedlo, Ze sleduje operni

prenosy v televizi, nejvice na programu ORF3 a Arte 41,8% ne.

Z vyzkumu dale vyplyva, Ze vétSina dotazovanych ma ve svém okoli dalsi pfiznivce
opery. 75,6% uvedlo, Ze ma ve svém okoli pfiznivce opery, 24,4% ve svém okoli dalsi

pfiznivce opery nema.

69,7% dotazovanych uvedlo, ze zna slavné osobnosti ze svéta opery, 29% ne. Z téchto
vysledkil je patrné, ze vétSina dotazovanych se zajima o operni svét a znamé operni

osobnosti.
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5. Zavér

Tato disertac¢ni prace komplexné analyzuje podminky nutné pro existenci festivalu Opern
Air, ale 1 opernich festivalti obecné, od jeho vzniku v roce 1990 az do roku 2013. Prvni ¢ést
prace analyzuje ekonomické a marketingové okolnosti, které existenci tohoto festivalu i
jinych opernich festivali umoziuji a vysvétluje podminky existence operniho festivalu v
rakouském prostiedi, které se v nemalo aspektech lisi od Ceskych. Vice nez dvacet let
existence festivalu ukézalo, Ze nestaci, aby operni festivalova predstaveni méla vysokou
kvalitu, ale neméné dulezité je také predstaveni ,,prodat” - zajistit, aby festival reflektovalo

co nejvice navstévniki.

Provedeny vyzkum v prubéhu tifi letnich sezén napomohl zjistit, z jakych zdroji se
navstévnici o festivalu nej€astéji informuji a jaké maji diivody k navstéve festivalu Opern
Air. Vyzkum pomohl poukézat na to, co divadky na opernim ptedstaveni nejvice zajima a
také bylo pomoci vyzkumu zjisténo, ze nezanedbatelné mnozstvi obyvatel regionu v okoli
Garsu am Kamp nalezlo svoji cestu k opernimu zanru pravé na tomto festivalu. Divaky u
letniho festivalu nezajima pouze repertoar, ale také nabizené doprovodné sluzby jako je
catering. Nicméng¢ dtlezitou roli hraje atraktivnost prostiedi, ve kterém se inscenace kona a

neméné dilezita je dostupnost a umisténi festivalu v blizkosti jejich bydlisté.

Historiografickd cast zmapovala vyvoj festivalu v pribéhu let, rezijni koncepci a

enkulturaéni zdmér jednotlivych piedstaveni, a také odezvy v tisku.

Tato prace dokazuje, ze festival Opern Air mél pozitivni vliv na cely region, a to nejen co se
ekonomického prospéchu tyce, ale hlavné svym enkulturaénim pisobenim - uvedenim zénru
opery do regionu, kde navstéva operniho pfedstaveni nebyla dostupna vSem obyvatellim z
divodu velké vzdalenosti nejbliz§iho operniho domu. Festival Opern Air tak pfiblizil Zanr

opery 1 divakim, ktefi neméli pfedtim moznost nebo zajem navstivit operni ptedstaveni.
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Abstract

Tato disertacni prace se zabyva vlivem operniho festivalu Opern Air Gars na rakouského
recipienta. Tento festival byl zalozen v roce 1990 jako jeden z prvnich open air hudebnich
festivalli vyuzivaje ke svému konani prostfedi zficeniny hradu v Rakousku. Jiz od poc¢atku
bylo jednim z jeho cilt pfilakat vice divaka z Garsu a okoli, ktefi nem¢li s zanrem opery
prilis velké zkuSenosti, dokonce néktefi z nich jesté¢ nikdy predtim operni predstaveni

nenavstivili.

Disertacni prace je rozdélena na tii Céasti. Prvni - teoretickd Cast - se zabyva
terminologii festivalu, pojmi spojenych s jeho organizaci a funkci na konkrétnim ptipadé
festivalu Opern Air Gars. Mimo jiné je zde popsan zrod festivalu Opern Air Gars ve srovnani
s ostatnimi evropskymi festivaly podobného zaméieni, které vznikaly v riznych dobéach a z

ruznych pohnutek.

Druha ¢ast je vénovana vyzkumu publika provedeného pomoci dotaznikt. Tento
vyzkum ma za kol nastinit jak festival Opern air enkulturacné ptsobil na své divaky a také
zmapovat slozeni publika a jeho preference. Zde budou analyzovany vysledky
dotaznikového Setieni, ve kterém bude za pomoci dotazniki vyplnénych navstévniky
festivalu zkouman vztah divaka k zanru opery obecné a enkulturac¢ni vliv festivalu na

recipienta.

Posledni ¢ast obsahuje historiografii festivalu po jednotlivych ro¢nicich, popisuje

reZijni koncept, enkulturacni zamér jednotlivych predstaveni a jejich ohlas v dennim tisku.

Abstract in English

The following dissertation considers the influence of the opera festival Opern Air Gars on
the austrian recipient. The festival was founded in 1990 as one of the first music festival in
the ambience of a castle ruin in Austria. One of its first aims was to attract more viewers
from Gars and its surroundings. People in this region didn’t necessarily have much
experience with the genre of opera and some of them even have never visited an opera

before.



The thesis is divided into two parts. In the first-theoretical part terms connected to a
festival are analysed and their use in context of the festival Opern Air Gars. This part desribes
also the founding and history of this festival and compares it with the history of other

European festivals.

The second part is dedicated to the historiographic description of the festival seasons,
the staging concept and the aim of enculturation of each staging and the reception of each
season in the newspapers. In the last part of this thesis an audience research made by
questionaire is analysed, in which we investigate the viewers relationship to the genre of

opera and the festival s influence of enculturation o the audience.
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1.  Uvod
1.1  Nastinéni problematiky

V celém Rakousku je dobrou a dlouhodobou tradici, ze jsou v kazdé spolkové zemi nabizeny
kulturni programy. Mnoh¢ z téchto programii se uskute¢niuji jen ve vymezenych casovych
obdobich a n¢které z nich se staly kulturni udalosti celorakouského vyznamu. Z jinych
vznikly letni festivaly a z dalSich se vyvinuly eventy ¢i zistaly vérny svym pivodnim
programovym zamé&rim. VSechny tyto kulturni udalosti jsou rizn€ konstruovany a rizné
vedeny. Jejich programové naplné jsou v nekterych prvcich srovnatelné, avsak odlisuji se

ve svych organizacnich strukturach a zamérech.

Operni festival Opern Air v dolnorakouském Garsu am Kamp byl jednim z prvnich
letnich festivali v Rakousku, ktery se konal na hradni zficenin¢ pod Sirym nebem. Zaroven
se tento festival konal v misté, kde pro vétSinu obyvatel neexistovala moznost shlédnout
operni piedstaveni bezprostfedné v misté bydlisté nebo v jeho blizkosti. Vznik festivalu
umoznil seznameni s Zanrem opery 1 t¢ém obyvatelim dolnorakouského regionu, kteti neméli
prileZitost navstivit jej nikdy pfedtim. Vzdélavaci piisobeni operniho festivalu na divaka se

nazyva v kontextu této prace enkulturaci.

Prvotni vyznam slova enkulturace je pfijimani urcité kultury za vlastni. Jde tedy o
proces védomého i nevédomého osvojovani zvyki, norem a hodnot dané kultury. (V tomto
ptipadé je tento pojem zamérné omezen na seznameni s zZanrem opery, nékterymi tituly
operniho repertoaru a pievzeti ur¢itych enkulturacnich vzorct spjatych s apercepci opernich
dél, uvedenych na festivalu recipientem. V kontextu této prace je dulezité vymezit vztah
mezi pojmy akulturace a enkulturace. Oba pojmy spolu uzce souviseji a ¢astecné se také
prolinaji. Zatimco pojem akulturace se vztahuje obecné na vétsi skupiny, pojem enkulturace
je pouzivan spise, hovofi-li se o jedincich: ,,Proces, ve kterém se individuum, skupina nebo
narod piizpusobi okolni kultufe. Pokud se tento pfizplisobovaci proces vztahuje na evropsky
kulturni prostor nebo narod, tak se spiSe oznacuje jako akulturace, pifevazuje-li vztah k

jedinci, pouziva se vyraz enkulturace.*?

1 Srov. s HERSKOVITS, M. J.: Acculturation. The Study of Cutlure Contact. New York: J. J. Augustin
Publisher 1938, str. 6.

2 BRUNNER, R. a ZELTNER, W. Lexikon zur Piidagogischen Psychologie und Schulpéidagogik. Miinchen,
Basel: Ernst Reinardt Verlag, 1980, str. 12



Tyto dva pojmy jsou aplikovany také v oblasti hudebni psychologie, a to opét v
riznych vyznamovych odstinech. R. Francés nadfazuje pojmu akulturace pojem adaptace na
hudebni fe¢ evropské hudby 17. - 19. stoleti. Adaptacni proces podle n¢j probihd ve dvou
rovinach, a to jako hudebni akulturace a hudebni vzdélavani. D. J. Hargreaves® pojmy
enkulturace a akulturace povazuje za ekvivalenty a stejné jako Francés je povazuje za proces

socializace v oblasti hudby.*

K tomu, aby mohl byt analyzovan kulturné-edukaéni potencial festivalu Opern Air
Gars, je nutné vymezit pouziti terminu festival v kontextu této disertacni prace. Prvni ¢ast
této prace se bude zaobirat pojmem festival, jeho pouzivanim v kontextu opernich a letnich
festivalti a v neposledni fadé také strukturou a duvody vzniku festivalti podobného typu
v Rakousku, respektive v Evropé. Déle bude posouzen enkultura¢ni piinos a charakteristika

festivalu jako takového, vcetné jeho zrodu samotného.

V dalsi kapitole se tato prace zabyva analyzou organizacni struktury festivald,
posuzuje festivaly z pohledu kulturniho managementu, vnasi do problematiky zasady
projektového managementu a informuje o marketingovych a PR strategiich. Upozornuje
také na problematiku trhu, v jehoz prostiedi se vétSina festivali odehrava, a pokousi se
objasnit rust festivalu od jeho pocatku az po jeho etablovani se do pojmu znacka (brand/ die
Marke).

Ukolem dalsi &asti je naznadit cile, které si festival v souvislosti s kulturné politickymi
aspekty vymezil. Tedy analyzovat jeho piinos pro komunu, region, eventualn¢ jeho
spolecenskou prospésnost pro pojem komunikace, integrace a interkulturality. Realizace
festivalti by obecné nebyla mozna bez komplexnosti konstruktu vykonného umélce, ktery
ma na vznik a pribéh festivalu zasadni vliv. Zadny festival kulturniho zaméfeni se v dnesni
dobé neobejde bez funkéniho ekonomického konceptu, na kterém je existence festivalu
pfimo zavisla. Dalsi kapitola se proto vénuje ekonomickym aspektiim kulturniho podnikéni,
jimiz bezesporu festivaly jsou. Kromé toho analyzuje financovani festivalu, a to predevsim
sponzoring, fundraising, vliv na turistiku, kulturni hospodaistvi (jako ekonomicky atraktivni

faktor), ale hlavné pfinos pro oklikovou rentabilitu (Umwegrentabilitét).

3 HARGREAVES, D. J. The Developmental Psychology of Music. Cambridge: Cambridge University Press,
2001, s. 83
4 FRANCES, R. La Perception de la Musique. Paris: J. Vrin, 1984, s. 9
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Druha, analyticka, ¢ast této prace se zabyva analyzou publika a hlavni cilové skupiny
nascho festivalu, aby bylo mozné posoudit vliv festivalu na rakouského recipienta, mimo
jiné i v kontextu audience development, coz je termin, ktery byl pravé v dobé vzniku
festivalu etablovan. Cilem vedeni festivalu bylo ptitdhnout vice divaka z regionu, kde se
festival konal, z n¢kolika dtvodu. Jednim z nich se ukazala skute¢nost, Ze mnoho obyvatel
tohoto regionu nemélo zadnou nebo bezvyznamnou zkuSenost s zanrem opery. Opera zde
byla povazovana za vzneSeny zanr, vhodny pouze do opernich doma ve Vidni, a proto
néktefi obyvatelé okoli Garsu nikdy v opefe nebyli. Z toho divodu se snazili tvurci operniho
festival Opern Air témto divakiim zanr opery piedstavit a naucit je Si operni ptredstaveni
vychutnat. Mnoho divakd zazilo sviij prvni kontakt s zanrem opery pravé na garském

festivalu, a poté se stali pravidelnymi navstévniky opernich piedstaveni.

1.2 Aktudlni stav feSené problematiky

Jaky enkultura¢ni vliv muize mit operni festival na svého recipienta? Festival Opern Air byl
jako jeden z prvnich podobnych festivalti v Rakousku zalozen v roce 1990. Nejen Ze bylo
nutné piekonat nedtvéru potencialniho navstévnika festivalu v dolnorakouském regionu
nezvyklého na podobnou kulturni nabidku, ale novatorsky v devadesatych letech v
Rakousku byl i napad, uspotadat letni operni festival v atraktivnim prostiedi hradni zficeniny

a snazit se dodat opernimu festivalu enkultura¢ni aspekt.

Snahu akcentovat vliv hudby a zajem o ni U jednotlivych tituldi rezijnim konceptem
ovliviiovala ovsem skutecnost, ze existence festivalu byla mimo jiného zavisla na prodeji
vstupenek, coz neumoznovalo na poli rezie prili§ experimentovat. Postaveni festivalu, co se
konkurence tyce, bylo zkomplikovano na konci devadesatych let, kdy zacaly podobné
festivaly, vyuzivajici prostiedi hradt a zamku ke kulturni produkci, vznikat v okoli Vidné a
v celém dolnorakouském regionu. Tim se vyrazné rozsifila kulturni nabidka regionu, ale
potencialni divak m¢l zaroven na vybér vice podobnych festivall. Proto, aby divaci nedali
prednost navstéve jiného festivalu, bylo nutné podniknout néktera opatieni jako zavedeni
divacké ankety, ve které jim byla dana piilezitost zvolit si titul pfedstaveni pro pfisti rok.
Tento krok mé¢l pfimy vliv na dramaturgicky plan, ale na druhé stran¢ se mohli na ném
podilet také divaci, a tim piijmout jakousi ¢asteCnou ,,zodpovédnost™ za prab¢h festivalu,

coz povazuji také za enkulturacni ptinos. V disledku tohoto kroku se nékteré tituly v rozmezi



nékolika let opakovaly, napiiklad Don Giovanni byl na programu v roce 1990 a 2005,
Rigoletto v roce 1992 a 2012, Il Trovatore v roce 1994 a 2007, Nabucco 1995 a 2006,
Carmen v roce 1996, 2003 a 2011, Aida v roce 1997 a 2008 a La Traviata v roce 2000 a
2010. Diky tomu mohl rezisér ztvarnit operu pokazdé jinym zptisobem. Tato vyzva byla
vnimana jako pfednost a v kazdé¢ inscenaci bylo mozné zaméfit se na trochu jiny enkulturacni
aspekt. Naptiklad pii inscenaci Aidy v roce 1997 byly pouzity aluze na probihajici valku v
byvalé Jugoslavii nebo v inscenaci Carmen v roce 2003 byl vloZen do rezijni interpretace

této opery emancipacni podtext.

Jednim z hlavnich vyty¢enych cilt v pripadé¢ festivalu Opern Air bylo pfitdhnout vice
mistnich divaki z regionu, kteti nebyli na zanr opery zvykli a edukaéné na né pusobit, tedy
ukazat jim, Ze navstéva operniho ptedstaveni mize byt jedine¢ny zazitek a ptitom je zbavit
»strachu® z zanru opery jako zanru ur¢eného pro vybrané vrstvy spole¢nosti. Zamérem této
disertacni prace je analyzovat proces enkulturace, kterym festival Opern Air Gars puisobil

na rakouského recipienta.

1.3  Cile disertacni prace

Cilem této prace je analyzovat, popsat a historiograficky dokumentovat vznik a pribéh
jednotlivych ro¢niki operniho festivalu v dolnorakouském Gars am Kamp. Kromé toho bude

zkouman enkulturacni vliv tohoto operniho festivalu na rakouského recipienta.

Tato prace si klade nasledujici cile:

vymezit pojem festival, popsat d¢jiny opernich festivalii v Evropé a porovnat je S

festivalem Opern Air Gars, dale definovat podminky nutné pro vznik a udrzeni

festivalil a vysvétlit spojeni pojmu enkulturace a operniho festivalu Gars am Kamp

e osvétlit organizaéni strukturu festivalu, vznik kulturniho podniku, charakterizovat
lidské zdroje, marketing a public relations festivalu

e objasnit kulturné politické aspekty a cile festivalu, jeho spoleCenskou prospéSnost a
vliv na region a komunu

e objasnit ekonomické aspekty vedeni festivalu, jako sponzoring, fundraising nebo

oklikovou rentabilitu a vliv turismu na provoz festivalu



e analyzovat slozeni publika, audience development, sociokulturu, pfinos festivalt pro
,vSedni den“ spolec¢nosti

e historiograficky zaznamenat jednotlivé rocniky festivalu, popsat rezijni koncept
hranych titult a jejich enkulturaéni potencial, dile pak pomoci kritik dolozit recepci
jednotlivych ro¢nika

e pomoci dotaznikového vyzkumu dokumentovat divackou recepci festivalu a roli

festivalu v enkultura¢ni ptisobeni na rakouského recipienta

Tato disertacni prace nejen popisuje a analyzuje operni festival Opern Air Gars a jeho
enkultura¢ni zaméfeni, ale soustiedi se také na fungovani operniho festivalu z ekonomického
hlediska, ¢imz ptesahuje hranice oboru hudebni pedagogiky. Ackoliv svym zamétfenim tato
disertace ndlezi k oboru hudebni teorie a pedagogiky, nicméné pronika také do oboru
kulturniho managementu. V praci pojedndvajici o opernim festivalu je tento mezioborovy
enjambement nezbytny prave proto, ze financovani festivalu a kulturnich akci hraje v dnesni
dobé stale vyznamngjsi roli pro samotnou existenci festivalu, a proto ekonomické hledisko
zde neni mozné vynechat. Tento stav v soucasné Evropé je zplsoben prechodem vétSiny
zemi na ménu Euro, nasledkem ¢ehoZ panuje vSeobecna tendence na kultufe Setfit a financné
podpotit jiné masové&jsi obory jako je napiiklad sport. Mimoto ochota sponzord finanéné

podporovat kulturné zaméiené festivaly postupné slabne.

1.4  Struktura disertacni prace

Disertacni prace je rozdélena na prvni Cast teoretickou, druha ¢ast se zabyva samotnym
vyzkumem a posledni ¢ast je vénovana historiografii festivalu. Teoreticka cast se sklada ze
Sesti kapitol, zabyvajicich se tematikou hudebniho festivalu obecné, a poté konkrétné

festivalu Opern Air Gars.

Prvni kapitola teoretické ¢asti se zabyva objasnénim pojmu hudebni festival, historii
nejvyznamnéjSich opernich festivalll v Evropé, objasnénim pojmu enkulturace a také uziti

tohoto pojmu v kontextu této disertacni prace.

Druhd kapitola se vénuje organizacni struktufe festivall, kulturnim projektim,
kulturnimu managementu, marketingu a PR na konkrétnim ptikladu Festivalu Opern Air

Gars.



Nasledujici kapitola se bude zaobirat projektovym managementem, trhem a znackou
(brand) festivalu. Dale budou popsany kulturné politické aspekty a cile festivalu, jeho vliv

na komunu, region, spole¢enska prospésnost festivalu, interkulturalita a komunikace.

Pata kapitola osvétluje ekonomicky aspekt festivalu, oSetifuje podminky pro kulturni
podnikani, kulturni hospodaistvi, financovani festivalli, mediace v kulturnim podniku,

sponzoring, fundraising vliv festivalu na oklikovou rentabilitu a nepiimé trzby.

Posledni kapitola teoretické casti se vénuje tématu publika, zabyva se cilovou

skupinou festivalu, slozenim publika, audience developmentem a sociokulturou.

Druha cast disertacni prace je vénovana konkrétnimu vyzkumu enkultura¢niho vlivu
festivalu Opern Air Gars na rakouského divaka. V této casti je popsan pribéh a vyhodnoceni
vyzkumu, ktery byl proveden pomoci dotaznikového Setfeni, mapujici sloZzeni publika,
zjiStovani vnimani enkulturaéniho plisobeni festivalu na obecenstvo a postoje navstévnikl
k zanru opery obecné. Teoretickd c¢ast disertacni prace Se zabyva definicemi pojmu
dalezitych pro fungovani festivalu a jejich analyzou na konkrétnim ptikladu festivalu Opern
Air Gars. Zde je aplikovana metoda explanace vychazejici z mé mnohaleté zkusenosti

feditele festivalu véetné podrobné analyzy vybranych aspekti festivalu Opern Air.

Nasleduje historiograficky popis jednotlivych ro¢nikii festivalu, popis rezijniho
konceptu jednotlivych tituli a rezijné edukacni zdmér pii inscenaci jednotlivych tituld.
Kazdy ro¢nik je obohacen o vybér kritik z denniho tisku. V historiografické ¢asti se uplatituje
metoda historiograficka, pomoci niZ bylo hlavnim cilem nalézt a shromazdit co nejvice
dostupnych fakt o jednotlivych ro¢nicich festivalu véetné fotografii a kritik vydanych v
dennim tisku. Ve vyzkumné c¢asti je pouzita metoda kvalitativniho vyzkumu formou
dotazniku. Navstévnikiim festivalu byl pfedloZen dotaznik zjistujici vék, ve kterém probéhla
jejich prvni navstéva operniho piedstaveni, jejich vztah k zanru opery a dalsi dotaz se tykal
vztahu jejich okoli k opefe. Dotaznik byl koncipovan tak, aby odpovéd” mohla byt vyjadiena
jednoslovné — ano / ne, poptipad¢ Cislici. Zdmérem tohoto dotazniku bylo zmapovat vztah
respondenta k opernimu zanru a nastinit dal$i vyvoj tohoto vztahu: v jakém véku se
respondent zacal o Zanr opery zajimat a co ho k tomu vedlo. (8kola, okoli, rodina nebo

napiiklad média).

Pokud neni uvedeno jinak, byly veskeré citace z cizojazycné literatury v této praci

prelozeny autorem.
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2. Hudebni festivaly a jejich enkulturaéni potencial

2.1 Definice festivalu

Pti zamysleni nad enkulturacnim potencidlem operniho festivalu Gars am Kamp vyvstava
na prvnim mist¢ otazka puvodniho vyznamu slova festival, jak toto slovo vzniklo
a v jakém kontextu se uziva. Dale je nutné se dotazovat, za jakym ucelem festivaly
(popiipadé operni festivaly) vznikaji a co je jejich hlavni funkci. Protoze vyraz festival je v
soucasné dob¢ pouzivan v riznych souvislostech, je vhodné definovat pouziti tohoto pojmu

v konkrétnim kontextu této prace.

Obecny vyznam slova festival je definovan ve Slovniku cizich slov jako ,,soutézni
piehlidka uméleckych vykond nebo vytvorl, slavnostni sjezd.“® Vyrazem festival je
oznacovana obvykle organizovana sada zvlastnich spolecenskych udalosti, napt. hudebnich
nebo filmovych pfedstaveni. V odborné hudebni literatufe je jeho vyznam vymezen
konkrétnéji, napt. Slovnik ceské hudebni kultury jej vysvétluje jako ,,0znaceni specifické
slavnostni kulturni akce. Néplni festivalu byva prezentace estetickych aktivit, umélecké
tvorby apod. [...]*® Festival je tedy chapan jako ,,zvlastni“ popf. ,,slavnostni kulturni akce,
ktera se svym charakterem odliSuje od kaZzdodennosti, povySuje béZny kazdodenni zivot na
slavnostni troved.” Slavnost je také jednim z etymologickych kotent, z kterych toto slovo
vzniklo: ,,Vyraz festival znamena v angli¢tiné ,slavnost®, jeho plvod je vSak
starofrancouzsky (vychodiskem je latinské adjektivum festivus = svate¢ni, od festus =

«8

svatek).“® Velmi dalezitym aspektem festivalu je volba mista a vybér repertoaru:

Specifické vytvofeni programu a angazovani zndmych umélct maji zajistit koncertni hudbé
a/nebo hudebné dramatickym dilim uvedeni v obzvlasté piikladné interpretaci. Pro volbu mista
je Casto urcujici jeho hudebni tradice, ale také jeho architekturou a krajinou vynikajici

atmosféra.®

5 Festival. In: Slovnik cizich slov. Dostupné z: http://www.slovnik-cizich-slov.cz/festival.html [cit. 2015-04-
05]

® Festival. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Red.: Jifi Fukag, Jiti Vyslouzil. Praha: Editio Suprahon.1997,
str. 216

7 Srov. Festspiele. In: Theaterlexikon 1. Red. Manfred Brauneck, Gérard Schneilin. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, vollstindig iiberarbeitete Neuausgabe August 2007, str. 387-388

8 Tamtéz str. 216

®HAITINK, E. Das grofe Lexikon der Musik. 3. Svazek. Freiberg/Breisgau: Verlag Herder 1980, str. 81
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mimotadnych udalosti ¢i religiéznich svatkl. Jiz v dobé renesance existovala mysSlenka
festivalu, avsak pouze v souvislosti s uvedenim divadelnich her. Vzhledem k tomu, Ze se
tato prace zabyva festivalem, ktery se odehrava v Rakousku, je na misté vysvétlit mistni
terminologii. V ném¢iné se festival obvykle nazyva Festspiele (mnozné ¢&islo), coz

vV doslovném piekladu znamend slavnostni hry. V soucasnosti je kromé¢ tohoto vyrazu

Nemén¢ dulezity faktor je geopoliticka situace v misté konani.

Kofeny festivalu se daji vystopovat az do doby antickych dramat. Pro nase vnimani ale lze
konstatovat, Ze vyraz festival vznikl pivodné jako pojem pro literarni zanr v 18. stoleti, kdy se
jednalo o uvedeni divadelni hry pfi mimotadné prilezitosti. Prvni festivaly oznacované timto
slovem pochazely z dvorniho prostfedi. AZ v 2. poloviné 19. stoleti se rozvinul pojem festival i
v ob¢anské spolecnosti, festivaly ve svych zagatcich doprovazely soukromé slavnosti anebo byly

uvadény u piileZitosti riznych slavnosti a spolki.

Jiz dfive se predstaveni konala vétSinou u pfilezitosti spoleCenskych anebo

ptevzat také pojem Festival z angliétiny.

2.2

Podkategorii festivalll jsou hudebni festivaly, které se zamétuji na rizné hudebni zanry.

Charakteristika hudebniho festivalu

Hudebni festival je ve Slovniku ceské hudebni kultury definovan nasledovné:

kazdoro¢né v Cervenci a srpnu na vymezeném misté (zficenina hradu) s jednim vybranym

titulem, zaméfenym na operni zanr. Timto festivalem byla ukoncovana koncertni sezoéna

Hudebni festival definujeme jako rozsahlou, mnohdy vice dnl ¢i tydnl trvajici slavnost
periodického i neperiodického konani [...], jejiZz naplni jsou hudebni (koncertni, téZ hudebné
divadelni) akce. Periodické festivaly se konaji v pevné vymezeném kalendafovém udobi.
Mistem konani byva sidlo festivalové instituce[...]. Néapln je Casto tematicky profilovana
(zaméfeni k tvorbé urCitého autora, Zanru, stylu, narodni oblasti atd.). Hudebni festivaly
znamenaji vrchol mistni koncertni a divadelni sezony, obraceji se vSak na Sirsi vefejnost a maji

raz spoleGensky exponované udalosti.!!

Tato definice dokonale vystihuje popis festivalu Opern Air Gars, konajiciho se

V Garsu a okoli.

W HAITINK, E. Das grofe Lexikon der Musik. 3. Svazek. Freiberg/Breisgau: VVerlag Herder 1980, s. 81
1 Tamtéz str. 216



Zanr opery se na prvni pohled miize zdat ponékud exkluzivni a sofistikovany. Opera
jako takova byva obc¢as povazovana za zanr pritahujici hlavné vzdélané divaky s vytiibenym
vkusem, mén¢ pak miize upoutdvat bézné obyvatele rakouského venkova v okoli méstecka
Gars am Kamp. Pravé tuto domnénku se operni festival Opern Air Gars pokusil vyvratit.
Tento enkulturacni zamér - pritahnout vice divakl z Garsu a okoli a predstavit jim tento druh
hudby - byl jednim z vytyéenych cilti festivalu. Mnozi v Garsu se poprvé seznamili S timto
zanrem a dokonce nékteii z nich se pozdéji stali abonenty ve videiiské Volksoper nebo Statni
opefe. Na zéklad¢ vysledki jiz zminéného vyzkumu se béhem existence festivalu v rozmezi
vice nez dvou dekad postupné zvysSovalo procento divakt z Garsu a okoli, ktefi na tomto

festivalu mozna poprvé v zivoté navstivili operni predstaveni.

2.3 Formy festivali

Jak jiz vyplyva z definice tohoto slova, festivaly jsou organizovany ve vymezeném
kalendainim obdobi a na stanoveném misté. Mista konani festivalll vSak mohou byt riizna,
kamennymi divadly po¢inaje a volnymi prostranstvimi konée. Potadat se mohou na velkych
prostranstvich nebo také v komornim prostiedi pro maly pocet divakl. Open air festival je
Vv tomto kontextu vyjimecny tim, Ze se kona pod Sirym nebem. Vyraz ,,open air* pochazi
z angli¢tiny, a doslovné znamena ,,pod Sirym nebem, venku“!2, Open air piedstaveni
V porovnani s ostatnimi druhy produkce nabizi jedine¢nou atmosféru, ale zaroven je jejich
realizace v nasich geografickych podminkach zavisla na piizni pocasi, tedy omezena na letni
meésice. Tato skute¢nost predurcuje do jisté miry dobu piedstaveni, a proto denni svétlo a

doba stmivani jsou zde dilezitym faktorem.

Dalsi vyzvu v potfadani open air akci pfedstavuje viditelnost jevisté ze vSech stran
hledisté a v neposledni fadé zajisténi dostate¢ného ozvuceni. V Garsu nebyly pro pienos
hlasu pouzivany mikrofony, proto vybér lokace determinoval i vybér zpévaku, kteti museli
mit natolik vyrazny hlas, aby je slyseli i divaci v poslednich fadach. Na nekterych dalsich

festivalech v Rakousku, napiiklad ,,Bregenzer Festspiele®, se mikrofony pouzivaji.

»Arena di Verona“, jeden z italskych prikopnikii open air festivalit v Evropé, ovlivnil

vyraznym zpisobem podobné festivaly v zaalpskych zemich. Jedine¢nost pfedstaveni pod

12 Open air. In: Anglicko-cesky slovnik [online]. Dostupné z: https://cs.glosbe.com/en/cs/open%20air [cit.
2015-05-04]
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Sirym nebem umoznuje divakim zaZit neopakovatelnou atmosféru, kuptikladu némecka
Waldbiihne Berlin realizuje sva predstaveni v lesnim prostfedi. Prostor pod Sirym nebem
umoziuje vét§i autenti¢nost nékterych scén. Napiiklad Webertiv Carostielec - VI¢i roklina
zvana téz VIc¢i dal (die Wolfsschlucht) vyzaduje na klasickém jevisti vzdy kulisy a zvlastni

efekty, ale v prostiedi pod Sirym nebem pusobi pfirozené autenticky.

Na rozdil od kamennych opernich domti neni nutné dodrzovat dresscode a celkove

wewvr

2.4 Festival Opern Air Gars Vv kontextu dolnorakouskych festivali a

spoleCenstvi ,,Theaterfest Niederosterreich*

Festival Opern Air je soucasti spolecenstvi letnich festivali v Dolnim Rakousku
,» T heaterfest Niederosterreich®. Toto uskupeni bylo zaloZeno v roce 1993 a sjednocovalo
v tomto roce 14 ruznych mist, kde byly festivaly potadany. Jiz v t¢ dob¢ se pod hlavickou
Theaterfest Niederosterreich odehralo 300 piedstaveni, ktera navstivilo skoro 140 000
divaku. Ke konci devadesatych let byl tento pocet navysen na 170 000. Vyhodou spolku je
moznost spolecné propagace, avsak jednotlivi ¢lenové ziistdvaji programoveé nezavisli.
Kazdy festival voli vybér hranych kust autonomné a uruje si sam Ssvou dramaturgii.
Pivodné mélo cClenstvi v tomto spolku napomoci ke snadnéjSimu oslovovani sponzort.
Mimo to byla v pivodnich stanovach vypracovana kritéria, zohlednujici mimotadné
umélecké kvality, které byly jednotlivymi festivaly nabizeny, a aZ po jejich naplnéni se tyto
festivaly mohly stat regulérnimi ¢leny. V prvni fazi byly garantovany pétileté smlouvy o
dotacich, které umoznily jednotlivym intendantim nalezité planovani, avSak v soucasné
dobé se praktikuji pouze smlouvy trileté. Nutno konstatovat, ze vzhledem k myslence
spolecné reklamy je obtizné najit demokratickou cestu, a jednotlivé festivaly si v podstaté
konkuruji s ohledem na nabizenou produkci odehravajici se ve vétSine piipadi beéhem
letnich prazdnin. Pfesto je spole¢na prezentace dulezitd, nebot’ v poslednich letech, kdy
byvaji kulturni rozpocty kraceny, je spolek nabizejici priblizné 250 000 vstupenek sezonné
v zemi Dolni Rakousko seriéoznim a kulturné dilezitym partnerem. Toto uskupeni nyni
zaStituje letni kulturni festivaly v celém dolnorakouském regionu. V soucasné dobé
zastupuje 23 festivalli, mezi které patii jak open air festivaly, které jsou ¢inné v letnich

mésicich, tak také lokace poradajici predstaveni celoro¢né, avsak v 1ét¢ nabizejici specialni
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program. Cilem tohoto uskupeni je medialni prezentace téchto festivald i mimo
dolnorakousky region. Theaterfest nabizi piehled nejen dolnorakouskému, ale i rakouskému
divakovi o kulturnich aktivitach celého Dolniho Rakouska. Kazdoro¢né vydava spolecny
katalog a pofada vzdy v mésici kvétnu samostatnou tiskovou konferenci, akceptovanou
médii a vefejnymi sd€lovacimi prostfedky. Theaterfest Niederdsterreich, zalozen v roce
1993, se nesoustiedi pouze na zanr opery, ale sdruzuje také festivaly jinych dramatickych ¢i
hudebn¢ dramatickych zanrt jako je opereta, muzikal, ¢inohra, lidovd komedie apod.
Festivaly zastiténé Theaterfestem Niederdsterreich navstivilo v letech 1994 az 2014 4,1

miliénu divakd, coz je primérné 200 000 divaka kazdy rok.!3

Mezi témito festivaly se na operu/operetu specializuji:

Biihne Baden (opereta, muzikal)

e Festspiele Gutenstein (hudebni divadlo)

e Kilassik Festival Schloss Kirchstetten (opera)
e Operklosterneuburg (opera)

e Schlossfestspiele Langenlois (opereta)

e Festival Retz (opera)

e Felsenbiihne Staatz (muzikal)

e Stockerau (muzikal)

2.5 Operni festivaly v Rakousku

V Rakousku se v roce 2014 specializovalo na operu 25 hudebnich/opernich festivalt, z toho

16 konanych v mésici ¢ervenci nebo srpnu, stejné jako Opern Air Gars.*

13 Theaterfest Niederdsterreich. [online]. Dostupné z: http://theaterfest-noe.at/ [cit. 2015-04-05]

14 http://www.operabase.com
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Nazev festivalu
Mozarteum
Osterfestspiele
OsterKlang

Wiener Festwochen
Richard Wagner Festival
Pfingstfestspiele
Feldkirch Festival
Styriarte

St. Margarethen

Retz Festival
Klosterneuburg Oper
Festwochen der Alten
Moerbisch Seefestspiele
Carinthischer Sommer
Lehar Festival

Bregenz Festival

Oper Burg Gars
Salzburger Festspiele
Schlossfestspiele

Donau Festwochen
Klassik Festival Schloss
Jennersdorf Festivalsommer
Haydn Festival
Brucknerfest v Linci

Steirischer Herbst

Salzburger Festspiele

misto

Salzburg
Salzburg
Viden

Viden

Wels

Salzburg
Feldkirch

Graz

St. Margarethen
Retz
Klosterneuburg

Innsbruck

Ossiach-Villach
Bad Ischl
Bregenz

Gars am Kamp

Langenlois
Grein
Kirchstetten
Jennersdorf
Eisenstadt
Linc

Graz

jsou vnimany

obdobi

leden, unor
brezen

duben

kvéten a Cerven
kvéten

kvéten a Cerven
cerven

cerven a cervenec
cerven, ¢ervenec a srpen
cervenec
cervenec
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec a srpen
cervenec, srpen, zaii a fijen
srpen

Z4t1

zafi a fijen

zafi a fijen

jeden  znejstarSich, a také

nejrenomovanéjSich rakouskych hudebnich festivalt. Vznik tohoto festivalu byva datovan
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22. srpnem 1920, kdy Hugo von Hoffmannstahl v rezii Maxe Reinhardta poprvé uvedl
predstaveni hry Jedermann v samém stfedu historického mésta na nameésti Domplatz. I sam
kniZeci biskup, arcibiskup Dr. Ignatius Rieder tyto aktivity uvital®®, coz doklada, ze svétské

prostiedi festivalu bylo akceptovano 1 ze strany cirkevnich hodnostari:

Fiir das freundliche Schreiben do. 16. Juli ergebenst dankend, kann ich nur wiederholen, daf} ich
mich von Herzen freue, wenn dieses tiefgreifende Spiel zur gliicklichen Auffiihrung kommt; es
wird einen méchtigen, reinigenden Eindruck machen. Fiir alle Arbeiten, die Sie, hochgeehrter

Herr, im Dienste idealer Zwecke machen, bestens dankend, bin ich

Ihr ganz ergebener
Dr. Ignaz Rieder

Fiirsterzbishof von Salzburg?®

Nicméné jiz dlouho ptfedtim bylo mésto Salcburk dgjistém rtznych divadelnich a
opernich pfedstaveni. Na salcburském knizecim a biskupském dvofe byvévala casto
pofadana riznda hudebni a divadelni predstaveni. Naptiklad Vv kamenném divadle
v Hellbrunnu jiz od roku 1615 nebo na zacatku 18. stoleti v zameckém parku, kde bylo
zfizeno pfirodni divadélko Mirabelle. Také na salcburské univerzité bylo od roku 1623
zfizeno divadlo v aule, které reprezentovalo centrum barokniho divadla jizniho Némecka a
kde se potradala divadelni a operetni ptredstaveni. Salcbursky dom byl mistem castych

hudebnich pfedstaveni zamétenych na cirkevni hudbu.

Skutecnost, ze se W. A. Mozart narodil v Salcburku, vybizela k tomu, aby zde byl
zalozen hudebni festival oslavujici skladatelovu hudbu. Tato myslenka se poprvé objevila
jiz na konci 19. stoleti. V roce 1917 byl ve Vidni zalozen spolek pro vystavbu festivalového
domu (Verein Salzburger Festspielhaus-Gemeinde), jehoz ukolem bylo obstaravat finan¢ni
prostiedky na vystavbu festivalovych prostor. Napad zalozit v Salcburku festival byl
podporovan mnohymi umélci, mimo jinych basnikem Hermannem Bahrem, ale neposledné
1 Maxem Reinhardtem, ktery v salcburském meéstském divadle zapocal svou hereckou
kariéru. Mimofadn4 osobnost herce a reZiséra Maxe Reinhardta ovlivnila nejen déjiny
salcburského festivalu, ale i vznik herecké vysoké skoly (Max Reinhardt Seminar). Svétoveé

prosluly literat Hugo von Hoffmanstahl v roce 1919 publikoval prvni navrh programu

15 ADLER, G.: ...aber vergessen Sie nicht die chinseichen Nachtigallen. Erinnerungen an Max Reinhardt.
Miinchen, Wien: Georg Miiller Verlag 1980, Str. 95
16 ADLER, G.: ...aber vergessen Sie nicht die chinseichen Nachtigallen. Erinnerungen an Max Reinhardt.
Miinchen, Wien: Georg Miiller Verlag 1980, Str. 95
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salcburského festivalu. Tak ziskala pavodni iniciativa obcani Salcburku k zaloZeni
salcburského festivalu podporu videnské inteligence. Po piedstaveni Hoffmanstahlova
Jedermanna se za spoluprace scénografa Alfreda Rollera, komponisty Richarda Strausse a
dirigenta Franze Schalka festival rychle etabloval i na mezinarodni scén€. Dodnes ziistava

jednim  znejvyznamnéjSich rakouskych festivald svétové dilezitosti a patii

vvvvv

2.6  Vznik festivalu

Prvni umélecky orientovany kulturni festival ve stfedni Evropé zorganizoval némecky
skladatel Richard Wagner v roce 1876 tim, ze ziidil Bayreuther Festspeiele. ZaloZeni
festivalu lze povazovat za vrchol jeho celoZivotniho snazeni, kterého docilil za pomoci
umeéni svého oddaného mecendse Ludwiga von Bayern. Wagner se timto krokem chtél
osvobodit od tlakti divadelnich provozu ve velkych méstech a vybudovat si tak divadelni
prostor, kde by se mohl pln¢ vénovat skladani a realizaci svych opernich dél, ktera néktefti

nazyvaji ,,Gesamtkunstwerk.

Jako uplny protiklad k tomuto kroku jedince se zrodila v Benéatkdch myslenka na
zrozeni festivalu Biennale di Venezia, ktera byla produktem kruhu malifti a spisovateld
schazejice se na Markové namésti v kavarné Florian.'® Nespokojeni se svou pozici na
mezinarodnim trhu uméni nasli podporu u velkych hoteliérii na benatském ostrové Lido,
jejichz cilem bylo zfizeni vlakového spojeni do stfedni Evropy, a ktefi povaZovali
pozadavky umélcti za jakousi vitanou ,,atrakci*.*° Z tohoto vyplyva, Ze ve festivalovém hnuti
vedle uméleckych ambici hral vzdy velkou roli marketing a hospodaiské okolnosti. Jak jiz
bylo zminéno, ke zrodu festivalu v Bayreuthu pftispély dvé okolnosti. Prvni lze
charakterizovat jako ,,uték* z omezujiciho divadelniho prostiedi velkomésta, kdezto ta druha
vyjadfovala spise experimentalni raz - touhu po seberealizaci involvovanych umélct, kteti
byli nespokojeni s ,,v§ednim dnem* repertodrovych divadel a galerijni praxi. Proto se mé¢lo

Biennale ve 20. stoleti povysit na velkofestival, ktery zastfeSoval pro vlastni subfestivaly

7 LASINGER, M. Die Geschichte der Salzburger Festspiele. [online]. Dostupné z:
http://www.salzburgerfestspiele.at/geschichte [cit. 2015-04-05]

18 Srov. FLECK, R. Die Biennale von Venedig. Eine Geschichte des 20. jahrhunderts. Hamburg: Phelofine
Art, 2012, str. 35

19 tamtéz
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vSechny druhy uméni vyjma literatury. V roce 1930 vznikl mezinarodni festival soudobé
hudby pattici pod Biennale, v roce 1932 festival filmovy a roku 1934 nasledovalo zalozeni
divadelniho festivalu. Teprve v roce 1980 se konalo Biennale architektury a v roce 1998
Biennale tance. Filmovy festival zaloZzeny v roce 1932 Ize povazovat za prvni mezinarodni

filmovy festival.

Co se nové hudby ty¢e, vznikl v roce 1921 festival Die Donaueschinger
Kammermusiktage jako platforma pro soucasnou hudbu. Tento festival podporoval
avantgardni produkce i jejich recepce. V $irSim kontextu s jeho pisobenim lze jmenovat

skladatele Paula Hindemitha (1895-1963), ktery se zaslouzil o rozvoj tohoto festivalu.

V roce 1920 se poprvé oteviely brany salcburského festivalu Salzburger Festspiele.
Stejné jako v ptipad¢ festivalu v Bayreuthu nebo Biennale di Venezia je jeho vznik podpoten
iniciativou umélcti a uméni naklonénych ob¢ani. Sama myslenka na vznik festivalu, ktera
prosla vyvojem riznych konceptll, pochazi uz z 19. stoleti. Bayreuth hral v kontextu nové
vznikajicich festivali nejen roli reference, ale slouzil i k vymezeni riznych profilt a zanru.
Tak jako v Bayreuthu stoji za vznikem festivalu jednoznacné osoba Richarda Wagnera, tak
za mySlenkou festivalu v Salcburku stoji tvorba Wolfganga Amadea Mozarta. Mimo to ale
nelze opomenout turisticky potencial, ktery zakladatelé salcburského festivalu méli od
pocatku na zfeteli. Festival se mél stat reprezentantem vysoké kultury a tento charakter si
zachoval dodnes. To, ze myslenka na vznik festivalu byla v roce 1920 skute¢né zrealizovana
lze ptipsat nékolika vyznamnym osobnostem, mezi které patii spisovatelé Hugo von
Hofmannstahl, Hermann Bahr a rezisér Max Reinhardt. V soucasné dobé se festival ¢leni na
sekce: opera, Cinohra a koncert. Nutno dodat, ze v prib&éhu téméf sta let své existence

neztratil nic na své atraktivité.

Dnes jiz bohuzel opomenuty Svycarsky filozof Denis de Rougemont (1906-1985)
pracoval léta na vizi kulturné¢ ovlivnéného federalismu, ktery se vyhranoval oproti
nacionalné orientovanym principtim, a tim se stal predchiidcem evropské integrace. VSechny
tyto aktivity vedly k institucionalizaci evropskych festivall, ktera vyustila v roce 1952 v

zalozeni Evropské festivalové asociace (European Festival Association).?

20 ELFERT, J. Theaterfestivals: Geschichte und Kritik eines kulturellen Organisationsmodells. Geschichte
und Kritik eines kulturelen Organisationsmodels. Bielefeld: Transcript Verlag. 2009, str. 108
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Zasluhou internacionalizaci hudebnich festivali dosahl proces enkulturace daleko
vEtsi moznosti stat se mezinarodnim. Z dneSniho pohledu se jevi jako jednoznacné poslani
festivalu na poli enkultura¢nim i integrativnim vedle toho uméleckého a marketingového.
Integrace z mého pohledu zacne hrat vyznamnou tlohu hlavné v bezprostiedni budoucnosti

diky migrantim a novym kulturam, kdy bude enkulturac¢ni potencial nadale vyuzivan.

Analyza vzniku festivalti dokazuje napadnou podobu zéakladnich komponent, které
vedou Kk zalozeni této kulturni udalosti. VétSinou se jedna o souhru mezi mimoiadnou
mySlenkou a potfebou vyzdvihnout neobvyklé misto za spolutcasti angazovanych
osobnosti, které vénuji k dispozici svlij um, ¢as a nadSeni. Mnohdy z malych napada
jednotlivych osob vznikaji velké projekty, které umélecky ovlivituji vyvoj daného Zanru pro
dalsi generace. Diky zapalu jednotlivei se postupné vytvaii kulturni podnik se v§emi svymi
charakteristikami a se stale piibyvajicim dirazem na jeho management. To vede ke vzniku
pravni formy, pod jejiz zastitou nové ziizeny festival pracuje, pocinaje uméleckymi
ambicemi az po finan¢ni zajisténi. Na zaklad¢ z4jmu ze strany vetejnosti se jevi logické, ze
rozrustajici se festivaly musi hledat cestu k finanénim zdrojim, které jsou vétSinou v rukou
vefejné spravnich instituci. V disledku toho je na festival vyvijen politikou zpétny tlak.
Ekonomicka zavislost festivalu, ktery musi respektovat i danova nafizeni, tak pfimo souvisi
s hospodatskou situaci, a to opét zpétné ovliviluje spravni formu. V praxi vétSina festivald

pracuje formou spolkii nebo spoleénosti s ru¢enim omezenym.

Pro zalozeni festivalu je potfeba brat v ivahu nasledujici aspekty:
1. Vychozi podminky:
e umélecky zamér
e misto konani
e umé¢lecka osobnost

e organizacni forma
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2. Marketingova rozhodnuti:

e volba programu:
o zvolen¢ dilo
o doba, ve které bude festival realizovan
o Cetnost realizace

o obsazeni uméleckych slozek

3. Financovani projektu:

e vydani:
o socialni a zdravotni pojisténi
o autorska prava
o tantiémy
o ngmy
o honoréfe, diety a ubytovani
o odvody
o vécné naklady

e piijmy:
o subvence z vefejnopravnich instituci (stat, zemé, region, mésto)
o piijem z prodeje vstupenek

o sponzorské dary
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4. Spravni organy:

e administrace:

o provozn¢ umelecka kancelar

(@]

(@]

o

(@]

ucetnictvi
obchodni korespondence
archiv

smlouvy

e oOrganizace:

o provozné technické zazemi

(@]

reklama
mailing

katalog

kancelar

produkce
technika

osvétleni
kostymy

dilny

zkouskovy plan (ferman)

. PR - vztahy s verfejnosti:

kontakt s odbornou kritikou

doprovodné edukacni projekty
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2.7 Vznik festivalu Opern Air

2.7.1 Vybér lokace - pro€ pravé Gars am Kamp?

Gars am Kamp se svymi 3 528 obyvateli je méstecko v Dolnim Rakousku, lezici asi 80
kilometri od Vidné. Je nazyvan také perlou udoli Kampu. Tato feka prameni Vv
pohoii Weinsberger Wald a vléva se do Dunaje asi 10 km vychodné od Kremsu. Jeji tok

tvofi malebné udoli Kamptal, v jehoz stiedu se nachéazi pravé méstecko Gars.

Uz pred deviti sty lety se stal Gars sidlem mocného rodu Babenbergt, ktefi si nad
fekou vystavéli hrad, z néhozZ se dodnes dochovala pouze zficenina. Na pielomu 20. stoleti
se stalo toto misto oblibenym letnim sidlem movitéjsich videniskych ob¢ani, ktefi tam stejné
jako v Badenu a Semmeringu travili svoje prazdniny. Gars se stal turistickym cilem nejen
kvili pozitku z Cistého ovzdusi a moznosti koupani Vv piirodnim f#i¢nim koupalisti, ale také

kvili bohatému kulturnimu vyziti.

Z toho dtivodu si toto oblibené letovisko volily znamé osobnosti jako odpocinkové
misto pro své dovolené: Naptiklad komponista Franz von Suppé zde stravil celkem 19
letnich dovolenych a mimo jiné zde zkomponoval ¢asti své operety ,,.Bocaccio®.
Babenberska tvrz byla pfebudovana v 16. stoleti na mocny renesan¢ni hrad, jehoZ ¢asti se
dochovaly az dodnes. Pfed zhruba dvéma sty lety byly zavedeny odvody za zastfeSené Casti
nemovitosti (Dachsteuer), coz tehdejsi majitele donutilo kviili redukci naklada stfechu hradu
demontovat. Dnes je ovSem ziicenina symbol (Wahrzeichen) stiediskové obce Gars am
Kamp, které devadesat metrii dlouhy renesanéni trakt dominuje. A pravé tento hradni areal

tvoii nezaménitelné prostiedi pro letni operni festival.

Obrazek ¢. 1 - Pohled na garskou zticeninu. Zdroj: Opern Air GmbH
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2.7.2 Napad na zrod festivalu

Od roku 1987 jsem pracoval jako docent operni rezie na nizozemské hudebni vysoké Skole
»Sveelinck Conservatorium Amsterdam*. Pravé v té dob¢ jsem hledal lokalitu, kde bych
mohl se svymi studenty realizovat operni piedstaveni za ucasti vétsi skupiny divaka, nez
nam bylo ze strany amsterodamské vysoké Skola umoznéno. S odstupem casu je
neuvéfitelné, Ze jsem pii vyhledavani mista v §ir§im okoli Vidné pro uskutecnéni podobného
projektu Gars vibec objevil. Aktualnosti nabyl tento projekt v zaifi 1989, kdyz jsme
V Amsterdamu po uspésné realizaci Janackovy ,,LiSky BystrouSky* zacali pracovat na
nastudovani Mozartovy opery Don Giovanni. Projekt byl piedstaven Garskému kulturnimu
spolku (Verein flir Forderung der Kultur in mittleren Kamptal), ktery tento napad pftijal a
doporucil jej i mistnimu zastupitelstvu ke schvaleni. Tehdejsi starosta vyjadril svou podporu,
snad pravé proto, ze byl soucasné predsedou kulturniho spolku a rozpoznal potencial
projektu, ktery se mél stat novym impulsem pro podporu turistiky. Paralelné s moji
iniciativou se v Garsu usadil znamy terapeut Prof. Willi Dungl, ktery probudil k novému
zivotu hotel Kamptaler Hof. Starosta v mém projektu vidé€l atraktivni doplnéni kulturni
nabidky nejen pro letni hosty hotelu a pro nékolik tisic majitelii letnich bytd v Garsu, ale i
pro cely region, ktery do té doby mél s Zanrem opery minimalni zkuSenosti. Samoziejmé se
mél stat projekt také lakadlem pro videriské denni turisty, ktefi by svou navstévou podpofili
mistni gastronomii, a tim tak pfispé€li k oklikové rentabilité¢ (Umwegrentabilitdt). Starosta

jako zru¢ny politik zajistil pro sviyj spolek subvenci u zemské vlady Dolniho Rakouska.

Pro projekt byl velmi duleZity politicky zlom na podzim roku 1989 v tehdejsim
Ceskoslovensku. Sametova revoluce pfinesla festivalu nové perspektivy spoluprace s umélci
pusobicimi v ¢eskych a slovenskych divadlech. V letnim semestru 1990 jsem prezentoval
studentiim moznost vystoupeni v prvni edici tohoto festivalu s predpokladem, Ze po uspéchu
nastudovani Lisky Bystrousky tuto moznost profesniho rastu vyuziji. AvSak piedstava
nesnazi vSeho druhu spojenych s pobytem v Rakousku je ziejmé znejistila. Projektu se
nakonec zucastnil pouze jediny student, ktery byl zralejSi a mél jiz zkuSenosti s velkymi
produkcemi. Z téchto diivodu jsem rad vyuzil moznosti obratit se i na profesionalni zpévaky
z Ceskych a slovenskych divadel. V dobé mého pracovniho pobytu v Nizozemsku jsem se
seznamil s tehdejSim solistou prazského Narodniho divadla Pavlem Horackem, ktery
v Nizozemi uspésné vystupoval pravé v roli Dona Giovanniho. Po otevieni hranic jsme

navstivili Ceskou republiku a mohl jsem jej na misté samém osobné nadchnout pro svij
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projekt. Zaroven se mi podafilo ziskat ke spolupraci operni orchestr plzenského divadla, kde
pracoval jako $éf opery dirigent Ivan Pafik, jehoz jsem znal z jeho dlouholetého plisobeni

ve videnské Volksoper a pozadal jsem jej o zajisténi hudebniho nastudovani.

Neméng¢ dulezita byla skute¢nost, Ze opera Smetanova divadla se nachazela v krizi, a
ze se dokonce uvazovalo o zruSeni tohoto druhého operniho souboru Narodniho divadla.
Piesto byl tehdejsim vedenim ministerstva kultury vypsan konkurz na obsazeni mista
nového uméleckého $éfa tohoto souboru, a tim byla n¢kolika stim lidi dana Sance na dalsi
existenci. I ja jsem byl vyzvan, abych se vybérového fizeni zacastnil. Ministerstvo kultury
hledalo osobu, ktera by byla schopna soubor vyvést Z nesnazi a dait mu v prvni fazi jakousi
uméleckou nezdvislost na programovych zamérech souboru opery Narodniho divadla.
Vybérové fizeni jsem na konci sezony 1990 uspéSné absolvoval. Kratce po zacatku
nasledujici sezony a soucasné po ukonceni prvniho roéniku garského festivalu jsem se stal
zaméstnancem Narodniho divadla, respektive uméleckym $éfem opery Smetanova divadla.
Byl jsem vybaven uméleckymi a organizaénimi pravomocemi pro vSech 600 zamé&stnanct,
a proto jsem jim mohl nabidnout participovat v letnich mésicich na festivalu v Gars am
Kamp. Timto byl vytvoien prostor pro vznik intenzivni spoluprace mezi dvéma sousednimi
zemémi. Tato kooperace se stala nejen zakladnim kamenem pro pocatek partnerstvi mezi
dvéma institucemi, ale také zakladnim kamenem pro zrod mnoha pfatelstvi mezi umélci

obou statu.

Vybér titulu Don Giovanni byl vyse uvedenymi okolnostmi viceméné predurcen a
rozpocet spojeny s jeho realizaci byl akceptovan, ¢imz byl dan startovni signal k uskute¢néni
celého projektu. Aby bylo mozno hrat ve dvou vyskovych urovnich, byly starostou obce
odsouhlaseny moje pozadavky na stavebni upravy renesanéniho areélu, respektive opravu
ziiceného prvniho patra. Kromé toho bylo nutné vybudovat tmérny pocet socialnich zafizeni
pro navstévniky. Poté mohla byt zahdjena marketingova opatieni ze strany spolku, ktera
spocivala v seznameni §iroké vetejnosti S projektem, ziskani obyvatel Garsu pro pfijeti a
akceptanci nové vznikajiciho festivalu za ucasti umélct ze sousedni zemé¢, které po dobu
40ti let zadrzovala Zelezna opona. Jiz tento fakt byl sam o sobé vyzvou Kk mimoiadné

sensibilité pti feSeni jazykovych, politickych i kulturnich bariér.
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2.7.3 Pro€ vznikaji operni festivaly? Vznik festivalu Opern Air ve srovnani

S ostatnimi opernimi festivaly v Evropé

Vzniku hudebnich festivalli pfedchazi odveka tradice uplatinovani hudby pfi slavnostech a
svatcich nejraznéj$iho druhu (ritualni a nabozenskeé ptilezitosti, dvorské slavnosti, novodobé

slavnosti politické, vojenské, sportovni ad.)?

Jak jiz bylo feceno, festival Opern Air byl zaloZzen v prvni fad¢ s enkulturacni
myslenkou piekonat ,,v operou nepolibeném regionu® obavy z ,,vysoké, elitni* kultury.
Dalsim z hlavnich principl po etablovani festivalu na rakouské scéné bylo dat zadinajicim
zpévakim piilezitost K vystoupeni. Pro srovnani jsou dale uvedeny pohnutky ke vzniku

vybranych vyznamnych opernich festivalii v Evropé¢:

Priklad malého festivalu:
Wexford Festival Opera

Jeden z nejznaméjsich svétovych opernich festivala Wexford Festival Opera vznikl
Vv poloving dvacatého stoleti z iniciativy weoxfordskych milovnikii opery. Skotsky
spisovatel a zakladatel ¢asopisu Gramophone Sir Compton Mackenzie mél v listopadu 1950
prednést proslov pied cleny Wexfordského operniho krouzku (Wexford Opera Study
Circle). Misto poslecht nahravek oper navrhl fediteli tohoto krouzku uskute¢néni vlastni
inscenace. O rok pozdéji se tak konal prvni ro¢nik festivalu Festival of Music and the Arts,
ktery byl zaméfen na mladé talenty a jejich méné zndma dila, ¢imz se v t€ dob& vymezoval

oproti ostatnim festivaltim.??

Festival Glyndebourne

Zakladatel¢ festivalu Glyndebourne John Christie a jeho Zena Audrey Mildmay
uskutecnili prvni pfedstaveni na tomto misté v roce 1934 v malych pomérech viceméné
v hospodaiské budové. V prvnich letech se vénovali hlavné Mozartovym operam a festival

byl dlouha Iéta veden ¢leny této rodiny. Pivodné bylo hledisté uzptisobeno pro pouhych 300

2 Festival. In:. Slovnik ceské hudebni kultury. Red.: Jifi Fukac, Jifi Vyslouzil.Praha: Editio Suprahon.1997,
str. 216

22 FOX, I. History of The Festival. The Story of Wexford Festival Opera. [online]. Dostupné z:
http://www.wexfordopera.com/about-us/history-of-the-festival [cit. 2015-04-05]
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divaku, ale v prubehu let se diky stavebnim upravam kapacita hledisté zvySovala, az v roce
1994 bylo vybudovano auditorium pro 1 200 navstévnika. Festival Glyndebourne od roku
1968 vyjizdi na zajezdy a predstavuje operni produkce po celé Velké Britanii. Od roku 1986
zde existuje vzdelavaci odd€leni, ptipravujici edukacni projekty a workshopy zamétrené na

t23

operu pro vetejnost a Skoly, predevs§im z okolnich hrabstvi Sussex a Kent.”> Za zminku jisté

stoji enkultura¢ni hledisko tohoto festivalu.

Priklad obrovského festivalu:
Arena di Verona

Vznik festivalu Arena di Verona se datuje v 1été roku 1913 na zakladé rozhodnuti
tenora Giovanniho Zenatella a dirigenta Tullia Serafina o zaloZeni operniho festivalu
Vv prostorach veronské arény pii prilezitosti oslav 100 let od narozeni Giuseppe Verdiho. Jiz
predtim existovaly myslenky na uskute¢néni hudebnich a divadelnich pfedstaveni v téchto
historickych prostorach, ale teprve vroce 1913 byla zrealizovana myslenka zaloZeni
pravidelného ro¢niho festivalu, ktery by toto impozantni prostiedi vyuzival. Pro prvni
predstaveni byla vybrana Aida Giuseppe Verdiho. Arena di Verona je s misty pro 14 000
divakd nejvétsim divadlem pod Sirym nebem na svété a svou vyjimecnost si udrzela az

dodnes.?*
Savonlinna Opera Festival

Dalsim vyznamnym evropskym festivalem je finsky festival Savonlinna. Operni
festival zalozeny v zamku Olavinlinna v roce 1912 si jako jeden z prvnich podobnych
festivalti v Evropé kladl od za¢atku za kol prezentovat finskou kulturu a vzbudit o ni zajem
u zahrani¢nich turistl. Festival zalozila finska zpévacka Aino Ackté v dobé siliciho finského
narodniho uvédomeéni a diskuzi o nezavislosti Finska. To, ze je festival Savonlinna

vyznamnou finskou kulturni udalosti dosvédcuje i fakt, ze kazdy rok tento festival navstivi

23 A Brief History of Glyndebourne. [online]. Dostupné z: http://www.glyndebourne.com/about-us/our-
history/a-brief-history-of-glyndebourne/ [cit. 2015-04-06]

24 Arena di Verona. [online]. Dostupné z: http://www.arena.it/en-US/arena-verona-foundation/history.html?
[cit. 2015-04-05]
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okolo 60 000 divaka, z nichz ptiblizné ¢tvrtina ptichdzi ze zahrani¢i. Od zalozeni festivalu

mélo v Olavinlinné svétovou premiéru 14 finskych oper.?

Z tohoto strucného piehledu je zjevné, ze pohnutky pro vznik operniho festivalu

mohou byt rizné:

e touha poslechnout si zivou operu namisto gramofonovych nahravek
e potieba predstavit kulturu své zem¢ zahraniénim navstévnikiim
e potieba prezentovat sebe sama (jako v ptipadé rodiny Christie nebo Wagnerova

festivalu v Bayreuthu)

V sedmdesatych a osmdesatych letech se zacaly hudebni festivaly popularizovat. V
dnesni dob¢é jsou etablované festivaly konfrontovany s velkou fadou konkurenénich
podnikii. Na zacatku 90tych let definoval sociolog Gerhard Schulze terminus ,,spole¢nost
zazitka* (Erlebnisgesellschaft)?®, ktery charakterizoval boom nabizenych nejriiznéjsich akei.
Nasledné se jejich podet zmnohonasobuje a do slovniku se dostava slovo event?’. Zaroven
s timto fenoménem piichdzi v 90. letech ptehodnoceni kulturni politiky, kterd je
charakterizovana programem Setfeni. Na tehdy pozitivné vnimané kulturni aktivity, které
Vyjimku tvofilo pravé Dolni Rakousko, kde zemsky hejtman Dr. Erwin Proll ztrojnésobil
rozpocet pro kulturni ¢innost mezi lety 1992-2011 (z 36 na 116 mil, Euro), coz bylo vyhodou
také pro festival Opern Air.?® Tento pozitivni jev mohl byt vyuzit u Dolnorakouské zemské

vystavy pii produkci Prodané nevésty.

25 Savonlinna Opera Festival 100 years. [online]. Dostupné z:
http://www.operafestival.fi/en/footer/History/Savonlinna-Opera-Festival-100-years/100-history [cit. 2015-
04-06]

% srov. Schulze, G. Die Erlebnisgesellschaft: Kultursoziologie der Gegenwart. Frankfurt am Main: Campus
Verlag 1992.

2" srov. ELFERT, J. Theaterfestivals: Geschichte und Kritik eines kulturellen Organisationsmodells.
Geschichte und Kritik eines kulturelen Organisationsmodels

2 TRENKLER. T. Boom der Kulturpolitik. Standard . 22.10.2012. [online]. Dostupné z :
http://derstandard.at/1350258975382/Landeshauptmann-als-kulturpolitischer-Ermoeglicher [25.6.2015]
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2.7.4 Piehled obdobnych festivalii v Evrop&?®

nazev festivalu

misto konani

mesto

Arena di Verona Festival

Arena di Verona

Italie: Verona

Armel Opera Festival

Narodni divadlo Szeged

Madarsko: Szeged

Aspendos International
Opera and Ballet Festival

Aspendos Arena

Turecko: Aspendos

Bayreuth Festival

Bayreuth Festspielhaus

Némecko: Bayreuth

Bergamo Musica Festival

Teatro Donizetti

Italie: Bergamo

Bergen International Grieghallen Norsko: Bergen
Festival
Bregenz Festival Seebiihne Rakousko: Bregenz

Budapest Spring Festival

Mad’arska statni opera

Mad’arsko: Budapest’

Buxton Festival

Buxton Opera House

Velkéa Britanie: Buxton

Cantiere Internazionale
d'Arte

Teatro Comunale Poliziano

Italie: Montepulciano

Chorégies d'Orange

Theéatre Antique d'Orange

Francie: Orange

Dalhalla Opera

Dalhalla

Svédsko: Rittvik

Dorset Opera Festival

The Coade Hall

Velka Britanie: Blandford

Forum, Dorset

Drottningholm

Drottningholm Palace
Theatre

Svédsko: Stockholm

Eutin Festival

Freilichtbiihne

Némecko: Eutin

Festspiel Baden-Baden

Festspielhaus Baden-Baden

Némecko: Baden-Baden

29 Seznam prevzaty ze zdroje: List of opera festivals. [online]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/List_of opera_festivals [cit. 2015-04-06]
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Festival d’Ambronay

Abbey of Ambronay

Francie: Ambronay

Festival de Radio France et

Montpellier

Le Corum

Francie: Montpellier

Festival dei Due Mondi

Teatro Caio Melisso

Italie: Spoleto

Festival della Valle d'ltria

Palazzo Ducale

Italie: Martina Franca

Festival d'Aix-en-Provence

Théatre de I'Archevéché

Francie: Aix-en-Provence

Festival International

d'Opéra Baroque de Beaune

Hospices de Beaune

Francie: Beaune

Festival Puccini

Teatro dei Quattromila

Italie: Torre del Lago

Festival Verdi

Teatro Regio di Parma

Italie;: Parma

Garsington Opera

Wormsley Park

Velka Britanie: Wycombe,
Buckinghamshire

George Enescu Festival

Romanian Athenaeum

Rumunsko: Bukurest’

Glyndebourne Festival

Glyndebourne Opera House

Velka Britanie:

Opera Glyndebourne

Grange Park Opera The Grange Velka Britanie:
Northington, Hampshire

Iford Arts Festival Iford Manor Velka Britanie: Bradford on

Avon, Wiltshire

Innsbrucker Festwochen
der Alten Musik

Tiroler Landestheater

Rakousko: Innsbruck

International Istanbul Opera
Festival

various locations

Turecko:lIstanbul

Kammeroper Schloss

Rheinsberg

Schlosstheater

Némecko: Rheinsberg

Lacko Castle Opera

Lacko Castle

Svédsko: Lidkoping
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Lismore Music Festival

Lismore Castle

Irsko: Lismore, County
Waterford

Lucerne Festival

Lucerne Culture and

Congress Centre

Svycarsko: Luzern

London Handel Festival

Various, inc. St George's,
Hanover Square; Royal
College of Music

Velkd Britanie: Londyn

Longborough Festival
Opera

Banks Fee House

Velka Britanie:
Longborough

Maggio Musicale

Fiorentino

Teatro Communale and

Teatro della Pergola

Italie: Florencie

May Opera Evenings

Macedonian Opera and
Ballet

Makedonie: Skopje

Miskolc Opera Festival

Grand Theatre

Mad’arsko: Miskolc

Munich Biennale

Gasteig

Némecko: Munich

Munich Opera Festival

Nationaltheater Minchen

Némecko: Munich

Nevill Holt Opera

Nevill Holt Hall

Velka Britanie: Nevill Holt,
Leicestershire

Opera Barga Festival

Teatro dei Differenti

Italie: Barga

Opéra de Bauge

Les Capucins

Francie: Baugé

Opera Holland Park

Holland Park Theatre

Velka Britanie: London

Opera Theatre of Lucca

Teatro del Giglio

Italie: Lucca

Operadhoy

Teatro de la Zarzuela

Spanélsko: Madrid

Operosa

Euxinograd Varna,

Belgrade Youth Center,

Bulharsko, Srbsko, Cerna

hora
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Ilija M. Kolarac Belgrade,
Porto Montenegro Tivat

Pafos Aphrodite Festival
Cyprus

Paphos Castle

Kypr: Paphos

Ravenna Festival

Teatro Communale

Italie: Ravenna

Alighieri
Richard Strauss Festival Kongresshaus Némecko: Garmisch
Partenkirchen
Rossini in Wildbad Kurtheater Némecko: Bad Wildbad

Rossini Opera Festival

Teatro Rossini

Italie: Pesaro

Salzburg Easter Festival

GrofBes Festspielhaus

Rakousko: Salzburg

Savonlinna Opera Festival

Hrad Olavinlinna

Finsko: Savonlinna

Schwetzingen Festival

Schlosstheater

Schwetzingen

Némecko: Schwetzingen

Sferisterio Opera Festival

Sferisterio di Macerata

Italie: Macerata

Strasbourg Music Festival

Rizné lokace mimo jiné

Strasburska katedrala

Francie: Strasburk

Stalboga Summer Opera

Music pavilion at Stélboga

manor house

Svédsko: Sodermanland

Teatro dell'Opera di Roma

Summer Festival

Baths of Caracalla

Italie: Rome

Tyrolean Festival Erl

Passionsspielhaus

Rakousko: Erl

Verbier Festival and

Academy

Salle Médran

Svycarsko: Verbier

Wagner Festival Wels

Theater im Greif

Rakousko: Wels
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West Green House Opera

West Green House

Velka Britanie: Hartley
Wintney, Hampshire

Wexford Festival Opera

Wexford Opera House

Irsko: Wexford

Wiener Festwochen

Theater an der Wien

Rakousko: Viden

Woodhouse Opera

Woodhouse Copse

Velka Britanie: Holmbury
St Mary, Surrey

Tabulka ¢. 1 - Piehled opernich festivalti v Evropé

2.7.5 Piehled obdobnych festivalii v Ceské republice

Piehled nejvyznamnéjSich ceskych opernich festivali:

e Festival Smetanova Litomysl

e Janackovy Hukvaldy

e Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov

e Festival hudebniho divadla Opera, Praha

e Mezinirodni hudebni festival Kutnd Hora

Nérodni centrum divadla a tance ve Valticich zahdjil svou ¢innost po naro¢né

Hudebni festival Znojmo

rekonstrukci teprve v roce 2015.

2.8 Pojmy akulturace a enkulturace v kontextu této prace

Pojem akulturace pochazi z angloamerického prostedi a byl zpopularizovan americkym
kulturnim antropologem Melvillem J. Herskovitsem, ktery pouzil tento termin ve své knize
nazvané Acculturation. The Study of culture contact publikované v roce 1938. Herskovits se
ve svém vyzkumu zabyval piedev§im afroamerickou problematikou. Samotny termin

akulturace byl ale pouzivan uz diive. On sam na tento vyklad upozorfiuje v uvodu své knihy,
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kdy cituje badatele a cestovatele John Wesley Powella, ktery toto slovo pouzival na prelomu

19. a 20. stoleti v tomto smyslu:

For some the word seems to impaly the mening inherent in its earliest uses-the reset of somewhat
close contact between peoples resulting in a give-and také of thein cultures; for others it appeal
to hold the signifikance implicite in Powell 's usage of 1900- the process whereby a specific trait
is ingested by a recipient culture; while still others apparently accept it as the means whereby an

individual“becomes acculturated* to the patterns of his own society, a usage that makes the term

,acculturation a synonym for ,,education.%

V kontextu této prace je tento zpisob interpretace slova akulturace klicovy, nebot’ i
zde je tento termin pouzivan s ohledem na edukaéni aspekt jeho vyznamu, tedy jako jakési
uvedeni do operni kultury pro divéky, ktefi s zdnrem opery nemaji zddné nebo jen minimalni
zkuSenosti. Proces akulturace ve své podstaté probiha spole¢né s audience development.
Herskovits sdm poziva vyraz akulturace spise ve smyslu kulturni vymény, kdy jedna kultura

ovliviiuje, ,,akulturuje” druhou.®!

I v soucasné dobé ma slovo akulturace nékolik moznych interpretaci a vztahuje se na
nékolik riznych obort, mj. antropologii, sociologii a etnologii. Na tomto mist¢ je ale nutné
analyzovat také rozdil mezi akulturaci a enkulturaci. Podle Psychologického a

pedagogického slovniku akulturace znamena:

Akulturace je oboustranné vzajemné ovlivilovani nebo jednostranné ptizplsobeni se riznych
kultur, ale jako akulturace byva oznacovano i vrustani ¢lovéka do jeho kulturniho okoli.
Akulturace oznacuje zménu puvodnich kulturnich, akulturaci vzniklych vyvojovych vzora
nasledkem dlouhodobych kontakti s novymi kulturnimi skupinami. Akulturace muze byt

oznadena za sekundarni enkulturaci.3?

Pojmy akulturace a enkulturace tedy spolu tzce souvisi a ¢aste¢né se i prolinaji.
Zatimco pojem akulturace se vztahuje obecné na vétsi skupiny, pojem enkulturace je
pouzivan spiSe, hovofi-li se o jedincich: ,,Proces, ve kterém se individuum, skupina nebo

narod pfizplsobi okolni kultute. Pokud se tento pfizplisobovaci proces vztahuje na evropsky

30 HERSKOVITS, M. J.: Acculturation. The Study of Cutlure Contact. New York: J.J. Augustin Publisher
1938, str. 6

31 srov. TamtéZ str.3-32

32 Akkulturation. In: Lexikon fiir Psychologie und Pidagogik. [onling]. Dostupné z:
http://lexikon.stangl.eu/2031/akkulturation/ [2015-04-08]
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kulturni prostor nebo narod, tak se v zasad¢ oznacuje jako akulturace, vztahuje-li se na

individuum, pouziva se vyraz enkulturace.*3

V némeckém vykladovém slovniku je enkulturace (Enkulturation) definovana jako
,vristani jednotlivce do kultury spolecnosti, kterd ho obklopuje.“®* V angli¢tingé byva
enkulturace (enculturation) nékdy také oznacovana jako inkulturace (inculturation), ktera je
definovana jako ,.the gradual acquisition of the charakteristics and norms of a culture or

group by a person, another culture, etc.*%®

Trochu jiny pohled na tyto dva stézejni terminy nabizi sociologicka interpretace. Ze

sociologického thlu pohledu je akulturace definovana nésledné:

Akulturace je jako socializace a enkulturace je v principu u¢ebni proces potazmo proces pievzeti
dispozic a zpisobu chovani. Akulturace tak zahrnuje procesy osvojeni jako je imitace a uceni se
podle modelu. Protoze akulturace probiha na zakladé enkulturace je puisobeni na jednotlivce u

akulturace v zasadé slabsi nez u enkulturace.3®

Z hlediska kulturni antropologie je enkulturace definovana jako ,,proces osvojovani
kultury jedincem®, akulturace pak jako ,,typ kulturni zmény, ktera probiha v ptipadé
kontaktu dvou a vice kultur“.3” Akulturace je z pohledu kulturni antropologie definovana
jako proces spole¢enskych a kulturnich zmén vyplyvajici z kontaktu riiznych skupin.® Jak
vyplyva z jiz uvedeného, je v kontextu této prace vhodny spiSe pojem enkulturace, ktery
vystihuje pusobeni kultury na jedince. Jako enkulturace v souvislosti s ptisobenim opery na
jedince mohou byt ozna¢ovany dva rizné aspekty. Za prvé se jedna o enkulturaéni ptisobeni
opernich pfedstaveni jako takovych na mistni divaky, tedy predstaveni Zanru opery
V regionu, vyznacujici se neexistenci kamenného operniho domu a nezéjmu obyvatelstva o
operu. Tim druhym zamérem je naucit takového divaka operu jako zanr ptijmout, aby ji

porozumél a umél si operni predstaveni vychutnat.

33 BRUNNER, R. & ZELTNER, W. (1980). Lexikon zur Pidagogischen Psychologie und Schulpidagogik.

Miinchen, Basel: Ernst Reinardt Verlag, str. 12

3 SCHOLZE-STUBENRECHT, W., WERMKE, M. (ed.). Der Duden in zwélf Biinden : das Standardwerk

zur deutschen Sprache. Berlin: Dudenverlag 2008, str. 911

%5 BROWN, L. [Edit.] The new shorter Oxford English dictionary 1 A - M, Oxford 1993, str. 887

3% SCHAFERS, B. (edit.) Grundbegriffe der Soziologie. Opladen: Leske Budrich 2003, str.1

3" SOUKUP, M. Zdklady kulturni antropologie. Praha akademie vefejné zpravy ops. 2009, str. 47

% MURPHY, F. R. Uvod do kulturni a socidlni antropologie. ptel. Hana Cervinkova. Praha: Sociologické
nakladatelstvi 1998, s. 207
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Enkulturace i akulturace jsou zavislé na riznych faktorech:

Jaka forma akulturace probihd, zavisi na faktorech, které se v principu nechaji odvodit z uc¢ebné-

vvvvvv

(ne)zavislost, pouzitelnost novych elementii pro vSednodenni Zzivot, pfizpusobeni novych
elementd ptivodnimu stylu Zivota, atraktivita novych elementll a ndmaha a naklady pfi prevzeti

novych elementt, neposledné kvilli pocitu vlastni hodnoty a socidlni status.3®

Provedeny vyzkum prokazal, ze Socialni status je dilezitou motivaci K navstéve
operniho pfedstaveni. AvSak i samo operni dilo ma v sobé enkulturacni potencial, ktery
mize byt posilen rezijni koncepci zaméfenou pravé na tento enkulturaéni aspekt. Takto
nasmérovand inscenace zprostfedkovava divakovi enkulturani poselstvi, a tak muze
obohatit jeho kulturni vyvoj. Komplexnost tohoto vyplyva z nasledujiciho grafického

znazornéni a v dalsi ¢asti této prace bude aspekt jednotlivych oper podrobné analyzovan.

¥SCHAFERS, B. (edit.) Grundbegriffe der Soziologie. Opladen: Leske Budrich 2003, str. 2
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Grafické zndzornéni komplexnosti procesu akulturace za pomoci operniho piedstaveni

operni

festivalové

=

predstaveni

Recipient (podléhajici enkulturacnim vlivim)

4

kompetence:

prozitek

seznameni

osvojeni

uceni

schopnost artikulace

schopnost jednat

eventualni podnét k osvojeni hry na
hudebni nastroj

cile enkulturace:

didaktické Sance

socializace

zietel na kulturné politicky kontext

i)

enkulturacni a akulturaci vychovny vliv

operni

festivalové

&

pfedstaveni

Obrazek ¢. 2 - Znazornéni komplexnosti procesu akulturace za pomoci operniho piedstaveni
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2.9 Dramaturgie

Pojem ,,dramaturgie* je ve Slovniku ¢eské hudebni kultury definovan nasledovné:

V cestiné se dnes dramaturgii rozumi ideove tvirci a koncepéni ¢innost pfimo spjata s realizaci
repertodru divadla [festivalu] a s n€kterymi aspekty ptipravy divadelnich inscenaci. Dramaturgii
provadi dramaturg, do jehoz kompetence spada tvorba dramaturgického zameéru ¢i planu, vybér
divadelnich her a jejich viazeni do herniho planu, odborné zdivodnéni repertoaru (analyza her
a jejich funkci vii¢i publiku) a vychovné popularizaéni ptisobeni (edice a redakce programovych
textd, vysvétlyjicich dilo i zamér inscenace). Dramaturg je tak vyznamnym partnerem reziséra a
v hudebnim divadle i dirigenta [...] nebot’ se pfedb&éZnymi analyzami a vyklady dila do zna¢né
miry podili na tvorb¢ inscena¢niho zaméru, ktery je nasledné realizovan kolektivem divadelnich

umélcf.*
Faktory, které podminily dramaturgicky plan festivalu Opern Air, byly ptedevsim

finan¢ni moznosti, prostiedi, moznosti jevisté a prizplisobeni programu mistu kondni

festivalu.

1. Finanéni moZnosti
Vyska dotace ptimo ovliviiovala velikost a rozsdhlost produkce, a tim 1 vybér titulu
predstaveni. Je-li brana v potaz skutecnost, Ze pro uvedeni Mozartovy opery ¢ita
zakladni orchestr 36 ¢lenti a finan¢ni naro¢nost orchestru se zvySuje v piipadé
Pucciniho netkuli opery Richarda Wagnera, je potieba dbat na to, aby byl vybér titulu

piizptisoben finanénim moznostem festivalu. Totéz plati pro pocet zpévaki ve sboru.

2. Prostiedi
Pii tvorbé dramaturgického planu je nutno zohlednit i prostiedi, ve kterém se hraje,
a zdali je vhodnost programu tomuto prostiedi umérna. I tento aspekt je ovlivnén
finan¢nimi moZznostmi. Dtlezitou roli zde hraje ,,prodatelnost™ programu, ktery
zavisi na stupni akulturace a vzdélani recipienta. Festival Opern Air odehrava v
uzavieném nadvoii renesancniho traktu, ktery je soucasti velké babenberské
zficeniny, jehoZ zazemi a prostfedi bylo velmi duleZité pii vybéru titulu. Jednim
z hlavnich cild dramaturgie bylo od poc¢atku integrovat tento specificky prostor do

celkového optického vjemu inscenace. Prostifedi hradni zficeniny se timto stavalo

40 Dramaturgie. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Red.: Jiti Fuka¢, Jiti Vyslouzil. Praha: Editio
Suprahon.1997
Str. 166
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jednim z hlavnich hrdini, ovliviiujiciho moznosti i prubéh inscenace. Tento genius

loci se tak stal nenahraditelnym protagonistou vsech ptredstaveni.

A g

Obrazek €. 3 - Pohled na hradni jevisté (pfedstaveni Turandot r. 2001). Zdroj: Opern Air GmbH

V popiedi je vidét jevisté, po pravé strané orchestr (produkce Turandot, r. 2001)

3. Jevisté

U prvniho ro¢niku vyhovéla hostujici obec a pozdéjsi majitel hradni zficeniny mému
ptani, aby byly provedeny nékteré stavebni upravy, vyrazné zlepSujici mozZnosti
inscenaci.

Jednou z dulezitych stavebnich tprav bylo zrestaurovani a dobudovani ziicené
podlahy prvniho patra, zpevnéni hradnich ochozi, a to tak, ze timto zasahem
V podstaté vznikly tii vyskové rozdilné Girovné hraci plochy. Sitka takto vzniklého
jevisté méfi vice nez 20 metrt, Celni zed’ je Siroka 7 metra, ale jevisté je pouze 7
metr hluboké. Z téchto rozmért vyplyva, Zze kazdd inscenace se musi témto
v kamennych divadlech neobvyklym rozmériim pfizplsobit. Prostor mezi jevistém a

hledistém je minimdlni a vyhovuje pouze nutnym pozarnim piedpisim. Misto pro
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padesaticlenny orchestr je po mnoha akustickych zkouskach zvoleno z tohoto
divodu po pravé bocni stran¢ jevisté a je zde vybudovana stupniovita tribuna
S pristteSkem. Na prvni pohled nevyhodné akustické podminky jsou vyvazeny
mimotadnym usilim a zkusenostmi dirigenta (prof. Ivan Pafik), coz se ukazuje jiz pfi
hudebnim nastudovani. Tato situace vyzaduje také od solisti velkou preciznost a
koncentraci jednak kvili ¢asové prodlevé, nez se ton zorchestru dostane ke
zpévakovi, a také kvuli faktu, Ze v Garsu nejsou pouzivany mikrofony. Tim padem
se solisté musi koncentrovat pouze na odposlech, ktery jim byl po celé vysce i Sifce

hradu zprosttedkovan.

Program

Kazdy rok byla nastudovana pouze jedna opera. V prvnich ro¢nicich festivalu se
pocitalo s jednim, pozdéji s dvojim obsazenim, coz vyzadovalo velmi intenzivni
praci pii hudebnim nastudovani. Program — jako vysledek dramaturgického planu -
byl kolektivni produkt, tedy vysledek spoluprace kulturniho spolku, financné
podporovaného ze strany vlady Dolniho Rakouska a intendanta festivalu spole¢né s
Séfem hudebniho nastudovani. Pfi tvorbé programu bylo také nutné zohlednit
geopolitickou polohu Garsu — 40 kilometrd od byvalé zelezné opony (1948-89)
vlastné znamenalo kulturni odfiznuti od hudebnich center, jakymi jsou Viden,
Salcburk i Brno. Region Waldviertel zil od konce valky svym vlastnim Zivotem a byl
odkézan viceméné sam na sebe, z cehoz pramenila i jakasi podeziravost lokalniho
domaciho recipienta a opatrnost vii¢i novym projektiim, zvlasté pak tém z kulturni
sféry. Existence nové ztizeného spolku pro podporu kultury ve stfednim Kamptalu
byla proto dulezita. Jeho ¢lenové byli piedstavitelé mnoha obci z tohoto regionu, ale
1 Slechtici, kterym patii okolni zdmky a polesi. Tyto osobnosti Vv t¢ dob¢ udéavali ton
regionu a nabizeli pracovni pfilezitosti. Postupem ¢asu vyznam i velikost festivalu
narostly natolik, Ze sama subvence nestacila pokryt naklady festivalu a muselo se
zacit pracovat i s trzbami, ¢imz vznikl problém finan¢ni zodpovédnosti. V roce 1996
byla proto zalozena spolecnost srucenim omezenym Opern Air GmbH, ktera
finan¢ni stranku festivalu zastitovala. Tato skute¢nost ovliviiovala volbu
dramaturgického planu, pii jehoz piipravé bylo dilezit¢ zohlednit moznost
participace mistnich obyvatel na pfedstaveni, a tim umoznit festivalu nejen etablovat

se, ale hlavn¢ ziskat popularitu u mistniho obyvatelstva. Z tohoto divodu byl
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napiiklad na prvnim ro¢niku festivalu uveden Mozartiv Don Giovanni (sborovy part
neni pfili§ naro¢ny), aby se na produkci mohl podilet i okolni pévecky shor, coz

znasobilo faktor popularity festivalu a zajistilo mu akceptaci a oblibu obyvatelstva.

2.10 Festival jako event

,,Kazdé operni piedstaveni by mélo byt eventem - v nejlep$im smyslu piekladu tohoto slova
tedy ,,mimofadnou udalosti*,*! #ikd Franz Salzmann ve své stati Die Oper ist uns lieb und
teuer-Die Oper ist teuer. Slovo event pochazi z angli¢tiny a jeho vyznam, jak jiz bylo
nazna¢eno v predchozim citatu, zna¢i (mimotadnou) udalost. Jak vSak ucinit z operniho
predstaveni takovouto mimoiadnou udalost?
Opera je udalost na jevisti, ale také jevisté presahuje. Navstévnik je cely rok propojen s operou.
Musime mu davat ptibéhy a vtahnout ho do nasi komunity. [...] Opery jako event, jako
komunikac¢ni platforma pro exkluzivni pfilezitosti zdkaznikd jsou 'mon buyable experiences',

které mame k nabidnuti.*?

Festivaly, zvlast¢ pokud se konaji v regionalnim prostiedi, jsou casto vrcholem
kulturniho Zivota daného regionu. Event ptisobi jako ozvlastnéni, povzneseni a zdiiraznéni
mimofadnosti. Ulrich Horstmann ve své praci Rdumliche Aspekte und regionale

Wirksamkeit des Kulturmarktes in Osterreich ¥ika:

»Festivaly maji jako ¢asové ohrani¢ené udalosti ,,eventové [udalost] kultury, v rozdilnych ¢asovych
usecich, s rozdilnymi uméleckymi zaméfenimi a riznou $itkou nabidky pokazdé svou vlastni charakteristiku.

Jsou zpravidla kulturnim vrcholem v regionu, ve kterém se potadaji.«*

V dnesni dob¢ se ve festivalovém hnuti stavd eventem mimotadna udéalost na trovni
koncertové série tii tenord (Pavarotti, Carreras, Domingo), nebot' u jejich prezentace
koncertli se d4 i v operni branzi mluvit o eventu. Za event miZe byt oznafeno operni
predstaveni tehdy, kdyz se ho zGcastni vyjimec¢na osobnost, nebo kdyz se kona v
mimotadném prostoru. Jako piiklad miiZe slouZit predstaveni Turandot v Ciné pted paldcem

v Pekingu, predstaveni Aidy pfed egyptskymi pyramidami, a do jisté miry i operni

41 SALZMANN, F.: Die Oper ist uns lieb und teuer-Die Oper ist teuer. In: Manfred Jochum, Isolde Schmid-
Reiter (edit.): Teure Kunstform. Oper?Musiktheater im neuen Jahrtausend.Strategien und Konzepte.
Innsbruck: Studienverlag 20086, str. 30
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3 HORSTMANN, U. Réumliche Aspekte und regionale Wirksamkeit des Kulturmarktes in Osterreich.
Dizerta¢ni prace na Vysoké $kole ekonomické (Wirtschaftsuniversitit Wien) 1991, str. 213
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predstaveni v Arena di Verona s ohledem na jeho masovost a velikost prostoru, kdy divak
témer nevidi vykony solistd. V takovém ptipadé 1ze mluvit o opravdovém eventu. V rdmci
festivalu Opern Air Gars byla praktikovana tato praxe pouze jednou pii predstaveni Toscy

Vv roce 2002, kde vystoupila svétove proslula italska sopranistka Mara Zampieri.

V Rakousku se pod pojmem event mutze zafadit i operni festival v St. Margarhen,
jehoz veferni predstaveni navstévovalo v dobé jeho nejvétsi slavy az 5000 divakt. Tato
produkce byla koncipovana jako event. Orchestralni doprovod, umistén zcela mimo jeviste,
byl pouze formou amplifikace a jeho absence byla velmi znatelnd. Cilem tohoto operniho
festivalu ale nebylo hrat obvyklou operu pro tradi¢niho divaka. Jednalo se spiSe o show a
pozitivum takového pojeti bylo, Ze tato ptredstaveni navstévovalo i neoperni publikum.
Nasledkem toho se v rakouském festivalovém déni festival Opern Air Gars posunul po roce

2002 ze tretiho mista na pricku ¢tvrtou.
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3. Organizaéni struktura festivalu

»Organizace je ucelné vytvoreni spolecenského utvaru se zietelem na ukoly, které ma

plnit. <4

Takto definuje pojem ,organizace* Erwin Grochla v Handwdrterbuch der
Organisation. Jak jiz bylo zminéno, byla existence festivalu zastiténa Spolkem pro podporu
kultury ve stfednim Kamptalu (Verein zur Férderung der Kultur im Mittleren Kamptal).
Tento model organizaéni struktury se ovSem po etablovani festivalu na rakouské letni
festivalové scéné ukazal jako nedostacujici a objevila se nutnost zalozit spolecnost s ru¢enim
omezenym, ktera by festival zasttesila po pravni strance. Zaroven mohla z daniovych divoda
reagovat jako obchodni firma (ne neziskova), pravé proto, ze byl spolek konstituovan jako

neziskova organizace.

V organiza¢ni struktuie festivalu se odrazi tlohy festivalu, a to nejen umélecké, ale i
ekonomické. V pripadé festivalu Opern Air Gars, kde jsem pusobil zaroven jako
feditel/intendant festivalu i rezisér, jsem zodpovidal za ob¢ tyto funkce. Tuto situaci, kdy
feditel festivalu je zodpovédny zaroven za finan¢ni stranku, oznacuje Glinter Rhomberg za
idedlni stav: ,,Idedlni stav definuji tak, ze umélec - intendant musi mit schopnost rozumé&t
zdsadam podnikové ekonomiky a ¥idit se jimi pii rozhodovani v rdmci své ¢innosti."*
Nicméné Rhomberg vzapéti dopliiuje, ze i v takovéto situaci je potieba mit k dispozici

manazera, ktery se zabyva jen finan¢nimi zaleZitostmi.

Pravé zretel k ukolim, které mél festival Opern Air Gars plnit, se ménil béhem jeho
vyvoje. Mezi tikoly festivalu patii mimo kulturni cile také finan¢ni zodpovédnost, ktera byla
hlavnim impulsem Kk zalozeni spole¢nosti s ru¢enim omezenym. V této kapitole budou
definovany tyto dva zasadni pojmy a jejich role v organizaci festivalu Opern Air Gars i

organizaci festivali obecné.

4 GROCHLA, E. Handwérterbuch der Organisation. Stuttgart: Péschl Verlag 1973, str. 171

4 RHOMBERG, G. Autonomie der Kunst versus Okonomisierung der Kunst: "Gut ist das, was sich gut
verkauft"? In: Manfred Jochum (ed.) Kultur&Wirtschaft 1. Innsbruck: Studien Verlag. str.109-113, zde
str.110
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3.1 Kulturni podnik

Kulturni podnik je bezesporu dulezitym pojmem pii analyzovani organizace operniho
festivalu a festivalii obecné. V tomto kontextu ovSem vyvstdva otazka, zda a za jakych
podminek je mozné povazovat operni festival Opern Air Gars popiipad¢ festival obecné za

kulturni podnik?

Definice podniku, bez pftivlastku ,kulturni®, je podle vykladového dokumentu
Univerzity Karlovy definovana podle toho, jakou ¢innost dand organizace vykonava, a ne
na zaklad¢ pravniho statusu, coz se zohlednuje pii rozhodovani o zafazeni ¢i nezatazeni do

kategorie podniku:

Potencialni uchaze¢ pii rozhodovani o zafazeni do kategorie podnik nebude zohledfiovat sviij
pravni status, ale jakou ¢innost vykonava. Pokud dojde k zavéru, Ze tato ¢innost vytvaii i
potencionalné konkuren¢ni vztahy a dochazi k oslovovani zakaznikd, mtze se automaticky
povazovat za podnik.4®

Podle tohoto kritéria tedy festival Opern Air Gars do kategorie podnik jednoznacné
patii. Definice podniku déale pokracuje vysvétlenim, Ze podnik se zamétuje na ekonomické
aktivity, a také toto kritérium festival spliuje: ,,Podnikem je jakéakoliv entita bez ohledu na
pravni status &i zpsob financovani vykonavajici ekonomickou aktivitu.“*’ Na druhou stranu
pro definici podniku neni relevantni, jaké je pravni forma dané organizace ani vlastnictvi
kapitalu: ,,Pro urceni, zda je dany subjekt Podnikem, neni rozhodujici jeho pravni forma,

vlastnictvi kapitalu, zplisob vzniku apod.

Pro pfifazeni organizace do kategorie podniku tedy hraje zasadni roli ¢innost, kterou
dany subjekt vykonava. Operni festival nabizi sva pfedstaveni vetejnosti a dostava se tak do

konkuren¢niho vztahu s ostatnimi festivaly.

Dulezitym faktorem je pravé vykonavana ¢innost, tzn. ekonomicka resp. hospodarska aktivita
spocivajici v nabizeni zbozi a sluzeb na trhu. Jinymi slovy je to také jakakoliv ¢innost, kdy se
urcity subjekt mize dostat do konkuren¢niho vztahu s jinym subjektem, byt’ jen potencionalné,
a nerozhoduje, jestli za tuto ¢innost plyne zisk anebo ne. Podstatné je, ze dojde k ur¢itému

ovlivnéni relevantniho trhu.*8

4 Definice podniku. [online]. Dostupné z:https://www.cuni.cz/UK-3994-versionl-definice_podniku_tacr.pdf
[cit. 10.9.5015]
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Z této definice je tedy jasné, ze festival Opern Air Gars je mozné podle vsech kritérii
oznaCit za podnik. Podle Heinrichse je kulturni podnik (Kulturbetrieb) definovan

nasledovné:

Jako kulturni podnik oznacujeme institucionalizovany ramec produkce a zprostfedkovani
uméleckych a neuméleckych forem kultury (tam, kde kultura takovyto institucionalizovany
ramec nepotiebuje - napiiklad kazdodenni kultura - nemluvime o kulturnim podniku.) Tento
kulturni podnik je vysoce komplexni kulturné specifické prostfedi, které zahrnuje uméni a

umélce a kulturné ¢inné osoby stejné jako procesy kulturniho managementu.*®

Organizace oznacovana jako kulturni podnik musi spliiovat jak definici podniku, tedy
provadét ekonomickou c¢innost a byt potencidlni konkurenci organizacim obdobného
zaméfeni, a tak musi institucionalné zprostiedkovat urcitou kulturni formu. Letni operni
festival je v tomto sméru specificky tim, Ze kulturni produkce neprobiha po cely rok, ale jen

Vv jeho vymezeném obdobi.

Retézec vytvarent kulturnich hodnot (The Creative Chain)

Jak jiz vylo zminéno, ekonomicky aspekt u definice kulturniho podniku je jednim z
rozhodujicich faktorti. Kulturni podniky jsou nicméné specifické podkategorie podnikl
Casto podporovany formou statnich dotaci nebo sponzory, poptipadé granty (toto téma bude
obsirngji pojednano v paté kapitole). Ackoliv u téchto podnikd financni zisk zpravidla
nehraje hlavni roli, je pfesto nutnym predpokladem pro jejich realizovani. Kulturni podnik
produkuje tzv. kulturni statky a sluzby (Culture goods and Services).>® Ekonomické procesy
pii distribuci ¢i spotiebé kulturnich statkl a sluzeb se daji popsat jako fetézec vytvaieni
kulturnich hodnot (The Creative Chain), které shrnuje Canadian Framework for Culture

statistics v nasledujicim schématu®';

4 HEINRICHS, W. Kulturbetrieb. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.Wiesbaden:
VS Verlag 2011, str. 131-137. zde str. 131

S0 KLEIN, A. Der exzellente Kulturbetrieb. Wiesbaden: VS Verlag, 2008, s. 257

51 Culture, Tourism and the Center for Education Statistics. Canadian Framework for Culture Studies,
Ottawa, 2001. [online]. Dostupné z: http://www5.statcan.gc.ca/olc-cel/olc.action?objld=81-595-
M&objType=2&Ilang=en&limit=1, s. 13 [cit. 30.8.2015]
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Obrazek ¢. 4 - Retézec vytvateni kulturnich hodnot. Zdroj: Canadian Framework for Culture Studies

V ramci festivalu Opern Air Gars byla v této koncepci velmi dulezitd praveé
enkulturacni stranka, tedy enkulturaéni ptisobeni festivalu na divaka. Vyse uvedené schéma
zieteln€ zobrazuje misto jednotlivych slozek v fetézci, které je pevné stanoveno, a dokazuje

tak, Ze se tyto slozky vzajemné ovliviiuji.
Vyznam ¢lankt tohoto fetézce v ramci festivalu Opern Air Gars:

e tvuréi Cinnost: vlastni tvaréi proces, v tomto piipad¢ tedy inscenace operniho
pfedstaveni a pfiprava inscenace za ucasti mezinarodnich umélctii-pévceti, ¢lenli
orchestru a tane¢nikut

e produkce: na produkci se podili vSechny dil¢i organizace, které jsou do pfipravy
operniho pfedstaveni involvovany, konkrétné se jedna u starSich ro¢niku festivalu o
Spolek pro podporu kultury ve sttednim Kamptalu, poté o produkéni spole¢nost
Opern Air GmbH

e dalsi zpracovani: v tomto bodu jsou zahrnuty organizace, které se zabyvaji
rozsitenim umeéleckého dila, v ptipadé Opern Air Gars se jednalo spolec¢nost, ktera
meéla na starosti produkci DVD nosic¢li se zdznamem piedstaveni

e prodej/ odbyt: podil organizace, ktera ma na starosti prodej listk®, v prvni fadé tedy
Organizacni kancelar festivalu, dale pak spole¢nosti, které kooperovaly na prodeji
vstupenek (napiiklad partnerska cestovni kancelai Elite Tours, ktera také prodavala
listky a nabizela i transport z Vidné do Garsu am Kamp).

e recipient, ale i konzument: jsou poslednimi ¢lanky v fetézci. Na recipienta mohou

mit vliv rizné faktory napiiklad média, ustni doporuceni, masové sdélovaci
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prostiedky nebo internet. Vedle geopolitické polohy festivalu mtize nazor recipienta
ovlivnit i Gstni propaganda, a tim ovlivnit rozhodnuti spotiebitele, zda festival

navstivi.

Tohoto modelu kulturniho fetézce vytvareni hodnot pouziva i Evropska unie pfi

vyhodnocovani statistickych udaji o kultufe.>?

3.2 Spolek (Verein)

Jedna z nejpouzivanéjich pravnich forem k provozovani festivali je spolek. Proto v

nasledujici podkapitole budou popsany podminky pro zalozeni a funkci spolku v Rakousku.

V organizaéni struktufe festivalu Opern Air Gars hraje dualezitou roli Spolek pro
podporu kultury ve stfednim Kamptalu (Verein zur Forderung der Kultur im Mittleren
Kamptal). Tento spolek byl jednim ze spoluzakladateli festivalu. Podminky vzniku spolku
a jeho definice jsou v Rakousku pravné uréeny zakonem BGBI. | Nr. 66/2002. Jelikoz je
v Rakousku nékolik tisic spolkt, byl vroce 1951 ziizen zakon, ktery existenci spolkli
definuje. V soucasnosti plati novela zakona o spolcich z roku 2002, ktera je podstatné
ptisnéjsi nejen z hospodaiskych, ale i politickych divodu. Pro piehled jsou nize uvedeny

nejdilezitéjsi (a pro existenci festivalu podstatné) body z tohoto zakona:

Podle tohoto zdkona je spolek ,,dobrovolny, trvale zaméfeny, na zakladé stanov
zalozené sjednoceni minimaln¢€ dvou osob, ktery slouzi ke sledovani urcitého, spole¢ného
mySlenkového ucelu. Spolek ma statut pravni osoby.” (§ 2 Abs. 1). ,,Spolek nesmi byt
orientovany na zisk. Majetek spolku smi byt uzivan pouze ve smyslu ucelu spolku.* 1.

Abschnitt § 1. (2)

e Zalozeni spolku

»Zalozeni spolku vychazi z jeho ustanoveni a jeho vzniku. Spolek vzniké sjednanim

stanov (sjednani o zaloZeni). Spolek vzniké jako pravnicka osoba.“ 2. (1)° Spolek musi byt

52 Srov. KLEIN, A. Der exzellente Kulturbetrieb. Wiesbaden: VS Verlag, 2008, s. 258
%3 Bundesrecht konsolidiert: Gesamte Rechtsvorschrift fiir Vereinsgesetz 2002, Fassung vom 09.04.2015
Online:
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zalozen nejméné dvéma osobami. Nutny podklad k zaloZeni spolku tvoii tzv. Umluva o
zalozeni, ktera je uzaviena mezi zakladateli. Umluva o zalozeni musi spliiovat urité
minimalni pozadavky. Musi zde byt uvedeno jméno spolku, sidlo spolku, obsahly popis
ucelu spolku a ziskani finan¢nich prostiedkii na jeho provoz, a také popis planované ¢innosti.
V tmluvé musi byt stanoveny prava a povinnosti ¢lend, stejné jako podminky pro ziskéani a
ukonceni Clenstvi. V zakladajicim ustanoveni musi byt také zanesena struktura spolku a jeho
fidicich organti. Ztizeni spolku musi byt poté oznameno na pfisluSném okresnim uradé
(Bezirkshauptmannschaft) nebo policejnim feditelstvi dané spolkové zemé. Uiad mé poté
Sestitydenni lhiitu na povoleni nebo zamitnuti zfizeni spolku, pokud by nebylo ztizeni spolku

v souladu se zdkonem.
e Ruceni

Na rozdil od obchodnich spolecnosti, k jejichz zalozeni je potieba zékladni kapital,
neni pii zakladani spolku tento kapital pozadovan. V zédkoné¢ je ruceni za spolek definovano
takto: (5. Abschnitt § 23) Za zavazky spolku ru¢i spolek svym majetkem. Zastupci organu a
¢lenové spoluruci osobné jen v tom piipadé, pokud to vyplyva z jinych ptedpisi urcenych
zékonem nebo na zaklad€ osobni pravné obchodni zdvaznosti. Absence nutnosti zakladniho
kapitalu ovSem s sebou nese urcité problémy, na které upozoriiuje napiiklad Karl Korinek
ve své publikaci Kulturrecht im Uberblick.>* Ve vétsiné piipadt tedy ¢lenové ani ziizovatel
spolku finan¢né neruci za ¢innost spolku. Tim se také naskyta otazka, jak by si spolek poradil
s pfipadnymi dluhy. Pravé otdzka finan¢ni zodpovédnosti byla rozhodujici pifi pfechodu
festivalu Opern Air Gars od organizacni formy zastiténé spolkem ke spole¢nosti s ru¢enim

omezenym.

Na druhou stranu ale muze byt spolek podle rakouského prava piijemce statnich
dotaci, coz je podle Wolfganga Steirera jeden z dtivodu, pro¢ se obecné prospésné spolky

t&31 takové oblibenosti pti zakladani kulturnich podnikii v Rakousku.>® Obecnd prospésnost

https://www.ris.bka.gv.at/GeltendeFassung.wxe? Abfrage=Bundesnormen&Gesetzesnummer=20001917 [cit.
30.8. 2015]

5 KORINEK, K. Kulturrecht im Uberblick. Wien, Facultas 2004, s. 82

%5 STEIRER, W. Kulturmanagement leicht gemacht. Der kurze Weg zum Profi. Wien/Graz: Neuer Wiss.
Verl. 2003, s. 33
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v tomto kontextu znamend, ze spolek neni zalozen za ucelem vydélku, nybrz pouze za

ukolem vykonani obecné¢ prospésného ucelu, kvili kterému byl zalozen.

Dalsim z divodi oblibenosti spolkt pii provozovani kulturnich podnikd mohou byt i
danové tlevy, které se vztahuji k obecné prospéSnym spolkiim. Spolek ma status pravnické
osoby a jako takovy muize vlastnit majetek. Spolek sam ovsem zadné majitele nema, nepatii

tedy ani svym zakladateliim, ani svym ¢lentim.
e Organy spolku

V fizeni o zalozeni spolku jsou stanoveny organy spolku a jejich ukol. Zakonem jsou
stanoveny tyto orgdny: fidici organ, clenskd schiize, dva auditofi a poptipad¢ kontrolni

komise.

o fidici organ
Ridici orgén je tvofen nejméné dvéma fyzickymi osobami. Ridici orgén je
zodpoveédny za zastupovani spolku a fizeni obchodl spolku. Ve zfizovaci amluvé

spolku maji byt ukoly jednotlivych organti piesné¢ definovany.

o Clenské shromazdéni
Clenské shromazdéni je nejvyssi organ spolku, ktery voli a kontroluje piedsedu
spolku. Clenské shromazdéni se sklada ze viech ¢lent spolku a slouZi k ustanoveni
spole¢ného zaméru. Jak ma ¢lenské shromazdéni vypadat, je stanoveno v Ztizovaci
umluvé spolku, nicméné doba mezi jednotlivymi ¢lenskymi shroméazdénimi nesmi
prekrocit hranici 4 let. Mimoiadna ¢lenska shromazdéni se mohou konat, pokud je

svola minimaln¢ jedna desetina Clend.

o dozor¢i organ
Ztizeni dozorc¢iho organu je tkolem ¢lenského shromazdéni, pokud je dozor¢i organ
stanoven ve Zfizovaci imluvé spolku. Dozor¢i orgdn je tvofen nejméné tfemi

osobami, které kromé ¢lenského shromazdéni nesmi patfit do Zadného jiného orgénu.

o Auditofi
Auditofi jsou voleni ¢lenskym shromédzdénim, musi byt osobn& a ekonomicky
nezavisli a nezaujati. Auditory se mohou stat jak ¢lenové spolku, tak osoby, které

nejsou ¢leny spolku. Auditofi kontroluji, zda je pouzivani finan¢nich prosttfedkti ve
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shod¢ s ucelem spolku, a prozkoumavaji také, zdali je ¢innost spolku provozovana

korektné.

e Ucetnictvi a danéni spolkil
Spolek, ktery ma piijmy a vydaje niz8i neZ jeden milion EUR, je povaZzovan za tzv.
,maly spolek®. Takovy spolek musi vést zaznamy o pfijmech a vydajich a je povinen

vydavat ro¢ni zavérecnou zpravu. Nicmén€ mize vést podvojné ucetnictvi.

Spolek, jehoz ro¢ni piijmy a vydaje piekro¢i v obdobi dvou let za sebou jeden milion
EUR, je oznacovan jako stfedné velky spolek. Jako velky spolek se povazuje spolek, jehoz
rocni piijmy a vydaje piekroc¢i tfi miliony EUR. Statni dotace jsou vedeny v oddéleném

ucetnictvi, které neni kontrolovano auditory, ale pfimo poskytovateli dotace.

3.3  Spolec¢nost s ru¢enim omezenym (GmbH)

V roce 1996 piesel festival Opern Air Gars od zastiténi spolkem pod spoleénost s ruéenim
omezenym Opern Air GmbH, kterd byla za timto Gi¢elem zaloZena. Spole¢nost s ru¢enim

omezenym je v Rakousku definovana takto:

Spolecnost s ru¢enim omezenym je spolecnost, jejiz zakladni kapital je rozlozeny v obchodnich
podilech s dil¢imi vklady. Dil¢i vklady jsou piispévky spoleénikti k vytvoreni zakladniho
kapitalu. Spolecnost je pravnickd osoba s vlastni pravni odpovédnosti. Mize ziskat prava,
vstupovat do zavazku, Zalovat a byt zalovana. Na rozdil od partnerskych spolecnosti (OG, KG

atd.) mtiZe byt spole¢nost s ruéenim omezenym zfizena jednou osobou.%

K zaloZeni s.r.o0. je potieba, aby spolecnici uzavieli formalni smlouvu pod dohledem
notafe. Poté nasleduje ustanoveni minimalné jednoho jednatele spole€nosti, zaplaceni
zakladnich vkladi a zaneseni do firemniho rejstiiku. Za zaneseni do firemniho rejsttiku se

plati poplatek 500 EUR a je tfeba odvést 1% dan ze zakladniho kapitalu.

Ptedpokladem pro zalozeni spolec¢nosti s ruenim omezenym je sepsani spoleenské
smlouvy. Ve spolecenské smlouvé musi byt uveden nézev a sidlo spolecnosti, predmét

podnikani, vySe zakladniho kapitalu a pfisluSné podily spolec¢nikli. Dalsi body, jako

%Gesellschaft mit beschrinkter Haftung (GmbH). Kurzinformation zur Gesellschaftsgriindung. [online].
Dostupné z: https://www.wko.at/Content.Node/Service/Wirtschaftsrecht-und-
Gewerberecht/Gesellschaftsrecht/Unternehmensrecht/Gesellschaftsformen/Gesellschaft_mit_beschraenkter
Haftung_%28GmbH%29.html [cit. 15.8.2015]
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napiiklad vyuziti zisku a generdlni shromazdéni, by také mély byt uvedeny ve spoleCenské

smlouvé.®’

Zakladni kapital spolecnosti s ru¢enim omezenym musi byt nejméné 35 000 EUR, z
¢ehoz minimalné polovina musi byt slozena v hotovosti, zbytek pak miize byt vlozen do
spole¢nosti nepenézitym vkladem, nicméné v okamziku zfizeni spole¢nosti s rucenim

omezenym musi byt vkladatelem vloZeno minimalné 17 500 EUR.%®
e Organy spolecnosti s ru¢enim omezenym

Orgéany spolecnosti s ru¢enim omezenym jsou jednatel spolecnosti, za urcitych

podminek i dozor¢i rada a spole¢nici (valna hromada).

Jednatelé spolecnosti jsou organy volené valnou hromadou. Maji na starosti interni
vedeni obchodu a zastupuji s.r.o. také pred ufady a jinymi spole¢nostmi. Spole¢nost
S ru¢enim omezenym miiZe mit jednoho nebo vice jednateld. Pokud mé spolecnost s ru¢enim
omezenym vice jednatel, mohou jednat pouze spolecné. Jednatelé spole¢nosti mohou, ale

nemuseji byt spole¢niky spole¢nosti.

o Valna hromada
,Dulezitost hlasu kazdého jednotlivého spole¢nika se fidi podilem spole¢nikd na jméni
spole¢nosti.“®® Valna hromada jmenuje jednatele spole¢nosti a piipadné i dozoréi radu. Dale
valna hromada kontroluje vyro¢ni zpravu a rozdé&luje bilanéni sumu. Ukoly valné hromady
spocivaji v dozoru a poskytovani rad jednatelstvi spoleCnosti, kontrole ro¢ni zpravy,
rozdéleni zisku a zpravé o situaci. Dosazeni dozor¢i rady je ze zakona povinné, pokud
zakladni kapital prekroc¢i 70 000 EUR a pocet spoleénikii prekro¢i 50. Dale musi byt

dosazena dozor¢i rada, pokud primérny pocet zaméstnanct za dva roky piekroci 300.

57 Srov. STEIRER, W. Kulturmanagement leicht gemacht. Der kurze Weg zum Profi. Wien/Graz: Neuer
Wiss. Verl. 2003, str. 42-43

58 Tamté str. 45

% BADELT, CH. Handbuch der Nonprofit Organisation. Stuttgart. Schoffer-Poeschel Verlag 1997, s. 180
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o Vyuctovani a zdanéni spolecnosti s ru¢enim omezenym
Spole¢nost s ru¢enim omezenym je povinna vydat kazdy rok zavéreénou zpravu
podle vseobecnych obchodnich zasad. Tato zprava musi obsahovat bilanci, soupis ziskl a

ztrat, piilohu a zpravu o situaci.®

Pokud je ve spole¢nosti s ru¢enim omezenym jmenovana dozorc¢i rada, musi tato také
dolozit zpravu o své kontrolni ¢innosti. Béhem plisobeni spole¢nosti s ru¢enim omezenym
jsou dan¢ odvadény piimo spole¢nosti, nikoliv vSak spole¢niky. Zodpovédnost za korektni

odvadéni dani nese jednatelstvi spole¢nosti. ®*

o Ruceni
Za povinnosti, které vychazi ze smluv nebo jsou dany zdkonem, ruci zdsadné a v

prvni fadé spole¢nost sama.®?

Ptesto mohou byt jednatelé spolecnosti, ale 1 osoby z vnéjSku do ru€eni involvovany. Pti

neudrzitelnosti mize byt ovsem dluh vymahan piimo u jednatele spole¢nosti.

3.4 Lidské zdroje (HR)

Na festivalu Opern Air Gars pracovalo od jeho vzniku do roku 2013 ¢tyfi tisice zaméstnancu.
management) je zalezitosti kazdého vedouciho pracovnika. Lidské zdroje jsou ve slovniku
Business dictionary definovany takto:

The division of a company that is focused on activities relating to employees. These activities

normally include recruiting and hiring of new employees, orientation and training of current

employees, employee benefits, and retention. Formerly called personnel.®3

80 Gesellschaft mit beschrinkter Haftung (GmbH). Kurzinformation zur Gesellschaftsgriindung. [online].
Dostupné z:

https://www.wko.at/Content.Node/Service/Wirtschaftsrecht-und-
Gewerberecht/Gesellschaftsrecht/Unternehmensrecht/Gesellschaftsformen/Gesellschaft_mit_beschraenkter_
Haftung_%28GmbH%29.html [cit. 15.8.2015]

81 Srov STEIRER, W. Kulturmanagement leicht gemacht. Der kurze Weg zum Profi. Wien/Graz: Neuer Wiss.
Verl. 2003, str. 42-43

str. 151-180

62 tamtéz str. 54

8 Human Resources. In: Business Dictionary. Dostupné z:
http://www.businessdictionary.com/definition/human-resources.html#ixzz3gAKK2jcc [cit. 8.8.2015]
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Usp&sné fizeni lidskych zdroji jako jeden z predpokladd uspchu firmy znamena
»schopnost zformovat lidské zdroje a vyuzivat jich takovym zplisobem, ktery zabezpeci
plnéni cile organizace.“%* K usp&snému plnéni cildi firmy je potiebné, aby byl soulad mezi
strategickymi zaméry organizace a fizenim lidskych zdroji. Je proto nutné posilovat

strategické piistupy v fizeni lidskych zdrojt.

Obsah manazerské funkce Fizeni lidskych zdroja®

Relevantni okoli Odpovédnost

legislativa, trh prace

vykonny management
Personalni politika
podpora — personalni utvar

vykonny management
Personalni fizeni

!

podpora — personalni Gtvar

vykonny
Aktivity management
(motivace, znalosti)
podpora —
personalni
utvar

Obrazek ¢. 5 - Obsah manazerské funkce fizeni lidskych zdroju, zdroj: VEBER, J. a kol.

Management. Zdasady-prosperita-globalizace

Manazer kulturniho podniku mé zodpovédnost za zaméstnani osob s odpovidajici
kvalifikaci a zkuSenostmi, ma motivovat zaméstnance k plnéni zadanych ukoli se

zamé&fenim na cile kulturni instituce. Pfi organizovani takové kulturni akce, jako je operni

4 VEBER, J. a kol. Management. Zasady-prosperita-globalizace. Praha: Management press 2007, s. 166
% podle VEBER, J. a kol. Management. Zdsady-prosperita-globalizace. Praha: Management press 2007, str.
170
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nebylo mozné uskutecnit predstaveni, nepostradatelny je ale také technicky a administrativni
personal. Zatimco personalni management podniki je hojné reflektovan v odborné literature,
personalnimu managementu v kulturnim prostfedi zatim nebylo vénovano mnoho publikaci.
Organizaci persondlu v kulturnim podniku se zabyva personalni management. ,,Personalni
management piedstavuje souhrn veskerych opatfeni v souvislosti se zaméstnanci k
uskutecnéni cile kulturniho podniku. K tomu patii aktivity jako planovani potieb a

angazovani, vedeni, rozvijeni i propousténi zaméstnanci. %

Vedeni kulturniho podniku mé diky opatfenim personalniho managementu (napiiklad
zaméstnani vhodnych pracovnikil, dal$i vzdélavani stavajicich pracovnikl apod.) pfedevsim
zajem na naplnéni cili kulturni organizace. Protoze i v kulturnich podnicich jsou
ekonomické cile dulezité, nelze vtomto ohledu personalni management podcenovat
(naptiklad snizeni nakladi na zaméstnance). Personalni management kulturniho podniku
neni ov§em samotcelny. Pouzivani principti personalniho managementu slouzi k realizaci
poslani kulturniho podniku. Kvalitni personalni management pomaha kulturnimu podniku
dosahnout uméleckych, kulturnich i kulturné - politickych cild a udrzet v dlouhodobém

horizontu jeho funkci a existenci.®’

3.5 Kulturni management

Kulturni management je specifické odvétvi managementu, které se zabyva kulturou. U této
definice ovsem vznika problém, jak definovat vyraz kultura. Kultura je velice Siroky pojem
a ve spojeni s managementem se nabizi nepfeberné mnozstvi interpretaci. Jednu z nich Ize
definovat jako zivotni styl socialni spole¢nosti a z toho je mozné odvodit, ze podnik uréité
druhy vztahi svych ¢lent institucializoval, a vznikl tak socialni systém s vlastni kulturou.
Ukoly managementu, které se v podniku vztahuji na vytvafeni, prosazeni ¢ proménu
kultury v podniku, by mohly byt shrnuty pod pojmem kulturni management. V tomto

kontextu se oviem uziva spise pojem podnikova kultura.®®

%6 HAUSMANN, A. Kunst- und kulturmanagement: Kompaktwissen fiir Studium und Praxis. Wiesbaden, VS
Verlag 2010 s 66

67 tamtéZ str. 67

68 tamtéZ str. 68
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Druhy vyznam spojeni ,,Kulturni management* se vztahuje na pojem “kultura,, ve
smyslu vyjimeéného lidského vykonu projevujiciho se v uméni, hudb&, malifstvi apod.
V tomto kontextu se pojem kulturni management zabyva vedenim podniku, ktery tyto
vyjimecné lidské vykony produkuje nebo zprostiedkovava. NejbéznéjSim vyznamem
kulturniho managementu je management podnikd, jejichz vykon spoc¢ivd v produkci a
prodeji kulturnich statki (nebo sluzeb).®® P#i definovani kulturniho managementu se
nejcastéji pouziva management ve smyslu podnikového hospodaistvi instituce zaméfené na

kulturu, tedy hlavné vedeni takovéhoto podniku.™

Kulturni management ptesahuje ramec vedeni podniku. Kulturni manazer musi
zohlednit nejenom ekonomickou stranku podnikani, ale musi umét posoudit i kulturni,
Vv piipad¢ operniho festivalu, i kulturné sociologickou stranku tohoto podnikani. Pfi vedeni
operniho festivalu se nelze soustfedit pouze na zisk, ale je nutné se zabyvat i jeho uméleckou
kvalitou. Tim muze vzniknout dilema, zda dat pifednost ekonomickému zisku, naptiklad
vybranim divacky popularniho titulu, nebo se soustiedit na uméleckou kvalitu za ptipadnych
finan¢nich ztrat. Tato otazka zacala byt jeSté aktualnéjsi s nadstupem hospodarské krize, kdy
vétSina statli byla nucena ke skrtim a omezeni nékladti na podporu kultury. ,,Klicova otazka,
jak si ekonomicky stoji kulturni podnik, se da zodpoveédét takto: ten, kdo umélecky tvofi,
pokud se nezaprodd mainstreamu a dodrzuje svlj kulturni zdmér a chce zistat

kriticky/subversivni, bude vzdy jen omezené& hospodafit.**

e Kulturni manazer

Vedeni kulturniho podniku pfislusi kulturnimu manazerovi, v pfipad€ operniho festivalu se
pro tuto roli vzil v némecky mluvicich zemich pojem intendant. Co jsou hlavni ukoly
kulturniho manazera, poptipadé jak je mozné definovat jeho Cinnost? Gerard Mortier

povazuje za kol kulturniho manazer nikoli fidit kulturu, ale ¥idit pro kulturu:

% srov. BODE, O. F., Kulturmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, str. 160-169, zde str. 162

0 BODE, O. F., Kulturmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, str. 160-169, zde str. 161

L SCHOTTENBERG, M. Kulturinstitutionen als Unternehmen. In: Jochum, Manfred (edit.). Kultur und
Wirtschaft Il. Innsbruck: Studienverlag 2005, s. 100
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Proti oznaceni "kulturni manaZer" nemam zadné namitky, pokud rozumime tomuto oznaceni tak,
ze manazer nefidi kulturu, ale fidi pro kulturu. Kulturni manazer je vlastné katalyzator. Vyvolava
reakce. Jeho hlavni tikol spo¢iva v tom, Ze dava dohromady spravné osoby, spravného reZiséra,

spravného dirigenta, kombinace, ze kterych vyvstava napéti a vznika napinavé™

Jak vyplyva z tohoto citatu, neni funkce kulturniho manazera zdaleka omezena jen na
fizeni kulturniho podniku, co se ekonomické stranky tyce. Kulturni manazer musi nejen
zajistit zisk, poptipadé financovani kulturniho podniku, ktery vede, ale je zodpovédny také
za stranku uméleckou. V historii opery, tedy v oblasti, ve které podnika festival Opern Air
Gars, existuje nespocet ptikladu, kdy Spatné zvoleny interpret, dirigent nebo orchestr zkazil

celé predstaveni.

e Porucnické statky (ang. merit goods)

Takzvané porucnické statky jsou statky, které spadaji z divodi své mimotadné
dulezitosti pro spolecnost pod statni porucnictvi: ,,merit goods* - porucnické statky (statky
pod ochranou) - napt. povinna $kolni dochazka, bezpe¢nostni pasy, o¢kovani a pod.” Tyto
statky se oznacuji v angli¢tiné terminem merit goods, némecky pak meritorische Giiter -
slovo meritorni znamena v ptekladu podstatny, vécny. Jak jiZ bylo feceno, v kulturnim
managementu se neda soustiedit pouze na vydéle¢ny aspekt kulturniho podniku. Kulturni
statky a sluzby se odliSuji od jinych statkli a sluzeb tim, Ze jsou povaZzovany za mimotadné
hodnotné pro spolecnost, a spadaji tedy také do kategorie poru¢nickych statkd. Touto
definici byvaji oznaCovany statky, které jsou spolecensky nebo politicky povazované za
obzvlasté cenné, takZe nemohou byt ponechdny trhu, ktery urCuje obchodni mnoZstvi
vyluéné cenovym mechanismem. Typické piiklady porucnickych statk jsou vzdélani,
socialni sluzby (naptiklad hlidani déti) a v neposledni fadé také kulturni statky a sluzby,

divadlo, vytvarné uméni, literatura atd.’

Potadani operniho festivalu se da také zahrnout do definice poru¢nického statku.
Porucnické statky se vymykaji definici trzniho statku, a proto musi byt tento fakt také
zohlednén pii vedeni kulturniho podniku. Kdyz statni instituce povazuji néjaky statek za
obzvlasté cenny pro spolecnost, jsou nuceny zasahovat do trzni situace vzdy, kdyz pocet

nabizenych statkli a sluzeb (podle odhadu statnich instituci) nemutze zajistit uspokojeni

2 KLEIN, A. (ed.) Projektmanagement fiir Kulturmanager. Wieshaden:VS Verlag, str.1

73 Vetejné statky. [online]. Dostupné z: http://finance-bankovnictvi.studentske.cz/2008/05/veejn-statky.html
[cit. 10.7.2015]

4 srov. BODE, O. F., Kulturmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, str. 160-169, zde str. 166
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potieb spolecnosti. Proto stat podporuje naptiklad kulturni nabidku nebo ji dokonce sam

nabizi.” To ma své diisledky i na kulturni management:

Kulturni podnik, ktery nabizi kulturni sluzby nebo produkty, neni kulturni podnik v
obchodnim svazku pouze s dodavateli a platicimi zédkazniky, ale je také involvovan do
statnich podplrnych programt, dota¢niho systému, a také do konkurencnich situaci.
Management kulturniho podniku musi pfi pldnovani aktivit podniku zohlednit mnoZzstvi

pravidel, ktera jsou vazana k udéleni statnich dotaci, grantii, vefejnych zakéazek apod.’

Ekonom Otto F. Bode upozoriiuje, Ze sprava kulturniho podniku ukazuje jest¢ dalsi
dimenzi kulturniho managementu: ,,éasto nejde 0 to, fidit chovani podniku, ale spiSe o
vytvofeni ramcovych podminek, v nichz kulturni podniky pracuji.“’’ V podstaté Ize ¥ici, Ze
ukoly kulturniho manazera jsou mnohem rozséhlejsi nez u manazera nekulturniho podniku.
Kulturni manazer soukromého kulturniho podniku (jakym je napiiklad festival Opern Air
Gars) musi mit znalosti klasického manazera jako vypocet nakladi, financovani, personalni
management, organizacni znalosti a dal$i oblasti provozné hospodarské nastroje. OvSem
samy tyto znalosti kulturnimu manazerovi nevystac¢i. Bez znalosti zaklady finan¢niho prava,
udileni vefejnych zakazek,’® tedy moznosti, jak vyuzit co nejlépe dostupné moznosti

financovani, by nebylo mozné kulturni podnik vést efektivné.

3.6 Marketing

Marketing je nedilnou soucasti jakéhokoliv podniku. Kulturni marketing se v mnohych
rysech od klasického marketingu neodliSuje, ale piesto ma své specifické znaky. Marketing
je obecné definovan jako konsekventni zaméfeni podniku na potieby trhu. V dnesni dobé je
nepopiratelné, ze na trzich, na kterych panuje intenzivni soutéz, musi potieby poptavky

tvorit jeden z hlavnich bodu vedeni podniku.

Marketing tim vytvafi podnikatelsky myslenkovy postoj. Dale je marketing

podnikatelsky ukol, k jehoZ nejvétsim vyzvam patii v€asné rozpoznani zmén a potieb trhu,

5 srov. tamtéz, s. 166

6 BODE. F. O.: Kulturmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbhaden: VS Verlag 2011, S. 167

" BODE. F. O.: Kulturmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, str. 168

8 tamtéZ str. 168
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pro v€asné vytvoreni vyhody v konkurenéni soutézi. Zaklad marketingu je konsekventni
zaméfeni celého podniku na potieby trhu. Dal§im centralnim tkolem marketingového
managementu je trvale zvySovat moznosti k identifikaci zvySovani prospéchu a prospéch

zékaznik trvale zvySovat.

K dosazeni cilti podniku slouzi marketingové strategie, které jsou operativné s pomoci
marketingovych instrumentd prosazovany. Mezi marketingové instrumenty se fadi produkt,

pomér vykon / cena, komunikaci a prodej.

e Produktova politika obsahuje rozhodnuti, ktera se tykaji ztvarnéni vykonnostniho
programu podniku. Do této oblasti spada naptiklad analyza, planovani a prosazeni zmén

produkti a sluzeb.

e V ramci cenové politiky jsou stanoveny podminky, v jejichz rdmci jsou nabizeny
produkty a sluzby. Mezi rozhodujici parametry patii napiiklad zakladni cena, rabat a

bonus.

e Pojmem komunikaéni politika jsou oznaceny vSechna opatieni, ktera slouzi komunikaci
mezi podnikem a jeho aktudlnimi ¢i potencialnimi zakazniky a zaméstnanci. K tomuto
ucelu jsou pouzivany naptiklad komunikaéni prostiedky klasické reklamy v médiich,
direct marketing, podpora prodeje, sponzoring, public relations (PR), G¢ast na veletrzich
a eventy.

e V ramci prodejni politiky je vytvofen systém prodejnich kanalt, ktery prekonava
casovou 1 mistni vzdalenost mezi podnikem a zdkaznikem. Za timto ucelem byvaji

osloveni riizni zprostfedkovatelé odbytu, naptiklad obchodnici (neptimy odbyt).

Toto pojeti marketingu zamétené na aktivity definuje marketing jako svazek opatieni

orientovanych na trh, ktery slouzi k tomu, aby bylo dosazeno cile odbytové politiky podniku.

Dilezitym faktorem uspéchu v ramci provedeni marketingové strategie je integrace
vSech internich a externich marketingovych aktivit, coz znamend, Ze aktivity internich
odd¢leni jako naptiklad reklamniho oddéleni, oddéleni prizkumu trhu ¢i odbytu pracuji ve
vzajemné shod¢ a koordinaci. Totéz plati ve stejné mife pro externi spolupracujici
organizace jako reklamni agentury nebo zprostiedkovatele odbytu. Integrovanym postupem
mize byt docileno synergického efektu, a tim muize byt zvySen efekt marketingovych

opatfeni. Pfi vypracovani a realizaci marketingové koncepce je tieba vzit v potaz, Ze existuji
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specifické stézejni marketingové body podle branze a druhu produkce. Tyto specifické

aspekty jsou zohlednény v ramci sektoralnich marketingovych teorii (napt. konzumni zbozi,
industrialni zbozi, marketing sluzeb, marketing non-profit organizaci).’®

Marketing ma v kulturnim podniku mimo jiz zminéné obecné definice a jeho funkce

jisté specifické rysy:

Kulturni marketing ve vefejnych kulturnich podnicich je uméni oslovit ty segmenty trhu nebo
cilové skupiny, u kterych je perspektiva, ze by je dany kulturni produkt mohl zajimat, tim, ze
ptislusné vlastnosti vymény (napiiklad cena, reklama, prodej, sluzby atd.) budou optimalné
ptizpsobeny uméleckému produktu nebo uméleckému vykonu. Tim bude dosazeno ziskani
kontaktu s odpovidajicim mnozZstvim poptavajicich a dosazeno cilt, které jsou v souladu s

obecnym zaméfenim kulturniho podniku.®

srov. KIRCHGEORG, M. Marketing. In: Gabler Wirtschaftslexikon. Online:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/marketing.html#definition [cit. 7.6.2015]

8 srov. KLEIN, A. Kultur-Marketing. DTV, Miinchen 2001, S. 40 a Colbert, F. Marketing Culture and the
Arts. Montreal 1994, S. 22
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Schéma fungovéani marketingu v kulturnim podniku®!

premarketing \ brand reframing
pfipravenost

na zmeény

strategické
poradenstvi

marketingové
poradenstvi

push-
koncept
expanzni

reklamni rozpocet
reklama
informacni etika

Obrazek €. 6 - Schéma fungovani marketingu v kulturnim podniku. Zdroj: Gabler Wirtschaftslexikon

Vyobrazené schéma zobrazuje vnéjsi faktory, ptsobici a ovliviiujici marketing, ale

také oblasti, na které samotny marketing ptisobi.

o marketingové poradenstvi
Marketingové poradenstvi muze ovliviiovat vyvoj obchodii podniku velmi pozitivng.
Marketingové poradenstvi se vyznacuje systematic¢nosti, komplexnosti, dlouhodobosti a

cilenim na potencial.

81 Schéma piizplisobené tceltim kulturniho podniku pievzaté z: Marketing. In: Gabler Wirtschaftslexikon.
[online]. Dostupné z: http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/marketing.html?extGraphKwld=1286
[cit. 28.8. 2015]
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o consulting
Consulting je individualni zpracovani podnikovych postojii k problémiim interakci mezi
externimi nezavislymi osobami nebo organizacemi poskytujicimi poradenstvi a klientem,

ktery zada o radu.®?

o strategické poradenstvi

Strategické poradenstvi je specidlni oblast klasického podnikového poradenstvi, nabizejici
podporu podniku nebo organizaci pii feSeni strategickych otazek. Ty se tykaji prezkousSeni,
dalsiho rozvoje nebo vyvoje novych cilti, konceptti a opatieni véetné vytvoreni celkovych

obchodnich model.®

o inovace
Pojem inovace slouzi v ekonomické terminologii k oznaceni technického, socidlniho nebo

zmén doprovazejicich (komplexni) novoty.?*

o akceptacni teorie
Pristup k vysvétleni pouziti a prosazeni inovaci v organizaci. Akceptaci se v tomto kontextu
rozumi bud’to pozitivni postoj k inovaci, intence inovaci pouzit, nebo piimo pouZzivani

inovace. &

o premarketing
Nasazeni komunikaéné-politickych instrumenti marketingu v pfedstihu pted pfedstavenim

produktu (inovace), aby byl jesté pred zavedenim produktu o néj vzbuzen zijem.%

o Brand reframing
Pod anglickym pojmem brand reframing (doslovné pielozeno preformulovani znacky) se

rozumi zména konceptudlniho pohledu, ve kterém znacka existuje. Znacka tim bude

8 REINEKE, R.D. Consulting. In: Gabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/consulting.html [18.7.2015]

8SCHNEIDER, J. Strategieberatung. In: Gabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/strategieberatung.html [18.7.2015]

8 MOHRLE, M.G.: Innovation. In: Gabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/innovation.html [19.7.2015]

8 MARKGRAF, D. Akzeptanztheorie. In: Gabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/akzeptanztheorie.html [cit. 20.6.2015]
8ESCH, F. R. Primarketing. In: Gabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/praemarketing.html [cit. 20.6.2015]
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zasazena do nového ramce (angl. frame), ktery vlastnosti této znacky reprezentuje stejné

dobfe nebo 1épe a tim pozméni celkovy vyznam znacky.®’

o pripravenost na zmény
Pfipravenost na zmény, némecky vyjadfena v rymujici se formuli: ,,Handel ist Wandel®,
vyjadfuje trvale nutnou pfipravenost na zmény v obchodnim podnikani. Témito zménami se
mysli predevs§im aktudlni zmény ve struktute vnitiniho obchodu, napéti mezi primyslem a

obchodem a také aktualni vyzvy obchodu.®

o reklama

Reklama je ovlivilovani postoje, ktery se vztahuje k chovani za pomoci specifickych
komunikacnich prostiedkli rozSifovanych komunikaénimi médii. Reklama patii k
instrumentim komunikaéni politiky marketingu. Diky nakladnosti médii, ktera reklamu
zprostfedkovavaji, je reklama nejvyraznéjsi a nejvyznamnéjsi instrument marketingové
komunikace. V uz§im smyslu se pouZziva vyrazu reklama v rdmci hospodarské komunikace
ve vyznamu osloveni odbytovych trhii. Stejné tak délaji podniky reklamu na persondl,
finan¢ni prostiedky nebo hospodaiské a pravni ramcové podminky, které jim uleh¢uji vykon
obchodt. V ramci komunikace se spolecnosti sleduji politické, kulturni a spolecenské
organizace primarn¢ nekomer¢ni reklamni cile. Politické strany délaji reklamu naptiklad pro
ziskani volicl, komuny na atraktivitu svych mést, pomocné organizace na piispévky s
kulturni organizace d¢laji reklamu na opravnéni své existence. Reklama je tak zakladni

element obchodniho souziti, které je dokumentovano jiz v dfivéjsich kulturach.®®

1. Push koncept

Obsah webové stranky organizace nebo jiné vybrané informace (také reklama) jsou
bez vyzvani samostatn¢ posilany poskytovatelem webovych sluzeb recipientovi. V této
kategorii rozliSujeme mezi periodicky rozesilanymi obsahy (abonnement) a jako event

fizenymi informacemi (napf. status nového zékaznika).%

87ESCH, F. R. Brand Reframing. In: Grabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/brand-reframing.html [cit. 20.6.2015]

8SCHNEIDER, W. Handel ist Wandel. In: Grabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/handel-ist-wandel-entwicklungen-in-der-handelsstruktur.html
[cit. 20.6.2015]

89SCHULZ, J. Werbung. In: Grabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/werbung.html [cit. 21.6.2015]

% KOLLMANN, T. Push-Konzept. In: Grabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/push-konzept.html [cit. 21.6.2015]
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2. Expanzivni reklama
Expanzivni reklama je reklama za G¢elem kontinualniho zvySeni obratu, odbytu nebo

podilu na trhu oproti ptedeslému obdobi.®!

3. Informacni etika
Zamér informacni etiky je moralka v informacni spole¢nosti. Informacni etika
zkouma, jak bychom se m¢li chovat pfi nabizeni a uzivani informacnich a komunika¢nich

technologii a novych médii.%

4. Reklamni rozpocet

Reklamni rozpocet je suma prostredki, ktera je k dispozici na urcité casové obdobi
(zpravidla obchodni rok) nebo na urcitou akci v ramci financniho planovani reklamy.
Reklamni rozpocet urcuje nebo omezuje vybér reklamnich prostfedkti a reklamnich nosict
(média) a tim jejich rozpéti. Urceni a rozdéleni reklamniho rozpoctu je uréeno postupné

(sukcesivné) nebo opakovangé (iterativng).

Problémy se sestavenim reklamniho rozpoctu, tj. pripustnych vydaji za reklamu,
vznikaji primarné v disledku obtizi posoudit plisobeni reklamy a stanovit, do jaké miry

reklama dostala svym cilim.

3.7 PR

PR je zkratka anglického vyrazu public relations, tedy doslovné pielozeno vztahy s
verejnosti. Organizace jako je kulturni podnik, je zpravidla pevné spojena s vefejnosti. Jakou
ma o ni vefejnost piedstavu, se projevuje napiiklad navstévnosti, prodejnosti vstupenek i
ochoté navstévnikl pfijit znovu. Kazdy podnik proto se svym okolim komunikuje, snazi se
vysvétlit svoje hledisko a stdva se sdm predmétem verejnych diskuzi. Obzvlasté u kulturnich
podnikd, které jsou zpravidla Castecné financovany ze statni podpory, je z tohoto divodu

oblast PR velmi dulezita.

91ESCH,F.R. Expansionswerbung. In: Grabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/expansionswerbung.html [cit. 22.6.2015]
%2 BENDEL, O. Informationsethik. In: Grabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/informationsethik.html [cit. 22.6.2015]
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Americti teoretici James Grunig a Todd Hunt definovali v roce 1984 ve své publikaci
public relations jako ,jmanagement komunikace mezi organizaci a vefejnosti“.%® Pfi
udrZovani public relation nesta¢i samotna komunikace, ale je potieba také se zaméfit na
informace, motivaci a akci. Kazda kulturni organizace jako divadlo, muzeum, nebo kulturni
spolek ma potiebu pfimét komunikativnimi zprdvami cilovou skupinu k urcitému jednani.
To miize slouzit naptiklad k podpote prodeje vstupenek, ale naptiklad také k ziskani
tfedniho povoleni ke stavebnim zménam.®* PR ma &asto jesté rozsahlejsi tikol, a to

vybudovat tzv. socidlni divéru neboli image dané kulturni instituce.

PR ma tedy slouzit jako most mezi organizaci a vefejnosti. Kulturni podnik musi mit
v o¢ich vefejnosti jasné kontury. PR slouzi hlavné cilim organizace, coz piedpoklada, ze
cile organizace jsou jasné formulovany, hlavné definice toho, jak ma dana organizace na
vetejnost pusobit.

V praxi mizeme stale znovu narazet na udivujici skutecnost, Ze hodné podniki a kulturnich

zafizeni neméa konkrétni piedstavu o své vlastni identité. Casto neni definovéano, jak chce byt

dana organizace vnimana vetejnosti. Zodpovédné osoby piedavaji informace vefejnosti bez

ptedchozi tvahy a bez jednotného stanoviska. Uznani u cilové skupiny je tim ztizeno a

komunikaéni uspéchy se tim padem nedaji vitbec zméfit. Idealné by méla byt formulovana hlavni

image, kterd ma jasné kontury, jakymi znaky, vlastnostmi a vzorci chovani se organizace

vyznaduje a které ji délaji jedine¢nou.®®

Opern Air se profiloval jako festival poskytujici jedine¢ny kulturni zazitek vysoké
kvality v exkluzivnim prostiedi, avSak dostupny vSem vrstvam vefejnosti a nikoliv pouze
movitym elitam. Koncentroval se spiSe na klasické opery nez na piehnané moderni zptisob
inscenace, ktery by se vétsin¢ garskych divakt nezamlouval. Duraz byl kladen na kvalitni
obsazeni péveckych partt, sboru i orchestru a na co nejlepsi ptizpisobeni inscenace opery
hradnimu prostfedi, kdy mé¢la hradni zficenina svou vlastni roli v inscenaci. Image

kulturniho zé&zitku na vysoké urovni byl doplnén nabidkou kvalitniho cateringu.

Pii vytvareni PR strategii hraje skute¢né dilezitou roli hlavni image organizace, ktera
urcuje komunikacni cile spolecnosti. Dale je tfeba mit vypracovanou Strategii. Ta se sklada

z komunikacnich cilt a cilovych skupin, zprav, které maji byt cilové skupiné predany, tedy

% GRUNIG, J., HUNT, T. Managing public relations, New York 1986, str. 6

% BAHNE, T. Public relations. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden:
VS Verlag 2011, s. 300

% BAHNE, T. Public relations. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wiesbhaden:
VS Verlag 2011, str. 303
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co by si m¢li lidé v idedlnim piipad¢€ o kulturnim podniku myslet. U cilové skupiny je tfteba
zabyvat se tim, o jaké jedince se jednd, do jaké vékové kategorie patfi, pripadné jaké je jejich
nejvyssi dosazené vzdélani. Festival Opern Air se snazil pomoci PR strategie mimo jiné
pritahnout vice divaku, ktefi se zdnrem opery neméli velké zkuSenosti, tedy novou cilovou
skupinu (detailngji se timto tématem bude zabyvat vyzkumna ¢ast této prace). Tato snaha
m¢éla mimo jiné vliv na PR strategii, jejimz cilem bylo operu ukazat divaktim jako atraktivni

1 moderni uméni, které umi divaka na irovni pobavit.

Pii posouzeni primétenosti PR strategie hraje roli zhodnoceni zajmi, které stoji v
konfliktu. Zaméstnanci zodpovédni za PR by méli slouzit vefejnosti a mit blizky vztah ke
svému podniku. Zaméstnanci PR musi u kazdého jednotlivého piispévku zvazit, zda
informace poskytovany vefejnosti jsou zaloZeny na pravdivém a nefalSovaném zakladu.
Potieby podniku a vefejnosti musi byt ve vzajemném souladu, pti¢emz zaméstnanci public

relations musi zistat loajalni viiéi svému zaméstnavateli.%

PR vybira s konkrétnim zamérem informace, aby byl zaméstnavatel optimalné
reprezentovan. Neni vSak povinnosti PR publikovat veskeré informace o zaméstnavateli,
jako naptiklad negativni kritiky a poznamky v tisku. Kriticka reflexe nalezi tisku a ne PR

oddéleni podniku.%’

PR zaméstnanci by se méli fidit nasledujicimi etickymi zasadami pii kontaktu s

vetejnosti (podle Glossar Kultur Management str. 309):

1. Je ptfinejmensim legitimni ptedavat vefejnosti pozitivné formulované ptispévky.

2. Dulezité zajmy vetejnosti Se nesméji dostat do stietu zajma.

3. Z4jmy podniku i1 vefejnosti musi byt vyvazeny a byt postaveny do vzdajemného vztahu.

4. Ten ze zajmu, ktery ma vyssi vyznam, musi byt pii praktické realizaci vzat v potaz
(konkrétni PR opatient).

DodrZovani téchto zdsad by mélo zamezit zvefejiiovani nepravdivych nebo 1Zivych

informaci, které by v koncovém efektu mohly podnik poskodit.

%Btamtéz, s. 307
" BAHNE, T. Public relations. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wieshaden:
VS Verlag 2011, str. 308
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3.8 Projekt

Projekty jsou Casové ohraniCeny, orientovany na proces a vysledek, a také jsou vétSinou
zaméfeny na urcité cilové skupiny, iniciativy v instituciondlnim kontextu s (pevnym)
finan¢nim ramcem. Jsou vybudovany na poznéni, ze Sance na uspéch jednorazovych,
komplexnich a interdisciplinarnich zamérit mohou byt zvySeny za pomoci specialnich
struktur, pracovnich metod a néstrojui. Slovo projekt pochézi z latiny a znamena ,,doptedu
hozeny*, coz do jist¢ miry naznaCuje inovativnost, mimoplanovou, acyklickou nebo
experimentalni charakteristiku mnohych projekti.®® Forma projektu se z tohoto déivodu hodi
k provozovani festivalu, ktery neni pravidelného charakteru. Nicméné zasady projektového
managementu se daji dobte pienést a uplatnit ve vedeni kulturniho podniku a dopomoci

napfiiklad k efektivnimu ziskévani finan¢nich prostiedki.

3.8.1 Projektovy management

Autofi knihy o projektovém managementu upozoriiuji na vyhody vyuzivani principi
projektového managementu ve vedeni podniku: ,,Z naSeho pohledu muize systematické
zavedeni projektového managementu do vedoucich funkci docilit obzvlasté intenzivni
vyhody na poli hospodafské soutéze.“®® Jaké jsou ale hlavni metody, zasady a cile
projektového managementu? Spolky zabyvajici se projektovym managementem definuji
odpovidajici instrumenty, integruji je do zpracovani dat a etabluji projektovy management
jako managementovy systém a samostatnou profesi. Projektovy management hraje roli v
mnoha hospodarskych oblastech. Mezi né patii vyzkum, vyvoj produktu, marketing, odbyt
sluzeb, vetejnd sprava nebo politika. Pfi managementu kulturnich projektti se jedna o
zvySeni kvality a efektivnosti ¢i aspekty fizeni zaméstnancli. Profesionalni management
kulturnich projektt je pfedpokladem pro zpfistupnéni kulturnich zdroji a potencialu i za

nasich nelehkych ekonomickych podminek.1%

% GORTZ, G. Projektmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 285

9 BEA, X. F., SCHEURER, S., HESSELMANN, S. Projektmanagement. 2., berarbeitete und erweterte
Auflage. Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft 2008, s. 716

10GORTZ, G. Projektmanagement. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 285-287
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Management kulturnich projektt jako organiza¢ni forma obsahuje tyto faze a stézejni

body (podle Glosarprojekt. s. 286):

e piiprava projektu (rozvinuti napadu, koncepce)

e strategické planovani (vztah k filozofii organizace, strategické formulovani cild,
analyza situace, strategickd marketingova koncepce, pracovni - a Casovy plan,
financovani projektu, strategicky controlling)

e Uskute¢néni projektu (operativni controlling, personalni management)

¢ vyhodnoceni projektu (evaluace, PR, dokumentace, konecné vyactovani, zavérecné

plénum)

Kulturni projekty urcuji vSedni den mnoha kulturnich instituci a iniciativ v komunalni
soucasné¢ dobé& posunulo od orientace na ukoly a pfedméty k discipliné zaméfené na
komunikaci. Misto detailn¢ naplanovanych aktivit stoji Vv popfedi socialni dynamika a
komunikativni interakce. Tato zména je zplsobena nardstajici komplexitou projekta.
Narutsta dematerializace projektd, tedy vyrazné ubyva podil pohyblivych statkl a pfedméti.
Stale vice se dostavaji do poptedi dalsi faktory, jako jsou informace, komunikace a sluzby.
Tento typ projektu je v kulturnim prostiedi stejné tak aktualni jako potiebny.. Také proto
umoznuje pouze flexibilni, zkoumajici a na komunikaci zamétena projektovd koncepce

reagovat na stale se ménici potieby publika.l%!

3.9 Trh

Pfi organizaci operniho festivalu hraje dulezitou roli také trh. Vyraz trh mize byt definovan
z mnoha riznych hledisek a v rdmci mnoha riznych teorii. V kontextu organizace operniho
ekonomickych teorii vychazi definice trhu z teorii ekonoma Adama Smitha a zejména z jeho

teorie o narodnim hospodafstvi, ve kterych jsou trhy definovany jako postup:

101 tamtéz s. 286
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Nejveétsi zvyseni produktivni sily prace a vétsi dil dovednosti, zru¢nosti a divtipu, s nimiz je

vSude prace fizena a vykonavana, jsou zfejmé dasledky délby prace. Jeji ucinky v celkovém
hospodatském zivoté spolecnosti pochopime snaze, vSimneme-li si, jak se délba prace uplatiiuje

v n&kterych odvétvich vyroby. 1%

Tato teorie predpoklada, Ze nabidka a poptavka se museji n¢kde setkat, aby byla

vymeéna zbozi viibec proveditelna.

Podle teorii vychazejicich ze Smithovy definice se trhy ¢leni na né€kolik riznych typt
podle poctu nabidek a poptavek v daném oboru, typy trhu pak vznikaji z jejich kombinace.
Monopolem se oznacuje situace na trhu, pokud je pouze jeden subjekt nabizejici a jeden
poptavajici. Pokud nabizejici ma na trhu nékolik mélo poptavajicich, jednd se 0 omezeny
nabizejici monopol, pokud m4 jeden nabizejici mnoho poptavajicich, nazyva se tato situace
monopol nabidky. Totéz plati pro poptavajiciho, ma-li pouze jednoho nabizejiciho, jedna se
o oboustranny monopol, ma-li n€kolik malo nabizejicich, jedna se o omezeni monopolu
nabidky a v pfipadé¢ mnoha nabizejicich se jednd o monopol nabidky. Forma hospodarské
soutéze, kterou Smith ve své knize popisuje, Se nazyva polypol, tedy forma trhu, ve které

mnoho nabizejicich ma mnoho poptévajicich.1%3

Z pohledu téchto definic, pak festival Opern Air ve svych pocatcich operoval na trhu
oznacovaném jako nabidkovy oligopol, tedy v situaci, kdy je malo nabizejicich a mnoho
poptavajicich. Naristem konkurence, zvySenim nabidky letnich kulturnich festivali v
dolnim Rakousku a oblastech okolo Vidné se nicméné plisobeni festivalu na trhu posunulo
do kategorie polypolu (konkuren¢niho prostiedi, kdy je mnoho nabizejicich a mnoho

poptavajicich, coz pro festival nebylo z ekonomického hlediska vyhodné).

Spojitosti trhu a kultury mohou byt definovany z riznych uhla pohledu. Jedna
z moznych definic kultury z trzniho pohledu je definice kultury jako sumy ve spole¢nosti
sdilenych hodnot. Podle této definice je kultura ¢ast hospodarského uspofadani, moralné
etickych ramcovych podminek, v jejichz mezich se hospodafeni odehrava. Kultura je v

tomto kontextu piedpoklad pro trhy a trzné ekonomické hospodaistvi.1%4

102 SMITH, A. Pojednani o podstaté a piivodu bohatstvi narodii. Nové pieprac. vyd. opatiené marginaliemi.
Praha: Liberalni institut, 2001, str. 7

18 BODE, O. F. Markt. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden: VS
Verlag 2011, s. 239-253, zde s. 243

104 Srov. BODE, O. F. Markt. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden: VS
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Dal8i mozna definice kultury vrha na problematiku kulturniho trhu jiné svétlo. Kultura
muze byt také definovéana jako obzvlasté estetické hodnoty jako hudba, malifstvi apod. Podle
této definice tedy ziskava kultura pro ekonomy status trzné¢ schopnych statkd, se kterymi
muze byt na trzich (podle definice misto, na kterém se setkava nabidka a poptavka)
obchodovano. Spornym aspektem této definice je ovSem otazka urceni ceny kulturniho
produktu, protoze krasno, esteti¢no a jiné vlastnosti pfipisované uméni jSou nematerialniho
charakteru. Ekonomické koncepty zabyvajici se kulturnimi trhy byly z tohoto divodu
zavedeny, az kdyz zacal stoupat vyznam sluzeb, které stejné jako kultura nebyly postavené

na materialnim zakladu.10°

Kulturni produkt nebo sluzba tedy neni prioritné¢ materialni hodnota, ale piesto se pfi
zatazeni kulturnich statkl na trh musi stanovit cena téchto statkil, aby bylo mozno s nimi

obchodovat. Obecné definice cenového mechanizmu hovofi jasné:

,»Cenovy mechanizmus je koncipovan jako automaticka reakce cenové hladiny pii zméné na
seznamu nabidky nebo poptavky. Stoupa-li poptivka po né&jakém statku, stava se tak (na

idealnim trhu) podle piedvidatelného schématu a ceny. Zvysena cena laka dalsi nabizejici nebo

piimé&je ty stavajici zvysit mnozstvi jejich produkce. 1%

Ovsem uplatnit tento princip na kulturni oblast neni vzdy jednoduché. Cenovy
mechanizmus mél vliv na festival Opern Air Gars a to tak, ze pokud byla v jednom roce
sezona s vyprodanymi vstupenkami UspéSnd, mohli jsme si dovolit v nasledujicim roce
nabidnout vice pfedstaveni. Naopak pokud sezona skon¢ila vlivem mnoha faktorti (naptiklad
pocasi) neuspésné, byl divakim v nasledujicim roce nabidnut titul, ktery by je upoutal.
Mimo to byla zavedena divacka anketa, ve které méli divaci moznost zvolit si sami titul pro
nasledujici sezonu. Cilem téchto opatieni bylo zvysit konkurenceschopnost festivalu na stale

se roz$ifujicim trhu.

Zabyvat se trhy ze sociologického hlediska je mozné pouze ve smyslu jejich existence
za podminek, které byly vytvofeny spoleCnosti, tedy pravni, moralni, etické ramcové
podminky umoziuji fungovani trhli nebo brani trznimu jednani. Teorie socialnich systému
proptjcuje kultufe jeden z dalSich vyznami: kultura mize byt chapana jako programovani

komunikacnich procesi, které mohou byt zpfistupnény pozorovanim vysledki komunikace,

105¢amtéz s. 251
18BENDIXEN, P.; WEIKL, P. Einfiihrung in die Kultur- und Kunstékonomie.Wiesbaden: VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften 2011, s. 80
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tzn. pribéhu komunikace. Tam, kde je trh chapan jako pozorovaci konstrukt, se kultura stane
podminkou, ktera umoziuje interpretovat pozorovani hospodarského systému. Kultura je
pak také spojkou mezi trhem (ktery je zde chapan jako individualni pozorovani) a cenou

(ktera je definovana jako vychazejici z jednotlivého pozorovani).’

3.10 Znacka (brand / die Marke)

Pojem znacka vétSinou evokuje znacku néjakého konzumniho produktu, znacku obleceni
nebo potravin. Znacka muize byt zarukou naptiklad kvality nebo dobré ceny. Pojem znacka
- brand pochazi z angli¢tiny a znamena podle American Marketing Association: ,,[...] name,
term, symbol or design or a combination of them which is intended to identify the goods or
services of one seller or group of sellers and to differentiate them from those of
competitors.“1% Ale do pojmu znacka se miize pienést i &innost podniku, pokud si vefejnost
dany podnik naptiklad asociuje s néjakym mimoiadnym vykonem.

»Znacka je primarné forma ztvarnéni (jméno, pojem, znak, symbol) slouzici k oznaceni a

ohrani¢eni produkti. V $ir§im smyslu oznacuje znacka sumu asociaci, které v pozorovateli

vyvolavaji urCitou formu ztvarnéni. Oznafenim produktu probéhne tedy transformace

anonymniho zbozi v oznaceny produkt, coz je divod, pro¢ jsou znacky také oznacovany jako

metaprodukty. 19

Tato obecnd definice znacky se da ovSem jen omezené vztahnout na oblast operniho
festivalu. V pfeneseném smyslu vSak mize znacka znamenat i povést nebo etablovani
festivalu na kulturni scéné. ,,Minimalni piedpoklad pro vznik znafky je moznost se
identifikovat a odligit od ostatnich znacek.“!!® Znacka se tak stava jakymsi symbolem
kvality, zajiSténim cenové stability a podili se vyznamnym zplisobem na etablovani image

kulturni instituce na kulturnim a volnoc¢asovém trhu.

197 srov. BODE, O. F. Markt. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden: VS
Verlag 2011, s. 250-252

108 citovano podle Von Matt, Dominique. Markenpolitk in der schweizerischen Markenartikelindustrie. Bern:
Haupt 1988, str. 7

109 pOLLMANN, L. Marke. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wieshaden: VS
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»Znacky jsou systémy k nasledovani komplementarnich cilii a tim provadéni riznych funkeci.
Primarni cil vytvareni znacek je profilovani a ohrani¢eni znacky oproti jinym nabidkam. Znacky

reprezentuji pfislib ve vztahu k jejich vykonu a jejich vlastnostem (kvalita, inovace, exkluzivita

atd.) a tim maji pro cilovou skupinu orienta¢ni funkci.**!

V tomto kontextu tedy zustava prvotni otazka, zda je mozné pouzivat vyraz znacka
také ve sféfe kultury. Podle mého nazoru neni znacka jen oznaceni produktu nebo zbozi jako
napiiklad Coca-Cola, ale naptiklad i takového pojmu, jako je Metropolitni opera. Znacka v
kulturni sféfe mé CcCastecné stejné funkce, napiiklad vytvofeni pocitu soundleZzitosti
zamé&stnancu a vznik kolektivu. Znac¢ka ma v ramci kulturniho podniku dvé hlavni funkce, a

to vnitini a vnéjsi.

Vnitini funkce znacky, tedy na interni sféru podniku orientovana funkce, vytvaii prave
motivaci zaméstnanc, tedy pocit, Ze pracuji pro prestizni, spole¢nosti uzite¢ny podnik, ¢imz
se zvysuje jejich pocit sounalezitosti s podnikem, kde jsou zaméstnani a zlepSuje se jejich
vykon. Znacka pfispiva vyraznym zpusobem k uspéchu podniku, a tim vytvaii pocit jistoty

a udrzuje stabilitu mezi zaméstnanci.

Vngjsi funkce znacky je zaméfena na ziskani duvéry divaku, coz je v dnesni dobé
nemalé konkurence v kulturnim prostedi a v daném piipad¢ v prostfedi letnich festivalli
velmi dilezity faktor. Znacka hraje dilezitou roli v rozhodovani divéka, jestli zvoli naptiklad
festival v Morbischi, festival popularizaéniho charakteru v St. Margarethen nebo operu
velkych rozmért v Bregenzu. Podle ptikladu velmi GspéSného salzburského letniho festivalu
se v Rakousku vyvinuly dalsi letni festivaly podobného zaméfeni. Prosadit se festivalu
Opern Air Gars ve velkém mnozstvi podobné orientovanych festivald uleh¢ila pravé znacka,
kterou se tento festival odliSoval od ostatnich. Znacka operniho festivalu Opern Air Gars
byla ,,Velka opera, velké hlasy (groBe Oper, grole Stimmen).”“ Faktem zlstava, ze nas
festival kazdy rok prezentoval vlastni inscenaci jednoho vybraného operniho dila za zivého
doprovodu orchestru a bez pouziti mikrofont, coz vyzadovalo od zpévak, aby ,,uzpivali
cely prostor hradniho nédvofi. Etablovani této znacky na rakouském festivalovém trhu a
vytvoteni puncu jedinecnosti trvalo pét let. Jako ptiklad dilezitosti znacky pro festival mtize
slouzit naptiklad festival v Erlu, kde vytvofeni znacky pod vedenim Gustava Kuhna

napomohlo tomu, zZe byla pro potieby festivalu vybudovana zvlastni budova.

111 pPOLLMANN, L. Marke. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wieshaden: VS
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Vytvareni znacky, tedy tzv. branding, podle anglického brand - znacka, neni zaloZen
jen na ustanoveni reklamnich opatfeni nebo pouzivani loga. Je to proces, ktery vede k tomu,
ze produkt nebo nabizena sluzba bude nabizena jako znacka, a tim bude védom¢ji vniméana.
Stale rychleji ménici se trhy, postupujici globalizace, nové komunikacni moznosti stejné
jako napjata finan¢ni situace dé¢laji profesionalni management znacek nezbytnym pro chod
podniku, aby se podnik mohl odlisit od konkurence a obstal ve stale siln€j$i hospodarské
soutézi. Znacky ulehCuji rozhodnuti konzumentim, v tomto piipad¢ recipientim, jaky
produkt nebo sluzbu zvolit, coz je dileZité zejména v dnesni dobé, kdy je nabidka na kulturné
orientovanych festivali opravdu bohata. Kromé toho znacky zmensSuji naklady spojené
s vybérem produktu nebo sluzby k ziskavani informaci, a tim riziko, Ze recipient bude
zklaman. Znacka plati jako jistota, Ze zdkaznikovo o¢ekavani kvality bude naplnéno. Znacky

také pomahaji podniku pfi vytvareni image a mohou byt tim padem pouzity k identifikaci.

Jak vznika, poptipadé, jak se posuzuje G¢innost a vliv znacky? Pro vytvofeni vlivu
znacky jsou potieba vnimat jak vnitini, tak vnéjsi faktory. Vnéjsi vliv znacky, ktery bere
Vv potaz nazory, asociace a postoje navstévnikili, potazmo dalSich vnéjsich cilovych skupin,
urcuje vnitini vliv znacky, uréujici postoj a chovani spolupracovnikll ve vztahu ke znacce.
Uspéch znadky je ve velké mife uréovan zaméstnanci podniku, v tomto piipadé jak
uméleckym personalem, tak i technickymi a administrativnimi zaméstnanci. Znacka také
vyuziva kognitivni naprogramovani klientli na situaci v trznim prostiedi: ,,Aby pfedstavy
spojené se znackou dosahly pozadovaného efektu, musi management znacky pouzivat
v mysli konzument ulozené znalosti trhu. Za tim ucelem jSou vyuzity pocity, obrazy,

predstavy, vécné obsahy, vlastnosti a souvislosti pouzivani.*2

Dalsim dulezitym faktorem v souvislosti se znackou je komunikace. Silna a fungujici
komunikace je pfedpoklad silné a fungujici znacky. ,,Znackovy artikl je komunikaéni proces
se systematickou zékladni strukturou a kontinualnim ptsobenim. Je vyrazem vzajemného
porozuméni trhu na zakladé vécného objektu - oznaceného vyrobku.“!!® Komunikace byvala
diive Casto pokladana za jeden z mnoha dil¢ich aspekta znacky. Dnes je ovsem komunikace

vvvvv

jako znacky vyrazn¢ napomohlo rozvoji popularity festivalu.

12 HAUSMANN, A. Die Kunst des Branding: Kulturbetriebe im 21. Jahrhundert erfolgreich positionieren.
In: Hohne, Steffen, Zegler, R.P. (edit.) Kulturbranding. Leipzig: Lepziger Universititsverlag GmbH 2006, s.
49
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4. Kulturné politické aspekty a cile

Kulturni politika popisuje jednani statu a komuny v oblasti uméni a kultury. Mezi hlavni
ukoly kulturni politiky patii ochrana a podpora uméleckych a kulturnich aktivit, jejichz
podporovani zaklada jistotu infrastrukturni baze téchto aktivit a zajist'uje podminky vstiicné
ke kultufe, stejné tak vytvoreni predpoklada, které umoziuji zucastnit se kulturnich akci co
nejveétsimu poctu navstévniki. Kulturni politika oslovuje nejen umélce, kulturni instituce a

¢i kulturni zafizeni, ale také obyvatelstvo, které 0 kulturu jevi zajem.

Vyraz ,kulturni politika“ se sklada ze dvou vyrazi, z nichz oba mohou byt definovany
mnoha riznymi zpusoby a v mnoha riznych kontextech. Definice kulturni politiky proto
nemuze byt jednozna¢na a zavisi na tom, v jakém smyslu lze rozumét slovim ,,kultura“ a
»politika®. Pokud ma byt kultura definovana jako vse, co lidé ze sebe a ve svém okoli
vytvofili, zpisob mluvy i to, jak pfemysleji, coz také obecné v $ir§im smyslu plati, pak tato
obsahla definice ve vztahu ke kulturni politice ptekracuje vSechny obecné kategorie a mize
byt oznacena jako politika spole¢nosti v nejsirsim slova smyslu. Pojem kulturni politika se
ve statni a komunalni oblasti v kulturné-umélecké sféfe objevil uz na zacatku 19. stoleti, ale

jako takovy zacal byt pouzivan az ve stoleti nasledujicim.*'*

Kulturni politika zahrnuje mimo jiné podporu zmén, zlepSeni kvality sidel kulturnich
instituci, zvySeni oklikové rentability, ziskani dobré povésti nebo opravnéni podilet se na
kulturni ¢innosti. Tato kapitola bude zamétena pfedevs§im na kulturni politiku v Rakousku,

nebot’ prave ona byla pro funkci festivalu Opern Air Gars relevantni.
V Rakousku je kulturni politika rozdé€lena do tii hlavnich Grovni ptisobeni:

e komunalni politika
e spolkové zemée

e celostatni kulturni politika

Komuny nesou zodpovédnost za podporu kulturnich projekti v oblasti své spravy.
Spolkové zemé zase zodpovidaji za podporu kulturni projekty na svém tizemi. Ministerstvo
kultury zodpovida pak za kulturni politiku celé zemé a jeji prezentaci v zahranici, vydavani

zakont tykajicich se kultury, a také za podporu kulturnich projektti a instituci s celonarodnim

14 WAGNER, B. Kulturpolitik. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wieshaden:
VS Verlag 2011, s. 183-191, zde str, 183
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vyznamem. Politickd a odborna zodpovédnost za kulturni politiku néalezi parlamentu a jim
stanovenym vybortim. V poslednich letech je patrnd snaha najit a podporovat alternativni
druhy financovani uméni, a tak vytvofit nové struktury financovani orientované na
budoucnost. K tomu patii i vyraznéj$i orientace na neveiejny sektor a snahy o zintenzivnéni
sponzorské aktivity, podpory od mecenast uméni a podpory Private-Public-Partnership
modelt. Také finanéni krize pfispéla k formulovani pozadavku, aby kulturni instituce
vyvijely co nejvetsi snahu financovat sviij provoz z vlastnich zdroja, napiiklad z neptimych
trzeb, jako jsou muzejni obchody, kavarny, poskytovani prostor k pronajmu, a jinych aktivit,
zvySujicich pocet navstévnikid a ucastnikd. Od poloviny devadesatych let jsou stale Castéji
prosazovany metody kulturniho managementu k efektivizaci kulturnich zatizeni a kulturni
politiky ¢i k docileni reformy kulturni spravy. Ke zvySeni hospodaiské efektivnosti
nasazenim podnikoveé hospodaiskych instrument nalezi vétsi orientace na zakazniky a
publikum, mimo jiné pouzitim modernich marketingovych metod rozsifenych o moznost

Gi¢asti ob&ant na kulturnich projektech.!'®

»l---] trzné hospodaiské elementy v oblasti uméni a kultury ziskavaji vetsi vyznam
zintenzivnénim podnikoveé hospodaiskych postupi pti organizaci kulturnich zatizeni, zesilenym
pouzivanim marketingovych metod a se stale vice se rozvijejicim kulturnim managementem,
bez toho, aby nutné vedly k "ekonomizaci" kultury. Do této kategorie také spada jiz nékolik let

diskutované a ¢asteéné praktikované zaélenéni kultury a kreativniho pramyslu do sféry tloh

kulturni politiky.“16

V posledni dob¢ se méni kulturni preference obyvatelstva, a také je v nabidce ¢im dal
vice kulturnich programi, ¢imZz pro zafizeni podporovand kulturni politikou vznika
konkurencni situace. NejvyznamnégjSim zdrojem konkurence jsou v této situaci rychle se
rozvijejici audiovizudlni média a komunikacni technologie stejné jako stale rostouci sektor
volno¢asové zabavy s mnozstvim novych nabidek jako naptiklad zabavni parky, multikina,

eventovy turismus nebo z4zitkova gastronomie.!’

Tato situace stavi vefejnou kulturni politiku pred otazku, zda jeji koncepéné-teoretické
zaklady jsou témto pozménénym podminkdm kulturnich nabidek a poptavek ptizpisobeny,

popiipade¢ do jaké miry jsou schopné se této situaci ptrizptisobit. Pro tuto otazku ma centralni

15 WAGNER, B. Kulturpolitik. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.Wiesbaden:
VS Verlag 2011, s. 187
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vyznam postoj vuci publiku, zptisob zachdzeni s pozadavky a poptavkou navstévnika, ale
hlavné t&ch lidi, ktefi kulturni zafizeni nenavstévuji''® nebot pravé v této skupiné existuje
potencial k nalezeni novych divakt. Téchto aspektt si je védoma i spolkova zemé Dolni
Rakousko, ktera se na financovani festivalu Open Air Gars spolupodilela, a proto se také
vlada této zem¢ snazi nyni vyvinout novou strategii kulturni politiky ptizptisobenou
soucasné situaci. Zemsky hejtman Erwin Proll v tomto smyslu vzkazal umélciim, ze k tomu,
aby kultura v Dolnim Rakousku také v budoucnosti mohla byt uspé$na a kreativni, by

nemély byt ze strany kulturni politiky stanoveny zadné podminky.1*°

Tato kapitola se bude zabyvat jednotlivymi aspekty kulturni politiky. Jelikoz byl
festival Open-Air, jak jiz bylo feCeno, Casteéné dotovan ze strany vlady spolkové zemé

Dolniho Rakouska, byla kulturni politika pro jeho existenci dilezitym faktorem.

4.1 Region

,Utelové (Gasto abstraktnd) vymezené zemi, jehoZ hranice jsou dany vyznamnymi funkénimi
vazbami (zejména v pripadé méstského regionu) anebo spolenymi charakteristikami
fyzikalnimi, pfirodnimi, klimatickymi, ekonomicko-socialnimi, etnickymi, jazykovymi atd.

Velikostné se region pohybuje od méstského regionu, az do velikosti izemi nékolika statt, pro

néz lze vysledovat spoleéné charakteristiky. %

Pojem region oznacuje ne presné€ ohranic¢eny a definovany prostor. MiiZe se vztahovat
na mezinarodni Gzemi, napf. evropsky region, nebo v rdmci jednoho statu jako prostor,
prekracujici uzemi jedné lokality. Prave k této druh¢ definici se vztahuje diskurz regionalni
kulturni politiky v Rakousku.!?! Pojem region mé zpravidla navaznost na intenci, ktera cili
na jeho rozvoj v riznych oblastech, naptiklad ochrané ptirody, socialnim rozvoji, kulturné-

historickém rozvoji, ekonomickém rozvoji nebo rozvoji v oblasti spravni politiky.

V Rakousku byl v sedmdesatych letech etablovan koncept tzv. samostatného rozvoje

regionti (eigenstindige Regionalentwicklung), kdy zacala byt regionalni identifikace

18 WAGNER, B. Kulturpolitik. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wieshaden:
VS Verlag 2011, s. 190

119 Neue Leitlinien fiir Kulturpolitik. In: NOE 20.05.2015. [online]. Dostupné z:
http://noe.orf.at/news/stories/2711751/ [cit. 20.5.2015]

120 Region. In: Stavebni slovnik. [online]. Dostupné z: http://stavebnikomunita.cz/page/stavebni-slovnik-r [cit.
20.5.2015]

121 TAUSS, S. Region. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden: VS Verlag
2011, s. 311-318, zde str. 312
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a identita brana v potaz jako sociokulturni rozvojovy potencial. Na této koncepci bylo nové
osamostatnéni regionu ze subjektu, o kterém rozhoduje stat, k samostatnému aktérovi, ktery
o svém dal$im vyvoji rozhoduje sam. Tento proces znamenal také zrod teoretického
diskurzu, ktery od zacatku devadesatych let nabird na intenzit¢ v kulturné politickych 1
uménoveédnych kruzich. V centru téchto diskuzi stoji identita regionu a otazka, jak lidé
vytvateji prostor a konstruuji vlastni teritoria.}??> V soucasné dobé je patrna tendence,
Vjejimz ramci se pozadavky regioni meéni od ekonomicky ovlivnéného zlepSeni
infrastruktury pravé k vétSimu zohlednéni kulturnich narokd a také samostatného
rozhodovani vyvoje v regionech. Na pocatku nové faze statni regionalni politiky byla
reforma EU fondi (EAGL, EFRE, ESF). Pozadavek na zménu infrastruktury je zde, stejné
jako na celostatni roving, rozsiten o integrativni koncepty. Regiony se tak zacinaji soustiedit
na zachovani svého specifického regiondlniho charakteru a rozvijet regionalni
rtiznorodost.'?® Jeden z dalsich pojmi hojné sklofiovanych v souvislosti s regiony je
regionalni identita. Tu Ize definovat jako szivani se se svym okolim. Z tohoto pak vznika
duvéra k prostiedi, ve kterém c¢loveék zije, coz je dulezité kritérium kvality Zzivota,
oznacované téZ jako zdomacnéni nebo pocit domova. Regiondlni identita je diileZit4, protoZe
predchdzi tendencim prest¢hovat se do vétSich mést, podporuje obCanskou spolupraci (a tim
mimo jiné ulehéuje vefejnému rozpoctu) a napomaha k budovani pracovnich mist (napiiklad
rozvojem mistniho kulturniho a kreativniho primyslu). Vné&jsi efekt regionalni identity je
efekt ,,znacky* na kvalitu prostiedi, které nasledovné podporuje usidleni hospodatskych
podniki a v idealnim ptipadé ozivuje turismus. Také kulturni vzdélavani miize mit pozitivni
vliv na regiondlni identitu naptiklad tim, Ze vzbuzuje zajem o kulturni turistiku, a tim
pfitahuje pozornost ke kulturnim 1 turistickym atrakcim regionu, ¢imz je zajisténa podpora

mistniho hospodafstvi.

V kontextu kultury v regionech existuje také vyraz ,kulturni regiony“. Kulturni
regiony sdruzuji zpravidla nékolik kulturné ¢innych oblasti a maji spole¢ny kulturni
management. Pole ¢innosti kulturnich regioni spoc¢iva zpravidla v oblastnich sloucenich,
které jsou mimo rovinu okresu a kraje. Takto slou¢ena mésta, okresy, popf. kraje maji, i
kdyz tfeba v rizné mifte, politicky a spravni podil na rozhodnuti ptislusného kulturniho

regionu. Pfislusné spolkové zemé pak kulturni regiony politicky a finanén€ podporuji.

122 tamtéz s. 313
1ZTAUSS, S. Region. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden: VS Verlag
2011, s. 313
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Rozdily mezi jednotlivymi kulturnimi regiony jsou pak hlavné v pravni formé€, zaméfeni
¢innosti a persondlnim i finanénim vybaveni. Dilezité v tomto kontextu zlstava, ze
regiondlni politika, at’ uz se soustfedi na oficialni regiony nebo na nejasné ohrani¢ené oblasti,

pomaha vyrovnat kulturni nabidku a podporuje mistni kulturni produkei.*?*

4.2 Komuna

Profesor Dieter Sauberzweig fekl v roce 1988, Ze ,teprve kultura zméni shluk lidi a budov
v mésto. Kulturni schopnosti spole¢nosti se stavaji vice nez kdy diiv rozhodujici pro feSeni
jejich budoucich problémi.“'?® Jak Dieter Sauberzweig zmifiuje, kultura a mésto, popf.
osada nebo vétsi vesnice, jako v pfipadé Garsu am Kamp, spolu uzce souviseji. Ptinos
komun pro kulturni oblast spoc¢iva ptfedevsim v tom, Ze si o nakladani s financemi rozhoduji
samy a jsou Vv této oblasti omezovany zakony spolkovych zemi nebo celostatnimi zakony
jen minimaln€. Rozhodovani o zfizeni a podpofe Kulturnich zatizenich nalezi do agendy

komunalniho spolegenstvi.t?®

Neni pochyb 0 tom, Ze komuna ma za kol podporovat kulturni zatizeni na svém
uzemi, nicmén¢ forma této podpory neni pevné stanovena. MiiZze se jednat o podporu
finan¢ni, poskytnuti prostor, nebo zfizeni reklamniho prostoru. V komunalni podpote
Kultury hraje samoziejmé dulezitou roli stav komunalnich financi a finanéni moznosti dané
komuny, stejn¢ tak ale maji vliv na komundlni kulturni politiku spolecensky a politicky

vyvoj i ramcové podminky.

Komunalni kulturni politika zahrnuje politickd rozhodnuti obci, svazli obci a
komundlnich spolkii v oblasti kultury. Komunalni kulturni politika je soucasti komunalni
samospravy, obce maji pravo rozhodovat o svych zalezitostech na vlastni zodpovédnost.
VétSina obei ma ve svém obecnim Ufadé obor kultury, poptfipadé spada kultura pod jiny
obor, naptiklad oblast skolstvi, sportu a kultury. Nékteré komuny také vyuzivaji moznosti

mezi komunalni spolupréce, naptiklad ke spole€nému ztizeni kulturni instituce.

124 tamtéz s. 316

125 Gitovéano podle SLIWKA, R. Kommune, In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
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Ptiklad potifeby ptizptisobeni komunalni politiky kulturnim pozadavkim regionu je

vystizné formulovany ve zprave k planu pro rozvoj kultury némeckého mésta Osnabriick:

,Kulturni politika musi reagovat na vznikajici, hluboko sahajici zmény ve spolecnosti a jako
reakci na né formulovat vlastni perspektivy rozvoje. Nemiize se ale zaroven stat vSeobecnym
feSenim problémt, protoze jeji primarni pole piisobnosti je komunalni politika se vSemi svymi

moznostmi i hranicemi. Kulturni politika hleda Sance na pfeziti mésta a regionu, komunikativni

hodnotu obou jako prostoru socidlniho a kulturniho souziti. 12’

Komunélni kulturni politika ma v idedlnim piipad€¢ za ukol involvovat (nejenom)
mistni kulturni spolky a iniciativy do podpory kulturniho déni na izemi komuny. Pro mésta
a okresy ziskava na vyznamu kulturni podnikani, které prispiva kulturni riiznorodosti a
atraktivité, a je dulezitym ekonomickym faktorem. Je proto nezbytné, aby si kazdé mésto
nebo obec vytvofilo sviyj kulturni profil. Tento profil mize byt vytvaien za spoluprace s
obcany, mistnimi umélci a kulturnimi institucemi. Kulturni profil mésta nebo obce musi
obsahovat také stanoveni priorit. Kone¢né rozhodnuti o kulturnim profilu a konceptu jednani
by pak mélo pfipadnout méstské nebo obecni radé. Jako podklad a vychozi bod takovéto
koncepce kulturné-politického postupu by mély slouZzit déjiny a tradice mésta nebo obce a

jeho kulturni a architektonické dédictvi. 128

Zakladem komundlni kulturni politiky je stejné jako diive podpora uméni a umélct
mésta ¢i obce. Tato podpora umeéni nepfispiva jenom ke kulturni identit€ mésta, ale je i
dialezitou soucasti vetejného zdvazku podporovat kulturu. Demograficka migrace do vétSich
meést také nemusi byt nutné pro kulturni prostfedi mést a obci problém, ale je potieba
prizpusobit této tendenci koncepty, jak ziskat nové skupiny divaki. Reinhard Sliwka shrnuje
nové moznosti rozvoje komunalni kulturni politiky nasledovné:

»vefejna a soukrome Zivnostenska zatfizeni musi byt ve stoupajici mife spolecné propojena az

po vetejné/soukromé vlastnictvi kulturnich zatizeni. Vyvojovy potencial mistniho kulturniho

hospodarstvi nabizi velké Sance a moznosti prave pro vytvareni novych, zajimavych pracovnich

mist. Spolecn¢ s mistnimi podniky, ale také ob¢any a sponzory je potfeba rozvijet dlouhodobé

koncepty sponzoringu a financovani. Pfitom musi byt cilem dosazeni dlouhodobé planovaci

jistoty i pro takové spolky a iniciativy poskytujici kulturu, které jsou zavislé na vefejném

financovani a jejichZ prace zahrnuje "vétsinu" kultury jednoho mésta. V situaci, kdy stale ubyvaji

127 Stadt Osnabriick, edit. Kulturenrwicklungplan 2. Analysen, Handlungsfelder und Zielprojektionen fiir die
Kulturpolitik der 90er Jahre in Osnabriick. Osnabriick 1991

128 5| IWKA, R. Kommune, In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar Kulturmanagement. Wiesbaden: VS
Verlag 2011, s. 99
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finance, bude ve stale vétsim mnoZzstvi potfeba navazat spolupraci s jinymi komunami a hlavné

s okolnimi regiony aZ po spoleéné vlastnictvi kulturnich zatizeni.*?°

Diskuze o kultufe a kulturni nabidce mésta nebo obce umoznuje vytvaret identitu a
image komuny, a také ptrispét k identifikaci ob¢ant s ,,jejich® méstem nebo obci. V dobé
stale silici konkurence mezi mésty a regiony muze kulturni politika piedstavovat vyhodu v
soutézi. Komunalni kulturni politika mize svym sméfovanim vyrazné ulehcit, ale i ztizit
funkci kulturnich zafizeni na svém uzemi. Proto je nutné za spolecné komunikace
provozovatelt kulturnich zafizeni a kulturné uvédomélych ¢lentt méstskych nebo obecnich
rad podpofit mistni kulturni infrastrukturu a ud¢lat z kultury nedilnou souc¢ést vyvoje mésta

nebo obce.

4.3  Operni festival jako spoleCensky prospesné podnikéani

Pod pojmem spolecensky prospésné podnikani (social entrepreneurship) je mozné rozumet
podnikatelskou ¢innost, ktera ma za cil zasadit se o inovativni, podstatnou a pozitivni zménu
spolecnosti (tedy tzv. metackonomické vyssi cile). Podnikatel, ktery takovy podnik vede, je
nazyvan spoleCensky prospésnym podnikatelem. Oblasti, ve kterych se spoleCensky
prospésné podnikani angaZuje, jsou napiiklad vzdé€lani, ochrana Zivotniho prostredi,
zajisténi pracovnich mist pro lidi s postizenim, prevence chudoby nebo lidska prava. Profit
stoji U spoleCensky prospésného podnikani v pozadi, proto je mnoho takovychto podnikt
organizovano jako non-profitové organizace. Otazkou proto zlstava, zda a popiipadé z
jakych dlivodl je mozné do této kategorie zafadit operni festival. Jak jiZ bylo feeno, operni
festival Opern Air Gars je povazovan nejen za instituci poskytujici zabavu, ale i jako zptisob
vzdélani v enkultura¢nim smyslu. Operni pfedstaveni na naSem festivalu neplnila jenom
zabavni funkci, ale méla za kol navstévniky i enkulturovat - naucit je prozivat kulturni

pfedstaveni a rozumét mu.

Spolecensky prospésné podnikani neni jasné oddéleno, potazmo definovano, Vv tzv.
tietim sektoru, a proto podle mého nazoru operni festival Opern Air Gars do této kategorie
spada. Do ttetiho sektoru patii napiiklad i tradi¢ni dobroc¢inné spolky a organizace, které

ziskéavaji své piijmy z poskytovani socialnich sluzeb, ovSem ty svou podstatou ani pravnim

129 tamtéz s. 100
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uréenim nespadaji do kategorie podnikani. Typické pro obecné prospésné podnikani je, ze

neni primarné zaméfeno na profit.

Provozovatel spoleCensky prospésného podnikani se zabyva problematikou, ktera
doposud nebyla dostatecné nebo vibec feSena jinym podnikem. Pro provozovatele
spoleCensky prospésného podnikdni neni finan¢ni zisk na prvnim misté, ale slouzi jenom
jako prostiedek pro provozovani obecné prospésné Cinnosti, ktery cile svého podnikani
orientuje tak, aby spolednosti pfinesly trvaly p¥inos.’*® Spoleensky prospésné podnikéani
neni tedy uplné¢ konkrétné¢ definovano nebo vymezeno vuc¢i jinym odvétvim. Helga
Hackenberg oznacuje naptiklad spolecensky prospésné podnikani za ,,pojmove a koncepéné
jesté nedefinovany fenomén mezi ekonomikou, stitem a obc¢anskou spole¢nosti.“!3! Cilem
spolecensky prospésného podnikani je dosahnout pozitivnich socidlnich efektl, které budou

jednotlivymi obecné prospésnymi podniky demonstrovany a rozsifeny do spole¢nosti.

Spolec¢enska piinosnost festivalu Opern Air Gars spocivala v rozsiteni kulturni
nabidky dolnorakouského venkova a vzd€lavani mistnich divakti z regionu. Kulturni
produkce v regionu je velmi dulezitd, protoze poméha ristu turistického primyslu a tim
zvysuje piijmy regionu, ale zaroven i kulturné ,,povznasi* mistni obyvatele. Opern Air Gars
se snazil pfibliZit zanr opery divakim a dokézat tak, Ze opera neni jen Zanr pro vysokou

spolec¢nost nebo velkoméstské publikum.

4.4  Interkulturalita

Intekulturalita je dalsi z dilezitych faktort, které jsou dillezité pii organizaci mezindrodniho
operniho festivalu.. Festival v Garsu byl koncipovan jako mezinarodni festival, a proto se
ho zucastnilo béhem tfiadvaceti let mnoho umeélci ze vSech koutd svéta. Pojem
»interkulturalita® se vztahuje na vztahy mezi dvéma kulturami. Interkulturalita izce souvisi
s pojmy transkulturalita a multikulturalita. Zatimco transkulturalita znamend procesy
globalizace medialni sdileni informaci, které doprovazi zmény ptekracujici hranice jedné

zem¢ a kultury, multikulturalita oznacuje souziti lidi z riznych kultur v dané geografické

130 srov, SCHEUERLE, T., GLANZEL G., KNUST R., THEN V. (2013 Frankfurt: KfW Bankengruppe
Research. [online]. Dostupné z: https://www.kfw.de/PDF/Download-Center/Konzernthemen/Research/PDF-
Dokumente-Studien-und-Materialien/Social-Entrepreneurship-in-Deutschland-LF.pdf [cit. 1.6.2015]

181 HACKENBERG, H., EMPTER, S. (edit.) Social Entrepreneurship — Social Business: Fiir die
Gesellschaft unternehmen, 2011, Berlin Springer, str. 21
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oblasti. Interkulturalita jako kontakt mezi kulturami se zaklad4d v prvni fadé¢ na vymeéné
informaci. Interkulturni komunikace probiha jako kazdéa socialni komunikace, totiz stejné
jako mezi piislusniky stejné kultury. Kazdy ¢lovék se pii procesu socializace uéi kod vlastni
kultury. Kulturni komunikace je zprostfedkovana vyména socidlnich informaci pomoci
znakl a symbolG mezi individui a socialnimi skupinami, které jsou vzdy vysilajici i
pfijimajici.. Vysilajici pfitom zakoduje informace do jazykovych znakl nebo neverbalnich
symboll. Pfijemce musi tyto signaly dekodovat. Komunikace je tispéSna, pokud piijemce s
pomoci zpétné¢ vazby ukdze, ze zprave spravné porozumél. Cil komunikace je tedy

porozuméni, 132

Protoze na opernim festivalu Opern Air Gars spolupracovali umélci z mnoha rtiznych
zemi a z ruznych kultur, a to jak na jevisti, tak v hledisti, byla interkulturalni komunikace
dulezitym aspektem. A tim se stala tzv. interkulturni kompetence nezbytnou. Interkulturni
kompetence je schopnost bez problémi komunikovat s lidmi z jinych kultur a rozumét jim
na zaklad¢ jejich systéml hodnot. Tuto schopnost Si mize jedinec osvojit tak, Ze se uci
novym schopnostem a strategiim jednani.“!3 Odpovidajici jednani s cizimi kulturami je
dialezitou soucasti festivalového vedeni. Rozvijeni interkulturnich kompetenci probiha ve

tiech fazich:

1. osvojeni védomosti (Cizi jazyky, znalosti o kultufe a d&jinach cizich zemi)

2. osvojeni potfebnych schopnosti, které jsou potieba v interkulturni situaci (schopnost
empatie, rozvijeni tolerance vici jinym kulturnim vzorctim atd.)

3. rozvijeni vlastnich strategii jednani pro chovani v konkrétnich situacich (co budu

délat, kdyz...? Jak budu reagovat v situacich, které ve mné vzbuzuji nejistotu...?)1**

Hlavni diraz byl v kontextu interkulturality ovsem kladen na sblizeni Ceska a
Rakouska. Prvni ro¢nik tohoto festivalu probéhl nedlouho po sametové revoluci a otevieni
hranic piimo vybizelo ke spolupraci Ceska a Rakouska nejen v umélecké sféte. Nicméné
prave kviuli desetiletim za zeleznou oponou byla veSkera pouta mezi témito dvéma zemémi
zptetrhana, a bylo tieba vzajemné vztahy nové navazat. Kuptikladu na rakouském venkové

v okoli Garsu byla patrna nedtvéra ke znovuotevieni hranic a strach z nového. Proto jsem

132 BROSZINSKY-SCHWABE,E. Interkulturalitit. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar
Kulturmanagement.Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 89

133 BROSZINSKY-SCHWABE,E. Interkulturalitit. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar
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se jako feditel festivalu kontinudln€ snazil tento strach ¢i nediivéru k nezndmému a cizimu
u obyvatel Dolniho Rakouska piekonat, a to tak, ze jsem se snazil navazat kontakt mezi
Ceskou a rakouskou stranou. Napiiklad sbor Statni opery Praha se spratelil s mistnim
garskym dobrovolnickym sborem a jejich kontakty pretrvavaji dodnes. Na jevisti v Garsu
poprvé v této oblasti vystoupil také zpévak afroamerického pivodu, coz u nékterych

mistnich obyvatel vzbudilo udiv.

Jak jiz bylo fe¢eno, hlavnim cilem festivalu Opern Air Gars v tomto sméru bylo
priblizit navzajem ceskou a rakouskou kulturu, a tato snaha vyvrcholila inscenaci Prodané
nevesty pii prilezitosti dolnorakouské zemské vystavy v roce 2009. Cilem Dolnorakouské
zemské vystavy Raabs — Horn - Tel¢, na které spolupracovaly spolkova zemé& Dolni
Rakousko a Jihomoravsky kraj, bylo piiblizit Cesko a Rakousko, coZz oznacoval jiz jeji
nazev: geteilt — getrennt — vereint (rozdéleni — odd¢€leni - spojeni). Proto jsem se rozhodl
operu inscenovat v dvojjazy¢né némecko-¢eské verzi (detailnéji se bude inscenaci Prodané

nevésty zabyvat historiograficka cast).

45 Komunikace

vvvvvv

managementu. At uZ se jedna o interkulturni komunikaci, ktera byla popsana v pfedchozi
kapitole, vyménu informaci mezi pracovniky, komunikaci mezi vedenim a zaméstnanci nebo
sdileni informaci s navstévniky festivalu, je komunikace vzdy dilezitou soucasti

kazdodennich ukold na festivalu.

Komunikace se déli na verbalni (Gstni, psanou, ti§ténou) a neverbalni (pohledy, gesta
atd.). Zaroven do této kategorie patii i komunikace mezi ¢leny organizace (rozhodnuti v
pracovnich zalezitostech, rozdéleni prace a hierarchie i riizné moznosti komunikace
specifikované podle adresata ve spolecnosti jako Cteni, psani, sledovani televize, surfovani
na internetu, propaganda, reklama, marketing). Komunikaci je mozné rozdélit také podle
média - na jazykovou komunikaci a komunikaci pomoci média vnimani, pisma, tisku,
obrazi, pohyblivych obrazi, databank, pocitacii a také penéz, moci, pravdy, prava, viry nebo

uméni.'® ProtoZe definice komunikace je sama o sobé velmi obecna, ptipousti rtizné

135 BAECKER, D.. Kommunnikation. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 104-111, zde s.105
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interpretace v zavislosti na rozdilnych médiich. V kazdé situaci také existuji rizné podminky

a moznosti komunikace podle kontextu.

Schéma komunikace v podniku®*®:

divaci

interaktivni
komunikace

externi komunikace

celoroéni zaméstnanci

podnik

interni
komunikace

sezonni umélecti /technicti
zameéstnanci

Obrazek ¢. 7 - Schéma komunikace v podniku. Zdroj: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar

Kulturmanagement

Kulturni management je zavisly na komunikaci a musi byt schopen pfizpisobit se
neodhadnutelnosti i planovatelnosti kultury a managementu a vytvofit mezi nimi vztah.
Kultura je v tomto kontextu subjekt, ktery je tieba chapat jako péci o srovnani paméti
spolecenskych moznosti sebetematizace. Tento subjekt mize byt podnicen a aktivovan
managementem kulturniho zafizeni za pomoci strategickych a programatickych rozhodnuti,
nebo také odmitnut a zruSen, ale ne ovladan. V samotnych kulturnich institucich nachézi
organizani management organizacni kulturu, kterd mozna v nékterych aspektech neni
vysledkem rozhodnuti kulturniho managementu, ale pravé komunikace. Komunikace je
dilezita ve vztahu k vlastnimu personalu, kooperacnim partnertim, donortim, dozoréim
organiim a také publiku. Kulturni management ziskava svou komunikacni formu na zakladé

toho, ze se jednak distancuje od pozadavki vSech téchto adresatd a cilovych skupin, aby

136 podle BRAITINGER, F. Viral marketing . [online]. Dostupné z: http://www.grin.com/de/e-
book/198211/viral-marketing [ cit. 15.8.2015]
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ziskal sviij vlastni profil, ale také téchto pozadavkl vyuziva, aby tento profil vylepsil a spojil
s danou situaci a jejimi kontexty. To dodavd komunikaci jeji formalni a medidlni smysl.
Formalni smysl spoc¢iva v tom, Ze kulturni management jako adresat musi byt poznatelny,

aby mohl byt soudasti komunikace.®’

Komunikace je také dilezita ptfi etablovani kulturni instituce jako znacky (brand).
Komunikace s cilovou skupinou kulturniho zafizeni a vefejnosti pomahd poukazat na
vedouci myslenku znacky. Pokud kulturni management obsah a hodnoty znacky uspésné
komunikuje, fidi tim vnimani této znacky vetejnosti, publikem i vlastnimi zaméstnanci.
Cilené¢ utvafeni vnimani znaCky skrze vnimani cilové skupiny se dafi s pomoci
integrovaného nasazeni komunikace. Integrovand komunikace v téchto souvislostech
znamena vzajemnou koordinaci komunikacnich instrumentt, které ma kulturni manaZzer k
dispozici, a to obsahové, ¢asové a s orientaci na rozdilné cilové skupiny.®*® Komunikace pii
vytvareni znacky by méla byt zprosttedkovana koordinovanym nasazenim médii. V riznych
médiich by méla jedna znacka vysilat stejné signaly. Casové pfeduréené nasazeni riiznych
komunikacnich prosttedkil zesiluje vnimani znacky.

139

Schéma integrované komunikace pii vytvareni znacky:

tiskové oddéleni
a oddéleni prace s
vetejnosti

internet socialni sité

reklama

poselstvi znacky

emailova komunikace

merchandising letaky

Obrazek ¢. 8 - Schéma integrované komunikace pfi vytvareni znacky.

Zdroj: BOHME, K., PETER, U. Die Ausstellung als Marke

17 BAECKER, D. Kommunnikation. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 110

1% BOHME, K., PETER, U. Die Ausstellung als Marke. Berlin: Springer VS 2014, s. 178

139 pievzato zz BOHME, K., PETER, U. Die Ausstellung als Marke. Berlin: Springer VS 2014, str. 179

81



Pro vytvoreni znacky je dulezité vyvolavat emoce, které jsou zprostiedkovany pomoci
komunikace. Je védecky dokazano, ze lidsky mozek vnima takové informace, které jsou

spojeny s emocemi, jako nejdulezité;si.

4.6 Integrace (piispévek pro profylaktické feSeni spolecenskych problémi)

Integrace znamena vytvofeni jednoty, znovuvytvoieni jednoty, zaclenéni do jednoty nebo
pfipojeni k nové jednoté. Pojem integrace oznacuje jak proces (pfi kterém jsou soucdsti
zatazeny do celku), tak i stav (nova jednota jako vysledek slouceni). Pojem integrace ma
rizny vyznam podle oblasti, na kterou se aplikuje: integrace existuje v medicing, technice,
sociologii, politice 1 hospodarstvi. V oblasti spole¢nosti znamena integrace v SirS§im slova
smyslu charakterizaci vyvojovych procest, které jsou podminény integraci a diferenciaci. V
kontextu kulturni tvorby hraje roli socialni a kulturni integrace, pfi¢emz ob¢& spolu uzce
souviseji. Kulturni integrace souvisi s prevzetim jiné kultury, otevirani se jiné kultufe, a tim
také zméné vlastni identity. Tento vyznam slova integrace Gizce souvisi s pojmy enkulturace
a akulturace analyzovanymi v kapitole 2.8. Kulturni integrace mliZze v této roviné probihat
jako akulturace nebo asimilace. Asimilace znamena plné pfijeti nové kultury a tim i rezignaci
na vlastni kulturni identitu, zatimco akulturace znamena proces postupného prevzeti
elementdl jiné kultury pfi zachovani vlastni kulturni identity. Asimilace miiZe probihat
dobrovolné, nebo miize byt vynucena, pokud je napiiklad kultura dobyvateli nebo
kolonizatorti vnucena podrobenym skupinam (jazyk, naboZenstvi, hodnoty). Proces pomalé
akulturace probihd, pokud osoba nebo skupina ptijde do oblasti jiné kultury a tam pfevezme

prvky této kultury.24°

Socialni integrace znamena pfijeti jedince ¢i skupiny do jiné skupiny nebo spolecnosti.
Jednotlivec definuje svou socialni identitu pfislusnosti k ur€itym skupinam. Pfislusnost k
urcité skupin€ ukazuje na jeho sociélni roli ve spolecnosti. V dotaznicich pro navstévniky
operniho pfedstaveni byla zkoumana mimo jiné pravé tato ptislusnost k socidlnim skupinam.
V souladu s mymi ptedpoklady se ukazalo, Ze nejvétsi zajem o zanr opery maji lidé s vyssim
vzdélanim, popt. 1id¢, jejichz rodi¢e dosdhli vyssiho vzdélani a své potomky vedli k zajmu

o umeéni a operu. Na garském festivalu byla snaha tuto skute¢nost zménit, tedy oslovit i jiné

140 BROSZINSKY-SCHWABE, E. Integration. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar
Kulturmanagement. Wiesbaden: VS Verlag 2011, s.80-86, zde s. 83
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cilové skupiny divak, a predstavit jim prozitek ze sledovani operniho ptedstaveni. Cilovou

skupinou byli ptedevs$im obyvatele dolnorakouského regionu a okoli Garsu.

4.7 Komplexni konstrukt vykonného umélce

Pozice vykonného umélce a nutnost orientovat se v umélecky trznim prostiedi neni vzdy
jednoduché. Kulturni trh se chova jako kazdy jiny trh a vyzaduje produkty, které se dobie
prodavaji, v daném piipad¢ témata jako ky¢, sex, naivita, cynizmus, smrt na jevisti, nahota
apod. Otéazkou je, do jaké miry by se mél umélecky feditel témto trznim pozadavkiim
podiizovat, aby vysledné predstaveni nepozbylo svych uméleckych kvalit. Na zaklad¢ své
zkusenosti operniho reziséra mohu fici, ze v dnesni dob¢ divaci bazi vidét a zazit na vlastni

o¢i na jevisti smrt. V souvislosti s operou se da hovotit dokonce az o jakési fascinaci smrti.

Umélec vzdy byl a stale je do urcité miry zavisly na finan¢nich darech od donori,
sponzorll a mecendsu. To plati i pro festivaly, z nichz vétSina by nemohla bez této finan¢ni
podpory vibec existovat. Tato situace vSak neni ptizna¢na pouze pro moderni dobu. Pozice
vykonného a kreativniho umélce byla v priibéhu historie vzdy vice ¢i mén¢ uréena vnéjsimi
faktory, ke kterym patiili mecenasi, podpurci, finan¢nici, zadavatelé, anebo spole¢nost jako
zasadni vylepSeni jeho Zivotni situace, je umélec dnes daleko zavislej$i na vnéjSich
faktorech, které ovliviiuji nejen jeho uméleckou tvorbu, ale dokonce ptimo uréuji jeho
celkovou zivotni pozici. Pfedev§im je konfrontovan s trhem uméni, ktery na néj klade
specifické pozadavky, je zavisly nejen na poptavce, ale i na soutéZivosti trhu. Proto je v
umélecké praci v dne$ni dobé vSudyptfitomné dilema, zda pfizplsobit umélecky produkt
pozadavkim trhu, nebo zistat vérny svym uméleckym idealim. Casto je umélec nucen ke
kompromisu - vytvoftit takové umélecké dilo, které by bylo jak obchodovatelné, prodatelné,
tak neustoupit Uplné ze svych umeéleckych predstav. V pozici feditele operniho festivalu
Opern Air Gars jsem tuto otazku musel casto fesit.. Naroktim vzeslym z nutnosti prizptsobit
se pozadavkam trhu jsem se snazil vyhovét hlavné v oblasti repertoaru. V historii festivalu
byly naptiklad nékolikrat opakovany nékteré popularni tituly jako Carmen nebo La Traviata,
ale zaroven bylo vynalozeno usili tyto opakované opery inscenovat jinak, dat jim trochu jiné
poselstvi a inscenaci inovovat, takze v konecném efektu se z tohoto zdanlivého ustupku

podatilo udé€lat prfednost.
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5. Ekonomika
5.1 Kulturni podnikani

Dynamicky se rozvijejici spole¢nost je v dnesni dobé poznamenana jevy jako globalizace a
neoliberalismus. Moderni spolecnost se vyznacuje vysokym stupném propojeni, ktery
neumoziuje kulturnimu podniku, jakym festival bezesporu je, zit izolované, tak jako pravi
Floria Tosca ve své arii: ,,Visi d"arte visi d’amore* - ,,Zila jsem pouze pro uméni, Zila jsem
pouze pro lasku.“ V devadesatych letech, kdy se festival teprve rozvijel, platily jesté devizy,
jako je vlastni zodpovédnost, ochota riskovat anebo soukroma iniciativa. Na jedné strané
stal umélecky rust festivalu, s nimz byla adekvatné spojena rostouci potteba finan¢nich
prostiedku, které musel investovat stat, a tim rostla také mira zavislosti na donorovi. Trend
poslednich let nutil festivaly stat se kulturnimi podniky se v§emi negativy i pozitivy, ktera
to piinasi. Politiky zacala zajimat ani ne tak kvalita produkce ¢i dramaturgické zaméry, jako
pfedevsim navstévnost a mira ekonomické samostatnosti festivalu. Stat totiz potieboval
argumentovat a obhajovat financovani festivalu z vefejnych zdroji, a to i pfesto, Ze
dolnorakousky hejtman nikdy nevynechal jedinou pfilezitost konstatovat, ze kazdé euro
politice, ale i na hospodaiské urovni prostiedi, ve kterém se festival nachazi, protoze festival

musi byt pro potencidlniho divaka finan¢né dostupny.

5.1.1 Kulturni podnik

V Dolnim Rakousku lze také v poslednich deseti letech zaznamenat kvalitativni zménu
Vv kulturni politice, ktera podporuje selektivné nejen nové umélecké vyrazové prostiedky
(jako napiiklad Donaufestival, ktery je charakterizovan svou pestrosti a Sirokym zabérem, a
tim padem je extrémné¢ dobie dotovan), ale i zprostiedkovani kultury formou subvenci pro
specializované festivaly, kterych je vétsina. Je zde tedy tendence zpfistupnit uméni v§em
moznym vrstvam, jak dokladd napiiklad Zemské vystava (Landesaustellung), opakovana
kazdym druhym rokem. Napiiklad v roce 2009 byla jednim z jejich témat divadelni
produkce. Vzhledem k charakteru vystavy, kde byla poprvé realizovana spoluprace s jednim
partnerem z Ceské republiky, a to méstem Telg, byly pro zajisténi Gspésnosti této aktivity

ceny vstupného uméle drzeny nizko. Nékdy podobné okolnosti zplsobi, ze se festival
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podbizi divakovi a viceméné ptfipomind kulturni zajezdy ROH za minulého rezimu.

V dusledku tohoto vyvoje potom roste tlak na festivaly, aby se staly podnikem.

Tlak na zvysSeni finan¢ni samostatnosti byl tak velky, ze byla v roce 1996 zaloZena

spole¢nost GmbH.

5.2  Kulturni hospodaistvi (jako ekonomicky atraktivni faktor)

Kulturni hospodaistvi je pojem, ktery je schopen ukézat kulturu nejen jako nepostradatelnou
soucast spole¢nosti, ale i jako ekonomicky atraktivni faktor. Je mozné uvést i protiargument,
ze kulturni hospodafstvi je zuZeni vyrazu na podnikové hospodaiské podminky. Mlze se
setkavat s nesouhlasem producentd kultury, protoze mize vzbuzovat pocit, Ze omezuje
kreativni &innost na ¢isté trzni potteby.*! Do pojmu kulturni hospodaistvi je mozné zahrnout
i za Gelem zisku provozované soucasti instituci financovanych vefejnosti, jako jsou
obchody v muzeich ¢i muzejni kavarny. Dale se stimto pojmem vaze oblast vetejné
komunélni a oblast obCanské spolecnosti (tzv. tieti sektor - sféra sluzeb), tedy vSechny
instituce a aktivity, které nejsou zamétfeny na komerc¢ni cile, ale primarné na obecné
prospésné cile v kontextu kulturniho hospodaistvi. Kulturni hospodatstvi se zabyva v prvni
fad¢ produkci kulturnich statki, ale protoze se pohybuje v trZznim prostiedi, je 1 zde jista

orientace na trh nutna.

»Protoze se kulturni instituce a umélci pohybuji v trzné hospodaiském prostiedi, nelze

'kulturnimu hospodaftstvi' odfict strukturdlni a obsahovou povinnost orientovat se na trh. Trzni

védomi ovSem nesmi byt postaveno na roveti 'maximalizaci vydélku'.«142

V Némecku byla napiiklad Bundestagem ustanovena Prizkumna komise ,,Kultura
v Némecku* (Die Enquete-Komission Kultur in Deutschlad), ktera se zabyvala prizkumem
vSech kulturn€ hospodatskych instituci a procest. Tato komise mimo jiné doporucila uzivani
vyrazu kulturni a kreativni hospodatstvi (Kultur- und Kreativwirtschaft) ve smyslu angl.
creative industries, a tim zahrnuti do definice pojmu kulturni hospodaistvi také kreativni
branze jako reklama a software. V obsahové rovingé patii do kulturniho a kreativniho

hospodarstvi nakladatelstvi, filmovy primysl, rozhlas, hudebni primysl, Zurnalistické a

141 LOOCK, F., GRUNDOREF, D. Kulturwirtschaft. Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar
Kulturmanagement. Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 198-202, zde str. 198
142 tamtéz str. 199
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zpravodajské kanceldfe, muzea, obchodnici s kulturnimi produkty, architektonické

kancelate i designovy primysl.}4

vvvvvv

vnimany predevsim jako zébava pro vyssi spolecenské vrstvy a k rozsifeni produkce pro ty
niz$i doslo az s rozvojem kapitalismu v pfedminulém stoleti, kdy se zacala etablovat nova
divadla, je dnes kulturni hospodarstvi soucasti ekonomiky a zajist'uje pracovni mista, i kdyz
je Castecné sponzorovano statem. Svlij vyznam ziskava i kulturni export: jako ptiklad mize
slouzit vyvoz stiedoevropské kultury do Asie, Ciny, Koreje &i Japonska. Tyto zemé zase
vysilaji opaénym smérem své studenty, naptiklad slavny ¢insky pianista Lang Lang se pry
zacal zajimat o hru na piano, kdyZ se poprvé seznamil s hudbou pochézejici z Evropy. Mozna

prave proto se dnes uci hie na piano vice nez 30 000 studentt v téchto zemich.

5.2.1 Kategorie kulturniho hospodafstvi

Pokud je kulturni hospodafstvi chapano jako obor, ve kterém se prolinaji rizné discipliny a
ve kterém jsou zahrnuty sluzby i oblast produkce, mize byt empiricky definovano za pomoci
obsahlé systematiky, ktera popisuje hospodatské struktury.'* Vyraz kulturni hospodafstvi

neni jednoznacny.

V ramci kulturniho hospodafstvi jsou rozliSovany rizné podkategorie, jejichz definice
ani pocet neni pevné stanoven. Kvili zlepSeni piehlednosti je ¢asto rozliSovano mezi uzsi a
$irsi kulturné hospodatskou aktivitou. Sir$i aktivita se tyka hlavni oblasti produkce obsahti
a uzsi spiSe pfed a po-produkénich a distribu€nich sluzeb. Velmi dilezité je rozdéleni do
skupin podle podttid dil¢ich trh kulturniho hospodaistvi a také zde je potieba odliSného
postupu. Obecné se da mluvit o rozdéleni na pét az Sest dil¢ich trhti, jako piiklad tohoto

postupu Mizeme vzit rozdéleni na dil¢i kulturni trhy némecké spolkové zemé& Hesensko. 14°

143 LOOCK, F., GRUNDORF, D. Kulturwirtschaft. Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar
Kulturmanagement. Wiesbaden: VS Verlag 2011, str. 201

144 ERTEL, R.. Kulturwirtschaft. In: Zentrale fiir politische Bildung. [online]. Dostupné z:
http://www.bpb.de/apuz/29586/daten-und-fakten-zur-kulturwirtschaft?p=all [cit. 20.8.2015]
MSERTEL, R.. Kulturwirtschaft. In: Zentrale fiir politische Bildung. [online]. Dostupné z:
http://www.bpb.de/apuz/29586/daten-und-fakten-zur-kulturwirtschaft?p=all [cit. 20.8.2015]
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1. trh v oblasti literatury, knih a tiskovin
2. umgélecky trh

3. trh v oblasti filmu, televize a videa

4. kulturni dédictvi

5. hudebni trh

6. vytvarné uméni

Nicméné tato moznost kategorizace jednotlivych trhii v rdmei kulturniho hospodatstvi
je jen jedna z mnoha existujicich variant. Kategorizace kulturniho hospodafstvi je potifebna
mimo jiné pro statistické vyhodnocovani hospodarskych kategorii v jednotlivych

kategoriich.14®

5.2.2 Kulturni hospodafstvi jako faktor na pracovnim trhu

Kulturni hospodaftstvi je v neposledni fad¢ dilezitym zprostfedkovatelem pracovnich mist.
Do kategorie kulturni hospodafstvi se ovSem nefadi pouze zaméstnanci kulturnich instituci,
ale 1 umélecky ¢inné osoby na volné noze. Zaméstnani v kulturni oblasti umoznuje zpravidla
vice flexibility a mobility a naptiklad prace na projektech €asto involvuje 1 pracovniky z
jinych oblasti. Na festivalu v Garsu am Kamp se za 23 let vysttidalo vice nez 4 000
zaméstnancu. Festival se snazil zaméstnat i mistni obyvatelstvo, a piispét tak oklikové
rentabilit€ a neposledné i turismu. Témto aspektim budou podrobnéji vénovany nasledujici

kapitoly.

5.3 Financovani festivalu

Financovani festivall stejné jako jinych kulturnich podnikd je do rlizné miry zavislé na
podpoie statu. Dal§im zdrojem financi jsou zisky z prodeje vstupenek a neposledné jsou
dilezitym zdrojem také finance ziskané od sponzord. V dob¢ finanéni krize neni vyjimkou

nutnost kraceni rozpoctii a hledani finan¢nich tspor. Nasledkem tohoto vyvoje vetejného

146 tamtéz
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financovani kulturnich podnikt v poslednich letech se stalo, ze vzrostl vyznam financovani
pomoci privatnich aktérd, tedy podnikt, nadaci a soukromych osob. V dnesni dobé se

kulturni podniky zpravidla financuji z riznych finan¢nich zdrojt.

5.3.1 Zpusoby kulturniho financovani

vvvvvv

vlastni ptijmy (v pfipad€ Opern Air hlavné piijmy z prodeje vstupenek), a také prostiedky z
privatnich nebo vetejnych zdroju. U vétsiny kulturnich podniki tvoii financovani ze statnich
prostiedkd dualezitou ¢ast rozpoc€tu, u nemalého mnozstvi divadel a orchestri az 80

procent.*4

Dalsi pfijmy mize operni festival ziskat naptiklad z prodeje katalogt, DVD z
ptedstaveni apod., ale zpravidla se jedna jen o vedlejsi zdroj ptijmu. Ke zvySeni finan¢nich
pfijmil z prodeje vstupenek muze ptispét nékolik riznych metod:

,,Nastroj k optimalizovani vlastnich ptijma je v kulturni oblasti pfedevsim diferenciace cen, ktera

vyuziva okolnost, Ze rizni navstévnici a uzivatelské skupiny jsou ochotni zaplatit rozdilné

finanéni ¢astky. Z tohoto divodu mohou byt v zavislosti na véku, statutu navstévnika, rodinném

stavu nebo Case a mistu vyuziti kulturni produkce zpoplatnény rozdilnymi poplatky a tim

odcerpat konzumentské renty. Déle se nabizeji cenova variace, tj. do¢asné navysSeni nebo snizeni

cen za urcité sluzby (naptiklad specialni a slevové akce v ur¢itém ro¢nim obdobi), a cenové

vazby.«“148

Dal$im moZnym zdrojem financi kulturniho podniku je financovéani tieti stranou. Jako
financovani tieti stranou se oznacuji finan¢ni prostredky, které nejsou vydélkem samotného
kulturniho podniku, ani nejsou poskytovany ztizovatelem podniku, ale pochazeji ze
soukromého nebo vefejného ,tfetiho* zdroje. Vefejné prostiedky z ,tfetiho* zdroje
pfedstavuje podpora vefejnou instituci, kterd neni ztizovatelem daného kulturniho podniku.
Tato forma podpory se nazyva financni pfispévky. Tyto finan¢ni pfispévky byvaji ¢asto
spojeny s financovanim z prostfedk ziizovatele kulturniho podniku, jako naptiklad oblastni

muzeum, které ziskava finan¢ni ptispévky od statu, kraje nebo EU spolecné s prostfedky od

147 HAUSMANN, A. Finanzierung. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar
Kulturmanagement.Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 56-62, zde strana 57
148 tamtéz, s. 58
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mésta (tzv. vertikdlni smiSené financovani).'*® Podle rozsahu a cilii financovani je mozné
rozliSovat mezi riznymi formami finan¢nich ptispévki, jejichz pouZziti se da odvodit z jejich

nazvu (celkové, ¢aste¢né, schodkové, podilové, financovani pomoci konstantni ¢astky).

Statni financovani Kultury je v Rakousku pomérné stédré. V roce 2011 bylo napiiklad
na podporu kultury vydédno 2,3 miliard EUR, vySe kulturniho sponzoringu vcetné
sportovniho je odhadovana instituci iniciativy pro hospodatstvi Initiativen Wirtschaft fiir
Kunst (IWK) na 43 miliént Euro.* PestoZe ¢astka vydana na podporu kulturnich instituci
statem se zda byt vysoka, je také mnozstvi Kulturnich zatizeni v Rakousku rozsahlé, a proto
musi jednotlivé kulturni podniky hledat i jiné zplisoby financovani nez se spoléhat pouze

podporu ze statniho rozpoctu.

V dnesni dobé je Cerpani verejnych financovani na provoz kulturnich podnikii zna¢né
omezené, a proto je nutné, aby kulturni podnik hledal moznosti financovani i u soukromych
tretich stran. K tomuto zptsobu financovani patii naptiklad sponzoring, ktery je zaloZeny na
protisluzbach ze strany kulturniho podniku, nebo financovani formou tzv. mecendssky
orientovanych sluZeb, u nichZ je protisluzba ze strany kulturniho podniku nepfili§ vyznamna
(napf. fundraising, nebo finan¢ni dary). V neposledni fadé vyplyva z téchto moZnosti
financovani rozdilnd danova povinnost. U sponzoringu se jedna o obchod zalozeny na
protisluzbé, v jehoZ ramci zcastnéné strany (podnik na jedné strané a umélci, umélecké
skupiny, projekty nebo instituce na druhé stran¢) sleduji urcity cil, kterého ma byt dosazeno
vymeénou sluzeb (penize, technika, poradenstvi atd. za protisluzby, napt. uvedeni sponzora
a jeho loga ve vsech PR opatienich, volné vstupenky pro VIP hosty a zaméstnance sponzora
atd). V idealnim pfipadé vytvoii sponzoring skrze nebo diky svym jednoznaénym
hospodatskym komponentiim pfinos pro obé€ strany. Zatimco kulturni podniky maji zajem o
obstarani finan¢nich a vécnych prostifedki jako naptiklad podnikove hospodarskeé, technické
atd. know-how, sponzorujici podniky sleduji svoji podporou v prvni fadé¢ komunikacni cile
(péce o image, zhodnoceni stupné popularity, ziskani klientli, motivace zaméstnanci,

medialni prezence atd.!®!

149 tamtéz s. 58

10 TEISSL, V. Kultur. Veranstaltung. Festval. Formate. Entstehung und Potenziale. Bielefeld: Transcript
Verlag 2013, s. 95

151 HAUSMANN, A. Finanzierung. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 59
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Fundraising se odliSuje od sponzoringu tim, ze se jednd o systematické sbirani
mecend$skych financnich ptispévki, prevazné od soukromych osob, pficemz zpravidla neni
pozadovana ze strany donora protisluzba (pfinejmens$im ne v reklamnim smyslu). Proti
tradicnimu sbirdni finan¢nich darti se fundraising vyznacuje systematickym, na cilovou
skupinu zaméfenym a na kontinuité zalozenym zpusobem postupu. Jako mozni darci pro
fundraising pfichazeji v avahu vedle soukromych osob vefejné i soukromé nadace, krajské
instituce, statni instituce stejné jako spolky nebo podniky. Myslenka fundraisingu pochazi z
americké tradice ,,philantropic giving®, u kterého je impuls k darcovstvi motivace piispét

svym ptispévkem na dobrou véc.1*2

Dal$im instrumentem kulturniho financovani mize byt i public private partnership,
ve kterém predstavitelé vefejnosti a soukromého hospodaistvi dlouhodobé spolupracuji s
cilem dat k dispozici vetejné infrastruktufe a spolecné iniciativé financovani, zastiténi nebo
obecnou podporu kulturnimu zafizeni nebo ostatni kulturnim aktivitam. Podle intenzity
spoluprace muzeme rozliSovat rizné formy public private partnershipu: soukromé
financovani nebo c¢astetné financovani vefejnych kulturnich investic, soukromy provoz
vefejnych instituci (naptiklad ve formé spolku) nebo intenzivni kooperace mezi privatni a
vetejnou sférou -spole¢né plnéni vetejného zavazku v ramci instituce, napiiklad nadace.
Spoluprace mezi partnery je pfitom zpravidla konstituovana jako trvala (to je také jeden z
rozdili mezi touto formou financovéani a sponzoringem), coZ je zakotveno v pravni a

organiza¢ni formé v dohodé mezi obéma partnery.'>3

5.4  Sponzoring

Dulezitou roli pii ziskdvani financi pro operni festival hraje sponzoring. Ziskavani finan¢nich
poskytované dotaci nestacily na provozovani festivalu. Dulezitost sponzoringu dosvédcuje i
citat odbornika na financovani Wernera Heinrichse. ,,Zddnému jinému instrumentu kulturniho

financovani nebylo odbornou literaturou Vv posledni dobé vénovano tolik pozornosti jako

152 HAUSMANN, A. Finanzierung. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar Kulturmanagement.
Wieshaden: VS Verlag 2011, str. 59
133 HAUSMANN, A. Finanzierung. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar Kulturmanagement
.Wiesbaden: VS Verlag 2011, str. 60
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kulturnimu sponzoringu®, napsal v roce 1997 ve své knize o kulturni politice a financovani

kultury.t>*

Nicole Fabisch definuje ve své publikaci Fundraising. Spenden, Sponsoring und mehr

sponzorstvi nasledovng¢:

,Planovani, organizace, provedeni a kontrola veskerych aktivit, které jsou spojené s poskytnutim
financi, prostfedkt, sluzeb nebo know-how firmami a institucemi pro podporu osob a/nebo

organizaci v oblastech sportu, kultury, socialni ¢innosti, Zivotniho prostiedi a/nebo médii, aby

tim zarovef byly dosaZeny cile firemni komunikace. “!%°

V rakouském prostiedi se firma angazuje jako hlavni sponzor salcburského festivalu a
signalizuje tak spolecenskou zodpovédnost, kterou navenek chce pievzit (corporate
citizenship), ale i vazbu na své zakazniky, kde jako sugerujici faktor puisobi spole¢ni
jmenovatelé: kvalita, jedine¢nost, exkluzivita, jako je tomu u festivalu v Salcburku. To
znamena, ze u kulturniho sponzoringu je na jedné strané jasny vykon, respektive plnéni, a
proti tomu kompletni medialni strategie, ktera svého sponzora ve vSech oblastech zviditelni
(plakaty, programy, logo na vstupenkach homepage etc). V soucasné dobé ovsem zacina byt
sponzoring i pro firmy oZzehavé téma a piinasi s sebou danova uskali, ktera jsou nékdy
interpretovana finan¢nimi Gfady jako skrytd korupce. Byvalo bé€zné, ze sponzor za svou
podporu dostal mimo jiné i uréity pocet vstupenek, aby mohl obdarovat své zakazniky,
motivovat spolupracovniky ¢i zorganizovat pro okruh svych obchodnich partnera jakysi
minievent. Vzhledem ktémto novym trendim, které podporuje Evropska unie, se
sponzoring Vv posledni dob¢ stava az nepiekonatelnou piekazkou. Na rozdil od Rakouska
jsou tyto problémy tieba v USA fesSeny daleko velkoryseji: je znamo, Ze sponzorské dary ¢i
dary privatnich osob kulturnim institucim jsou odepsatelné z dani. V poslednich péti letech
jsem od sponzorskych darti radéji preSel k darim vécnym, jako je napiiklad darovani
nabytku pouzivaného na jevisti, anebo vyuzivani vozového parku firem, se kterymi festival

spolupracoval.

Pfi hledani alternativnich finan¢nich zdroji pro potieby kulturniho podniku a pro
prosazeni jeho ambicioznich cilli se sponzoring vedle subvenci a podpory zfizovatele od

pocatku devadesatych let stava dilezitym doprovodnym finanénim zdrojem.

1% HEINRICHS. W., Kulturpolitik und Kulturfinanzierung. Miinchen: C.H. Beck Verlag 1997, s. 192
15 FABISCH, N.: Fundraising. Spenden, Sponsoring und mehr. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag
2002, s. 5 [pteklad autor]
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V prostiedi operniho podnikani je znamy ptibeh proslulého norimberského pekatstvi,
které se rozhodlo podpofit pfipravovanou inscenaci Wagnerovy tetralogie Prsten Nibelungl
a rozhodlo se dat urcitou sumu z kazdého prodaného kusu peéiva k dispozici opernimu
domu. Zanedlouho se timto zpusobem vybralo kolem sta tisic eur na inscenaci tohoto

naro¢ného dila.1%®

Bé&hem svého puisobeni ve Statni opefe Praha v devadesatych letech jsem jako jeden z
prvnich zacal etablovat kulturni sponzoring v Ceské republice. Z Berlina je vefejnosti znam
projekt, jehoz architektem byl $éfdirigent Berlinskych filharmonika (Berliner
Philharmoniker) Simon Rattle, ktery prostfednictvim edukacniho programu ptedstavoval
détem svét klasické hudby. V mezicase ziskal tento eduka¢ni program nékolik tisic ¢lenti z
fad déeti a mladistvych z vice nez sta berlinskych §kol. Tyto programy jsou statem financné

podporovany.

Kulturni sponzoring je — v protikladu k neziStnému daru nebo piispévku [...] -
jednoznaéné obchod zaloZeny na vzajemnosti a v Zadném ptipadé ne §tédré rozdélovani
almuzZen ze strany ekonomiky. [...] Firma pouziva kulturni sponzoring piedevs§im proto, aby
si zajistila pfenos image z podporované kulturni instituce na sebe. Kulturni sponzoring ze

strany firmy je tak vzdy vazany na jeji marketingovy koncept.®’

Jako ptiklad podobného pienosu image uvadi Armin Klein reklamu firmy Audi, ktera
podporovala Museo Guggenheim v Bilbau, aby ukazala, ze firma stejné jako tato instituce
ztélesiiuje inovaci, a aby podporou slavného muzea motivovala své zaméstnance i

zakazniky.1%®

e Medialni sponzoring (Mediensponzoring)

Na tomto misté je nutné zdiraznit velmi dulezitou funkci medialniho sponzoringu,
ktery spociva vice méné v bezplatné kooperaci s medidlnim partnerem, ktery festival
systematicky prezentuje navenek a zaroven mu ud¢la propagaci, ktera by za normalnich
okolnosti byla financné extrémné narocna. Samoziejmé, Ze pro kazdy festival je dilezita

nejen kvalita prezentace, ale i spolecenska prestiz. Je ovSem také nutno zvazit okruh

1% WENDLAND, J. Ein Gebick retettet Wagners "Ring". 1.6.2006. In: Beilage zu Handelsblat. [online].
Dostupné z: http://www.handelsblatt.com/panorama/kultur-kunstmarkt/kulturfoerderung-ein-gebaeck-rettet-
wagners-ring/2661586.html [30.5.2015]

157 KLEIN, A. Der exzellente Kulturbetrieb. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2008. s. 232
18 KLEIN, A. Der exzellente Kulturbetrieb. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2008, s. 233
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pusobeni daného média. I ve své praxi jsem se seznamil s principem mecenasstvi, ktery se
pozvolna méni v raritu a je zalozen na jednostranném daru. Nékdy byva tato ¢innost mylné
popsana jako fundraising. Tato tradice je béZzna ve Spojenych statech a v tamnim kulturnim

prostiedi patii k dobrému ténu.

5.4.1 Sponzofi festivalu

Festival Opern Air Gars m¢l v prubéhu let nékolik vyznamnych sponzort, pticemz nékteti
se v prubéhu let ménili. Sponzory festivalu je mozné rozd¢lit do tii kategorii: mali sponzofi,

lokalni sponzofi a velci sponzofi, ktefi ptispivali velkymi ¢astkami.
Velci sponzofi
Klenotnictvi Haban

Vyznamnym a dlouholetym sponzorem bylo klenotnictvi Haban, které se specializuje
na prodej luxusnich Sperkii a hodinek. Jako protisluzbu méla firma Haban vzdy svou
velkoformatovou reklamu v katalogu festivalu a samoziejmé byla zminéna v podé€kovani

sponzortim.
Niederdsterreichische Versicherung

Niederdsterreichische Versicherung je jedna z vynamnych rakouskych pojistoven.
Tato firma byla generalni sponzor festivalu Oper Air Gars. Zaméfuje se na klienty nejen

z Vidng, ale i z regiont, proto podporuje rozvoj regiont a kulturni projekty v regionech.
Der Standard

Dalsi z velkych sponzort byl tiskovy partner festivalu, noviny Der Standard. Jsou to
jedny z nejrenomovangj$ich novin v Rakousku, které se zaméfuji i na kulturni oblast.
Vydavali naptiklad edici klasickych rakouskych film na DVD podobné¢ jako Lidové noviny
v Cesku. Der Standard byl po nékolik let tiskovy partner festivalu a podporoval festival

tiskovymi ozndmenimi.

Noviny NON
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Kika und Leiner

Kika und Leiner je mezinarodni koncern pusobici v mnoha zemich, ktery se zaméiuje

na prodej nabytku.
Festival také podpofil bankovni institut Bank Austria a Raiffeisen Sparkasse.

Salsimi sponzory byli autosalony Huynday, Pelot, Lancia, Mitsubishi, Mercedes Benz a
Volvo.

Drobni sponzori

Mezi drobné sponzory pattily napiiklad nékteré obchody s hudebninami a obchod
s klaviry Musik Vidic.

Lokalni sponzofi

Podpora lokalnich sponzort byla pro festival neméné dulezita, protoze signalizovala i

miru piijeti festivalu mistnimi.

Mezi lokalni sponzory patiila napiiklad stavebni firma Buhl, obchodni dim Kiennast,
a dlouholetym sponzorem a podporovatelem festivalu byla i mistni 1ékarna Apotheke zur

heiligen Gertrud.
Hotel Dungl v Garsu
Amethyst Welt Maissau

Sponzoring je velmi dileZity aspekt financovani kulturniho podniku, obzvlasté
v dne$ni dobé ekonomické krize, kdy stat upousti od plné finanéni podpory kulturnich

podnikt a ty jsou tak nuceny financné zajistit sviij chod z jinych zdrojt.

»Statem pln€ podporovany kulturni podnik, ktery se pln¢ soustfedi na splnéni svého (jako vzdy
definovaného) "kulturné-politického" zavazku a kon¢i dodanim produktu vysokeé kvality, se zda
byt vy¢erpanym modelem, nebot’ se zménily naroky navstévniki a uzivateld kulturnich instituct,
zménily se ale také potieby zaméstnanct téchto instituci. Zménil se tlak konkurence ostatnich
kulturnich a volno€asovych instituci, zménily se diive samoziejmé legitimace statniho potazmo

komunalniho financovani uméni a kultury.*%

159 KLEIN, A. Der exzellente Kulturbetrieb. Wiesbaden: VS Verlag, 2008, str. 9
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Tyto zmény zazil takiikajic na vlastni kazi i festival Opern Air Gars. Z hlediska
financovani byl ptelomovy moment i pfechod na ménu EUR, pfi¢emz nastaveni dotaci
zustalo stejné jako pii pouzivani Silinkt, coz vedlo k tomu, Ze se pfiliv dotaci po piechodu

Nna na novou ménu znacéneé snizil.

5.5 Kontroling

Kontroling (angl. controlling) je dil¢i oblast soucasti systému vedeni podniku, jehoz hlavnim
ukolem je planovani, fizeni a kontrola vSech oblasti podniku. V kontrolingu byvaji
zpracovana ucetnicka data spole¢né¢ s jinymi zdroji informaci. Kontroling ma za ukol
planovani, koordinaci a kontrolu, aby mohl dodat vedeni podniku potiebné nastroje a
informace. Kontroling ma v tomto smyslu zajistit transparentnost podnikového
hospodaistvi. Konkrétné se jednd o dodani informaci obzvlasté o ndkladech a trzbach, tedy
ucetnich udajich, které pochézeji z interniho ucetnictvi. Od pocitani nakladi a vykonu se
kontroling odlisuje hlavné ve vztahu k pouzivani informaci. Zatimco interni Gcetnictvi je
zamé&feno napiiklad na spravnost nakladl nebo na zjisténi spravného vysledku produktu, cili
kontroling hlavné na to, aby na zaklad¢ téchto informaci byla u¢inéna spravna podnikatelska

rozhodnuti.

Mimo jiné ma Kontroling také za tikol vyuZit orientované fizeni podniku na cil a na
uspeéch. Kontroling se zabyva systematickym urcenim a zatazenim cilii, které maji byt
nasledovany, métenim jejich dosazeni, zjiSténim rozdilii mezi planem a realizaci a
vypracovani opatieni k jejich odstranéni. Jinymi slovy kontroling cili na vedeni spole¢nosti
pomoci pldnovani a z n€¢ho vychazejicich plant. Plany se tykaji celého podniku, od
strategického k operativnimu planovani. Kontroling se v tomto smyslu dé interpretovat jako

kyberneticky proces, ktery ztélesiiuje okruh pravidel sestavajici z planovani a kontroly.

Tato druha zakladni definice kontrolingu vychazi z té prvni - jednat podle planu mtze
jen ten, kdo ma k planovani vysledkt potiebné informace a ma k dispozici informace o statu
quo pottebné ke kontrole. Kontroling funguje také ve vztahu ke koordinaci. Kontrolni,
planovaci i informacni systém museji byt koordinovany spole¢né. Pravé koordinace a
nikoliv planovani, poskytovani informaci a kontrola samy o sobé predurcuji mimofadny

vyznam kontrolingu. Kontroling v $ir§im vyznamu také zahrnuje 1 jiné dil¢i systémy vedenti,
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hlavné organizacni a persondlni systém vedeni. Tim je na kontroling pfenesen ukol

koordinovat cely systém vedeni.

Kontroling je mozné definovat také z pohledu racionality vedeni, u této definice je
jednou z funkci kontrolingu také zajisténi racionality vedeni. Tim se kontroling odliSuje od
vedoucich funkeci, tedy ne funkce jako takové (napft. planovani nebo poskytovani informaci),
ale s nimi spojeny ucel (zajisténi kvality vedeni) vytvareji jadro kontrolingu v tomto

smyslu.6°

5.6 Intendant a jeho tloha vii¢i ziizovateli

Slovo intendant pochazi z francouzstiny a znamena v originale dozorce, spravce. Vyraz
intendant se pouziva v némecky mluvicich zemich jako oznaceni pro manazera s celkovou
zodpovédnosti a uméleckého teditele kulturniho podniku. Intendant piedstavuje sprévni
vrchol podniku a zastava tedy funkcei feditele. Mimo to je také ¢asto umélecky a obsahové
¢inny: intendanti velkych divadel a opernich domi Casto zastavaji i funkci reZiséra nebo
umeéleckého teditele. V divadelnim a opernim prostiedim byva intendant volen financujici

komunou.®! Intendant ma zodpovédnost viigi ztizovateli kulturniho podniku.

V piipadé festivalu Opern Air Gars byl zfizovatelem nejdiive Spolek pro podporu
kultury ve stfednim Kamptalu, a poté spole¢nost s ru¢enim omezenim Opern Air GmbH.
Zodpovédnost intendanta viici zfizovateli je dvojiho typu, jednak zodpovédnost finanéni, a
také zodpovédnost za uméleckou kvalitu nabizené produkce. Intendant festivalu Opern Air
mél na starosti jak uméleckou, tak i financni stranku fizeni festivalu, tedy rezii operniho
predstaveni a vybér obsazeni, stejné jako ziskavani financi a odpovédnost za nakladani se

svéfenymi finan¢nimi prostredky.

Vedeni operniho festivalu sebou pifinasi zodpovédnost vici ziizovateli: "Governance

is shared between governing bodies and opera houses’general managers. Governing bodies

160srov. WEBER, J. Controlling. In: Gabler Wirtschaftslexikon. [online]. Dostupné z:
http://wirtschaftslexikon.gabler.de/Definition/controlling.html [cit 25.8.2015]
181srov. Intendant.[online]. Dostupné z: http://www.fremdwort.de/suchen/bedeutung/intendant [cit 25.8.2015]
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or authorities everywhere fulfil similar responsibilities, but their formats, responsibilities

and influence differ."162

Zodpovédnost intendanta operniho domu, popi. operniho festivalu vuci zfizovateli v
Némecku (v Rakousku je situace témét shodna) popisuji autoii Philippe Agid a Jean-Claude

Tarondeau nasledovné:

LAl financial or patrimonial operations in these houses are secured or under the control of the
public authorities upon which they depend. All financial decisions related to the artistic
operations are jointly taken between the Intendant and the Geschafisfiihrer. This joint

responsibility does not interfere with the directrelationship existing between the Intendant and

the elected representatives of the cities or Linder. 163

Intendant operniho festivalu jako Opern Air mé zodpovédnost 1 vici predstavitelim

spolkové zemé Dolni Rakousko, ktera také caste¢né financné prispivala na chod festivalu.

5.7 Mediace v kulturnim podniku — feseni konfliktt

Mediace je definovana jako prostrednictvi k feSeni konfliktli a v anglickych pramenech byva
popisovana jako ,the act or process of mediating; especially : intervention between
conflicting parties to promote reconciliation, settlement, or compromise.“*®* Re3eni
konflikti je dllezitym prvkem ve vétSin€ podniki, protoze pokud se nepodaii hrozici
konflikty zazehnat, miiZe to mit pro podnik fatilni nasledky. Jako mediator se v tomto
kontextu oznacuje zprostfedkovatel, ktery nestrannym prostfednictvim ob¢é strany v
konfliktu podporuje ve vyteSeni konfliktni situace. Mediator jako zprostfedkovatel
moderuje, strukturalizuje a vede mediacni rozhovory, pficemz mu ze zasady nepiipada
kompetence rozhodovat nebo ovliviiovat vysledek. Funkce mediace se rozlisuji podle oboru,
ve kterém je mediace pouzivano.'®® V prostiedi kulturniho podniku je mediace také velmi

dalezitd jako efektivni feSeni problémi a alternativa naptiklad k soudnimu procesu. V

162 AGID, P., TARONDEAU, J.-.C., The Management of Opera. An International Comparative Study. New
York, Palgrave Macmillan: 2010, s, 181

163 tamtéz 190-1 91

164 Mediation. In: Merriam Webster Dictionary. [online]. Dostupné z: http://www.merriam-
webster.com/dictionary/mediation [cit. 20.8.2015]

185 L EWINSKI-REUTER, V. Mediation. In. Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 254-262, zde s. 254
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Rakousku byla v roce 2004 mediace pravné zakotvena v zédkon¢ o civilnim pravu a

mediaci.%®

Mediace je metoda postupu, ktery je po zohlednéni pevné stanovenych principt pouzit
ke zpracovani a vyjasnéni konfliktni situace. Mediacni proces prochdzi rGznymi fazemi,
které by mél medidtor védomé fidit. Tento prubéh by ovSem nemél byt rigidni a nutné
identicky probihajici. Vyvoj rozhovoru zustava otevieny a zavisi nakonec na vili
zucCastnénych stran a ne na predem definovaném planu. Roli mediatora ov§em nemuzeme

chapat jako ,,soudce* - mediator podporuje strany v konfliktu svou moderaci a neutralitou

na vlastni zodpovédnost, aby dosli zpravidla uplné samostatné k vysledku.®’
Mozny priibéh mediace dokumentuje nasledujici tabulka®®®:
piipravna faze prvni  kontakt, ptedrozhovory, sbirani
informaci
1. faze - zajisténi ramce nastoleni divérné atmosféry rozhovort,

predstaveni za¢astnénych osob, organizaéni
zalezitosti, informace o metodach, otazkach
a priipravenosti a vyjasnéni prekazek,

sbirani témat, stanoveni pravidel

2. faze - uhly pohledu obé¢ strany popisuji sviij thel pohledu, jsou

rozpracovany spole¢né nazory i rozdily

3. faze - prohlubovani vyjasnéni zajm, pocitil, pozadi, prani apod.
obou stran
4. faze - feSent shromazd'ovani moZznosti feSeni a opci

jednotlivymi stranami, vyrovnani napadd a
navrhlt ohledné¢ konsensu a nésledujici
realizovatelnosti, uvést dalsi vécné

informace

166 tamtéz s. 255

167 LEWINSKI-REUTER, V. Mediation. In. Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar
Kulturmanagement.Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 256

168 podle BESEMER, CH. Mediation-Vermittlung in Konflikten, 11. Auflage, Baden: Stiftung Gewaltfreies
Leben 2005, s. 56
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5. faze - dohoda dohoda na feSeni schvalend obéma

stranami, imluva a jeji podepsani
6. faze - provedeni dohoda je obéma stranami realizovana

Mediace v kulturnim prostfedi ma jisté specifické rysy. Uméni je povazovano za
katalyzator socialnich interakci.’®® Uméni ze své podstaty vyvolava diskuze a nékdy i
konflikty, jako napfiklad néktera kontroverzni predstaveni. Je proto otazkou, zda je v
uméleckém prostiedi potieba tyto konflikty, vyvstavajici napt. z umélecké koncepce, viibec
zazehnavat. Nicmén¢ v kulturni oblasti neexistuji pouze tyto druhy uméleckych konflikti,
ale 1 konflikty tykajici se naptiklad finan¢nich probléml nebo managementu. Mediace v
kulturni oblasti se ztidkakdy zabyva uméleckymi konflikty, ale pravé spise konflikty z téchto
oblasti. Pravé v kulturnim prostfedi mize Casto dojit ke konfliktim kvuli vefejnému
financovani nebo managementu. Uméni byva povazovano za oblast mimoradné piinosnou
pro spolec¢nost (viz kapitola o porucnickych statcich), a tim vznika na kulturni podnik ur¢ity
tlak. Pokud napiiklad kulturni produkce nesplni ocekavani vefejnosti, mize vzniknout
konflikt, ktery je potteba fesit naptiklad pravé pomoci mediace. Dalsim moZnym zdrojem
konfliktu v oblasti kultury mtze byt dichotomie umélecka kvalita versus ekonomicka
prosperita. Ne vzdy je mozné vyjit vstiic obéma témto pozadavkim a je nutné piistoupit na
kompromis. Kulturni management by mél umét s takovymito konflikty zachédzet a najit
ucinné feseni, jinak hrozi mimo jiné ztrata statnich dotaci apod. Mediace miize v téchto
piipadech pfispét k co nejefektivnéjs§imu feseni konfliktl, se kterym budou spokojeny i

vSechny zucastnéné strany.

5.8 Fundraising

Fundraising je opatfovani prostiedkii k uskutecnéni tcelli orientovanych na prospéch

spole¢nosti. Michaela Urselmann definuje fundraising jako systematickou analyzu,

rwr

planovani, provedeni a kontrolu veskerych aktivit neziskové organizace, které mifi na

vSechny pro naplnéni prospéSného ucelu potiebné zdroje, které je tieba obstarat

konsekventnim zaméfenim na potieby poskytovateli.!”

169 ZEMBYLAS, T. Kulturbetribslehre-Grundlagen einer Inter-Diszziplin, 1.Auflage, Wiesbaden. s. 162
170 srov. s URSELMANN, M. Fundraising. professionelle Mittelbeschaffung fiir non-profit Organisationen.
Bern, 2007, s. 11
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Pojem fundraising pochazi z angliétiny a je to kompozitum, které se sklada ze slov
,»fund* (finan¢ni prostredky) a ,,raising* (ziskavani finan¢nich prosttedkt). Shromazd’ovani
prostiedkt zvané fundraising se vztahuje vyhradné na neziskovy sektor, tzn. na Gcely, jejichz
naplnénim neni ziskani soukromych prostiedki korporace nebo osoby. Neziskovost v této
souvislosti znamena, ze dosahnuté zisky budou pouZity vyhradné pro obecny prospéch. Ukol
fundraisingu je postarat se o to, aby se obecné prospésnému ucelu dostalo jak vefejnych, tak
soukromych financi. Jako obecné prospéSnou cinnost mizeme definovat celou skalu
riznych oborl. Obecné mizeme mluvit o fundraisingu v souvislosti s podporou
dobroc¢innych organizaci, ale i podporou tcelu, které jsou k prospéchu vetejnosti. Do této
druhé kategorie mizeme pocitat i oblast kultury a uméni. Podporovani architektury,
malifstvi, filmu, fotografie, hudby, literatury a filozofie bylo a je ve vét$iné ptipadii zavislé
na osobnich rozhodnutich jedincii. Piikladem takovéto podpory uméni z dé&jin je fimsky
ob¢an Gaius Maecenas, ktery zil v letech 70 az 8 pied Kristem a podporoval uméni. Jeho
jméno pieslo do historie v podobé pojmu mecenas. Jemu stejné jako jeho nasledovatelim

pfinasela podpora uméni prestiz. 1t

Fundraising je pfifazovan do tzv. tfetiho sektoru, tedy oblasti, ktera vedle statniho a
soukromého hospodarstvi tvofi tfeti oporu narodniho hospodaistvi. Treti sektor se sklada z
organizaci a iniciativ, které jsou zfizeny interesovanymi osobami na ¢asové omezené obdobi
nebo na trvalo, €asto ve formé& spolku nebo nadace. U kulturniho fundraisingu nejsou
pfechody mezi privatni a statni iniciativou pevné stanovené. Vzdélani kulturné pisobicich
probiha ve statnich Skolach. Vetejné zakazky jsou pro mnohé umélecké instituce diilezitou
soucasti jejich existence. Prezentace uméni probiha pfevazné ve vetejnych budovach, na
vetejnych mistech a v prostiedi financovaném z vetejnych zdroji. Nékteré kulturni instituce
jsou také verejnopravni, tedy na hranici mezi soukromym a statnim sektorem. V oblasti
kultury se nemusi ovSem jednat jen o financ¢ni podporu, ale naptiklad i 0 poskytnuti prostor,
vypujceni nebo darovani nastroji, nebo bezplatné reklamy v médiich. Také nematerialni
dary se pocitaji k fundraisingu, a to hlavné know-how a znalosti, naptiklad pokud je pfi
vykonavani kulturni Cinnosti potiebné zprostiedkovéani znalosti od urcité osoby nebo

instituce. Dal§i moznost podpory mtize byt bezplatné poskytnuti ¢asu a pracovnich sil.

1 MULLEREILE, CH. Fundraising. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, S. 63-68, zde str. 63
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Prostiedky v ramci fundraisingu jsou generovany bez protisluzeb ve formé ptispevk,
darti, bezplatnych sluzeb, dédictvi, ptispévky z vetejnych penéz ve formé subvenci,
ucelnych pujéek, daniovych vyhod nebo za protisluzby v ramci sponzoringu, prodejem zboZi,

prav, sluzeb nebo pronajimanim.

Prostiedky jsou ziskavany vybudovanim vztaht k soukromym osobam, rozhodujicim
osobam ve firmach, nadacich a ifadech. Navazani téchto vztahti vznika osobnimi rozhovory,
telefonicky, postovni korespondenci, pies média jako internet, noviny, ¢asopisy, plakaty,
rozhlas, televize. V oblasti uméni se jedna nejcastéji o osobni kontakt mezi darci a umélci
nebo uméleckymi institucemi, které vedou k uspéchu ve fundraisingu. Kazda oblast uméni
si k tomu vytvafi své vlastni podminky. Naptiklad v oblasti hudby jsou potencialni donoti

zvani na setkani, vystoupeni a rozhovory s umélci.’

V ramci podporovani uméni rozliSujeme mezi kratkodobou a dlouhodobou podporou
kultury. Zatimco kulturni udalosti jako pfedstaveni, happeningy, vystavy atd. upfednostiiuji
podporu ze soukromych zdroji a od firem, u dlouhodobych kulturnich projekti se
fundraising soustfed’'uje spiSe na financovani z vetejnych zdroji a nadaci. Firmy jsou
sledovany nejen vefejnosti, ale i svymi zakazniky. Maji zodpovédnost vii¢i majiteltim,
bankam a statnim institucim, a také je jejich povinnosti vlastnim zaméstnanciim vyplatit
pfimétené vyplaty a zajistit stalé pracovni misto. Proto je podpora kultury firmami pomérné
nejista a nestabilni. Podpora z vefejnych prostiedkli je ovlivnéna naptiklad ndzorem a
piijetim vefejnosti a napiiklad vysledky voleb.!”® Z uvedenych divodi vyplyva, ze
fundraising je sice jedna z moznosti ziskavani financi na provoz kulturniho podniku, ale
neda se na ni plné spoléhat a je potieba zajistit financovani jesté z jinych zdroja. Nejinak to
bylo pfi financovani festivalu Opern Air Gars. V dob¢ etablovani festivalu byl fundraising
teprve v plenkéch a az v pribéhu let se podatilo ho alespon ¢aste¢né etablovat, nicméné

nikdy nemél zasadni podil na financovani festivalu.

172 MULLEREILE, CH. Fundraising. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 65
173 tamtéz, s. 66- 67
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5.9 Turistika

Turistika mé na provozovani kulturnich podnik jisté svij vliv, ktery je do velké miry urcen
mistem ptisobeni kulturniho podniku. Jak jiz bylo fe¢eno, Gars am Kamp byl a je oblibenou
letni turistickou destinaci. Kazdy rok sem pfijizdi tisice turistd za krdsnou piirodou,
ozdravnymi procedurami, a také za bohatou kulturni nabidkou v kampském udoli. Turistika
proto byla pro festival Opern Air Gars dilezitym faktorem, nebot’ mnoho navstévnika
festivalu bylo pravé z fad letnich hostti. Dalsi pojali cestu na festival do Garsu jako turisticky

vylet s pfenocovanim a prohlédnutim garského okoli.

Da se fici, Ze festival Opern Air Gars ucinil Gars jesté atraktivnéjsim pro turisty a
podpofil tzv. kulturni turismus. Pii definovani kulturniho turismu vyvstava otazka, v jakém
smyslu je ptedstavovan pojem kultura. Je-1i chapan v uz§im smyslu, jedna se o uméleckou
nabidku urcitého regionu (napiiklad architektonické paméatky, muzea apod). V §ir§im slova
smyslu je pak kultura soubor zvykl a obyceji dané oblasti, jako jsou napt. umélecka
femesla, historické a technické pamatky, tradicni jidlo a néapoje, jazyk apod. Kulturni
turismus tedy lze definovat jako cestovani, které je podniknuto za cilem navstivit kulturni
pamatky, poznat kulturu cizich zemi nebo navstivit kulturni akce. "Kulturni turismus
vyuziva stavby, relikty a zvyky v krajin€, v mistech a budovach k ptiblizeni kulturniho,
socidlniho a hospodatského vyvoje ptisluSné oblasti navstévnikovi za pomoci prohlidek s
privodcem, moznosti prohlidky a specialniho informac¢niho materialu. Také kulturni akce

slouZi ¢asto kulturnimu turismu."*"*

v

Dalsi otazkou je, kdo je vlastné kulturni turista. Pfi bliz§im pohledu na problematiku
kulturniho turismu se rozlisuji dva zakladni typy, a to specificky kulturni turista (specific
cultural tourist), pro kterého je kultura hlavni nebo minimaln¢ dtlezity divod pro podniknuti
cesty, a obecny kulturni turista (general cultural tourist). Takto jsou oznacovani turisté, pro
které kultura neni nedulezita vedle dalSich cestovnich atrakci, tedy osoby, které béhem svého

cestovani navstévuji kulturni pamatky nebo akce.'”™

Diky tomu, Ze statni financovani kulturnich provozii mé sestupnou tendenci a

financovani pomoci fundraisingu se 1i8i rok od roku a je nejisté, musi feditelé kulturnich

174 BECKER CH. Kulturtourismus: allgem. Aspekte und deutsche Ergebnissen. In: Kultur Tourismus
Management II1. Skriptum fiir den gleichnamigen Lehrgang der Fernhochschule Hagen/BRD, Hagen 1997,
s. 54-61, zde s. 1

175 MORTH, I; STECKENBAUER, CH . Kulturtourismus. [online]. Dostupné z: http://soziologie.soz.uni-
linz.ac.at/sozthe/freitour/FreiTour-Wiki/Kulturtourismus.htm [cit. 19.7.2015]
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podniki hledat jiné zplsoby financovani. Proto podpora kulturniho turismu nabizi
zajimavou alternativu ziskavani financi. Turismus se diky tomu zacind dostavat do centra
pozornosti jako mozny zdroj pfijmit v kulturnim prostfedi. Novi divaci jsou potiebni ke
zvyseni piijml z prodeje vstupenek, k ¢emuz je potieba novych koncepti a myslenek.
Kromé piijma z prodeje vstupenek ovsem kulturni turismus slouzi i mistu a okoli konani
kulturni akce a nabizi moznost vydélkl nejen kulturnimu podniku, ale i ostatnim zafizenim
poskytujicim sluzby (od restauraci a ubytovacich zafizeni po prodejce suvenyri a
organizatory turistickych vyletdl). Kulturni turismus nemusi byt tedy prospé$ny pouze
kulturnim institucim, ale 1 ostatnim zafizenim ve svém okoli. Kulturni turismus muize mit
mimoto nadregionalni vyznam. Kulturni turismus ma vysoky hospodatsky potencial pro
misto konani kulturni akce a miize zajemctm nabidnout nejen samotny kulturni produkt, ale
I regionalni, popt. nadregionalni sluzby a zazitky. Gars am Kamp je diky své poloze a funkci
mista letniho odpocinku dobfe napojen na infrastrukturu. V rameci festivalu Opern Air Gars
byli turisté na kulturni nabidku upozorfiovani reklamou v nadregionalnich novinach a
plakaty nad frekventovanymi dopravnimi cestami. Zaméteni na kulturni turisty vyzaduje
kromé stalych zdkaznikl z mista konani a z regionu brat v tvahu také tento novy typ divaki
- kulturni turisty a zaméfit na né marketingova opatieni. K tomu je spojeni kultury a turismu

nutnym predpokladem.!’®

5.10 Oklikova rentabilita (Umwegrentabilitét)

Hodnota kulturnich vykonli zna¢né piesahuje Uzké zamécfeni na hospodaiskeé efekty.
Oklikova rentabilita je jednim z prvki, jak poukdzat na prospésnost kulturniho podniku pro

region nejen z kulturniho, ale i ekonomického hlediska.

,»Oklikova rentabilita je ekonomicky efekt, ktery je mozno pozorovat pti pofadani velkych akci
¢i pti provozovani vyznamného turistického, kulturniho ¢i infrastrukturdlniho zafizeni - tyto
akce ¢i tato zafizeni mnohdy nejsou financovatelné pouze ze vstupného, ale provozovatelé ¢i
zajmova skupina, ktera chce z dané akce ¢i instituce ekonomicky a spolecensky tézit, dosahnou

diky sekundarnim pfijmim (mistni poplatky, dan¢, dotace, doprovazejici gastronomie, jiné

176 srov. BOHME, K., PETER, U. Die Ausstelung als Marke. Erfolgreiches Projektmanagement in Marketing
und PR in Kulturbetieben. Wiesbaden, VS Springer, 2014, s. 74-75

103


https://cs.wikipedia.org/wiki/Ekonomie

doprovodné sluzby atd.) alespont vyrovnaného ¢i dokonce ziskového hospodateni (oklikova

rentabilita v uz§im smyslu slova).“t7”

Oklikova rentabilita pfinasi neptimy prospéch oblasti, kde se festival kona a dopomaha
tomu, aby turistické, kulturni a infrastrukturni soucasti regionu byly dohromady rentabilni.
Vétsina kulturnich zatizeni nedokéze financovat sviij provoz jen z penéz za vstupné, podpora
z vetejnych penéz (komuny, stat, spolkové zemé, EU) a zainteresovanych skupin
(hospodatské spolky, turistické spolky a podobné organizace), které poskytuji finance v
oc¢ekavani, ze se k nim poskytnuté prostredky vrati jinymi cestami, je nutnd k udrzeni
existence kulturnich akci. Oklikova rentabilita miize znamenat naptiklad platby za ubytovani
a gastronomii, nebo také obchod naptiklad se suvenyry: zatizeni, kterd poskytuji tyto sluzby,

tak mohou profitovat z navstévniku, ktefi ptichazeji zvendi.

Oklikova rentabilita v $ir§im pojeti miZze znamenat piipadné obecné zlepseni kvality
zivota ptislusného regionu, které mize zabranit nebo dokonce zvratit potencidlni st€hovani
do vétSich mést. Z festivalu ¢i jiné kulturni akce profituji kuptikladu nejen poskytovatelé
sluzeb, ale i jejich zaméstnanci. Mistni obyvatelé hraji dulezitou roli jako odborni
zaméstnanci, platci dani a konzumenti pro hospodaiskou situaci v regionu, diky cemuz se
zvySuje vSeobecna aktivita v regionu, a to je povazovano za prospéSné. Zpravidla plati, Ze o
¢im vé&tsi projekt se jedna, tim vice ustupuje posuzovani rentability spole¢enskému a

politickému vyznamu.

V tomto kontextu je naroéné dokazat, ze oklikova rentabilita funguje. K tomu je
potieba mit predbézny odhad vysky oklikového zisku, ale je vzdy slozité urcit, zda je
opravdu realny. Ani pii pohledu na jiz uplynulé obdobi neni jednoduché oklikovou
rentabilitu prokazat. Koncept oklikové rentability se proto hodi spise pro politickou diskuzi
o opravnénosti podpory néjakého kulturniho podniku nez pro analyzu podle podnikové

hospodatskych kritérii.

Pojem oklikova rentabilita zahrnuje vedle trzeb podniku doplikové hospodaiské
pifinosy kulturniho zatfizeni pro region, které se skladaji pfevazné ze dvou Casti: navstévnici

z jinych regiont, ktefi vedle navstévy kulturniho predstaveni kupuji i jiné produkty nebo

17 Oklikova rentabilita. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Oklikov%C3%A1_rentabilita
[cit. 17.6.2015]
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sluzby v regionu, a vyvolani dodate¢nych hospodaiskych aktivit vydaji kulturniho zafizeni

uvnitf regionu. 1’8

5.11 Neptimé trzby

Neptimé trzby vznikaji v oblasti obchodu, zpravidla prodejem produktd a sluzeb. Nepiimé
trzby jsou finan¢ni prostiedky ziskané nepravidelnymi obchodnimi aktivitami. Tvofi
zpravidla jen malou ¢ast celkovych ziski podniku v daném ¢asovém tUseku, piesto vSak
mohou mit dilezité misto ve finan¢nim zisku podniku. Jako pfiklad nepfimych ziska lze
uvést piijmy ziskané investicnimi aktivitami. Platby obdrzené od obchodnich partnerti jako
soucast spolecné obchodni spekulace nebo malé investice byvaji také zpravidla
klasifikovany jako nepfimé trzby. V zasad¢ lze fici, Zze jako nepfimé zisky mohou byt

oznaceny piijmy, které neptichazeji z primarnich kazdodennich aktivit podniku.

Slovo ,,nepiimy* mize evokovat nedilezitost nepfimych ziskd ve srovnani s pifimym
produktem a prodejem sluzeb. To ovSem nesouhlasi, nebot’ nepfimé trzby maji zpravidla
niz8i naklady nez ptimé obchodni aktivity, a proto mohou pfinaset vétsi vynos. Nepiimé
trzby jsou teoreticky pifijmy, které nezéavisi na probihajicich obchodnich transakcich.
Obchod miize konzistentné ziskavat néjakd procenta nepiimého zisku v kazdé Ucetni
periodg, Casto je ale obtizné jej v rozpoc¢tovém a finanénim managementu naplanovat a
pouzit. Kdyz se stanou nepiimé trzby konzistentni a podstatné, mohou je podniky vyuzit k

expanzi na nové trhy a nabizet nové produkty, ¢imz zméni nepiimé trzby v pfimé.1"

Z uvedenych informaci vyplyva, Ze pro operni festival Opern Air byly nepfimé trzby
spiSe marginalniho charakteru. Za nepiimé trzby mize byt v tomto piipadé¢ oznacen
napiiklad prodej DVD se zdznamem ptedstaveni, popf. prodej programové brozury. Ackoliv
nepiimé zisky ziskané témito aktivitami nebyly nijak vysoké, pfesto byly pro organizaci

festivalu dalezité.

178 srov. WINK, R; KIRCHNER, L.; KOCH, F.; SPEDA, D. Studie Umwegrentabilitit. [online]. Dostupné z:
http://www.miz.org/dokumente/2014 HTWK_Studie_Umwegrentabilitaet_Kurzfassung.pdfhttp://www.miz.
org/dokumente/2014 HTWK_Studie_Umwegrentabilitaet_Kurzfassung.pdf, str. 1-8 [cit 20.7.2015]

1% KOKEMULLER, N. Indirect Revenue. [online]. Dostupné z:

http://yourbusiness.azcentral.com/indirect-revenue-definition-22135.html [cit 15.6.2015]
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6. Publikum

Tato kapitola je vénovana publiku - ndv§tévnikim operniho festivalu Opern Air Gars.
Publikum je slovo pochazejici z latinského publicus, tedy nalezici lidu, vefejnosti, a je to
hromadné podstatné jméno, které oznacuje divaky, popt. posluchace napt. piedstaveni v
divadle, kin¢ radiu, televizi atd. Anglicky se publikum koncertd nebo divadelnich
predstaveni oznacuje slovem audience. Toto slovo taktéz pochazi z latiny, je odvozené od
slovesa audire, coz znamena slySet nebo poslouchat. Audience, tedy publikum, je skupina
lidi, ktefi poslouchaji nebo sleduji predstaveni.’®® Mimo divaki a posluchact jsou jako
publikum pfenesené oznacovani také ¢tenafi literarnich dél. Divadelni ¢i operni publikum je
v ekonomické terminologii mozn0o oznacit jako konzumenty, piestoze ,,konzumace*

kulturniho produktu ma jiny charakter nez konzumace spotiebnich artikli.

Pti organizaci kulturni akce, jako je operni festival, je samoziejmé cilem managementu
oslovit co nejsirsi publikum a pfitdhnout nové divaky. Pi vytvafeni marketingovych strategii
je ptitom dulezité rozliSovat mezi publikem stavajicim (realnym) a potencialnim, které by
chtéla dané kulturni instituce v budoucnosti oslovit. Realné publikum si je v soucasné dobé
jiz védomo kulturni nabidky a navstévuje vice ¢i méné selektivné kulturni instituce a tento
typ publika si chtéji kulturni podniky udrzet. Potencidlni publikum musi byt nejprve
osloveno a ziskano inovativni nabidkou. V této souvislosti je nutné zminit, ze silici
spolecenské zmény v poslednich letech mély vliv jak na redlné, tak na potencialni kulturni
publikum. VSedni den vétSiny lidi je ¢im dél vice ovlivnén socidlnimi médii, rychlejsi
komunikaci, ktera je nepfetrzit¢ k dispozici a nabizi jednoduché moznosti vetejné
sebeprezentace. Podle tohoto vzorce neo¢ekava publikum také v kulturni oblasti obvyklé
enkulturac¢ni, popt. zabavné hodnoty, ale spiSe moznost aktivné Se zapojit, projevit nebo se
dokonce zapojit do déni na jevisti. Tento fakt zakomponoval do svého piedstaveni
HAMLET 3 pied né&kolika lety madarsky rezisér Arpad Schilling ve Videfiském
Akademietheatru, kde mélo publikum za tikol vstupovat do hry a ptecist vyznacené pasaze
ve scénafi. Zmény V chovani publika maji tedy 1 pfimy vliv na zmény v kulturnich
predstavenich. Méni se ale i kulturni instituce a umélci a reaguji na spolecensky vyvoj, ktery

muze byt charakterizovan terminy jako demografické zmeény, orientace na zazitky, eventova

180 Audience. In: Merriam Webster Dictionary. [online]. Dostupné z: http://www.merriam-
webster.com/dictionary/audience [cit. 25.8.2015]
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kultura a kulturni turismus. Vztah mezi kulturnim podnikem a publikem by mél byt

kreativni.

Publikum Ize popsat jako socidlni konstrukt, ktery implikuje uréita ocekavani, popft.
sestaveni zpusobil jednani a vnimani v kontextu kulturnich nabidek. Kdyz se v pribéhu 18.
stoleti etablovalo obCanské divadlo, sousttedily se kulturné politické a divadeln¢ estetické
debaty hlavné na umélecké aktéry, dramatiky, herce a reziséry zatimco divak byl chapan
jako objekt, ktery je potieba socialn¢ disciplinovat a esteticky vzdé€lavat, kterému ale

nepiislusi mimo ramec pouhého pozorovani nijak se projevovat.!8

Publikum ovSem neni nikdy vyhradné homogenni, pasivni a manipulovatelna masa,
ale jiz svou ptitomnosti se podili na prib&hu piedstaveni, vytvafeni atmosféry a vytvareni
vyznamt.'8 Publikum je echo-prostorem kultury a uméni, pravé ono produkuje
smysluplnost piedstaveni a spolecensky ho reprodukuje. Recepce je vzdy ve vztahu
zavislosti k okolnostem produkce a rozSifovani uméleckého dila, a to pravé kvuli
mocenskému aspektu plsobeni na spolecnost. Publiku jsou také ptipisovany urcité ukoly -
naptiklad recepni jednani zajist'uje udrZeni a legitimizaci vetejného financovani kulturnich
podnikt. Toto kategorizovani publika probiha Casto diky strategiim vyvinutym kulturnimi
podniky. Publikum se v nich jevi jako méfitelnd a vypocitatelnd veli€ina, jako shromazdéni
cilovych skupin, které je potieba spravnym zplsobem oslovit. Uméni ma v moderni dobé
velké moznosti ptisobeni na publikum, miize vybudovat identitu, podporovat solidaritu,
napomahat integraci, podpofit procesy internacionalizace a regionalni identifikace. Vztah
publika, kulturniho podniku a uméleckého dila ma dialogicky charakter. Pravé vzajemny
vztah téchto ti prvki je jadro sestavy relaci v kulturnim podniku. Toto pouto vznika pravé
na podstaté¢ recepce, umelecka dila byvaji zpravidla produkovana, aby byla vniména

publikem, a také kulturni podniky chtéji byt vnimany.

Otazky kolem publika vzbuzuje v souc¢asné dob¢ hlavné propojeni kulturni nabidky a
piijml souvisejicich s tradi€nimi a novymi obsahy a formaty, tedy hlavné spojeni mezi
udrzitelnosti a inovaci. Dalsi dillezity faktor je spojeni mezi profesionalizaci a ekonomizaci

kulturni prace a kulturniho managementu a Vv neposledni fadé také zapojeni poznatki z

181 HOHNE, S. Das Theaterpublikum. Verinderungen von der Aufklirung bis in die Gegenwart. In:.
Bekmeier-Feuerhahn, S. a kol. (edit.). Zukunft Publikum. Jahrbuch Kulturmanagement 2012, Bielefeld:
Transcript Verlag 2012, 29-52, zde s. 29

182 srov BALME, CH. Einfiihrung in die Theaterwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt Verlag, s. 20.-58
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novych odvétvi kulturniho vyzkumu, jako je empiricky vyzkum publika. VSechny tyto tii

faktory maji vliv na vytvofeni vztahu mezi kulturnimi podniky a publikem.

Kulturni zatizeni mohou byt na zéklad¢ své programové nabidky uspé$na na trhu jen
tehdy, pokud znaji své publikum a jsou schopna s nim cilené¢ komunikovat. Vyzkum publika
je proto dulezitym néstrojem, ktery umoziuje systematickou analyzu potteb, ptani, vnimani
a preferenci cilovych skupin. Pfi analyze publika jsou dulezité jak strukturalni, tak na
chovani orientované znaky (napf. ptivod navstévniki, veék, pohlavi, zaméstnani, vzdélani,
ptijmy) nebo psychografické indikatory (napi. nazory, z4jmy, hodnoty). Znaky orientované
na chovani se tykaji pfedev§im podnétd, divod a motivi pro navstévu kulturniho zatizeni,
pficemz je také diilezité zohlednit, zda se jedna o névstévu jednotlivce nebo skupiny, dobu
pobytu, cile zajmu navstévniki a jejich spokojenost. Orientace na publikum se v poslednich
letech stala jednim z hlavnich pojmt kulturni prace. Jako centrdlni soucast kulturniho
marketingu musi byt oznacena za vid¢i koncepceti, ktera vyjadiuje myslenkovy postoj celého
kulturniho zafizeni.!®® Orientace na publikum znamena analyzovat potfeby potencialniho
publika a reagovat na n€é odpovidajicim marketingovym souhrnem strategii vlastni nabidky,
které atraktivizuji kulturni nabidku ¢astem publika, popf. cilovym skupindm. Hlavnim
predpokladem orientace na publikum je vile ke komunikaci s publikem, a také vile k
realizaci moZnych zmén. Orientace na publikum miZe pfinést jistotu ohledné planovani a
rozhodovani. Ze strany kulturniho zafizeni by mél byt vybudovan a udrzen co nejtrvalejsi a

nejstabilngjsi vztah k navstévnikim.

K pfipoutani publika méa kulturni zafizeni na vybér ze dvou zakladnich strategii:
strategii pripoutani a strategii spojeni. Za pomoci strategie ,,pfipoutani* vystaveji kulturni
zafizeni bariéry, které divakiim ztizi pfechod ke konkurenci, naptiklad systém ptedplatného
v divadle nebo na koncertech, nebo smluvni svazky napt. u kniznich klubti ¢i hudebnich
Skol. U divadelniho ptedplatného neni na divédka vyvijen zadny tlak, aby vyuzil doptedu
zaplacené sluzby, ale jejich nevyuZiti zptsobi zakaznikovi finan¢ni ztratu. Strategie spojeni
vychézi ze zajmu instituce poskytujici kulturni program. Abonenti pfedstavuji pro prib¢h
sezoOny jisty zdroj ptijmul s roéni povinnosti, ktery dava kulturnimu zatizeni napf. jistotu, Ze
mize na tuto dobu angazovat umélce, apod. Strategie spojeni vychazi

z perspektivy navstévnika, pficemz se zaklada na jeho pozitivnim nastaveni vici kulturnimu

18FREESE, B., BECKMANN, U. Besucher. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 34-39, zde s. 35
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zafizeni, které vede k dobrovolnému rozhodnuti nezménit kulturni zafizeni. Zakladni
myslenkou této strategie je ziskat vérné navstévniky a natrvalo si je udrzet.'®® V obou
strategiich je rozhodujicim faktorem spokojenost zékaznika, kterda ho pfiméje navstivit
kulturni zatizeni znovu. Kulturni trh je soucasti trzni ekonomiky a zdkaznik se nachazi ve
strategicky vyhodné pozici, kdy ma moznost vybéru a je si toho védom. Kritérium
spokojenosti v konceptu orientace na zdkaznika ma proto centralni vyznam. Nicméné
kulturni zafizeni by se na rozdil od tradi¢nich podnik neméla soustfedit hlavné na udrzeni
stavajicich zakazniki, ale pfedevsim na ziskani nového publika, které s kulturou nemélo
doposud tolik zkuSenosti. Ziskdni novych, nezkuSenych navstévnika je tak dtlezitym

strategickym cilem.

6.1 Cilova skupina

Cilova skupina, angl. target audience, je: ,,definovana skupina lidi, kterou se komunikacni
kampani snaZime zaséhnout.“!®® Pojem cilova skupina je pouzivan v prvni fadé v oblasti
marketingu, statistiky, popt. planovani programu. Rozdéleni publika a potencialniho publika
na cilové skupiny piinas§i moznost rozliSovat mezi jednotlivymi skupinami tvoticimi
publikum, které na marketingova opatteni reaguji v porovnani s pozorovanim publika jako
homogenniho celku rizné. Rozd¢leni publika na cilové skupiny proto pomaha ptizpusobit
marketingové strategie témto jednotlivym skupindm. Jako cilovou skupinu je mozné oznacit
libovolnou skupinu uzivatel, vedle spotiebitelii také velkoobchodniky nebo napft. tzv.
nazorové vudce. Cilové skupiny miizeme zatadit do urcitych kategorii, jako konzervativni
nebo materialistické. Definice cilovych skupin se fidi podle sociodemografickych znaka
jako vek, rodinny stav, dostupny rozpocet, geograficka oblast apod., avSak nékdy je jako
kritérium k posuzovani cilovych skupin pouzivano 1 metod psychografickych jako nazory a
stupnice hodnot a z nich rezultujiciho konzumniho chovani, zalib, védomi vlastniho statusu,
druhu komunikace, nebo estetického citéni. Cilova skupina nebyva formulovana vylu¢nou
metodou, maximalné je mozné urcit, kdo do cilové skupiny nepatii. Rozdé€leni publika na

cilové skupiny je dulezité zejména pro dalsi rozvoj kulturniho produktu, v daném piipadé

184 tamtéz s. 37
185 Cilova skupina. Dostupné z: http://www.mediaguru.cz/medialni-slovnik/cilova-skupina/ [cit 2.6.2015]

109



festivalového repertoaru, a tedy pro vyvoj a novou nebo pozménénou nabidku sluzeb, které

musi byt podpofeny odpovidajicimi komunika¢nimi prostfedky.

Protoze definice cilové skupiny neni Gplné€ piesné ohraniena, mize nckdy nastat
problematicka spoluprace s ptislusnym oddélenim kulturniho podniku, jako je vyzkum trhu
nebo vyvoj produktu. Reklamni agentura mize naptiklad ptizptisobit marketingova opatieni
konkrétni cilové skuping, pouze pokud je tato skupina jednoznaéné oslovitelna. Proto je
piesné formulovani cilové skupiny zakladem marketingovych aktivit a mélo by byt
zakladem konceptu trzni komunikace. Pro jeden produkt nebo sluzbu muize existovat vicero
cilovych skupin. Pro kazdou aktivitu zaméfenou na divaky a trh je dulezité formulovat co
nejhomogennéjsi cilovou skupinu. Homogenni cilova skupina se vyznacuje spolecnymi
znaky nebo specifi¢nosti v trznim chovani. To umoziuje pozorovani, analyzu i ptedpovidani
chovani cilovych skupin. Definice cilovych skupin je dulezitd zejména pii vyuziti
segmentace trhu (angl. market segmentation). Jako segmentace se oznacuje rozdé€leni
celkového trhu na ¢asti (segmenty) a zpracovani téchto segmentli. Segmentace trhu se sklada
na jedné strané z pochopeni trhu a procesu jeho rozdéleni, na druhé strané ze zpracovani
trhu, tzn. z vybéru segmentl, a jejich zpracovani za pomoci vhodnych marketingovych
nastrojii. Segmentace trhu muize byt vytvorena podle produktd i zdkaznikd. Segmenty
mohou byt klasifikovany podle riznych aspektl, napt. vek, ptijem, pohlavi, socidlni status,
povolani (rozdéleni podle typu zédkaznikil). V oblasti G¢etnictvi miiZze segmentace probihat
rozdélenim podle skupin produktt (segmentace podle produktli). Trzni segmenty by mély
byt vytvoreny tak, aby umoziiovaly co nejrovnomérnéjsi reakce na marketingové nastroje a
jednani kulturniho podniku pro diferencované zpracovani trhu. V tomto ohledu se
segmentace trhu a jeji kritéria ¢astecné prolinaji s rozdélovanim publika a potencialniho

publika na cilové skupiny.

Pro ziskani publika je potfeba zaméfit marketingové aktivity na cilovou skupinu
divakd, popt. na cilovou skupinu potencialnich novych divakd, které by kulturni akce chtéla
ziskat. Nejedna se ovSem pouze o marketingové strategie, ale 1 o otazku repertoaru.
Repertoar ma rozhodujici vliv na zajem, popt. nezdjem publika navstivit kulturni zafizeni.
Pokud by byl repertoar zvolen $patné, ohrozilo by to i samotnou existenci festivalu, nebot’ i
subvence od spolkové zemé Dolni Rakousko se do velké miry odvijely praveé poctem divakd,
ktefi pfedstaveni navstivili. Pfi volbé repertoaru bylo tedy zasadni, jak pro festival Opern

Air ziskat publikum.
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Cilova skupina je specialni, na zaklad¢ urCitych znakli vymezeny okruh osob,
napiiklad potencialnich divakl operniho festivalu, ktery ma byt osloven urcitymi opatfenimi
jako PR nebo marketing. Cilova skupina se sklada z urcitych osob, na které se vztahuje urcita
nabidka nebo opatieni v oblasti marketingu, public relations nebo reklama. V obecném pojeti
je cilova skupina okruh adresati, které chce nékdo oslovit svou komunikaci. Komunikovana
poselstvi by potom méla u této skupiny byt pochopena a trvale zakotvena. Cilova skupina je
vzdy skupina individualnich jedinct, které organizace nabizejici kulturni sluzby chce ziskat
jako jejich potencialni odbératele. Veskera opatieni k ziskani této skupiny jsou zamétena na
potieby, ptani a piedstavy cilové skupiny. Toto se odehrava jak ve zpusobu, tak i pii volbé
PR, marketingu a reklamnich opatteni. Prvni krok znamena vymezeni cilové skupiny a jeji
uréeni. V druhém kroku jsou jednotliva individua ditkladnéji pozorovana a jsou uréeny jejich
potteby, o¢ekavani a ptani. Tento krok se nazyvé analyza cilové skupiny. Pfi urceni cilové
skupiny by mélo byt postupovano velmi peclivé a detailné, aby spravné informace opravdu
oslovily vybrané osoby. Zasadni otazky, které museji byt zodpovézeny pti urcovani cilové
skupiny, jsou tedy tyto: kdo ma byt osloven a jak si ziskat tuto skupinu osob. Osoby a
skupiny osob, které chce kulturni organizace oslovit, by mély byt nejdive obecné stanoveny.
Pfi urCovani cilové skupiny se mizeme orientovat na stavajici zakazniky, kteti pozoruji
konkurenci, nebo definovat charakteristickd znameni nového okruhu osob. Osoby
vybranych cilovych skupin mohou byt ohrani¢eny rozdilnymi kritérii. Mezi tato hlavni
kritéria patfi:

e demografické znaky (vek, pohlavi, rodinny status, bydlistg)

e socioekonomické znaky (dosazené vzdélani, plat, povolani)

e psychografické znaky (z4jmy, postoje, motivace, nazory, hodnoty)

e vykon urcité funkce (zaméstnanec, vedouci pracovnik, ¢len, akcionaf, politicky
Cinitel)

e chovani pfi pouzivani médii (komunikac¢ni zvyklosti ve vztahu k tisténym médiim,
internetu, radiu a televizi)

e chovani v souvislosti s nakupovanim a konzumem (cenové senzibilita, rozsah

nakupi)*8®

188 CLAUDY,N. Zielgruppe. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.). Glossar Kulturmanagement. Wieshaden: VS
Verlag 2011, s. 384-389, zde s 384-85
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Poté, co je cilova skupina formulovéna a pojmenovéana podle svych znakt, by méla
nasledovat rozsahld a detailni analyza cilové skupiny s cilem zjistit chovani zdkaznika a
stanovenim faktord, kterymi se nechava ovlivnit. V ramci analyzy cilové skupiny jsou

relevantni naptiklad tyto otdzky:

e Jakymi hlavnimi kritérii je definovana vybrana cilova skupina?
e Jaky problém existuje u vybrané cilové skupiny?
e Jaka pféani/ocekavani ma vybrana cilova skupina?

e Jaka feseni (produkty, sluzby) mohou byt nabidnuta této cilové skuping?*®’

Vedle uréeni cilovych skupin je dualezit¢é mit k dispozici informace o0
sociodemografickém a ekonomickém profilu regionu, ve kterém se kulturni zatizeni nachazi.
Ty mohou byt totiz srovnavany s profily névstévnik. Tyto informace by mély byt
zohlednény pii vytvareni programu. Individudlni oslovovani cilovych skupin je dulezita

soucast dlouhodobé komunikace v kulturnim sektoru.

6.2 Slozeni publika

Publikum se posouva stale vice do centra pozornosti védeckych publikaci, a to nejen
z oblasti sociologie, ale také do centra védeckého zkoumani. Publikum jako socialni
konstrukt v sobé zahrnuje na jedné strané oc¢ekavani, na druhé stran¢ zplisoby vnimani a
chovani této skupiny v kontextu pfijiméni kultury a jejtho vlivu. Ten je samoziejmé
podminén kulturni nabidkou. Proces vyvoje publika lze datovat od 18. stoleti, kdy se zacala
obcanska spole¢nost formovat a vysoka kultura jiz nebyla ur¢ena pouze pro aristokratické
vrstvy nebo klérus. Lze tedy pozorovat presun ve vyvoji kultury, ktery se vzdaluje od
rostla 1 vefejna diskuze, ktera se pfendsela na umélecké aktéry, divadelni autory, herce,
reziséry, ale 1 na organizatory uméleckého Zivota od principalt az po intendanty. V rakouské
spole¢nosti se v odbornych kruzich uvazuje jako o zajemcich o vysokou kulturu o pouhych
péti procentech obyvatelstva. O operni pfedstaveni ma potom zajem zhruba jen polovina
Z téchto péti procent. Proto bylo ambiciéznim cilem oslovit nejen elitni vrstvu publika

z velkych mést a zejména z Vidné, ale mobilizovat zajem bézného recipienta, ktery do

87tamtéz s. 386
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operniho divadla obycejné nezavitd. Lze fict, ze tento sledovany ambicidzni cil se zacal
napliiovat zhruba po deseti letech existence festivalu, kdy se z pivodnich 70 az 80 %
ze v Dolnim Rakousku se festivalové hnuti v poslednich dvaceti letech masivné rozvinulo a
inspirovalo i sousedni spolkové zemé, zejména Horni Rakousko nebo Burgenland, zvysilo
se za poslednich 20 let procento recipientti konzumujicich kulturu. Navstéva festivalovych
pfredstaveni jiz neni jen soucasti bontonu, ale stava se béznou zalezitosti i pro primérného
recipienta vyuzivajiciho intenzivni nabidky, ktera je v této oblasti v letnich mésicich
k dispozici. V souvislosti s touto skute¢nosti je dobré védét, ze v okruhu 120 km od Vidné
je nabizeno ptes jeden milion vstupenek. Z toho jasné vyplyva, ze se na luxusni dostupnost
kulturnich aktivit s moznosti vlastniho vybéru v nejbliz§im okoli spoléha i divak, ktery
béhem roku do kamennych divadel nezavitd. Tento trend svym zplsobem potvrzuje
nasledujici ptiklad. Letos v srpnu byly zorganizovany v dolnorakouském Reinsbergu,
lezicim de facto na hranicich s Hornim Rakouskem v oblasti zvané Otscherland, dvé
pfedstaveni kouzelné flétny, jejichz cilem bylo rozsifit kulturni nabidku regionu o Zanr
opery. Béhem ¢ty mésici se povedlo zmobilizovat divaky z regionu. Vysledkem bylo
dvanact set prodanych vstupenek z Sestnacti set nabizenych, coz odpovida zhruba
sedmdesatiprocentnimu vytizeni. Tato skute¢nost by mohla podpofit zminénou teorii 0
presunu zajmi publika smérem k opernimu Zanru. Na druhé strané reaguje regionalni
publikum zcela riznorodé a je velmi slozité predem rozhodnout se pro urcité strategie, které
by recipient, resp. konzument pozitivné vnimal. Lze konstatovat, ze konzument - tedy
v piipadé kultury recipient - nereaguje vzdy v souladu s marketingovou strategii, ale ze ji
pfijimd v modulované form¢ a pfizplisobuje si ji vlastnimu stupni enkulturace. Divak
nevnima to, co je mu predlozeno, bez komentare, kritiky nebo srovnani. Mezi umélci,
kulturnim managementem a recipientem vznikaji tim padem tvofivé vztahy, a proto museji
kulturni podniky ocekavat nerovnovahu. Pokud kulturni zafizeni vychazeji z modelového
publika, aniz by zohlednili, Ze publikum se béhem tohoto vzajemného tvirciho procesu
teprve tvoti, znevyhodnuji tim své postaveni na kulturnim trhu. Tento proces je zaroven
vyzva k dialogu mezi dvéma silnymi partnery. Dle mého pozorovani je evidentni, Ze
optimalni publikum lze marketingovymi prostiedky motivovat, ale ne stoprocentné
aktivovat tak, aby byl onen dialog zapocat. Ke vzniku tohoto dialogu je zapotiebi nejen
silnych strategickych taktik, ale hlavné takovych taktik, kterym publikum porozumi. Termin

audience development je proto nutno doplnit o termin dialogue development a o tento pojem
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strategii rozsifit: "Proto by mélo smysl pojem audience development rozsifit o pojem
dialogue development. Pojem dialog je zde vykladan ve smyslu Certeaua, jako ne
symbolicka, ale prakticky individualni forma reakce na dominantni strategie v kulturnim
podniku, k ¢emuz jist¢ aktudlni diskurs orientace na poptavku nebo nabidku patii. Pti
dialogue developmentu se u recipientl pozoruje, jak reaguji na programové a marketingové
strategie a vyuziti ve smyslu reflexivniho zachazeni s rolemi, které jim pfifazuji, jako

napiiklad cilova skupina.'®®

Dle sociologa Michele de Certaua ma termin dialog, kterym se zabyva ve své publikaci
Kunst des Handelns, nejen symbolickou, ale také prakticky individualni formu. V kontextu
festivalu Open Air Gars byl dialog s divakem dulezity. Divaci garského festivalu byli do
velké miry konzervativni jak ve vkusu, tak v pfistupu k moderni rezii. RezZijni divadlo nebylo
mezi divaky v Garsu pfili$ popularni, a proto byla snaha pii inscenovani oper spise o klasicky
pristup. Tamni divaci patfili do vékové kategorie, kterd je jiz dobfe finan¢né zajisténa,

nenese odpoveédnost za déti a md moznost si pln€ uzivat kulturni nabidky.

6.3 Audience development (ziskani nového divaka - od 90. let)

Divak, ktery chce navstivit operni piedstaveni, zacind tradicn€ vétSinou v opernim domé ve
svém okoli. Sice jiz v minulosti existovaly operni ¢i operetni filmy, které se promitaly v
king, ale ty byly vétSinou pro toto médium adaptovany nebo uméle vytvoteny. Pozitivni pro
rust zayjmu bézného recipienta o zanr opery se stal prenos opernich ptfedstaveni Zivé nebo
pfes satelit, coZ je dnes jiz bézna praxe. Kina disponuji technickymi moZznostmi, které jim
umoziuji tyto pfenosy nabidnout ve velmi dobré kvalité. Tim byly dany predpoklady pro
pfenos oper ve vysokém HD rozliSeni a v akusticky dokonalych podminkéach. Tato nova
mozZnost pfildkala do kin Uplné nové vrstvy recipienti, kteti se touto formou seznamili S
zanrem opery. Tento vyvoj také podpofila zdsadnim zplisobem newyorska Metropolitni
opera, kterd v roce 2006 nabidla sva operni pfedstaveni v mnoha kinech Spojenych stati
americkych a pomoci satelitniho pfenosu ptinesla operu do mist, kde doposud nebyla tato
tradice ziva. Kratce poté nasledovala produkce v zahrani¢nich biografech a dnes jich tuto

zvyklost praktikuje zhruba dvé sté. Tuto ideu lze ptipsat fediteli Metropolitni opery Peteru

18 TEISSL, V., GERNOT, W. Die Figur des Dritten, die Taktik des Zuschauers und der Kulturbetrieb. In:
Zukunft Publikum. Jahrbuch fiir Kulturmanagement. Band 4. Sigrid Berkmeier-Feuerhahn a kol. (edit.).
Transcript: Bielefeld 2012, s. 53-74 zde 62-63
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Gelbovi, ktery touto formou zprostiedkoval zanr opery Sirokému publiku a ziskal tak nového
operniho fanouska. | kdyz je za touto myslenkou i urcitd finanéni motivace, jisté ji 1ze vnimat
nejen jako demokratizaci opery, ale i omlazeni recipienta. Tento piiklad nasledovaly i dalsi
operni domy jako National Opera ve Velké Britanii, milanska Scala i jiné prominentni domy.
Lze konstatovat, Ze diky tomuto opatieni se opera dostala i do podstatné mensich mést nez
jen do velkych metropoli. I kdyZz ptfesna data o omlazeni a nartstu publika jesté nejsou
vyhodnocena, 1ze piedpokladat, Ze toto opatieni je pfispévkem k popularizaci zanru opery.
Samotna existence kin v malych méstech nabizejici ptenos opery snad néjakym zptisobem

vzbudi zvédavost o operni zanr jako takovy, a tim i zajem o bezprostiedni zazitek z operniho

festivalu.

Pojem audience development byl zaveden v poloviné devadesatych let v anglicky
mluvicich zemich jako oznaceni pro strategické ziskdvani nového publika pro kulturni
podniky.®® Audience development (Sesky: rozvoj publika) pracuje s metodami kulturniho
marketingu, kulturniho PR, prizkumu ndvstévniki, zprostfedkovani uméni a kulturniho
vzdelavani, aby vytvofil kulturni nabidky pro riznorodé cilové skupiny a pomohl jim najit
si své misto v kulturni nabidce, komunikovat, rozsifit se a zprostiedkoval je. Audience
development je pojem, ktery zahrnuje jednotlivé dulezité soucasti moderniho kulturniho
managementu, pfi¢emz se soustfedi na centralni jednotku kulturniho podniku — na publikum.
V kulturnich podnicich se prolinaji aktivity audience developmentu vicero oddélenimi, jako
je marketing, PR a zprostfedkovani. Audience development je mozné hlavné chapat jako
nastroj ke sledovani marketingovych cili ve smyslu kvantitativniho zvySeni poctu
navs§tévniki a tim 1 pfijmi kulturniho podniku. DalSim z cilti audience developmentu mtlize
byt snaha ziskat divaky i z takovych socidlnich skupin, které doposud nemély zajem o urcité
kulturni nabidky. Audience development je v tomto smyslu chapan jako kulturné politicka
strategie s cilem vzbudit zdjem o kulturni nabidky u skupiny obyvatel, které obvykle nemaji
pfistup k uméni, i kdyz se kulturni podnik cilen¢ snazi o jejich ziskani. Cilem audience
development je umoznit ucast na kulturnich nabidkach vsem skupinam spolecnosti a obh4jit

tak nazor, Ze uméni ma trvaly a obohacujici vliv na zivot vSech lidi.

Audience development zahrnuje strategickou souhru marketingu a PR s pfimym

zprostfedkovanim uméleckych a kulturnich nabidek. Metody audience developmentu

189 MANDEL, B. Audience developments. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar Kulturmanagement.
Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 9-14 , zde s. 9
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zahrnuji predevsim jasnou formulaci poslani kulturniho podniku a jaké (nové) cilové
skupiny, ktera ma byt ziskana. Pro spravnou funkci audience developmentu je tieba vést
vyzkum kulturnich uzivateli a cilovych skupin, zjistit jejich motivaci a zabrany pfi
navs§tévach kulturnich zafizeni. Je nezbytné zjistit, jaka média uzivaji lidé, ktefi kulturni akce
nenavstévuji, zda existuje spojeni mezi nimi a programem kulturniho zatizeni a co by pro
tyto skupiny mohlo byt zajimavé. Mimo to je dulezité vyvinout adekvatni programové
formaty a komunika¢ni formy, které miizou byt nasazeny v souvislosti se zajmy a
informa¢nim chovanim cilovych skupin. V neposledni fad¢ je potieba vyvinout strategii, jak
z divak, kteti navstivili kulturni akci poprvé, udélat stalé navstévniky. Pfi formulovani cilt
audience developmentu je dulezité urcit predevsim ty cile, kterych mé byt dosazeno timto
postupem, jako naptiklad obecné zvySeni poctu navstévniku, vyraznéjsi osloveni jedné
urcité cilové skupiny, primarni zajiSténi ekonomické podstaty kulturniho spolku nebo
napInéni kulturné politického tkolu. U novych cilovych skupin, které maji byt osloveny, je
potiebné zjistit jejich kulturni praktiky, volnocasové aktivity, motivy, popt. prekazky pro
vyuzivani kulturni nabidky 1 jejich postupy pii ziskavani informaci a pfi komunikaci.
Vsechny tyto informace jsou nutné pro vytvoteni strategii k osloveni téchto skupin. Prvnim
ukolem audeince developmentu je vzbudit pozornost cilovych skupin za pomoci rozSifovani
informaci a komunikace, a poté je dilezité vytvofit programové formaty a ramcové
podminky, které jsou zajimavé a lakavé pro cilové skupiny (marketing). Pro udrzeni divaka
je nezbytné udrZovat zajem cilovych skupin a pfimét publikum, aby se samo stalo aktivnim.
Audience development je dlouhotrvajici proces, ktery na trovni kulturniho podnikani
piedpoklada, Ze potencialni publikum bude zohlednéno pti vSech programovych rozvahach.
Neznamena to ovsem redukci uméni na potieby SirSiho publika, ale spiSe uzptisobeni profilu,
programil, prezentacnich format a komunikace takovym zplisobem, aby byla relevantni pro

cilové skupiny.

6.4  Sociokultura, pfinos festivali pro vSedni den, obohaceni spole¢nosti

Americky antropolog némeckého ptivodu Franz Boas, ktery v antropologii prosadil pojem
kulturniho determinismu, fiké4, Ze ,,jeji podstatou je pfesvédceni, Ze lidské chovani a

prozivani je vysledkem ptisobeni kultury.*“!*® Kultura hrala v Zivoté lidi vzdy dileZitou roli.

190 SOUKUP, M. Zdklady kulturni antropologie. Praha: Akademie vefejné zpravy ops. 2009, s. 25
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Festival jako zprostfedkovatel kultury v regionu ma moznost kulturu lidem pfiblizit, naucit
je si kulturni zazitek vychutnat a nalézt v ném zalibeni. Kulturné-politicky vyraz
sociokultura popisuje otevieni a ptiklonéni kulturni praxe kulturnich zafizeni, umélcu, ¢i
jinych kulturnich aktérti ke vSednimu dni a spolecenské realit€. Sociokulturni zaméfeni
kulturni prace o sob¢ dalo poprvé védét v sedmdesatych letech 20. stoleti, kdy vzniklo motto
,kultura pro viechny, kultura ode v§ech.“!®! Jak toto heslo napovida, sociokultura se pfi
produkovani kultury zaméiuje na spolecnost v okoli kulturniho zafizeni. Pojmem
sociokultura se vétSinou oznacuje klasicka prace centra, volné kulturni scény nebo kulturné
politicky smér ptisobeni. Kromé toho slouzi jako pomocny prostiedek k ziskavani vetejnych
financi. Sociokulturni ptisobeni zahrnuje mimo jiné ptijeti spole¢enskokritickych obsahi a
snizeni afirmativniho charakteru etablované kultury, zahrnuti $ir§ich vrstev spole¢nosti do
kulturniho procesu jako aktivné plisobicich objektl, pozadavek na uznani doposud malo
vnimanych specifickych kultur, napiiklad také pristéhovaleckych.'®? K prosazeni téchto
konceptli je potfebna demokratizace stavajicich kulturnich zafizeni, ale hlavné podpora
alternativnich nabidek a iniciativ. Sociokulturni pfistup nabizi rozsifeni kulturni nabidky
regionu zpiistupnénim Uc€asti na kulturnich nabidkach rozdilnym vékovym skupindm a
osobam s riznym vzdélanim. Tyto projekty mohou stejné jako festival Open Air Gars slouzit
v ramci podpory mladych umélct jako odrazovy mustek do uméleckého svéta. Sociokulturni

aktivity pomahaji iniciovat komunikaci, zahajit debaty a vytvaret vetejné diskurzy.

6.5 Ptinos pro kreativitu recipienta (kreativni ¢lovek)

Navstéva operniho festivalu miize mit ptinos pro kreativitu recipienta. Navstéva operniho
pfedstaveni na festivalu miZe inspirovat navstévnika k tomu, aby i on sdm zacal mit zajem
aktivné se umélecky podilet na predstaveni, a sdm vstoupil do péveckého sboru,
ochotnického spolku nebo se piedstaveni zac¢astnil jako statista. Mnoho statistt, ktefi u nas
zacinali, se stalo vyznamnymi predstaviteli obce. Starosta Garsu byl naptiklad statistou na
predstaveni Don Giovanni v roce 1990. Jako statisté ptisobili i pozd¢€jsi hlavni architekt obce
a finan¢ni manazer. Kdyz se potom stali dilezitymi ptedstaviteli obce, védeli diky své

aktivni ucasti na opernim piedstaveni, jaké ma potieby, a proto se mohli v méstské radé

PITHORWESTEN, K. Soziokultur. In: Verena Lewinski-Reuter (ed.) Glossar
Kulturmanagement.Wiesbaden: VS Verlag 2011, s. 335-339 zde s. 335
192 tamtéz s. 335
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vyslovit ve prospéch tohoto festivalu. Dalsi bod pozitivné ovliviiujici Kreativitu recipientt
muize predstavovat seznameni s jinou kulturou. Protoze byl festival Opern Air Gars
internacionalni, m¢li mistni obyvatelé moznost seznamit se s jinymi narody a zvyklostmi.
Vzajemné navstévy vyvolavaly pochopeni pro jinou kulturu, a praveé tato setkani kultur hraji

dalezitou roli pro dlouhodobou existenci festivalu.

6.5.1 Kreativni proces

O kreativnim procesu se hovoii v souvislosti s festivalem Opern Air jako o vyvoji
porozuméni operniho zanru a rozli$eni kvalitniho pfedstaveni od piedstaveni s kvalitou nizsi.
Od jednoduchého plakativniho seznameni se s zZanrem opery postupné naroky divéka na
pfedstaveni rostou stejné jako popularizace opery a znalost tématu, tim divakova ochota
tolerovat prumér mizi. Dne$ni publikum ma napfiklad moznost koupit si levna CD s
opernimi nahrdvkami v kvalitnim provedeni a poslech operni inscenace na vysoké urovni
tedy neni pro takovéhoto recipienta nic mimotfadného. Mizi tak elitaiské postaveni opery, ze
které se stava obycejny konzumni artikl. Operni piedstaveni na festivalové scéné vyZzaduje
mimotadnou profesionalitu v jednotlivych profesich, vysokou uroven interpretace, bravurni
zvladnuti roli, a teprve po zajisténi téchto podminek mohou solisté a sbor na jevisté. Proto
se nesmi podcenit ptiprava a zkousSeni inscenace. I kdyz je v pfipad¢ letniho festivalu kvili
zaneprazdnénosti solistli ¢asto malo ¢asu, nemiize se reZisér SPOkojit pouze s premisou, ze
vyslednd inscenace je pro urcité publikum dostate¢né dobra (napt. predpoklad, Ze regionalni
publikum nema takové naroky na kvalitu predstaveni). V dnesni dobé¢ jiZ neexistuje narocné
nebo méné naroc¢né publikum a k publiku tedy nelze pristupovat jiz predem s tim, ze je méné
naro¢né. Vzdy je mozné nalézt v publiku divaky, ktefi opefe rozuméji a vnimaji jakékoliv

nedostatky inscenace.

6.5.2 Produkt

Jako produkt se da v pfipad¢ festivalu Opern Air oznacit vznikla inscenace. Tento ,,produkt*
musi mit odpovidajici kvalitu a kviili financovani festivalu je i nutné, aby se dobie prodaval.
Produkt by m¢l odpovidat svou kvalitou i prodejnosti. Na vzniku inscenace jako produktu

se nepodili jen umélecké prostiedi, produkt musi byt pozorovan jako celek. Cilem je, aby se
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z produktu pozdgji vytvofila instituce, a smyslem toho procesu je finalni vytvoteni znacky,
ktera by sugerovala divakovi, Ze pfi navstévé operniho festivalu Opern Air vzdy zazije
kvalitni pfedstaveni. To mu uleh¢uje rozhodovani, jaky letni festivalovy program zvolit.
Znacka festivalu by méla puasobit pocit davéry nejen u divaka, ale i u zaméstnancti, a méla
by v nich vzbuzovat pocit sounalezitosti s festivalem, pro ktery pracuji. Tento proces je

nejvyrazngjsi u slavnych festivala jako Salzburger Festspiele.

Inscenace na jevisti pod Sirym nebem ma trochu jiné charakteristické znaky a naroky,
a potfebuje proto i odlisné metody nez inscenace v kamenném divadle. To ma sva pozitiva i
negativa. Existuji naptiklad nékteré scény, které v divadle nemohou nikdy pisobit zcela
vérohodné. Tyka se to napf. exteriérovych scén, které vypadaji pod $irym nebem mnohem
lépe. Problémem piedstaveni na volném prostranstvi mtize byt akustika, proto je zpravidla
potieba zesileni. Jen malo venkovnich divadel ma opravdu dobré akustické podminky jako
naptiklad venkovni amfiteatr z doby Rima Ephesus v Turecku, kde byl prostor piimo
vybudovan k tomuto ucelu. Naproti tomu nadvoii, zdmek nebo park apod., tedy prostory,
které nebyly vybudovany pro divadelni ¢i koncertni ucely, maji fadu problému. Jednim z
tézkosti letniho venkovniho ptedstaveni je viditelnost. Pokud inscenace potiebuje umélé
osviceni, je mozné hrat az po setméni. DalSim dilezitym prvkem je 1 otdzka po uspotadani
systému fad, aby divéaci dobfe slySeli hlasy zpévakl. Pokud festival nepouziva mikrofony,
je dulezitd sila hlasu solistt a naopak ,,mikrofonovy“ hlas, ktery zpiva na velkych
festivalech, zase neznamena, ze takovyto zpévak ma hlas postaveny tak, aby uspél i na
venkovnim jevisti bez mikrofonu. Klimatické extrémy vypadaji jako zdanlivé nesouvisejici,
presto pfemnozeni komard nebo vos dokaze zpusobit terorizovani divaka i aktéra na jevisti.
Pti open air predstaveni je neméné dilezité také pocasi, protoze pokud neni ptiznivé, pfijde

mén¢ divaka a jejich spokojenost s predstavenim bude mensi.

6.5.3 Okoli

Okoli je pti organizaci letniho operniho festivalu neméné duleZitym faktorem. Pii vybéru

lokace pro letni festival hraje dilezitou roli né€kolik hlavnich aspekti:

e dostupnost prostiedi, kde se hraje: Gars am Kamp, kde se festival odehraval, je

naptiklad vzdalen hodinu jizdy od Vidné a k dispozici byl i shuttle bus z Vidné. Pti
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organizaci festivalu je nutné zajistit dobrou dostupnost mista, kde se konaji
predstaveni.

dostatek parkovacich mist

bezbariérovy pristup: pokud je misto, kde se pfedstaveni odehrava, Spatné dostupné,
popt. je Spatné dostupné samotné hledisté, jsou diskvalifikovani starSi lidé a
navstévnici, ktefi maji problém s chlizi, pfitom ale i tito navstévnici maji energii a
vuli festivalu se zucastnit.

socialni vybaveni: na prvni pohled banalni otdzka se zd4 byt zveliCovana, ale socidlni
vybaveni hraciho prostoru rozhodné neni radno marginalizovat. Navstivi-li festival
okolo tisice divaku za veCer, pii extrémni navstévnosti dokonce az patnact set,
vystupuje dialezitost tohoto aspektu do popiedi.

catering: v rakouském prostiedi hraje kvalita cateringu dulezitou roli, protoze
soucasti rakouské ,,Papageno mentality je, ze navstéva festivalového piedstaveni je
vnimdna jako vylet a komplexni prozitek, kde jde nejen o zazitek kulturni, ale 1
prozitek gastronomicky.

vybaveni regionu ubytovacimi kapacitami a jeho turisticka dostupnost: jelikoz se
predstaveni odehravala vecer, néktefi navstévnici volili na misté konani festivalu
moznost pienocovat a dostupnost kvalitniho ubytovani byla jednim z aspekti, podle
kterého se rozhodovali, ktery letni festival navstivi.

deky a plasténky pro navstévniky festivalu pro ptipad chladnych préazdninovych,
zejména srpnovych noci, zejména pokud se jedna o nezastfeSeny prostor.

malé pozornosti navstévnikiim: pokud bude ke kazdé vstupence vénovan damskym
navstévnicim maly darecek, naptiklad od sponzora, budou jisté reagovat pozitivne a

pfisti rok se ochotné vratit.
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7. Zprava o vyzkumu - uvod

Tento vyzkum se sklada ze tfi samostatné provedenych kvantitativnich Setfeni pomoci
dotaznikii. Cilem téchto tfi vyzkumi bylo analyzovat, jakym zpilisobem miize navstéva
letnich festivalovych piedstaveni pfispét k enkulturaci svych navstévnikt. Cilem tohoto
vyzkumu bylo rozpoznat, jakym zptsobem divak navstévu letniho festivalu vnima, co ho k
ni ptivedlo a jak se dd enkulturacni plisobeni festivalu na recipienta zvysit pomoci vybéru
repertoaru, zlepSeni sluzeb nebo ucinnéjSich marketingovych opatieni. Timto Setfenim Vv
obecngéjsi roviné bylo snahou prozkoumat vyvoj vztahu navstévnika festivalu k Zanru opery,
a zda ¢i jakym zpusobem navstéva letniho operniho piedstaveni tento vztah néjakym

zpuisobem zlepsila ¢i obohatila.

Informace ziskané témito vyzkumy maji pfispét k vychozi tezi této prace, ze letni
operni festivaly ptisobi enkulturacné na své navstévniky a napomahaji najit zalibu v opefe i
osobam, které se predtim o operu zajimaly pouze malo nebo viibec, mimo jiné také z diivodd,
ze nejblizsi operni dim je prtilis vzdaleny od mista jejich bydlisteé. Oba letni festivaly, které
byly zahrnuty do tohoto vyzkumu, se konaji v pomérn¢ velké vzdalenosti od nejblizsiho

mista, kde se pravidelné operni pfedstaveni konaji.

Prvni vyzkum obsahuje Setfeni pomoci dotaznikli provedené na festivalu Opern Air v
roce 2012 na pfedstaveni Rigoletta. Tento vyzkum byl v chronologickém potadi prvni ze tfi
studii, které jsou uvedeny v této kapitole. Dany vyzkum obsahoval, ve srovnani s druhymi
dvéma vyzkumy, pon¢kud odlisn¢ formulované otazky zamétfené piedevSim na to, jak
recipient vnima festival Opern Air, zda navstévuje operni piedstaveni pravidelné i béhem
roku, a také se dotaznik snazil zmapovat slozeni publika. Vedle snahy analyzovat
enkulturaéni plsobeni festivalu Opern Air na své navstévniky pfi tomto vyzkumu hréla roli
1 potieba zjistit, jak i¢inn€ji marketingoveé pusobit na potencialni navstévniky a jak zajistit
festivalu nové divaky. Tento aspekt byl z tohoto hlediska dilezity, protoze kazdy rok
narUstala konkurence. Po pfijeti mény EUR v Rakousku cena vstupenek stoupla a bylo

potieba najit nové zplisoby jak efektivné oslovit potencidlni nové navstévniky festivalu.

Druhy vyzkum byl proveden v roce 2013 na ptedstaveni Lazebnik sevillsky v ramci
letniho operniho festivalu Opern Air. Tento vyzkum byl proveden online - dotazniky byly

rozesilany e-mailem navstévnikim festivalu a byly zodpovézeny na dobrovolné bézi.
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Z casti stejné otazky jako v online dotazniku z roku 2013 byly polozeny v roce 2015
navstévnikiim operniho predstaveni na letni scéné v dolnorakouském Reinsbergu. Cilem
opakovani podobnych otazek bylo ziskat srovnani s tim, jak reaguji na stejné otazky
navstévnici jiného operniho festivalu, mit tak moznost porovnat vysledky, a ziskat tim
komplexnéjsi piehled o enkulturacnim pisobeni letnich opernich festivalti v Rakousku na
své recipienty. Porovnani vysledki téchto dvou dotaznikil je zajimavé i z toho diivodu, Ze se
festivaly konaly v riznych mistech stejného regionu a ¢asové rozmezi dvou let mezi nimi
pomuze blize prozkoumat, zda se vysledky podobaji, a jestli vyzkum provedeny o dva roky

pozdé&ji a na jiném misté stejného regionu vykazuje vyrazné jiné vysledky.

Rezultaty téchto tii dotazniki by mély umoznit komplexnéjsi pohled na problematiku
enkulturace recipienta v ramci festivalu Opern Air, poukazat na preference recipientii
ohledné repertoaru i prostiedi ve kterém se piedstaveni odehrava a nabizenych sluzeb, a tim
umoznit jesté intenzivnéjsi enkulturacni pisobeni operniho festivalu na svého recipienta v

budoucnu.

7.1 Vyzkum¢. 1

Jak jiz bylo zminéno, festival Opern Air se po pfechodu Rakouska na ménu Euro a vzniku
novych letnich festivalil v regionu Dolni Rakousko zacal potykat s ubytkem navstévniki. V
roce 2012 bylo nutné polozit si otazku, pro¢ navstévnikd ubyva, coz u festivalu, ktery je

Caste¢né financovan z prodeje vstupenek muiize piedstavovat hrozbu pro jeho dalsi existenci.

Ukolem bylo zjistit, pro¢ festival navitévuje méné divaka neZ diive a jak je jimi tento
festival vniman. Dalsim aspektem byl prizkum, zda vétSina navstévniku festivalu Opern Air
navstévuje 1 jiné festivaly a jina operni pfedstaveni béhem roku. Divakiim byla déna
moznost, aby se vyjadfili k tomu, s ¢im na festivalu Opern Air nejsou spokojeni, co by chtéli
zlepsit, jaky repertoar preferuji a co je divodem pro to, Ze navstévuji prave festival Open
Air. Ziskané informace mély byt vyuzity k efektivngjsim marketingovym opatifenim, ktera
by pomohla oslovit vice divaki a zastavit tak ibytek navstévniki. Tento vyzkum je zafazen
do této disertacni prace nejen z téchto diivodu, ale také proto, ze mapuje slozeni divaka, coz
se tematicky shoduje s obsahem této prace. Piestoze puvodni el tohoto vyzkumu byl
hlavné marketingovy, ziskané vysledky mohou pomoci k analyze enkultura¢niho puisobeni

festivalu na recipienty.
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Studie byla provedena v letni sezoné 2012 v ramci piedstaveni Rigoletto. Dotazniky
byly rozdany navstévnikim dobrovolniky z fad studentd pied ptfedstavenim a b&hem
prestavky. Utast na studii byla dobrovolna. Respondenti byli pouze z fad navitévniki
festivalu v této konkrétni hraci sezon¢€, nebyla stanovena zadna jina specialni kritéria pro
vybér cilové skupiny. Cilem bylo oslovit co nejvice navstévnika festivalu s riiznym

vzdélanim i z riznych vékovych skupin. Celkem zodpovédélo dané otazky 403 respondenti.

Otazky ve studii byly formulovany nasledovne:

1. Kolikrat jste uz navstivil/a festival Opern Air Gars?

2. Jaky festival/letni divadlo navstévujete vedle festivalu Opern Air Gars?

3. Jaké kulturni instituce navstévujete béhem roku?

4. Pro€ navstévujete festival Opern Air Gars?

5. Dila jakych komponistl na festivalu Opern Air preferujete?

6. Odkud ziskavate informace o festivalu Opern Air Gars?

7. S jakou sluzbou jste v ramci festivalu OpernAir Gars nejvice spokojeni?

8. Ktera z nasledujicich asociaci se Vam nejspiSe spoji s festivalem Opern Air Gars?
9. Odkud jste na festival Opern Air Gars piijeli?

10. Zistanete po predstaveni v Garsu nebo okoli nebo jedete hned po predstaveni domt?
11. Jaké mate povolani?

12. Do jaké vekové skupiny patiite?
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7.1.1 Vyhodnoceni anketniho dotazniku

1. Kolikrat jste uz navstivil festival Opern Air Gars?

poprvé

méné nez 5x

méné nez 10x

vice jak 10x

pocet odpovedi:

111

125

75

92

2. Jaky festival/letni divadlo navstévujete vedle festivalu Opern Air Gars?

i . St. Salzburger
Rosenbur Langenl \Y%te h i
osenburg angentots Orbisc Margarethen Festspiele
pocet | 199 100 150 214 94
odpovedi:
Verona Jiné?...
pocet
75 139
odpovedi:
3. Jaké kulturni instituce navstévujete béhem roku?
Festival v | Volksoper | Staatsoper | Theater an der | Ronacher
St. Polten | Wien Wien Wien
pocet odpovédi: 59 189 192 148 129
Slovenské | Jiné?...
narodni
divadlo
pocet odpovédi: 42 143
4. Pro¢ navstévujete festival Opern Air Gars?
atmosféra _Stll obsazeni dre}maturglcky dostupné
inscenace plan vstupenky
pocet 332 90 76 86 78
odpovedi:

125




5. Dila jakych komponistl na festivalu Opern Air preferujete?

Giuseppe Giacommo W.A.Mozart Jiny?...
Verdi Puccini

pocet odpoveédi: | 328 187 170 76

6. Odkud ziskavate informace o festivalu Opern Air Gars?
Plakaty Letaky internetova Tisk Radio
stranka/internet

pocet odpovedi: | 159 89 181 81 57
Jiné?...

pocet odpovédi: | 81

7. S jakou sluzbou jste v ramci festivalu Opern Air Gars nejvice spokojeni?

Ptedprodej | Parkovaci mista | Catering Infrastruktura v
vstupenek misté predstaveni
pocet odpovedi: | 223 188 98 170

8. Ktera z nésledujicich asociaci se Vam nejspiSe spoji s festivalem Opern Air Gars?

Letni Pro narocné | Klasicky Zabavny Vhodny pro | Dobry pomér
divadlo | publikum rodinu s kvalita/cena
détmi
276 87 209 63 22 104
9. Odkud jste na festival Opern Air Gars piijeli?
Dolni Viden Horni z jiné EU Bez tdaje
Rakousko Rakousko spolkové
zeme
225 120 32 13 8 5

10. Zustanete po piedstaveni v Garsu nebo okoli nebo jedete hned po predstaveni doma?

Ptenocuji v Garsu

Odj

edu doma

Bez udaje

pocet odpovédi:

126

274

3
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11. Jaké mate povolani?

zak/student/ | Zaméstnanec | ufednik | Navolné | Dichodce, | Jiné
ucen noze V penzi
pocet 19 110 55 62 149 6
odpovedi:
Bez udaje
pocet 2
odpovedi:
12. Do jaké veékové skupiny pattite?
do 18 let | 19-29 let 30-39 let 40-49 let | 50-59 let | 60-69 let
pocet 8 23 28 75 104 121
odpovedi:
pocet 70+ Bez udaje
odpovedi:
61 2

Tabulka ¢. 2 - Vyhodnoceni anketniho dotazniku

13. Jaka jsou VaSe ptani/podnéty ohledné festivalu Opern Air Gars?

MozZnost pfenocovani

Lepsi oznaceni sedadel, schod atd.

Misto k odpoc¢inku

Lepsi prezentace na internetu

Leps$i moZnosti parkovani

Zaslani potvrzeni po objednédni vstupenek pres internet

Shuttle autobus

Vyznaceni piijezdové cesty

Leps$i moznosti obCerstveni
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Delsi doba predstaveni

Z4dné opakovani-kazdy rok jina opera
Seznam obsazeni na internetu
Levnéjsi vstupenky

Moznost zaplatit v kancelati kartou

Lepsi zpévaci, Bezbariérové hlediste

7.1.2 Hypotézy

Protoze jednim z uceli tohoto vyzkumu bylo zjistit, jak nejlépe oslovit co nejvice
potencionalnich divaku a zlep$it marketing, bylo nutné mimo jiné zjistit, z jakého zdroje se
divéci rznych vékovych kategorii nejcastéji informuji o tomto festivalu. Predpokladanym
vysledkem ma byt skuteCnost, ze vétSina mladSich respondenti se informuje z

elektronickych médii a vétSina osob vyssiho véku z novin a radia.

Dale bylo zjistovano, kolik procent divakl navstévuje nas festival pravidelné a jaké
kulturni instituce divaci navstévuji béhem roku. Neméné dilezitou informaci bylo vzdélani
a veék dotazovanych. Tyto informace mohou pomoci k analyze typického navstévnika

festivalu Opern Air a tim i k zintenzivnéni enkultura¢niho pisobeni na divaky.

Festival Opern Air ptispival bezesporu k oklikové rentabilité v regionu. V této studii
byli respondenti dotazovani, jaka vékova skupina nejcasteji voli nocleh v regionu. Vychozi

pfedpoklad je, Ze nocleh voli spiSe osoby starsi 40 let.

Vyzkumna otdzka: Existuje signifikantni souvislost mezi vékem a pfenocovanim

dotazanych?
Hypotézy: (H1): Existuje signifikantni souvislost mezi vékem a ptenocovanim dotazanych.

HO: Neni signifikantni souvislost mezi vékem a ptenocovanim dotazanych.
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Kontingen¢ni tabulka zobrazujici vztah proménnych vék dotazanych a zdroje

informaci, z kterého se dotazani informuji o festivalu Opern Air

Z jakého zdroje se informujete o festivalu Opern
vék Air? celkovy
dotazanych tisk | homepage socifilni radio pocet
prostiedi

pocet 1 0 0 0 1

ocekavany pocet 4 ,3 2 1 1,0

<18 % ve véku dotézancho 100,0% 0,0% 0,0% 100,0%

0,0%

standardizované reziduum 9 -6 -4 -3

pocet 5 1 1 1 8

19-29 ocekavany pocet 3,2 2,5 1,5 8 8,0

% ve véku dotazaného 62,5% 12,5% 12,5% 12,5% 100,0%
standardizované reziduum 1,0 -9 -4 ,2

pocet 2 3 1 0 6

30-39 ocekavany pocet 2,4 1,8 1,1 6 6,0

% ve véku dotazaného 33,3% 50,0% 16,7% 0,0% 100,0%
standardizované reziduum -3 ,8 -1 -8

pocet 10 9 5 2 26

40-49 ocekavany pocet 10,5 8,0 4.8 2,8 26,0

% ve véku dotazaného 38,5% 34,6% 19,2% 7,7% 100,0%
standardizované reziduum -2 -4 1 -5

pocet 13 11 7 5 36

50-59 ocekavany pocet 14,5 11,1 6,6 3,8 36,0

% ve véku dotazaného 36,1% 30,6% 19,4% 13,9% 100,0%
standardizované reziduum 4 -3 -4 ,2

pocet 7 6 4 2 19

60-69 ocekavany pocet 7,7 5,8 3,5 2,0 19,0

% ve véku dotazaného 36,8% 31,6% 21,1% 10,5% 100,0%
standardizované reziduum -2 1 3 ,0

pocet 4 2 1 1 8

70-79 ocekavany pocet 3,2 2,5 1,5 8 8,0

% ve véku dotazaného 50,0% 25,0% 12,5% 12,5% 100,0%
standardizované reziduum 4 -3 -4 ,2

pocet 42 32 19 11 104

CELKEM | oéekavany pocet 42,0 32,0 19,0 11,0 104,0

% ve véku dotazaného 40,4% 30,8% 18,3% 10,6% 100,0%

Tabulka ¢. 3 - Kontingenéni tabulka zobrazujici vztah proménnych v€k dotdzanych a zdroje informaci, z
kterého se dotazani informuji o festivalu Opern Air

Kontingenc¢ni tabulka znazornuje hodnoty potifebné k provedeni testu dobré shody (téz
Pearsontv chi-kvadrat test), ktery slouzi k zjiSténi moZzné souvislosti mezi dvéma
proménnymi. K tomu aby mohl byt test dobré shody proveden, je potieba zjistit tzv.
o¢ekavané hodnoty. Ty se pocitaji z celkové hodnoty fadku vynasobeného celkovou
hodnotou sloupce, které vydélime celkovym poctem. Ocekavana hodnota ma smysl pouze v
kontextu a udava, jak jiz jeji ndzev nasvédcuje, ocekavanou velikost vysledné hodnoty. Poté

je sledovan rozdil mezi ocekdvanou hodnotou a skute¢nou hodnotou. Standardizovana
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rezidua rozdilu mezi ocekévanou a skutecnou hodnotou potom udévaji, zda je diference mezi

o¢ekavanou a skute¢nou hodnotou mala nebo velka.'®

Pomoci testu dobré shody budou ovéieny hypotézy zanesené do kontingenc¢ni tabulky

o souvislosti véku dotazovanych a zdrojem informaci, z jakého se informuji o festivalu

Opern Air.
Test dobré shody
hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsontv chi-kvadrat 2,2208 6 ,898
Koeficient pravdépodobnosti 2,478 6 871
souvislost linearni-s-linearni ,192 1 ,662
pocet platnych ptipadi 403

Tabulka ¢. 4 - Test dobré shody

4 6 bun¢k (42,9%) maji oekavany pocet méné nez 5. O¢ekavany minimani pocet je ,28.

Cramerovo pravidlo poukazuje na slabou souvislost (0,1) a protoze také zde je
asymptoticka signifikance rovna 0,8, nelze hovofit o zadném signifikantnim vysledku.
Prestoze vysledek neni signifikantni, tak je moZzné s pomoci sloupcového diagramu poznat,

jaka vékova skupina Cerpa informace z jakych zdroju.

198 Srov. Aufhauser, E. Chi-Quadrat-Test. [Nezvefejnény ucebni material pro Gi¢astniky pfedmétu Statistika
pro sociology] [online] Dostupné z: https://www.univie.ac.at/soziologie-statistik/soz/daten/chi-quadrat.pdf
[10.1.2016]
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L2,5

LO,0-

Z jakého zdroje se
informujete o festivalu
Opern Air?

7.5
pocet tisk
homepage

socialni prostiedi

EO DN

radio
2,5

0,0-
<18 15-2% 30-39  40-49 50-59 ©60-69 70+

veék dotazanych

Obrazek ¢. 9 - Sloupovy diagram zobrazujici souvislost véku dotazanych a zdroju, ze kterych se informuji o

festivalu Opern Air

Z jakého zdroje se informujete o festivalu Opern Air?

N platné 403
chybéjici 2

Z jakého zdroje se informujete o festivalu Opern Air?

Cetnost procenta or é) é::ﬁg kungrléf;?;
tisk 42 39,6 40,4 40,4
homepage 32 30,2 30,8 71,2
platné socialni okoli 19 17,9 18,3 89,4
radio 11 10,4 10,6 100,0
celkovy pocet 403 98,1 100,0
chybéjici | systém 2 1,9
celkovy pocet 403 100,0

Tabulka ¢&. 5 - Cetnosti odpovédi na otazku: ,,Z jakého zdroje se informujete o festivalu Opern Air?*
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Podle ¢etnosti lze usoudit, jaké zdroje informaci dotazovani nejspise popt. nejcastéji
pouzivaji. V tomto ptipad¢ jsou nejvice vyuzivana tiskova média. 40,4% vsech dotdzanych

pouzivaji tento zdroj informaci. V té€sné navaznosti je potom homepage s 30,8%.

Histogram cetnosti odpovédi na otazku o zdroji informaci o festivalu Opern Air.

504

404

30 sti.hodnota = 1,99
Cetnost stand. odchylka = 1,01
207 S N =403

10

Z jakého zdroje se informujete o festivalu Opern Air?

Obrazek ¢. 10 - Histogram ¢etnosti odpovédi na otazku o zdroji informaci o festivalu Opern Air

Hypotézy: (H1): Existuje signifikantni souvislost mezi vékem a pfenocovanim dotdzanych.

HO: Neni signifikantni souvislost mezi vékem a prenocovanim dotazanych.

Vyzkumnd otazka: Existuje signifikantni souvislost mezi v€kem a pfenocovanim

dotazanych?
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Sloupovy diagram zobrazujici ¢etnost odpovédi na otazku ohledné pienocovani

v regionu nebo odjezdu domii hned po predstaveni

804

604

stf.hodnota = 1,72
stand. odchylka = ,451
N =403

cetnost

40

204

0 T T
5 1.0 15 2,0 25
Zustanete po predstaveni v regionu nebo jedete bezprostiedné po predstaveni domt?

Obrazek ¢. 11 - Sloupovy diagram zobrazujici ¢etnost odpovédi na otazku ohledné pienocovani v regionu
nebo odjezdu domti hned po predstaveni

Ze sloupového diagramu lze zjistit, ze vétSina osob jede po piedstaveni domu a

nepienocuji v regionu.

Zustanete po predstaveni v regionu nebo jedete bezprostifedné po predstaveni domii?

platnd | kumulativni
Cetnost procenta procenta procenta
pienocuji 29 27,4 27,9 27,9
platné jedou domi 75 70,8 72,1 100,0
celkovy pocet 104 98,1 100,0
chybgjici systém 2 1,9
celkovy pocet 403 100,0

Tabulka ¢. 6 - Pocet osob, které pienocuji v Garsu nebo jedou domu

Ze vSech 106 dotazanych jede 67,99 % po piedstaveni zpatky domd.
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Kontingenéni tabulka zobrazujici souvislost proménnych vék dotazanych a jejich

rozhodnuti o pienocovani v regionu nebo navratu domi

Zustanete po predstaveni v regionu nebo jedete

vek bezprosttedné po piedstaveni zpatky domii? celkovy
dotdzanych pocet

ptenocuji jedou

pocet 0 1 1

<18 ocekavany pocet 3 v 1,0

% ve véku dotazaného 0,0% 100,0% 100,0%
standardizované reziduum -5 3

pocet 3 5 8

19-29 ocekavany pocet 2,2 5,8 8,0

% ve véku dotazaného 37,5% 62,5% 100,0%
standardizované reziduum 5 -3

pocet 1 5 6

30-39 ocekavany pocet 1,7 43 6,0

% ve véku dotazaného 16,7% 83,3% 100,0%
standardizované reziduum -5 3

pocet 6 20 26

40-49 ocekavany pocet 7,3 18,8 26,0

% ve véku dotazaného 23,1% 76,9% 100,0%
standardizované reziduum -5 3

pocet 10 26 36

50-59 ocekavany pocet 10,0 26,0 36,0

% ve véku dotazaného 27,8% 72,2% 100,0%
standardizované reziduum ,0 ,0

pocet 7 12 19

60-69 ocekavany pocet 53 13,7 19,0

% ve véku dotazaného 36,8% 63,2% 100,0%
standardizované reziduum 7 -5

pocet 2 6 8

70-79 ocekavany pocet 2,2 5,8 8,0

% ve véku dotazaného 25,0% 75,0% 100,0%
standardizované reziduum -2 1

pocet 29 75 104

CELKEM | ocekavany pocet 29,0 75,0 104,0

% ve véku dotazaného 27,9% 72,1% 100,0%

Tabulka ¢. 7 - Kontingenéni tabulka zobrazujici souvislost proménnych vék dotazanych a jejich rozhodnuti
o pfenocovani v regionu nebo navratu domt
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Sloupovy diagram zobrazujici po¢ty osob v urcité vékové skupiné kteri prenocuji v

Garsu nebo se rozhodnou se vratit domu

30

20 Zustanete po
predstaveni v regionu
nebo jedete
bezprosttedné po

predstaveni domd?

pocet

104 B picnocuji

B jedou domt

<18

19-29 30-39  40-49 50-59 60-69 70+

veék dotazanych

Obrazek ¢€.12 - Sloupovy diagram zobrazujici po¢ty osob v ur€ité vékové skupiné ktefi pfenocuji v Garsu
nebo se rozhodnou se vratit domt

Z vyse uvedeného obrazku lze vycist jasné rozdéleni. Ve vSech vékovych skupinach
jedou dotazani po predstaveni spise domtl a nepfenocovavaji v regionu. Nejvyrovnanéjsi je
tento fakt prekvapive ve vékové skuping 20-29 let, kde je rozdil mezi témi, ktefi jedou domu

a témi, ktefi pfenocuji mensi nez u ostatnich skupin.

Nasledujici kontingen¢ni tabulka zobrazuje relativné slaba standartizovana, proto
pusobeni na rozdéleni je tedy z velké ¢asti mozno vysvétlit proménnou vék. Standartizovana
rezidua odrazi diferenci mezi ocekdvanymi a pozorovanymi hodnotami. Pokud jsou hodnoty
nevyrazné (mezi -2 a +2), existuje jenom mala diference mezi pozorovanymi a ocekavanymi

hodnotami.
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Test dobré shody

hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsonuv chi-kvadrat 2,2208 6 ,898
Koeficient pravdépodobnosti 2,478 6 871
souvislost linearni-s-linearni , 192 1 ,662
pocet platnych ptipadi 403

Tabulka ¢. 8 - Test dobré shody

26 bunek (42,9%) maji oéekavany pocet méné nez 5. Ocekdvana minimalni hodnota je ,28.

Také zde je nezbytné drzet se nulové hypotézy, tedy negativni signifikantni souvislosti
mezi vékem a pienocovanim dotazanych. A to proto, Ze nebylo docileno statisticky
signifikantniho vysledku, ktery by potvrzoval statistickou souvislost mezi t€émito dvéma

proménnymi.

7.1.3 Vyhodnoceni vyzkumu

27,5% respondentt uvedlo, ze navstivili festival Opern Air poprvé v roce 2012, 31,2 %
navstivilo festival mén¢€ nez 5x, 18,6% méné nez 10x a 22,8% vice jak 10x. Tyto vysledky
ukazuji, ze velka c¢ast dotazovanych navstévovala festival opakované, 22,8% dokonce vice
jak 10 let za sebou. Z toho vyplyva, ze velkou ¢ast divaka tvofili stali navstévnici, ktefi

festival navstévovali pravidelné.

Ve druhé¢ otazce bylo zjiStovano, jaké dalsi letni festivaly divaci vedle festivalu Opern
Air navs$tévuji. Vysledky vyzkumu poukéazaly na fakt, Ze vétSina divaki Opern Air
navstévuje i jiné letni festivaly v Rakousku, a to jak operniho, hudebniho ¢i jiného zamé&feni.
Nejvice dotazovanych (214) odpovédélo, Ze vedle naseho festivalu navstévuji jesté operni

letni festival St. Margarethen.

Podle odpovédi na otazku jaké kulturni instituce respondenti navstévuji béhem roku
Ize usoudit, ze vétsina dotazovanych sleduje kulturni déni po cely rok, a nikoliv pouze v

ramci letnich festivali. Témér polovina dotazovanych navstévuje béhem roku Statni operu
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ve Vidni (192) a Volksoper (189), vétSina respondentd tedy ocividné patii mezi milovniky

opery, ktefi operni predstaveni navstévuji béhem celé¢ho roku.

U otazky z jakého divodu navstévuji dotazovani festival Opern Air uvedlo 332 divaki
kvuli atmosfére, 90 divaka kvuli stylu inscenace, 86 kvili dramaturgickému planu, 76 kvili
obsazeni a 78 kvuli dostupnosti vstupenek. Z téchto vysledki 1ze usoudit, ze pro vétsinu
divaku je pfi volbé festivalu rozhodujici prostfedi, ve kterém se dana produkce kona. Na
druhou stranu si ale divaci v§imaji i um¢lecké kvality piedstaveni, dramaturgického planu a

obsazeni.

Nejvice dotdzanych upfednostiiuje na festivalu Opern Air dila Giuseppe Verdiho
(338), 187 dotazanych dila Giacomma Pucciniho, 170 dila W. A. Mozarta a 76 dila jinych
skladateld. Oblibenost Verdiho a Pucciniho tvorby u divdkid byla znama, proto se na

repertoaru ¢asto objevovala dila pravée téchto dvou skladatelt.

Z vyzkumu vyplyva, Ze nejvice respondentti informace o festivalu Open Air ziskava z
plakatt (159) a z internetové stranky (181), proto bylo vhodné zaméfit se pii propagaci
festivalu pravé na tyto dvé média, kterd mohou festivalu dopomoci k Sifeni informaci o

programu a ziskavani novych divakda.

Dotazovani byli nejvice spokojeni se sluzbami jako piedprodej vstupenek (223),
zajisténi parkovacich mist (188) a infrastruktura v misté piedstaveni (170). Udrzeni vysoké
kvality pfedstaveni a poskytovanych sluzeb jako je pfedprodej vstupenek a catering hraje v
Rakousku dutlezitou roli, nejen proto, ze na poli letnich festivall nariista konkurence, ale i z
divodu, Ze rakousti divaci chapou navstévu festivalu jako zaZitkovou turistiku a jejich zajem

se nesoustiedi pouze na pozitek z predstaveni, ale i na catering a poskytované sluzby.

Vysledky vyzkumu poukazaly, ze celych 55.8% respondenti pochdzi ze spolkové
zem¢ Dolni Rakousko, 29,8% z Vidné a 7,9% z Horniho Rakouska, 3,2% z jiné oblasti a
neceld 2% ze zemi Evropské unie. Z téchto vysledki vyplyva, ze valna vétsina dotazovanych
pochazi z dolnorakouského regionu, tedy z oblasti, kde se tento festival konal. Tim je
dokumentovana dlouholeta snaha vedeni festivalu o ziskani co nejvétsiho poctu navstévniki

z bezprosttedniho okoli Garsu a regionu Dolniho Rakouska.

Na otdzku, zda ptenocuji v Garsu a okoli nebo jedou po predstaveni domil, odpoveédélo
31,3% dotazovanych, Ze po piedstaveni v regionu prenocuji a necelych 68%, Ze se vraci

domu.
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Studie se zucastnily osoby vykonavajici rizna povolani. 4,71% dotazovanych jsou
zaci nebo studenti, 27,3 % zaméstnanci, 13,6 % ufednici, 15,4 % jsou na volné noze a 14,9

% jsou v diichodu.

Také otazka na vék respondenti poukézala na zajimavy trend. Nejvice dotazovanych
-ato 30% - je ve v€ku mezi 60-69 lety, 25,8 % v rozmezi 50-59 let, 15,1% nad 70 let, 18,6%
ve veéku mezi 40-49 lety, 6,9% mezi 30-39 lety, 5,7% mezi 19-29 lety a necela 2% jsou
mladsi 18 let.

Dale byli respondenti na konci dotazniku pozadani o kratkou zpétnou vazbu, aby nam
sdélili, co by si na festivalu Opern Air prali. Zajimavé je, Ze vétSina pozadavkl divakl se

tyké spise prostiedi, mistniho vybaveni, cateringu a prodeje vstupenek nez uméleckée kvality.

7.2 Vyzkum¢. 2

Tato studie se zaméfuje na vztah navstévniki letniho festivalu Opern Air k zanru opery a jak
se tento vztah vyvijel. Jejim ucelem bylo zjistit, v jakém véku se dotazovani poprvé zacali
zajimat o operu a na ¢i podnét, jestli navstévuji operni pfedstaveni pouze v ramci letnich
festivalll nebo 1 béhem roku a jaky styl pfedstaveni preferuji. Dal§im cilem bylo zjistit jaky
vliv na recipientiv vztah k opefe ma jeho okoli, a jestli vétSina recipientl patii ke skalnim
fanouskiim opery nebo navstévuje operu pouze sporadicky a z jakého diivodu navstévnici
navs§tévuji pravé festival Opern Air. Tato studie ma za kol zmapovat jak operni festival
enkulturaéné plsobi na své recipienty, popi. jak jeho enkultura¢ni plsobeni vnimaji
recipienti sami. Jak jiz bylo fe¢eno, jednim z cild festivalu Opern Air bylo ptredstavit operni
zanr v regionu, kde byla moznost ndvstévy operniho ptfedstaveni pobliZ mista bydlisté
minimalni. Dale bylo v dotazniku sledovano, kolik procent navstévnik shlédlo poprvé
operni predstaveni pravé na festivalu Opern Air a zpusob jak se navstévnici k Zanru opery
dostali. Kdo je privedl k zajmu o operu a v jaké véku shlédli své prvni operni pfedstaveni.
Tento faktor je dle mého nazoru velmi dilezity a souvisi s enkultura¢nim ptisobenim rodiny
poptipad¢ vzdélavaci instituce, kterou recipient navstévoval. Pomoci dotazniku mél byt
objasnén enkulturacni vliv rodiny a $koly na vztah jedince k opefe a zjistit, jestli ma v tomto
ohledu veétsi vliv rodina nebo vzdélavaci instituce. V neposledni tad¢ byla zjistovana
korelace obliby moderniho stylu piedstaveni a souvislosti s vékem, pohlavim a zajmy

dotazovanych.
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Tématu enkulturaéniho plisobeni rakouského operniho festivalu na své recipienty
nebyla doposud vénovand zadnéa obsahlejsi studie. Tento fenomén je obzvlasté zajimavy,
je-li brano v potaz, Zze festival Opern Air Gars je jeden z prvnich podobnych festivali
v Rakousku, a také vznikl v misté, ve kterém piedtim nebyla zadna tradice opernich
pfedstaveni ani moznost navstivit operu v blizkosti mista konani festivalu. Diky festivalu
Opern Air bylo mozné piedstavit zanr opery v regionu, kde dfive byly operni produkce velmi
vzacné a oslovit tak 1 osoby jen S malym zajmem o operu. Tento vyzkum ma vyznam, protoze
muze umoznit vyvinuti novych strategii jak jesté zintenzivnit enkulturaéni piisobeni letnich

opernich festivalll na své navstévniky.

Studie byla provedena pomoci online dotazniku rozesilaného néavstévnikim
pfedstaveni Lazebnik sevillsky, které bylo na hernim planu v €ervenci a srpnu roku 2013.
Ugast na studii byla dobrovolna a omezena pouze na navitévniky festivalu v této konkrétni
hraci sezoné. Dalsi specialni kritéria zadna pro vybér cilové skupiny nebyla stanovena.
Celkem otazky v dotaznicich zodpovédélo 98 respondentil, z toho 45 muzi a 53 Zen. U

nekterych otdzek se nékteti ucastnici zdrzeli hlasovani.
Otazky ve studii byly formulovany ndsledovné:
1. Kdo anebo co vas motivovalo k prvni navstéveé operniho piedstaveni?
2.V jakém véku jste se zacali o operu zajimat?
3.V jakém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?
4. Byla vaSe prvni navstéva opery v ramci festivalu Opern Air Gars?
5. Sledujte operni vysilani v televizi?
6. Sbirate operni nahravky - naptiklad na video, DVD nebo CD?
7. Sledujte operni vysilani na Youtube?
8. Libi se Vam osobn¢ moderni operni inscenace?
9. Mate ve svém okoli jednoho anebo vice fanouskl opery?

10. Jsou Vam znamé osobnosti (VIP), které vidavate asto na opernich ptedstavenich?
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7.2.1 Vyhodnoceni dotazniku

1. Kdo anebo co vas motivovalo pro navstévu operniho piedstaveni?

prohlidka . stredni
budovy o , . vliv .
. 7 | socialni osobni vliv . Skola
videfiské rostiedi ajem rodin Skoly +
z
Statni | P ! Y 1 (6-15) .
gymnasium
opery
pocet odpovedi: 2 24 4 60 8 12
pristup
vysoka TV .. | ke sbirce
: . povolani ) .
skola pienos zaznamu
v détstvi
pocet odpovedi: 2 8 2 8
2. Ve kterém veku jste se zacali o operu zajimat?
veék (roky) 6-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
pocet odpovedi: 18 56 10 14 4 2
3. Ve kterém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?
vek (roky) 3-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
pocet odpovedi: 16 60 16 8 2 2

4. Byla vase prvni navstéva opery v ramci festivalu Opern Air Gars am Kamp?

ano

ne

pocet odpovedi:

8

90

5. Sledujte operni vysilani v televizi? Pokud ano, na jakém televiznim kanalu?

ano

ne

pocet odpovedi:

68

30

napi: ORF3, ORF2, ZDF, Alpha, 3Sat, Bayern, Classica, Sky, Arte
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6. Sbirate operni nahravky - naptiklad na video, DVD nebo CD (Archiv)?

ano ne
pocet odpovedi: 60 37
7. Sledujte operni vysilani na Youtube?
ano ne
pocet odpovedi: 8 88
8. Libi se vam osobné moderni operni inscenace?
ano ne podminéné
pocet odpovedi: 26 46 26
9. Méte ve svém okoli, jednoho anebo vice fanouska opery?
ano ne
pocet odpovedi: 94 4

10. Jsou vam znamé osobnosti (VIP), které vidavate ¢asto na opernich predstavenich?

ano

ne

pocet odpovedi:

16

82

Tabulka ¢. 9 - Vyhodnoceni anketniho dotazniku

7.2.2  Hypotézy
Vztahy, které jsme v prubéhu vyzkumu testovali, jsou vyjadfeny nasledujicimi hypotézami:

HO = Neni souvislost mezi vékem, ve kterém dotazovany navstivil poprvé operni

pfedstaveni a v€kem, ve kterém se zacal zajimat o operu. [nulova hypotéza]

H1 = Je souvislost mezi v€kem ve kterém dotazovany navstivil poprvé operni

predstaveni a vékem, ve kterém se zacal zajimat o operu.

Lze ocekavat, ze bude souvislost mezi vékem, ve kterém dotazovany poprvé

navstivil operni pfedstaveni a vékem, kdy se zacal o operu zajimat.
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Pomoci nasledujicich hypotéz budou analyzovany korelace k moderni inscenaci na

zakladeé veéku a zajmu. Na festivalu Opern Air se jednalo spise o klasicky styl inscenace praveé

kvali predpokladu, ze vétSina festivalovych divaki tento styl uptednostiuje

HO = Neni souvislost mezi zalibou v modernich inscenacich a vékem ve kterém se dotazovany

zacal zajimat o operu.

H1= Je souvislost mezi zalibou v modernich inscenacich a vékem ve kterém se dotazovany

zacal zajimat o operu.

Hypotéza (H1): Existuji rozdily mezi pohlavimi ve vniméni modernich inscenaci.

HO: Neni rozdil mezi pohlavimi ve vnimani modernich inscenaci.

Vyzkumna otazka: Existuji rozdily mezi pohlavimi ve vnimani modernich inscenaci?

1. Kdo anebo co Vas motivovalo pro prvni navstévu operniho piedstaveni?

cetnost procenta | platna procenta | kumulativni procenta
zakladni Skola 10 10,2 10,2 10,2
stiedni Skola 8 8,2 8,2 18,4
vysoka Skola 4 4,1 4,1 22,4
rodina 46 46,9 46,9 69,4
socialni prostiedi 24 245 24,5 93,9
média 6 6,1 6,1 100,0
celkovy pocet 98 100,0 100,0

Tabulka ¢&. 10 - Cetnosti odpovédi na otazku ,,Kdo anebo co Vas motivovalo pro prvni navitévu operniho

predstaveni?*
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Grafické znazornéni ¢etnosti odpovédi na otizku: Kdo nebo co Vas motivovalo pro

prvni navstévu operniho predstaveni?

259

20+
stt.hodnota = 4,86
154
Cetnost stand. odchylka = 1,3
N =98
10+
o T T T —
2 4 [] B
HE B B B ®E O
zakl. Skola stf. §kola vys. skola rodina soc.prostiedi média

Obrazek ¢. 13 - Grafické znazornéni ¢etnosti odpovédi na otazku: ,,Kdo nebo co Vas motivovalo pro prvni
navstévu operniho predstaveni?*

U prvni otazky bylo mozné zagkrtnout jen jednu odpovéd’ ze sedmi moznych. Cetnost
odpovédi lze z tabulky. Vysledky jednozna¢né poukazuji na to, Ze skoro polovina
dotazanych, 46,9%, byli motivovani k prvni navstévé operniho ptedstaveni svou rodinou.
Ziidka se Setfeni zi€astnily osoby, které ptisly do kontaktu s operou diky vysoké skole nebo
médiim. Ze vSech dotazanych byli pouze ¢tyi1 motivovani k navstéve operniho predstaveni

vysokou Skolou a Sest osob médii.

U dotazii ohledné v€ku je vyrazny trendem zajem respondentli o operu v dospivani
(11-20 let). Zde je ale nutné zdlraznit, ze ne v§echny osoby, které v tomto Zivotnim obdobi
navstivily operu, se také zacaly ve stejném obdobi o operu zajimat. Ziskana data mohou jen
znazornit ¢etnost, ale neni z nich mozné vycist souvislost mezi vékem prvni navstévy opery
a vékem, ve kterém se u dotdzanych zacal rozvijet zdjem o operu. Je také potieba vzit
v tivahu skutecnost, ze pfi tfidéni dat se Casto ztrati jednotlivé informace, coz znamena, ze

vysledky poukazuji pouze na trend.
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2.V jakém véku jste se zacali zajimat o operu?

vék (roky) Cetnost procenta | platna procenta | kumulativni procenta
6-10 20 20,4 20,2 20,4
11-20 44 449 449 65,3
21-30 14 14,3 14,3 79,6
31-40 10 10,2 10,2 89,8
41-50 8 8,2 8,2 98,0
51+ 2 2,0 2,0 100,0
celkovy pocet 98 100,0 100,0

Tabulka &. 11 - Cetnosti odpovédi na otazku ,,V jakém véku jste se zacali zajimat o operu?

Grafické znazornéni Cetnosti odpovédi na otazku: V jakém véku jste se zacali zajimat

cetnost

0 operu?

20+

159

sti.hodnota = 2,47
stand. odchylka = 1,276

/ N =98

104
5"/ R
0 T T T Q

0 2 4 &

H N HE E O
11-20 21-30 31-40 41-50 51+

] | | O

Obrazek ¢. 14 - Grafické znazornéni Cetnosti odpoveédi na otazku: V jakém véku jste se zacali zajimat o

operu?*
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3. V jakém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?

vek (roky) cetnost procenta | platna procenta | kumulativni procenta
6-10 16 16,3 16,3 16,3
11-20 26 53,1 53,1 69,4
21-30 18 18,4 18,4 87,8
31-40 6 6,1 6,1 93,9
41-50 2 2,0 2,0 95,9
51+ 4 4,1 4,1 100,0
celkovy pocet 98 100,0 100,0

Tabulka ¢. 12 - Cetnosti odpovédi na otazku ,,V jakém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?

Grafické znazornéni Cetnosti odpovédi na otiazku: V jakém véku jste poprvé navstivili

operni predstaveni?

i0=

0

stf.hodnota = 2,47
stand. odchylka = 1,276

cetnost
N =98
104
. I
2 H 6
| B W I W O
6-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
|| ] ] ] ] |

Obrazek ¢. 15 - Grafické znazornéni ¢etnosti odpovedi na otazku: ,,V jakém véku jste poprvé navstivili
operni predstaveni?“
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U obou diagramti je mozné v§imnout Si normalniho rozdéleni koeficientu $picatosti.
V¢ek uvedeny v otazce zajmu o operu je odhadovan na 16 let, protoze stiedni hodnota u této
otazky je 2,4. V piipadé prvni navstévy opery je vék odhadovan také na 16 let, protoze

sttedni hodnota vyjadiuje ¢islo 2,37 - tedy velmi podobné¢ jako u piedchoziho ptipadu.

Jednoznaény rozdil se ovsem rozviji se zvysujicim se vékem. Jen malo osob shlédlo
poprvé operni predstaveni ve véku mezi 41 a 50 lety (2%), ovSem pomérné mnoho

dotazanych se zac¢ne v tomto véku zajimat o operu (8,2%).

Pozoruhodny je dle mého nazoru fakt, ze 30% dotazanych udalo, ze se zacali zajimat
0 operu jiz ve véku mezi 6 a 10 lety, ovSem v tomto veéku jesté zadnou operu nevidéli.
Nikdo z téchto respondenti, ktefi se o operu zajimali od détstvi, neudal jako svou prvni

navstévu opery ve vyssim veéku nez do 20 let.

V jakém véku jste poprvé navstivili operni piredstaveni?

N platné 10,0
chybéjici 0,0
stfedni hodnota 1,30

V jakém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?

< < . kumulativni
vék (roky) cetnost procenta | platna procenta procenta
6-10 14 70,0 70,0 70,0
11-20 6 30,0 30,0 100,0
celkovy pocet 20 100,0 100,0

Tabulka ¢. 13 - Cetnosti odpovédi na otazku ,,V jakém véku jste poprvé navstivili operni pedstaveni?*
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Histogram ¢etnosti odpovédi na otazku: V jakém véku jste poprvé navstivili operni

predstaveni? (pro vékové rozmezi 6-10 let a 11-20 let)

\ stf.hodnota = 1,3
detnost \ stand. odchylka = ,483
! N =20

V jakém véku jste poprvé navstivili operni predstaveni?

Obrazek ¢. 16 - Histogram Cetnosti odpovédi na otazku: ,,V jakém véku jste poprvé navstivili operni
piedstaveni?“ (pro vékové rozmezi 6-10 let a 11-20 let)

Jak jiz bylo zminéno v uvodu, jsou vSichni dotdzani soucasti publika festivalu Opern
Air Gars. Zamérn¢ se tato studie soustiedila pouze na publikum tohoto festivalu, protoze
hlavnim cilem tohoto vyzkumu bylo analyzovat enkultura¢ni piisobeni tohoto festivalu na
mistni recipienty. Festival Opern Air Gars byl jeden z prvnich festivalli tohoto typu
v Rakousku, a proto mél jakousi prukopnickou pozici, a to i pravé v enkulturaénim sméru
svou snahou piedstavit a pfiblizit obyvatelstvu dolnorakouského regionu operni zanr.
Vysledky dotazniku poukazaly na skutecnost, Ze 85,7% dotazanych neabsolvovalo svou

prvni navstévu opery v ramci festivalu Opern Air.
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4. Byla vaSe prvni navstéva opery v ramci festivalu Opern Air Gars?

cetnost procenta | platna procenta | kumulativni procenta
ano 17 14,3 14,3 14,3
ne 84 85,7 85,7 100,0
celkovy pocet 98 100,0 100,0

Tabulka ¢. 14 - Cetnosti odpovédi na otazku ,,Byla vase prvni navitéva opery v ramci festivalu Opern Air

Gars?«

Tabulka ¢etnosti proménné pohlavi dotazanych

cetnost procenta | platna procenta | kumulativni procenta
Zena 53 54,1 54,1 54,1
muz 45 45,9 45,9 100,0
celkovy pocet 98 100,0 100,0

Tabulka ¢. 15 - Tabulka &etnosti proménné pohlavi dotazanych

Kontingenéni tabulka znazornujici vztah mezi pohlavim dotazanych a jejich zalibou

v modernich predstaveni

Mate Vy osobné rad/rdda moderni
doI:ZE;i\;ch predstaveni? celkovy podet

ano ne

pocet 15 31 46

mu ocekavany pocet 16,9 29,1 46,1

% ve véku dotazaného 32,6% 67,4% 100,0%
standardizované reziduum -5 A

pocet 24 36 60

sena ocekavany pocet 22,1 37,9 60,0

% ve véku dotazaného 40,0% 60,0% 100,0%
standardizované reziduum A4 -3

pocet 39 67 106

CELKEM | oéekavany pocet 39,0 67,0 106,0

% ve véku dotazaného 36,8% 63,2% 100,0%

Tabulka ¢. 16 - Kontingen¢ni tabulka znazorfiujici vztah mezi pohlavim dotazanych a jejich zalibou v

modernich predstaveni
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Tato tabulka popisuje Cetnosti obliby moderniho pfedstaveni mezi muzi a zenami. K

otestovani, zda mezi obéma znaky existuje n¢jaky vztah, je pouzit test dobré shody (chi

kvadrat test).
Test dobré shody
hodnota | df asym. sig. exaktni sig. exatni sig.
(oboustranny) | (oboustranny) | (jednostranny)

Pearsoniv chi kvadrat ,612¢ | 1 434
korektura kontinuity® 335 1 563
kvocient 615 1 433
pravdépodobnosti
Ekaktni test podle Fishera 543 ,282
souvislost linearni-s- ,606 1 436
linearni
pocet platnych ptipadi 98

Tabulka ¢. 17 - Test dobré shody

®bunky (0,0%) maji o¢ekavany pocet méné nez 5. O¢ekavané minimalni mnozstvi je 16,92.

b Vypodet poze pro tabulku 2x2

Symetricka mira

asymp. zpusob .
hodnota | standartni | priblizeni | ., 2PUsOP
chyba Ab piibliZeni sig.
nominal ohledné¢ | phi -,076 434
o, Cramerovo V ,076 434
nominalni . . . 434
koeficient kontingence 0,76
434
interval ohledn® | oo sonovo R 076 096 | 777 493°
interval
ordinal ohledné | Spermanova korelace -,076 ,096 - 777 ,493°
pf)’cet Izlatnych 08
ptipadi

Tabulka ¢. 18 - Symetricka mira
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https://khanovaskola.cz/video/10/84/1466-test-pearsonuv-chi-kvadrat-test-dobre-shody

8 Nulova hypotéza neni piedpokladana.
® 7a predpokladu nulové hypotézy je pouzita asymptomaticka standartni chyba.

¢ Zalozeno na normalni aproximaci.

Sloupovy diagram zobrazujici oblibenost moderniho piedstaveni mezi muZzi a Zenami

&0

Mate osobné rad/a
moderni piedstaveni?

B a0
B ne

pocet

muz zena
pohlavi dotdzanych

Obrazek ¢. 17 - Sloupovy diagram zobrazujici oblibenost moderniho pfedstaveni mezi muzi a Zenami

Tendence ukazuje, ze muzi vice odmitaji moderni piedstaveni (67,4%). U Zen se jedna
jen o 60%. Ob¢ pohlavi ale uptednostnuji spisSe klasickou inscenaci. Z tabulky relativni
frekvence je mozné vycist na zéklad¢ standardizovanych rezidui, Zze existuji jen malé
odchylky. To indikuje, Ze pohlavi z velké ¢asti muze vysvétlovat oblibu moderniho

pfedstaveni.

Souvislost obou proménnych je ovSem s Cramerovym V 0, 04 velmi slaba. Diky tomu

v podstaté neni mozné hodnotit souvislost pohlavi a zalibu v modernich inscenacich.

Mimo to neni statisticky signifikantni souvislost, protoze asymptoticky signifikant chi
A2 s hodnotou 0,4 lezi vysoko nad 0, 05. Tim je pfekroc¢ena hranice akceptovatelné kvoty
chyb 5%. Z toho vyplyva, ze musime potvrdit HO, Ze neexistuje signifikantni souvislost mezi

proménnymi. Tenden¢né bylo v nahodné zkousce zahrnuto vice Zen nez muzi.
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7.2.3 Vyhodnoceni vyzkumu

Vétsina dotazanych (61,2%) uvedla, ze ji k navstéveé operniho pifedstaveni motivovala
rodina, 24,5% uvedlo jako motivaci své socialni prostiedi. Vzdélavaci instituce jako zdroj
motivace k navstéveé opery uvedlo podstatné méné dotazanych - 8,2% dotdzanych uvedlo,
ze byly k navstévé opery motivovani zakladni Skolou, 12,2% gymnéziem a pouze 2,04%
univerzitou. Z téchto vysledki vyplyva, ze zdaleka nejvétsi vliv na motivaci k navstéve

opery ma rodina a socidlni prostiedi.

U otéazky ohledné& v&ku, kdy se dotazovani zacali zajimat o operu, odpovédéla vétsina
respondentll, ze se 0 operu zacala zajimat pted dovrSenim 30 let véku. 57,1% uvedlo, Ze se
zacali o operu zajimat ve véku mezi 11-20 lety, 18,4% ve v€ku 3-10 let a 10,2% ve véku 21-
30 let, nejméné dotazovanych se o operu zacalo zajimat ve v€ku vice nez 51 let, a to pouhé

vvvvvv

11-20 lety.

Prvni navstévu operniho piedstaveni absolvovalo nejvice respondentii ve véku mezi
11-20 lety (61,2%). 16,3% uvedlo, ze poprvé operu navstivili ve véku 6-10 let a stejny pocet
ve véku 21-30 let. Pocet osob, které navstivili poprvé operu az po dosazeni 30 let véku byl
minimalni. Z téchto vysledku lze vyvodit, Ze je dulezité mladym lidem pfedstavit zanr opery
jiz v détstvi nebo dospivani. Vhodnym zptisobem k tomu miiZe pfispét naptiklad vyklad o

opefe v ramci vyuky hudebni vychovy, poptipadé Skolni navstéva operniho predstaveni.

8,1 % respondentti navstivilo poprvé operni predstaveni v ramci festivalu Opern Air,
coz neni zanedbatelné mnoZstvi. Lze se domnivat, Ze se jedna o osoby z regionu, které
nem¢ly mozZnost nebo nechtély na operni pfedstaveni dojizdét, ale existence operniho

festivalu pobliZ jejich bydlist€ jim umozZnila navstivit operni predstaveni.

69,4% respondentll sleduje operni vysilani v televizi, 30,6 % operu v televizi
nesleduje. Tyto tdaje poukazuji na to, Ze vétSina respondentli operni vysilani v televizi
sleduje, ovSem toto zkoumani nebylo soustiedéno na to, zda dotazovani televizni ptenos

povazuji za stejné¢ hodnotny zazitek jako navstévu operniho predstaveni.

61,2% dotazovanych sbird operni nahravky, 37,8% nikoliv. Z téchto informaci

vyplyva, Ze vétSina dotazovanych ma zajem nejen o vystoupeni nazivo, ale i o nahravky
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opernich ptedstaveni. Na festivalu Opern Air po zavedeni digitalizace byly kazdy rok

prodavany nahravky z piedstaveni na DVD a jejich prodejnost svédcila o jejich oblibenosti.

Pouze 8,1% sleduje operni videa na Youtube, 89,8 % nikoliv. Z téchto vysledki
vyplyva, ze vétsina dotazovanych nema operni videa na serveru Youtube v oblib¢, coz muze

byt zptsobeno jejich horsi kvalitou.

Celych 46,9% respondenti nema v oblibé moderni aktualizované inscenace, 26,5% je
v oblibé ma a 26,5% pouze za uréitych podminek. VétSina respondentt tedy preferuje
klasické piedstaveni. Tomuto trendu se snazil festival Opern Air ptizpasobit a nabidnout
pfedstaveni vysoké kvality v klasickém stylu. Moderni pfedstaveni je oblibeno vice U Zen

nez U muzu.

Vétsina dotazovanych ma ve svém okoli jednoho nebo vice pfizniveil opery, pouhé
4,08% odpovédelo na tuto otdzku zaporng. Tento fakt poukazuje na to, ze socidlni okoli ma
znaény vliv na to, jak vnima dana osoba operni zanr. Pokud ma jedinec ve svém okoli
jednoho nebo vice ptiznivcl opery, je velmi pravdépodobné, Ze se zane o operu také

zajimat.

16,3 % zna VIP osobnosti ze svéta opery 83,7% je nezna. Z téchto vysledkl vyplyva,
ze vétSina dotazovanych nema pftili§ velky zajem o svét opernich VIP osobnosti. V ramci
festivalu Opern Air byli angazovani nejen kvalitni pévci, ale existovala zde podpora
mladych talentt. Proto ne vsichni vystupujici byli jiz v dobé svého puisobeni v Garsu znamé
osobnosti, mnozi z nich se vSak velmi rychle proslavili a nalezli své pevné misto v opernim

SVEte.

7.3 Vyzkum¢. 3

Ucelem této studie bylo zjistit, jak nav§tévnici letniho operniho festivalu vnimaji Zanr opery
a jakym zptisobem se jejich vztah k opefe vyvijel. Respondenti byli dotazovani, jak Casto
navstévuji operni predstaveni a zda navstévuji i jiné letni festivaly nejen operniho zaméteni.
Déle bylo analyzovano, do jaké vékové skupiny dotazovani patii, jaké maji vzdélani
a z jakého popudu a v jakém véku se zacali zajimat o operu, a zda sleduji operni pienosy
pomoci riznych médii nebo je zajima jen navstéva predstaveni. Tento vyzkum se zvlaste

zaméfil na analyzu enkultura¢niho pisobeni letnich opernich pfedstaveni na divaka pomoci
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ziskanych vysledkl, a také zjistoval, jakym zpisobem enkulturace pomoci navstévy

operniho predstaveni probihd a v jakém véku je nejintenzivngjsi.

Vyzkum byl proveden pomoci dotaznikti, které rozdavali dobrovolnici z fad studentt
divakom pred piedstavenim a béhem piestavky. Ugast na studii byla dobrovolna a byla
omezena pouze na navstévniky predstaveni Kouzelné flétny na letni scéné v Reinsbergu v
srpnu roku 2015. Tradice letnich opernich piedstaveni v Reinsbergu pied nékolika lety
skong¢ila. V roce 2015 vznikla snaha tuto tradici obnovit, bylo proto zajimavé pozorovat
ruznorodé slozeni publika i divody, z kterych dotazovani predstaveni navstivili. Dotazniky

zodpovédélo celkem 86 respondentt.

Otazky polozené v dotazniku znély nasledovne:

1. Kolikrat v roce navstévujete operni predstaveni?

2. Jaké letni festivaly/divadla navstévujete vedle Reisbergu?

3. Jaké operni domy a divadla navstévujete béhem roku?

4. Jaké je vase zameéstnani?

5. Jaké je Vase nejvyssi dosazené vzdélani?

6. Do jaké vekové skupiny pattite?

7.V jakém véeku jste se zacali zajimat o operu?

8. Kdo nebo co vas motivovalo k navstéveé operniho piedstaveni?
9. V jakém veku jste poprvé navstivil operni pfedstaveni?

10. Sledujete ptenosy opernich ptedstaveni v TV? Pokud ano na jakém programu? (napf.
ORF3, ORF 2, ZDF, Alpha, 3Sat, Bayern, Classica, Sky , Arte)

11. Mate ve svém okoli jednoho nebo vice opernich fanouskt?

12. Znéate znamé osobnosti VIP, které Casto vystupuji v opernich piedstavenich?
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7.3.1 Vyhodnoceni dotazniku

Dotaznik z roku 2015 (piedstaveni Kouzelna flétna v Reinsbergu)

1. Kolikrat v roce navstévujete operni piedstaveni?

1x

az 5x

az 10x vicekrat | zdrzel se odpovédi

pocet odpovedi:

50

25

4 3 4

2. Jaké letni festivaly/divadla navstévujete vedle Reisbergu?

Salzburger
Festspiele

Rosenburg

Morbisch | St.
Margarethen

Verona

pocet odpovedi:

17

31 26 6

jiné-jaké

pocet odpovéedi:

Bregenz (1x),
Gars am Kamp (1x)

7adné (6X)

Reichenau (1x)
Klosterneuburg (1x)

3. Jaké operni domy a divadla navstévujete béhem roku?

Volksoper
Wien

Staatsoper
Wien

Theater an der | Ronacher

Wien

pocet odpovedi:

59

189

192 148

jiné

zdrzZel se odpoveédi

pocet odpovedi:

Burgtheater (1x)
Amstetten amstettenl

(19x%)
Linz (11x)

Musikverein (1x),
Modling (1x)

7adné (6x)
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4. Jaké je vase zaméstnani?

zak/student/ . o Na volné Dtichodce, v
o Zameéstnanec urednik .
ucen noze penzi
pocet 7 20 16 16 26
odpovedi:
Jiné zdrzel se odpovédi
pocet odpovedi: vyssi skola (1x) -
5. Jaké je VaSe nejvyssi dosaZené vzdélani
zakl. sti. vyucni L zdrzel se
. niverzita/Fachhochschul :
Skola | skola list univerzita/Fachhochschule odpovédi
pocet odpovedi: 8 24 23 30 1
6. Do jaké vekové skupiny patiite?
1 ~
1018 | 1959 | 3039 | 40-49 | 50-50 | 60-69 | 70+ | ZdrZelse
let odpovedi
potet 3 9 8 4 | 24 | 23 | 12 2
odpovedi:
7.V jakém véku jste se zacali zajimat o operu?
veék (roky) 6-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+
pocet odpovedi: 6 38 10 18 6 5

zdrzel se odpovédi
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8. Kdo nebo co vas motivovalo k ndvstéveé operniho predstaveni?

navstéva 1 . .
o socialni osobni . . vliv skoly
videnské e . vliv rodiny
SOP milié zajem (6-15)
pocet 1 11 31 30 11
odpoveédi:
pristup ke
stt'. Skola/ fenos sbirce
i univerzita p yv zaméstnani | nahravek
gymn. TV
oper v
détstvi
pocet i
odpovedi: > 3 > 3
internet zdrzel se
odpovédi
1 -
9.V jakém véku jste poprvé navstivil operni predstaveni?
veék (roky) 0-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51+ zdr.odp
pocet N 5 38 12 13 7 4 -
odpovedi:

10. Sledujete pienosy opernich ptedstaveni v televizi? Pokud ano, na jakém programu?
(napt. ORF3, ORF 2. ZDF, Alpha, 3Sat, Bayern, Classica, Sky , Arte)

ano ne zdr. odp
pocet orf3 (28x), orf2, zdf, arte (12x) 36 -
odpovedi: orf 1,7 3sat, Bayern (1x)
11. Méate ve svém okoli jednoho nebo vice opernich fanouskt?
ano ne zdr.odp
pocet odpovedi: 65 19 -
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12. Znate znamé osobnosti VIP, které Casto vystupuji v opernich piedstavenich?

ano ne zdr.odp
pocet odpovedi: 60 25 -

Tabulka ¢. 19 - Vyhodnoceni anketniho dotazniku

7.3.2 Hypotézy

Tento vyzkum se podobné jako vyzkum ¢. 1 zaméfoval na vztah navstévnikl festivalu v
Reinsbergu k Zanru opery. Byl zaméfen na to, jakym zplsobem je divak enkulturovan
pomoci navstévy festivalového operniho piedstaveni, zkoumal slozeni divaku letniho
operniho festivalu a zda existuje souvislost mezi vékem a vzdélanim dotazovanych a ¢etnosti

navstév opernich predstaveni. V nasledujicim vyhodnoceni vyzkumu proto budou testovany
tyto hypotézy:

HO: Neni zadna souvislost mezi ¢etnosti navstév operniho ptedstaveni v roce a zaméstnanim

dotazaného.

H1: Je souvislost mezi Cetnosti navst€v operniho predstaveni v roce a zaméstndnim

dotazaného.

V kontextu tohoto vyzkumu se predpoklada, ze osoby s vy$sim vzdélanim navstévuji

operni pfedstaveni Castéji.

HO: Osoby, které se zacali v mladi zajimat o operu, chodi stejné ¢asto nebo ziidka do opery.
HI: Osoby, které se zacali v mladi zajimat o operu, chodi do opery Castéji.

Pomoci téchto hypotéz bude testovana domnénka, ze lidé, ktefi se zacali o operu

zajimat v mladi, navstévuji operni predstaveni Castéji.

HO: Neexistuje souvislost mezi dlivodem prvni navstévy opery a vékem dotazovaného pfti

prvni navstéve opery.

H1: Je souvislost mezi diivodem prvni navstévy opery a vékem dotazovaného pii prvni

navstéve opery.
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Je pravdépodobné, Ze existuje souvislost mezi vékem pfi prvni navstévé operniho

pfedstaveni a divodem této navstévy.

HO: Osoby, které casto navstévuji operni piedstaveni, znaji méné nebo stejné¢ mnoho

slavnych osobnosti ze svéta opery.
H1:0soby, které chodi ¢asto do opery, znaji vice slavnych osobnosti ze svéta opery.

Ocekavany vysledek je, ze osoby navstévujici Castéji operni predstaveni znaji také vice
opernich osobnosti. Pokud dotazovany Casto navstévuje operni piedstaveni, Ize se domnivat,

ze ho zajima jak zanr opery, tak svét opernich osobnosti.

HO: Osoby, které¢ chodi casto do opery, sleduji stejné nebo méné& ptenosti opernich

predstaveni v televizi.
H1: Osoby, které ¢asto chodi do opery, se divaji mén¢ ¢asto na pienosy opery v televizi.

Osoby, které Castéji navstévuji operni predstaveni, sleduji méné opernich pfenosi v

televizi, protoze davaji prednost piedstaveni na Zivo.

A4

HO: Osoby s vysSim stupném vzdelani maji méné nebo stejné mnoho opernich fanouski ve

svém socialnim okoli.

HI: Osoby s vyS§im stupném vzdélani maji vice opernich fanouskll ve svém

socialnim okoli.

Osoby s vyssim stupném vzdélani maji ziejmée vice opernich fanouskll ve svém okoli.
Tato domnénka vychézi z predpokladu, Ze osoby s vy$Sim vzdélanim se vice zajimaji o

operu, a z toho divodu znaji také vice osob s podobnym zajmem ve svém okoli.
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Tabulka ¢etnosti odpovédi na otazku: ,,Kolikrat za rok navStévujete operni

predstaveni?

cetnost procenta | platna procenta kumulativni

procenta

platné 1x 50 49,5 58,1 58,1

az 5x 25 24,8 29,1 87,2

az 10x 4 4,0 4,7 91,9

bez odpov. 3 3,0 3,5 95,3

5 4 4,0 4.7 100,0

celkovy pocet 86 85,1 100,0

chybéjici  systém 15 14,9
celkovy pocet 101 100,0

Tabulka ¢. 20 - Tabulka ¢etnosti odpovédi na otazku: ,,Kolikrat za rok navstévujete operni predstaveni?“

Sloupovy diagram zobrazujici ¢etnosti odpovédi na otazku:

»Kolikrat za rok navstévujete operni prredstaveni?“

40

stf.hodnota = 1,67
stand. odchylka = 1,045
20+ N = 86

30

cetnost

10—

0 T T T T T T

o 1 2 3‘ 4 5 ]
az az bez
1x
5x  10x  odpov.

Obrazek ¢. 18 - Sloupovy diagram zobrazujici ¢etnosti odpovédi na otdzku: ,,Kolikrat za rok navstévujete
operni pfedstaveni?*
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Z vypoctu cCetnosti a k nému ndlezicimu histogramu je mozné vycist, zZe vétSina
dotazovanych 0sob navstévuje operni predstaveni pouze jednou do roka. Pfesné tyto osoby
se rozhodly pravé pro piedstaveni v Reinsbergu a nezvolily jinou moznost navstévy operniho
predstaveni. Divody pro toto rozhodnuti mohou byt napiiklad snadna dostupnost (pokud

jsou navstévnici mistni) nebo nabizeny program.

Tabulka zobrazujici ¢etnosti odpovédi na otazku: "K jaké vékové skupiné nalezite?"'

y platna kumulativni
Cetnost | procenta

procenta procenta

<18 3 3,0 3,5 3,5

19-29 9 8,9 10,5 14,0

30-39 8 79 9,3 23,3

platné 40-49 4 4,0 4,7 27,9

50-59 24 23,8 27,9 55,8

60-69 23 22,8 26,7 82,6

70+ 12 11,9 14,0 96,5

bez odp. 3 3,0 3,5 100,0

celkovy pocet 86 85,1 100,0

chybgjici | systém 15 14,9
celkovy pocet 101 100,0

Tabulka ¢. 21 - Tabulka zobrazujici ¢etnosti odpovédi na otazku: ,,K jaké ve€kové skupiné nalezite®
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Sloupovy diagram cetnosti odpovédi na otazku: ,,K jaké vékové skupiné nalezite?*

25

204

154 sti.hodnota = 4,97
detnost stand. odchylka = 1,759
10 N =86

<18 19-29 30-39 40-49 50-59 60-69 70+ bez odp.
| ] | | | O O (|

Obrazek €. 19 - Sloupovy diagram cetnosti odpovedi na otazku: ,,K jaké vékové skuping nalezite?*

Vek vétsiny dotazanych (54,6%) je mezi 50 a 69 lety. Protoze vicero dotazanych
uvedlo, Ze navs§tévuji i1 jina operni pfedstaveni nebo operni domy mimo piedstaveni v
Reinsbergu, napiiklad Ronacher Theater,videfiskou Statni operu ¢i Volksoper, lIze se

domnivat, Ze podle této tendence operni navstévnici obecné patii do této vékové skupiny.
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Sloupovy diagram zobrazujici ¢etnosti odpovédi na otazku: ,,Mate ve svém okoli

jednoho nebo vice priznivci opery?“

60
sti.hodnota = 1,24

40|

Cetnost stand. odchylka = ,432

N =86

204

0 T T

.5 10 15 2.0 2.5
ano ne

Obrazek ¢. 20 - Sloupovy diagram zobrazujici ¢etnosti odpovédi na otazku: ,,Mate ve svém okoli jednoho
nebo vice ptiznived opery?“

Vétsina navstévnikil opery, kteti se zi€astnili této studie (75,6%) ma ve svém okoli
dalsi pfiznivce opery. Data ziskana studii umoZiuji se domnivat, Ze osoby se z velké €asti

pohybuji v socidlnim okoli, které sdili jejich volnocasové aktivity.

HO: Neni Zadna souvislost mezi Cetnosti nav§tév operniho piedstaveni v roce a zaméestnanim

dotdzaného.

H1: Je souvislost mezi Cetnosti navstév operniho pifedstaveni v roce a zaméstnanim

dotdzaného.
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Kontingen¢ni tabulka proménnych: ,,Jaké mate zaméstnani?* a ,,Kolikrat za rok

navStévujete operni predstaveni?«

Kolikrat za rok navstévujete operni
Jaké mate predstaveni? celkovy
X o0 N
zamestnani? Ix a5 5x | as 10x tiez. 5 pocet
odpovédi
pocet 3 0 0 1 0 4
0/ 1 s
L /o v jaké mite 750% | 00% | 00%| 250% | 0,0% | 100,0%
zak/student zameéstnani?
star_ldardlzovane 4 11 4 23 4
reziduum
pocet 13 2 3 0 2 20
0/ 1 s
, ) /o v jaké mite 65,0% | 10,0% | 15,0% 0,0% | 10,0% | 100,0%
pracovnik/zaméstnec | zaméstnani?
standardizované
reziduum -1 6 -9 ol 3
pocet 9 6 0 0 1 16
0/ o 1 g
o o v jakeé mate 56,3% | 37,5% | 0,0% 0,0% | 6,3% | 100,0%
ufednik zaméstnani?
stax_ldardlzovane 1 6 -9 -7 3
reziduum
pocet 9 4 1 2 0 16
0/ o 1 s
, o v jakeé mate 56,3% | 250% | 6,3% | 12,55% | 0,0% | 100,0%
na volné noze zaméstnani?
stat_ldardlzovane 1 -3 3 1.9 -9
reziduum
pocet 15 13 0 0 1 29
0/ o 1 g
. Yo v jaké mite 517% | 44,8% | 0,0% 0,0% | 3,4% | 100,0%
penzista zaméstnani?
stat_ldardlzovane -5 16 12 1.0 -3
reziduum
pocet 1 0 0 0 0 1
o/ < ol
/0 v jaké mite 100,0% | 0,0% | 0,0% 0,0% | 0,0% | 100,0%
jiné zaméstnani?
star_ldardlzovane 5 -5 2 2 2
reziduum
pocet 50 25 4 3 4 86
o/ < e
CELKEM /o v jaké méte 58,1% | 29,1% | 4,7% 3,5% | 4,7% | 100,0%
zamestnani?

Tabulka €. 22 - Kontingen¢ni tabulka proménnych: ,,Jaké mate zaméstnani?* a ,,Kolikrat za rok navstévujete

operni predstaveni?*
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Test dobré shody

hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsontv chi-kvadrat 28,5362 20 ,097
Koeficient pravdépodobnosti 29,372 20 ,081
souvislost linearni-s-linearni ,502 1 478
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka ¢. 22 - Test dobré shody

24 bunek (80,0%) maji oekavany pocet méné nez 5. Ocekavany minimalni pocet je ,03.

Symetricka mira

hodnota | zptisob piiblizeni sig.
nominal ohledné phi 576 ,097
nominalni Cramerovo V ,288 ,097
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka ¢. 23 - Symetricka mira

Asymptotickd signifikance chi kvadratu pfi dvoustranném testovani ma hodnotu 0,097

¢imz prekracuje hranici alfa 0,05. To znamena, Ze pfi piijeti H1 by byla ptekrocena ptipustna

hranice 5% chybnych jednotek. Proto je nutné zachovat HO. Z toho vyplyva, ze neni

souvislost mezi ¢etnosti navstévy opery béhem roku a zaméstndnim dotazovanych. Piesto

nelze ignorovat Cetnosti zde testovanych otazek. SpiSe nez vykon uréitého povolani v tomto

pfipad¢ hraje roli mnoZstvi volného ¢asu. VEkova skupina, kterd nejcastéji navstévuje operni

ptredstaveni, spada z velké ¢asti do skupiny Cerstvych penzistl. Respondenti, ktefi udali, Ze

patii do skupiny penzista, také nejspiSe navstévuji operu vicekrat v roce. V souvislosti s

povolanim data variuji pfili§ mnoho na to, aby mohla byt jednozna¢né identifikovana

skupina, ktera spise navstévuje operni predstaveni nez jina.
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Sloupovy diagram zobrazujici kolikrat za rok dotazovani navstévuji

operni predstaveni

10

pocet
S-.
o-
| ] | = [ | O
zéak/student pracovnik/zaméstnanec ufednik na volné noze
| ] | =

Kolikrat za rok
navstévujete operni
predstaveni?

B 1x
B az5x
O az10x
B bez odpovedi
O 5
penzista jiné povolani
| O

Obrazek ¢.21 - Sloupovy diagram zobrazujici kolikrat za rok dotazovani navstévuji operni predstaveni

HO: Osoby, které se zac¢aly v mladi zajimat o operu, chodi stejn¢ ¢asto nebo ziidka do opery.

H1: Osoby, které se zacaly v mladi zajimat o operu, chodi do opery Castéji.

Test dobré shody
hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsontv chi-kvadrat 18,9792 20 523
Koeficient pravdépodobnosti 20,762 20 411
souvislost linearni-s-linearni 3,501 1 ,061
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka €. 24 - Test dobré shody

25 bunek (83,3%) ma ocekavany pocet méné nez 5. Ocekavany minimalni pocet je ,21.
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Symetricka mira

hodnota | zptisob piiblizeni sig.
nominal ohledné phi 470 523
nominalni Cramerovo V ,235 923
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka ¢. 25 - Symetricka mira

Také v tomto piipadé se potvrzuje HO. Neexistuje signifikantni souvislost mezi

zaCatkem zajmu o operu a Castosti navstév opery. Podle tohoto vysledku lze vychazet z toho,

Ze osoba, kterd se zacala zajimat o operu v dospélosti, navstévuje operu stejné Casto jako

nékdo, kdo se o operu zajimal jiz v détstvi.

HO: Neexistuje souvislost mezi divodem prvni navstévy opery a vékem dotazovaného pfi

prvni navstéve opery.

HI1: Je souvislost mezi diivodem prvni navstévy opery a vékem dotazovaného pii prvni

navstéve opery.

Test dobré shody
hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsonuv chi-kvadrat 219,601 25 ,000
Koeficient pravdépodobnosti 168,996 25 ,000
souvislost linearni-s-linearni 69,944 1 ,000
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka €. 26 - Test dobré shody

429 bunék (80,6%) maji ocekavany pocet méné nez 5. O¢ekavany minimalni pocet je ,05.
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Symetricka mira

hodnota | zptisob piiblizeni sig.
nominal ohledné phi 1,598 ,000
nominalni Cramerovo V 715 ,000
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka ¢. 27 - Symetricka mira

Asymptoticka signifikance pro chi-kvadrat ma zde hodnotu skoro 0,000. To znamena,
Ze se témef stoprocentné potvrzuje H1, ktera tvrdi, Ze neexistuje signifikantni souvislost
mezi divodem prvni navstévy opery a vékem ve kterém dotazovany poprvé navstivil operu.
Také mira souvislosti Cramerova-V ma zde hodnotu 0,7, coz dokazuje silnou souvislost

mezi obéma proménnymi

Sloupovy diagram zobrazujici souvislost véku prvni navstévy opery a motivaci k této

navstéveé

404

V jakém véku jste
poprvé navstivili operni
304 piedstaveni?

0-10
11-20
21-30
31-40
41-50
51+

pocet
20

104

U'_.—V_'| T T l_'
[ | O

EO0ECEN

navstéva vid. SOP socialni okoli ~ osobni zajem rodina Skola  stfedni Skola/gymnazium

| o | = | (|

Obrazek ¢.22 - Sloupovy diagram zobrazujici souvislost véku prvni navstévy opery a motivaci k této
navsteéve
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HO: Osoby, které ¢asto navstévuji operni predstaveni, znaji méné€ nebo stejné mnoho

slavnych osobnosti ze svéta opery.

H1:0soby, které chodi ¢asto do opery, znaji vice slavnych osobnosti ze svéta opery.

Test dobré shody
hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsonuv chi-kvadrat 5,9712 4 ,201
Koeficient pravdépodobnosti 9,068 4 ,059
souvislost linearni-s-linearni 2,864 1 ,091
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka €. 28 - Test dobré shody

26 bunék (60,0%) ma o¢ekavanou hodnotu méné nez 5. O¢ekavany minimalni pocet je,91.

Symetricka mira

hodnota | zptisob piiblizeni sig.
nominal ohledné phi ,264 ,201
nominalni Cramerovo V ,264 ,201
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka ¢. 29 - Symetricka mira

Také v tomto ptipad¢ Ize potvrdit HO, protoze neexistuje signifikantni souvislost mezi

proménnymi. Chi kvadrat ma hodnotu 0,2. Osoby, které chodi ziidka do opery, znaji stejné

mnoho nebo vice znamych osobnosti ze svéta opery z jinych zdroji nez je navstéva opery.

HO: Osoby, které chodi casto do opery, sleduji stejné nebo méné prenosit opernich

predstaveni v televizi.

HI: Osoby, které ¢asto chodi do opery, se divaji méné ¢asto na pienosy opery v televizi.
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Test dobré shody

hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsontv chi-kvadrat 10,2872 4 ,036
Koeficient pravdépodobnosti 13,177 4 ,010
souvislost linearni-s-linearni 1,431 1 ,232
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka €. 30 - Test dobré shody

26 (60%) maji oéekavany pocet méné nez 5. Ocekavany minimalni pocet je 1,26.

Symetricka mira

hodnota | zptisob piiblizeni sig.
nominal ohledné phi ,346 ,036
nominalni Cramerovo V ,346 ,036
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka €. 31 - Symetricka mira

Chi-kvadrat hodnotu mé 0,03 a tim dokazuje signifikantni souvislost proménnych. To

znamena, ze lze piijmout H1 s pravdépodobnosti 97%: Osoby, které chodi Casto do opery,

sleduji méné¢ Casto prenosy opernich predstaveni v televizi.
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Sloupovy diagram zobrazujici souvislost ¢etnosti navstév opery a

sledovani opernich pfenosu v televizi

30
204 Sledujete pienosy
opernich ptfedstaveni
vTV?
cetnost
B ano
B ne
10
0
Ix  azsx azlox D% 5
odpov.

Kolikrat v roce navstévujete operni predstaveni?

Obrazek ¢. 23 - Sloupovy diagram zobrazujici souvislost ¢etnosti navstév opery a sledovani opernich pfenost
Vv televizi

HO: Osoby s vys$§im stupném vzdélani maji méné nebo stejné mnoho opernich fanouski ve
svém socidlnim okoli.

vV

H1: Osoby s vy$§im stupném vzdélani maji vice opernich fanouski ve svém socialnim okoli.

Test dobré shody
hodnota df | asymp. sig. (oboustranny)
Pearsontv chi-kvadrat 53,7162 4 ,000
Koeficient pravdépodobnosti 2,503 4 ,000
souvislost linearni-s-linearni 3,891 1 ,000
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka €. 32 - Test dobré shody

23 bunky (30%) maji ocekavany pocet méné nez 5. O¢ekavany minimalni pocet je ,24.
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Symetricka mira

hodnota | zptisob piiblizeni sig.
nominal ohledné phi , 790 ,000
nominalni Cramerovo V ,790 ,000
pocet platnych ptipadi 86

Tabulka ¢. 33 - Symetricka mira

H1 se i v tomto pfipadé potvrzuje. Existuje statisticky signifikantni souvislost mezi
dosazenym vzdélanim a mnozstvi opernich ptiznivcd v socialnim prostredi dotazovaného.
Toto je mozné prohlasit s pravdépodobnosti skoro 100%. Také Cramerovo-V je s hodnotou
0,7 velmi silné a poukazuje tudiZ na silnou souvislost proménnych. Z téchto vysledki
vyplyva, Ze vzdélani méa na vztah jedince k opefe zna¢ny vliv. Osoby s vysokoSkolskym

Cvwr

vzdélanim maji vétsi zajem o operu nez jedinci s niz$im vzdélanim.

Sloupovy diagram zobrazujici souvislost mezi vzdélanim dotazovanych a

mnoZstvim priznivel opery v okoli dotazovaného

30

20 Mate ve svém okoli
jednoho nebo vice
priznivcl opery?
cetnost
Bl ano

10 B ne

0- —
| ] | = |

zakl. §kola stf. §kola stfedni odborna $kola univerzita/Fachhochschule bez odpovédi
[ | ] | = [ |

Obrazek.¢. 24 - Sloupovy diagram zobrazujici souvislost mezi vzdélanim dotazovanych a mnozstvim
pfiznivet opery v okoli dotazovaného
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7.3.3 Vyhodnoceni vyzkumu

Vysledky vyzkumu poukézaly na n€kolik zajimavych faktd. 56% dotazovanych uvedlo, ze
operni predstaveni navstévuji pouze jednou do roka, 29% chodi do opery méné nez pétkrat,
4,7% az 10krét a 3,5% vice nez 10krat. Z toho vyplyva, Ze vice jak polovina respondentli

navstévuje operni piedstaveni jen jednou do roka.

Podle vysledkii studie respondenti navstévuji i jiné festivaly, a to hlavné operetni
festival v Morbischi (31 dotazanych), operni festival v St. Margarethen (26) a Salcbursky
festival (17).

Nejvice dotazanych uvedlo, ze béhem roku navstévuji videiiskou Statni operu (25) a
Volksoper (24), 22 dotdzanych uvedlo, ze navstévuje hudebni divadlo Ronacher a 17
Theater an der Wien. Z téchto odpovédi vyplyva, ze pokud dotazovani navstévuji jiné
festivaly a hudebni divadla béhem roku, tak se soustiedi hlavné na festivaly a divadla

uvadéjici opery popf. operety.

Nejvetsi pocet dotazovanych (30,2%) jsou penzisté, 23,3% jsou zaméstnanci podniku
nebo de€lnici, 18,6% pracuje na volné noze, stejny pocet (18,6%) jsou tfednici a 8,1 % jsou

zaci/studenti.

Nejvétsi pocet dotazovanych (34,9%) ma vysokoSkolské vzdélani nebo absolvovali
Fachhochschule, 27,9% ma stiedoskolské vzd€lani. 26,7% ma zakoncenou stiedni odbornou

Skolu a 9,3% dokoncilo pouze zakladni Skolu.

Nejvice dotazovanych (27,9%) je v€ku mezi 50-59 lety, 26,7% mezi 60-69 lety,
necelych 14% je starSich 70 let. 10,5% je ve véku 19-29 let, 9,3% 30-39, 4,6% mezi 40-49
lety a 3,5% mladsi 18 let.

44,1% respondenti uvedlo, ze se operu zacalo zajimat ve véku mezi 11-20 lety, 20,9%
mezi 31-40 lety, 11,6% ve véku mezi 21-30 lety necelych 7% se zacalo o operu zajimat v
raném véku mezi 6-10 lety a stejny pocet ve véku mezi 41-50 lety, 5,9% ve v€ku nad 50 let.
jedince k opetfe ve véku od 11 do 20 let, tedy na druhém stupni zakladni Skoly a béhem

stfedoskolského studia.

Nejvice dotazovanych uvedlo, Ze je k navstéve opery inspiroval osobni z4jem (31) a

také vliv rodiny (30 dotazovanych). Zakladni Skola motivovala k navstéveé opery pouze 11
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dotazovanych a stiedni §kola pouhych pét dotazovanych. Také pét dotazovanych inspirovalo
k navstéveé opery zaméstnani, pouze tii respondenti byli inspirovani pienosy v televizi a
pristupem k nahravkam oper v détstvi. Z téchto vysledki je patrné, ze vEtsi vliv na motivaci
jedince k navstévé opery ma rodina a socidlni prostfedi spiSe nez Skola. To milize byt
zpusobeno také tim, ze pii vyuce hudebni vychovy je opera zpravidla zahrnuta jen okrajove.
Zintenzivnénim vykladu o opefe v rdmci hudebni vychovy na zakladnich a stfednich Skolach

by se mohlo dosahnout vétsiho zajmu o operu u déti a mladistvych.

44,1% uvedlo, ze poprvé operu navstivili ve véku mezi 11-20 lety. 15,1% ve véku
mezi 31-40 lety a necelych 14% ve véku mezi 21-30 lety. 8,1% uvedlo, Ze operu poprvé
navstivili ve véku 41-50 let, 5,8% ve véku mezi 6 a 10 lety a nejméné 4,7% ve véku vice
nez 51 let. Zde je opét patrné, ze zdjem o operu se u dotazovanych nejvice vyvijel ve véku
11-20 let, tento v€k se z tohoto diivodu jevi jako nejdilezitéjsi pro rozvoj vztahu jedince k

Zanru opery.

Vétsina dotazovanych sleduje operni vysilani v televizi. 58,1% uvedlo, Ze sleduje

operni ptenosy v televizi, nejvice na programu ORF3 a Arte 41,8% ne.

Z vyzkumu déle vyplyva, Ze vétSina dotazovanych ma ve svém okoli dalsi ptiznivce
opery. 75,6% uvedlo, Ze ma ve svém okoli pfiznivce opery, 24,4% ve svém okoli dalsi

pfiznivce opery nema.

69,7% dotazovanych uvedlo, Ze zn4 slavné osobnosti ze svéta opery, 29% ne. Z téchto
vysledkl je patrné, ze vétSina dotazovanych se zajima o operni svét a znamé operni

osobnosti.

7.4 Srovnani vysledkl vyzkumi

Provedenim téchto vyzkumi se ukazuje, Ze operni festival je vhodnym enkultura¢nim
prosttedkem pro pokrocilejsi publikum, které uz védomé navstévuje operni festival
s uvédomeénim si diivodu jeho navstévy. Toto zjisténi neodpovida diiveéjSim zkuSenostem a
pripousti jakési podezieni, ze se divaci eventudlné stydi fici, Ze poprvé navstivili operni
predstaveni pravé na festivalu Opern Air. VétSina respondentl, Gcastnikt prvni studie,
potvrdila vicenasobnou ucast na tomto festivalu. U druhého vyzkumu uvedlo 8,1%

dotazanych, ze poprvé shlédli operni pfedstaveni na festivalu Opern Air. Vyzkum v
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Reinsbergu zase poukazal na fakt, ze 56,6% dotazovanych navstivi operni piedstaveni pouze

jednou do roka.

Vysledky vyzkumt ukazaly, ze respondentt sledujicich operu v televizi je vice nez
téch, ktefti tak necini. Tim je zfejmé naznacena odpoved, Ze navstévu opery supluje televizni
pfenos. Tato tivaha je podpofena i vypovédi o sbirani nahravek oper na rtiznych nosicich,

ktera se procentualné téméf shoduje.

Socialni média nejsou zfejme vhodnym prostiedkem pro operni zazitek, nebot’ jsou az
prilis zprostiedkovand, informativni a recipient dava evidentné piednost zivému prozitku.
Ve zprostfedkované verzi neni nikdy obsazena takova mnohostrannost jako pii navstéve
ptredstaveni. Mozna i proto, Ze na strance www.youtube.com jsou umistény zaznamy ve
Spatné kvalité a konglomerat uméleckych faktori nevynikne (naptiklad je nahravka natocena

z posledni fady, apod.)

Cetnost odpovédi na otdzku o oblibé moderniho stylu inscenace poukazala na fakt, Ze
skoro 50% respondentti viceméné neodmita moderni styl, ale odmita novy rezijni styl zvany
"Regietheater" (rezijni divadlo), jako formu estetiky, objevujici se v 60tych letech. Ve
zkratce feceno, je recipient piesycen vidét Fidelia v SS uniformach, nebo dohnanim reZzijni
koncepce do absurdnich forem, ve kterych hudebni kompozice neodpovida modernimu
uvedeni. Je zajimavé, Ze 25% recipientl piijima tuto eventualitu podminéné a opera ma Sanci
svij enkulturaéni potencial piedat divakim, pokud je se vkusem a rozumem operou
transportovan tak, ze jej recipient ptijme. Podle vysledki pfijima moderni styl pfedstaveni
o néco vice Zen nez muzl. V kontextu moderniho stylu piedstaveni je ale potfebné zminit
domnénku, Ze hlavnim ukolem festivalu v soucasné dob¢, diky svému mimofadnému
prostiedi, ve kterém se kona, je hlavné divaky kultivované pobavit. U prvni studie uvedla
vétSina dotazovanych, Ze jednim z divodi pro¢ festival Opern Air navstévuji je prave
atmosféra, styl inscenace a dramaturgicky plan jako divod uvedla jen méné nez Ctvrtina

dotazovanych.

Herbert von Karajan svého Casu prohlasil, Zze operni festival je podle jeho ndzoru
jedind moznost pravého provozovani uméni na poli opery. Jako divody pro toto tvrzeni
udaval rutinu, které¢ organizace a repertoarova divadla podléhaji a provoz téchto instituci
vicemén¢ znemoziuje mimoiadné vykony a rovnomérnou kvalitu. Zastaval ndzor, ze toto

jsou veliké prednosti festivalové ¢innosti. Inscenace, ktera je vytvorena jen k ucelu uvedeni
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na festivalu, za podminek dobrého a kvalitniho zkouskového procesu, ma v tomto vyhodu
pted béznou divadelni praxi, ktera této kvality nikdy dosahnout nemtze. Podle provedeného
vyzkumu je ovSem nutno konstatovat, Ze tento sveétoznamy dirigent absolutisticky
rozhodoval o vSem, co se na festivalu odehravalo a pojem demokratické rozhodovani byl
tomuto umélci a manazerovi cizi. Navic vzhledem k jeho zaneprazdnénosti 1ze predpokladat,
ze jiné festivaly s nejvétsi pravdépodobnosti nenavstévoval. Timto mu vSak v zddném
ptipadé nelze upfit jeho zasluhy na rustu kvality v roli uméleckého feditele Salcburského
festivalu od roku 1956 do roku 1960, dale béhem jeho plisobeni v roli dirigenta a posléze

¢lena vedeni od roku 1964 do 1988 (24 let).

Je také potteba zminit skute€nost, ze festival dava prilezitost koncentrovat se na jeden
produkt, na jedno ptedstaveni, které je jinym zptsobem financovano nez bézny divadelni
provoz a které ma v umyslu se zavazat nejlep$imi silami, které jsou za danych finan¢nich

podminek mozné a tim docilit lepSich vysledkt v nabizené kvalité.

Diive popsané studie ukazaly, ze z velké vétSiny pii volbé navstévy operniho
ptredstaveni hraje roli socialni prostfedi a rodina. U druhé studie uvedlo 61,2% procent
dotazanych, Ze je k navstéveé opery motivovala rodina, 24,5% uvedlo jako motivaci socialni
prostiedi, 8,2% zédkladni Skolu a 12,2% sttedni Skolu, pouhd 2% potom univerzitu. Ve tieti
studii vice jak tfetina dotdzanych oznacila za motivaci k navstéve opery rodinu a skoro stejny
pocet osobni zajem. Recipienti, ktefi nav§tévuji operni piedstaveni, se stykaji s osobami,
které také navstévuji operni predstaveni, nebo je k navstévé opery motivuji jejich zndmi. V
souvislosti s vysledky vyzkumi je potfeba zminit dilezity aspekt, ktery pii provozovani
festivalu vznika, a to je socialni vazanost hudebni aktivity. Recepce hudby na festivalu nikdy
neni individudlni zalezitost, divak je obklopen jinymi divdky, je zde pifimy kontakt s
ucinkujicimi a s hudebniky v orchestru. Ve vyzkumu vyslo najevo, Ze vétSina divaka
nenavs$tévovala dany operni festival sama, ale ve skupinkach. Také v odpovédich na otazku,
co privedlo navstévniky opery k zajmu o operu, dominoval socidlni faktor a u vétSiny
dotazanych dal prvotni impulz k zalibeni v opernim Zanru nékdo z rodiny nebo okoli. Operni
festival tedy, podle mého nazoru, hraje dulezitou roli v procesu socializace, ktera je

definovana nasledovné:
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,,Clovék se rodi jako naivni, bezmocny organizmus, ktery sice v fadé svych funkei a procesi
pozvolna "zraje", ale ktery by se pouhym zranim, bez zaclenéni do dynamiky a struktury

spolecensko-kulturniho prostfedi nikdy nedobral ni¢eho z toho, co jej specifikuje - feci,

-----

slova, pracovnich ¢innosti, konvenci zajistujici plynuly béh individudlniho i spolecenského

Zivota, specificky lidskych forem vztahu k druhym i k sobé samotnému [...].“!%

V rakouském prostiedi uz ocividné ustoupila tendence navstivit operni predstaveni
pouze z divodi, aby tam byl divak vidén, tedy jako symbol socidlniho statutu. Dilezitou
roli pro rozhodnuti zda navstivit, ¢i nenavstivit operni ptedstaveni hraje edukacni proces i

jeho zaméteni.

Vliv socidlniho prostfedi tedy zdsadné pfevazuje pii volbe navstévy opery, a také hraje
rozhodujici roli pfi vzniku zajmu o operu u dospivajicich. Velka ¢ast dotazanych uvedla, ze
k z&ajmu o operu je ptivedla jejich rodina poptipadé socialni prostiedi, pouze mensi ¢ast
dotdzanych uvedla, ze jim inspiraci byla Skola. VétSina dotazovanych ve vSech tiech
vyzkumech také uvedla, Ze se o operu zacali zajimat ve véku od 11 do 20 let, tedy ve veku,
ve kterém vétSina ucastnikid studie navstévovala skolu. Tyto vysledky upozoriuji na to, ze
by bylo dobré prohloubit a zintenzivnit pojednani o opete v rdmci vyuky hudebni vychovy
na zakladnich Skolach, poptipadé¢ hudebnich déjin na Skolach stfednich, a také umoznit
dospivajicim navstévy opernich pfedstaveni v ramci vyuky hudebni vychovy. Enkulturace
divdka pomoci hudebniho festivalu jako specifickd soucast hudebni pedagogiky se snazi
posunout hranici mezi vSednim dnem divéka vyjimecnosti navstévy operniho predstaveni.
Navstéva operniho pfedstaveni by se tak idedln€ méla stat béZnou soucésti vSedniho dne
recipienta a ne jakousi vyjimec¢nou udalosti. Tento trend také odpovida nejnovejsimu vyvoji
kulturni pedagogiky obecn¢:

,»KdyZ se podivame na to, z jakého uhlu pohledu se vefejné projednava umeéni v souvislosti se

skolou a vychovou, je patrné vzristajici vyuzivani socialni pedagogiky. Podniceno pozadavkem

uméleckych avantgard, které pozadovaly zmizeni hranice mezi uménim a vSednim dnem, umeéni

melo pusobit na socidlni souvislosti [...] a tim bylo rozSifeno pole plsobnosti uméni na

odstranéni deficiti ve vychové.«%

1% HELUS, Z. Psychologické problémy socializace osobnosti. Praha: statni pedagogické nakladatelstvi,
1973,S.9

195 HEIN, P.U. Wissenschaft aus zweiter Hand. In: Hartmann, D. a kol. Methoden der Geisteswissenschaften.
Weilerwist: Velbriick Wissenschaft 2012, str. 183-196, zde str. 184.
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Vysledky provedenych studii Ize tedy shrnout nasledovné - vSechny tii faktory: kvalita
produkce, socialni prostiedi a edukacni systém jsou zodpovédné za intenzivnéjsi proces

enkulturace.
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I11. ¢ast

Historiografie
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8. Historiografie
Uvod k historiografické ¢asti

Opera je hudebni zanr, ktery lidstvo doprovazi jiz vice nez 500 let. Otazka je, pro¢ operni
zanr zUstava i v soucasnosti stale popularni a vzbuzuje zajem recipientd. Je zdjem o operu
a jeji pritazlivost pro divaky ur¢ovana pouze krasnou hudbou? Zakladni tezi této disertacni
prace je, ze operni zanr muze nabidnout svému recipientovi mnohem vice, nez jen hudebni
zazitek. Opera muze divaka napiiklad okouzlit krasnymi rokokovymi kostymy. Podle mého
nazoru ma opera velky potencial nejen divaka pobavit, ale i napomoci socializaci a
enkulturaci jedince. Opera seznami divéka se svétem antiky nebo renesance. Opera mtze

naucit recipienta vnimat krasno a esteti¢no.

Autofi publikace Hudebni véda povazuji historiografii za klicovou disciplinu muzikologie:

»Je tomu tak proto, Ze vSechny jevy hudebniho universa se dé&ji nebo se daly v Case a v
souvislostech, jsou tedy historické a nelze je studovat, analyzovat a definovat bez prihlédnuti k

jejich historické dimenzi. V této vSeplatné historicité spociva predpoklad nejuplngjsi syntézy,

k jaké zatim mohl obor ptistoupit.!%

Hudebni historiografie je nedilnou soucésti hudebni védy:

,Hudebni véda nemlze byt vnimana jako vsuvka mezi hudebnimi dé€jinami a hudebni estetikou,
tak jak se naznacuje pojmem »véda o uméeni« ve vztahu k dé€jinam umeni a estetikou, ale sila

tohoto uspofadani obsahuje vSechna odvétvi, kterd se zabyvaji vyzkumem toénického uméni,

produkei tond jako takovych, at’ uz historicky nebo systematicky. %

V tomto piipadé je postupovano zkoumanim hudebnich jevl v jejich Casoveé
posloupnosti, tedy podle modelu definovaného Guidem Adlerem.®® V této praci tedy neni
sledovan historicky vyvoj operniho Zanru nebo konkrétniho autora, nybrz hudebni instituce
- letniho operniho festivalu Opern Air Gars. Tento festival byl zaloZzen v roce 1990 a
postupné se rozristal co do velikosti 1 poctu predstaveni. D&jiny operniho festivalu tedy
nebudou zkoumany pouze na zaklad€ uvedenych tituli, ale v $ir§im kontextu - jako kulturni
déjiny operniho festivalu. Jako vyzkumny ndstroj k prozkoumani sociologického a

enkulturac¢niho ptsobeni festivalu bude napomocen vyzkum pomoci dotaznikd, které byl

196 Srov. LEBL, V., POLEDNAK, 1. a kol. Hudebni véda. Historie a teorie oboru, jeho svétovy a cesky vyvoj.
3. svazek. s. 653

197 ADLER, G. Methode der Musikgeschichte. Leipzig: Breitkopf&Hirtel, 1919, str. 8

198 Srov. ADLER, G. Methode der Musikgeschichte. Leipzig: Breitkopf&Hiirtel, 1919, str. 143
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divakim predkladan tfi roky po sobé. Tento vyzkum je analyzovan ve vyzkumné ¢asti
prace.

Kazdy rok byl inscenovan jeden konkrétni titul, nékteré tituly se v rozmezi n¢kolika let na

prani divaki opakovaly. Piesto byla kazdoro¢ni inscenace origindlni a nove inscenovana.

V tomto konkrétnim piipadé je vyuzito historiografickych metod k popséni a
analyze jednotlivych ro¢nika festivalu Opern Air Gars. Pii tomto badani vSak neni nutné
vracet se daleko do minulosti, ale historiograficky vyzkum lze sledovat od roku 1990, kdy
se konal prvni ro¢nik festivalu Opern Air Gars. Kazdy rok byl v rdmci festivalu inscenovan
jeden titul. Historiografickd cast je strukturovana nasledovné: nejdiive jsou zminéna
obecna fakta o kazdém titulu, rok uvedeni a terminy pfedstaveni. Poté nasleduji Kritéria
pro vybér titulu, tedy co bylo rozhodujici pro to, ze byl dany titul vybran, popt. ze byl
vybran titul, ktery byl jiz jednou nebo vicekrat v rdmci festivalu inscenovan. Poté se prace
zabyva rezijni koncepci, tedy tim, co jsem jako rezisér chtél na jednotlivych titulech
vyzvednout, popft. jaké aspekty déje byly zménény oproti pivodnimu libretu. U kazdého
titulu je rozebran enkulturacni zamér jednotlivych ptedstaveni a enkulturaéni potencial
téchto pfedstaveni. Nakonec nasleduje vybér z kritik, ptelozené uryvky z vybranych kritik

a obrazovy material - naskenované kritiky.
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Piehled tituli hranych na festivalu Opern Air Gars a poc¢tu predstaveni v

rok

1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2001
2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013

jednotlivych letech

Titul

Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni
Wolfgang Amadeus Mozart, Die Zauberflote
Giuseppe Verdi, Rigoletto

Jacques Offenbach , Hoffmanns Erzdhlungen
Giuseppe Verdi, Il Trovatore

Giuseppe Verdi, Nabucco

Georges Bizet, Carmen

Giuseppe Verdi, Aida

Giacomo Puccini, La Bohéme

Ludwig van Beethoven, Fidelio

Giuseppe Verdi, La Traviata

Giacomo Puccini, Turandot

Giacomo Puccini, Tosca

Georges Bizet, Carmen

Giacomo Puccini, Madama Butterfly
Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni
Giuseppe Verdi, Nabucco

Giuseppe Verdi, Il Trovatore

Giuseppe Verdi, Aida

Bedrtich Smetana, Die verkaufte Braut
Giuseppe Verdi, La Traviata

Georges Bizet, Carmen

Giuseppe Verdi, Rigoletto

Gioachino Rossini, Der Barbier von Sevilla
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pocet predstaveni
6
9
8
8
9

14
15
19
17
14
13
16
14
15
14
12
14
14
11
10
11
11
11
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Don Giovanni

Titul: Don Giovanni

Rok uvedeni: 1990

Komponista: W. A. Mozart

Libreto: Lorenzo da Ponte

Terminy predstaveni: 10., 11.,17., 18., 24., 25. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Volba titulu padla na Dona Giovanniho z nékolika duvodd. Byla to prvni produkce
festivalu - amyslem tedy bylo odehrat operu nejen distojnou, ale pfimo dilo, které je
pojmem nejen pro operniho recipienta. Dalsim diivodem byla skute¢nost, Ze to byla prvni
produkce po padu zelezné opony a svétova premiéra Dona Giovanniho se odehrala v Praze
v dobg, kdy Cesko a Rakousko bylo souéasti jednoho statu, obé zemé nebyly oddé&leny

zeleznou oponou, a tim padem pro mé& méla tato opera i symbolicky charakter.

Dalsim divodem byl prakticky zietel, protoze vybér tohoto titulu byl jiz delsi dobu
projednavan s garskym Spolkem pro podporu kultury ve stfednim Kamptalu (Verein fiir
Forderung der Kultur im mittleren Kamptal), nebot’ mym ptivodnim zajmem pti zakladani
festivalu bylo angazovat studenty operniho herectvi z Amsterdamu. V neposledni fad¢
hrélo pfi rozhodovani roli, Ze sborovy part je relativné maly a umoZzioval spolupraci s
mistnim amatérskym sborem. Diky tomu byly finan¢ni naroky dobfte kalkulovatelné. Také
obsazeni orchestru je mensi nez u popularnich italskych oper, naptiklad dél Giuseppe

Verdiho.

2. Umélecky koncept

Kromé¢ vyuziti daného prostfedi hradni ziiceniny byla zdmérem redukce piibé¢hu Dona
Giovanniho na archetyp stale se vracejiciho negativniho hrdiny — v podstaté nikdy
neumirajiciho prototypu sviidce d la Casanova (ten poslednich 13 let svého Zivota stravil

v Cechéach na zamku Duchcov), ktery byl inspiraci pro riiznd umélecké dila. Zaméfeni této
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inscenace spocivalo v detailnim rozpracovani mezilidskych vztahii protagonisti na
jevisti a prezentace svétove proslulé opery publiku, které do té doby nemélo

bezprostfedni moznost se s zanrem opery setkat.

Soucésti koncepce byla myslenka, Ze se jednotlivé postavy aktivné podilely na zkéze
Dona Giovanniho. Cilem bylo, aby tato koncepce pusobila v daném prostiedi vérohodné
a byla recipientem brana jako eventualni moznost (tzn. zkdza Dona Giovanniho neni zasah
vys§i moci nebo dusledek neptizné osudu, ale nesou na ni potencidlné podil a vinu nejen
Don Giovanni sam, ale i ostatni postavy). Ma rezijni koncepce se snazi racionalné
vysvétlit vztahy, které do jisté miry délaji ze vSech postav jakési spiklence, kdy kazdy za

sebe nese ¢aste¢nou zodpovédnost za neblahy konec Dona Giovanniho.

Projekt chtél dokazat, Ze to nemusi byt vzdy jenom slavny operni festival Arena di
Verona, ktery je schopny produkovat umeélecky solidni a esteticky distojné predstaveni.
Soucasti téchto tvah bylo, Ze byla zvolena tzv. Prazska verze opery (Prager Fassung),
ktera kon¢i moralnim poucenim a ne pouze smrti Dona Giovanniho (Héllenfahrt) jako ve
verzi Videnské. Navic mésteCko Gars am Kamp je oznaCovano piivlastkem ,,perla
kampského udoli, a proto byla zvolena také ,,perla operni literatury*. Tato produkce méla
jako jedna z prvnich pfeshrani¢ni charakter a sehrala tim jakousi roli ,,pole position*

(startovniho postaveni) v nové éfe kulturni spoluprace mezi Ceskem a Rakouskem.

3. Enkulturaéni zamér

Enkulturacni zdmér byl zahrnut do jiz zminéného rezijniho konceptu, totiZ Ze kazda postava
musi pfevzit dil odpovédnosti za osud Dona Giovanniho. Je pfili§ jednoduché fict, Ze Don
Giovanni je sam vinen, kdyZ v podstaté kazda z postav ,,pfilozila ruku k dilu* a m¢la z jeho
padu néjaky prospech, respektive pocit zadostiuc¢inéni. At uz se jedna o Donnu Annu a jeji
smutek nad smrti otce, Zarlivost ze strany Masetta, kterému se Don Giovanni snazil svést
nevéstu Zerlinu, nebo i necinnost Leporella, ktery diky svému oportunistickému charakteru
neudéld nic, aby Dona Giovanniho ochranil, a pouze ho varuje a nabada jej, aby své

vyzyvavé chovani krotil.
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4. QObsazeni

Rezisér: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Paiik

Orchestr: Orchestr plzeniského divadla
Don Giovanni: Pavel Horacek

Komtur: Jakov Ishoev

Donna Anna: Dagmar Livorova-Valikova
Don Ottavio: Martin van Os

Donna Elvira: Eva Seniglova

Leporello: Wolfgang Bankl

Zerlina: Margret Cahn

Masetto: Vladimir Chmelo

Sbormist: Josef Kosttiba, Maria-Magdalena Nodl
Sbor: Sbor plzeniského divadla

5. Vybér z kritik

Don Giovanni vor Casanovas Augen. Vom Nihilismus bis hin zur Liebe zur
Geometrie. Neue freie Zeitung. €. 33, 16. srpen 1990 [Don Giovanni pred o¢ima

Casanovy. Od nihilismu k lasce ke geometrii" |

[...] Jasot, ktery patfil Mozartovi v Praze, je i po 203 letech na premiéfe v Garsu na hradni
ziiceniné opravnény. V inscenaci Karla Drgace byla zficenina vybornym zplsobem
zaClenéna do d¢je, ale z ¢asti 1 Gcinkujici zpévaci predvedli presvédcivé umelecké vykony.
Z vyborného ansamblu bychom radi vyzdvihli Pavla Horacka (Don Giovanni) a Wolfganga
Bankla (Leporello). Horackovi, ktery odpovida titulni roli i svym vzhledem, se podaftilo
vytvofit jedine¢nou uméleckou i hereckou jednotu, ktera je po pravu hodna obdivu.
Banklovi je role kongenialniho, ale uzkostlivého sluhy napsana na télo, pficemz vtipné
herectvi a hlasovy vykon vedou k ztvarnéni idedlniho Leporella. Ale také vedlejsi role
(Elvira - Eva Seniglova, Zerlina - Margret Cahn) jsou excelentn¢ obsazené, takze cela
inscenace spolecn¢ s orchestrem plzeiiského divadla excelentné pasuje dohromady. Pouze
vybrana prazskd verze - opera nekonc¢i cestou do pekel, ale mordlnim povznesenim
prezivsich - trochu rozméliuje vyborné vybudované napéti, které se az do tohoto momentu

v divacich shromazd’ovalo. Piesto je Don Giovanni rozhodn¢ hodny navstévy.
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BUTTERWECK, H. Don Giovanni interkulturell. Die Furche, 14. srpen 1990
[Interkulturni Don Giovanni]

rrrrrr

z Prahy, Brna a Bratislavy, orchestr z Plzng€, sbor z Ostravy, aby spole¢né se zapadnimi
nebo v Rakousku zijicimi umélci pod taktovkou Ivana Patika nabidli takového Dona
Giovanniho, na jakého nejsme zvykli. Ne uhlazen¢ perfektniho, ale na pozoruhodné tirovni.
Bez velké pompy, zato inteligentn¢ inscenovaného (Karel Drgac), vkusného, hodného
navstévy. [...] Pavel Hordcek hraje tvrdého Dona Giovanniho, pro kterého je lamani

konvenci a brysknost spolecnosti minimaln¢ stejné dalezité jako Zeny. [...]

Naturbelassener Mozart in Gars. '"Don Giovanni" mit Mitgliedern der Opernhiuser
Pilsen und Ostrau. Der Standard. 13. srpen 1990, ¢. 527 [Mozart v piirodni kulise v

Garsu. "Don Giovanni" se ¢leny opernich domi Plzeii a Ostrava]

Videnl - Don Giovanni se hraje na mnoha mistech. Vedle Salzburku je mozné shlédnout
Mozartovu operu také v Garsu am Kamp. Ziicenina hradu vytvafi idylické prostiedi

prostiedi pro predstaveni, ktera se konaji od 10. do 25. srpna vZdy v patek a sobotu.

Otevieni hranic sebou pfineslo nové oziveni, které umoznilo kamptalské obci nabidnout
"Opern Air" projekt takovéhoto rozsahu. Do regionu Waldviertel bylo diky tomu mozné
pozvat orchestr plzeniské opery i jeho feditele Ivana Pafika a sbor ostravské opery, také

vétsina zkusenych mladych zpévaki vystupujicich v Garsu je z Ceskoslovenska.

V Plzni narozeny rezisér Karel Drgac, ktery Zije od roku 1979 ve Vidni, pfemyslel uz
nékolik let o tajuplné zficenin¢ renesan¢niho hradu jako o misté pro konani hudebniho
festivalu. Nahlad zmeéna situace v byvalém vychodnim bloku nyni dovolila pozvat tyto
umélce do Rakouska. A tak je v Garsu am Kamp mozné vidét Cerstvého Mozarta, ktery sice
nedosahuje dokonalosti de-luxe inscenaci, ale jako ob¢as uménim nepolibené, nenapadné
a nevelké ovoce dokdze vyvolat vzpominky na ztracené pocity, stejné tak to dokéaze i tato
produkce Mozartova "dramma giocoso", kterd se odehrava vyhradné v pfirodni kulise

hradnich zdi.

Dona Anna (Dagmar Livorova-Valikovd) a Dona Elvira (Eva Seniglovd) jsou z
bratislavského narodniho divadla, komtur Iakov Ishoev ze statni opery Jerevan. Z Nizozemi
pozval rezisér Drgac, ktery uci na amsterdamském Sweelinck conservatorium, Martina van

Ose jako Otavia a Margret Cahn, ktera je grazskému publiku jiz znama z role Zerliny.
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Rakousky zpévak Wolfgang Bankl v roli Leporella je momentaln¢ angazovan v opefe v
Kielu. Pavel Horacek, ktery hral Dona Giovanniho v prazském narodnim divadle, a ktery
svym vzezienim dokonale ztélestiuje predstavu Dona Juana, zazije ostatné v tomto
predstaveni cestu do pekel s velmi piekvapivym koncem - jako neptizplsobivy outsider a

obét’ pomsty pekla a podvedenych.

Don Giovanni vor Casanovas Augen. VVom Nihilismus bis hin zur Liebe zur Geometrie.

Neue freie Zeitung. ¢. 33, 16. srpen 1990 [nestrankovana kopie]

Nr 33 DONNERSTAG 16. AUGUST 1990 S9,~

Don Glovannl vor Casanovas Augen

Selten hateln Stoff jahrhundi

~ Vom Nihlltsmusbls hin zur Liebe zur Geometrie

um das pel geht —,

Tange Bearbeitung von hiede-

die in lebensl. Gef: haft

'nen Autoren 5o gleichbleibend
den wie die Geschichte des

, aber konsequenten Cha-  Ehe.

rakters;: des Epikureers Don Giovan-

ni. Lediglich Max Frisch, der Don -
‘Juans Leben mit Frauen als Anein-
anderreihung von belanglosen Epi-

soden deutet, wobei der Held stets
sich selbst und seiner Liebe zur Geo-
metrie treu bleibt, hat die Verdam-
mung vom Jenseits ins Diesseits ver-
Hlegt. Der unheimlich starke Abgang
als Tamung der von Elvira inszenier-

ten Flucht Juans vor seinen Ha-

schern — mit Billigung der Kirche,
der. es nicht um die Seele,

auf dem SchioB und-in den Armen

Elviras endet. Manche nennen das
=1 Zmlte Pnrnlem
in Gars am Kamp

~Von derart subtilen In\erpretatn:r

nen sind Mozart und Da Ponte weit -

entfernt, als es im Beisein von Casa- -

“nova am 29. Oktober 1787 im Pra-
ger Nationaltheater zur Urauffih-
rung des ,Don Giovanni® kommt.-
Das Stiick, das hier nach dem ,, Figa-

ro" als zweite Oper seine Premiere -

erlebt, muB ohne ausreichende Pro-

sondern  ben , prima vista* (Mozart) gespielt

Schauspiel
-~ burlador de Se--

werden.’ Seine
dlteste literari-
~ sche = Vorlage,
Tirso de Molinas
_schon 1630 auf-
gefilhrtes

piel LEl

villa®, ist mehr
als 150 Jahre alt.
Der Jubel, der
Mozart in Prag
entgegenschlug,
war auch bei der
- Prefiere - des
.Don Giovanni“
203 Jahre spater
in der Burgruine
in Garsam Kamp
_berechtigt.  In
_der Inszenierung
‘von Kar! Drgac
‘wurde die Ruine
‘ausgezeichnet in
.die  Handlung
eingebaut, - wa-
‘ren aber auch
zum Teil die San-
ger 2u _ artisti-
schen Leistun-
‘gen genotigt. Aus dem sehr guten
Ensemble sind besonders Pavel Ho-
rracek (Don Giovanni) und Wolf-
gang Bankl (Leporello) hervorzuhe-
ben. Horacek, dem die Titelrolle

nuch vom Aussehen her entsprvcht
perte eine 8
ische und schauspielerische

Elnhelt die Bewunderung rechtfer-
tigt. Bankl ist die Rolle des konge-
nialen, aber dngstlichen Dieners auf
den Leib geschrieben, wobei Spiel-

witz _und gliche Leistung

~Don Giovanni*: Pavel Horacek und Margmt Cahn

Chmelo) sind ausgezmhnet be-
setzt, so daB die gesamte Auffiih-
rung mit dem Orchester des Opern-
hauses Pilsen wie aus einem GuB
geformt dasteht.

Nur die gewahlte ,Prager Fas-
sung"” — die Oper endet nicht mit
der ,Hollenfahrt”, sondern mit
einer moralischen Erbauung der
Uberlebenden —schlifert die bis da-
hin  ausgezeichnet aufgebaute
Sp g etwas ein. T ein

h ter , Don Giovanni*,

einen wertgehend idealen Leporello -

ergeben. Dochauch die , Nebenrol-
len (Elvira, Eva Seniglova; Zerlina,

Margret Cahn; Masetto, Vladimir
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Weitere Vorstellungen: 17., 18.,
24., 25. August; Kartenbestellung
029 85/26 80. 2
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Naturbelassener Mozart in Gars. "Don Giovanni'" mit Mitgliedern der Opernhiuser

Pilsen und Ostrau. Der Standard. 13. srpen 1990, ¢. 527 [nestrankovana kopie]

Gars. =
ilse ‘gobmﬁg.der mqul
Wien.ie :n . S
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BUTTERWECK, H. Don Giovanni interkulturell. Die Furche, 14. srpen 1990

h1sche Wochenzeltung Pohmk ertscha,ft Kultur

Don Glovanm

interkulturell

(»,Opern Air* in Gars am Kamp;

»Don Giovanni“ von Wolfgang
Amadeus Mozart, Prager Fassung)
Die Offnung der Grenzen macht’s
moglich: Solisten aus Prag, Briinn
und PreBburg, ein Orchester aus
Pilsen, Chorsinger aus Ostrau
pendeln mehrere Wochenenden
lang zur Burgruine von Gars, um
mit westlichen oder hier lebenden
Kiinstlern unter der Leitung von
Ivan Parik einen ,,Don Giovanni“
zu bieten, wie wir ihn nicht.ge-
wohnt sind. Nicht geschniegelt
perfekt, doch auf bemerkenswer-
tem Niveau. Ohne groBe Attitiide,
doch intelligent inszeniert (Karl
Drgac), flott, horens- und sehens-
wert. Die Auffithrung 148t die Ver-
mutung, Casanova héchstselbst
habe Lorenzo da Ponte bei der
Arbeit'am Text unterstiitzt, nicht
abwegig erscheinen. Pavel Hora-
cek spielt einen harten Don Gio-
vanni, dem am Bruch der Konven-
tionen, der Briiskierung der Gesell-
schaft, mindestens soviel liegt wie
an den Frauen. Folgerichtig holt
iihn zuletzt nicht der tote Komtur,
'sondern die Phalanx seiner leben-
digen Feinde.

Manche Mitwirkende haben
Unarten, wie sie als Folge von
zuwenig Konkurrenz gedeihen,
manche halten nicht durch. Die
»Entdeckung® heiBt Margret Cahn
(Zerlina): eine Siangerin mit kulti-
vierter Stimme und Disziplin.

HELLMUT BUTI‘ERWECK
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Kouzelna flétna

Titul: Kouzelna flétna

Rok uvedeni: 1991

Komponista: W. A. Mozart

Libreto: Emanuel Schikaneder

Terminy predstaveni: 26., 27. ¢ervence, 2., 3., 9., 10., 15,, 16., 17. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Po mimotadném tspéchu Dona Giovanniho v prvnim roc¢niku festivalu panoval v fadach
Spolku pro podporu kultury ve stfednim Kamptalu jiz podstatné vétsi optimismus. Diky
Festival etabloval za pouze jednu sezonu a dosahl obecného uznani, coZz bylo malym
zazrakem. Kritika, ve které recenzent srovnava festival Opern Air Gars a slavny Salcbursky
festival titulkem ,,Diese Burg schldgt Salzburg™ (Tento hrad piekonava Salcburk) oteviela
dvete do budoucna a Kouzelné flétné tim padem nestalo nic v cesté. Pro Sir§i publikum byl
vybér titulu vhodny 1 z jazykového dliivodu, protoZe opera je v némcin€. DalSim divodem
ke zvoleni tohoto titulu byl i fakt, ze v roce 1991 bylo dvousté jubileum od premiéry této
opery v Divadle na Videnice (Theater an der Wien). Dale mé€ povzbudil k vybéru této opery
citat Alberta Einsteina, ktery se o Kouzelné flétn¢ vyjadril ve smyslu, ze toto dilo zaujme
jak dité tak i dospé€lého, kterého mize dojmout. Romanticka kulisa hradni zficeniny nabadala

k pohadkové interpretaci této velké opery.

2. Rezijni koncept

Zakladnim konceptem této inscenace bylo opustit subtext opery vychazejici z uceni
svobodnych zednaid, ktery se tomuto dilu obvykle pfipisuje, a zamérné¢ vynechat v
interpretaci opery tento aspekt. Dalsi dulezitym bodem bylo nehledat slabiny, které se po
200 letech mohou objevit, ale akceptovat operu takovou, jaka je. Arie kralovny noci chapu

jako reprezentativni produkt prace a kreativity lidského ducha ve spojeni s bravurnimi
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moznostmi odborn¢ Skoleného lidského hlasu — v Mozartové pripade lidského génia. Tato
arie byla v interpretaci Edy Moser nato¢ena a vysldna do vesmiru jako ¢ast poselstvi pfi

eventudlnim navazani kontaktu s jinymi civilizacemi.

3. Enkulturaéni zamér

O enkultura¢nim charakteru této opery jiz byly napsany tisice stran a nejsem si jist, jestli by
se vSemi W. A. Mozart souhlasil. Kouzelné flétna je posledni operou, kterou zkomponoval,
a vlozil do ni vSechny atributy, které charakterizuji zanr pohadky, tj. konflikt mezi dobrem
a zlem, tématiku moralniho rustu jednotlivce. Na druh¢ stran€ ma opera i z dnes$niho pohledu
integrujici charakter, prestoze je v kontextu Sarastro kontra Kralovna noci ne zcela tolerantni
a v piipad¢ odlisné barvy pleti Monostata z mého pohledu i diskriminujici. Nelze vsak
zapomenout na dobu, ve které opera vznikla, a vytrhavat ji z kulturniho kontextu své doby.
V kazdém ptipadé se stala jakousi bibli operni literatury. Enkultura¢ni proces v opeie
spociva v popisu celé palety lidskych charakteri i jejich vlastnosti a tim se tato opera stava

lidskou i lidovou s velkym pedagogickym obsahem a pro kazdého pochopitelnou.

4. Obsazeni

Choreografie: Zden¢k Tichy

Asistence rezie: Martin Otava, Eva KubiSova

Kostymy: Anna Paleckova, Marie JuliSova

Inspicient: Zdené Tichy

Sbormistr: Josef Kostiiba

Sborové nastudovani: Maria Magdalena Nodl

Sborové nastudovani / Drei Knaben: Johannes Loschberger
Kostymy: Josef Jelinek

Dirigent: Ivan Patik

Inscenace: Karel Drgac

Sarastro: Nikolai Martschenko Tamino: Paul Brodene-Smith
Kralovna noci: Marina Andreyeva Pamina, jeji dcera: Minako Futori
Prvni ddma: Brigitte Gorlich

Papageno: Mathias Reinthaller
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Papagena /stard zZena: Monica Theiss Monostatos: Fernando Ararat Cortes
Prvni knéz: Peter Svensson

Druhy knéz: Martin Winkler

Sprecher: Jaroslav Horacek

Prvni ozbrojenec: Peter Sveinsson

Druhy ozbrojenec: Martin Winkler

Tii chlapci: Sbor hudebni Skoly Hartberg

Hudebni nastudovani: Pavel Chaloupka, Andreas Stohr, Ivana Chaloupkova
Orchestr: Orchestr ostravské opery

Sbor: sbor ostravské opery, eggenbursky sbor a garsky sbor

5. Vybér z kritik

JACHIMOWICZ, E. Papageno kommt mit dem Fahrrad. Die ganz andere
»Zauberflote“ auf der Burgruine Gars. Die Presse. 30.7. 1991 [Papageno prijede na

kole. Uplné jina "Kouzelna flétna" na hradni zFiceniné v Garsu.]

vvvvv

fléten za dlouhou dobu. Idylickd kulisa vnitiniho nadvoii s jeho mnoZstvim scénickych
variant je pro kazdého reziséra jist¢ darem. Stejné tak jisté to ale mlize svadét k prehnanosti
a kyCovité inscenaci. Karel Drgac¢, v Garsu jiz znamy novy feditel prazského Smetanova
divadla, s lehkou rukou vytvofil souslednost scén, jejichz kouzlo spoc¢ivé v jednoduchosti a
pfirozenosti. Divdk ma moZnost zasnout nad pohddkou, ktera je blizk4 lidovosti, ale pfitom
plna hluboké moudrosti, tak jak to vyzniva z Mozartovy hudby. Drgac obohatil d&¢j pe¢knymi,
s laskou inscenovanymi detaily, jejichz kotfeny sahaji az k ¢eskému komediantstvi. VSe se
déje jakoby samo od sebe, ale piesné takové ztvarnéni je uméni. KdyZ skvostny obrovsky
had zaplni pfi vstupu na jevisté celou hradni branu, kdyz Papageno pouziva kolo ozdobené
pefim a Monostratos mu tajné vypusti vzduch z kol, nebo kdyz jou tii chlapci jako doprovod
skoro pofad né€kde ptitomni, dostoji divadlo své povinnosti bez toho, aby bylo ptehluseno
naddimenzovanym konceptem. Také po hudebni strdnce mélo pfedstaveni co do sebe.
Nejvyraznéjsi bylo znamenité obsazeni vedlejsich roli: tfi damy, kneZi/ozbrojenci a nejvice
chvalim tfi chlapce z hudebni Skoly Hartberg. Marina Andreyeva zpivala v zdvratné vySce
uzasnou Kralovnu noci, Minako Futori je na cesté k dobré Paminé. Co se muzskych roli

tyce, byl Papageno mladého videniského zpévaka Mathiase Reinthallera opravdovy objev,
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ktehky tenor Paula Brodener-Smithe se da oznacit minimalné za vhodny pro roli Tamina.

[..]

ARBEITER, A. Open-air ,,Zauberflote* in Gars am Kamp. Oper als Naturereignis.

Kurier ¢. 208, 29.7.1991 [Open air Kouzelna flétna v Garsu am Kamp. Opera

inscenovana v prirodé.]

Na vnitinim nadvofi hradni zficeniny v Garsu jsme mohli zazit na vlastni kiizi Mozartovu
hudbu v pfirodnim prostedi. [...] Samoziejmé kalkuluje rezisér Karel Drga¢ efektné s
kouzlem garského prostredi. [...] Vynikajici vykon ptfedvedla Minako Futori jako Pamina.
A Papageno (Mathias Reinthaller). To co mizeme fici o ném, plati i pro celou garskou
"Kouzelnou flétnu"- skutecné sympatickd udélost také diky pfirodnimu prostiedi a

angazovanému herectvi, ktera si zaslouzi ndklonnost divak.

KORNELL, R. Ruine Naturkulisse fiir '"Zauberflote". Neue Non. ¢. 29/112, 18. ¢erven

1991[Ziicenina prirodni kulisou pro operni festival]

Jevisté pod Sirym nebem, znalci ocefiovana "mald Verona" nabizi plisobivou atmosféru pro
nejspiS nejzndméjsi Mozartovu operu. Jiz v minulém roce pfildkala kulisa babenberské
ziiceniny tisice navstévniki. Pro tento rok doufa potadajici Spolek pro podporu kultury ve
sttednim Kamptalu, Ze také publikum z Garsu a jeho bezprosttedniho okoli bude reflektovat
tuto kulturni nabidku, protoze do produkce bylo investovano piiblizné 2, 5 milioni Silinkd.

Pii tom je ale jisté, Ze velka ¢ast nakladl diky oklikové rentabilité ziistane v regionu. [...]
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JACHIMOWICZ, E. Papageno kommt mit dem Fahrrad. Die ganz andere
w»Zauberflote“ auf der Burgruine Gars. Die Presse. 30.7. 1991

»OBSERVER«

1020 Wien, Telefon 26 25 45

30. Juli 1991

Die Presse -

" Unabhingige Tageszeitung fiir Osterreich

P% Papageno kommt mit dem Fahrrad

Die ganz andere ,, Zauberflite auf der Burgruine Gars

Wetterfestigkeit  diirfte  eine
Grundvoraussetzung fiir das dies-
Jjahrige ,,Opern Air* auf der Burg-
ruine Gars am Kamp sein: Fiir die
Sénger der ,,Zauberflote* galt das

schon wihrend der Proben, am .

Premierenabend vergangenen
Freitag auch fiir das Publikum.

‘Denn zweimal artete der an-
fanglich leichte Sprithregen in
einen heftigen GuB aus. Tamino
wurde wihrend der Bildnisarie
buchstéblich gewaschen, gi
aber deswegen nicht ,,baden* son.
dern hielt unverdrossen durch.
Erst die Kénigin der Nacht brach-
te den Regen voriibergehend zum
Stoppen. Wenn das nicht eine
»himmlische* Dramaturgie
war. ..

Fir jene Zuschauer, die. eisern
bis zum Finale durchhielten - und
das war die iberwiegende Mehr-
heit - hat sich die Strapaz be-
stimmt gelohnt. Fiir mich jeden-
falls war es eine der erfrischend-
sten und erfreulichsten ,,Zauber-
floten” seit langem. Sicherlich
bedeutet die malerische Kulisse
des Innenhofs mit seinen vielen
szenischen Méglichkeiten ein Ge-
schenk fir jeden Regisseur. Ge-
nau so sicher kann das zu Uber-

treibungen oder kitschiger Auf-
mobelung verleiten.

Karel Drgac, der neue Direktor
des Prager Smetana-Theaters und
in Gars kein Unbekannter, hat mit
leichter Hand eine -Szenenfolge
geschaffen, deren Zauber in ihrer
Schlichtheit und Natiirlichkeit
liegt. Man darf staunend das Mar-

chen erleben, volksnah und doch 2

voll tieferer Weisheiten, so wie es
aus Mozarts Musik klingt. Mit
hiibschen, liebevoll erdachten De-
tails, deren Wurzeln im béhmi-
schen Komgdiantentum zu suchen
sind, veranschaulicht Drgac die
Handlung. Alles scheint sich wie
von selbst Zu ergeben, aber genau
darin liegt die Kunst. Wenn die

préchtige Riesenschlange beim Er-'

scheinen das ganze Burgtor aus-
fullt; wenn Papageno ein federge-
schmiicktes Fahrrad beniitzt, Mo-
nostatos ihm heimlich die Luft
auslaBt, wenn die drei Knaben
wirklich Begleiter und daher fast
sténdig irgendwo da sind, kommt
das Theater voll zu seinem Recht,
ohne von einem liberméchtigen
Konzept belastet zu sein.

Auch musikalisch hatte die Auf-
fihrung viel fiir sich. Auffallend-
stes Merkmal waren die vorziigli-

193

chen Besetzungen in den Neben-
rollen: die drei Damen, die Prie-
ster/Geharnischten und, mit ganz
groBem Extralob, die drei Knaben
vom Chor der Musikschule Hart-
berg. Marina Andreyeva sang in
schwindelnder Hohe eine stupen-
de Konigin der Nacht, Minako
‘Futori ist auf dem Weg zu einer
guten Pamina. Bei den Herren
war der Papageno des jungen
Wieners Mathias Reinthaller eine
echte Entdeckung, Paul Brodene-
Smiths sproder Tenor' fir den
Tamino zumindest passabel. Niko-
lai Martschenkos Sarastro klang
profund, wenn auch recht unge-
schlacht, 1
Da war der umsichtige, im be-
sten kapellmeisterlichen Sinn
agierende Ivan Parik ein wahrer
Segen, weil der Bassist vom Diri-
gentén stindig  ,eingefangen“
werden muBte. Das Orchester und
der Chor des Opernhauses Ostra-
va sowie-die lokale Chorverstir-
kung trugen das ihre zum Erfolg
bei. Diese ,Zauberflote ist se.
henswert. (Termine: 2, 3., 9., 10.
und 15. bis 17. August, 20 Uhr.
Karten unter Tel. 02985/26 80; ab
16 Uhr Tel. 02985/29 88.)
Edith Jachimowicz
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ARBEITER, A. Open-air- "Zauberflote" in Gars am Kamp. Oper als Naturereignis.

Kurier ¢&. 208, 29.7.1991

KURIER

Unabhingige Tageszeitung fir Osterreich

VorlAde.

Lindeng. 48-52, 1070 Wien @ Tel. 521 00/0 @ Ersch.Ort Wien @ P.b. b. @ VerlPostamt 1070 Wien
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Open-air-,Zauberfiéte” in Gars am Kam,

Oper als Naturereignis

Im Innenhof der Burgrui-.

.ne Gars durften wir es

Martschenko  verwundert
dies freilich kaum: mit

hautnah ‘miterleben: Mo-  knarrender =" BaBstimme
zarts Musik als Naturereig-  drohnt er den Sarastro und
nis. Lautstark bekundet da  kd rt sich wenig um die

gleich zu Beginn ein Sing-

vogel — er dirfte Papageno
th sein — Gefall
an der Ouvertiire. Wih-
rend ein kurzer Regen-
schauer _ niedergeht, ver-
schieBt'- Paul Brodene-
Smith (Tamino) mit einer
bravourdsen . Bildnis-Arie
sein stimmliches Pulver.
Wohlige Schauder durch-
rieseln den Zuhdrer, als
. Marina Andreyeva (Koni-
gin) von den-Zinnen der
Burg herab ihre brillanten
Koloraturen schmettert.
Natiirlich kalkuliert Re-
gisseur Karel Drgac effekt-
voll mit dem Zauber des
Garser Ambiente. Und nur
ein Punkt seiner sonst lie-
bevoll-hausbackenen In-
szenierung fordert Ein-
spruch heraus: Selten noch
ist mir ein derartig unge-
ordnetes,”  darstellerisch
wie stimmlich armseliges
Hauflein als Sarastros

- sattelfeste

Tempovorschlige des Diri-
genten. Wie ungerecht!
Wo wir doch gerade Ivan
Pariks umsichtiger Stab-
fihrung einige tiefe, sehr

. mozartische Momente ver-

danken. Das noch nicht
: Ostrauer
Opernorchester und die

. nachhallfreie Akustik ma-

chen ihm die Sache nicht
leichter.

Uberhaupt wird Sarast-
ros Team in stimmlicher
Hinsicht von der Damen-
riege klar geschlagen. Eine
herausragende  Leistung
bietet Minako Futori als
Pamina. Und Papageno
(Mathias Reinthaller)? Was
sich- Gber ihn sagen laBt,
gilt auch fdr die Garser
.Zauberfldte”: eine in
ihrer Naturndhe und ihrem
engagierten Spiel Gberaus
sympathische Erscheinung,
der man die Zuneigung, die
sie am Ende findet, nur

Schar untergek Bei
einem Anflhrer wie Nikolai

go kann.
ALEXANDER ARBEITER B

8ild: Mory

Mathias Reinthaller und Minako Futori im Duett .. .
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KORNELL, R. Ruine Naturkulisse fiir "Zauberflote". Neue Non. ¢. 29/112, 18.

¢erven 1991

Wr.29, 112. Jahrgang  18.Juli 1991 Erscheinungsort/Veriagspostamt 3100 St. Piiten  Prois § 15,

Gars: Internationale Kiinstlertruppe bei Opernfest

Ruine Naturkulisse
fiir ,,Zauberflote*

GARS - Der welso Priester Sarastro kommt aus der UdSSR,
Prinz Tamino aus den USA, die Pamina singt eine Japanerin,

der Mohr Monostatos Ist ein echter ,Schmrl(ommbi-
en, PapagonoundPapagenashqhngeA st s

' RUPERT KORNELL o

Mmmrurod(Pum).MaWas Reinthaller (Papageno) und Moni-

(Papagena)vordemW:merWovausMozarts,woer
1791de ,Zawedldte komponierte. Am 26. 7. hat seine Oper
Premiere auf der Garser Burgruine. Foto: Festsoiele Kamptal
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HEILINGSETZER, A. Magisches Spiel im Naturszenario. Heute. 26.7.1991

FREITAG, 26. JuL1 1991

Mzigisches Spiel Heule

Dik TAGLICHE PROGRAMMZEITSCHRIFT DER AZ

im Naturszenario

,Opern-Air in der Burgruine Gar}guamp: Heute hat die
 Zauberflote" Premiere, unter der Kegie des frischgebackenen
Direkiors der Prager Smeiana-Oper, Karel Drgac. Wie im
Vorjahr ist das Ensemble jung, ambitioniert und international.

as Wort Regen hat
Karel Drgac aus
seinem  Vokabular
gestrichen, denn bei
der letztjghrigen ,Don Gio-
vanni*-Inszenierung hagelie
es bei Schlechtwetter Absa-
gen. Nur cinige Unent-
wegle, die das unwirtliche
Waldviertler Klima gewohnt
2u sein schienen, harrten bei
finf Grad im Freien in
Decken aus. Schlimmsten-
falls wird man auch heuer
wieder in die Pankirche
neben der michtigen Ruine
-ausweichen milssen. Abge
sehen von den Aulerlich-
keiten wurde aber der Don
Giovanni ¢in groBer Publi-
kumserfolg, cine Tageszci-
wng kine Gars zum
Verona im Kamptal”, eine
andere titelie: Diese Burg
schligt Salzburg", Und die  j7% :
heutige Premiere ist bereits g LY e A o K it
ausverkauft, | .
Es ist zwar nicht sehr origi- es gibt noch zu viele Aliein-  die Inszenierung geraten  Wie im Vorjahr hat Karel
nell, im Jubildumsjahr wic-  gescssene.” Die neue Hei- und auch fir Kinder ver- Drgac Orchester und Chor
der eine Mozartoper aufzu-  mat des Mozartspezialisten,  stindlich sein: Wlch miichie daOpu&hauscssdeci-

SRV AR
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HEILINGSETZER, A. Magisches Spiel im Naturszenario. Heute. 26.7.1991 [2. ¢ast]

der letztjihrigen’ ,Don Gio-
vanni“-Inszenicrung hagelte
es bei Schlechtwetter Absa-
gen. Nur cinige Unent-
wegle, die das unwirtliche
Waldvientler Klima gewohnt
2u sein schicnen, harrten bei
finf Grad im Freien in
Decken aus. Schlimmsten-
falls wird man auch heuer
wieder in die Plamkirche
neben der méchtigen Ruine
-ausweichen missen. Abge-
sehen von den AuBerlich-
keiten wurde aber der Don
Giovanni ¢in groBer Publi-
kumserfolg, eine Tageszei-
tung kire Gars zum
Verona im Kamplal”, ¢ine
andere titelte: ,Diese Burg
schligt Salzburg", Und die
heutige Premiere ist bereils
ausverkauft, |
Es ist zwar nicht sehr origi-
nell, im Jubildumsjahr wie-
der eine Mozartoper aufzu-
fihren, aber: ,Wenn Giberall
Mozart  gespielt  wird,
warum nicht auch wir. Auch
wenn wir uns hever noch
mehr anstrengen miissen. Es
wird cine Herausforderung
und cine Bereicherung
sein, erzahlt der junge Re-
gisseur, der nach sciner
Flucht aus Ostrava, Lehrjah-
ren bei Stars wie Jean-Pierre
Ponnelle, Levin oder Bem-
stein bereits als Dozent fiir
gic am renommier-
ten Sweclinck-Konservato-
rium Amsterdam unterrich-
fet hat und nun stolz auf
seine Intendanz in Prag ist.
Dennoch: ,Prag ist mir auch
nach der politischen Libera-
lisicrung immer noch fremd,

es gibt noch zu viele Altein-
gesessene. Dic neue Hei-
mat des Mozartspezialisten,
der gerade die ,Entfiihrung
aus dem Serail*  inszeniert
hat, ist Osterreich: ,Die
Osterrcicher haben denscl-
ben Humor wie wir" Als
Sommerfrischler hat er vor

die Inszenierung gmlen.

und auch fir Kinder ver-
stindlich sein: ,lch mochie
das Stiick klar erzihlen und
schwere philosophische In-
ferpretationen der Freimau-
rerei vermeiden. Auch auf
ausgefallene ~ Experimente
will er verzichien: ,Aber es

wird natlrlich ¢in paar

Im Grunde lauter
Sexbesessene”

kleine Gags geben, die,

man in einem geschlos-
senen  Theatemaum

neun Jahren dic Burgruine
in Gars als idealen Spiclort
entdeckt, aber erst im Vor-
jahr hier sein erstes Projek!
realisiert, Und, ob Jubilium
oder nicht: Gerade fiir die
marchenhafte Zauberfldte"
cignet sich das romantische
Ambicnte der Burg optimal,
Humorvoll und leicht soll

nicht machen kann.
Inhaltlich méchte  Karel
Drgac weniger das Gule und
Edle betonen: Die Erotik
wird mehr im Mittelpunkt
sichen, Im Grunde kommen
ja lauter Sexbesessene vor*
- den chrwiirdigen Sarastro
verdichtigt er sogar, auf
Pamina, scine Tochler, 2u
sichen,

Wie im Vorjehr hat Karel
Drgac Orchester und Chor
des Opemhauses seiner Hei-
matstadt Ostrava geholt: Er-
stens sind sie sehr gut, zwei-
tens schr gut bezahlbar”,
was dem Jowbudgel* des
Produktionsleiters  Axcl
Schanda  cnigegenkomml,
Dic musikalische Leitung
wird wieder der chemalige
Volksopem-Dirigent  Ivan
Parik dbemehmen, dem cin
intemational  buntgemisch-
tes Ensemble zur Verfigung
sicht: Es singen bekannte
Kilnstler aus ich, der
Tschechoslowakei, RuBland
(Nikolai Martschenko  als
Sarastro), Japan (Minako
Futori, Pamina), Deutsch-
land, Holland und Kolum-
bicn (Fernando Arat Corids
als Monostatos).
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Der Drache wartet auf
seinen Einsatz. Im Hinter-
grund: die romantische
Renaissanceburg

Foto: Vereinigle ‘ﬂ/wm Wien

Die  Auffiihrung  wird
neuhmal ~gezeigt, jeweils
Freilag und Samstag um
20 Uhr und zu Maria Him-
melfahrt am Donnersiag,
den 15. 8. Sollten Sie in
Gars iibernachten wollen,
wire eine rechtzeitige Re-
servierung notwendig, die
Fremdenzimmer in Gars
sind alle ausgebucht. In-
Jformation und Kartenbe-
stellung: 02985/26 80, Ta-
geskasse an Spieltagen ab
16 Uhr, 02985129 88

Ariane Heilingmzcr/

S¥ SZ 92 UO;BIBL ‘USAA D20
PDPHIAAFTTCTON«



Floten-Zauber mit der '"Zauberflote" in der Ruine. Der Niederdosterreicher. €. 30

ro¢. 2, 26.7.1991

DerNiederdsterreicher
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{IEDERUSTERREICHER-Serie: So kommen Sie leicht zu einer ,,Plefschn“ S. 16/17.
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Floten-
Zauber
| mit der-
pLauber-
Flote“in
der Ruine

Das schbnste Marchen der
Opernwelt, ,Dle Zauberfl5-
te* von Wolfgang Amadeus
Mozart, wird In der Burg
von Gars am Kamp aufge-
fihrt: Wle geschaffen Ist
das Splel rund um die
Michte von Gut und Blse
fir die wildromantische
Rulne. Man will mit dem
Fidten-Zauber an den Vor-
Jahreserfolg (.Don Glovan-
ni*) anschlleBen; Regls-
seur Ist wieder Karel Drgac,
Direktor des Prager ,Sme-
- tana-Theaters®. Unser Foto
zelgt  ,Papageno® Mathias
"Relnthaller mit ,Pamina®
Minako Futorl.
Foto-Reportage S. 12/13!
Foto: Helmut Lackinger
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Rigoletto

Titul: Rigoletto

Rok uvedeni: 1992

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Francesco Maria Piave

Terminy predstaveni: 24., 25., 31., ¢ervence, 1., 7. 8., 14., 15. srpna 1992
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Prezentace opery, kterd svou intenzitou patii k mistrovskym dilim svétové literatury a svym
obsazenim neni tak persondln¢ ani finanéné naro¢na jako Verdiho Don Carlo ¢i Nabucco,
protoze pracuje jen s mens$im poctem solisti a s muzskym sborem. Tento fakt umoznil
koncentrovat se na vybér kvalitnich solistl, ktefi by tragédii Rigoletta a jeho dcery Gildy v
bizarnim prostfedi hradni zficeniny vérohodné oslovili divaka. Dal§im kritériem vybéru byl

fakt, Ze Rigoletto je opera, ktera se divakovi dostane pod kuzi.

2. Umélecky koncept

Hlavnim bodem uméleckého pojeti byla snaha o pfesny popis deklamovaného textu a
exaktni hudebni nastudovani této z hlediska naroc¢nosti hracich parti leh¢i, z hlediska
orchestru velmi naro¢né opery. Po ,,men$im* mozartovském obsazeni orchestru byla snaha
Nejen solisté, ale 1 orchestr a zvlasté pak dirigent si museli zvykat na mimofadné slozité
akustické podminky, které byly na jedné strané prubifskym kamenem, ale na druhé strané
odrazovym mustkem pro budouci produkce. Pro mne jako reziséra to byla v kontextu
garského festivalu prvni velka ptileZitost pracovat s minimalnim poctem solistli na jevisti.
Na tak velkém prostoru bylo hlavni otazkou, jak integrovat sélistu do ,,prazdného* prostoru
tak, aby jeho projev byl sugestivni, a vyuzit prostoru jako multiplikatoru vyslovené

myslenky.
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3. Enkulturaéni zamér

V devadesatych letech nebyl kladen diraz na enkulturaéni charakter v popiedi zajmu solistu.
Z toho divodu bylo velmi slozité piesvéd¢it interprety o nutnosti neredukovat svij
projev na péveckou techniku a sélovy vykon. Bylo velmi zajimavé pozorovat pii interpretaci
dva riizné typy pévcei, které v tomto piipadé predstavovali Francisco Vals ze Spanélska a
Ivan Kusnjer z Prahy. Oba pfistupovali ke své roli rozdiln¢ diky riznorodosti vzdélani,
Skolského systému a pévecké prapravy v jednotlivych zemich. I toto byla pro mne velka
zkuSenost pro dalsi produkce, totiz vzit v tivahu pii intenzivni praci na roli, z jakého
kulturniho prostiedi sélista pochazi a jakym stupném akulturace prosel. Tématika Gildiny
tragické smrti byla publikem vnimana prvoplanové jako zabiti a teprve v naSem pojeti o
dvacet let pozdéji (v roce 2012) se mi podaftilo poukazat na to, Ze se mozna jednalo o zpusob

»sebevrazdy* a ne zabiti.

4. QObsazeni

Vedouci produkce: Axel Schanda
Technické vedeni: Ernst Wolzenburg
Technika: Rudolf Krej¢i

Svétlo: Peter Bohm

Osvétlovac: Ivan Schaffer

Jevistni efekty: Ludek Svitil

Zvuk: Botivoj Vojnar

Asistence rezie: Ariane Payer, Martin Otava
Sbormist: Josef Kosttiba

Nastudovani sboru: Frank Schiitten, Ulrike Jordan
Choreografie: Zden€k Tichy

Kostymni poradce: Josef Jelinek

Kostymy: Statni opera Praha

Masky: Alena Rybkova, Vlasta Girstlova
Inspicient: Zden¢k Tichy

Inscenace: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Paiik
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Vévoda Mantovsky: Ivan Pojar, Fermin Montragud
Rigoletto: Ivan Kusnjer, Francisco Valls

Gilda: Ann Liebeck

Giovanna: Brigitte Gorlich

Sparafucile: Theodore Ciurdeea, Nikolai Martschenko
Maddalena: Margret Cahn

Hrab¢ Monterone: Pavel Horacek

Hrab¢ Ceprano: Karl-Heinz Lehner

Hrabénka, Cepranova manzelka: Brigitte Gorlich
Marullo, kavalir: Mathias Reinthaller

Borsa, dvofan: Paul Brodene-Smith

Péze vévodkyné: Birgit Heindler

Hudebni nastudovani: Michel Philippe, Frank Schiitten
Orchestr: Orchestr ostravské opery

Sbor: Sbor Statni opery Praha a garsky sbor

5. Vybér z kritik

SCHUSTER, W. Verdis "Rigoletto" in der Burgruine Gars/Kamp. Fast eine Sensation.
Kurier. €. 205, 26.7.1992 ["Rigoletto" na hradni ziiceniné v Garsu. Témér senzace.]

Kurier.¢. 205, 26.7.1992

"Rigoletto" Giuseppe Verdiho se dokonale hodi na hradni zficeninu Gars/Kamp. Co vice by
mohl rezisér chtit, nez aby byla kulisa tvofena mistem, kde se hraje. Polorozpadla budova s
mnoha dvefmi, prvnim patrem, ve kterém je mozné chodit, a také jej pouzit jako soucast
jeviste, klenuta okna, pied kterymi je potieba jen postavit balkén, a jevisté je hotové. [...]
Drgacovi $lo spiSe o to ukazat "amoralitu renesancniho ¢loveéka" nez konflikty jednotlivych
postav. Divak tak zaZije spiSe obraz moralky nez drama moralky. [...] Jak jiz bylo feceno,
"Rigoletto" se vyborn¢ hodi do prostfedi hradni zficeniny. Také inscenace je zcela v

potadku. Jenom je stale znovu Skoda, pokud se néco tésné, ale piece, mine se senzaci.
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Dickhaut, Dagmar. Es muf} nicht immer Salzburg sein. »Rigoletto« im dsterreichischen
Waldviertel-Freilichtauffiihrung in Gars am Kamp. Gielener Allgemeine,
Mittelhessische allgemeine Zeitung ¢. 234, 43. ro¢nik [Nemusi to byt vidy Salzburg.

»Rigoletto« ve waldviertelské inscenaci pod Sirym nebem v Garsu am Kamp]

vvvvv

oznacily rakouské renomované noviny »Die Presse« pfedstaveni mozartovy »Kouzelné
flétny« pod Sirym nebem. Mistem piedstaveni ale nebyla slavna festivalovd mésta jako
Salcburk nebo Bregenz, ale Gars am Kamp, ktery lezi v blizkosti ¢eské hranice a 80
kilometri od Vidné. Také v tomto roce, kdy se hraje Verdiho »Rigoletto«, nebudou
navstévnici zklamani. S idylickou hradni zficeninou v pozadi je moZzné vynechat kulisy, staci
jen doplnit n€kolik malo rekvizit. Karel Drgac, feditel prazské statni opery, ptevzal v roce
1992 potieti umélecké vedeni pét let existujiciho letniho festivalu. Svym dvéma cilim,
vénovat se hudebnimu divadlu a odbourat strach z klasické opery u »pramérného publika«,
(které nechce negativné hodnotit) se inscenaci »Rigoletto« tento rok celkem piiblizuje.
Podstatné k tomu pfispivaji jim vybrani zp&vaci, mladi talenti, ktefi zde dostali Sanci, stejné
jako osvédceni umélci, ktefi maji z velké €asti tuto operu ve svém repertoaru. Titulni roli
zpiva Spanél Francesco Valls. V Irsku narozena Ann Liebeck okouzluje svym i ve vysokych
polohach jistym sopranem. Blahodarné plsobi, Ze ani orchestr ani zpévaci nepouzivaji
technické zesileni, coZ ani neni potfeba. Kdo chce zaZit podafené plisobivé piedstaveni bez
elitatského shonu velkych festivalovych mist, tomu Gras am Kamp doporucuji. U
spoluti¢inkujicich je vidét radost z toho, Ze se mizou zcastnit, festivalovy tym je podpoten
také skoro stovkou dobrovolnych pomocnikli z regionu, jedna se tedy o pravé lidové
divadlo!]...]

Rickl, Ingo. Stimmungsvoller ""Rigoletto™ in Gars am Kamp. Vom Feuerwerk in den
Tod. Volksblatt Volksblatt. 28.7.1992 [pisobivy Rigoletto v Garsu am Kamp. Od

ohnostroje k smrti]

[...] ReZisérovi Drgacovi se podatil mistrovsky kousek, pln€ vyuzit vSechny pftileZitosti,
které mu prostor zticeniny nabizel - renesan¢ni lidé v "renesan¢ni kulise". V pfizemi, prvnim
patfe i v zavratné vySce, ze které se Monterone vrha vstiic smrti, se odehrava d¢j bez slepych
mist, doprovazeny citlivym osvétlenim (Peter Bohm). Ivan Paiik z Prahy, jmenovany
hudebnim $éfem v Klagenfurtu, skvéle vede orchestr plzeiiské opery, sboristy z Prahy i1 z

okoli Garsu, ktefi m¢li trochu problém s italskym origindlem. Zvladl i pfedejit moznym
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negativnim efektim vyplyvajicim z rozlehlosti jevisté. Vrcholem vecera je ovSem z
videniského operniho studia vzesla Irin Ann Liebeck, ktera okouzluje jistotou v koloraturach
a lyrickou schopnosti vyrazu. Ivan Kusnjer pfedvedl Rigoletta s enormnim rozsahem hlasu

a bezproblémovymi vyskami, nezvladl ale herecky ztvarnit celou tragiku své postavy.[...]

SCHUSTER, W. Verdis "Rigoletto" in der Burgruine Gars/Kamp. Fast eine Sensation.
Kurier. ¢.205, 26.7.1992

| e

Verdis ,Rigoletto” in der Burgruine Gars/Kamp

Unabhéngige Tageszeitung fir Osterreich
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NIEDERUSTERREICH

iuseppe Verdis ,Rigo-

letto” paBt wunderbar
in die Burgruine Gars/
Kamp. Was kénnte man als
Regisseur auch mehr wol-
len, als daB einem das Biih-
nenbild praktisch frei Haus
geliefert wird? Ein halbver-
fallenes Gebdude mit vie-
len Tdren, einen begeh-
und bespielbaren ersten
Stock samt Rundfenstern,
vor die man nur noch einen
Balkon zu bauen braucht -
und fertig ist die Bihne.

Das Ambiente ist dann
auch der Star der Auffih-
rung. Soll heiBen: man
kann tun und lassen, was
man will, ein Opernabend
in diesen Rahmen muB ge-
lingen, solange man sich

Der Herzog (Fermin
Montagud) wirkt zu harm-
los, um ein Unhold zu sein,
Gilda (Ann Liebeck) zu
brav und anstindig, um
ihm Gberhaupt verfallen zu
kénnen. Sparafucile (Theo-
dore Ciurdeea) ist der lie-
benswiirdigste Mérder, der
je in dieser Oper zu sehen
war. Die Diskrepanz zwi-
schen Rigoletto (lvan
Kusnjer) als menschenver-
achtendem Hofnarren und
Rigoletto als sittenstren-
gem Privatmann wird nicht
vermittelt. Man hat den
Eindruck, die Regie wiirde
darauf vertrauen, daf so-
wieso jeder den ,Rigolet-
to“ kennt.

Das etwas verhaltene
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mit der Inszenierung in
dieses Ambiente einfigt.
Ein .Rigoletto” in diesem
Ambiente konnte aller-
dings auch umwerfend
sein. Doch Regisseur Karel
Drgac hat ,nur" eine an-
standige Inszenierung mit
ein paar Gags zustande ge-
bracht.

Das wirde gar kein
Grund zur Kritik sein, wenn
nicht mehr méglich gewe-
sen ware. Drgacs Inszenie-
rung fehit die treibende
Kraft, sie reiht brav Szene
an Szene, streut ab und zu
einen kleinen Gag ein, aber
sie ist fir einen ,Rigolet-
to" nicht dramatisch ge-
nug.

Das liegt wahrscheinlich
daran, daB es Drgac mehr
darauf angekommen ist,
«die Amoralitit des Re-
naissancemenschen” dar-
zustellen als die Konflikte
der einzelnen Figuren.
Man erlebt ein Sittenbild
und kein Sittendrama.

Fast eine Sensation

A

Bild: Mory
Der Herzog von Mantua als idealer Schwiegersohn

Spiel wirkt sich auch auf
den Gesang aus, mit Aus-
nahme von Liebeck, der
zur Gilda nur mehr die Ko-
loraturen  fehlen. Von
Kusnjer und Ciurdeea wiir-
de man sich ein biBchen
mehr als schonen Gesang
erwarten. Und Montagud
verfigt nicht gerade dber
ein kraftvolle Stimme.

Das  Orchester des
Opernhauses Ostrau spielt
unter Ivan Parik animiert,
aber auch nicht besonders
dramatisch. DaB es - wie
die Sanger - nicht verstarkt
wird, ist — endlich einmal
keine heimtickische Tech-
nik bei Freiluftopern! -
sehr wohltuend.

Wie gesagt: ,Rigoletto”
paBt wunderbar in die
Burgruine. Auch die Auf-
fdhrung ist ganz in Ord-
nung. Es ist nur immer wie-
der schade, wenn etwas
knapp, aber doch an einer
Sensation vorbeigeht.

WERNER SCHUSTER W
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~Es muf nicht immer Salzburg sein

.B:igoletto« im osterreichischen _Waldviertcl - Freilichtauffithrung in Gars am Kamp

»Eine der erfrischendsten ‘und erfreulichsten
Opernabende seit langem« '~ so urteilte im vergan-
enen Jahr Osterreichs renommierte Zeitung »Die
resse« liber eine Freilichtauffihrung von Mozarts
»Zauberfléte«. Auffithrungsort war aber nicht Salz-
'burg oder Bregenz, sondern Gars am Kamp, nahe
der tschechischen- Grenze, 80 km von Wien ent-

fernt. His
. Auch'in diesem Jahr - auf dem Spielplan stsht

"Verdis »Rigoletto« — werden die Besucher nicht

enttiuscht. Vor der malerischen Kulisse der Burg-
Tuine konnte man sich den Bihnenbildner sparen,
mit eini wenigen Utensilien } man hier

aus. .

Karel Drgac, der Direktor der Prager Staatsoper,
hat 1992 zum dritten Mal die kiinstlerische Leitung
der seit finf Jahren bestehenden Festspiele Gber-
nommen. Zwei Zielen, die Pflege des Musikthea-
ters und den Abbau von Beriithrungsingsten vor
der klassischen Oper beim »Durchschnittspubli-
kum« - das will er nicht negativ bewertet wissen -,
‘kommt er mit dem diesjahrigen »Rigoletto« ziem-
lich nahe.

Wesentlich tragen dazu die von ihm ausgewihl-
ten Sanger bei, jungen Talenten wird hier ebenso
eine Chance geboten wie bewdhrten Kriften, di
zum groBten Teil die Oper bereits in ihrem Repor-
toire haben. - . hor s L)

Die Titelrolle singt der Spanier Francesco Valls.
Mit der in Irland geborenen Ann Liebeck wurde
eine Singerin engagiert, die mit ihrem auch in ho-
hen Lagen sicheren Sopran als »Gilda« begeisterte,
Wohl d wird empfunden, da8 keinerlei techni-
sche Verstarkung bei Orchester oder Sangern vor-
handen sind oder gar vermift werden. G

*: Wer eine sti lle und-stimmige Frei-

lichtauffithrung .erleben will ‘ohne den elitiren
Rummel groBer Festspielorte, dem sei Gars am

/Kamp empfohlen. Man merkt den Mitwirkenden
die Spielfreude an, das »Berufsteame« wird dabei
{ibrigens von knapp 100 freiwilligen Helfern aus
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der Region unterstiltzt, also echtes Volkstheater!
Bis zum 15. August wird »Rigoletto« noch jeweils
samstags und sonntags um 20.30 Uhr gespielt.

g . ’ Dagmar Dickhaut

Francesco Valls (Rigoletto) und Ann Liebeck
(Gilda) (Foto: Mory)



Rickl, Ingo. Stimmungsvoller ,,Rigoletto* in Gars am Kamp. Vom Feuerwerk in den
Tod. Volksblatt. 28.7.1992

173 Kaltar

~
"

Stimmungsvoller ,,Rigoletto* in Gars NKamp

Yom Feuerwerk in den Tod

Es gibt Musiktheater-Auf-
fihrungsstdtten  mit  eigenen
Gesctzen. Bei den Clten-
spiclen in Morbisch und den
Kamptaler Opemn-Festspielen
in Gars zihlen Stimmung, Um-
gebung, Natur und strahlender
Sternenhimmel mehr als musi-
kalische Vollendung, die im
Freien kaum erreichbar ist. In
Mérbisch findet das Feucrwerk
traditionell am Ende des Spek-
takels statt, in Gars 138t Regis-
scur Karel Drgac in Guiseppe
Verdis .Rigoletto”, den Mog-
lichkeiten des Librettos von
Francesco Maria Piave ent-
sprechend, iiber der herrlichen
Kulisse der Renaissance-Ruine
bercits im Rahmen des cinlei-
tenden Festes des Herzogs von
Mantua ein Feuerwerk abbren-
nen. Was folgt, ist die tragische
Handlung um den bdsartig in-
trigierenden  Hofnarren  Rigo-
letto und seinc vom Herzog

|\ verfiihrte Tochter Gilda, die fiir

Dien

das Midchen letal, fiir Rigolet-
10 in Verzweiflung endet.
Regisseur Drgac gelang das
Kunststiick, alle sich ihm
raumlich  bictenden  Gele-
genheiten —  .Renaissance-
Menschen in ciner .Renais-
sance-Kulisse™ — voll  aus-
zuniitzen. Zu ebener Erde, im
ersten Stock und in schwin-
deinder Hohe, aus der Monte-
rone in cinem Showeffekt zu
Tode stiirzen darf, begeben
sich, stets von cinfiihlsamer
Lichtgestaltung (Peter Bohm)
inspiriert, logische Handlungs-
abldufe ohne Stillstand.

Der Prager Ivan Parik. desi-
gnierter  Klagenfurter  Mu-
sikchef, hat das Orchester des
Opemnhauses Ostrau und die
Choristen aus Prag und der
Umgebung von Gars, die sich
ein wenig mit der italicnischen
Originalsprache plagen, be-
stens im Griff. Er vermag auch
die Koordination allen Widrig-

Juli1992 /9

Gars am Kamp: Ann Liebeck als Gilda und Ivan Kusnjer als Titel-

held bei der erfolgreichen ,Rigoletto*-Premiere
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Folo: Victor Mory

keiten der weitrdumigen Biih-
nenanlage zum Totz zu wah-
ren. Den Hohepunkt des
Abends beschert die aus dem
weiland Wiener Opemstudio
hervorgegangene Irin Ann Lic-
beck, deren Koloraturensicher-
heit und lyrische Ausdrucksfa-
higkeit bestechen. Ivan Kusn-
jer wartet  als Rigoletto mit
cnormem Stimmumfang und
problemloser Hohe auf, hat
aber darstellerisch dic ganze
Tragik der Figur nicht im Griff.

Fermin Montagud ist der fe-
sche Herzog. Scine gut gefiihr-
tc Stimme st fiir dic gegebe-
nen Verhiltnisse einfach zu
klein. Befricdigend ist dic Be-
sctzung der  Nebenpartien.

Nahe der Mittemnachtsstunde
schloB ein begeistertes Premie-
renpublikum alle  Mitwirken-

.den eines bewundernswerten

Ensembles in den Applaus ein.
Ingo Rickl

Veriagsort: Linz
Telefon : 0 73 2/28 19 01-0
Auflage : 29.101

28.07.1992
Dienstag




Prochazka, Miro. Cesky Rigoletto. Verdi pod hviezdami. Novy ¢as. & 172, roé. 2.
23.7.1992
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Kusok obdivu a kisok zévisti za-
blikajd v slovenskej dusi, ked zatu-
je, Ze len kisok od naich hranic
zaznie v tento jalovy tyzded Verdi-
ho "RIGOLETTO" pod raktiskym
nebom - v Eeskej kultirne;j invazii.
Je'to predovietkym zésluhou pruz-
nosti, ale aj umeleckych kvalit praz-
ského operného3$éfa Karla Drgaca,
ktory je reZisérom a sifasne ume-
leckym vedicim LETNYCH
HIER V GARSI - "perle na ricke
Kamp". Dal$im &eskym esom je -
Ivan Parik, neddvny dirigent z Plz-
ne, teraz muzikélny $€f v rakuiskom
Klagenfurte a sicasne aj Garskych
letnych hier. Z Ostravy priputuje
do hradnej ruiny garskej orchester
z mesta banikov s ocefovym srd-
com Republiky a od Vitayy chér
prazskej opery. Festivalové byro
m4 $éfa menom Katarina Sedivy,

produkciu Axel Schanda, v alter-
nécidch sa blisnd hviezdy Anglicka,
Spanielska, Rumunska, Ruska,
Spaniciska, aj nasej federdlne;j vias-
ti. A pravdaze, domdci, vrdtane no-
vych objavnych talentov.
RIGOLETTO mé préve 140 ro-
kov od svojej rakiskej premiéry.
"Festspicle Kamptal” ozivuji uZ po
piaty raz romantickd zricani

Cesky Rigoletto

ju do desat tisfc divdkov, ktorf by
mali pokry( zo vstupného tretinu
trojmiliénového rozpottu. Mestet-
ko verf v priazedl Svdtého Petra,
ktory doteraz vidy, aj ddZdnikmi

Sofnohrad, teda ten drahy a sldvny.
"Obrovéky Gspech” a "jeden z naj-
sviezejsich opernych veerov” pod-
Ta Die Presse. To viani. Tento rok
si potkdme. Skusaji uZ cely jal. My
by sme zasa radi keby ten” buddci

vyzbrojené obecenstvo uchrénil od

Ereies

Medzi anglickou

hviezdou Ann Liebeck (Gilda) a Margret Cahn

(Maddalen) sa usmieva (este) prazsky operny $éf Karel Drgac
a Rumun Theodore Ciurdefa, ktory so 120-¢lennym teamom pripra-
vujd v rdmci *Festspiele Kamptal* po Mozartovi - Verdiho "Rigolet-

niekdajsej Babenbergskej reziden-
cie: teraz, po Mozartovi, jeho "Ca-
rovnej flaute” a "Don Giovannim”
prehovorf Vietor Hugo vo Verdiho
16noch.

Ako odznelo na jilovej tlatovke
v Mramorovej sieni viedenského
Landecshausu Dolného Rakiska
z st velkého priatefa umenia sta-
rostu Reisingera, v Garsi ofakéva-

ta". Optimistickt snimku venoval pre Novy Cas svetom ostrielany
viedensky reportér Victor Mory, ktory sa prezentuje aj v plynulej
&estine, popretkévanej napodiv af Ireéitymi slovenskymi vyrazmi
a sympatiami k nasej viasti.

* nutnosti uchylit sa pod strechy, aj
ked pre budicnos pldnuji malé
zastresenie. Viani pisali v Neune

rok bol v znameni aj susedn¢ho
Slovenska. A keby aj nase viSky
a hrady o#zili nielen recnenim politi-

Kronenzeitungu: "Diese Burg kov a osvetdrskou turistikou, ale
schldgt Salzburg", ¢ize v siovnej i kultdrou a umenim. Slovensko na
hracke &osi ako : Tento hrad pobil tomd.  MIRO PROCHAZKA
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Pfleger, Josef. ""Opern Air" auf dem Garser Burg: Heuer steht Verdis ""Rigoletto™

auf dem Programm Niederosterreichs "Verona'" Kurier Waldviertel, 15. Juli 1992

A=
.gpem Air" auf der Garser Burg: Heuer steht Verdis ,Rigoletto” auf dem Programm

Nlederosterrelchs .vJerona“

Bild: Pfieger
.Rigoletto”-Proben in Gars: Margret Cahn (Maddalena) und Fermin Montagud (Herzog)
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GARS.- Guiseppe Verdis
.Rigoletto™ steht ab 24
Juli am Programm der
.Opern Air" AuffGhrungen
auf der Garser Burg. Bei
der Wahi des Stiickes setz-
te man bewuBt auf Be-
wihrtes: Wie schon die
.Zauberfiéte” und ,Don
Giovanni” in den letzten
Jahren gezeigt haben, eig-
net sich die BGhne vor dem
Renaissancetrakt der mit-
telalterlichen  Burgruine
namlich besonders fir
Stiicke, deren Stoff in der
Welt der Ritterspiele ver-
wurzelt ist, Auch heuer lei-
tet die ,Festspiele Kamp-
tal" der nunmehrige Direk-
tors der Prager Staatsoper
Karel Drgac, die musikali-
sche Leitung liegt in den

- Hidnden von lvan Parik,

dem Musikdirektor des
Stadttheaters Klagenfurt.
Das Chorensemble bilden
Sdnger von der Staatsoper
Prag, aus Eggenburg und
Gars. Das Orchester stellt
das Opernhaus Ostrau.

Die Rollen sind interna-
tional besetzt: Rigoletto

wird vom Spanier Francisco
Valls gesungen, die Rolle
der Gilda von der jungen
Engldnderin Ann Liebeck.
Der Eggenburger Karl-
Heinz Lehner debdtiert als
Graf von Ceprano, Mathias
Reinthaler, der Papageno
von 1991, Gbernimmt die
Partie des Marullo, Fermin
Montagud singt den Her-
zog von Mantua, Magret
Cahn die Maddalena,
Theodore Ciurdeea den
Sparafucile und die Klo-
sterneuburgerin  Brigitte
Gorlich die Grafin von
Ceprano.

Die Zuschauer missen —
wie in der Arena von Ver-
ona - in diesem Jahr noch
auf Petrus vertrauen, 1993
wird es voraussichtlich be-
reits eine Uberdachung der
Zuschauertribine geben.
Premiere ist am 24, Juli um
20.30 Uhr, die weiteren
Vorstellungen sind am 25.
und 31. Juli, sowie am 1.,
7., 8., 14. und 15. August.
Beginn ist jeweils um 20.30
Uhr,

JOSEF PFLEGER B



Les Contes d'Hoffmann Hoffmanovy povidky

Titul: Hoffmanovy povidky

Rok uvedeni: 1993

Komponista: Jacques Offenbach

Libreto: Jules Barbier

Terminy predstaveni: 23.,24.,30.,31.,¢ervna a 6., 7., 13., a 14. srpna
Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Pii vybéru titulu pro tento rok sehréla roli i ndhoda, kterd mi umoznila seznamit se se
slavnym némeckym barytonem Rudolfem Konstantinem, ktery ¢tyiroli zloducha ztvarnil jiz
na salcburském festivalu po boku Placida Dominga v proslulé inscenaci mého ucitele Jean-
Pierra Ponnella. Jako ¢tvrty titul v potadi existence nové ziizeného festivalu byla snaha po
uspésném Rigolettovi predstavit operu v némeckém jazyce. Vzhledem k tomu, Ze nebylo
mozno pouzit titulkovaci zafizeni a nebylo zamérem prezentovat publiku némecky singspiel,
skryvajici v sobé znaéné mnozstvi jazykovych uskali, bylo rozhodnuto pro operu
francouzské provenience, jakousi programovou piipravu pro Carmen, planovanou do
budoucna. Volba padla na Hoffmannovy povidky, vedle Rynskych rusalek jedinou operu
Jacques Offenbacha. Umyslem této dramaturgické volby bylo zamémé zvolit kontrastni
titul, ktery je v podminkach open-air slozité¢ realizovatelny, protoZe vétSina scén se
odehravajicich se v interiéru s vyjimkou Giulettina obrazu v Benatkéach, a tim padem mu
inscenace pod Sirym nebem dodéva na autenti¢nosti. K tomuto ucelu byla vybudovéna atrapa
jakéhosi kanalu Grande - 22 metri dlouhd nddrz, ve které se za pomoci svételnych efektl
zrcadlilo 30 000 litrit vody. Tato nadrZ doplnila iluzi Benatek, na vodé plula gondola, na nizZ
smyslnd Giulietta zpivala melodii Barcalora, ptevzatd skladatelem z jeho prvni opery
Rynska rusalka, ktera pies pratelské pfijeti videniského publika upadla v zapomnéni a az

Hoffmanovymi povidkami se Offenbachovi dostalo zadostiu¢inéni a svétového tspéchu.

208



Kanal s gondolou jako soucast scény pfi predstaveni Hoffmanovych povidek

Dulezitym faktorem pii vybéru titulu pro tento rok byla také popularita této opery a chut
predstavit potencial festivalu, cilem bylo zdolat dalsi stupeii obtiZnosti. Po tragickém osudu
Gildy z lonského Rigoletta tonu byla na programu opera, povazovana za prispévek k
fantastickému zanru. Dal§im argumentem byl navic pravé nastoupeny trend nové verze
opery Hofmannovy povidky. Offenbach jiz nestihl operu dokoncit a po jeho smrti
zaznamenala mnoho zmén a retusi a v podstaté¢ v kazdém divadle, které Hoffmannovy
povidky hrélo, se jednalo o trochu jinou verzi opery. Proto byla vybrana nejaktualngjsi verze
Fritze Oesera z roku 1977, ktera téZila z objevu origindlnich ¢ésti partitury a byla v t€ dob¢

nejblize Offenbachovym predstavam.

2. Umélecky koncept

Povésti této opery, kterd je oznacovana jako fantastickd, je mozno podle mého nazoru dostat
pouze CasteCné. Opera obsahuje také démonické prvky, pro které se v némeckém jazyce

pouziva termin das Unheimliche, ktery piesné vystihuje tuto stranku opery. Bohuzel ¢esky
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preklad slova das Unheimliche jako ,.strasidelny, désivy, piiSerny, hrozny* ale piesné
nevystihuje vyznam némeckého slova. V déji opery se objevuji elementy, které do kategorie
tajemna sice patti (jako jsou napiiklad prostiedi panoptika, kde automat Olympia vzbudi
Hoffmanlv zajem, protoze ji povazuje za zivou, nebo ztrata vlastniho stinu v obraze
Giulietty), prvky vzneSena, které daji findle opery mimofadny charakter, ¢i posedlost
Antonie zpivat za kazdou cenu i kdyz vi, Ze to pro ni znamend zkdzu. Pfesto je opera
postavena na mimotfadné osobnosti Hoffmanna. Jeho part je pro interpreta jak herecky, tak

pévecky mimotadné narocny, je velmi dlouhy a pévecky mnohovrstevnaty.

3. Enkulturaéni zamér

D¢j této opery je natolik skurilni, Ze si ho dovoluji zafadit az na pokraji abnormality. Pokud
pohlizim na d¢j opery jako celek, tak v ném enkulturacni prvek postraddm. V nékterych
aspektech déje piesto je mozné z enkultura¢niho hlediska zajimavé aspekty objevit, tieba
Hoffmannova laska ke ¢tyfem riznym z néjakého dtivodu kiehkym dédmam, jako naptiklad
automat Olympia, ktera je vlastné jenom automatickd loutka, nemocna Antonie, kterd trpi
tuberkulozou, nebo vrtkava kurtizdna a nakonec muza. S zaddnou z téchto postav ovSem
Hoftmann nedokazal navadzat opravdovy vztah. Nebo je toto hledani lasky jenom alegorie
hledani inspirace? Slavny filozof a hudebni teoretik Theodor W. Adorno napsal o
Hoftmanovych povidkach stat, v nizZ zmifiuje mimo jiné pikantni protiklad antisemitskych
osobnosti Jacquese Offenbacha a E.T.A. Hoffmanna®®. Je otazka, co mohlo Offenbacha
zlakat, aby zhudebnil dilo od takovéto osobnosti. Mozna fakt, Ze oba byli svéraznymi
osobnostmi. Schopnost této opery oslovit divaka spoc¢iva podle mého nazoru mimo jiné v
tom, Ze umi divdka dojmout nest'astnym osudem Hoffmanna a tim dopomoci k jakési katarzi,

kdy divak prozije velké emoce v hledisti a odchazi domi s pocitem ulehceni.

199 Srov. ADORNO, T.W. Musikalische Schriften 1. Moments musicaux. Impromptus. Band 17. Berlin:
Suhrkamp 2003, str. 80
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4. QObsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Michel Philippe

Sbormistr: Josef Kostiiba

Orchestr: Orchestr ostravské opery

Sbor: Statni opera Praha, FOK Praha, Sbor ostravské opery, Garsky regionalni sbor
Asistent rezie: Martin Otava

Kostymni poradce: Josef Jelinek

Korepetice: Nir Kabaretti, Naoko Mori

Hoffmann: Alexandru lonitza

Lindorf, Coppelius, Dapertutto, Mirakel: Rudolf Constantin Niklas, Muse: Margret Cahn
Olympia: Emiko Suga Antonia: Helga Graczoll Giulietta: Helga Wagner

Andreas, Cochenille, Pitichinaccio, Franz: Jan Jezek

Hlas matky: Erika Sporerova

Spalanzani: Kolbeinn Jon Ketilsson

Nathanael: Vaclav Morys

Crespel, Luther: Vladimir Kubov¢ik

Stella: Heli Waldeck

Hermann, Schlémil: Ale§ Hendrych

5. Vybér z kritik

Pfleger, Josef. ""Hoffmann™ lernte vor Preiere Zillenfahren. ""Canale Grande™ auf
Garser Burg. Kurier. 21. 7. 1993, str. 19 ['""Hoffmann" se ucil pied premiérou jezdit na

lod’ce. ""Canale Grande" na garském hradé.]

Kdyz v druhém aktu "Hoffmannovych povidek" pluje gondola podél renesan¢niho traktu
garského hradu, vznasi se skutecné na vodé: V pondéli byl "Canale Grande" - dlouhy
impozantnich 44 metri [sic], skoro 2 metry Siroky a skoro metr hluboky napustén garskymi
hasic¢i 30 000 litry vody. Tato velka nadrz se nachéazi pod urovni zadni Casti jevisté a je v
priabéhu obou akti zakryta prkny. Vodni plocha ale neslouzi pouze Giulietting jizd¢ na
gondole. Uzasny opticky efekt vznika zrcadlenim svétla z reflektoru na hradni zdi na vodni

hlading, ktery tak vytvaii dokonalou kulisu Giuilettina paldce u Canale Grande.
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»Opern Air“ in Gars. Kulturelle Grenziiberschreitung. Waldviertler Nachrichten. 4.7,

str. 14 ["Opern Air" v Garsu. Kulturni pfeshrani¢ni spoluprace.]

"Operni festival v Garsu am Kamp je jediny rakousky operni festival na vychod od
Salcburku," fekl zemsky hejtman Dr. Erwin Proll pii piilezitosti premiéry "Hoffmannovych
povidek" (23.7.) Jacquese Offenbacha na hradni zficenin€. Tento festival dosahl také
politického cile, totiz kulturni pteshranicni spoluprace. Pod vedenim feditele prazské Statni
opery Karla Drgace zpivaji mezinarodn¢ zndmi umelci, CasteCné také z prazské opery,
orchestr je z Ostravy, ¢lenové sboru ¢asteéné z Prahy a také z Ostravy. Offenbachova opera
byla publikem vfele pfijata, pisobiva hradni ziicenina nad Garsem neslouzi pouze jako

kulisa, ale hraje takiikajic také. [...]

Weinberger, Luise. Spektakel miissen sein. Alles tiglich. 25.7.1993, str. 20 [Spektakly
musi byt]

[...] Rezie Karla Drgéce - ktery je také feditelem prazské Statni opery - bere ziiceninu jako
jevisté, vystaci si s malo rekvizitami a kouzli se svétlem. Vecirek loutkoherce pro Olympii
je korunovan ohilostrojem a obraz v Benatkach proméni celé jevisté v kanal, Giulietta jede
v gondole dopfedu. Pfedstaveni je pastva pro oci, ne uz tolik pro usi. [...] Jeding precizni
koloratury Emiko Suaga maji o¢ekavanou troven. Zde se objevil také obzvlasté originalni
napad rezie, kdy jako panenka vypadajici japonska zpévacka zpiva svou loutkovou arii

japonsky. [...]

212



Pfleger, Josef. ""Hoffmann’ lernte vor Premiere Zillenfahren. ""Canale Grande' auf

Garser Burg. Kurier. 21. 7. 1993, str. 19

! Bild Pfieger
44 Meter lang ist der ,Canale Grande* im Garser Burghof
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.Hoffmann" lemte vor Premiere Zillenfahren

.Canale Grande"“
auf Garser Burg

Wenn die Gondel beim
Garser ,Opern-air* im
zweiten. Akt von ,Hoff-
manns Erzdhlungen* den
Renaissancetrakt der Gar-
ser Burg entlanggleiten
wird, dann tut sie das tat-
sachlich im Wasser: Am
Montag wurde der ,Cana-
le Grande"” - stolze 44 Me-
ter lang, fast zwei Meter
breit und knapp einen Me-
ter tief — von der Garser
Feuerwehr mit 30.000 Liter
Wasser geflutet. ™"~

Das Riesenbassin befin-
det sich unter dem hinte-
ren Teil der Opernbihne
und wird in den beiden Ak-
ten von Brettern abge-
deckt. Die Wasserfliche
dient aber nicht nur der
Gondelfahrt der Giulietta.
Ein ganz toller optischer
Effekt ergibt sich aus der
Wasser-Reflexion des
Scheinwerferlichtes auf der
Burgmauer, die damit eine

perfekte Kulisse von Giu-
liettas Palast am Canale
Grande abgibt.

Den Stapellauf der Gon-
del, eine von der Kamegger
Feuerwehr umgebaute Zil-
le, besorgten anschlieBend
fanf kraftige Feuerwehr-
manner. Als dann ,Hoff-
mann” Alexander lonitza
beim Besteigen der Gondel
leichte  Gleichgewichts-
probleme hatte, sprang so-
fort der Garser Birgermei-
ster Heribert Reisinger —
ein aktiver Zillenfahrer —
als Lehrmeister ein: Bald
stand lonitza wie ein alter
Kamp-Zillenfahrer in der
Gondel . . .

.Der Grande Canale ist
dicht, die Gondel auch,
und der lonitza kann Zillen
fahren. Ich glaub’, die Pre-
miere am kommenden
Freitag ist gerettet”, atme-
te Reisinger auf.

JOSEF PFLEGER W



"Opern Air" in Gars. Kulturelle Grenziiberschreitung. Waldviertler Nachrichten. 4.7.,

str. 14

K dltur

B “Opern Air” in Gars
Kulturelle Grenziiberschreitung

“Das Opern Air in Gars am Kamp ist das einzige
Opernfestival Osterreichs éstlich von Salzburg”,
meinte Landeshauptmann Dr. Erwin Préll anlaBlich
der Pemiere (23.07.) von “Hoffmanns Erzahlungen”

von Jacques Offenbach auf der Burgruine.

Mit diesem Fe-
stival sei auch ein
politisches Ziel er-
reicht, namlich die
kulturelle Grenz-
uberschreitung.
UnterderIntendanz
des Prager Opern-
direktors Karel
Drgac singen inter-
national bekannte
Krifte. zum Teil aus
der Oper Prag, das
Orchester kommt
aus Ostrau, die Mit-
glieder des Chores
zum Teil aus Prag
und ebenfalls aus
Ostrau. Die Offen-
bach-Oper wurde
vom Publikum hef-
tig akklamiert, die
stimmungsvolle
Burgruine oberhalb von Gars
dient nicht nur als Kulisse. son-
demn spielt sozusagen mit. Die
Idee. auf der Burgruine Oper zu
spielen, stammt noch aus der Zeit
vor der Offnung des Eisernen

Vorhanges, die ersten Opernauf-
fiihrungen fanden im Sommer
1989 statt. Weitere Vorstellun-
gen von “Hoffmanns Erzihlun-

gen™ 13. und 14. August, je-
weils um 20.30 Uhr.
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Weinberger, Luise. Spektakel miissen sein. Alles tiglich. 25.7.1993, str. 20

TOTOS: Sony Clawsical, L Robort Svimma/OMG Music, rtcrs, T

kommt voll auf seine

Rechnung bei den Festspielen in der
Burgruine von Gars bei Jacques Offen-
bachs Oper ,Hoffmanns Erzihlungen®
Das Ohr schon eher weniger.

Seine einzige Oper hat Jacques Offenbach
selbst nicht mehr vollenden kénnen. Die Wiener

Premiere endete im Inferno des Ringtheater-
brandes. Dennoch, das phantastische Werk
wurde zum Dauerbrenner auf allen Opernbiih-
nen der ganzen Welt.

Auch in den stimmungsvollen
Rahmen der Ruine von Gars palt
die Geschichte der drei vergange-
nen Lieben des Dichters Hoff-

mann (Alexandru lonitza). Er wartet in Lutters
Weinkeller auf die Séngerin Stella und beginnt
zu erzihlen: Olympia erkannte er erst als Puppe,
als der lebensechte Automat zerbrochen war.
Antonia, die Kiinstlerin (Helga Grazcol), starb.
Giulietta, die Kurtisane (Helga Wagner), nahm
ihm mit seinem Spiegelbild auch die Seele. Im-
mer war ein Widersacher im Spiel. Rudolf Con-
stantin verkorpert den Bosen in
verschiedenen Gestalten. Als Stella
endlich kommt, ist Hoffmann so
betrunken, daB sie ihn verldBt. Nur

L von s enbor - 2 |
Hoffmanns treuer Freund Niklas
(Margret Cahn) bleibt als seine
Muse und Begleitung bei ihm.

Die Regie von Karel Drgac - er
ist auch Direktor der Prager
Staatsoper - nimmt die Ruine als
Schauplatz, kommt mit wenigen
Requisiten aus, zaubert mit Licht.
Puppenspielers Fest fir Olympia
wird mit einem Feuerwerk gekrnt,
und fiir das Venedig-Bild verwan-
delt sich die Biihne gar in einen
Canale, Giulietta fahrt auf dem Wasser mit einer
Gondel heran. Das Auge kommt voll auf seine
Rechnung, doch nicht so das Ohr. Denn weder
das Orchester des Opemhauses Ostrau unter Mi-
chel Philippe, noch der diinnstimmige Chor aus
Prag, Ostrau und Gars, und schon gar nicht die
Solisten, bringen die kostbare Musik Offenbachs
zum Glianzen. Einzig die prizisen Koloraturen
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ektakel miussen sein

von Emiko Suaga haben das zu erwartende
Niveau. Hier gibt es einen besonders originellen
Einfall der Regie. Die puppenhafte japanische
Sangerin der Olympia singt ihre Puppenarie - in
Jjapanisch.

Die Zuschauer genossen den optisch stim-
mungsvollen Abend unter bewdlktem Stermen-
himmel und hielten sich vor allem an die
Schauwerte, die ihnen geboten worden sind.




Jorda, Thomas. Kampf gegen die Unbillen von Raum und Zeit: Hoffmann erzihlt in

Gars. Neue Non. 4. 30, 1993, str. 11

KULTUR

Woche 30/1993

NeueNON 1 1

Kampf gegen die Unbillen von Raum

und Zeit: Hoffmann erzahlt in Gars

Bei Jacques Offenbachs wunderschiner Oper wird die Ruine zu Klein-Venedig

GARS/KAMP.- Der
Abend begann lauschig;
statt Offenbach gab's
Selbstgestricktes, vom
Opernchor riihrend dar-
geboten. Tja, Festspiele
wollen er6ffnet werden!

An Jakob (spater: Jacques)
Offenbachs Meisterwerk Hoff-
manns Erzihlungen hatte man
sich heuer gewagt; und viel-
leicht wollten Regisseur Karel
Drgac und sein Team mit dem
Stindchen die Musen gnidig
stimmen.

Immerhin ist's kein leichtes
Unterfangen, diese Oper aufzu-
fuhren Eigenstandig ist ihre
Stellung unter den’ groRen
Opern, diffizil die faszinierende
Mischung aus deutscher (Li-

-y v- -

bretto-)Romantik und franzési-
schem  (Musik-)Esprit, an-
spruchsvoll sind die darin ent-
haltenen Partien, ausschwei-
fend ist die Handlung. Eine
Menge schier unbewiltigbarer
Probleme steht einer iiberzeu-
genden Darbietung im Wege.
Vor allem, wenn die vorhan-
denen finanziellen und perso-
nellen Mitteln — wie in Gars -
relativ bescheiden sind. Unter
diesem Aspekt erwiesen sich
der Waldviertler Hoffmann
und seine Erzihlungen als
durchaus passable Geschichte.
Die Damen und Herren Sin-
ger kampften tapfer gegen die
Unbillen von Zeit und Raum.
Probleme mit dem Raum gab's,
weil der oft notwendige Blick
auf den Dirigenten durch die
neue Plazierung des Orchesters
nur unter Schwierigkeiten mog-
lich war. Probleme mit der Zeit
gab's, weil die mérderische
Dauer der Oper (mit Pause fast
dreieinhalb Stunden) im Freien
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Liebe und Leid des Hoffmann: Alexandru lonitza mit Helga Wag-
ner (Giulietta, oben) und Rudolf Constantin (Coppelius, links).

Foto: Festspiele Kamptal

auch die beste Stimme aushohl-
te. Also eriibrigt sich eine Qua-
lifizierung ebendieser.

Nur soviel: Unter allen rag-
ten zweifellos die entziickende
Emiko Suga als Olimpia (blog:
Ist die Assoziationskette Puppe
- Puppengesicht - Japanerin
zulassig?)y und Margret Cahn
als Niklas hervor. Alexandru
lonitza als Hoffmann war be-
miiht, aber durch die groRe Rol-
le schlieBlich stimmlich - wie
festgestellt - und darstelle-
risch Giberfordert.

Die Probleme, die Regisseur
Karel Drgac stets mit den inti-
men Szenen hat, offenbarten
sich diesmal besonders im An-
tonia-Akt. Gefiihle ‘riiberzu-
bringen, das schafft er nicht.

Dennoch: das Monsterpro-
jekt Hoffmann ist — nehmt al-
les nur in allem - gelungen
Und eine echte Attraktion gibt's
auch: Auf der Garser Ruine
platschert eine Gondel im cana-
lepiccola. THOMAS JORDA



Il trovatore

Titul: Il Trovatore

Rok uvedeni: 1994

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Salvadore Cammarano, Leone Emmanuele

Terminy predstaveni: 22.,23., 29., 30. €ervence, 5., 6., 12., 13., 14. srpna 1994
Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Tato opera patii do rodiny tzv. trilogia popolare, (Rigoletto, Traviata, Trovatore). Po
zapocatém Rigolettovi bylo rozhodnuto pro operu z této trilogie divacky nejpfistupnéjsi, a
to diky tomu, ze v zésad¢ netesi velké spoleCenské nebo politické konflikty jako naptiklad
Sicilské nespory, ale Ze se zabyva osudy jedincti, které jsou zasazeny do historického ramce
a do jiného prostredi vétSinou z praktickych ditvodii. V dobé vzniku oper musel komponista
samoziejmé reagovat na podminky, ve kterych zil, a na pfani publika, nakladatele anebo

divadel, ktera si operni dila objednavala.

2. Umélecky koncept

V opernim svét€ ma opera Il trovatore Giuseppe Verdiho povést nejhorsi a nejméné logické
opery, pokud ovSem nejsou k dispozici tii nejlepsi solisté na svété. Tato vtipna anekdota
pfesto nestala v cesté tuto Verdiho operu zaclenit do dramaturgického planu na rok 1994. V
paté sezoné bylo proto rozhodnuto koncentrovat se na fantastickou kulisu, ktera impozantni
ziiceniné dominuje, a ve které, jak jsem se domnival, by praveé atraktivni sborové scény
mystické (vojaci) a rytmické (cikani) nabyly vérohodnosti. Divak se tak miize citit pfenesen
do historického Spanélska v mnohem vétsi mife, neZ by bylo mozné v kamenném divadle.

Predstaveni dominoval jako centralni prvek naddimenzovany funkéni padaci most.
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3. Enkulturaéni zamér

V nasledujicim odstavci bude popsana enkultura¢ni problematika opery Il trovatore. V této
souvislosti bych rad zminil, Ze je zde pouzito slovo ,,cikan® v historickém kontextu, a v

zadném ptipad¢ ne ve vyznamu pejorativnim.

Najit enkulturaéni aspekt v opete Il trovatore znamena v prvni fadé porozumét historce staré
cikanky Azuceny, ktera divaka seznamuje s tragickymi udalostmi, jez se prihodily pfed 20
lety. Tento skok v ¢ase mu ptisobi problémy s porozuménim. Dulezity enkulturaéni aspekt
je mimotadné zdafilad schopnost komponisty vpracovat do opery rytmy, které z rytmického

hlediska pfipominaji ,,cikdnskou* hudbu.

Z historického pohledu jsou typickymi ¢innostmi kocujiciho etnika cikanii kovarstvi a prace
kovy (mnoho cikanl pracovalo jako takzvani kotlafi - v Rumunsku jsou dodnes k vidéni
médéné kotle, které mistni Romové prodavaji), pleteni kosiku, ale vedle opracovani dreva 1
provozovani hudby a kejklifstvi, které nomadskou formu zivota urCovaly z vnéjsku. V
cestovatelské literatufe byvaji Casto tyto Cinnosti zminény v souvislosti s arabskymi,
perskymi a indickymi ,,paria®“, ale v této literatufe nebyla tato etnika Casto blize rozliSena.
Evropsky narod cikanl, pfestoZze se jednd o skupiny roztiist€né po celé Evropé, lze
charakterizovat jako narod s vlastni kulturou i fe¢i. Uzky vztah cikand k praci s kovy a
hudbou 1ze zdokumentovat uz od poc¢atki historie Evropy a ma tedy mnohasetletou tradici.

Az s prichodem industrializace byl tento zptisob obzivy pomalu vytlacen.

Cikansky kovéf v roce 1854. Obrazek z knihy Ruth Michels-Gebler: Schmied und Musik. Uber die
traditionelle Verkniipfung von Schmiedenhandwerk und Musik in Afrika, Asien und Europa, str. 60
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V poznamce z roku 1859 se tika:

Cikan spravuje staré kotle a obchazi pti hledani prace s pienosnou kovarnou od domu k domu.
Kémen mu slouzi jako kovadlina, md dva méchy, dvoje klesté, pilnik, Sroubovadk a

vlastnoruéné vyrobené kladivo jako naradi, které pouziva. Pracuje v sed¢, se zkiizenyma

200

nohama, zatimco jeho Zena ¢i déti obsluhuji méchy.

Cikansky kovar s rodinou, zaé¢. 18.stolv roce 1854. Obrazek z knizky Ruth Michels-Gebler: Schmied und
Musik. Uber die traditionelle Verkniipfung von Schmiedenhandwerk und Musik in Afika, Asien und Europa,
str. 63

Z mych castych pracovnich cest do Mad’arska a Rumunska mohu jen potvrdit, Ze k hlavnim
zaméstnanim romského obyvatelstva nejen v Mad’arsku, ale i v Sedmihofi patii dodnes

kovarska prace a pojmy kovar a ,,cikdn® jsou uzce spojeny. Mistni lidové ptislovi pravi:

»Kolik cikdnd, tolik kovaiskych dilen.“ Podobné madarské piislovi: ,,Cikanské dite si
nejdiive zvykd na jiskry. U kovaiské prace je bézné, ze jsou rytmické udery kladiva
doprovazeny melodii, ktera povzbuzuje k praci. Tento rytmus se v neopakovatelné forme
podaftilo Giuseppe Verdimu zakomponovat do slavného sboru cikanl za doprovodu uderi
kladiv na kovadlinu, ktery operu proslavil. Rytmus kovarského femesla zakomponoval

Verdi do aktu ve zpévu sboru cikanti a Kanzona.

200 5oy, CLEBERT, J. P. Das Volk der Zigeuner. Berlin und Stuttgart, 1964, Hamburg und Frankfurt 1967. str.
120
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Cikéni nemaji ani vlastni psanou podobu jazyka, ani vlastni literaturu. Jeji misto zaujima
folklor, ktery ma podobu pisné a slova a zaujima dilezité misto ve spolecenském Zivot¢ tohoto
naroda. Kultura a estetika se rozvinula v obsdhlé epické dilo, které obsahuje bohatstvi
pohadek, povésti a zpivanych balad. Pohadky byvaji vypravény muzi, pfi¢emz stoleti staré
diktovani, ,,melodie®, ktera se opakuje v piisné predepsanych pauzach, v rytmu, ktery urcuje
tradi¢ni formu ustniho predavani. Také posluchaci se fidi tradici. Vypliuji pauzy presné
predepsanymi vykfiky, kterymi vyjadiuji radost a smutek. Tragické pasaze jsou ale zpivané.

Podobaji se v piednesu baladickym piibéhtim, které nejsou vypravény, ale recitovany pfi

doprovodu pomalych pisni.?%

Tuto baladickou tradici pfipomina a podle mého nazoru respektuje arie Stride la vampa!
(vzpominka na buracejici ohefl) Azuceny ve scéné €islo 4 a poté v hudebnim ¢isle 5 ve scéné
a vypravéni Azuceny a Manrica. Dal§im enkulturaénim aspektem opery je, ze v déji opery

ma hudba oslavny charakter a respektuje cikanské zvyklosti.

4. QObsazeni

Hrabé Luna: Gion Jiger, Ivan Kusnjer

Leonora: Anda-Louise Bogza, Margareta Kiihrner
Azucena: Jifina Privratska, Adriana Hlavsova
Manrico: Moises Parker, Janes Lotric

Ferrando: Theodore Ciurdeea-Coresi

Inez: Margret Cahn

Ruiz: Georgios Josifidis

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Paiik

Orchestr: Orchestr Jana¢kovy opery Brno

Sbor: Statni opera Praha, sbor garského regionu
Nastudovani sborovych parti: Tvrdko Karlovic
Asistentka rezie: Eva KubiSova

Inspicient: Martin Votava

Kostymy: Josef Jelinek

201 MICHELS-GEBLER, R.: Schmied und Musik. Uber die traditionelle Verknépfung von
Schmiedenhandwerk und Musik in Afrika, Asien und Europa, S. 65
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Hudebni nastudovani: Christo Christov
Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg
Jevistni technika: Rudolf Krejci

Zvuk: Bofivoj Vojnar

5. Vybér z kritik

Rosenberger, Werner. Feuer-Opern-Krimi als Open-Air: Ein Heuler fiir Amici di
Verdi. "Il Trovatore'. Kurier. 24.7.1994 [Ohnivé operni krimi jako open air. Senzace

pro pratele Verdiho. "Il Trovatore"]

[...] Asi zadné jiné Verdiho dilo nema takové stigma flasinetové hudby. Ale feditel festivalu
a §éf Statni opery Praha Karel Drgac¢ to ma v malic¢ku: pfivezl z Brna operni orchestr, z Prahy
sbor a sdlisty z celého svéta, zadné velké hvézdy, ale v kazdém piipade krasné hlasy. Kdo
ohrnuje nos nad domnélou provinénosti, je snob. Dynamicky sbor naptiklad je na vysoké
urovni a ukazuje, Ze dirigent Ivan Patfik nesnasi vSechna klisé, 1 pokud se jedna o italské
odrhovacky. Hlas Andy-Loise Bogzy (Leonore), kterd vyhradla pfed neddvnem soutéz
mladych zpévaki, je jasny, naléhavy a naplnény pravymi emocemi. [...] Ji jsou co do
intenzity a napéti rovni Kubanec Moises Parker (Manrico) a Jifina Privratska jako

démonicka cikanka Azucena. [...]

Lewonig, Judith. Der Troubadour geht um. Alles tiglich. 4.7.1994 [Trubadir obchazi
hrady]

v

[...] Celd hradni zficenina je jevisté a je také jedinecné vyuZita - jedna z nejplsobivéjSich
scén pod Sirym nebem vibec. Intendant garského festivalu Karel Drgac¢ zinscenoval strhujici
predstaveni. Orchestr Janackovy opery Brno pod vedenim temperamentniho a zaroven
citlivého Ivana Patika (ktery zpival vSechny texty spolecné s u€inkujicimi!) udrzel tempo az
do konce. Akustika v Sirokém prostoru nadvofi je plivabné ptirozena. Laska, nenavist,
zarlivost a pomsta zufi mezi hrabétem Lunou a rytitem-trubadiirem Manricem, soupeficimi
o krasnou Leonoru, kterd se sama otravi, aby zachranila Zivot Manricovi. Manricova
domné¢la matka, cikanka Azucena, chce zase pomstit svou matku... Garska Azucena, Jifina
Ptivratskd, zpiva plna vasné srdcem i dusi. Ne az tak vasnivé, ale jasnym sopranem bojuje
Leonora, Anda-Louise Bogza, proti nenavidénému hrabéti Lunovi, ktery je presvédcivé a

vyraznym hlasem ztélesnén Ivanem Kusnjerem. [...] Zabavna letni kratochvile na tirovni!
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Opernschwelgerei. Neue Nén. 17.8.1994 [Operni hody]

Gars am Kamp hyiil $tstim. UpIné vyprodany festival Opern Air mezi ziicenymi zdmi
babenberského hradu se vyvinul v senzaci. Ale operni hody byly nejen diky hojné
navstévnosti, také umélecka kvalita vyrazné posilila. To se nestalo jen proto, ze Giuseppe
Verdiho "Il trovatore" byl jako Sity na miru pro toto misto, ale také a hlavné proto, ze rezisér
Karel Drgac, ktery vybornym zpiisobem piizpisobil inscenaci mistnim podminkam, zvIladl
Sance a rizika hradni ziiceniny. Pfedstaveni se povedlo také diky kvalité zpévak, jejichz
vykony byly od uspokojivych po vyvolévajici nadSeni, diky orchestru Janackovy opery
Brno pod vedenim Ivana Patika, ktery perfektné¢ zvladl akustické problémy, diky
kycovitym kostymlim, které v tomto prostiedi byly naprosto vhodné a odpovidajici.
Trubadir mél jesté to, co dnes mnohym opernim predstavenim chybi - charakter zajimavé

udalosti v prirodnim prostiedi. V kazdém sméru.
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Rosenberger, Werner. Feuer-Opern-Krimi als Open-Air: Ein Heuler fiir Amici di
Verdi. "Il Trovatore™. Kurier. 24.7.1994

Feuer-Opern-Krimi als Open-Air:
Ein Heuler fur Amici di Verdi

& Trovatore* in der Burgruine Gars am Kamp K U R I E R

[ Eine wilde Raubers- genten, dem alles Klischee-
Pschicht in einer Voll- hafte verhaBt ist, auch UNABRANGIOE TAGNSZIITUNG OB OSFRESS CH
| mendnacht auf der roman- Wwenn es um populire Italo-

Sischen Burgruine in Gars Gassenhauer geht. 24. Juli 1994
2m Kamp. So lieben es die Die Stimme der Anda-
_Amici di Verdi*. Louise Bogza (Leonore) —

Die bereits zum fiinften sie hat erst kiirzlich den
M2l en suite ausverkauften  Wiener Nachwuchs-Opern-
Festspiele Kamptal schik- singer-Wettbewerb gewon-
ken diesmal den , Il Trova- nen — ist klar, eindringlich
sore” als SchlachtroBindie und von echtem Herzeleid
JEngst gewonnenen Ge- erfiillt. Ihr an Intensitat
fechte um die Gunst der und Spannung ebenbirtig:
Opern-Open-Air-Fans. der kraftvoll zupackende

Kaum ein anderes Werk  Kubaner Moises Parker
Werdis tragt sosehr das (Manrico) und Jirina Priv-
Stigma der Leierkasten- ratska als didmonische Zi-
musi. Aber Festspieldirek- geunerin Azucena. Der
tor und Chef der Staats- schwachste Punkt der
oper Prag, Karel Drgac, hat sonst ausgewogen besetz-
den Dreh raus: Er bringt ten Tragddie von Leid und
aus Briinn das Opern-Or- Verlangen ist Ivan Kusnjer
chester, aus Prag den Chor, als Luna.
und aus der ganzen Welt Aber dafir entschadigen
die Solisten. Keine grofen die Atmosphire beim liebe-
Namen, aber durchwegs voll inszenierten Spekta-
schone Stimmen. kel mit Reiter, hemmungs-

Wer da die Nase rimpft los meckernder Ziege und
diber vermeintlich Provin- groSem Wagen und das
zielles, ist ein Snob. Der dy- malerische Ambiente der
namisch-bewegliche Chor ehemaligen Babenberger-
etwa hat hohes Niveau und Residenz.
verrit Ivan Parik als Diri- Werner Rosenbergér

11. August 1994

- EIN SOMMERTHEATER-Termin er=ten Ranges ist
die Auffiihrung von Verdis , Il Trovatore® im Rah-
men der Festspiele in der Burgnune Gars.Das
»Opern-Air” kann mit erstklassigen Solisten und
einem angesehenen Orchester aufwarten. Noch

gibt es Karten fiir alle Vorsteliungen im Festspiel-
biiro zu kaufen. Telefon: 02985/2680 oder 2082.

Rund um Wien

AL A_SLRAL

Seilte 14

o,

Wole]
WAS)
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Obwohl teilweise verfal-
len, bietet die erhalten ge-

bliebene Grundstruktur der

ehemaligen Babenberger-
reSIdenz ein wildroman-

tisches Ambnente fur Frei-
licht-Opernauffiihrungen.
Gerade fur Verdis . Trova-
tore” stellt die markante
Ruine Gars am Kamp einen
idealen Schauplatz dar. Die

ganze Ruine ist. Biihne -

und wird auch spektakular
ausgenutzt : eine - der

- fen.

- dem gleicher-

JUK

Der Troubadour geh um

Auf dem auch heute noch imposanten Rumen-
komplex der ehemaligen Babenbergerburg Gars
am Kamp (NO) wurde am Freitag mit Giuseppe
Verdis ,I1 Trovatore“ das ,Opern air 1994 ein-
drucksvoll eréffnet. -

stimmungsvollsten ~ - Frei-
lichtbihnen Gberhaupt.

- Gars-Intendant -
Drgac hat eine schwung-
volle Inszenierung geschaf-
Das Orchester der
Janacek-Oper
Brinn unter

maBen tem-- P&
perament- [
wie gefiihl- .
vollen  Diri-
genten - Ivan
Parik - (sang Rg
alle - Texte - £¥

,Opemn air": Abendvorstellung (0.), Manrico® Moises Parker (kl. Foto)
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Karel -

schaftliche -
" die

Lewonig, Judith. Der Troubadour geht um. Alles tiglich. 4.7.1994

mit!) hielt das Tempo bis
zum SchluB durch.

Die Akustik im weiten
Burgoval vermittelt eine
- reizvolle Natiirlichkeit.

Liebe, HaB, Eifersucht
und Rache grassieren zwi-
schen dem Grafen Luna

"und dem Ritter-Trouba-

dour - Manrico um die
schone Leonora, die sich,
um das Leben Manricos
zu retten, selbst vergiftet.

Manricos ~ vermeintliche
Mutter, die Zigeunerin
Azucena, - wiederum will

ihre Mutter rachen ...
Voller Glut singt und

spielt sich die Garser Azu-

cena,

-Jirina  Privratska,
Herz und

o Seele aus dem

| Leib. . Nicht
| ganz so lei-
{ denschaftlich,
aber mit kla-
> rem  Sopran
= kampft  Leo-
%y nora, Anda-

N Louise - Bogza,
gegen den
verhaBten Gra-
fen Luna, dberzeugend
stimmgewaltig - von lvan
Kusnjer verkdrpert.

Die sinnlich-leiden-
Musik ~ der
popularsten  Verdi-Oper,
stimmige - Ruinen-
Kulisse und die herrlicher
Chorszenen - reiBen auch

~Nicht-Opemfans mit. -

Kurzweilige - Sommer-
unterhaltung mit Niveau!

Tip: Warm anziehen!

Info: Tel. 02985/2082.



Opernschwelgerei. Neue Nén. 17.8.1994

Gars am Kamp schwelgte im
Gliick. Das ratzekahl ausver-
kaufte ,Opern Air“ in den
ruindsen Gemduern der Ba-
benbergerburg hat sich zur
Aftraktion entwickelt.

Doch nicht nur des Publi-
kumsandrangs wegen herrschte
Opernschwelgerei: Auch bei der
kiinstlerischen Qualitdt hatte man
betrachtlich zugelegt.

Das fand nicht nur darin die Ur-
sache, daf Giuseppe Verdis ,I1
Trovatore” wie mageschneidert
fiir diesen Spielort wirkte, das lag
auch und vor allem an Regisseur

Opernschwelgerei

Karel Drgac, der seine Inszenie-
rung hervorragend auf die Gege-
benheiten eingestellt, die Chancen
und Risken der Ruinenkulisse in
den Griff bekommen hatte, das lag
an der Qualitat der SangerInnen,
die absolut zufriedenstellend bis
begeisternd war, das lag am Or-
chester der Janacek Oper Briinn
unter Ivan Parik, das die akusti-
schen Probleme ausgezeichnet he-
waltigt hatte, das lag am Mut zur
kitschigen Kostiimierung, die hier
absolut passend und stimmig war.

Was heute vielen Opernauf-
fihrungen fehlt, dieser , Trouba-
dour” hatte es noch: den Charak-
ter eines spannenden Naturereig-
nisses. In jeder Hinsicht. -fi-
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GroBartige Leonora eines span-
nenden ,Troubadours“: Anda-
Louise Bogza. Foto: Opern Air Gars



ZALOZENY 1893

Veber, Petr. Trubadir na hradnim nadvoii. Operni festival miiZeme rakouskému

Garsu zatim jen zavidét. Lidové noviny. €. 193, ro€. 7, 18.8. 1994

+ OBNOVENY 1988

LIDOVE NOVINY

él’llo 193 ol Roénik Vi s

© 0 Ctwrtek 18, srpna 1994

"7 Praha e Cena4 K&/5 Sk

Trubadur na hradnim nadvoii

Operni festival v plenéru miZeme rakouskému Garsu zatim jen zavidét

PETR VEBER
Autor (nar. 1960) je hudebni kritik,
pusobi v CTK

Nékolik desitek kilometri jiZné& od na-
Sich hranic v hornorakouském ldzes-
ském méstetku Gars am Kamp se
v organizaénf a divadeln{ rezii Karla
Drgéée uskuteénil opernf festival pod
$irym nebem. JiZ popété - a jako vZdy
byl vyprodén. K velernim pfedstave-
nim vyuZiv4 kulis hradnich zficenin,
uprostied nichZ je auditorium pro tfi-
néct set divédkd. ProtoZe je Karel Dr-
ga¢ soudasné feditelem Stitn{ opery
Praha, zve do Garsu praZsky operni
sbor, piij¢uje z Prahy kostymy a uvad{
sem mnohé sélisty, zndmé i z druhé
praZské operni scény.

Pro Verdiho romantického Trubad-
ura, ktery letos pridel na fadu, jsou ru-
iny ideéln{ scénou. Prostor byl vinsce-
naci vyuZit v celé své &iri, presahujici
daleko do stran jednoduché jevist&.
Mizi omezeni klasického divadla, od-

chody a pfichody opernich zbrojnos
mohou byt feSeny velkoryseji... Stile
je na¢ se divat..

Bylo to letn{ hran{ se specifickou at-
mosférou, pfirodn{ divadlo, které na
jevidti nevytvéfelo iluzi redlného pro-
storu, ale naopak reélné prostiedf usi-
lovalo vtdhnout do iluzivniho divadel-
nfho svéta. TrebaZe se tu $ermovalo
pochodnémi, nebylo to rozhodné&
predstaven{ ochotnické skupiny histo-
rického $ermu, ale opravdové opera.
AranZovand jen v hlavnich rysech, ale
v neobvyklém imaginativnim prostfe-
df, hovoric{ novym divadelnim jazy-
kem.

Akustika prostoru je v Garsu pie-
kvapivé dobréd. Pro letodnich dev&t
prazdninovych predstavenf ziskal fes-
tival velmi dobre hrajici orchestr br-
nénské Jand¢kovy opery a opét diri-
genta Ivana Parika, zku3eného
praktika, ktery dovede hudebn{ tok
rozhybat a udrZet predstaveni s mnoZ-
stvim tcinkujicich pohromadé. Pied-
posledni, sobotni vecer se na scéné se-
$li hlasové i projevem presvédivd
sopranistka Anda-Louise Bogzaov4,
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promyslené hrajici i vyborné zpivajici
Jifina Pfivratsk4 a barytonista Ivan

, Kusnjer, jeden z nejlepsich &eskych

pévct, jehoZ kultivované a bohat& od-
stifiované belcanto kupodivu na otev-
Tfené scéné nem4 tolik iZasné zné&losti
jako v divadle. V8echny tfi 1ze vidét
i v prazské Stitn{ opefe, coZ si jisté
mnoz{ z Raku$anii nenechaji pies zi-
mu ujit. Zpival s nimi slovinsky teno-
rista Janez Lotric, ktery ve zndmé dra-
matické ,streté“ pfekonal sdm sebe,
kdy? jinak balancoval mezi vyraznym,
u publika tisp&$nym herectvim améné
presvéddivou intonaci. Pévecky byl te-
dy Trubadiir v Garsu na vesmés dobré
urovni, interpretaéné uvolnény a diva-
delné - diky zvlddnuti daného prostre-
di, vyjimeény.

Organizétofi festivalu pfemysleji do
budoucna o dalsfch vhodnych oper-
nich titulech, cht&ji také zastresit hle-
disté a rok po roce zvy3ovat pocet hra-
cich dni. Hrad v Garsu je pro operu
v plenéru vhodny. Té2zko by tam ale
mohla znit tfeba Smetanova Libuge ¢&i
Dalibor. Nenadel by se ale vhodny
hrad nékde u nés?



Nabucco

Titul: Nabucco

Rok uvedeni: 1995

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Temistocle Solera

Terminy predstaveni: 28., 29., 30. ¢ervence, 4., 5.,6.,11.,12,,13.,14. srpna 1995
Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

PtestoZe se jedna o dilo, které komponista vytvoril v mladi, tak se t&ési velké popularité, coz
byl jeden z diivodd, pro¢ byl tento titul zvolen pro rok 1995. Druhym diivodem bylo, Ze jsem
timto dramaturgickym krokem chtél upozornit na 50leté vyro¢i od konce druhé svétové
valky. Je paradoxni, Ze od konce valky do té doby nebyla tato opera uvedena ve Statni opefe
ve Vidni, coz vyjadfovalo povale¢ny stav "neutralniho" Rakouska k otdzce Zidovstvi. Navic
jsem presvédcen, ze tato opera slouzila mnohym jako inspirace, ¢imZz mam na mysli
naptiklad pochodové rytmy, které slouzily jako inspirace pozdéji slozenym soldateskam.
Osobné se domnivam, Ze toto dilo bylo podcenované. I pifesto, Ze byl komponista v dobé
vzniku opery mlady, a Zze pro nékteré muzikology neni dilo dostate¢n¢ rafinované a
nedosahuje kvality Othella, je dnes po dvaceti letech od uvedeni Nabucco jedna z
nejpopularnéjsich oper a ma dilezity vyznam i pro marketing open air predstaveni, kde je

jednou z nejcastéji hranych oper.

2. Umélecky koncept

Stiedoevropsky hrad nemtize nabidnout takovou architekturu, ktera by odpovidala déji. Zed’
hradni zficeniny, kterou jsem symbolicky vyuzil jako ,,zed’ narka*, dodavala pfi troSe dobré
vile dostatecny prostor pro fantazii recipienta, ktery se tak mohl pienést do mista déje opery.
Velké centralni schodisté umisténé ve stfedu jevisté a fada sloupti lemujicich ¢elné hlavni
zed’ zficeniny dostateCné nahrazovaly iluzi jednotlivych prostfedi, ktera jsou v opete

Nabucco popsana - od interiéru chramu z prvniho obrazu az po biehy Eufratu.
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Cimbufii hradu slouzilo poc¢etnému sboru jako symbolicky bieh feky, ze kterého se vznasel
zpév sveétoznamého sboru Va pensiero a podmalovaval sugestivné iluzi myslenek a duse
porobené¢ho naroda stoupajicich k nebesiim. V kontrastni situaci stejné cimbuii v jiném
obraze a za jiného osvétleni dokreslovalo cestu blouznici Abigail. V dolnich prostorach

hradni zdi se odehravaly ostatni scény, které maji militantni charakter.

228



3. Enkulturaéni zamér

Jednim z nejdulezitéjsich enkulturacnich aspektii v této opeie je podle mého nazoru vyzva k
nabozenské toleranci. Nabucco se naptiklad omluvi Zidovskému bohu a nakonec je to prave
tolerance k jiné vife, ktera jej osvobodi - arie Dio di Giuda. Také zaclenéni historického
kontextu, ve kterém tato hra vznikla, do déje v sobé nese enkulturacni potencial. Ve Verdiho
dobé nebylo mozné otevien¢ kritizovat politickou situaci ve vlastni zemi, a proto bylo nutné
narazky na aktualni situaci zakédovat do prib¢hu starého ne€kolik stoleti tak, aby sice prosel
prisnou cenzurou, ale zaroven i tak, aby italsky recipient rozpoznal, o jaky boj za svobodu
se jedna. Navic je tfeba konstatovat, Ze Nabucco je teprve tieti dilo mladého komponisty.
Piib&h o osvobozeni Zidii z Babylonského zajeti odpovidal naladé obyvatelstva v Italii, které
nebylo spokojeno se situaci v habsburském Rakousku. (Touha po osvobozeni od
habsburského jha je pravé nam Cechiim velmi srozumitelnd a sympaticka. Podobnou roli,
jako zastavala tato opera v Italii v dob¢ habsburské nadvlady, méla opera Nabucco v Brn¢

po roce 1968, kde se hrala nejmén¢ 220krat a kde ji vid€lo jen v tomto divadle vice nez 250

000 lidi).

Na situaci zidovského naroda v zajeti 1ze uplatnit pojem ideosféra, ktery etabloval v roce
1996 Arjun Appadurai ve své publikaci Modernity At Large: Cultural Dimensions of
Globalization.?%? Ideosféra je podle n&j spojeni piedstav, které asto maji piimy politicky
vyznam. Podle Appaduraie se jedna o elementy osvicenského obrazu svéta, ktery obsahuje
pojmy jako svoboda, blahobyt, pravo, suverenita a reprezentace. Zidovska komunita v
prostfedi Babylonu, kterd v opefe zpiva znamy sborovy zp&v Va, pensiero, by mohla byt
jakymsi piedstavitelem takovéto ideosféry. Otazka je, jaky je vliv babylonskych okupantt
na zidovské obyvatele Jeruzaléma. Jsou Babyloniané poslové zmén, nebo ne? Tim se opera
také nepifimo zabyva otazkou vzajemnych vlivl, které na sebe jednotlivé narody a jejich

kultury mayji.

Na rozdil od Verdiho doby v dneSnim globalizovaném svété, ve kterém stale roste moc
nadnérodnich koncernti a instituci, ztraceji pravidla statnich teritorii na dulezitosti. V dobé,
kdy Verdi psal tuto operu, byly statni prostor a jeho jednota, obzvlasté co se politické sféry
tyce, jinak definovany. Verdiho boj za svobodnou Italii, ktery je v opefe taktné¢ kamuflovan,

se podle mého ndzoru musi vnimat v historickém kontextu. Spoluprace mezi staty v posledni

202 APPADURAI, A.: Modernity At Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis: University
of Minnesota Press. 1996 s. 36
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dobé¢ zintenzivnéla, ale pravé tam, kde jsou viditelné uspéchy, jsou tyto uspéchy na tkor
narodnich autonomii, a tam, kde jsou naciondlni prava vyzadovana, velmi rychle roste
tlak zvenci, protoze jinak by tento nadnarodni uspéch globalnich pravidel nesel prosadit.
V dnesnim globalnim prostoru operuji rizni aktéfi i1 instituce: nejen zbozi, ale i ideje jsou

obchodnim artiklem.

4. QObsazeni

Rezie: Karel Drgac

Hudebni nastudovani/dirigent: Ivan Pafik

Nabucco: Johannes von Duisburg, Laszlo Fogel, Roy Stevens
Abigail: Pauletta de Vaughn, Eva Dépoltova, Annalisa Winberg
Fenena: Margret Cahn

Ismael: Valentin Prolat, Robert Bruins

Zacharia$: Michael Burt, David Cale Johnson

Anna: Ann Liebeck, Annalisa Winberg

Baallv nejvyssi knéz: Michael Eder

Abdallo: Mathias Reinthaller, George Kondaxis

Orchestr: Orchestr Janackovy opery Brno

Sbor: Sbor Statni opery v Praze, sbor Narodniho divadla Brno, Garsky regiondlni sbor

5. Vybér z kritik

Opernerlebnis ""Nabucco''. Niederisterreichische Nachrichten. 2.8.1995, str. 5 [Operni

zazitek ""Nabucco".]

Opern Air byl na zacatku projekt, ktery u mnohych vyvoléval pochybovaény usmév, ktery
ovSem vSem pesimistim diky trvalé a pokracujici kvalit¢ a charakteru "nekonven¢niho"
jednoduse pékného operniho vecera ziskal své ptiznivce. Nejpozdéji s rozsifenim hledisté
na 1300 mist k sezeni se miize méfit uspéch festivalu u publika také kvantitativné. [...]
Efektni pfekvapeni ve stylu inscenace prokladané pouldrnimi detaily vzbudilo odezvu u
publika. Dobré hlasy a jedine¢nd atmosféra jsou garanty Uspéchu, ktery, a nemusim byt

jasnovidec, abych to poznal, muze jisté pokracovat. [...]
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Gelungener "Nabucco. Bezirksblatt Horn. 26.7.1995. str. 11 [Povedeny '"Nabucco"]
""Nabucco™ im Waldviertel. NZ. 25.7.1995, str. 22 [*"Nabucco™ ve Waldviertlu]

Piedstaveni Giuseppe Verdiho opery Nabucco piedstavuje na festivalu "Opern Air" v Garsu
am Kamp letos vrchol dolnorakouského kulturniho 1éta. Operni vecer v pisobiveé romantické
kulise garské hradni zficeniny nabizi podafenou, do detaili propracovanou inscenaci v rezii
Karla Drgace, ktera ptisobivé predvede d¢j Verdiho znamé opery. Jednotlivé role jsou
zpivany téméei dokonale, obzvlasté dobii byli Pauletta De Vaughn (Abigail), kterda ma
zkuSenost s vystupovanim ve Veroné, Michael Burt (Zacharias) a Valentin Prolat (Ismael).
Rad bych také zdiraznil vykon Johannese von Duiburg (narozeného 1967), ktery je
pfesvéd¢ivym dramaticky dojemnym Nabuccem. Zazatil také sbor slozeny ze clent
Nérodniho divadla Brno, prazské Statni opery a zpévakl z regionu Gars. Sbor i orchestr,
ktery taktéz zapusobil, vedl grandi6zné dirigent Ivan Pafik, akustika hradni zficeniny také

ptispéla k velkolepému opernimu zazitku. [...]
""Nabucco™ im Waldviertel. NZ. 25.7.1995, str. 22[**Nabucco'* ve Waldviertlu]

[...] Pfi premiéfe Nabucca v patek bylo k vidéni precizné nastudované a piesvédcive
zazpivané predstaveni, které je rozhodné hodné zajizd’ky do "provincie". [...] Zficenina je
vérohodné jevisté starozakonniho piib¢hu, hraje se pred ni, ale pfedev§im na ni.
Naddimenzované role této opery, Nabucco, Abigail a Zachariés, jsou skvostné obsazené.
Johannes von Duisburg je ve svych pouhych 28 letech vynikajici Nabucco s nékdy az
zuiivou rozhodnosti. Pauletta de Vaughn (Abigail) vnesla do hry svou zkuSenost z Verony,

takZe spor Nabucca s Abigail patii vedle "Va pensiero" sboru zajatcti k vrcholu pfedstaveni.
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Zazitek pod zficeninou

vikendove

Parnd sobota se klonila do vecera, my
jsme projeli rakouskym méstem Horn
a zamifili podél feky Kamp pod zriceni-
nu u méstecka Gars.

Tam se uz Sestym rokem ve spoluprdci
s Ceskymi a moravskymi umélci kond
o prdzdnindch festival za intendantstvi
a v rezii Karla Drgace. Ten v minulosti
piisobil v opeFe v Grazu a byl docentem
operni reZie v Amsterodamu a po revo-
luci pét let $éfem Stdtni opery Praha.

ZdZitek pod z¥iceninou

podafilo presvédéit rozhodujici osob-
nosti a festival v ldzeriském méstecku se
stal skutkem,“ Fekl Vecerniku Karel
Drgdé. ,,Zatim jsme uvedli Mozartovy
Dona Giovanniho a Kouzelnou flému,
Verdiho  Rigoletta, = Offenbachovy
Hoffmannovy povidky a loni a letos
Verdiho Trubadiira a Nabucca.*

Do posledniho mistecka zaplnéné hle-
disté pro 1 200 divdki: pod zFiceninou
hradu, kterd je soucdsti scémy, tichne,
dirigent Ivan Parik, nynéjsi Séfdirigent
Stdtni opery v Klagenfurtu, zdvihd tak-
tovku k ndstupu, za zFiceninouw, kterd se

. Ten ndpad jsem mél uZ jako student

zvolna nasvécuje, se pripravuje sbor.
videriské akademie a pozdéji se mi ;

(PokraCovani na str. 2)

(Pokratovini ze str. 1)

A divdci doslova hltaji zdZitek, ktery
se tak &asto nep¥ihdzi. Mezindrodni
pévecké obsazeni, vytedny orchestr
a fantasticky sbor, ktery v proslulém
w2pévu Zidid“ nékolikrdt T

hlavné z vesnic kolem Hornu. Pfitom
vstupenky jsou po 3esti stech Silincich. “

AZ pozdé v naci zhasla svétla kolem
zFiceniny nad Garsem. Tmou se stdle
nesla nesmrtelnd Verdiho hudba
a brnénsti pévci se chystali

sboru Jandckovy opery, Brnénského
akademického sboru, Besedy brnénské,
mistniho Regiongarsu a nékolika &lenit
Stdtni opery Praha,“ informoval nds
mlady sbormistr Jandckovy opery

aplaudujt.

»V Garsu diriguji pdty
rok,“ Fekl ndm Ivan
Parik. ,,UZ loni na zdejst
obecenstvo, které se sjiZdi zdaleka (je
dopredu beznadéjné vyproddno), zane-
chaly vyborny dojem brnénsky orchestr
a letos také sbor. Umélci z jihomorav-
ské metropole maji na leto3nim ispé-
chu Nabucca vyznamny podil.

»Stoclenny sbor se sklddd z élenit

LAzl

tek pod zFiceninou

Jaroslav Kyzlink. ,,Nds té3f zejména
velkd ndvstévnost a nadSeni divdki.
Nedovedu si pFedstavit, kdyby se
podobnd akce konala u nds, nap¥. na
Pernstejné. Asi by pFislo tak dvacet
lidi, zFejmé hostii. A sem nejezdf jenom
lidé z Vidné a z okolnich mést, nybr

na odpocinek. V pdtek méli
Jedno p¥edstaveni, v sobo-
tu dal5i a v nedéli treti.
Festival uzavfou étvefici
predstaveni od pdtku tento tyden do
pristiho pondéli. A kresli¥ Jifi Bakala,
ktery se svou manZelkou Vérou zpivaji
ve sboru, vytrhl ze skicdFe kresbu
z predstaveni Nabucca v Garsu
a poslal ji ctendiiim Brnénského veler-
niku. Rddi vdm ji pFedkldddme. (13)
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Opernerlebnis "*Nabucco''. Niederdosterreichische Nachrichten. 2.8.1995, str. 5

die Kraft der Son-

aber selbst distanziertere und einge-

Onirnerlebnis ,Nabucco”

ne, die Dimmerung bricht herein. Die
Naturkulisse rund um die Burgruine
Gars taucht in ein eigentiimliches Licht.
Spiitestens bei den ersten Takten der
Ouvertiire zu ,,Nabucco* ist man end-
giiltig in den Bann gezogen. Gerade fiir
diese Geschichte aus dem Alten Testa-
ment iiber die babylonische Gefangen-
schaft der Juden ist eine Ruine der idea-
le Spielort.

Opern Air in Gars war anfangs ein
mitleidig belidcheltes Projekt, das allen
Unkenrufen zum Trotz in erstaunlich
kurzer Zeit durch stete und kontinuier-
liche Qualitiit eines ,unkonventionel-
len, einfach schonen Opernabends* sei-
ne Anhénger rekrutierte. Spitestens mit
der Adaption in der heurigen Spielsai-
son auf 1300 Sitzplitze l&Bt sich auch an
Hand der gestiegenen ,,Quantitit” die
Akzeptanz beim Publikum messen.

Der Euphorie, bedingt durch die
Funktion des Lokalmatadors als Lan-
deshauptmann, ist es wohl zuzuschrei-
ben, daB der Vergleich mit Verona fiel,

30jihrig schrieb Verdi (1813-1901) , Nabucco*.
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fleischte Opern- respektive Verdi-Fans
konnen sich dem eigentiimlichen Reiz
der Garser Nabucco-Auffithrung nur
schwer entziehen. Effektvolle Uberra-
schungen in der Inszenierung, gespickt
mit populidren Details finden ihr Echo
beim Publikum. Gute Stimmen und ein-
malige Stimmung sind die Garanten des
Erfolges, der — und dazu muf3 man nicht *
gerade Prophet sein, um dies zu erken-
nen - sicherlich prolongiert werden
kann. Intendant der Festspiele Kamptal
ist der tschechisch-osterreichische Re-
gisseur Karel Drgac, der in Gars mit jun-
gen internationalen Singern, die aus so
wichtigen Opernhiusern wie Dresden,
Wien und Prag kommen. Pauletta de
Vaughn, die die Abigaille singt, hat im
vergangenen Jahr die Aida in Verona ge-
sungen. Ismaele wird dargestellt von Va-
lentin Prolat, der an der Prager Staatso-
per engagiertist. Johannes von Duisburg
singt den Nabucco, seinen Gegenspieler
Zaccharia verkorpert Michael Burt.

Kartenvorverkauf unter 029 85/ 26 80.



Gelungener "Nabucco". Bezirksblatt Horn. 26.7.1995. str. 11

Gars: Gelungener

‘Nabucco*

M it der Auffithrung von Giu-
seppe Verdis ,Nabucco*
stellen die ,Opern Air“-Festspie-
le in Gars am Kamp auch heuer
einen der Hohepunkte des nie-
derdsterreichischen  Kultursom-
mers dar.

Der Opernabend in der stim-
mungsvoll-romantischen Kulisse
der Garser Burgruine bietet eine
gelungene, detailverliebte Insze-
nierung von Intendant Karel
Drgac, die Verdis berilhmten
Stoff eindrucksstark zur Geltung
bringt.

Nahezu perfekt gesungen die
einzelnen Rollen, wobei die Vero-
na erfahrene Pauletta De Vaughn
(Abigaille), Michael Burt (Zacca-
ria) und Valentin Prolat (Ismaele)
besonders gefielen. Hervorzuhe-
ben ist auch der 1967 geborene
Johannes von Duisburg, der als
dramatisch-rithrender = Nabucco
zu iiberzeugen vermochte.

Glanzend auch der 100-kopfi-
ge, gemischte Chor aus Mitglie-
dern des Nationaltheaters Briinn,
der Prager Staatsoper und Sénge-

rinnen und Sangern aus der Regi-
on Gars. Der Chor und das bein-
druckende Orchester der Janacek
Oper Briinn wurden von Dirigent
Ivan Parik grandios gefiihrt, die
Akustik der Burgruine trug das
thre zu einem groBartigen
Opernerlebnis bei.

Mit der zu Recht vielbejubel-
ten ,Nabucco“-Premiere hat sich
das sommerliche Freiluft-Festival
in Gars nun endgiiltig als ein Zen-
trum fiir anspruchsvolle Opern-
Freunde in Niederdsterreich eta-
bliert, die sich bereits auf die fiir
nachstes Jahr angekiindigte ,,Car-
men“ von George Bizet freuen
konnen.

mar.

»Opern Air“-Festspiele,
Burgruine Gars am Kamp, weitere
Auffithrungen am 28., 29. und 30.
Juli sowieam 4., 5.,6.,11.,12., 13.
und 14. August. Beginn: jeweils
20.30 Uhr. Karten und Auskiinfte:
Festspielbiiro ,,Opern Air®,
Hauptplatz 83, 3571 Gars am
Kamp, Tel.: 02985/2680.
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"Nabucco" im Waldviertel. NZ. 25.7.1995, str. 22

,»,.Nabucco*‘ im
Waldviertel

NIEDEROSTERREICH. Begon-
nen hatte man vor fiinf Jahren mit
Mozarts ,,Don Giovanni* und der
bangen Hoffnung, daf sich die
wagemutig bereitgestellten 300
Sessel auch fiillen wiirden. Inzwi-
~schen spielt man Verdis ,,Nabuc-
co* mit 100kopfigem Chor vor
1300 Zuschauern, und bereits vor
der Premiere waren 80 Prozent der
Karten verkauft. Kein Zweifel:
Die Opernfestspiele vor der Burg-
ruine von Gars am Kamp sind aus
den Kinderschuhen heraus und
zum Kassenhit avanciert. Bei der
Premiere des ,,Nabucco* am Frei-
tag sah man eine prizis einstudier-
te und iiberzeugend gesungene

uffiihrung, die den Abstecher in
die ,,Provinz* allemal wert ist.

Regieexperimente wird sich von
Freilichtauffiihrungen wohl kaum
jemand erwarten. Die Produktion
setzt nicht auf Irritationen, son-
dern nutzt die Vorgaben der Spiel-
stitte. Die Ruine ist glaubhafter
Schauplatz der alttestamentari-
schen Vorginge, es wird vor ihr,
in ihr und auf ihr gespielt. Die
iiberdimensionierten Rollen dieser
Oper — Nabucco, Abigaille und
Zaccaria — sind prachtvoll besetzt.
So ist Johannes von Duisburg mit
erst 28 Jahren ein hervorragender
Nabucco mit manchmal grimmi-
ger Entschlossenheit. Pauletta De
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Szenenbild
aus , Na-
bucco".
(Foto:
Festspiele

Kamptal)

Vaughn (Abigaille) bringt ihre
Verona-Erfahrung mit ins Spiel,
so daB die Auseinandersetzung
Nabucco/Abigaille neben dem
»Va, pensiero” des Gefangenen-
chors zum Hohepunkt der Auffiih-
rung gerét.

Fiir den Sommer 1996 ist ,.Car-
men* von Georges Bizet angekiin-
digt. Die Zuschauerkapazititen in-
nerhalb der Burgruine konnen
auch hierfiir nicht weiter ausge-
baut werden — die Grenzen des
Denkmalschutzes sind erreicht.
Um ihre Rekordauslastung wer-
den sich die Kamptaler auch in
Zukunft keine Sorgen zu machen
brauchen.



Carmen

Titul: Carmen
Rok uvedeni: 1996
Komponista: Georges Bizet

Henri Meilhac a Ludovic Halévy

Terminy predstaveni: 19., 20., 21., 25., 26., 27.,28., ervence
al,2,3.,4.,8.,9,10.,11 srpna 1996
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Rok 1996 znamenal velké zmény v organizacni struktufe festivalu, kdy mira financni
zodpovédnosti nabyla takovych rozmérli, Ze vzeSla nutna potieba ziizeni spole¢nosti
s ru¢enim omezenym. I vlada Dolniho Rakouska si zfizeni spole€nosti s r.0. vyslovené piala
a dirazné jej doporucila. Spolek svou organizaéni strukturou nevyhovoval zvétSujicim se
pozadavklim na prevzeti finan¢ni odpovédnosti za festival a neochota obce Gars am Kamp
ziidit s.r.o. vedla k tomu, Ze jsem spolecnost s ru¢enim omezenym ziidil sam. Tento formalni
akt prob&hl na jate 1996, kdy byl pfedprodej vstupenek na planovanou Carmen jiZ v plném
proudu, coz byl skok do ledové vody, ktery byl ale o néco leh¢i pravé proto, ze jiz pied
premiérou byl cely festival viceméné vyprodan. Extrémné dobra prodejnost tento
dobrodruzny akt, tedy zfizeni s.r.o. ulehcovala. Jiz dfive jsem mél zkusenosti s jednim
francouzskym titulem v némcing, a to s Hoffmannovymi povidkami, ted’ jsem se poprvé

odvazil zaradit francouzsky titul ve francouzském jazyce.

2. Rezijni koncept

Vzhledem k tomu, Ze to byla prvni Carmen v historii festivalu, zamé&fil jsem se v této
koncepci hlavné na vypravéni déje a nedaval jsme si za tikol Zadné vEtsi experimenty. Prave
proto, ze bylo vyprodano, jsem tuto skutecnost povazoval za zavazujici a nechtél jsem
publikum konfrontovat s negativné vnimanym rezijnim divadlem némeckého typu. Musim

pripustit, ze pro mne byla rezijn¢ velmi zajimava inscenace Franka Corsara s Victorii

236



Vergarou v titulni roli v New York City Opera, kterad udévala trochu i ton v tom smyslu, ze
se opera odehravala v prostiedi kolumbijské drogové mafie. Pfesto musim konstatovat, ze
podle mého nazoru v této inscenaci trochu u divaka chybél pocit uspokojeni a dojeti, coz

byla skutecnost, které¢ jsem chtél garského divaka uSetfit.

3. Enkulturaéni zamér

I Evropané maji ve své kultufe narody, které jsou cenény a obdivovany diky svym
vSestrannym uméleckym schopnostem, ale piesto se jim vyhybame: cikani. Snad jedinou
vyjimku z tohoto kli§é¢ predstavuje Carmen. Krasa mladych cikanek je vSeobecné
opévovana, ale jednim dechem jsou cikdnky v historickém kontextu zatracovany jako
jezibaby a ¢arodéjnice, které ¢asto koncily na hranici. V historickych dobach byly vyuZzivany
rukodélné schopnosti cikant a jejich hudba a tanec ¢i herecké uméni bavilo obyvatelstvo.
Carmen nezapada do tohoto schématu, naopak, svou nekompromisnost, odvahu a schopnost
riskovat a vsadit vse doslova na jednu kartu zaplati vlastnim zivotem. Je nepolapitelnd a neni
mozné ji zkrotit. Rad&ji zemfe, neZ aby se stala ptdkem lapenym v kleci. Osobné vnimam
enkulturaéni potencial v komunité paSerdkd a délnic v tovarnég, kterou tvoii dva tabory.
Skupina paserakl piedstavuje jakési socidlni prostiedi, které je vysoce soudrzné a loajalni.
Slovo soudruh, které vyslovujeme dodnes s trpkou pfichuti, v této opefe prozivame v
puvodnim smyslu tohoto slova, jako lidi, kteti spolu sdili praci, zajmy, volny cas a také
spole¢ny osud. Enkultura¢ni pfinos, byt se nezda velky, spatiuji prave v této revizi vyznamu

slova soudruh.

237



4. QObsazeni

Carmen: Maria Ferencik, Ulrike Pichler-Steffen, Annie Vavrille
Don José: Valerij Popov, Peter Riberi, Vincenzo Scuderi
Micaela: Helga Graczoll, Oksana Krovytska

Escamillo: Johannes von Duisburg, Petteri Falck

Zuniga: Alfred Werner

Frascquita: Coleen Gaetano, Ursula Rojek

Mercedes: Margret Cahn, Eva Maria

Santana Dancairo: Vojtéch Nalezenec

Remendado: Sergio Lombana, Umberto Amin Lordonez

Rezie: Karel Drgac

Hudebni nastudovani/dirigent: Ivan Parik

Dirigent: Friedemann Riehle

Orchestr: Orchestr brnénské opery

Sbor: Sbor Statni opery v Praze, Festivalovy sbor Gars, Altenburger Sédngerknaben Balet
hudebniho divadla Brno

Choreografie: Jifi Kyselak

Kostymy: Josef Jelinek

Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Asistenka rezie: Eva KubiSova

Korepetice: Louise Sibourd, Attilio Tomasello

5. Vybér z kritik

Schweitzer, Edith. Der Riesenerfolg von Gars. Die Kleine Klosterneuburger-Tullner-

Korneuburger Zeitung. 16.8.1996 [obrovsky uspéch v Garsu]

[...] Rezii vedl intendant Karel Drga¢, pro kterého nebylo tézké zménit nadvofi
babenberského hradu v jizanskou Sevillu s by¢i arénou a tovarnou na cigarety. [...] Publikum
ocenilo na misté konani v Garsu ptedevsim to, Ze zpévaci zpivali bez mikrofonu a Ze z
kazdého ze 1400 mist bylo dobfe vidét jevisté diky tomu, ze hledisté je vybudovano

stupnovité jako aréna.[...]
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Festspiele Kamptal-Opern air Gars: ""Carmen'. Der Neue Merker. roc¢. 8, €. 77, srpen/
zari 1996

LetoSni premiéra 19. Cervence v rezii Karla Drgéace si zaslouzi velkou chvalu, také dirigat

Ivana Patika v roli kordindtora mezi jevistém a orchestrem je v symbioze.|...]

Carmen bezaubert beim "Opern Air". Reiffeisen Zeitung. 25.7.1996 [Carmen
okouzluje na ""Opern air"]

[...] Nejen jedinecna kulisa piispéla k tomu, Ze se jevisté po Sirym nebem stalo jednim z

nejvyznaméjSich letnich divadel. Také uméleckd urovei stoji za shlédnuti. [...]

Suchan, Brigitte. Open air Gars: ""Carmen' von Georges Bizet. Zigeunerliebe im
Babenbergerschlofl. Wiener Zeitung. 21. 7. 1996

Letosni letni festival Opern Air v Garsu am Kamp byl otevien za mrazivého chladu, ale pod
jasnym nebem. Rezisér a intendant v jedné osob¢, Karel Drgac, vybral pro leto$ni operni
predstaveni Carmen Georgese Bizeta a bylo to dobré rozhodnuti. Zticenina byla skoro
dokonale pfizplisobena pozdavkm, které scénickd dekorace vyzaduje. S trochou namahy se
stane zficenina tovarnou na tabdk v prvnim aktu, ve druhém tavernou Lillase Pastii,
poskytuje také romantickou kulisu pro obraz s paserdky a v poslednim aktu ukazuje vné&jsi
stranu arény pro boj s byky. Dirigent Ivan Pafik pfedvedl t¢émé&f nadlidsky vykon, aby udrzel
orchestr, sbor, solisty pohromadé¢. [...] Celkové bylo k vidéni velmi obstojné piedstaveni
"Carmen" v klasickém stylu, bez rezijnich zertika, kterd v druhé ¢asti necha zapomenout na
nedostatky prvniho a druhého aktu. [...] Mlady Ameri¢an Peter Riberi ztvarnil hudebné
jistého a herecky libivého Dona Josého a presvédcil také svym vaSnivym zpévem. Oksana
Krovytska v roli Micaely nadchla svou velmi vroucné zazpivanou arii ve tretim aktu. V
kvartetu paSerdkii Frasquita, Mercedes, Dancaira a Remendada jsou neobvykle dobie
obsazeni Collen Gaetano, Margret Cahn, Vojtéch Nalezenec a Sergio Lombana. [...]
Sbor brnénské opery a sbor prazské opery spolecné s garskym regionalnim sborem pii

zohlednéni nelehkych podminek podali tctyhodny vykon.
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Carmen na titulni strance Magazinu NON. 4.8. 1996

Woche 31/29. Jul bis 4. August 1996

Die Carmen in Ggrs am Kamp erweist sich als Publl-
kumsmagnet. Eigentlich gibf's f;ine Karten mehr. Aber
Opern Air bietet am 7. August eine Zusatzvorstellung, fir
die wir 15 x 2 Freikarten verlosen! Seite 24
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T - P '
Der Riesenerfolg von Gars
Freiluft-Opernauffiihrungen von Georges Bizets

“Carmen” vom 19. Juli bis 11.August™

Probefolo

GroBe Oper in der Burgrui-
ne Gars hat mittlerwelle
Tradition. Seit 1990 verzau-
bern alljdhrlich die Garser
Opernauffiihrungen ihre
vielen Besucher.
Nach dem duBerst erfolgrei-
chen "Nabucco” des letzten
Sommers steht heuer Geor-
ges Bizets Meisterwerk
“Carmen” am Programm.
Zu den 15 Vorstellungen ka-
men heuer erstmals mehr
als 20.000 Besucher.

4
Nicht nur die einzigartige Ku-
lisse hat die Freilichtbuhne zu
einer bedeutenden Som-
meroper werden lieBen, auch
das kunstlerische Niveau
kann sich sehen lassen. Um
die musikalische Seite der
Produktioh kiimmerte sich
wieder lvan Parik, er dirigiert
das Opernorchester Brann.
Singen wird der Chor der
Staatsoper Prag, der Fest-
spielchor Gars und die Alten-
burger Sangerknaben.
Regie fuhrte der Intendantl
Karel Drgac. Es fiel ihm nicht
schwer, den Hof der Baben-
berger Burgruine in das sudli-
che Sevilla mit Stierkampfa-
rena und Zigareltenfarbrik zu
verwandeln.

Bericht Edith Schweilzer

Als Solisten agierten wieder
junge Sanger und Sangerin-
nen aus Ost- und Westeuropa
und den USA, sie haben alle
ihre Partien an fihrenden

Korneuburger Zeitung. 16.8.1996
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Schweitzer, Edith. Der Riesenerfolg von Gars. Die Kleine Klosterneuburger-Tullner-

Opernhausern der Welt ge-
sungen. Die Carmen wurde
von der slowakischen Sopra-
nistin Maria Ferencik verkor-
pert, den Don Jose sangen al-
ternierend der Russe Valerij
Popov und der Amerikaner
Peter Riberi. Fur den Escamil-
lo konnte der Finne Pelleri
Falck gewonnen werden. Die
Micaela wurde von der Osler-
reichischen Helga Graczoll
und vonderinden USA leben-
den Ukrainerin Oksana Kro-
vytska gesungen.

Das Publikum schatze an der
Garser Opernspielstatle vor,

allem, daB die Sanger ohne
Mikrophon sangen, und daf3
von jedem der 1400 Sitzplatze
der arenaartig ansteigenden
Tribine beste Sicht zur Buhne
gewahrie.

Die Vorstellungen waren trolz
wiederholter Regenfalle aus-
gebucht.

—~—
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Festspiele Kamptal-Opern air Gars: ""Carmen'. Der Neue Merker. roc¢. 8, €. 77, srpen/
zari 1996

: & #
Opern Air Gars 1996 (Carmen: Maria Ferencik)

Festspiele Kamptal — Opern air Gars:
“Carmen”

Zum siebten Mal fand heuer dieses Opern-air-Festival statt,
und es hat leider wieder etwas von seiner Gite eingebaft.
Richtig groRartig war 1994 der “Troubadur”, und auch 1995
fand man mit “Nabucco” noch erstklassige Open-air-Qualitat.

Bei der diesjahrigen Premiere am 19. Juli muR man zwar der
Inszenierung von Karel Drgac héchstes Lob zollen, und auch
die musikalische Gesamtleitung unter Ovan Pasik fand mit
ihrer Koordinationsrolle zwischen Bihne und Orchester eine
Symbiose. Weit weniger zufrieden dirfte man da schon mit
derdiesmaligen Besetzung sein: Peter Riberis Don José kam
iber eine gute Mittellage nicht hinaus, Escamillo alias
Johannes von Duisburg konnte an seine Vorjahreserfolge
nicht anknpfen; er hatte Probleme mit den tiefen Ténen. Und
nun zur “Carmen” mit Maria Ferencik: Sie war sowohl in
Gesang wie in der Darstellung nicht dberzeugend, lie@ Tone
schieifen und versuchte jener Carmen-Schlampe nachzueifern,
die schon bei der letzten Volksopernpremiere so miBfallen
hatte. Dafir fiel Oskana Krovytska als Micaila mit einem
zauberhaften Sopran auf, und auch Colleen Gaetano und
Margret Cohn als Zigeunerinnen waren eine Spitzenbe-
setzung. Schade, daB bei Carmen und diesem herrlichen
Bihnenbild keine substanziellere Opernauffihrungzustande
kam. Am Wetter konnte es nicht gelegen sein, es war schén
und frisch wie selten wann. Vielleicht lag es am “verfiixten
siebenten Jahr”. Dem Publikum gefiel es, dem Applaus nach
zuschlieRen, trotzdem gut. Gesamteindruck: wunderschénes
Ambiente und Bihnenbild, mittelmaRige Opernpréasentation
bei aufwendigem und turbulente Bihnengeschehen; trotzderr
sehenswert.
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SUCHAN, B. Open air Gars: "Carmen'™ von Georges Bizet. Zigeunerliebe im
Babenbergerschlof3. Wiener Zeitung. 21. 7.1996

094 air Gars: ,, Carmen"“ von Georges Bizet

Zigeunerliebe im Babenbergerschlof

Von Brigitte Suchan

Bei eisiger Kilte, aber stern-
klarem Himmel wurden
Freitag abend die diesjahri-
gen Opern-air-Festspiele in
Gars am Kamp erdffnet. Re-
gisseur und Intendant Karel
Drgac hat die Oper ,Car-
men"“ von Georges Bizet fiir
das heurige Opernspektakel
gewiihlt und damit eine gute
Entscheidung getroffen. Bei-
nahe perfekt paBt sich die
Ruine den Anforderungen
an, die dieses Werk an ein
Biihnenbild stellt. Mit wenig
Aufwand wird die Ruine zur
Tabakfabrik im ersten Akt,
ist die Schenke des Lillas Pa-

stia im zweiten, bietet einen
{iberaus romantischen Rah-
men fiir das sehr gelungene
Schmugglerbild und stelltim
letzten Akt die AuBenseite
der Stierkampfarena tiu-
schend echt dar.

Ivan Parik, dem die musi-
kalische Gesamtleitung ob-
liegt, leistet beinahe -
menschliches, um Orchester,
Chor und Solisten zusam-
menzuhalten. Wenn das
nicht immer gelingt, so liegt
das an der ungliicklichen Po-
sitionierung des Orchesters
seitlich von der Spielfléiche

auBerhalb des Blickkontak-
tes der Singer.

Im groBen und ganzen sah

. man eine recht passable

»Carmen*“-Auffithrunginal-
tem Stil ohne Regiemitz-
chen, die im zweiten Teil die
Mingel des ersten und zwei-
ten Aktes vergessen lieB. Ins-
gesamt hatte man den Ein-
druck, daB dem Ensemble ei-
nige musikalische uns sze-
nische Proben mehr nicht ge-
schadet hitten. Vor allem
Maria Ferencik als Carmen
wirkte noch recht unsicher
in ihrer Partie, obwohl sie
tiber einen schonen, aber
nochnicht optimal gefiihrten
Mezzosopran verfiigt und
iiber eine tadellose Bithnen-
erscheinung. Der junge Ame-
rikaner Peter Riberi gab ei-
nen musikalisch sicheren
und darstellerisch anspre-
chenden Don Jose und iiber-
zeugte auch mit leiden-
schaftlichem Gesang. Oksa-
na Krovytska als Micaela be-
geisterte mit ihrer sehr innig
gesungenen Arie im dritten
Akt. Das Schmugglerquar-
tett Frasquita, Mercedes,
Dancairo und Remendado ist
mit Collen Gaetano, Margret
Cahn, Vojtech Nalezenec und
Sergio Lombana unge-
wohnlich gut besetzt. Ent-
tauschend hingegen der Es-
camillo von Johannes von
Duisburg, der mit rauher
Stimme und steifem Spiel
das Publikum nicht fiir sich
einnehmen konnte.

Das Opernorchester Briinn
und der Opernchor Prag ge-
meinsam mit dem Festspiel-

, chor Gars boten unter Be-

riicksichtigung der besoi
deren Umsténde eine/éz
spektable Leistung.
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Alfred Werner und Maria Ferencik in der , Carmen“-Pro-
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Carmen bezaubert beim ""Opern Air". Reiffeisen Zeitung. 25.7.1996

L —
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s 11. August verwandelt sich die Babenbergerruine in das siidliche Spanien

r
drmen

Eine der groften und
schaonsten Freiluftbiih-
nen Osterreichs liegt im
niederdsterreichischen
Gars am Kamp. Das
wundervolle Ambiente
der Burgruine bietet
ein einzigartiges Kulis-
se und lockt jéhrlich
tausende Besucher zum
Opern Air in das Wald-
viertel.

GroBie Oper in der Garser
Burgruine hat mittlerweile Tra-
dition. Seit 1990 verzaubern all-
jahrlich die Garser Opernauf-
fithrungen ihre vielen Besu-
cher. Nach dem &uBerst erfolg-
reichen ,Nabucco“ im ver-
gangenen Sommer steht heu-
er Georges Bizets Meisterwerk
»Carmen“ auf dem Programm.
Zu den 15 Vorstellungen wer-
den heuer erstmals mehr als
20.000 Besucher erwartet.

Nicht nur die einzigartige
Kulisse hat die Freiluftbiihne
zu einer bedeutenden Som-

merspielstatte werden lassen.
Auch das kiinstlerische Ni-
veau kann sich sehen lassen.
Um die musikalische Seite der
Produktion kiimmert sich wie-
der Ivan Parik, er dirigiert das
Opernorchester Briinn. Sin-
gen wird der Chor der Staats-
oper Prag, der Festspielchor
Gars und die Altenburger Sén-
gerknaben. Regie fiihrt der In-
tendant Karel Drgac: Es diirf-
te ihm nicht schwerfallen, den
Hof der Babenberger Burgrui-
ne in das siidliche Sevilla mit
Stierkampfarena und Zigaret-
tenfabrik zu verwandeln.

Als Solisten agieren auch
heuer wieder junge Sénger
und Séngerinnen aus Ost- und
Westeuropa sowie den USA.
Sie alle haben ihre Partien
schon an den fithrenden
Opernhéusern der Welt ge-
sungen. Die Carmen wird von
der slowakischen Sopranistin
Maria Ferencik verkdrpert, den
Don José singen alternierend der
Russe Valerij Popov und der
Amerikaner Peter Riberi. Fiir
den Escamillo konnte der Fin-

Die Urauffiihrung von George Bizets ,Carmen*
am 3. Mirz 1875 wargein Skandal: Publikum und Kritiker

emlpfanden sie als obszon. Heute gehort ,,Carmen* zu den
I

be

ne Petteri Falck gewonnen
werden. Und die Micaela wird
von der Osterreicherin Helga
Graczoll und der in den USA
lebenden Ukrainerin Oksana
Krovytska gesungen.

Die Sénger agieren wie im-
mer ohne Mikrophon, und von
jedem der 1400 Sitzplitze der
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bezaubert beim ,Opern Air

ebtesten Stiicken des Musiktheaters.

arena-artig ansteigenden Tribii-
ne hat man beste Sicht zur
Biihne.

Bis 11. August, jeweils Don-
nerstag bis Sonntag, um 20
Uhr, wird ,,Carmen* gespielt.
Karten von 200 bis 600 Schil-

ling gibt es im Festspielbijsd]
Tel. 02985/2680. Q



Aida

Titul: Aida

Rok uvedeni: 1997

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Antonio Ghislanzoni

Terminy predstaveni: 18., 19., 20., 24., 25., 26., 27., 31. ¢ervence
al,2,3.,7,8.,9,10, 14,15, 16.,17. srpna 1997

Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Az vroce 1997 jsem nabyl odvahu pfistoupit k tak zavaznému dilu Giuseppe Verdiho, jakym
bezesporu Aida je. Festival byl na vrcholu popularity, ale zaroven inspiroval spoustu
okolnich obci v dolnorakouském region i v celém Rakousku k zakladani obdobnych letnich
scén. V sezoné 1997 bylo naplanovéano 19 predstaveni, coz se v soucasnosti, prizmatem
hospodarské krize, ze které se Rakousko jesté zcela nevymanilo, jevi jako zcela pohadkové.
V této dobé¢ se zacinal rozvijet i festival v Sankt Margarethen ve spolkové zemi Burgenland,
ktery se za nékolik let rozrostl v masovou zalezitost, coZ se stalo u méné enkulturované¢ho
divaka velkou konkurenci. I kdyz jsem odesel ze Statni opery Praha dva roky predtim, piesto
se podafilo zajistit spolupraci a vybudovat partnerskou spolupraci mezi Garsem a sborem
SOP, ktera pterostla i v jakési vzajemné pratelstvi.. Timto byl zajiStén kvalitni sbor, ktery je
dilezitym pilifem pro uspésné zvladnuti Aidy. V opefe Nabucco vedle hlavnich roli
zastavala dulezit¢é misto i uloha sboru, proto bylo nezbytné, aby byly sbory dobie
nastudované. Sbor SOP mél tehdy nastudovanou Aidu, kterd méla uspésnou premiéru jen

rok predtim.

2. Rezijni koncept

Na prvni pohled je t¢zké i nesmyslné konkurovat veronskému festivalu s tak popularnim

titulem, jako je Aida. Cilem festivalu Open Air Gars pii uvedeni Aidy proto nebylo
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napodobovat legendarni festival, ale vytvofit vlastni inscenaci této opery pfizpisobenou
prostiedi historické hradni zficeniny a rakouskému publiku. Pfedstava Egypta, kde se opera
odehrava, je spjata s typickymi kli§é jako naptiklad pyramidy. Touto cestou se prvni Aida
védom¢ ubirala a nesnazila se tato klisé vyvracet, aby bylo vyhovéno dvacetitisicovému
publiku. Pfinosem této inscenace byla vérohodnost hlavni predstavitelky Pauletty de
Vaughn, kterd nejenom svym hlasem a barvou pleti, ale i svym habitem pfispéla k
veérohodnosti inscenace. DalSim dulezitym faktorem byla masovost opery, hradni jevisté
muselo byt upraveno tak, aby poskytlo prostor pro vice nez 150 umélct (tento pocet byl

piekonan jen pii predstaveni Turandot v roce 2001).

Pro Ceského reziséra je Aida stale ptitazlivym titulem uz z historickych duvodu,
protoze hlas a osobnost slavné Ceské solistky Terezy Stolzové byly pfi komponovani opery
pro Verdiho piimou inspiraci. Stolzova sice nakonec nezpivala premiéru opery v Kéhite, ale
vystoupila v Milan¢ v titulni roli na evropské premiéte. Kvuli tomu, ze se d¢j odehrava v
Egypté, musela byt zajisténa vizualni vérohodnost scénickych dekoraci. Proto byly poprvé
v historii festivalu vyrobeny monumentalni kulisy, které se skladaly ze sloupovi a naznaki

¢asti pyramid, celé scenérii dominovala sfinga na ochozu hradu.
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Je vSeobecné znamo, ze ve finale opery je Radam odsouzen k smrti a zaziva zazdén.
Aida k nému rychle do jeho kobky vnikd a nechava se zazdit s nim. Tento proces
zazdéni je v kazdém divadle na hranici realizovatelnosti, zvIasté pak na jevisti pod Sirym
nebem. Do posledniho okamzZiku musi byt dan prostor pro zp&v solisti, takze scéna zazdéni
se muze zrealizovat pouze v naznaku. I béznému posluchaci je znama vtirava melodie
triumfalniho pochodu. Namét opery, laska mezi zajatkyni a vojeviidcem, je téma, které je
stale a vSude n&jakym zplsobem piitomné kvili probihajicim valecnym konfliktiim, které
zna kazdy recipient z vecernich zprav. V roce 1997 byl v paméti valecny konflikt v byvalé
Jugoslavii, pouhych nékolik set kilometrii od Garsu am Kamp. Toto je podle m¢ jeden z

faktord, ktery Aidu ¢ini nad¢asovou stejné jako nékteré jiné Verdiho opery.

Aida ovSem neni pouze nad¢asova, ale je zaroven genialni a napinava. To byl divod,
proc jsem ustoupil od levnych rezijnich gagi a spiSe jsem se snazil vysvétlit pozadi piibéhu,
kterému dominuji krasné hlasy solistti, nebot’ praveé oni maji za ukol v této opete vérohodné
ztélesnit drama. Opera patii k materidlové naroénym kustim, ale myslim si, Ze drama mezi

tfemi osobami by mélo stat v poptedi.

3. Enkulturaéni zamér

Tématika enkulturace ustoupila u této inscenace do pozadi vzhledem k intenzivnimu
konkurenénimu boji o divaky s ostatnimi festivaly. Enkultura¢ni zdmér se tak soustiedil na
zorganizovani této opery nazivo bez mikrofonu oproti konkuren¢nimu festivalu
St. Margarethen. Rozhodnut dat divakiim operni prozitek na zivo bez pouziti mikrofonu a
za ptitomnosti opravdového orchestru zastinil enkulturacni potencial, ktery opera urcité ma,
a ke kterému bylo védomé pristoupeno az u dalsi inscenace Aidy v roce 2008. Do popiedi
enkulturacnich z4ymii se dostal osobni konflikt vojéka, ktery se musi rozhodnout mezi
eventualni zradou své vlasti a zradou svych citl. V této poloze nabyva opera 1 politické
brizantnosti. Jak jiz bylo zminéno, v jednom ze svych interview jsem upozoriioval na
moznost existence podobného piibéhu na piikladu byvalé Jugoslavie. OvSem rakouské
publikum nechté€lo za Zadnou cenu tuto nabizenou alternativu pfijmout a reakce na toto téma
byla velmi konzervativni, piestoze valecnym konfliktem zmitané Chorvatsko bylo vzdaleno
pouze n¢jakych 500 kilometrd. Sice jsem se snazil o zdlraznéni této podobnosti, ale

publikum si vybralo jiny aspekt déje, a mn¢ jako rezisérovi nezbyvalo nic jiného, nez to
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akceptovat, protoze rezisér v mych ocich neni ucitel s pozdvizenym prstem, nutici publiku
svou interpretaci. Festivalova obec v roce 1997 nebyla od pfijeti této verze az tak daleko.
Shodou okolnosti jsem se tomuto vykladu piiblizil o n€kolik let pozdé&ji pii inscenaci Aidy
v Bélehradé, kde publikum této mé nardzce porozumélo Iépe. Byly to moznd prave
kombinace hudebni kvality a intenzity nastudovani a nakonec i akceptovani enkulturacniho

poselstvi, které byly odménény navstévou 25 000 rakouskych recipientd.

4. QObsazeni

Egyptsky kral: Zelotes Edmund Toliver, Nicolai lanculescu-Romanu
Amneris: Jennifer Roderer, Victoria Maifatova

Amonasro, etiopsky kral: Vernon Hartman, Laslo Lukas

Aida: Pauletta de VVaughn, Frances Ginsberg

Radames, egyptsky vojeviidce: Janez Lotric, Ernesto Grisales, Roman Tsymbala Ramfis,
veleknéz: Alfred Werner, Peter Daalyisky

posel: Augusto Caruso

Knézka: Margret Cahn, Helga Graczoll

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Patik

Orchestr: Orchestr brnénské opery, orchestr prazské statni opery
Balet: Balet brnénské opery a brnénského hudebniho divadla
Kostymy: Josef Jelinek

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Choreografie: Jifi Kyselak

Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Asistentka rezie/Inspicientka: Sandra Broeske-Daaliysky

Korepetice: Lucio Golino, Luca de Marchi, Johannes Mascher, Attilio Tomasello
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5. Vybér z kritik
Gars am Kamp: Aida in der Taufe [Gars am Kamp: Aida p¥i kitu]

Neustavajici mrholeni pifi premiéfe. Rezisér Karel Drgd¢ a dirigent Ivan Paiik dotahli
neustupné premiéru do konce. Nékteti "poutnici”, ktefi pfisli na Aidu, s nadavanim utekli.
Mnozi zGstali a nemalo z nich mélo z opery pozitek. Divaci otevieli sva srdce promoklé
Aid¢ (Paulette de Vaughn). Vyhodou garské ziiceniny za dobrého pocasi je intimni blizkost
k jednoduchymi prostiedky vybudovanému a inscenovanému jevisti. Opera k seznameni,

ktera se dostane pod kizi a je blizké lidem.

Burgruine Gars: Verdis "Aida" in Drgac’Regie. Die Singer trotzten dem Regen.

[ZFicenina Gars: Verdiho "Aida" v Drgacové rezii. Zpévaci vzdorovali deSti]

[...] Verdiho "Aida" se konala v mrholeni. Predstavitelé klouzali po mokrém jevisti. Pfesto
vSichni zpévaci, balet, hudebnici i publikum state¢né vydrzeli. Rezijni koncept reziséra
Karla Drgace naplno vysel, diky barevnym kostymtim (Josef Jelinek) a efektnim masovym
scénam upynuly tfi hodiny jako nic. PotéSitelné je obsazeni zpévaki: Ernesto Grisales zpiva
vyraznym tenorem a péknymi hornimy tony svou arii "Celeste Aida", panova¢nd Amneris
Jennifer Roderersové a Aida Pauletty de Vaughnové s jejim jemnym plnym sopranem
prinaseji dramaticka stfetnuti. Solidni je Amonasro Vernona Hartmana. Spolehlivy jako

vzdy byl orchestr brnénské opery pod vedenim Ivana Patika.

Gars am Kamp: Aida in der Taufe

der Traufe

Andauernder Nieselregen beim ,Opern
Air Gars“. Beinhart haben Regisseur-Inten-
dant Karel Drgac und Dirigent Ivan Parik die
Premicre durchgezogen. Einige der ,Aida“-
Pilger haben geschimpft und sind gefliichter.
Viele sind geblicben. Und nicht wenige
haben sogar cinen Genuff gehabt. Denn die
ausharrenden Besucher haben thr Herz der
plitschnassen Aida (Pauletta de Vaughn) ge-
offnet. Vorteil der Garser Ruine ber Schon-
wetter: intime Nihe zur mit einfachen Mit-
teln gebauten und bespiclten Bithne. Oper
zum Kennenlernen, haut- und volksnah.
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Mesanyova, Alexandra. Sousedni Rakousko Zije letnimi festivaly s ¢eskou ucasti.

Zlinské noviny. 13.8.1997

Sousedm Rakousko Zije letnimi
U festivaly s Ceskou ucasti

Kazdy prazdninovy vikend se le-
tos v prostorach stredovékého hra-
du v rakouském Garsu odehrava
piibéh ze starovékého Egypta.
Predstaveni vede Cesky rezisér Ka-
rel Drga¢. sMam rad zdejsi kraji-
nu, udoli ricky Kamp,« vypravi.
»KdyZ jsem poprvé vidél hrad, zali-
bil se mi a napadlo mé, Ze jeho rui-
ny by mohly slouzit jako dé&jisté né-
které opery. Dosud jsem jich tu re-
alizoval osm...« Letni operni festi-
val, pivodni idea Karla Drgace, se
stal v Garsu jiZ tradici. Se sélisty
svétovych jmen zde spolutcinkuje
Cesky sbor, balet a orchestr, ktery
diriguje ¢esky dirigent Ivan Paiik.
»PrestoZze Gars je malé méstecko,
hledisté je témér vzdy zcela zapl-
néno,« konstatuje. »Prvni rok tu by-
lo asi 500 mist, zdjem o festival
vSak roste — nyni je kapacita hle-
disté 1300 mist. Publikum pfijizdi
2z Vidné, z jinych rakouskych mést,
ale také z ciziny. Udoli Kampu je
rekreacni oblast a vystiida se tu
mnoho lidi. Operni festival v Garsu
se stal soucasti letni sezony, stejné
jako na mnoha jinych mistech
v Rakousku podobné festivaly, hu-

debni, divadelni a dal$i.« Nékteri li-
dé dnes povazuji operu za prezity .
zanr. Na predstaveni Aidy je vsak
v publiku vidét mnoho mladych
tvari a divaci zdaleka nevypadaji
jako zaryti priznivci néc¢eho prezi-
tého. »Je to dano pristupem ra-
kouského $kolstvi k hudebni vy-
chové,« vysvétluje Ivan Parik, ktery
je v Rakousku dlouhodobé angazo-
van. »Vénuje se ji zde podstatné vi-
ce pozornosti nez u nas - nikoli
proto, aby ze viech zaka byli hu-
debnici, ale aby hudbé porozuméli.
Takovi lidé. pak nepovazuji operu
za prezity Zanr a jdou si ji poslech-
nout stejné jako tireba muzikal...«
Mozna, ze prave tady lezi kli¢
k pochopeni velké navstévnosti
opernich predstaveni a spontin-
nich reakci divakd, které pripomi-
naji spi§ temperament jiZnéjsich
krajt, a to i tehdy, kdyZ neni pravé
teply letni vecer a lidé jsou prokre-
hli a promoceni destém. Jisté ne-
zistavaji na svych mistech jen
z pouhé zdvorilosti az do konce
predstaveni. Ale nékdo je k tomu
musel odmaliCka vést. !
ALEXANDRA MESANYOVA

Burgruine Gars: Verdis ""Aida" in Drgac’Regie. Die Singer trotzten dem Regen.

‘Burgruine Gars: Verdis ,,Aida“ in Drgac’ Regie

Die Sénger trotzten dem Regen

Anorak statt Smoking ist
das Motto des ,,Opern Air“-
Fests in der Burgruine Gars.
Den Anorak brauchte man!
Verdis ,Aida* fand -im
Spriihregen statt. Darsteller
rutschten auf der nassen
Biithne. Doch alle, Singer,
Ballett, Musiker und Publi-
kum, hielten tapfer durch.

Regisseur Karel Drgac’
Regiekonzept ging voll auf:
Bunte Kostiime (Josef Jeli-
nek) und effektvolle Mas-
senszenen lassen drei Stun-

den im Flug vergehen. Er-
freulich die Sangerriege: Er-
nesto Grisales schmettert
mit markantem Tenor und
schonen Spitzentonen sein
,Celeste Aida¥; Jennifer Ro-
derers herrische Amneris
und Pauletta de Vaughns Ai-
da mit weichem, vollem So-
pran bescheren dramatische
Auseinandersetzungen. So-
lide Vernon Hartmans
Amonasro. Verldfllich wie
stets das Opernorchester

Briinn unter Ivan Parik. O.L.
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La bohéme

Titul: La bohéme

Rok uvedeni: 1998

Komponista: Giacomo Puccini

Terminy predstaveni: 17.,18., 19., 23, 24., 25, 26.,30., 31. Cervence a
1.,2.,6.7,8.,09, 14, 15. srpna

Libreto: Luigi Illica a Giuseppe Giacosa

Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Po 4 inscenacich z pera Giuseppe Verdiho jsem se domnival, ze by bylo pfijatelné odvazit
se veristického dila, a to La Bohémy Giacoma Pucciniho. Na prvni pohled je skoro nemozné
pfenést prostfedi PafiZe na hradni naddvofti. Proto jsem se rozhodl podniknout cestu do Patize
a hledat eventualni inspiraci. Domi jsem pfijel velmi zklamén a rozcarovan, nebot
romantickd zakouti, kterd byla v moji predstavivosti pro ztvarnéni jeviStnich dekoraci
klicova, byla pfi modernizaci Patize v 19. stoleti architektem Georges-Eugene
Haussmannem zcela eliminovana. Dalsi nesnadny kol byla otazka, jak ztvarnit na jevisti
pod Sirym nebem podkrovni mansardu, ve které se odehrava prvni a ¢tvrty obraz. Ztvarnéni
této scény ma ovsem v takovém prostiedi jako je hrad omezené moznosti a otazkou zustalo,
jak ztvarnit tuto scénu tak, aby byla zachovana intimita prostoru mansardy. Tento nesnadny

ukol byl chapan jako vyzva.

2. Rezijni koncept

Zakladni mySlenkou rezijni koncepce byla vizualni realizace promény hradni zficeniny
v mansardu. K tomuto ucelu jsem nechal vyrobit obrovské pojizdné okno, které bylo
zakotveno dolni hranou na okraji jevisté, jako by se opiralo o zed’ hradni zficeniny. Okno
bylo pojizdné po hrané jevisté a dodavalo hradu uplné novy, pitoreskni raz. Tento vzhledem
k architektuie hradu ,,cizi element* - okenni tabule, kterd méla vysku 10 metrt a Sitku 5
metrl, tedy pifiblizné o plose 50m? - plnil v kontextu rezijni koncepce nékolik ucela. Okno

hrélo roli ,.kukatka“ do svéta studentd a divak se tak staval ,,voyeurem®, ktery ,,Spehuje
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studenty za oknem. V druhém obraze se z tohoto okna potom stavé velkéd vykladni skiin -
na ramu okna sedi zhyCkand Musette a zpiva svij Sanson - arii ,,Kra¢im ja sama po
bulvarech® a ona sama, kterd prodava své télo jako zbozi, se stdva drahym artiklem ve
vykladni skiini. Ve Ctvrtém obrazu se okno na jevisti méni ve ,,zvétSovaci sklo*, které
popisuje a zkouma posledni minuty zivota nemocné Mimi. Kontrast k tomuto tvofi viceméné
prazdna kulisa v tietim obraze s poulicni lampou a nékolika stromy, na které volné pada
snih. Timto jako by se hradni zficenina proménila ve vérohodnou atmosféru patizského
pfedmésti. V Pucciniho operach, napt. Bohémé i Tosce, se jen velmi tézko odbocuje od
konkrétnich rezijnich pokynt, coz vyzaduje koncentraci na text, aby se rezisér nedopustil
chyb. Pravé proto bylo pro m¢ tak dilezité, aby se mi v daném prostoru povedlo vytvorit

intimni atmosféru, kterd ma svoji silu pravé ve svém protikladu k hradnimu prostredi.

3. Enkulturaéni zamér

7w

Enkulturac¢ni potencial této opery spatfuji hlavné v popisu socialniho prostiedi patizské
bohémy, ktera se vénuje ,,hladovym* povolanim jako filozof, malif. Takovi bohémové byli
v kazdém velkém méste. DalSim dilezitym bodem mého enkultura¢niho zdméru byly prvky
solidarnosti: dé€j opery popisuje takova uskali Zivota bohému jako vécny hlad, zimu, a
nedostatek. Enkultura¢ni piinos vyplyne az ve ¢tvrtém - poslednim - obrazu. V tomto obrazu
se kazdy louci s tim, co je mu milé. Collin jde prodat plast’ a rozmarnd Musette zase ndusnice,
aby sehnali penize na Iéky pro nemocnou Mimi. Tento akt soliddrnosti je podle mého nazoru
nejsiln€j$im momentem opery. Publikum mé soucit s nemocnou Mimi, kterd je svym
zpusobem také prostitutka, ale hrdinové opery se evidentné nenarodili se stfibrnou 1Zickou
v ustech. VSechny hlavni postavy jsou svym zpiisobem talentované, vzdélang, ale to jim
o¢ividné nepomuze k lepSimu spoleCenskému postaveni. Tutoambiciézni inscenaci
podpofilo n€kolik interpretit z USA, v jejichZ poptedi stdla Oksana Krovytska, kterd v roli
Mimi uz slavila uspéchy v New York City Opera, a ktera alternovala s Lisou Barrientos,
taktéz zijici v New Yorku. V mém rezijnim konceptu pro mé bylo dulezitym ukolem nejen
vérohodné zprostredkovat atmosféru Pafize, ale i citl, které hlavni postavy na jevisti

prozivaji.

Dilezité je, ze v kritikdch byly jmenovany znamé a etablované festivaly Salzburg a

Bregenz, ale vedle nich i Gars am Kamp. Mozna, Ze to zni neskromné, ale na tomto misté
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bych rad zminil citat nestora rakouské opery profesora Marcela Prawyho: ,,Zde [v Garsu am
Kamp], s vynikajicim ansablem, je dosazeno fantastického vysledku.“ Sila festivalu
spoc¢ivala nejen ve velkych, ale 1 menSich rolich a pfedevSim v tom, ze role byly dobie
obsazené¢, coz dokazuje naptiklad kritika Petra Jarolina s nazvem Misto nabubrelosti a kyce

vidadne jen komponista!

Domnivam se, byt se jedna o moji vlastni inscenaci, Ze se podafiilo V této opete prenést
na recipienta myslenku solidarity generujici soucit. Béhem festivalu byly vybirany penize
na obéti dilniho nestésti v Lassingu, a tim byl bezprostiedné symbolicky tlumen dopad

nestésti, které se béhem prazdnin ptihodilo ve Styrsku.

4. Obsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Paiik

Mimi: Lisa Barrientos, Oksana Krovytska

Musetta: Lauren Broglia, Margret Cahn

Rudolf: Michael Hayes, Emilio Ruggerio

Marcel: Emile Fath, Gary Lehman

Schaunard: Vojtéch Nalezenec

Collin: Mikhail Svetlov Krutikov, Alfred Werner
Benoit: Alfred Werner, James Clark

Alcindor: Christian Pensch

Papignol: James Clark

Orchestr: Orchestr brnénské opery

Sbor: Sbor Statni opery Praha, Festivalovy sbor Gars
Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Nastudovani sboru: Michael Keprt

Hudebni nastudovani: Luca de Marchi, Rinaldo Bellucci
Kostymy: Josef Jelinek

Asistentka rezie: Sandra Broeske-Daaliysky
Choreograficky poradce: Zdenck Prokes

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg
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5. Vybér z kritik

Dobretsberger, Christine. Eiffelturm auf Burgruine. Wiener Zeitung. 19.7.1998

[Eiffelova véZ na hradni zFicening]

[...] Orchestr brnénské opery pod vedenim Ivana Patfika mistrovsky zvladl udrzet rovnovahu,
dodat lyrickym pasdzim dobie temperovany a piece bujny lesk, aniz by se vydal nebezpeci
prekrocit ramec komorni hudby. Na vyrazny hlavni tenor navazovali ostatni solisté a
roz$itovali ho. Oksana Krovytksa (Mimi) a Michael Hayes (Rudolf) taktéz ztvarnovali
vérohodné vieni emoci tak jako Emile Fath (Marcello) a Lauren Broglia jako Musetta.
Najednou zaval mezi strohym zdivem zficeniny francouzsky flair. A to nejen diky rezijnimu
gagu, kdy pted poslednim aktem byla na hradni arkyf promitnuta silueta Eiffelovy véze. V
inscenaci Karla Drgace je vytvorena intimni atmosféra, ktera bere silu z prostfedi na prvni
pohled odlisného. Pfed kulisou drsnych loupezivych rytifi je uspornymi prostredky
vytvofen solidni rdmec, ktery odpovidd pozadovanému lyrickému profilu "Bohémy".
Naptiklad Sikmo upevnénd pohybliva sklefiena sténa funguje jako délici pticka. Rej
historickych kostymu Josefa Jelinka vnesl do déje mnozstvi barev jako opticka ozdoba, ktera
dopliiovala d¢j a vedle hudebniho ztvarnéni byla dal§im divodem, pro¢ se vylet do Garsu

am Kamp vyplati.

Jarolin, Peter. Statt Bombast und Kitsch herrscht nur der Komponist. Kurier.

19.7.1998 [Misto nabubfelosti a kyce vladne jen komponista!]

Riziko bylo velké: zatimco jini potadatelé letnich open air produkci sdzeji na pompéznost a
slavu, intendant Karel Drgac¢ se ziekl "osvédcené" megalomanie. Nebot na festivalu v Garsu
am Kamp se i v devatém roce jeho existence hraje opravdova opera, skoro bez efekti, zato
s velkym mnoZstvim hudby. Karel Drga¢ zasadil Pucciniho operu o 4 aktech do idylické
ziiceniny s citem, instinktem a silnou atmosférou. Snadno pohybliva stfecha mansardy,
n¢kolik zidli, par stromi a tochu padajiciho sn€hu, vice neni k ilustrovani tagické lasky mezi
basnikem Rudolfem a smrtelné nemocnou Mimi a zobrazeni jejich pocit potfeba. Skoro
blahodarné plisobici prostota, kterd s vyjimkou ptirozené pestrého druhého aktu bere ohled
na atmosféru a intimitu. Kdo se tim necha unést, bude na nejvyssi miru spokojen s vizualni
1 hudebni strankou. Velmi suverénné¢ a stale s potiebnym nadhledem vede dirigent Ivan Patik
homogenni operni orchestr z Brna Pucciniho partiturou, kterd v Garsu projevi svou témeér

komorni stranku. [...]
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Lang, Oliver. A. Opern Air Gars: Puccinis '"La Bohéme". Fiille hiibscher Einfille.
Neue Kronen Zeitung. 19.7.1998 [Opern Air Gars: "Pucciniho "La Bohéme''. MnoZstvi

hezkych napadii]

Tato Bohéma je nejpovedenéjsi inscenace za nékolik let. Intendant Karel Drgac jde svoji
inscenaci najisto. [...] S citem a diirazem na nezapomenutelné obrazy inscenuje Drgac zivot
pafizské bohémy s elanem, empatii a trochou humoru, mnozstvi péknych ndpadl a

puvabnych malych detailti daly pfedstaveni svlij Sarm.]...]

DOBRETSBERGER, CH. Eiffelturm auf Burgruine. Wiener Zeitung. 19.7.1998

Gars am Kamp: Puccinis , La Bohéme*“

Eiffelturm auf Burgruine

Von Christine Dobretsberger

Kennen Sie diese Situation?
Man besucht eine Opern-
veranstaltung und bereits
nach den ersten Takten iber-
fallt einem eine Vorahnung
{iber die Qualitit des bevor-
stehenden Abends. Ein zu-
meist untriigerisches Gefiihl,
dassichimFalle von Puccinis
.La Boheme“ auf der
Burgruine in Gars am Kamp
im positiven Sinne bewahr-
heitet.

Denn bereits die ersten
Minuten versprachen eine
feinsinnige musikalische Be-
arbeitung, die auch wihrend
der kommenden zwei Stun-
den nicht abflaute. Im
Gegenteil. Das Opernorche-
ster Brinn unter der Leitung
von Ivan Parik meisterte den
Balanceakt, lyrischen Pas-
sagen wohltemperierten und
doch tippigen Glanz zu ver-
leihen, ohne jemals Gefahr
zu laufen, den kammermu-
sikalischen =~ Rahmen zu
sprengen.

Ein stimmiger Grundtenor,
der seitens der SolistInnen
aufgefangen und verdichtet
wurde. Oksana Krovytska
(Mimi) und Michael Hayes
(Rudolfo) zeichneten ebenso

glaubhafte Gefithlswallun-
gen wie Emile Fath (Mar-
cello) und Lauren Broglia
alias Musetta. Mit einem Mal
atmete das schroffe Geméauer
der Burgruine franztsischen
Flair. Und das, nicht nur
dank des Regiegags, vor dem
letzten Akt die Silhouette des
Eiffelturms auf einen Burg-
erker zu projizieren.

In der Inszenierung von Ka-
rel Drgac wird eine intime
Atmosphire geschaffen, die
ihre Kraft aus dem, auf den
ersten Blick widerspriichli-
chen Ambiente schopft. Vor
der Kulisse rauher Raubrit-
terzeiten, wird mit sparsa-
men Mitteln ein gediegener
Rahmen geschaffen, der dem
lyrischen Anforderungspro-
fil der ,Bohéme* entspricht.
So fungiert beispielsweise ei-
ne schrig befestigte, be-
wegliche Glaswand _als
Raumteiler. Jede Menge Far-
be ins Spiel brachte Josef Je-
lineks historischer Kostiim-
reigen, ein optischer Auf-
putz, der das Geschehen ab-
rundete und zusétzlich zur
musikalischen Komponente
einen Ausflug nach Gars am
Kamp lohnt.

..La Bohéme* in Gars am Kamp

Foto: Palffy
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Jarolin, P. Statt Bombast und Kitsch herrscht nur der Komponist. Kurier. 19.7.1998

Statt Bombast und Kitsch
herrscht nur der Komponist

Open Air Gars: Giacomo Puccinis ,La Bohéme*

Das Risiko war grof3: Set-
zen andere Veranstalter bei
Open-Air-Produktionen im
Sommer auf Pomp und Glo-
ria, so verzichtet Intendant
Karel Drgac auf die schein-
bar bewahrte* Gigantoma-
nie. Dennin Gars am Kamp

KRITIK

wird auch im neunten Be-
standsjahr richtig Oper ge-
" spielt - fast ohne Effekte,
dafir mit viel Musik.

- Mit Gespiir, Instinkt und
In grofier atmosphirischer
Dichte hat Karl Drgac Gia-
como Puccinis vieraktige
Oper .La Bohéme" in der
malerischen Burgruine an-
gesiedelt. Ein gut bewegba-
res Mansardendach, einige
Stihle, ein paar Baume und
cin wenig Schneefall; mehr
brauchtes nicht. um die tra-
gische Liebe zwischen dem
Poeten Rodolfo und der tod-
kranken Mimi zu illustrie-
ren, um die Gefihlsregun-
gen der Protagonisten dar-
zustellen. Eine fast wohltu-
ende Schlichtheit. die - ab-

gesehen vom naturgemaf
bunten, zweiten Akt - auf
Intimitat und Stimmungen
Rucksicht nimmt. Wer sich
daraufeinlafit, wird bestens
bedient. In optischerundin
musikalischer Hinsicht.
Sehr souveran und stets
mit der notigen Ubersicht
fuhrt Dirigent Ivan Parik
das homogene Opernorche-
ster Brunn durch Puccinis
Partitur,diein Garseine na-
hezu kammermusikalische
Seite offenbart. Nuanciert
werden die Sanger - der
Verzicht aufVerstarkerund
Mikrophone ist schon obli-
gat - auf sanften Klangen
getragen. So kann Michael
Hayes als Rodolfo mit teno-
ralen Lyrismen punkten
und Probleme in der Hohe
kaschieren. So darf die Mi-
mi der Sopranistin Oksana
Krovytska passabel leiden.
wahrend Lauren Broglias
Musetta mit dem Publikum
kokettiert. Aufhorchen lafit
der Bariton Emile Fath als
inallen Lagen sicherer Mar-
cello: sehr ordentlich agiert
das ubrige Ensemble.
Peter Jarolin
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Lang, Oliver. A. Opern Air Gars: Puccinis '""La Bohéme" Fiille hiibscher Einfille. Neue
Kronen Zeitung. 19.7.1998

wgfern Air Gars: Puccinis ,,La Bohéme“

Fiille hiibscher Einfille

Es ist die Geschichte cines traumhaften Erfolges:
Schon mehr als 100.000 Opernfreunde haben das
Opern Air Gars in der romantischen Burgruine be-
sucht. Und auch heuer gibt es im ,niederdsterreichi-
schen Verona“ eine Attraktion: Regisscur Karel Drgac
und Dirigent Ivan Parik zeigen Puccinis ,,La Bohéme*.

Diese ,,Bohéme* ist die
gelungenste Produktion seit
Jahren. Intendant Karel
Drgac geht mit seiner Insze-
nierung auf Nummer Sicher.
Um sich in Sachen Wetter

. sine ~himmliss
on®"zu sichern, hat cr Bi-
schof Kurt Krenn eingela-
den. Und bei der Premiere
lief alles bestens.

Nach groBen Opernspek-
takeln wie ,Carmen* und
~Aida“ versucht sich das
Team diesmal an Giacomo
Puccinis .zart-bitterer Lie-
besgeschichte. Mit Finger-
spitzengefiihl und dem Blick;
fir cinprigsame Bilder in-
szeniert Drgac das Leben
der Pariser Bohéme mit
Schwung, Einfihlungsver-
mogen und cinem Schufl
Humor; cine Fiille hiibscher
Ideen und reizvoller kleiner
Details gaben der AufTiih-
rung ihren Charme.

Die Sangerleistungen sind
durchwegs beeindruckend.
Michael Hayes singt den
Rodolfo: Ein frischer, ange-
nehm klingender Tenor, der
auch in der Hohe sicher ge-
fithrt ist. Er hat feurige Lei-
denschaft, aber auch samti-
ges Timbre zu bieten., *

Der jungen Oksana Kro-
vytska ist ihr guter Ruf vor-
ausgeeilt. Ihre Mimi wird
den hohen Erwartungen ge-
recht. Sic verfiigt iiber scho-
nes, kraftvolles Sopranmate-

.Protekti-

rial, das sic tadellos unter
Kontrolle hat. Immer wieder
blitht ihr warmes Timbre
reizvoll auf.

VerliBlich ist Laurcn Bro-
glias Musetta. Emile Fath

als Marcello. und. Mikhail., i

Svetlov Krutikoy als Colline
demonstrieren Volumen
und Humor.

Korrekt, mit viel Engage-
ment und stilsicher spielt
das Opernorchester Briinn

unter dem bewihrten Ivan s
Parik. Ein MuB fiir Opern- £

freunde! Oliver A. Ling

r N

d
4 -
. e i . 5

Mimis
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MUSIL, S. Paris liegt am Kamp. Die Presse. 20.7.1998

vor Waldviertler Ruine -~ mit Michael Hayes

Bohéme-Leben
(Rodolfo, re.), Lauren Broglia (Musetta, Ii.). Photo: Palffy

Paris liegt am Kamp

Puccinis ,La Bohéme"
beim ,,Opern-Air auf der
Burgruine in Ggrs: cin ge-
lungener Winttrzauber im
nicderdsterreichischen
Kultursomme:.

VON STEFAN MUSIL

Schafstopfen, Baucrnspeck,
cin Schnapser! - so kennt man
Gars am Kamp und seinen
samstaglichen Viktualien-
markt am hubschen Haupt-
platz, ,,Aranci, datteri! Caldi
marroni!™, ,,Orangen, Dat-
teln, heile Maroni® — wer hiit-
te je gedacht, daBl Puccinis
Straflenhiindler nicht weit da-
von cntfernt ihre Waren sin-
gend anpreisen wurden? Da-
bei ziert die ,,Panna monta-
ta“, wic man sic in Puccinis
Quartier Latin feilbietet, in
Gars hochstens das im Schat-
ten der Dreifalugkeitssaule
genossene  Konditorets  als
»Schlagobersgupf® . . .

So exotisch das klingen
mag - im heurigen Sommer
lockt dieses Angebot wieder
cinmal auf dic romantische
Ruine in der Thunau. ,Hart-
nickige Triumer, fur welche
die Kunst ein Glaube geblie-
ben ist“, so beschreibt das
Programmbeft die Pariser Bo-
hemiens, die Puccini in sci-
nem  ruhrenden  Welterfolg
musikalisch verewigt hat.

Als Intendant, Regisseur
und Biithnenbildner hat sich
Karel Drgac in seinem neun-
ten Garser Sommer wieder
seinen Waldviertler Opern-
traum crfullt, und mit cinem
tuchtigen Sangerensemble
aus aller Welt - von der
Ukraine bis zu den USA -,
dem bewahrten Ivan Park am
Pult des Briinner Opernor-

chesters, mit den Chorsten
aus Prag und Gars und dank
der Mithilfe des ganzen Ortes
cine stmmige Produkuon zu-
sammengebracht. Tisch, Oh-
rensessel, Chaiselongue und
cin verschicbbarer Fenster
Streifen gentigen thm, um dic
armliche Kunstlerbehausung
anzudeuten. Die geoffneten
Holztiren der Ruine lassen
im zweiten Akt dic Pariser
Flaniergesellschaft in  den
herzhaft bunten Kostimen
von Josel Jelinek aus dem
Caf¢ Momus stromen.  Lin
Lscl darf im StraBlenbild nicht
fehlen, die entzickende Mili-
tirkapelle scheint vom nich-
sten Kirtag herbeigeeilt. So
cntsteht ein farbenfroh her-
ausgeputztes Mini-Pans, so
hubsch, als wir's ein Weih-
nachtsabend im  mondinen
Briinn der 1830er Jahre.

Ein Schlagbaum, cine La-
terne, cin paar zarte Baum-
chen und aus dem Nachthim-
mel fallender Schnee zieren
dann den summungsvollen
dritten Akt. Licbevoll, kon-
ventonell, ganz ohne Mirtz-
chen fihrt Drgac seine San-
ger. Michael Hayes ist cin
stmmschoner Rodolfo, dafi
er cin paar Spizentone
spritzt, stort nicht weiter. Die
Mimi der Oksana Krovytssa
l]lil\;lll mie llllClI.\llil( WCLL, Was
man threr doch recht kom-
pakten Summe an zarter Zer-
brechlichkeit  nicht  ganz
glaubt. Emile Fath lafit als
Marcello aufhorchen, Lauren
Broglia besitzt als Musetta
das nouge schrille Tempera-
ment. Bestens erginzen die
tbrigen Darsteller. So tont
und weht cin schéner Hauch
von Panser Lebenslust und
-leid durch cine gelungene
Garser Sommernacht.

__.,‘__
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Fidelio

Titul: Fidelio

Rok uvedeni: 1999

Komponista: Ludwig van Beethoven

Libreto: Joseph Ferdinand von Sonnleithner, Stephan von

Breuning a Georg Friedrich Treitschke

Terminy predstaveni: 16.,17., 23., 24., 25., 30., 31., ¢ervence
al,6.,7,8.,13, 14, 15. srpna 1999
Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Jubilejni desaty ro¢nik byla uvedena opera v némeckém jazyce, i kdyz d¢j ma piavodné
francouzské koteny a opera je zpracovana podle francouzské ptedlohy Léonore ou L'amour
conjugal, kterou zkomponoval Pierre Gaveaux a libretto napsal Jean Nicolas Bouilly. V
némecky mluvicich zemich se Fidelio povaZzuje za slavnostni operu, kterou mélo byt
podtrZeno desaté jubileum festivalu. Revolu¢ni tematika, laska ke svobodé, vérnost a princip
nadéje délaji z opery Fidelio operu slavnostniho razu, bohuzel byla v d&jinach jiz mnohokrat

zneuzita politickymi reZimy.

2. Rezijni koncept

Pti patficném nasviceni se mysticka kulisa zficeniny hradu méni v ponurou, a tim se nabizi
jako idealni prostor pro dé¢j této opery, ktera se odehrava skoro celd ve vézeni. Hradni
vyklenky a prostupy, okna a dveie se tak méni v strach nahanéjici zalarni kobky. Soucasti
mé koncepce bylo vychazet ze tieti Beethovenem piepracované verze, ale také piihlédnout
k jeho opete o tiech déjstvich Leonora (prvni verze). Byl jsem piesvédcen, Ze zaménou dvou
¢isel v prvnim dé&jstvi a zakoncenim prvniho déjstvi démonickou pomstychtivou arii Dona
Pizarra: ,,Ha! Ha! Ha! Welch ein Augenblick!“, nabude opera v¢tsi dramati¢nosti pro
potieby festivalového recipienta. Protoze je Fidelio notoricky znama opera, reagovaly

na tuto zaménu ne vSechny kritiky pozitivné¢. Mym timyslem ale bylo zohlednit i dramaturgii

259



té prvni verze. Pfestoze je komponista némecké provenience, diva se rakousky recipient na
Beethovena jako na domaciho komponistu, ziejmeé proto, ze dlouhou dobu pobyval ve Vidni.

v

Domnival jsem se, Ze diky této zmene¢ je d€j opery pro recipienta napinavéjsi i kompaktnéjsi.

3. Enkulturaéni zamér

vvvvvv

festivalu. Enkultura¢ni pfinos je podle mého nazoru jiz v samotném textu, myslenka revolty
proti utlaku je otazka, ktera nepozbyva na aktualité. Politickéd opozice, revolucni tématika a
myslenka svobody, lidskych ideéld, které dnes tvoii zédklady moderni Evropy, byly uz
tenkrat v této opefe vysloveny. Vedle toho je v kontextu enkulturace dulezita myslenka
vérnosti a princip nadéje, které vrcholi duetem ,Welche namenlose Freude.“ (Jaka
bezejmenna radost). Tento duet se bohuzel z casti Skrtd, protoze ho skoro nikdo neumi
zazpivat. Enkulturacni je také myslenka humanity, odpor proti bezpravi. I diktatortim bylo
jasné, jaky manifestacni enkulturacni materidl tato opera skryva. 200 let od jejiho prvniho

uvedeni se podobni utlacovatelé objevuji znovu a v rozdilnych forméch na riiznych koncich
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svéta. Premiéra Fidelia byla v roce 1805 v Theater an der Wien, v publiku bylo i hodn¢
vojaki francouzské okupacni armady, a ti nebyli z brizantniho charakteru déje opery
nadseni. (J4 osobné mam k Beethovenovi vielejsi vztah diky tomu, ze jsem mladi stravil v
Opavé a Beethoven pobyval v roce 1806 a kratce i v roce 1811 na zamku Hradec nad
Moravici v blizkosti Opavy. Vzpominka na néj se zde stale tradovala a byla mu i vénovéana
soutéz Beethovenliv Hradec.) Beethoven jako skladatel reagoval na politickd témata své

doby a nevyhybal se ani konfliktiim, pfestoZze mu to pfineslo ekonomické tézkosti.

4. Obsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Patik

Don Fernando: Christian Pensch, Richard Haan

Don Pizzaro: Stephen Owen, Richard Haan

Florestan: Janez Lotric, Richard Decker, Peter Svensson
Leonore: Waltraud VVogel, Rachel Joselson, Sandra Nel
Rocco: Alfred Werner

Marcelline: Margret Cahn, Helga Graczoll

Jaquino: Mathias Reinthaller

Prvni vézen: James Clark

Orchestr: Orchestr Janackovy opery Brno

Sbor: Sbor Statni opery Praha, Festivalovy sbor Gars
Hudebni nastudovani: Luca de Marchi

Nastudovani sboru: Michael Keprt

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Kostymni poradce: Josef Jelinek

Asistentka rezie: Sandra Broeske-Daaliysky

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg
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5. Vybér z kritik

Grandioser "'Fidelio™ in Gars am Kamp. Neue Wochenschau. 4.8. 1999 [Grandiozni

"Fidelio™ v Garsu am Kamp.]

Zemsky rada pro finance, Wolfgang Sobotka [...] vyzdvihl festival "Opern Air", na ktery
muze byt Dolni Rakousko po pravu pysné. Pozoruhodny je velky podil navstévnikti opery z
Dolniho Rakouska. "Fidelio" je darek festivalu "Opern Air" svému vérnému publiku k 10.

jubileu." Angazované inscenace intendanta Karla Drgace ve waldviertelském prostredi,

hudebn¢ kongenidln¢ doprovdzené Ivanem Patikem, vyzafuji mimofaddnou silu
ptitazlivosti." fekl také politik. Vykony zpévaki byly mimotadné. "Janez Lotric je vynikajici
Florestan, kterému se podafila vyvazena interpretace. Neni to jenom jeho vybornym
tenorem, ale 1 bezchybnym frazovanim. Leonore Waltraud Vogelsové okouzlila zabarvenim

hlasu," napsal Zurnalista Oliver Lang v Krone Zeitung. [...]
Steiner, Harald. Die ideale Kulisse. Kleine Zeitung Graz. 18.7. 1999 [Idealni kulisa]

Festival "Opern Air" slavi beethovenovym "Fideliem" své 10. narozeniny. Fidelio takiikajic
na originalnim déjisti - librettem vyzadovana Sevilla babenberska ziicenina sice neni, ale
rezisér a intendant Karel Drgac¢ (ktery za Nemethovy éry zacal svou kariéru jako asistent
rezie v grazské opete) si mohl uSetfit jakoukoliv scénickou dekoraci, tak vyborné se hodi

fasada hradni zficeniny ke scénam ve vézeni jediné opery Ludwiga van Beethovena.]...]

Rickl, Ingo. ""Fidelio™ schmachtet in der Burg von Gars. Neues Volksblatt. 19.7.1999

["Fidelio" trpi na garském hradu]

[...] Rezisér Karel Drgac potieboval vedle nékolika sympatickych népadi v detailu jen malo
rekvizit, aby zintenzivnil atmosféru. Trojhranné schody, které se zuzuji smérem doldi, nabizi
ptilezitost k dramaturgicky smysluplnym vystuptim. [...] Hlasy zpévakt mohly zaznit (jaky
to dobry skutek!) bez akustického zesileni. Hvézdny host Janez Lotric je ideédlni pro roli
Florestana, Waltraud Vogel ma v roli Leonore libozvuény nosny sopran a také silnou

osobnost. [...]
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Grandioser "Fidelio™ in Gars am Kamp. Neue Wochenschau. 4.8.1999

Grandioser ,Fidelio” in Gars am Kamp

7 In Anwesenheit von Prominenz aus Polifik, Wirtschaft und Kultur fand kirzlich die Premiere von Beethovens JFidelio” auf der Burgruine
i+ Gars slatt. Unter den Ehrengésten befanden sich unter anderem Kammersangerin Wilma Lipp, die Schaupiclerinnen Marianne Mendt
lid und Erni Mangold, ORF-NO-Intendantin Monika Lindner, Abt Joachim Angerer vom Siift Geras, Gesundheitsguru Willi Dungl,

k4 NO-Landtagsprasident Johann Penz und NO-Versicherungsdirekior Johannes Coreth.

Finanzlandesrat Wollgang So-
botka, der die Eld‘flluvlg der
Opernlestspiele in  Gars  vor-
nahm, loble “Opern Air” als Fest-
ival, auf das Niederosterreich zu
REcht sehr stolz sein konn. Be-
merkenswerl sei der groBe Anteil
on Opernbesuchern aus Nie-
derosterreich. Mit “Fidelio” ma-
che “Opern-Air” zum 10 Jahr-Ju-
bildum ein Geschenk on sein
lreves Publikum. “Die engagier-
ten Inszenierungen von Intendant
Krael Drgac im Waldviertler Am-
biente, musikalisch kongenial be-
g|ci|el von Ivan Parik, uben eine
ganz besondere Anzlehungskro[l
aus”, sagte der Politiker

Die Leistungen der Sdnger wa-
sen ouﬂerou?cnllicl\ “Jonez lol-
ric ist ein hervorragender Flore-
stan, dem eine ausgewogene
Inlerpretaion gelingt. Dabei bietet
er nicht nur Tcnofglcnz, er liefert
einwandfreie Phrasierungen ab.
Wallraud Vogels Leonore besticht
durch  leuchlendes  Timbre”,
schrieb Journalistenkollege Oliver
Lang in der “Kronen Zﬂilung" Lin /)urwulug('lhh‘l Fidelio™ hever in Gans. Schons undd horonswent Waoltaod el als loonowe and Jones

Lot ols FHorestn Folo: Jormet
GroBe Nachfrage : T iRaRey R _ _ B IR,
Freitogs: und Somstogsvorsiel' duzierte Einlritispreise for Famili lung ist am Sonnlag, den 15 Au-
Wegen der groflen Nachfrage  lung schon groBteils ausverkault en. Die Aufféhrungen finden je- gust. Die Kartenpreise bewegen
empfiehlt es sich, die Opernkar-  sind. Fur die Sonnlagsvorstellun-  weils von Freitag bis Sonntag um  sich  zwischen 400 und 700
len rechizeitig zu sichern, da die  gen gibt es noch Karlen sowie re-  20.30 Uhr stalt - lelzle Vorstel-  Schilling.

In Anwesenheit von viel Prominenz fand kiirzlich die Premiere zu ,Fidelio” in Gars stalt - die letzte Vorstellung geht am 15. 8. iber dic Bihne.
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STEINER, H. Die ideale Kulisse. Kleine Zeitung Graz. 18.7.1999

Die ideale Kulisse

Das ,,Opern-air* in Ggt:

s am Kamp feiert mit

Beethovens , Fidelio“ seinen 10. Geburtstag.

B VON HARALD STEINER

Ein ,Fidelio“ sozusagen am Origi-
nalschauplatz - das vom Libretto ge-
forderte Sevilla ist die Babenberger-
Ruine von Gars am Kamp im Wald-
viertel zwar nicht, aber Regisseur
und Intendant Karel Drgac (der in
der Ara Nemeth als Regieassistent
an der Grazer Oper seine Karriere
begonnen hatte) konnte sich den-
noch jedwedes Biihnenbild ersparen,
so ausgezeichnet palt die unkraut-
bewachsene Fassade der Burgruine
zu den Geféngnisszenen von Ludwig
van Beethovens einziger Oper.

Schon in seinem zehnten Jahr
steht das Sommeropernfest in lind-
licher Umgebung. Die Staatsgrenze
ist nahe, und die neue tschechisch-
osterreichische Freundschaft war
anno 1990 die Voraussetzung, um
das auf Klassiker der Opernliteratur
setzende Festival aus der Taufe zu
heben. So war Drgac zu jener Zeit
Direktor der Prager Staatsoper, der
jetzt mit weien Handschuhen den
Takt schlagende Dirigent Ivan Parik
leitete damals das Opernhaus von

Pilsen, und das Orchester stammt

von der Janacek-Oper aus Briinn.

Vom Séhgérischen her gesehen
gebiihrt die Palme dieser ,Fidelio“-
Produktion dem Chor; teils aus Gars,

Janez Lotric begeistert als Florestan in
Beethovens ,,Fidelio® OPERN AIR GARS

teils von der Prager Oper gestellt.
Mit der Auswahl der Solisten hatte
Drgac eine nicht gar so gute Hand.
Zwei Singer der Grazer Oper, ndm-
lich Janez Lotric als Florestan und
vor allem Stephen Owen als Don Pi-
zarro, heben sich mit kréftigen Stim-
men gegeniiber ihren Kollegen deut-
lich hervor.

M ,Fidelio* von Ludwig van Beethoven in
Gars am Kamp: Bis 15. August, jeden Freitag,
Samstag und Sonntag, jeweils 20.30 Uhr.
Karten: ® (0 29 85) 26 80. /
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RICKL, I. ""Fidelio" schmachtet in der Burg von Gars. Neues Volksblatt. 19.7.1999

- Fidelio* schmachtet
in der Burg von Gars

1990 wurden die Freilichtspiele OPERN AIR in Gars am Kamp
eriffnet. Als zehnte Produktion steht nun dort Beethovens
groBe Freiheitsoper ,Fidelio* auf dem Spielpan. Vielleicht auqh
als kleine Geste gegeniiber den Kiinstlern aus Tschechien, die
seit Anbeginn die Hauptverantwortung an diesem Opernspekta-
kel mittragen. Und das Ambiente der Burgruine ist fir ,Fidelio®

sowieso ideal.

Von Ingo Rickl

Regisseur Karl Drgac benétigt
neben wenigen sympathischen
Einfillen im Detail nur wenige
Requisiten, um die Stimmung
zu intensivieren. Eine sich
nach unten verjuingende. drei-
eckige Treppe bietet Gelegen-
heit zu dramaturgisch sinnvol-
len Auftritten. Zusdtzliche
Spannung bereitete bei der Pre-
miere die unsichere Witterung,
wobei die meisten Regentrop-
fen ausgerechnet bei Florestans
Arie ..Gott, welch Dunkel hier*
die Plastik-Regenhiillen kni-
stern lieBen.

Kapellmeister Ivan Parik hat
sein braves Orchester der Jana-
cek-Oper Briinn und die Chére
aus Prag und Gars fest im
Griff.

Die Singer diirfen (welch eine
Wohltat!) ihre.S,ximmen ohne

Foto: Opern Air

akustische Verstirkung erklin-
gen lassen. Stargast Janez Lo-
tric ist eine Idealbesetzung fiir

Idealer Florestan: Janez Lotric
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Florestan, Waltraud Vogel
weist als Leonore einen wohl-
klingenden. tragfihigen Sopran
und starke Personlichkeit auf.
Bei Margret Chans lyrischem
Sopran sind  Abniitzungser-
scheinungen leider nicht mehr
zu iberhoren. Alfred Wemer
ist der verliBliche, fast zu ge-
miitliche Rocco, Matthias Rein-
thaller veredelt den Jaquino
mit lyrischem Schmelz, und
Stephen Owen verstromt als
Don Pizarro einen voluming-
sen Bariton. Einziger Schwach-
punkt des Abends ist Richard
Haan, dem es als Don Fernan-
do an stimmlicher Strahlkraft
mangelt.

Spieltermine
Weitere Auffilhrungen am 23.,
24., 25., 30. und 31. Juli, und
am 1., 6.. 7., 8., 13., 14. und
15. August. Informationen und
Kartenverkauf unter Tel. 01/
310 20 26, im Kartenbiiro Gars
am Kamp Tel. 02985/2680.
Osterreich Ticket Tel. 01/
96096. Kartenpreise von +400
bis 700 6S. Sonntags gibt es re-
duzierte Eintrittspreise fiir Fa-
milien.



La traviata

Titul: La traviata

Rok uvedeni: 2000

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Francesco Maria Piave

Terminy predstaveni: 14., 15., 21., 22., 28., 29., 30. ¢ervence
ad.,b5.,6.,11,12., 13., srpna 2000

Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

V roce 2000 jsem se festival vratil k osvéd¢enému Verdimu, jehoZ rytmicka hudba byla v
Garsu popularni. Do tietice trilogia popolare (Rigoletto, Il trovatore a la Traviata) uz chybél
jen tento titul. Dramaturgicky zajimavy aspekt byl, Ze to byla jedna z Verdiho oper, ktera se
zabyvala soudobym tématem, a pfestoze se jeji premiéra nesetkala s pochopenim, rok poté
si ziskala neskute¢nou popularitu a pouze v prvnim roce byla mnohokrat uvedena v riznych
evropskych zemich. Po navstévé divadelniho ptedstaveni Ddma s kaméliemi toto téma
Giuseppe Verdi velmi rychle zpracoval. Po 13 mésicich od zhlédnuti divadelni hry uz je La
traviata napsana a uvedena v Benatkach v Teatro La Fenice, ale je to totalni fiasko, zfejmé
kviili nevérohodnému obsazeni titulni role. Na druhy pokus, pfi uvedeni 6. kvétna 1854 v
Teatro San Benedetto také v Benatkach s jinou piedstavitelkou hlavni role se La traviata
proméni v obrovsky uspéch a béhem stejného roku ji staéi uvést operni domy v Rimé,
Neapoli, Bologni a jeji vitézné taZzeni Evropou jiz nelze zastavit. Do dvou let od druhé

premiéry La traviata ,,dobyla“ i Severni a Jizni Ameriku (New York, Buenos Aires).

2. Rezijni koncept

Jelikoz v zildch Alexandra Dumase mladsSiho proudila kreolska krev po otci, bylo moji
vnitini potfebou angazovat jako jednu z dvou predstavitelek Violetty solistku z Portorika
Melbu Ramos. Prvni déjstvi se odehrava v pafizském salonu Violetty Valéry, kde se kona
gala vecirek. Jiz tato skute¢nost nas konfrontovala s problematikou, kterou bylo v prosttedi

hradniho nédvoii nutno opticky vérohodné zvladnout, a proto byl vecirek zménén v
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podvecerni zahradni slavnost. Na jevisti byla zahrada, v jejimz centru byla zavéSena
houpacka, na niz Violetta Valéry pfijimala komplimenty mladého Alfreda, ktery ji poté
vyzna lasku. Violetta s nim na toto téma nechce mluvit, ale pfedd mu kvét kamélie a on ji
smi pfijit navstivit poté, co kvét uvadne, tedy druhy den. Spolecnost odchazi a Violetta
pfemysli nad slovy Alfreda, kterd ji natolik dojala, ze musi sama sobé& pfiznat, Ze i ona k
nému néco citi. Jak znamo, Violetta Valéry je kurtizana, kterd se nechd zdmoznymi muzi
vydrzovat a stala se jakymsi ,,prestiznim objektem.* Dovolit si Violettu znamena poskytnout
jipalac, bohatstvi, sluzebnictvo a ekvipaz véetné letniho bytu na venkové. Protoze je hledisté

pod Sirym nebem, musel byt interiér nahrazen exteriérem.

Opern Air Gars 2000./}§ei den diesjiahrigen Opernfestspielen in Gars am Kamp steht ab Freitag, dem 14. Juli, Verdis
beliebtes Bithnenwerk ,,La Traviata** auf dem Programm. Im Bild: Natalia Melnik und Emilio Ruggerio. Foto: Jarmer w

Wiener Zeitung. 13.7.2000
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3. Enkulturaéni zamér

Enkulturacni potencial sam za sebe spatfuji u této opery v prvni fad¢ ve faktu, ze povolani
Violetty - kurtizana - je jen povolani, ale jeji duSe a srdce jsou Cisté, a lze Ficl, ze je to osoba
velkorysa. Tento aspekt jsem se snazil disledné sledovat. Violetta je velkorysa, a pii pohledu
na jeji zaméstnani je tieba vratit se k literarni predloze, ktera objasiiuje, jakym zplisobem se
do tohoto prostiedi dostala. V kazdém ptipad¢ je tfeba fict, Ze na rozdil od Mimi v La
Bohéme, ktera také trpi souchotinami, se ji podafilo na zacatku jeji kariéry vySplhat na
nejvyssi moznou pricku zebticku. Opera byla prostredi, kde se lidé setkavali, seznamovali,
vymeénovali si novinky, tzn., Ze i ona sama se enkulturovala, a ze i pfes své povolani byla
»ha urovni“. Souchotiny v té dobé byla jako jina forma infekce, dnes napi. AIDS.
Spolecensky dopad souchotin byl tehdy podobny AIDS, choroba si nevybirala mezi chudym
a bohatym. V inscenaci pak byla ukazana velikost Violettina srdce i jeji velkorysost.

4. QObsazeni

Violetta Valéry: Melba Ramos, Natalia Melnik

Alfredo Germont: Emilio Ruggerio, Gabriel Gonzalez
Giorgio Germont, otec Alfreda: Gary Simpson, Emile Fath
Flora Bervoix: Assia Davidov

Annina: Margret Cahn

Gaston: Raul G. Iriarte

Baron Douphol: Haitao Wang

Doktor Grenvil: Alfred Werner

Markyz de Obigny: Zden¢k Plech

Orchestr: Orchestr Jana¢kovy opery Brno

Sbor: Sbor statni opery Praha, festivalovy sbor Gars
Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Hudebni nastudovani: Luca de Marchi, Kathy Olsen, Michelle Rovetta
Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Kostymy: Josef Jelinek Choreografie: Jifi Kyselak
Asistence rezie: Sandra Broeske-Daaliysky

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg
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5. Vybér z kritik

Ze festival Opern Air nebyl dilleZity pouze pro kulturni obohaceni regionu, ale mél i sviij
preshrani¢ni kulturné-politicky vyznam, dokazuje, Ze za dobu jeho existence ho navstivilo
mnoho ministrti, nékteré roéniky dokonce shlédl prezident Heinz Fischer a byvaly prezident
Rakouska Rudolf Kirschldger, ktery bydlel ve vedlejsi obci. Minister-Lob. Torte und gute
Zukunftsaussichten. Neue Nén. 2.8.2000 [Chvala ministryné. Dort a dobré vyhlidky do

budoucnosti.]

Velké chvéla pfisla od ministryné skolstvi Elisabeth Gehrerové, ktera letos byla na Opern
Air potfeti, nejen co se tyCe inscenace, predstaveni a atmosféry, ale i za kulturné politicky
pfinos intendanta Mag. Karla Drgace: "Od roku 1990 umoznil n¢kolika desitkam tisic lidi
kontakt s uménim a zah4jil dilezité iniciativy v regionu. Mimoto jsou podobné kulturni akce
velky impulz pro regionalni ekonomiku." [...] Ekonomického vyznamu festivalu Opern Air

pro region si v§iml recenzent z Neue Wochenschau:

Sturm auf ""Opern Air Gars". Neue Wochenschau. 2.8. 2000 [Naval na "Opern Air"]

vvvvvv

Waldviertel. Podle studie videnské univerzity ma festival hrubou produkéni hodnotu 22
miliont Silinkt. Z toho 18,5 miliént profituje ptimo region. 20000 z&jemct o hudbu navstivi
ro¢né predstaveni pod Sirym nebem na hrad€ vysoko nad kampskym udolim. "V priméru
vyda kazdy ndvstévnik opery v Garsu vedle koup€ vstupenky dalSich 360 Silinka. Ti, ktefi
na misté ptenocuji, vydaji dokonce 620 Silinkli. V jedné divadelni sezoné¢ doda publikum
vice nez 5,5 milioni Silink mistnimu hospodéafstvi." vypocitala autorka studie Petra Bogg.
Zaméstnanci Opern Air Gars vydaji dalsi skoro 4 milidony. Zajimava je struktura opernich
fanouskl v Garsu ve Waldviertlu. "Dv¢ tietiny garskych navstévniki jsou ve véku mezi 31-
60 lety, 18 procent je mladSich nez 30. Snahy operniho vedeni nadchnout mladé¢ lidi pro
operu naSly v Garsu ocividné odezvu.", vysvétluje Petra Bogg. Pro srovndni je na
salcburském festivalu jen 5, 4 procenta navstévnikti mladSich 30 let. Kvalita zpévu a
idylicka kulisa vzbuzuje nadseni predev§im u dam, podil Zen v celkovém poctu navstévnikia
je 62 procent - ve srovnani s ostatnimi letnimi festivaly nadpramérné vysoké ¢islo. Podle
statistiky jsou piedstaveni navs§tévovana skupinami o 4,33 osobach. Petra Bogg: "Festival se

zda mit charakter spolec¢enské udalosti." [...]

Lang, Oliver A. Opern-Air Gars: Verdis "Traviata", Drgac. Tod mit Blumenbukett.
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Neue Kronen Zeitung. 16.7.2000 [Verdiho: "Traviata", Drga¢. Smrt s kytici.]

Ten ¢lovék mé §tastnou ruku na rezii! Cehokoliv se Karel Drgag, intendant festivalu Opern
Air Gars, na svém festivalu dotkne, se vyvine v oslavovany uspéch! Také letos je na
romantické hradni zficening k vidéni vysloven¢ podafena produkce: "La traviata" Giuseppe
Verdiho. Hoficich pochodni a na statisty bohatych boji se letos musime vzdat. "La traviata"
nemuze byt dovedena k uspéchu akcnosti. Misto toho se rezisér Karel Drgac¢ soustedi na
jemné nuance, pekné obrazy, atmosféru, coz neni snadny tkol! Ziicenina pfimo svadi k
pompéznim masovym scéndm. Pfesto se podafi neuvetitelné (jako uzu "La Bohémy"): divak
zapomene na piirodni scenérii a citi se pfenesen do komorniho svéta Violetty - scéna oslavy
je prelozena do zahrady! Teprve ve scéné Violettiny smrti se objevi hriizostraSnost v plné
tizi: Kdyz vitr necha splyvat baldachyn Violettina smrtelného loze a smrt kraci s kytici

jevistém

jako v muzikalu o cisafovné Alzbéte, trefuje se Drgac do ¢erného. Vedle toho je k dispozici
proménliva scénicka dekorace, ktera nabizi vSe od hibitova az po prostredi ve¢irku. Hudebné
ma vSe pod palcem Ivan Pafik. Bez zesileni a technickych fines se podafi pékny zvuk
orchestru, ktery ani nezakryva, ani neptlisobi pfili§ slab¢, festivalovy sbor si zaslouzi poslech!
Kdo se domniva, Ze u pfedstaveni pod Sirym nebem bez zesileni neni frazovani mozné, je
Emiliem Ruggeirem (Alfredo) piesvéd¢en o opaku. Tenor udélal dojem svym jemné
diferencovanym vyrazem, doda na sile tam, kde je potieba. Také po herecké strance vSechna
Cest! Violetta (Melba Ramos) za nim v nicem nezaostava: ma pékné zabarveni hlasu 1 ptes
zaludnosti predstaveni pod Sirym nebem, a dava pocitit teplo a barvitost. Gary Simpson (otec
Germont), Assia Davidov (Flora), Margret Cahn (Annina) stoji tomuto paru napomocné po
boku.
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Minister-Lob. Torte und gute Zukunftsaussichten. Neue Nén. 2.8.2000

/I\(llilﬁgter-Lob, Torte und
gute Zukunftsaussichten

Grolles Lob von Unter-
richtsministerin Elisabeth
Gehrer — heuer zum drit-
ten Mal beim Opern Air
in Gzzﬁ‘— nicht nur fiir In-
szenierung,  Auffiihrung
und Stummung, sondern
auch fiir die kulturpoliti-
schen Leistungen von In-
tendant  Mag.  Karel
Drgac: ,Seit 1990 hat er
zig-tausend ~ Menschen
mit Kunst in Kontakt ge-
bracht und wichtige Ini-
tiativen in der Region ge-
setzt. AuBerdem sind sol-
che Kulturveranstaltun-
gen ein groBer Impulsge-
ber fiir die regionale
Wirtschaft.”

Auch die bekannte
Wahrsagerin  Rosalinde
Haller war von ,La Tra-
viata™ begeistert. Und na-
tiirlich stellt sie auch —
allgemein — eine Progno-
se: ,,GroBe Steigerung der
Besucherzahlen sind zu
erwarten.”

Fir die beiden Haupt-
darsteller gab sie eine
spezielle Prophezeihung
ab. Melba Ramos, die
Darstellerin der Violetta,
wwird in den niichsten
Jahren groBe Erfolge fei-
emn, vor allem an zwei be-
deutenden Opernhiiu-
sern™. Und diber den an
der Mailinder Scala en-
gagierten ,,Alfredo” Emi-
lio Ruggerio meinte sie:
LEr  wird eine starke
kiinstlerische  Entwick-
lung durchmachen, gro-
Ben Erfolg bringt mogli-
cherweise ein Fachwech-
sel. Eine Partnerschaft
wird beruflich sehr for-
derlich sein..." Ob sie da-
mit wohl die zarten Ban-
de des Tenors zur gebiir-
tigen Mddringerin Sabine
Schneider angesprochen
hat, die er vor einem Jahr
in Gars gekniipft hat?

Auch Ruggerios wich-
tigster Lehrer, Francisco

Wahrsagerin Rosalinde Haller mit Karel Drgac

und Alfred Wermner.

Fotos: Kerschbaum (3), Privat (2)

Ministerliches Lob von Elisabeth Gehrer fir das Garser Traviata-Ensem
ble, vor allem flr Zdenek Plech, Gabrie! Gonzalez, Melba Ramos (v.r.).

Araiza, Gast in einer der
bisher sieben ausverkauf-
ten Vorstellungen (auch
fiir die restlichen sieben
bis 14. 8. gibt es nur mehr
wenige Karten), sprach
von einer tollen Vorstel-
lung des Ensembles. Und

dieser Erfolg musste na-
tiirlich entsprechend ge-
feiert werden: Mit einer
riesigen Torte in Form ei-
ner Partitur, die Johann
Ehrenberger mit seinem
Konditorteam den Mit-
wirkenden kredenzte.

Ein Genuss fir Auge und Gaumen war die ei-
gens kreierte ,Traviata-Torte".
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Konditormeister Jo
hann  Ehrenberge
gestaltete die Torte
in Form einer Parti
tur, seine Partnerir
Manuela Klein unc
Intendant Kare
Drgac (r.) assistier
ten beim Anschnity



Sturm auf ""Opern Air Gars". Neue Wochenschau. 2.8.2000

¢ Das Waldviertel profitiert gewaltig von den Sommeropernfestspielen.

"Sturm auf ,opern Air Gars“

Zu einem immer wichtiger werdenden Wirtschaftsfaktor fir das Waldviertel entwickeln
sich die Opernfestspiele in Gars am Kamp. Laut einer Studie der Wirtschaftsuniversitat
Wien I&st Opern Air Gars eifien Bruttoproduktionswert von 22 Millionen Schilling aus.
Davon kommen 18,5 Millionen direkt der Region zugute.

Pro Jahr genieflen 20.000
Musikinteressierte die Freiluft-
auffihrungen auf der Burg
hoch iber dem Kamptal. "Im
Durchschnitt tétigt jeder Gar-
ser Opernbesucher neben
dem Kauf der Eintrittskarte
weitere Ausgaben in Hohe
von 360 Schilling. Jene, die
Ubernachten, geben sogar
620 Schilling aus. In einer
Spielsaison pumpt das Publi-
kum mehr als 5,5 Millionen
Schilling in die regionale
Wirtschaft", rechnet Studien-
autorin Petra Bogg vor. Die
bei "Opern Air Gars" Be-
schaftiglen geben  weitere
knapp vier Miﬁionen aus.

Inferessant ist die Besucher-
struktur der Opernfans im
Waldviertel. "Zwei Drittel der
Gars-Besucher sind zwischen
31 und 60 Jahre alt, 18 Pro-
zent jinger als 30. Die
Bemithungen der Festspiellei-
tung, junge Menschen fir
Oper zu begeistern, haben in
Gars anscheinend voll einge-
schlagen”, erkldrt Petra Bogg.
Zum Vergleich: Bei den Salz-
burger Festspielen sind nur
5,4 Prozent der Besucher we-
niger als 30 Jahre alt.

Die Qualitat des Gesanges
und die malerische Kulisse in
Gars begeistern offenbar vor
allem die Damen, liegt doch
der Frauenanteil an den Besu-
chern bei 62 Prozent - eine im
Vergleich zu anderen Som-
mer%estivcls Uberdurchschnit-
lich hohe Zahl. Statistisch wer-
den die Vorstellungen von
einer Gruppe von 4,33 Perso-
nen besucht. Petra Bogg: "Die
Festspiele scheinen den Cha-
rakter eines gesellschaftlichen
Ereignisses zu besitzen."

Heuer steht in Gars bis 14.
August Giuseppe Verdis "La
Traviata" auf dem Programm.
Die Stars des Auffihrung sind
Melba Ramos und Emilio

| HochgenuB3: Bunt, rassig, perfekt inszeniert - ein Klangerleo- |

nis der Superlative, das ist die , Traviata” 2000 in Gars. w

~

J

Die beiden sensationellen Ha
Emilio Ruggerio

Ruggerio. Die puertoricani-
sche Sopranistin ist eine
berihrende Violetta. Der Me-
xikaner Emilio Ruggerio be-
geistert durch seine samtig-
weiche Stimme und seine
iberzeugende  Darstellung
des Alfredo.

Aufgrund des sensationel-
len Er?olgs finden die Karten
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vptdorsteller: Melba Ramos und

Fotos: Jarmer

reissenden Absatz - fir die
Vorstellungen bis Mitte Au-
gust sind nur noch wenige
Restplatze erhaltlich. Néhere
Informationen iber Karten
und Bustransfer gibt das
Festspielbiro  Opern  Air
Gars unter 0 29 85/33 000.

(auch im Internet unter

www.gars.at) J



Lang, Oliver A. Opern-Air Gars: Verdis "Traviata', Drgac. Tod mit Blumenbukett.
Neue Kronen Zeitung. 16.7.2000

(e

Folo larmer

Burg : ,,Violetta“ ;elba Ramo LAlfredo* EmlIoRuggerio
Opern-Air Gars: Verdis ,,Traviata®, Drgac
Tod mit Blumenbukett

Der Mann hat wirklicy/ein goldenes Regiehindchen!
Was immer Karel Irgac, Intendant des Opern-Air
Gars, bei seinen Sommerfestspielen anfasst — es wird
zum bejubelten Erfolg! So gibt’s auch heuer eine ausge-
sprochen gelungene Produktion in der romantischen

Burgruine zu sehen: Giuseppe Verdis ,,La Traviata®.

Auf brennende Fackeln
und stuntreiche Kimpfe
muss man heuer verzichten.
»La Traviata® kann man
nicht durch Action zum
Erfolg fiihren. Stattdessen
konzentriert sich Regisseur
Drgac auf feine Nuancen,
schone Bilder, Stimmun-
gen. Keine leichte Aufgabe!

Die Ruine verfiihrt gera-
dezu zu pompdsen Massen-
szenen. Doch das Erstaunli-
che gelingt (wie schon bei
»La Bohéme*): Man ver-
gisst die Naturszenerie und
fiihlt sich in der kammer-
spielhaften Welt Violettas —
das Fest ist in einen Garten
verlegt! — aufgehoben. Erst
in der Todesszene kommt
Schauriges zum Tragen:
Wenn der Wind den Balda-
chin des Sterbebettes Vio-
lettas wallen ldsst und der
Tod a la ,,Elisabeth“-Musi-
cal mit Blumenbukett durch
die Szene schreitet, trifft
Drgac ins Schwarze. Dazu
gibt’s ein wandlungsfihiges
Biihnenbild, das zwischen

Friedhof und Partylocation
alles bietet.

Musikalisch hat Ivan Pa-
rik alles im Griff. Ohne
Verstiarkung und Techno-
Finessen gelingt ein scho-
ner Orchesterklang, der we-
der zudeckt noch diinn
klingt; der Festspielchor ist
horenswert! Wer glaubt, bei
unverstirkten Freilichtver-
anstaltungen wire Phrasie-
rung nicht moglich, wird
von Emilio Ruggerio (Alfre-
do) eines Besseren belehrt.
Mit fein differenziertem
Ausdruck beeindruckt der
Tenor; wenn Kraft gefragt
ist, wird sie geliefert. Auch
darstellerisch: alle Ach-
tung! Seine Violetta (Melba
Ramos) steht ihm in nichts
nach: Sie hat ein schones
Timbre, trotzt Opern-Air-
Tiicken, und ldsst Wirme
und Farbigkeit spiiren.
Gary Simpson (Vater Ger-
mont), Assia Davidov (Flo-
ra), Margret Cahn (Annina)

stehen dem Paar hilffeich
zur Seite. OliverA. Lang _
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Krassnitzer, Michael. Schongesang in der Burgruine. Die Furche. 20.7.

Schongesang in -

der Burgruine

Natalia Melnik FoTo RERSCHBALY

Ausgezeichnete Summen. eine klassi-
sche Regie. historische Kostiime. das
romanusche Ambiente emer Burg-
ruine: Damit erfreut ..Opern Air” in
Gars am Kamp Jahr fiir Jahr ein tra-
ditionell gesinntes Publikum. Heuer
steht Giuseppe Verdis Straenfeger
.LaTraviata” am Programm und der
weite Weg ins idvliische Kampral
lohnt sich wirklich.

Denn miit der Ukrainerin Natalia
Melnik steht eine ausgezeichnete
Violetta auf der Biihne die mit ihrem
schimmernden und reifen Sopran ei-
nen wahren Onrenschmaus abgibt —
dabel ist sie nur die zweite. alternie-
rende Besetzung! Der Amerikaner
Emile Fath ist ein opusch blasser. aber
akustisch héchst prasenter Germont.
Der etwas steife Gaoriel Gonzalez als
Alfredo kommt nicht ganz an die bei-
den zuvor Genannten heran. ihm
fehlt es an der nétigen Inbrunst und
Summgewalt. doch passabel ist er al-
lemal. Die Mitglieder des Orchesters
der Janacek Oper Briinn brauchen ei- |
ne Weile. um zueinander zu finden.
bald jedoch hat sie der Routinier Ivan
Parik einigermaBen im Griff und |
zeigt ithnen. wo der Verd! den Most |
holt.

Einziger Wermutstropien der Auf-
fithrung: Zwei Akte lang st das Burg-
gemiuer. das als Biihnenbild keiner
Verbesserung bedarf. mit Tiichern
verhingt. Dieser Unsinn richte sich:
Bei der zweiten Auffithrung kreisten
wiahrend Violettas groBer Arie im er-
sten Akt lange zwei Mauersegler auf-
geregt zwitschernd iiber der Biihne.
wohl weil ihnen der Zugang zu ihrem
Schlafplatz verwehrt war.

MICHAEL KRASSNTTZER
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Ender, Stefan. Giuseppe Verdis rithrendes Geschopf. Der Standard. 24.7. 2000

" Giuseppe Verdis rithrendstes Geschopf

Einnehmend medioker: ,La Traviata“ als Freiluftoper in Garg am Kamp

Gars am Kamp - Ein idylli-
scher Ort. GeH) getiinchte
Hiuschen und ein moosgrii-
ner Fluss samt himmelblauem
Himmel dariiber. Vogel zwit-
schern, Crillen zirpen. Des
Stidters angegraute Seele
hellt sich auf. Und verdunkelt
sich wieder. Denn: Die Oper
beginnt. Und man weifl: We-
nig Traurigeres, Zarteres, Zer-
brechlicheres gibt es in der
Opernliteratur als diese ersten
Takte der Traviata, diese
durchscheinenden Pianissi-
mo-Akkordfolgen der hohen
Streicher. Eine kluger Einfall

in der sonst eher mediokren
Regiefiihrung Karel Dragcs,
hierzu Violettas Ende dem
Publikum schon zu Beginn vor
Augen zu halten, scharft er
doch so die Sinne fiir die
Grausamkeit des folgenden
Fehlverhaltens der beiden
miénnlichen Protagonisten.
Vor allem Papa Germont ist
es ja, der aufgrund seiner
spieBbiirgerlichen  Feigheit
die Malaise zu verschulden
hat - Emile Fath gelingt es nur
in Ansitzen, dessen emotio-
nale Gespaltenheit anschau-
lich zu vermitteln. Er kom-

pensiert dieses kleine Manko
aber mit dem prichtigen Vo-
lumen und der einnehmenden
Wiirme seines Baritons, wofiir
er - ein fachkundiges Publi-
kum hier in Gars - auch
prompt die ldngsten Szenen-.
applause einheimst. Vor allem’
in der. zweiten Hilfte gefallt
dann die schlanke, honigsiie
Tenorstimme von Emilio Rug-
gerio; leider haucht sein arg
schablonenhaftes Agieren auf
der Biihne der Figur des Alfre-
do wenig Leben und Liebe ein.
Die Violetta nun ist ja eines
von Verdis schonsten, riih-

Ein ReiBler in der Ruine. Die Presse. 17.7.2000

/Ein ReiBer in der Ruine

In Gars am Kamp setzte man
heuer verbis€en auf Pariser
Salonglanz und Dachkam-
mernelend — zum Erfolg
fithrten Verdis ,,L.a Traviata®
jedoch junge, unverbrauchte
Stimmen.

Am Anfang steht das Ende: Das
Preludio zeigt die gramgebeug-
ten Germonts an Violettas offe-
nem Grab. Die Oper selbst folgt
als Rickblende: Riesige Stores
mithen sich, die urig-derben
Steinmauern der Burgruine
Gars als Palastwinde auszuge-
ben, bescheidene Beleuchtungs-
effekte sollen Natur suggerieren
- ein eher pragmatischer als be-
wufiter Kontrast zu den unver-
bliimt historisierenden, pittores-
ken Kostiimen und Requisiten.
Nichts ist ,falsch an Karel
Drgacs schlicht konventioneller
Inszenierung, auch nicht das
Duell der Kontrahenten im Vor-

spiel zum letzten Akt oder der

Auftritt des leibhaftigen Tods,

welcher Violettas Schicksal mit

einem Straufl schwarzer Kame-
lien besiegelt. Und Alfredos
Schwester erblickte nicht zum

ersten Mal das Licht des zweiten

Aktes. Auf auflergewShnliche

Details der Personenfithrung

darf man hier aber nicht hoffen,
zumal die Weite des Biihnen-
raums ohnehin bisweilen notge-
drungen mit der geforderten In-
timitat des Stiicks kollidiert.
Gewifl handelt es sich um
einen echten Reifier der Opern-

biihne - fiirs ,,Opern Air Gars“

scheint er allerdings nur bedingt
geeignet. Das Publikum lief8 sich

die Premierenlaune nicht ver-
derben, schon gar nicht von dem
bilichen Regen - fiir solche
Eventualititen sind Gars-Profis
selbstverstindlich geriistet. Statt
dessen feierte es die Protagoni-
sten — nicht zu Unrecht: Melba
Ramos in der Titelpartie konnte
im ersten Akt ebensoviel Geldu-
figkeit ins Treffen fiihren, wie sie
spater differenziert phrasierte,
wenn auch in der Konfrontation
mit Germont Konflikt und Resi-
gnation nicht {iber Gebiihr hor-
bar wurden. Emilio Ruggerio
hatte zwar ausgerechnet in sei-
ner Szene am Beginn des zwei-
ten Akts mit der Intonation zu

kimpfen, sein leichter lyrischer

Tenor prunkte aber immer wie-
der mit souverdnen Pianissimi.
Diesem recht jungen, auch
optisch ansprechenden Paar
stand der deutlich erfahrenere
Gary Simpson als Germont ge-
geniiber, der manchmal verblif-
fend nach Sherrill Milnes klang,
in puncto geschmeidiger Kant-
lene der Partie aber einiges
schuldig blieb. Das iibrige En-
semble und der Chor waren eine
solide Erginzung. Spinnen-
gleich agierte der brave Ivan Pa-
rik am Pult, manchmal erfolg-
reich im Bemiihen, die Ensem-
bles zusammenzuhalten; dem
Briinner Opernorchester durfte
man nicht allzu genau zuhéren.
Aber nach Gars kommt man ja
nicht der Prazision, sondern der
Stimmung wegen.
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rendsten Geschopfen: zart,
todkrank, wagt sie ein letztes
Mal zu lieben und wird bitter-
bose enttduscht. Natalia Mel-
nik beeindruckt gerade in der
Mittellage mit wunderbarer
Klarheit und technischer Vir-
tuositdt, prasentiert die Figur
aber doch etwas zu harmlos-
frisch. Am Dirigentenpult
miiht sich Ivan Parik in einem
MaBe ab, als gelte es, die Ru-
der-WM zu gewinnen; das Or-
chester der Janacek-Oper
Briinn will es nicht bemerken
und agiert bemiiht unauffillig.

Stefan Ender

wawe
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Turandot

Titul: Turandot
Rok uvedeni: 2001
Komponista: Giacomo Puccini
Libreto: Giuseppe Adami a Renato Simoni
Terminy predstaveni: 20., 21., 27., 28., 29., éervence 2001
a3.,4.,5.,10,11, 12,14, 15, 16., 17., 18. srpna 2001
Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Skladatel Giacomo Puccini operu Turandot nestihl dodélat, a proto opera zlstala
nedokoncena. Operu dokoncil Pucciniho zédk Franco Alfano. Turandot patii mezi
inscenaci této opery tieba velky sbor. Dtivodem, pro vybrani tohoto titulu bylo zbudovani
tribuny pro 1400 divakd, v cené zhruba 1 milionu EUR. Proto bylo snahou distojnym titulem
upozornit na prostiedi, ve kterém se opera hraje. K tomuto tucelu bylo angazovano 100
sboristli a 20 ¢lenl sboru navic, takze tato produkce tohoto titulu byla viibec nejvetsi v
dé&jinach festivalu Open Air Gars. Jako titulni ptedstavitelka byla angazovana Ludmila
Magomedova z moskevského Velkého divadla a v roli Kalafa kolumbijského hvézdny tenor
Ernesto Grisalese, ktery byl v této dobé extrémné dobie hlasové disponovan. I kulisa byla
koncipovana velkoryse a byla dopliovana opulentnimi kostymy Josefa Jelinka. Na hradni
fimse kraloval ¢insky drak, v jehoz stfedu byl umistén triin pro cisafe a pod nim cervena

dvoupatrova galerie, ktera mé¢la naladit divaka na ptibéh kruté princezny Turandot.

2. Rezijni koncept

Soucasti rezijniho konceptu byla zména operniho ¢isla v pribéhu opery, ve kterém sbor
zpiva o mésici. V 1ét¢€ za svétla totiz toto ¢islo neptisobi piesvéd¢ive. Proto bylo toto ¢islo
posunuto az do druhé pilky opery, a tim byl vzdan hold Lieu, ktera na jevisti spacha

sebevrazdu. Dalsi odchylkou od originalu je scéna, kdy dobrovolné z tohoto svéta odchazi
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I slepy Timur, poté, co ztrati Lieu a shleda situaci jako bezvychodnou. Jediny, kdo se
nevzdava, je Kalaf. Svou vytrvalosti si ziskavé princeznu Turandot. Jevisté se muselo pro
tento Ucel o néco rozsifit, aby se na n¢j vcetné solistlh a komparzu veslo zhruba 150 osob.
Uspéch této produkce potvrdil, Ze umélecky se festival za poslednich 10 let vyvoje dostal na
vrchol a viceméné bylo jasné, ze pokud se systém financovani kulturnich akci v Dolnim
Rakousku nezméni, bude navstévnost festivalu postupné klesat, nebot’ prestup na novou
ménu bude zdsadné zdraZovat provozni naklady a sniZovat moznosti reklamy. Rozpocet
uréeny pro reklamni Ucely bude tim padem nizsi a ti divaci, kteti do té doby navstévovali
nas festival nékolikrat béhem jedné sezdny, aby vidé€li jind obsazeni, budou z ekonomickych
davodi nuceni jednat selektivné. Tato obava se bohuzel potvrdila, ale umélecka uroven, za

kterou jsem osobné¢ zodpovidal, ziistala vysoka.
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3. Enkulturaéni zamér

Abych mohl vysvétlit sviij enkulturaéni zamér, musi byt nejdiive popséana udalost, ktera byla
piredobrazem scény, ve které si Liu vezme zivot. Puccini v této scéné zvécnil vzpominku na
mladou divku, ktera pracovala jako hospodyné v jeho doméacnosti. Byla nai¢ena svou
sestienici z milostného romanku s komponistou a kvuli tomu byla vefejné atakovana.
Duvodem zasti sestienice ziejmé byla zarlivost na Pucciniho hospodyni, ktera v domacnosti
komponisty sméla jako prvni poslouchat melodie, jez po nocich skladal. Jelikoz toto divka
vnimala jako nesnesitelnou situaci, rozhodla se otravit a za neskutecnych bolesti zemiela.
Puccini proto vénoval tuto arii jeji vzpomince. Smrt Liu, ktera radéji zemfe, nez by
prozradila tajemstvi, nelze chapat piimo jako enkulturacni poselstvi, nicméné pro toho, kdo
vidi tuto operu poprvé, nebo neznd tuto historku, je mozné ji povazovat za enkulturacni
prvek, nebot’ zvolit dobrovolnou smrt rad€ji nez prozradit tajemstvi je povazovano za
hrdinstvi. Enkultura¢ni vliv ma také cilevédomost a tvrdohlavy postup Kalafa, ktery vsadi
vSe na jednu kartu, aby srdce kruté princezny ziskal. Tak jako pohadky maji obvykle
enkulturaéni poselstvi, tak i tato ,,pohadka o zIé princezné* jej ma. Kon¢i sice $tastné, ale
nez princeznino srdce obmekne, je obétovano nékolik lidskych zivotl,. Z tohoto divodu
nelze mluvit o primarnim enkultura¢nim vlivu. Pfi inscenovani jsem mél trochu obavy z
druhého obrazu, konkrétné z vypravéni tfi ministri, které je dosti dlouhé a byva castecné i
trochu nudné, ale j& v ném spatiuji enkulturacni prvek. V této scéné se ze tii ministrl, kteti
jsou piesné¢ integrovani do hierarchie Dvora, najednou stavaji lidé, kteti vypraveji o svych
snech a touhach. Pravé v tomto spatfuji enkulturacni vliv, ktery ukazuje politiky z lidské
stranky. Prace politika je Casto spojena s negativnim imagem, jako je korupce, intriky a
nenasytnost a v Turandotovi se alesponl na okamzik stavaji z ministri normalni lidé s
normalnimi starostmi. Osobné enkulturac¢ni aspekt Turandot spatiuji také v tom, Ze sila
hudby a masovost sborového projevu na me¢ udélala velky dojem a €as od ¢asu jsem dostaval
pocit, jako by sila téch 120 hlast dostavala jakousi sebedynamiku, ktera se zvenku docela
tézko ovlada, jako by se hudba sama vymkla z rukou. Enkultura¢ni vliv této hudby diky

tomu znam i z osobni zku$enosti.
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4. Obsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Parik

Princezna Turandot: Ludmila Magomedova, Patti Jo Stevens, Marta Szilafai
Cisaf Altoum: Michael Pabst

Timur, svrZeny tatarsky chan: Walter Fink

Princ Kalaf: Janez Lotric, Ernesto Grisales,

Satoshi Mizuguchi Liu: Oksana Krovytska, Emmy Sudar
Ping, kancléi: Vojtéch Zenec

Pang, marsal: James Clark

Pong, mistr kuchat: Zsolt Derecskei

Mandarin: Theodore Coresi

Hlas prince z Persie: Zhang Mei Lin

Orchestr: Orchestr Jana¢kovy opery Brno

Sbor: Spor prazské statni opery, velky festivalovy sbor Gars
Vecerni rezie/asistentka rezie: Gwenda Berndt

Hudebni nastudovani: Alessandro Pagliazzi, Kodo Yamagishi, Chin-Wen Yang
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Nastudovani sboru: Yurij Galatenko
Kostymy: Josef Jelinek
Choreografie: Vladimir Necas

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg

5. Vybér z kritik

Siber, Markus. Ping, Pang, Pong, Regen: Chinatown am Kamp. Die Presse, str. 21

[Ping, Pang, Pong, dést’: Cinska &tvrt’ nad Fekou Kampl]

Festival Opern Air v Garsu am Kamp zacal slibn€, i pfes nepfiznivé pocasi, Pucciniho
"Turandot". Karel Drgd¢ zné po 12 letech svého intendantstvi v Garsu zficeninu tak dobie,
ze tam muze umistit jakoukoliv operu. Za pomoci viibec ne jednoduchych prostfedki
vybudoval pisobivou ¢inskou ¢tvrt’ a postaral se o to, aby na jevisti nezavladla ptili§ velka
necinnost. Angazovani zpévaci se prezentovali v mimofaddné dobrém svétle. Jako pékna
vzpominka utkvéla Oksana Krovytska, kterad zpivala Liu s velkym hlasovym charisma. Také
Turandot Liudmila Magomedova si zaslouzila sviij aplaus. Stejné jako Ernesto Grisales,
ktery kratkodob& zaskocil za nemocného Janeze Lotrice v roli prince Kalafa a svym
pusobivym zabarvenim hlasu ptekonal zvuk desté. Bylo pfijemné se divat na ministry Pinga,
Panga a Ponga. Jako solidni se osvéd¢ili i Michaela Pabst (cisai) a Walter Fink (Timur) ve

sluzbach Pucciniho. [...]

"Turandot™: Chinatown in Gars. Raiffeisenzeitung. 2.8.2001 ["Turandot": ¢inska

étvrt’ v Garsu]

[...] Balet Statni opery Praha proméni uctyhodnou garskou zficeninu v nadherné barevné

jevisté. Oksana Krovytska zpiva otrokyni Liu, Walter Fink Kalafova otce Timura.[...]

Lang, Oliver. A. Opern Air, Burgruine Gars: Puccinis "Turandot", Parik, Drgac. Mit dem
Mairchenzauber Chinas. Neue Kronen Zeitung. 22.7.2001 [Opern Air, garska zficenina:

Puciniho "Turandot", Paiik, Drga¢. S pohadkovym kouzlem Ciny.]

Tti hadanky Turandot jsou pfatelim opery zndmé, na Opern Air Gars piijde navic jesté
jedna: jak zvladne intendant/rezisér Karel Drga¢ udrzet zpévaky, orchestr a publikum pii
neustavajicim desti v naladé€ na hrani, popt. poslech? Odpovéd’: Jde to diky kvalité, kterou

rok od roku zvySuje! Je to nejbohatsi, nejopulentnéjsi predstaveni, které Gars béhem 12 let
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festivalu nabidl: ¢erveny ochoz, vyfezavani draci vycnivajici ze zdi, gongy, tancici ¢inské
pohadkové bytosti, skvostné kostymy... Je vidét opravdova snaha publikum okouzlit zvlastni

atmosférou a naladou [...]

Worm, Alfred. Turandot. Giacomo Puccinis Oper in der Burgruine von Gars am Kamp. Bis
18. August. News. 26.7.2001 [Turandot. Giacomo Pucciniho opera na hradni zficeniné v

Garsu am Kamp. Do 18. srpna]

Velké opery pozaduji velké hlasy, ne naposled to byly Maria Callas nebo Eva Marton, které
na nejlepsich jevistich svéta zazafily v titulni roli &inské Turandot. Ze by toto piedstaveni
pro dobfe trénovany orchestr, silné hlasy a obrovské sbory mohlo byt Gispésné zrovna v
Garsu, se doptfedu neo€ekéavalo. Intendant Karel Drgac si na néj piesto troufl a byl Gspésny:
Orchestr brnénské Janackovy opery a dobie vyladéné sbory z Prahy a Garsu podmalovavaly

tento senza¢nimi hlasy neseny opus, ktery by nadchnul i maestra Pucciniho. [...]
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SIBER, M. Ping, Pang, Pong, Regen: Chinatown am Kamp. Die Presse, str. 21

Ping, Pang, Pong, Regen:
Chinatown am Kamp

Mit Puccinis , Turandot*
haben die Open-Air-Fest-
spiele in Gars am Kamp be
ungiinstgem Wetter vielver-
sprechend begonnen.

/ON MARKUS SIBER

Es gehort zur Tradiuon der
Sommertheater-Berichterstat-
tung, dafl ein paar Zeilen dem
Wetter gewidmer sind. Im Fail
der ,Turandot”-Premiere 1n
Gars am Kamp reicat ¢in Saz
dafiir; Es hat geregnet - und
zwar ohne Unterlaf}. Begonnen
hat ¢s nicht irgendwann, son-
dern genau dann, als Ivan Parnk,
wie immer in Gars mut weiiden,
eilenlangen Handschuhen, zum
Takrstock griff und dem Orche-
ster der Janacek-Oper aus Brinn
den ersten Einsatz gab.

So gab es auf der aparten
Burgruine auch gar kein Zittern
und Bangen. Das Ensemble hat-
te die letzten Proben ohnehin
bereits im Regen zugebracht
und sich somit Wasser-Resistenz
angeeignet ~ und das Publikum
war so gut gegen das schlechte
Wertter geriister, als hdrtte es fir
dieses mitbezahlt. Der Mann-
schaft auf der Bithne muf} sich
ein eigenartiges Bild auf der
neuerrichteten  Zuschauertri-

biine geboten haben: Hunderte
Menschen mit mehr oder weni-
ger konsequent tiber Ohren und
Augen gezogenen Kapuzen.

Das Bild, das sich das Publi-
kum im Gegenzug vom Gesche-

hen auf der Bthne machen
konnte, war ¢in ziemlich gutes.
Nur so erkldrt ¢s sich auch, dafl
die Mehrzahl der Anwesenden
2in  erstauniiches Durchhaite
vermogen an den Tag legre. Xa-
rel Drgac ist im zwdlften Jah
setner Intendanz in Gars mur dé
Burgruine bereits so gut ver-
traut, dag er jede beliebige Oper
dort anmstedein kann. Mit gar
nicnt so einfachen Mittein hat 2r
eine adrecte ,Chinatown™ ins
Waldvierte! gebaur und Jafir
gesorgt, dad auf der Blanne kein
allzu groBder Sailstand herrscht.
Die zur Verfigung stehenden
Sdnger prisentierten sich von
einer duBerst guten Seite. [n
schoéner Erinnerung ist Oksana
Krovvtska geblieben. Sie sang
die Lui mit viel summlichem
Charisma. Auch die Turandot
Ludmiia Magomedovas hat sich
ihren Applaus verdient. Ebenso
Emesto Grisales. Er war kurzfri-
stig fir den erkrankten Janez Lo-
tric als Prinz Kalaf 2ingesprun-
gen und bot dem Regen mut hel-
lem Timbre eindrucksvoil Pa-
roli. Nett anzusehen waren die
Minister Ping, Pang und Pong.
Solide stellten sich Michael
Pabst (Kaiser) und Walter Fink
Timur) in Puccinis Dienste.
Damit mufiten eigentlich alle
Beteiligten genannt sein. Wenn
doch eciner tehien sollte, ist das
dem Umstand zuzuschreiben,
dad das regendurchurénkre
Hochglanz-Programmheft nach
der Auffihrung nicht mehr
wirklich zu konsultieren war . . .

Walter Fink (Timur).

Viel stimmliches Charisma: Oksana Krovytska (als Liu), mit

Photo: Festspiele Gars (Herbert Kdssler)
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"Turandot": Cinatown in Gars. Raiffeisenzeitung. 2.8.2001

/ 9 °
,, JTurandot*: Chinatown in Gars

Die Burg GJs am Kamp ist
heuer bereits zum zwdlften
Mal Schauplatz des ,Opern

Air". Auf dem Spielplan steht
im heurigen Verdi-Jahr aller-

dings Pucchinis ,Turandot”.

Opernfreunde, die asiati-
sches Kolorit, schéne Stim-
men und Musik zum Dahin-
schmelzen lieben - in Gars
sind sie gut aufgehoben. Auch
wenn es das Wetter mit den

Garsern nicht immer gut meint:
Die Premiere war vollig ver-
regnet, doch die Akteure leg-
ten ein erstaunliches Durch-
haltevermégen an den Tag
(oder besser Nacht).

Giacomo Puccini, der Ket«
tenraucher, konnte sein viel-
leicht schénstes Werk nicht
mehr vollenden. Er starb an
Kehlkopikrebs. Sein Schiiler
Franco Alfano ergédnzte des

= s ~ o st i

Das Ballett der Staatsoper Prag (Bild oben) ver-
wandelt die ehrwiirdige Ruine von Gars in einen farben-
prdchtigen Schauplatz. Oksana Krovytska singt die Skia-
vin Liu, Walter Fink Kalafs Vater Timur (Bild unten).

Meisters letzte Szenen und
vor 75 Jahren erlebte , Turan-
dot" seine Urauffithrung.
Regisseur Karel Drgac konn-
te u. a. die international er-
probte Ludmilla Magomedova
(vom Bolschoi-Theater) als eis-
kalte Prinzessin Turandot ver-
pilichten, beeindruckend auch
Ernesto Grisales als furchtloser
Tatarenprinz Kalaf. Unterstiitzt

5
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vom Festspielchor Gars spielt
das Staatsopernorchester Prag.

An allen Festspiel-Sonnta-
gen sowie am 15. August zah-
len Kinder in Begleitung Er-
wachsener die Hilfte, Stu-
denten ebenfalls den halben
Preis. Infos und Karten: Tel.
01/96096, 01/534 0229 und
02985/33000. Gespielt wird

bis 18. August. cc
e



Lang, Oliver. A. Opern Air, Burgruine Gars: Puccinis "Turandot", Parik, Drgac. Mit

dem Mirchenzauber Chinas. Neue Kronen Zeitung. 22.7.2001

folo. Notbert Kossler

: i
Prunkvolles

Chinainder Burgruine

P

Gars: ,, Turandot“Ludmila Magomedova, ,,Kalaf“Ernesto Grisa

les

Opern Air, Burgruine Gars: Puccinis ,,Turandot*, Parik, Drgac

Mit dem Mairchenzauber Chinas

Die drei Ritsel der Turandot sind Opernfreunden
bekannt: beim Opern Air Gars kam nun ein weiteres
dazu: Wie schafft es Intendant/Regisseur Karel Drgac.
Sénger, Orchester und Publikum bei stromendem Re-
gen bei ‘Spiel- beziehungsweise Horlaune zu halten?
Antwort: mit Qualitit, die er von Jahr zu Jahr steigert!

Es ist die {ippigste. opu-
lenteste Ausstattung. die
Gars in seinen zwolf Festi-
valjahren jemals geboten
hat: Ein roter Vorbau. ge-
schnitzte Drachen auf dem
Gemaiuer. Gongs. tanzende
chinesische Fabelwesen.
prichtige Kostiime . . . Man
gibt sich alle Miihe. das
Publikum mit Flair und
Atmosphire zu bezaubern.

Doch die Produktion
bleibt durchaus nicht im
AuBerlichen stecken: Diri-
gent Ivan Parik ist es zu
danken. dass das Orchester
der Janacek Oper Briinn
mit Bravour und sattem
Klangspiel aus der tristen
Regenwelt in eine schwel-
gerische Farbenlandschaft
entfiihrt. So hingebungsvoll
muss Puccini klingen, so
bittersiitf und anschmieg-
sam! Imponierend der
grofle Chor (Festspielchor
Gars, Staatsoper Prag).

Unerschiitterlich auch die
Singerriege: Ernesto Grisa-

les ist ein Prinz Kalaf. der
sich mit stimmlicher Verve
in die Schlacht wirft und
nich: nur seine Turandot.
sondern auch das Publikum
erobert. Der durchschlags-
kriftige. kernig klare Tenor
setzt sich ohne Probleme
gegen die unverstirkte
Freilichtakustik durch. oh-
ne dadurch an Glanz oder
Schénheit zu verlieren.
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Ludmila Magomedova be-
sticht durch eine stilistisch
einwandfreie. stimmlich
prisente. ja strahlende Tu-
randot.

Walter Fink beweist seine
vokale Bandbreite und or-
gelt einen Timur der Ober-
klasse: solide Oksana Kro-
vytska (Liu). Die drei Mi-
nister Ping. Pang und Pong
{(Vojtech Zenec. James
Clark. Zsolt Derecskei) sind
ausgewogen besetzt. Und
wie jedes Jahr hat Drgac
selbst die einfache. plasti-
sche Inszenierung geliefert.
die die Burgruine zur Gel-
tung bringt.  Oliver 4




Worm, Alfred. Turandot. Giacomo Puccinis Oper in der Burgruine von Gars am
Kamp. Bis 18. August. News. 26.7.2001

% TURANDOT.

s Giacomo Pucci-

8 "4 nis Oper in der
o Burgruine von
AP % | Gars am Kamp.

* %Kk % %5 Bis 18. August.

GroBe Opemn erfordern meist grofe
Stimmen. und nicht zuletzt waren
es Maria Callas oder Eva Marton,
die auf den besten Buhnen der Weit
in der Titelrolle der chinesischen
Turandot glanzten. Dass dieses
Spektakel flr gut durchtrainiertes
Orchester, gewaltige Stimmen und
riesige Chére ausgerechnet in Gars
am Kamp ein Erfolg werden kénnte,
war nicht von vormherein zu erwar-
ten. Intendant Carl Drgac wagte
es dennoch.-Und war erfolgreich:
Das Orchester der Brunner Janacek-
Oper und fein gestimmte Chére aus
Prag und Gars untermalen ein von
sensationell guten Stimmen getra-
genes Opus, an dem sich Maestro
Puccini voll begeistert hatte. Gars —
ein Geheimtipp fur Opernfreunde.
ALFRED WORM
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Tosca

Titul: Tosca

Rok uvedeni: 2002

Komponista: Giacomo Puccini

Libreto: Giuseppe Giacosa a Luigi lllica

Terminy predstaveni: 19., 20., 26., 27., 28. Cervna
az2,3.,4,9,10,11, 15, 16., 17. srpna 2002

Zacatek predstaveni: 20:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Rozhodovani o titulu na dal$i sezonu se musi provést nejpozdéji tyden pied premiérou
soucasné sezony tak, aby mohli byt zavCas informovani a navnazeni divaci na nasledujici
rok, a neztratili tak moznost sebemarketingu. V roce 2001 se festival nachazel v intenzivni
,»pucciniovské horecce, proto bylo rozhodnuto vybrat opét stejného komponistu a byla
zvolena jeho dramaticka operu Tosca, ktera neni tolik naro¢na na personalni obsazeni a sbor

samotny.

2. Rezijni koncept

Jak jiz bylo zminéno v analyze Pucciniho opery La bohéme, jsou rezijni pokyny v libretu
tak konkrétni, Ze vétSinou zbyva rezisérovi ,,pouze® zvazit, zda je vSechny piesn¢ dodrzi.
Timto ma rezisér do jisté miry svazané ruce. Rezijni pokyny jsou u Pucciniho velmi piesné
popsany pocinaje rozpracovanym obrazem, na kterém malif Mario Cavaradossi pracuje, az
po kapli, ve které se skryva byvaly konzul fimské republiky Cesare Angelotti, ktery pravé
uprchl z vézeni a na jehoz nalezeni ma feditel policie baron Scarpia extrémni z4jem. Jeho
zajem se ovSem nesoustiedi jen na dopadeni Angelottiho, ale plati 1 krasné operni pévkyni
Tosce. Prvni obraz se odehrava v interiéru kostela Sant'Andrea della Valle v Rim&. Angelotti
utekl z vézeni z and€lského hradu a nalezl prechodné tkryt v kapli rodiny Attavanti. Byvaly
konzul rozpozna v malifi Cavaradossim sympatizanta republiky a malif mu v tuté¢ku
napomahd, za coz bude baronem Scarpiou zanedlouho zatéen. Druhy obraz se kona v

pracovné barona Scarpii v palaci Farnese. Prostory interiéru jsem vybavil zavéSenymi lustry,
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které davaly divakovi pocit, ze se jedna o prostor uzavieny seshora. V prvnim obraze
dominovalo na jevisti velké dfevéné leSeni, na kterém byl umistén rdam obrazu Maii
Magdaleny, na jehoz realizaci malii Caravadossi pracuje. Dulezitym momentem v prvnim
obraze je zprava o porazce Napoleona v bitvé u Marenga, k jejiz oslavé neché baron Scarpia

slouzit Te Deum.

Druhy obraz se odehrava v pracovné v palaci Farnese, kde je Cavaradossi mucen a
Tosca ve vedlejSim pokoji nesnese dalsi bolestné vykiiky svého partnera a zdanlive ptistoupi
na milostné vydirani Scarpii, aby osvobodila Cavaradossiho. Ke konci druhého obrazu
ovsem pted naplnénim Scarpiovych milostnych tuzeb Tosca Scarpiu zabiji, vétSinou pouziva
nlz, ktery lezi u pfipravené vecefe na stole. V naSem venkovnim prostfedi jsme ovSem

zvolili jinou vrazednou zbran - Tosca probodne Scarpiu jehlici.

Az treti akt, ktery se odehrava na stfesni terase andélského hradu, ziskava v prostorach
open air své pravé kouzlo, nebot’ jenom jevisté pod Sirym nebem milze nabidnout
nefalSovany pohled na hvézdné nebe. Cavarodossiho arie o svétle hvézd zni pod Sirym
nebem o to vérohodnéji. Dal§im obvyklym problémem pfi tvorbé rezijni koncepce byva skok
Toscy, ktera se po Cavaradossiho exekuci vrha z cimbuii andélského hradu, aby unikla tajné
policii. V nasem pfipad¢ byla sebevrazda Toscy ztvarnéna redukované. Tosca, stojici na
hradni zdi, upousti jemny kapesnicek, ktery se pomalu snasi k zemi, a ktery mél symbolicky
podtrhnout jeji Cistotu, popisovanou v jedné z nejznaméjSich arii Vissi d’arte, vissi d’amore,

jez proslavila nezapomenutelnou Marii Callas.

3. Enkulturaéni zamér

Hlavnim enkulturaénim zamérem v této inscenaci byla myslenka, Zze védomé podstupované
riziko zatCeni, véznéni, popravy kvuli politickému ptesvédCeni upozoriiuje na to, ze
demokracii je tieba si zaslouzit, ale i vybojovat a stale nad ni bdit. Na druhé stran¢ se v dé&ji
objevuje bigotni baron Scarpia, ktery s radosti pfijme poZehnani katolické cirkve a poté jde
vrazdit. Z tohoto divodu stoji za iivahu, jak krati¢ka distance je mezi dobou premiéry v roce
1900 v Rimé& (poptipadé vznikem libreta v roce 1895) a nastupem italského fasizmu nebo
némeckého narodniho socialismu se vSemi jeho zriidnymi nasledky, kdy také ve vétSing

ptipadl cirkev odvracela svou tvar.
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4. QObsazeni

Floria Tosca, zpévacka: Jordanka Derilova, Svetlana Katchour, Laura Niculescu, Mara
Zampieri (4. srpen)

Mario Cavaradossi, malif: Peter Dvorsky (4. srpen), Atilla B. Kiss, Kip Wilborn
Baron Scarpia: Gary Simpson, Stefan Ignat

Cesare Angelotti: Krzysztof Klorek

Kostelnik: Zden&k Plech, Alfred Sramek

Spoletta, policejni agent: Jaroslav Dvorsky

Sciarrone: Krassimir Derilov

Zalatnik: Ferenc Cserhalmi

Pastyt: Margret Cahn

Orchestr: Orchestr Janackovy opery Brno

Sbor: Festivalovy sbor Gars, chlapecky sbor Bonifantes

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Hudebni nastudovani: Massimo Parisé, Peter Valentovic, Kodo Yamagishi
Nastudovani sboru: Jan Misek

Kostymy: Josef Jelinek

Choreografie: Jifi Kyselak

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg

. Vybér z kritik

Steiner, Harald. Die Engelsburg im Kamptal. Kleine Zeitung. 21.7.2002 [Andélsky hrad

v kampském udoli]

Karel Drgac, ktery byl ve€erni rezisér opery v Grazu a pot¢ feditel Statni opery Praha, zalozil
tento festival v roce 1990 a miiZze pocitat se stalymi spolupracovniky stalé vysoké kvality:
Orchestrem JanaCkovy opery Brno, dirigentem Ivanem Patikem a kostymnim vytvarnikem
Josefem Jelinkem. Za reZii a scénickou dekoraci je zodpovédny Drgac sam a také v "Tosce",
krvavém piibéhu pronasledovani v fimském cirkevnim statu po vyhnéani francouzskych
revolu¢nich oddilti v roce 1800, nabizi kus solidni operni prace s vérohodnym dénim na

scéné a s krasnymi kulisami a kostymy. [...]
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Hebling, Harald. Absturz des Damenschals. Puccinis "Tosca" feierte auf der Burgruine Gars
Premiere. Kurier. 21.7.2002 [Padajici $ala. Pucciniho "Tosca" slavila na hradni zficeniné
premiéru]
[...] Pfednosti intendanta a reziséra Karla Drgace je, Ze se vzdal velkého spektaklu pod Sirym
nebem a misto toho vsadil na chytfe vymyslené detaily a nékteré prekvapivé obraty v
rezirovani postav. [...] Diky zplisobu, jakym inscenace probihd, nemaji ani operni novacci
problém porozumét déji se vSemi jeho obraty. Cavaradossi maluje tak jako vzdy a kostelnik
(Alfred Sramek) vytvaii pointy. Zficenina, obohacend né€kolika dekoracemi, vytvari
atmosféru. Muzeme to nazvat jako stary, dobry (také staromodni?) styl inscenace. V
situacich, do kterych zpévaci vnesli své charisma, prineslo i letos pfedstaveni intenzivni
momenty: na tomto misté musime zminit Scarpiu Garyho Simpsona, ktery herecky i hlasové
i pod §irym nebem presvédEivé ztvarnil démoni¢nost a eleganci. Svetlana Katchour jako

Tosca ukézala velmi nosny, veskrze naléhavy hlas. [...]%%

U Pucciniho "Toscy" v Garsu am Kamp souhlasi vSechno az na klimatické podminky. Opera
se odehrava v Rimé v &ervnu roku 1800. Ve Waldviertlu byly v ervenci 2002 samoziejmé
jiné klimatické podminky, ty byly ale vyrovnany, minimaln€ imaginarné, podmanivou
hudbou a skoro dokonalou inscenaci Karla Drgéce. [...] Festivalovy sbor z Garsu a chlapecky
sbor z Pardubic jsou exaktné nastudované. Jordanka Derilova je velmi dobra Tosca a Stefan

Ignat vynikajici Scarpia.

Lang, Oliver, A. Diese Tosca ist ein Hit! Kronen Zeitung. 21.7.2002, str. 30 [Tahle Tosca je
hit!]

Ve vytazich, hotelech nebo letadlech se snazime Cislu 13 spi§ vyhnout, festival Opern Air v
Garsu am Kamp takovou povér€ivou ostrazitost nepotiebuje. Operni festival totiz uvadi
jeden hit za druhym - také letos ve svém 13. ro¢niku. PotéSeni pro ucho 1 oko, které patii k
vrcholim dolnorakouskych letnich festivali. Pro Pucciniho Toscu je romanticka hradni
zficenina v Garsu ideélni misto uvedeni. Intendant a rezisér Karel Drga¢ se svou praci znovu
trefil do vkusu publika. And¢€lsky hrad a kostel jsou plisobivé napodobeny, atmosféra a
nalada zru¢né vytvoteny. Diraz je kladen na kvalitni ztvarnéni a fundovanou hudebni bazi.
Znovu je Ivan Parik proziravy dirigent, ktery motivuje orchestr Janackovy opery v Brné
K barevnosti a elanu.[...] Pévecky tym je vyvazeny: Svetlana Katchour je Tosca, ktera pfi

sv¢ velke arii vyvola horouci momenty, ale také ma imponujici silu pro dramatické vystupy.

203 Neue freie Zeitung. 24.7.2002
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Attila Kiss (Cavaradossi) zveda vysoké tony s vervou, Gary Simpson (Scarpia) ukaze dobie

vedeny hlasovy material. Alfred Sramek jako kostelnik je v Garsu vyhlaseny miladek

publika, pastyt Margret Cahn je piivabna hlasova tfeSnicka na dortu. [...]

FLECK, M. Liebe, die Leiden schafft. Non. 22.7. 2002

Liebe, die Leiden schafft

KRITIK Il / Giacomo Puccinis , Tosca“ in der Burgruine von Gars am Kamp: viel Liebe, Lust und Leiden-
schaft vor engelsgeschmiickten Burgmauern — und ein (diesmal) sehr gniddig gestimmter Wettergott.

Ein lauer Sommerabend, Grillen-
gezirpe zwischen - Weinreben,
(fast) wolkenlos der dunkelblaue
Abendhimmel. Ein perfekter
Rahmen fiir grofe Gefiihle und
groBe Oper, kein Frosteln, kein
hastig aufgespannter Schirm, der
vom Biihnengeschehen ablenkt.

«Tosca" also, am vergangenen
Freitag in der Burgruine hoch
iiber dem Kamptal. Graue Engel
mit leidenden Gesichtern zwi-
schen steinernen Mauerbégen,
Kirchengitter, ein gekreuzigter
Christus, spdter samtrote Vor-
hiinge, ein riesiger Messingluster.
Und iiber all dem der Erzengel
Michael von der Spitze der En-
gelsburg.

Liebe und Lust, Religion und
Politik und vor allem viel Leiden-

schaft ist da in einen Abend ver-
packt worden. Tosca (stimmsi-
cher und rasend eifersiichtig:
Svetlana Katchour), die Cavara-
dossi (etwas blass: Attila B. Kiss)
liebt und von Scarpia (intrigant,
aber zu wenig bose: Gary Simp-
son) um ihren Geliebten betro-
gen wird.

Dazu ein wahrhaft komischer
Messner (Alfred Sramek), ein
ibermiitiger Knabenchor und
ein im Gesamtklang iiberzeugen-
des Orchester. Da tut auch Tos-
cas etwas abgeschwichter finaler
Sturz in den Selbstmord der Dra-
matik keinen Abbruch.

Ein  rundum  gelungener
Opernabend - und das nicht nur
des schdnen Wetters wegen!

MICHAELA FLECK
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Stirb, Widerling! Tosca (Svetlana Katchour) ersticht den intri-
ganten Scarpia (Gary Simpson). FOTO: OPERN AIR GARS



STEINER, H. Die Engelsburg im Kamptal. Kleine Zeitung. 21.7.2002

Die Engelshurg im Kamptal

Auch der Waldviertler Abendhimmel zeigt sich bisher musenfreudig.
Beim ,,Opern Air“ in Gar/s /am Kamp wird Puccinis , Tosca“ gezeigt.

Die Babenbergerruine von Gars im
niederdsterreichischen Waldviertel
prasentiert sich in diesem Sommer
mit zahlreichen Engelstatuen ge-
schmiickt. Zum 13. Mal wird auf der
Anhohe, die Uber das Kamptal
wacht, Sommeroper unter freiem
Himmel gegeben, und heuer mimt
die Burgruine die Engelsburg von
Rom, Schauplatz des todlichen Fina-
les von Giacomo Puccinis , Tosca".

Karel Drgac, ehemaliger Abend-
spielleiter am Grazer Opernhaus und
spaterer Prager Operndirektor, hat
das Festival 1990 begriindet und
kann auf fixe Mitarbeiter gleichblei-
bend hoher Qualitat zahlen: das Or-
‘chester der Janaéek-Oper Brno, den
‘Dirigenten Ivan Parik und den Kos-
timbildner Josef Jelinek. Fiir Regie
und Biihnenbild zeichnet Drgac

selbst verantwortlich, und auch bei
der , Tosca“, der bluttriefenden Ge-
schichte um die politische Verfol-
gung im romischen Kirchenstaat
nach der Vertreibung der franzosi-
schen Revolutionstruppen anno
1800, bietet er ein Stiick solider
Opernarbeit, mit glaubwiirdiger sze-
nischer Aktion, mit priachtigen Ku-
lissen und Kostiimen.

Die Titelpartie der Floria Tosca,
der Geliebten des republikanisch ge-
sinnten Kunstmalers Mario Cavara-
dossi, ist gleich vierfach besetzt, also
kann der etwas farblose Premieren-
auftritt der ukrainischen Sopranis-
tin Svetlana Katchour nicht als fiir
alle Vorstellungen giiltig angesehen
werden. Viel mehr in seiner Rolle auf
geht Attila Kiss als Cavaradossi,
kurz und gut ist der Auftritt von
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Krzysztof Klorek als flichtiger Re-
volutiondr Angelotti, und Gary
Simpson begeistert als ein grandio-
ser Bosewicht Scarpia.

Farbtupfer in Nebenpartien set-
zen Alfred Sramek als Mesner und
Jaroslav Dvorsky als Polizeiagent
Spoletta. In der Vorstellung am 4.
August Ubrigens wird Jaroslav
Dvorsky als Gegenspieler seines
Bruders Peter Dvorsky auf der Biih-
ne stehen: Der weltbekannte slowa-
kische Tenor hat an diesem Tag einen
einmaligen Auftritt als Cavaradossi.
GroBe Stimmen kommen selten al-
lein - Mara Zampieri wird an diesem
Tag die Tosca singen!  Harald Steiner
M ,Tosca.“ Opern Air in Gars am Kamp. Vor-
stellungen: 26., 27. und 28. Juli, 2., 3., 4.,
9., 10.,11.,15.,16., 17. August, 20.30 Uhr.
Karten: © 01/310 20 26



HEBLING, H. Absturz des Damenschals. Puccinis ""Tosca" feierte auf der Burgruine
Gars Premiere. Kurier. 21.7.2002
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Neue freie Zeitung. 24.7.2002

Namen des Wiener Theaterlebens
wie Gertraud Jesserer (Fiirst), Eu-
gen Stark (Capulet) und Hans-
Dieter Knebel (Bruder Lorenzo),
sowie viele andere. , Veni, vidi,
vici“ darf Angela Reyer mit Recht
sagen.

wRomeo und Julia®, Festspiele Rosenburg. Vor-
stellungen 26. bis 28. Juli, sowie 3. und 4. August.
Karten unter: 01 /714 55 66.

M Bei Puccinis ,Tosca* in Gars
am Kamp stimmt alles - bis auf die
klimatischen Bedingungen. Das
Stiick spielt in Rom, im Juni 1800.
Im Waldviertel hat es im Juli 2002
" natiirlich andere Temperaturen,
diese werden aber durch die auf-
withlende Musik und die nahezu
perfekte Inszenierung von Inten-
dant Karel Drgac - zumindest in-
nerlich - ausgeglichen. Das ,,nahe-
zu perfekt“ bezieht sich auf den
Umstand, daB sich die Titelheldin
nach der Ermordung Scarpias wohl
auf dem schnellsten Weg zur En-
gelsburg gemacht hitte; und damit
dort ganz sicher nicht in einem
neuen Kleid erschienen wire!

Musikalisch hingegen ist alles’
in bester Ordnung: Ivan Parik diri-
giert das Orchester der Janacek-
Oper Briinn mit der von ihm ge-
wohnten Akribie. Der Fest-
spielchor Gars und der Knaben-
chor aus Pardubitz sind exakt
studiert. Mit Jordanka Derilova
lernt man eine sehr gute Tosca und
mit Stefan Ignat einen hervorra-
genden Scarpia kennen.

»Tosca®, Opern Air, Gars am Kamp. Vorstellungen
26. bis 28. Juli, 2. bis 4., 9. bis 11. und 15. bis 17. Au-
gust. Karten: 01/310 20 26 oder 029 85/ 33 000.

M Zum ersten Mal seit ihrer
Griindung fiihrte Intendant Dieter
Holzinger bei den Sommerspielen
in Altenburg nicht Regie, sondern
beauftragte Michael A. Mohapp
mit der Inszenierung von Grillpar-
zers ,,Der Traum ein Leben“, und
siehe da: am traditionellen Stil die-
ses Festivals hat sich kaum etwas
verandert. ¢!
Und das ist gut so, denn wo
kann man heutzutage Klassiker
noch so sehen. Die iiber Jahrzehn-
te reichende Aufbauarbeit Holzin-
gers hat sich also letztlich gelohnt.
Mohapp bringt natiirlich einiges
von seiner ihm eigenen Darstel-
lungsart ein, ohne sich freilich
selbst als Regisseur allzu sehr in
den Vordergrund zu stellen.
Grillparzers Story ist klar und
verstandlich vermittelt worden,
wozu auch das — wie immer sehr
gut zusammengestellte — Ensemble
beitrug. Als Rustan iiberzeugte
Marcus Strahl, als Zanga Leopold
Selinger. Rolf Schwab, Verena,
Scheitz, Kristina Bangert, Franz
Hiller, Sabine Muhar, Mario Scho-
ber, Maximilian Kutzer sowie
»Uberraschungsgast* David Ca-
meron erganzten das Ensemble ge-
konnt. Es gab viel Beifall. W.S.

wDer Traum ein Leben*, Sommerspiele Altenburg.
Nichste Vorstellungen 26. bis 28. Juli, sowie 2. bis
4. August. Karten unter: 01 /804 83 §2.
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LANG, O. A. Diese Tosca ist ein Hit! Kronen Zeitung. 21.7.2002, str. 30
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Sonntag, 21. Juli 2002

13. Opern Air Festival Gars: Puccini, Drgac

Diese ,,Tosca‘{’ist ein Hit!

In Aufziigen, Hotels oder Flugzeugen mag man die
,»13* eher meiden; das Opern Air Festival Gars am Kamp
hat solch aberglidubische Zuriickhaltung nicht nétig.
Denn das Opernfest reiht einen Hit an den anderen —
auch heuer im 13. Jahr. Ein Hor- und Schauvergniigen,
das zu den Hohepunkten des No.-Theaterfests ziihlt.

Puccinis ,,Tosca* hat in
der romantischen Burgrui-
ne Gars einen idealen Auf-
fithrungsort. Intendant, Re-
gisseur und Biihnenbildner
Karel Drgac trifft mit seiner
Arbeit erneut den Publi-
kumsgeschmack. Auch in
der effektvollen Ausstat-
tung. Engelsburg und Kir-

g che werden wirkungsvoll

nachgebildet, Atmosphire
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und Stimmung geschickt er-
zeugt. Dabei setzt man stets
auf eine hochwertige Dar-
bietung auf fundierter musi-
kalischer Basis.

Wieder ist Ivan Parik der
umsichtige Dirigent, der das
Orchester der Janacek-Oper
Briinn zu Farbigkeit und
Schwung motiviert. Nicht
zu bombastisch, aber auch
nicht zu siillich ist die Wie-
dergabe. -Ausgewogen das
Sédngérteam: Svetlana Kat-
chour ist eine Tosca, die in
ihrer .groBen Arie fiir in-
briinstige Momente - sorgt,
aber auch imponierende
Kraft fiir dramatische Aus-

| ritte hat. Attila Kiss (Cava-

radossi) stemmt seine Spit-
zentone mit Verve; Gary
Simpson (Scarpia) zeigt gut
gefiihrtes Stimmmaterial.

| Alfred Sramek als: Mesner

ist auch in Gars ein erklérter
Publikumsliebling, Margret
Cahns Hirte ein reizvoller
stimmlicher ~ Farbtupfen.
rigens: Am 4. August sin-
gen in Gars zwei Stars, Mara
Zampieri und Peter Dvors-
ky! OliverA. L4



Carmen

Titul: Carmen

Rok uvedeni: 2003

Komponista: Georges Bizet

Libreto: Henri Meilhac a Ludovic Halévy

Terminy predstaveni: 18., 19., 25., 26., 27. Cervence
al,2,3.,8.,9,10,14, 15, 16., 17. srpna 2003

Zacatek predstaveni: 19:30

1. Kritéria pro vybér titulu

Carmen byla znovu inscenovadna V kratkém casovém odstupu, ovSem vyvoj spolecnosti
byl 1v téchto pouhych sedmi letech bouflivy a plny zmén. Také v Evropé se zacala etablovat
genderova studia, ktera pfisla z USA, a tak myslenka genderové rovnosti se zacala rozsifovat
1 v naSich zemé&pisnych Sitkach. Zavratnou rychlosti se na univerzitach rozsitil studijni obor
genderova studia a vztah k rovnopravnosti pohlavi byl najednou uplné jiny. Pro
ptedstavitelku titulni role byla ziskana francouzska mezzosopranistka Anne Vavrille, ktera
vnesla do opery rys hrdosti, nepokofitelnosti, ale 1 Zenskosti. Rovnocennou alternantkou ji
byla Galia Ibragimova, ktera také predstavuje prototyp kurdZe. Role Carmen byla uZ sama o
sob¢ vnimana jako symbol vasné a piibéh citd, které nejsou stabilni ani, kdyz doprovazeji
vasnivou lasku. To znamena, Ze tato opera na jedné stran¢ popisuje vasnivou lasku, ale na
druhé stran¢ paradoxné nelze vidét Carmen a Dona Josého spolu $t'astné, naopak se zde
objevuje absurdni protiklad, bud’ vy¢itky, citové vydirani. V zadném ptipad¢€ zde nelze vidét
harmonicky vztah. Opera je pro mé zvlastni kvili vrtkavosti Carmen v tom, jak se v kratké
dobé¢ jeji ptizent vici Donu Josému meéni v totalni nenavist. Carmen ale neprochazi zadnou
enkulturaci, jeji ZivociSnost ji svazuje a skoro mrzaci. To, co je podle mne sympatické pro
nas jako divéky a posluchace, je vlastné¢ vztahové drama a jeho sestupna tendence az na
pomyslné citové dno. Opera v dobé svého vzniku vzbudila zajem niZSich vrstev, protoze
tematizuje prostiedi délnic pracujicich v tabakové tovarn€. Do té doby byl Zanr opery spiSe
zalezitosti vyssich kruhi. Friedrich Nietzsche vidél Carmen poprvé 27. listopadu 1881
v divadle Politeama v Janové. Opera ho nadchla a v dopise Peteru Gastovi Carmen nadSené

popisuje, mimo jiné si v§ima vasnivosti opery: zda se, ze Francouzi jsou na lepsi cesté

295



dramatické hudby, maji velky naskok pted Némci v jednom hlavnim bodu: vasen u nich neni
tak doSiroka pojata (jako naptiklad vS§echny vasné¢ u Wagnera) [...] Jsem blizko myslence,
ze Carmen je nejlepsi opera, které existuje, a jak dlouho zZijeme, tak dlouho bude ve vSech

repertoarech Evropy.2%4

2. Umélecky koncept

Pii druh¢ inscenaci Carmen muselo byt 1 v uméleckém kontextu zohlednéno, ze Carmen na
festivalu uz jednou byla, a Ze uz tehdy vysoko nastavenou uméleckou latku bude tézké
posunout jesté vyse. Pfib¢h je v libretu tak do detailu popsany, ze nestacilo pouze zménit
typ kostymu a posunout d¢j do jiné doby. Cht¢l jsem poukdzat na problematiku zenskosti
Carmen, na jeji neschopnost se delsi dobu vazat na svého partnera a na druhé stran¢ ukéazat
kontrastni mékkost Micaely, ktera je Josému vérna. Skoro se da fici, Ze jde za nim nekriticky
jako pes. Tyto dva diametralné rozdilné charaktery se v d&ji jakoby kfizi, aniz se potkaji
tvari v tvar, jako dobra a zla vila Dona Josého. Zam¢éfili jsme proto inscenaci na Zenskost a
jeji riznorodé formy. Z mého pohledu nabizi opera Carmen pouze v intermezzu pted tietim
obrazem moZnost ve zkratce a bez textu, formou naptiklad tane¢niho ztvarnéni, ukazat vysek
nckolika okamzikl, kdy byla Carmen s Donem Josém Stastna. Proto jsem v tomto
intermezzu vyuzil moznost popsat ptibéh pomoci pohybového divadla, ke kterému mé hudba
tohoto intermezza inspirovala, a doplnit tim pohled na charakter Carmen, abychom ji mohli
ukdzat 1 z jiného Uhlu pohledu, nejen jako osobu defenzivni, ale jako Zenu schopnou nejen
brat, ale 1 davat, kterd je schopna 1 vice nez jen télesné lasky. Ve vétsiné inscenaci, které
jsem zazil, bylo intermezzo za stazenou oponou pouzivano jako hudebni ¢islo v orchestru,
které ma za ukol navodit atmosféru a eventualn€ umozni vymenit kulisy. Takto inscenovana
Cast predstaveni, kterou povazuji za mimotadné dilezitou, byla z mé strany nejspiSe inovace.
Zaroven vSak tato zména v sobé&, jak jsem si védom, neslai riziko jakésiidealizace

Carmen. V ramci festivalu je vSak podle mého ndzoru ptipustné si s touto nuanci pohrat.

204 NIETZSCHE, F. Der Fall Wagner. Ein Musikanten Problem. Dostupné online:
http://www.nietzschesource.org/#eKGWB/WA [10.1.2016]
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3. Enkulturaéni zamér

Cilem této inscenace, na rozdil od prvniho uvedeni Carmen na tomto festivalu, bylo zaméfit
se na Carmen jako emancipovanou zenu, ktera piedbéhla svou dobu mozna i o nekolik
stoleti. Jeji rozhodnuti Zit sviij vlastni zivot, byt nezavisla na muzich a sama byt zodpovédna
za sva rozhodnuti i za cenu vlastniho zivota pfipomind moderni Zenu 21. stoleti. Carmen je
sice hlavni hrdinkou opery, ale jeji charakter mé evidentni nedostatky. Svoje vnady nasadi
hned v prvnim okamziku, aby se mohla osvobodit, a bezohledn¢ piivede do probléma Dona
Josého, ale vzapéti projevi zajem i o toreadora Escamilla. Jeji privatni pfistup k tématu
vztahil neni zrovna hodny napodobovani, protoze poté co vybuduje vztah, at’' uz jakymkoliv

zpusobem, neni schopna jej udrzet.

4. Obsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Patik, Dwight Bennett

Carmen: Galia Ibragimova, Annie Vavrille

Don José: Carlos Chung, Francesco Maracci, Kip Wilborn
Micaela: Anda Louise Bogza, Rosella di Genova
Escamillo: Sorin Coliban, Boris Trajanov

Zuniga: Robert Holzer

Frasquita: Teri Hansen, Ann Liebeck

Mercedes: Margret Cahn, Eva Lucka

Dancairo: Martin Matousek

Remendado: Michal Lehotsky

Baletni solistka: Mirka Vargova

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Hudebni nastudovani: Massimo Parisé, Alessandro Pagliacci
Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovi¢

Kostymy: Josef Jelinek

Choreografie: Jiti Kyselak

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg
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5. Vybér z kritik

Carmens Schicksal unter Burgsternen. Standard, 22.7.2003 [Osud Carmen pod

hradnimi hvézdami]

Kulisa garské babenberské ziiceniny, idylicky vzdornd, trinici na skale nad kampskym
udolim, s velkolepou akustikou na hradnim nadvofti je idealni misto pro hrani opery [...]
Letos, ve 14. roce existence festivalu "Opern Air" se hraje Carmen Georgese Bizeta.
Romantické zdi zticeniny jsou idealni kulisou pro tento u publika oblibeny titul a zakladatel
festivalu/intendant/rezisér/autor scénické dekorace Karel Drgac¢ vlastn€ nemusel postavit na
jevisté dfeveéné oblozeni s vyobrazenim horské vesnice, aby navodil andalusky flair. [...]
Nabizi se skv¢lé herectvi a krasné hlasy, Annie Vavrille se jako Carmen vZije znamenité do
své role, Borisovi Trajanovi jako Esamillovi je role zépasnika s byky $ita na miru, Robert

Holzer potési v roli Zuniga a pouze Kip Wilborn jako Don José nesplni trochu ocekavani.

[..]

Jarolin, Peter. Ein intimer Psychokrimi. Kurier. 20.7.2003 [Intimni psychologické krimi]

S "Carmen" Georgese Bizeta [...] pokracuje Drgac, ktery je také zodpovédny za rezii, v
ispésném kurzu festivalu. Zadna pompéznost, zadné umélé pozlatko, 7adné zesilovade a
zadny ohnostroj - v Garsu se spoléhaji na hudbu a pfedevs§im na emoce. Drga¢ umné zapojuje
zficeninu do dé&je o lasce, vasni a smrti. Vedle nepotiebnych, vice Toskansko nez Sevillu
pfipominajicich pfenosnych fotografickych kulis sdzi reZie na intimitu a jemnou

psychologickou kresbu.

POSTAVY Don José je tradici a naboZenstvim ovlivnény pseudo-dobrodruh, ktery
zaménuje lasku s vlastnictvim. Escamillo neni zéfici svidce, ale jeSitny macho, ktery ma
velké uspéchy u zen jen diky své profesi toreadora. Tyto Zeny jsou v Drgacove interpretaci
silné: Carmen jako hluboce znala, konsekventné milujici a snazivé predchiidkyné moderny
a Micaela jako jeji viibec ne prostoduchy protéjsek. Zbytek ansamblu je laskyplné
vykreslen, balet (choreografie: Jiti Kyseldk), Sbor Statni opery Praha, festivalovy sbor Gars
a chlapecky sbor Bonifantes se idealné zaclenili do tohoto prostiedi. Také Ivan Patik za
dirigentskym pultem dobrého brnénského symfonického orchestru -"Carmen™ je koprodukce
s mistnim narodnim divadlem - nasleduje intenci rezie a vyuzivd nuanci a vyhyba se

povrchnimu fidlani. [...]
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Niederbauer, Martin R. Carmen, klar und sexy. Die Presse. 21.7.2003 [Carmen, jasna a
sexy]

Sarmantni inscenace, opulentni kulisy, pévecka piekvapeni: Carmen v Garsu.

Rezisér a intendant Karel Drgd¢ rozumi svému femeslu: vybuduje "Carmen" s velkou
Sikovnosti na malém prostoru jevisté a vytvoii obrazy plné zazitk - klasické, tradicni a bez
experimentovani. Jeho rezie postav se soustfedi hlavné na zobrazeni charakterti, ptes
vynechani veskerych dialogli vypravi déj presvédcive a snadno srozumitelné. Annie Vavrille
jako Carmen podava lepsi vykon scénu od scény: jasné diferencovang, s dobfie

temperovanym hlasem a tak sexy.[...]

Carmens Schicksal unter Burgsternen. Standard, 22.7.2003

Georges Bizets

o (PR

Babenbergerruine Gars am Kamp.

Carmens Schicksal unter Burgsternen

Ausgerechnet im Waldvier-
tel ein .Opern Air“ zu ver-
anstalten zeugt von einem
gewissen Wagemut. Gele-
gentliche Regenschauer
sind hier héufiger als in
Mérbisch, und das Hoch-
wasser des Vorjahrs hin-
derte viele Opernfans {iber-
haupt am Kommen.

Die Kulisse der Baben-
bergerruine von Gars, ma-
lerisch-trutzig auf einem
Felsen tiber dem Kamptal
thronend, mit herrlicher
Akustik im Burghof, ist je-
doch ein zu idealer Opern-
spielort, um nicht dem
Wettergott die Stirn zu bie-
ten, und wihrend des ver-
gangenen (Premieren-)Wo-
chenendes gab es auch
durchwegs laue, sternen-
klare Abende.

Gegeben wird heuer, im
14. Jahr des ,Opern Air*,
Georges Bizets Carmen. Die

romantischen Ruinenge-
maéuer sind ein ideales
Bithnenbild fiir diesen Pu-
blikumshit, und Festspiel-
griinder/Intendant/Regis-
seur/Ausstatter Karel Drgac
miisste eigentlich gar keine
Paneele mit Ansichten ei-
nes Bergdorfs auf die Biih-
ne stellen, um andalusi-
sches Flair zu erzeugen.

Die stirksten Szenen
sind es denn auch, wenn
die Kulisse weggeschoben
wird und auf Briistungen
und in Torbogen gespielt
wird. Dass das Geschehen
inmitten dieses Bithnenla-
byrinths musikalisch tadel-
los zusammengehalten
wird, dafiir sorgt Ivan Parik
als Dirigent der Briinner
Symphoniker.

Prachtiges Schauspiel
und schone Stimmen wer-
den geboten, Annie Vavril-
le als Carmen lebt sich in
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,Carmen“ bringt andalusisches Flair in die malerische Kulisse der

Foto: Open Air Gars/René Miko

ihre Partie groBartig hinein,
Boris Trajanov als Escamil-
lo ist der Stierkdmpfer auf
den Leib geschrieben, Ro-
bert Holzer féllt als Zuniga
sehr erfreulich auf, und
blof Kip Wilborn als Don
José bleibt ein wenig unter
den Erwartungen.

Die grofe Uberraschung
- und Entdeckung - ist die
Ruménin Roxana Briban in
der Nebenpartie der Micae-
la; was sie mit ihrer Stim-
me anstellen kann, pra-
destiniert sie fiir grofe
Héuser; wer die Anfangs-
schritte dieser zukiinftig
womdglich prominenten
Sopranistin miterleben
will, sollte einen Besuch
der Garser Carmen auf kei-
nen Fall versdumen! (kivi)
» Termine: 25., 26., 27. Juli,
152584, 8% B 10:;:1 4
15., 16., 17. August; Infos:
(02985) 330 00, 19.30.



JAROLIN, P. Ein intimer Psychokrimi. Kurier. 20.7.2003

Ein intimer Psychokrimi

KRITIK Georges Bizets ,Carmen“ als Open-Air in Gars am Kamp

VON PETER JAROLIN

Endlich kein Regen bei ei-
ner Premiere in Gars am
Kamp! Waren Burgruine und
Umgebung letztes Jahr stark
vom Hochwasser in Mitlei-
" denschaft gezogen, sokonnte
Intendant Karel Drgac heuer
zur kiinstlerischen Normali-
tdt ibergehen. Denn mit Ge-
orges Bizets ,Carmen“ (noch
bis 17. August) setzt Drgac -
er ist auch fiir die Regie ver-
antwortlich - den Erfolgskurs
der Festspiele fort.
Kein Pomp, kein Gla-
mour, keine Verstarker
und kein Feuerwerk—in
Gars zahlen Musik und
vor allem Emotionen.
Gekonnt bezieht Drgac
die Ruine in das Ge-
schehen um Liebe, Lei-
denschaft und Tod ein.
Von einem unnétigen,
mehr an die Toskana,
denn an Sevilla gemah-
nendem, verschiebba-
rem Fotoprospekt ab-
gesehen, setzt die Regie
auf Intimitdt und psy-
chologische Feinzeich-
nung.

CHARAKTERE Don Jo-
sé ist ein der Tradition
und Religion verpflich-
teter Pseudo-Abenteu-
rer, der Liebe mit Besitz
verwechselt. Escamillo
istkeinstrahlender Ver-
fithrer, sondern ein eit-
ler Macho, der nur auf-
grundseiner Profession
als Torero viel Erfolg bei
den Frauen hat.

Diese Frauen sind in
Drgacs Interpretation
stark: Carmen als zu-
tiefst wissende, konse-

quent liebende und sterben-
de Vorreiterin der Moderne
und Micaéla als ihr gar nicht
so biederes Pendant.

Der Rest des Ensembles ist
liebevoll gezeichnet; das Bal-
lett (Choreografie: Jiri Kyse-
lak), der Chor der Staatsoper
Prag, der Festspielchor Gars
und der , Bonifantes Knaben-
chor* fiigen sich ideal in die-
ses Umfeld ein.

Auch Ivan Parik am Pult
der guten Briinner Sympho-
niker —,Carmen* ist eine Ko-

Unmégliche Liebe mit letalem Ausgang: Don Jos

produktion mit dem dortigen
Nationaltheater — folgt den
Intentionen der Regie, kostet
Nuancen aus und vermeidet
oberflichliches Getdse.

FRAUENPOWER Wie auch in
den letzten Jahren sind die
vokalen Leistungen beacht-
lich. Annie Vavrille ist eine
Carmen aus dem Bilderbuch:
Ihr fein gefiihrter Mezzo
iiberzeugt in allen Lagen
ebenso wie ihre erotisch-in-
tensive Darstellung.

&
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Ein Gliicksfall ist aber die
Einspringerin Roxana Briban
als Micaéla. Sie sorgt mit ih-
rem dramatischen, sehr dif-
ferenziert eingesetztem Sop-
ran fiir Furore. Boris Traja-
novs solider Escamillo und
der etwas indisponiert wir-
kende, lyrische Tenor von Kip
Wilborn (Don José) assistie-
ren tapfer.

2004 in Gars: ,Cavalleria“
und ,Bajazzo®.
>!NTBBNBT.
www.opernair.at

¢ (Kip Wilborn) und Carmen (Annie Vavrille)




NIEDERBAUER, M. R. Carmen, klar und sexy. Die Presse. 21.7.2003

Carmen, klar und sexy |

- Schwungvolle Umsetzung, opulente
_ Ausstattung, singerische
Uberraschungen: Carmen in Gars.

VON MARTIN R. NIEDERAUER

Die Opernspiele in der Burgruine von Gars
im malerischen Kamptal sind seit 1990 ein
Hort klassischer, werkgetreuer Opemnpflege.
Auch George Bizets ,Carmen“-Neuinsze-
nierung konnte heuer wieder punkten. Nur
ein Hintergrundprospekt mit der Fotografie
einer norditalienischen Kleinstadt gibt ein
Rétsel auf: Wo ist das-Erbe der Mauren in
Sevilla nur geblieben? Sorgen doch sonst
die farbenprachtigen Kostiime von Josef Je-
linek ganz vortrefflich fiir spanisches Flair.
Regisseur und Intendant Karel Drgac ver-
steht sein HandWwerk: Er baut die ,,Carmen®
mit viel Geschick in den kleinen Biihnen-
raum und schafft erlebnisreiche Bilder —
klassisch, traditionell und ohne Experiment.
. Seine Personenfithrung gilt vor allem der
Darstellung von Charakteren, trotz Weglas-
sen samtlicher Dialoge erzihlt er die Hand-
lung stringente und leicht verstandlich.
Annie Vavrille als Carmen steigert sich
Szene um Szene darstellerisch und gesang-
- lich: klar differenziert, mit wohl temperier-
_ ter Stimme - und sehr sexy. So ldsst sie Don
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~ José (Kip Wilborn) wahrlich in seiner La-

cherlichkeit als halbherziger Sergeant ver-
blassen. Allzu blass ist die gesangliche Leis-
tung Wilborns: Nach Schwierigkeiten mit
der Stimme im ersten Teil findet er erst zum
Schluss zu einer akzeptablen gesanglichen
Mitte. Boris Trajanov als Escamillo gestaltet-
diese Paraderolle, wie man es sich erwartet:
machistisch, in satter, lockerer Baritonlage.
Robert Holzer, Ann Liebeck, Margret Chan,
Martin Matousek und Michael Lehotsky
agieren in den Nebenrollen sehr zuverlis-
sig, abgesehen von kleineren Unsauberkei-
ten bei der franzosischen Aussprache. -
Uberraschung des Abends ist die numéni-
sche Sopranistin Roxana Briban als: Ein-
springerin: ,Thre“ Micaela (ihr Rollendebiit

_~war im Juni an der Wiener Staatsoper) ist

ein Horgenuss. Die Balletteinlagen in der
Choreografie von Jiri Kyselak sind moder-
nistisch angepasst in der Umsetzung und
von hoher tanzerischer Qualitat.

Ivan Parik fithrt das in den Streichern

_leicht  unterbesetzte Symphonieorchester

Brunn mit groRer Geste und animierendem
Verve, so dass die anfangliche Zuriickhal-
tung sich schon bald mitreifend auf En-
semble und Publikum auswirkte. In Summe
ein hochst anstindiger Abend, der ohne
millionenteure Verstdrkeranlage und Feuer-
werk {iberzeugt. Viel Tradition, schéne
Stimmen, verdienter Applaus.



Nie haben besser Gekleidete im Gebirge geschmuggelt. Georges Bizets populire
""Carmen' als reine Belcanto-Oper in der Babenberger-Ruine in Gars am Kamp.
Neues Volksblatt. 22.7.2003

U/Nie haben besser Gekleidete
im Gebirge geschmuggelt

Georges Bizets populére ,,Carmen® als reine Belcanto-
Oper in der Babenberger-Ruine in Gar;am Kamp

Nach dem Erfolg anno 1996
setzte der Regie fiihrende
Intendant Karel Drgac beim
14. Opernair in Gars, am
Kamp in der romantischen
Babenberger-Ruine Georges
Bizets ,,Carmen®, noch dazu
mit derselben Titelheldin,
neuerlich auf den Spielplan.
Beim Premierenpublikum er-
zielte er damit einen Riesen-
erfolg, obwohl die Erforder-
nisse des Librettos nur teil-
weise erfiillt wurden.

Bei der optisch wie akus-
tisch opulenten Auffiihrung
wird ,,Carmen* als reine Bel-
canto-Oper geboten. Der
krankhafte Drang Carmens
nach dem Tod kommt kaum
zur Geltung, ist doch die ge-
wissenlose Zigeunerin wie
eine Lady herausstaffiert.
Don José entwickelt niemals
Leidenschaft, agiert kons-
tant als ihr gnadenlos ausge-
lieferter naiver Traumer.
Drgac zeichnet auch fiir das
in den drei ersten Akten
stimmungsvolle, die Weite
der dramatischen Moglich-
keiten betonende Sevilla-
Biihnenbild, dem sich die
mit herrlichen Farben auf-
wartenden Kostiime Josef Je-
lineks anpassen. Noch nie
haben gepflegter gekleidete
Menschen im Gebirge ge-

schmuggelt!

Ivan Park ist der Held des
Abends. Wie er mit den hell-
wachen Briinner Symphoni-
kern sowie den von Turtko
Karlovic einstudierten, vor-
ziiglichen Choren aus Prag
und Gars sowie dem Boni-
fantes Knabenchor der Mu-
sik einmal energische, dann
wieder sinnliche Farben ver-
leiht, ist phdnomenal.

Annie Vavrille ist als Schon-
heit mit sattem Mezzo ein-
drucksvoll, jedoch zu vor-
nehm. Einen Gag freilich
hat sie bereit: Nur durch ih-
ren Mordversuch an Don
José kommt dieser zu jenem
Messer, das er zum bitteren
Ende verwenden kann. Als
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schwacher Sergeant
schwelgt Kip Wilburn in Ly-
rismen. Aus der Schar der
vorziiglichen  Sédnger-Dar-
steller sticht mit flexiblem,
hellem Bariton Martin Ma-
tousek als Dancairo hervor. -
Die meiste Zustimmung
fand Einspringerin Roxana
Briban als Michaela: Eine
berithrende  Personlichkeit
mit gefiihlvoll eingesetztem
Sopran. Erwihnt seien noch
die spektakuldren, auch mit
werkfremder Musik aufwar-
tenden, von Jiri Kyselak ein-
studierten Balletteinlagen.
Ingo Rickl
Vorstellungen: 25.-27. Juli; 1.—
3., 8.-10., 14.-17. Aug. (19.30
Uhr). Karten: Tel. 01/3102 026.



Madama Butterfly

Titul: Madama Butterfly

Rok uvedeni: 2004

Komponista: Giacomo Puccini

Libreto: Luigi Illica a Giuseppe Giacosa

Terminy predstaveni: 16.,17.,23., 24., 25., 30., 31. ¢ervence
al,6.,7.8., 13, 14., 15. srpna 2004

Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Pucciniovsky tercet byl zakoncen v 1ét¢ 2004 titulem Madama Butterfly. Na rozdil od
piedeslé Carmen se d&j neodehrava v romantickém Spanélsku, ale v japonském piistavu
Nagasaki. Divodem volby tohoto titulu byla mimo jiné potifeba vybrat po personalné
naro¢né Carmen titul s mensimi naroky na obsazeni (tyka se to zejména sboru, ktery neni
tak pocetny). Vybér titulu také ovlivnilo stoleté jubileum od premiéry Madamy Butterfly v
Milang. V sezdné 2004 bylo odehrano 15 predstaveni.

2. RezZijni koncept

Do ztficeniny hradu se japonské prostfedi véetné charakteristické architektury vlastné viibec
nehodi. Pti realizaci této opery se muselo hradni prostiedi poprvé upozadit a na jevisti byla
vybudovana stavba, ktera by odpovidala asijské architektufe, tim si 0d zficeniny hradu jeden
rok ,,odpocinout“. Kulisa byla vzdusna, tak jako historicka architektura v Japonsku byvala,
a méla nckolik zavésnych stfech, které byly umistény nad sebou a které ansamblu
umoznovaly hrat i pfi pfipadné neptizni pocasi. Cela piedni ¢ast hradu byla pokryta velkymi
bilymi panely, které vytvortily Cisty prostor, aby kamuflovaly hradni zficeninu a navodily
dojem asijského prostiedi. Plocha kulisy na ptedni ¢asti hradu byla 150 m? Na scéné byl
pouzivan stary Ford, kterym konzul pfijel na jevisté, upozoriujice na rozdil mezi japonskou

a americkou kulturou. M¢l tim byt naznacen nejen tento kulturni rozdil, ale symbolicky mélo
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byt poukdzano i na enklavu, ktera se vytvorila v Nagasaki pravé v dobé€, do které byl d¢j
opery zasazen, a jejiz existence vlastn¢ pribéh opery umoznila. Nagasaki ma polohu v

hlubokém zalivu, a proto se zde vytvofilo obchodni centrum a velky pfistav americké flotily.

Americ¢ti vojaci predstavovali komunitu lidi, ktefi se chtéli bavit. Setkani namotnika s
gejsou je tudiz v dé€ji opery vérohodné. Pouzitim auta pii vytvareni scénického obrazu bylo
poukazano na fakt, ze Si Ameri¢ané dovazeli vlastni produkty a nepouzivali mistni, coz
vypovida o jejich postoji k japonské kulture. Navic byl pfipomenut Puccini jako vasnivy
automobilista. Butterfly voli harakiri stejné jako jeji otec - Butterfly saha po nozi, spacha
harakiri, Pinkerton vbiha na jevisté, vykiikuje: ,,Butterfly, Butterfly!* a opera pomérné
abruptn¢ kon¢i. Tento kruty konec se mi zdal pfili§ rychly, protoze neddva divakovi
ptilezitost se s Butterfly rozloucit. Proto se souc¢asti mé rezijni koncepce po sebevrazdé
Butterfly stalo opakovani némého sboru z prvniho aktu. Béhem této emociondlni hudby se
prichézeji vSichni protagonisté s Butterfly rozloudit, kazdy po svém zptisobu. Po ukonceni
tohoto dvouminutového opakovani jen né€kolik minut trvajiciho sboru opét doznivaji
posledni takty opery. Diistojnik Pinkerton a jeho zena Kate chtéji dité ptevzit a odvézt si ho
do USA. V ramci mé koncepce vstupuje do hry americky konzul v Nagasaki Sharpless jako
moralni autorita a bere dité do svého naruci. Toto gesto mélo symbolizovat jakési pievzeti

zodpovédnosti USA nad prohfeskem svého dustojnika. Pinkerton se svou americkou choti

musi opustit Japonsko bez svého syna.
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3. Enkulturaéni zamér

Nejsem si jist, ze absolutni sebeobétovani Cio-Cio-San (zvané pro svou kiehkost Butterfly)
pro budoucnost jejiho syna lze viibec enkulturaci nazvat. Sance na ispé&$nou Zivotni drahu
miSence v Japonsku té doby by byla skoro nulova. Zatimco Pinkerton odjel domi, kde se
podruhé ozenil, Butterfly Zila se svou druzkou Suzuki pouze z nadéje, ze jednou ptijede lod’
s americkym dustojnikem, ktery ji svedl a ponechal napospas osudu. Opera ukazuje na
negativni rysy kolonialismu, coZ je mozné v tomto kontextu jako enkulturaci chépat. I po
valce ve Vietnamu zustalo n¢kolik tisic smiSenych déti a pohled na Madame Butterfly touto
optikou umoziuje polozit si otazku, zda zde neexistuji paralely. V dnesni dob¢ globalizace
se tyto rozdily pomalu ale jist¢ eliminuji a nejsou jiz tak brizantni, ale v dobé&, kdy

komponista operu tvofil, byla ptedstava o globalizaci jesté v plenkach.
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4. QObsazeni

Cio-Cio-San, zvana ,,Butterfly*: Chen Sue Panariello, Takako Okazaki
Massaro Suzuki: Bernadette Wiedemann, Galia Ibragimova
Pinkerton: Joseph Levitt, Lance Ryan, Emilio Ruggeiro
Kate, Pinkertonova manzelka: Catarina Coresi

Sharpless: George Petean, Tamas Busa

Nakodo Goro, Dohazovac: Zsolt Derecskei

Yamadori: Yigal Altschuler

Bonze, knéz: Andrea Martin

Cisarsky komisai: Valentin Marele

Matka Butterfly: Kaori Nonoyama

Veceni rezie: Gwenda Berndt

Hudebni nastudovani: Massimo Parise, Franco Massaro
Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Kostymy: Josef Jelinek

Vedouci techniky: Andreas Schorn

5. Vybér z kritik

Japanische Liebe auf Babenberger-Burg: "Madame Butterfly''. Der Standard. 20.7.
2004 [Japonsk4 laska na babenberském hradu: '""Madame Butterfly'.]

[...] Kulisa je typicky japonsky jenoduchy interiér domu, a také zpévacka v titulni roli

pochazi z Japonska: Takako Okazaki Masaro, idedlni obsazeni, ke kterému mizeme Garsu

jen gratulovat. Také zpévakovi v roli Pinkertona, kanadskému tenorovi Lance Ryanovi

pasuje role jako ulita. A pro vedlejsi roli konzula Sharplesse je rumunsky baryton George

Petean uz skoro nadobsazeny. [...]

St. Margarethen, Morbisch und Gars.: Musiktheater rund um Wien. Neue Freie

Zeitung.

21.7.2004 [St. Margarethen, Morbisch a Gars.: Hudebni divadla okolo Vidné]

"Madamé Butterfly" Giacoma Pucciniho je ted’ uz sto let a oslavovana je pii této prilezitosti

vSude. Ve videniské Volksoper k ni rezisér Stefan Herheim pfistupoval trochu nekonvencné,
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v Arena di Verona ji Franco Zeffirelli vice ¢i méné piekryl trochu prespfiliSnym
manyrismem. O to vice potési jasna a presto presvédciva inscenace intendanta Karla Drgace
na festivalu "Opern Air" v Garsu am Kamp. Nov¢ je v Garsu titulkovaci zafizeni, etablovany
a osveédceny je potom dirigent Ivan Pafik. Také v ansamblu letos mizeme vidét nové
obliceje, které se ale bez vyjimky libi. V prvni fadé musime jmenovat Chen Sue Panariello,
jejiz Cio-Cio-san hluboce dojme. V roli Pinkertona se piedstavi a je ocenovan Joseph
Levitt. Jako solidni a spolehlivé se ukazi Galia Ibragimova (Suzuki) a Tamas Busa (konzul
Sharpless) a také mensi role jsou bez vyjimky presvédcivé obsazeny. Aplaus byl diky tomu

veliky i presto, jak je pfibéh smutny. [...]
Madama Butterfly in Gars. Bauernzeitung. 22.7.2004

[...] Pravé v Drgacové jednoduché a pasujici scénické dekoraci, ve které miizeme objevit
mnoho laskyplnych detailti, kterd ale neptehlusuje predstaveni, ale podporuje zpévaky a
zpévacky, obzvlasté dojme ptibeh po kratké dobe opusténé madamy Butterfly: dlouhé ¢ekani
na ndvrat milence, a duSevni smrtelna rdna, kterou ji Pinkerton ustédii, kdyz se na konci
objevi se svou pravoplatnou manzelkou a pozaduje spolecné dité. Vedle Masaro presvédcili
na premiéte 16. Cervence také Bernadette Wiedemann v roli sluzky a pfedevsim také George

Petean jako soucitny konzul Sharpless.]...]
Kalchhauser, Martin. 15 Jahre Opern Air. NON Horn. 21.7.2004 [15 let Opern Air]

200 000 divaka doposud navstivilo operni piedstaveni na hradni zficeniné Gars - Thurnau.
[...] Festival zacal v roce 1989 s rozpoctem 1,5 miliont Silinki a 3000 navstévniky ("Don
Giovanni") a vyklubal se z n¢j velky festivalovy podnik. Opera "Carmen" v roce 1996 drzi
dodnes rekord, pfi 16 predstavenich ptildkala 23 000 hostl. Letosni premiéru navstivil

dokonce poprvé tfadujici prezident Heinz Fischer. [...]
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Japanische Liebe auf B

Auf einem steilen Hiigel . - -

Japanische Liebe auf Babenberger-Burg: ""Madame Butterfly''. Der Standard.

Butterfly. Die Kulisse ist '

oberhalb des hiibschen ein klassisch japanisch. . .*
Waldviertler Stddtchens schlichtes Hausinterieur;:.
- Gars am Kamp steht die: | aund auch die Sangerin der .
Wiege Osterreichs, die - Titelpartie stammt aus Ja- -
* Stammburg-der Babenber- pan: Takako Okazaki Mas- ::
i Eer-Herzége, heute freilich saro, eine ideale Besetzung,
-bloR eine Ruine. Wenn das { zuder man Gars nur gratu-:;
Wetter passt, und das tut: { -lieren kann. Auch dem ‘.-
es ja jetzt gottlob endlich, 4| Sénger des Pinkerton; der !
dann ist diese Burgruine : kanadische Tenor Lance:; 7
_als Kulisse fiir Opernauf- Ryan, passt seine Rolle wie:

igen an Romantik.&; -
~kaum zu tiberbieten: Sterne

an%egosse’n. ‘Und fiir die
Nebenpartie des Konsuls .

..blitzen, -die kiihle:Brise des Sharpless ist der ruméni- -:::
-Abendwinds weht vom s sche' Bariton George Petean
Kamptal herauf, Schwalben fast schon iiberbesetzt. * = -

und Flederméause. flattern’
in der Ddmmerung iiber >
dem alten Gemdéuer.

Wenn das Wetter also wei- -
terhin hélt, was es derzeit - -
verspricht, sollte man sich -

-~ Ein Tscheche hat die Ba- - Se—___— = diesen rundumcielungenen
benberger-Ruine vor 15 *: - Unfaire Liebe: Takako Mas- Opernabend nicht entge- - -
-Jahren als Schauplatz fiir - saro (Butterfly), Lance Ryan hen lassen. Ubrigens: Seit: -
_ Freiluftauffiihrungen ent-  (Pinkerton). Foto: Miko  heuer gibt es in Gars eine
deckt, Vollblutopernprofi _ st ... Ubersetzungsanlage, von .
_Karel Drgac aus Prag, und ~ Auffithrungen fiir Regie einem ortsanséssigen Mu-
mittlerweile hat sich das und Ausstattung verant- sikfreund gespendet.
Festival zum drittgroBten wortlichzeichnet, platziert —Néchstes Jahr wird in Gars

*,Opern Air* Osterreichs ge- stets einé geschmackvollé 7 Wolfgang Amadeus Mo-,.

' mausert. + - .+ 2.0 Mischung aus Kammerspiel - ‘zarts ,Don Giovanni* ge--/
—Wihrend man aber in--—--und grofer Oper.auf die-— spielt. (kivi)

. Bregenz auf Pomp und in . - Biihne, und die Besetzung -:: »Opern Air Gars, Giacomo
St. Margarethen auf ,Cir- ~~“stellt er aus viel verspre-~ * ~ Puccini: Madame Butterfly,

cumstances” setzt, herrscht

" in Gars eine fast schon
intime Atmosphare, ohne
jede Verstirkeranlage. Ka-
rel Drgac, der bei allen

chenden Nachwuchssén-

-.gern aus allen Richtungen
des Globus zusammen. .

So auch dieses Jahr, béi

-Giacomo Puccinis Madame
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Karten: (02985) 33 00 00,
www.opernair.at: Termine: - .
23., 24.;°25.;30., 31. Juli,
1.;:6.,i7., 8;; 13.,:14., 15.
August, jeweils 20.00

20.7.



St. Margarethen, Morbisch und Gars.: Musiktheater rund um Wien. Neue Freie
Zeitung. 21. 7.2004

100 Jahre ist sie jetzt alt, Gia-
como Puccinis ,,Madame Butter-
fly“, und gefeiert wird sie aus die-
sem Anlaf iiberall. In der Wiener
Volksoper behandelte sie Regis-
seur Stefan Herheim etwas un-
konventionell, in der Arena von
Verona wurde sie von Franco Zef-
firelli mit etwas zu viel Firlefanz
mehr oder weniger zugedeckt.
Umso erfreulicher dagegen die
klare und dennoch iiberzeugende
Inszenierung von Intendant Karel
Drgac beim ,,Opernair“ in Gars
am Kamp.

- Neu in Gars ist eine Simultan-
iibersetzung, alt und bewihrt hin-
gegen “der Dirigent Ivan Parik.
Auch im Ensemble finden sich
heuer einige neue Gesichter, die
aber durchwegs gut gefallen. In
erster Linie muB hier Chen Sue
Panariello genannt werden, deren

Chen Sue Panariello reiissierte
beim ,,Opernair* in Gars/Kamp
als ,Madame Butterfly“. Foto: Miko

Cio-Cio-San tief beriihrt. Als Pin-
kerton lernt man Joseph Levitt
kennen und schétzen. Solide und
verldBlich zeigen sich Galia Ibra-
gimova (Suzuki) und Tamas Busa
(Konsul Sharpless) und auch die
kleineren Rollen waren durch-
wegs liberzeugend besetzt. Der
Applaus fiel daher — trotz der
Traurigkeit des Sujets — sehr gro
aus.

2005 wird man in der romanti-
schen Burgruine Mozarts ,Don
Giovanni“ erleben kénnen.

W.S.
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Madama Butterfly in Gars. Bauernzeitung. 22.7.2004

»,Opernair“ in der Burgruine feiert mit Puccini 15 -jéhriges Bestehen

Mit Giacomo Puccinis tra-

Madama Butterfly in Gars

gischer und zugleich zeitlo-
ser Liebesgeschichte der
»,Madama Butterfly“, die
verstofen von der Familie
an der Treulosigkeit ihres
Leutnant Pinkerton zer-
bricht, begeht Gars heuer
das Festival-Jubildum.

Noch bis zum 15. August
entfiihrt Intendant Karel
Drgac mit seinem Ensemble

das Publikum der Burgruine’
Gars an jedem Wochenende .

nach Japan, wo Puccinis Mei-
sterwerk spielt. Die Geschich-
te der blutjungen Cio-Cio-San
- stimmlich hervorragend und
dramaturgisch iiberzeugend
dargebracht von Takako Oka-
zaki. Massaro —, die mit ihrer

" Familie bricht, um den leicht-
lebigen US-Marine-Leutnant E
B. Pinkerton (Lance Ryan) zu
ehelichen, fiir den, allerdings
dieser Bund nur ein rechtlich
unverbindliches, leeres Ver-
sprechen ist, hat auch hundert
Jahre nach der Urauffuhrung
wenig an Aktualitat einge-
biiBt. ;

Gerade im einfachen und
stimmigen Biihnenbild von
Drgac, wo es zwar viele liebe-
voll gestaltete Details zu ent-
decken gilt, in dem sich die
Inszenierung aber nie selbst in
den Vordergrund spielt, son-
dern Sangerinnen und Sadnger
behutsam unterstiitzt, vermag
die traurige Geschichte der
bald verlassenen Madama
Butterfly besonders zu be-
rithren: Ihr langes Warten auf

Das Opernair entfiihrt seine Besucher heuer ins ferne Japan. '

die Riickkehr des Geliebten,
und der seelische ,Todes-
stoB“, den ihr Pinkerton ver-
setzt, als er schlieBlich mit ei-
ner standesgemdfen Ehefrau

auftaucht, um das gemeinsa- .

me Kind einzufordern.

Neben Masaro {iberzeugten
bei dér Premiere am 16. Juli
Bernadette Wiedemann als
Dienerin und vor allem auch
George Petean als mitfiihlen-

“der Konsul Sharpless. Etwas

zuriickhaltend agierte Lance
Ryan, besonders als werben-
der Liebhaber im ersten Akt.

Solide auch die Leistung der
Briinner Symphoniker unter
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der bewdhrten musikalischen
Leitung von Ivan Parik und
dem Chor der Staatsoper Prag
sowie dem Festspielchor Gars.
Seit 1990 konnte das Opern-
air-Festival bereits mehr als
200.000 Opernfreunde nach
Gars am Kamp zu Auffiihrun-
gen unter freiem Himmel lo-
cken. Und auch 2004 ist Gars
auf alle Fille die Reise wert.
Weitere Auffiihrungen fin-
den in der Burgruine Gars
noch am 23., 24., 25., 30.,
31. Juli sowie am 1., 6., 7.,
8., 13., 14. und 15. August
statt, Beginn ist jeweils um
20.00 Uhr. B.Sch



-—ﬂ.

KALCHHAUSER, M. 15 Jahre Opern Air. NON Horn. 21.7.2004

15 Jahre Opern Air

BILANZ 1200.000 Besucher kamen zu den blshengen Opem—
Aufﬁlhrungen in der Burgrume Gars-Thunau :

- GARS / Mit einer Erfolgs-[‘
bilanz lieR Ing. Heribert
Reisinger (Obmann des

veranstaltenden: -, Vereins
zur Forderung der Kultur

vor der diesjdhrigen Pre-
miere von ,Madama But-
terfly“ am 16. Juli aufhor-
chen. Was 1989 mit einem

Budget von 1,5 Mio. Schil-

ling und 3000 Besuchem

_(,,Don Glovanm ) begann,

hat sich zu einem groRen
- Festspielbetrieb gemau-
sert.. Die Oper. ,,Carmen®.
-im Jahr 1996,. dle bel 16. 1
im mittleren Kamptal“) _;Auﬁhhrungen 23.000 Géis--
_te anlockte, hélt bis heute

den Rekord...
Der diesjahrigen  Pre-
miere wohnte “mit Bun-

‘desprédsident: Heinz Fi-

scher sogar erstmals ein

bei.

amtierender Bundespra—‘ :
Gemeinsam |
“mit ihm wohnten Landes- |
_hauptmann-Vize Heide- |

sident . bei.

maria - Onoch Landesrat
Wolfgang Sobotka (,Das

_Festival ist eine der Visi-
. tenkarten der Kultur des

Landes Niedertster-

reich!“) der ersten Auffiih--

rung der Puccini-Oper
MARTIN KALCHHAUSER

Empfang vor der Premere im DungI-HoteI Versicherungs-General Coreth
NRAbg. Dr. Stummvoll, Schauspielerin Erni Mangold, Intendant Mag. Drgac

Landeshauptmann-Stv. Onodi, Obmann Reisinger (v.l.).
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VON ERWIN KISSER

malerischen . Burgrume

Oper gespielt: Nlcht nur we- -
' liebt “den;amerikanischen
i Manneleumant
; undkonvemertﬁxrdle Hoch-

gen’ der einmaligen Akustik,
die: ohne* elektromsche Ver-
starkung . éin '..besonderes
Klangerlebnis: . ermoghcht

hat sich ,,Opem A1r Girs* als
3 dmgs schon in seiner Heimat, :

international - “anerkanntes
Festival etabliert.” Auch die
diesjdhrige Inszenierung von

Giacomo Puccinis ;,Madame'
Butterfly“ verspricht  hohes
kunstlensches und’ mu51ka11-

sches Niveau. Sie wird d1e To-
mantische Ruine in den exo-
tischen Schauplatz Nagasaki

kann man heuer das Gesche- : i

FRITZ NOWOPACKY

e;B?:ﬁtterﬂy.&|n der

'. hen ‘auch rmttels dxgxtaler ;
- Untertitelanlage verfolgen.
1t 15 Iahren w1rd auf der 3

-*Madame-Butterfly, das ist
die gralee _Geisha’ Cio-Cio-
San aus verarmtem Adel Sie’

Pinkerton

;'; zeitmitihm sogar zum Chris-

4208

KISSER, E. Madame Butterfly in der malerischen Burgruine. Kurier Niederdisterreich.
12.7.2004

Dre1 Iahre spater' Madame
Butterﬂy hat einen Sohn von
: Pinkerton “und ‘wartet noch

___u'nmer auf ihren Gatten. Als;
 dieser allerdings kommt, ist"

diese Riickkehr anders als er--
hofft: Pmkerton kommt mit

: seiner Ehefraunur deswegen,
. um den Sohn rmt in die:USA®

entum. Pinkerton ist aller- | zu nehmen. ‘Butterfly willigt

verlobt ‘in “die ‘er bald nach

1 der HOChZClt zuruck kehrt

verwandeln: Zum ersten Mal

5 ugustI-‘rextag,

: 'Sa;nstizgundSonnngO Uhr; 40 ©

bis'66 €, an Sonntagen 10 % er-
maﬁtgt X'arten 01/31 02026

- Bithnenbild liegt wieder in |
3 d(en bewihrten Handen von' i

: einunter derBedmgung, dass
Pinkerton das Kind person-
: lich abholt. Das tragische En- -

.2 . de: Madame Butterfly verab-
s g schiedet sich unter-Trinen
“von ihrem Sohn und begeht
: Selbstmord :

ezsms:srzsr Regle und |

Voller Genuss: Japanische Butterfly & kanadischer Pinkerton mit deutschen Untertiteln

Karel Drgac. Es spielt die
Briinner Philharmonie unter
der musikalischen -Leitung
von Ivan Parik. Nicht nur die
Akustik ermdglicht ein wah-

res Gesangesfest, dafiir sor-
gen auch die Japanerin Taka-
ko Massaro als Cio-Cio-San
und der kanadische Tenor
Lance Ryan als Pinkerton.
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Komponist Puccini . selbst
hatte die 1904 an der Maildn-
der Scala uraufgefiihrte Oper
als sein bestes und moderns-
ten Werk bezeichnet.



KRENSTETTER, F. Kraft der einfachen Bildersprache. Krone.

Burgenland. 18.7.2004

Wien, NO,

zhre Opern Air Gars: Puccmls ,Madama Butterfly*

sxf das Spiel mit der Exotik des Fernen

um politische Interessen von West und
Karel Drgac. Intendant und Regisseur in Gars,

“ige Sprache des
szzpanischen Biih-
s (Drgac) den emo-
Gehalt des Werkes
umf fe= Punkt: Spartani-

e T =fachheit dominiert,

&a2s in seiner .,Butterﬂy ankhngen zu lassen.
-&svoll bringt die -

steht fiir das schhchte Le-
ben und die einfache Emp-
findungswelt der Kkleinen
Geisha Cio-Cio-San, der
Madama Butterfly, die indi-
rekt das Opfer kolomalpoh—
tischen Denkens wird.
Takako  Okazaki
Massaro steht als
Butterfly im Mittel-
- punkt dieser sezierend
genauen ‘Szenen, die
in den Gefiihlshéhe-
punkten aber auch
loslassen®, . in Sen-
timentalitit und
Schmerz - umkippen.
Mit hellem Sopran,
schoner voller Mittel-
lage, weichen Kontu-
ren und strahlenden
Hohen singt sie Pucci-
ni. Und beweist dabei

~Bu ':e “Takako Maéséro, L Ryan

Personlichkeit, Aus-
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e2 von Puccinis , Madama Butterfly set-

Dwch da geht’s auch um das Aufemanderprallen ‘

J

der einfachen Bildersprache

_strahlung und Gefiihlstiefe.

Weniger Belcanto-
Schmelz und dramatische
Einfiihlung zeigt der kana-
dische Tenor Lance Ryan.
Immerhin iibertont er mit
sicherer Hohe das Orches-
ter.

Eine noble Stimmleis-
tung zeigt Bernadette Wie-
demann als Dienerin Su-
zuki. Mit George Petean
hat Gars einen souverinen
Konsul Sharpless und in
Zsolt Derecskei einen kraft-
vollen Goro.

Ivan Parik ist ein genau-
er, verldsslicher Puccini-
Interpret, der die Briinner
Symphoniker umsichtig
fihrt. Da  werden auch
schmelzende Siie und
Schwermut spiirbar.

‘Oper in Gars am Kamp:
Das ist seit 15 Jahren ein
Festspiel von erfreulicher
Qualitdt, von guter Atmos-
phire. Hits der Opernlitera-

tur locken da jedes Jahr

Tausende Besucher an.
Florian Krenstetter



Don Giovanni

Titul: Don Giovanni

Rok uvedeni: 2005

Komponista: W. A. Mozart

Libreto: Lorenzo da Ponte

Terminy predstaveni: 21., 22., 23., 29., 30., 31. éervence
a5.,6.,7.,12,13., 14. srpna2005

Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Reakei na to, ze spolkova zemé& Dolni Rakousko zacala uvazovat nad novym systémem
financovani festivall, ve kterém by pétileté smlouvy o financovani nahradily pouze smlouvy
ctytleté byl vybér vyse uvedeného titulu. Zaroven se zacalo mluvit o potiebé néjakym
zplisobem valorizovat subvence na provozovani festivalu. Stdle vice se ukazovalo, ze
financovani v eurech je v porovnani se Silinkem pro organizatora festivalu znaéné
nevyhodné, naklady se znacné zvySovaly, a proto bylo zdmérem ucinit "z nouze ctnost" a
upozornit na 15leté vyro¢i vzniku festivalu uspéSnym Donem Giovannim a potvrdit

umélecké schopnosti festivalu zajimavym rezijnim konceptem a vynalézavosti.

2. Rezijni koncept

Centralni ideou rezijniho konceptu byla tvaha nad tim, kdo je postava Dona Giovanniho v
naSem stoleti. Rozhodl jsem se ukdzat Dona Giovanniho jako cestovatele. V mém pojeti je
Don Giovanni muz, ktery evidentné bez cestovniho pasu projizdi zemi po zemi, jako by byly
bez hranic, a cestuje od jednoho milostného dobrodruzstvi k druhému. V Leporellové
vypravéni se hovoii o jeho milostnych avantyrach od Spanélska pies Némecko a Italii aZ po
Turecko. Don Giovanni cestuje neustale a nabizi se otazka, zda opravdu hleda, anebo je na
uteku pred svymi obét'mi nebo moznd sam pied sebou. V ramci tohoto konceptu Dona
Giovanniho jako cestovatele, ktery cestuje z jedné zemé do druhé, jsem zacal uvazovat nad

tim, co vlastn¢ Evropu spojuje. Dosel jsem k nazoru, ze symbolem jakéhosi spojeni miize
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byt zeleznice. Pokud mél Don Giovanni cestovat vlakem, pak to mohl byt v mé piedstavé
pouze Orient expres. Tehdy nic nestdlo v cest¢ vybudovat na nadvoii hradu systém
Zeleznicnich koleji a na né€ postavit nékolik funkénich vagoni v Zivotni velikosti. Vlaky
samy o sob& maji jakousi romantickou auru a navozuji atmosféru dalekych zemi. Cilem této
koncepce bylo ukazat, jak podobny pozitkar slechtického pivodu zije a miluje. Na cesté
vlakem se mize ptihodit mnoho véci. Ve vlaku Ize potkat nejriiznéjsi osoby a na nadrazich
se odehravaji mnohdy neocekavana setkani, svou roli zde muze sehrat i nahoda. Pro¢ by
proto cesta vlakem nemohla slouZzit milostnym avantyram? Cestovani vlakem je spojeno i s
riziky. Napftiklad maze pfijit kalamita nebo muze vykolejit vlak tak, jako vykoleji ke konci
hlavni hrdina. Vytvoreni koleji a pojizdného vagonu na jevisti bylo technicky mimotadné
narocné feseni a diky tomu se stalo toto pfedstaveni ve festivalovych podminkach technicky
nejnarocngj$i inscenaci, kterd byla do té doby realizovana. Na druhé strané toto pojeti
umoznovalo jesté vice zdliraznit mezilidské vztahy a dodat déji vysokym poctem piestaveb
a zmén prostiedi vétsi dynamiku pii prechodu z obrazu do obrazu. Umoznilo to zobrazeni
lidskych setkani a jedouci vlak, ktery byl na podiu k vidéni z rliznych thld. Jediny aspekt
dgje, ktery byl tézko fesitelny, byla cesta do pekel. Proto bylo rozhodnuto zobrazit misto
cesty do pekla cestu na onen svét. Poté, co Don Giovanni ptijme nabizenou komturovu ruku,

je vtazen gigantickou rukou do utrob hradu, kde naléza své zatraceni.

315



3. Enkulturaéni zamér

U opery vsech oper, kterou bezesporu Don Giovanni je, je trochu slozit¢ mluvit o
enkulturaci, nebot’ sama jeji kradsa podle mého nédzoru zptsobuje recipientovi pozitek, coz je
samo o sobg¢ jiz gigantickym enkulturaénim aktem. I ja, jako rezisér se mohu v piipadé Dona
Giovanniho u kazdé nové inscenace pouze pokusit vnést do této opery néjaky enkulturacni
prvek, ale v piipadé¢ Mozartovy nesmrtelné hudby a genialniho libreta Lorenza da Ponte chci

vSem svym kolegiim doporucit pfistup k dilu s velkou pokorou a respektem.

N ,
NJE INTERNATIONALE DES WAGONS - LIT

'

4. Obsazeni

Inscenace a scénické dekorace: Karel Drgac
Dirigent: Ivan Patik, Dwight Bennett

Don Giovanni: Peter Edelmann, Balint Szab6
Leporello: Gustav Belacek, Noe Colin

Dona Anna: Klara Kolonits, Ann Liebeck

Dona Elvira: Susanna Fiilop, Simona Prochazkova
Don Ottavio: Istvan Kovacshazi, Otokar Klein
Komtur: Walter Fink

Zerlina: Marget Cahn, Sandra Foschiatto, Cleo Mitilineou
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Masetto: Robert Holzer, Zdenek Plech

Orchestr: Brnénsky symfonicky orchestr

Vecerni rezie: Pamela Schermann

Hudebni asistence: Massimo Parise, Vito Cristofaro
Asistent rezie: Lubor Cukl

Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Choreografie: Jiti Kyselak

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg

5. Vybér z kritik
Wiistling in vollen Ziigen. Bauernzeitung. str.19 [Zhyralec plnymi dousky]

[...] V Orient expresu. Karel Drgac, intendant, rezisér a také autor scénické dekorace mél
pro Dona Giovanniho novy napad. D¢j neodcizil, ale posunul v ¢ase. Mozna inspirovany
slavnym kriminalnim pfibéhem Vrazda v Orient expresu piesunul d€j na nddrazi a do vagont
Orient expresu. Rusivé? Divéak rychle akceptuje, co tim Drgaé chtél vyjadfit: Don nemuze
nikde doopravdy najit klid, je pofad na cesté, hleda "Zenskou viini", chce "vlastnit", plnymi
dousky si uzivat a zase je od sebe odehnat. [...] Aplaus na premiéie byl ostatné plné
zaslouZeny. Patfil scénické dekoraci stejné jako prociténé hrajicimu Brnénskému
symfonickému orchestru pod vedenim dirigenta Ivana Patika. [...] Na jevisti stal evropsky
tym. Na premiéte zpival Dona Giovanniho Peter Edelmann z Vidné, Leporella Gustav
Beléacek z Bratislavy. Klara Kolonits (Dona Anna) a Susanna Fiilop (Dona Elvira) pochazely
z Mad’arska, Otokar Klein (Don Ottavio) zacal svou kariéru v Narodnim divadle v Bratislavé
a ve Statni opete v Budapesti, Margret Cahn (Zerlina) je z Amsterdamu a Robert Holzer

(Masetto) z Vidné. Gars odmeéni navstévu. [...]
Dumbs, Helmar. Nichster Halt: Zerlina. Presse [Pristi zastavka: Zerlina]

[...] ReZisér Drgd¢ umistil déj do Orient expresu. To ma naprosto svou logiku: napfi¢
Evropou vede také stopa milostnych uspéchit Dona Giovanniho, vlak slouzi mimoto jako
metafora nestalého charakteru vééného svidce. Mimo jiné dava moznost velkolepé
uniknout. Samoziejmé se mizeme dohadovat, jestli toto opatfeni napoméaha porozuméni.
Coz neni jisté. Ale vyrazné¢ dynamizuje déni na jevisti, coz je ve své funkcnosti taktéz

legitimni. [...] Suma sumarum je Don Giovanni piijemné piedstaveni. [...]

317



Ein Eiliger auf Schienen. Standard. [Uspéchany na kolejich]

Dona Giovanniho, hrdinu stejnojmenné Mozartovy opery, to tdhne, jak je zndmo, z mista na
misto, neustale se pohybuje z mista na misto od jedné milenky ke druhé. Pro¢ by se m¢l stale
uspéchany loudat zemémi postovnim kocarem misto rychlé Zeleznice, pomyslel si Karel
Drgac, zakladatel a feditel Opern Air festivalu Gars am Kamp v dolnorakouském
Waldviertelu, a (jako rezisér) prenesl d¢j z andaluskych zamki na palubu Orient expresu. A
vytvoril (jako autor scénické dekorace) mazanou scenérii: ke svadéni dochazi ve spacim
vagonu, plesova hudba zazni v salénnim voze, stoluje se v jidelnim voze. Do déje je vtazena
i garska babenberska zficenina plna atmosféry: naptiklad ve scéné€ na hibitove nebo jizdy do

pekla. [...]
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Wiistling in vollen Ziigen. Bauernzeitung. str.19

Damen werden wegen der
gerechten Strafe fiir einen
Wiistling befriedigt sein.
Schon deshalb soliten sie
zu , Don Giovanni“ nach
Gars am Kamp kommen .
Auch Herren kénnen aus
viele Griinde zur Oper
kommen in die Ruine.
Mozarts Musik etwa und
Zobinger Wein.

|
echzehn Jahre gibt es die
»Opern Air“ bereits auf

der Babenbergerburg Gars.
Damals, zum Start, wurde
ebenfalls Wolfgang Amadeus’
»Don Giovanni“ gespielt.

Die ,Opern Air* waren von
Anfang an eine Koproduk-
tion von Kiinstlern und Mu-
sikern aus Osterreich und
Tschechien. ,Kultur {iberwin-

| Susanna Fil6p singt die Donna Elvira, eine Dame, die Don Gio-
vanni bei seiner ruhelosen Reise in Burgos verfiihrte.

det die Grenzen“, erinnerte
Landeshauptmann Erwin Proll
bei der Eréffnung.

Im Orient-Express

Karel Drgac, Intendant, Re-
gisseur und Verantwortlicher
fiir das Biihnenbild, ist zum

Waiistling Don Giovanni alias Peter Edelmann (links) und sein
Diener Leporello alias Gustav Belacek im Orient-Express.

»Don Giovanni“ Neues einge
fallen. Er hat nichts verfrem-
det, aber die Handlung in der
Zeit versetzt. Vielleicht inspi-

Lo Suibi/Opern A G

riert vom beriihmten Krimi
»Mord im Orientexpress* ver-
legte er die Handlung auf
Bahnhofe und in Waggons des
Orientexpress.

Storend? Man akzeptiert |
sehr schne was Drgac damit |
sagen will: Der Don \a'm nir
gends \n‘l\l.ch Ruhe finden, \
er ist stindig unterwegs, sucht

»den Duft der Weiber*, will
sie ,besitzen“, in vollen Zi-
gen genieflen, um sie wieder
von sich zu stoRen.

Aber wer kennt es nicht,
das Libretto von Lorenzo da

| Ponte, in wem bringt nicht
| schon die Overtiire, fast jede

Arie, jedes Duett, Terzett

Mozarts etwas zum Schwin-
gen und Mitsummen?

Der Applaus bei der Premie-
re war {brigens voll verdient.
Er galt dem Biihnenbild ge-
nauso, wie dem einfiihlsam

¥ H
Die junge Bauerin Zerlina,
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Wi tllng in vollen Ziigen

musizierenden Orchester der
Briinner Symphoniker unter
Dirigent Ivan Parik.

Der ,Don Giovanni“ wurde
ja in Tschechien (Prag) urauf-
gefiihrt, das wirkt offenbar
noch immer inspirierend.

Europdisches Team

Auf der Biihne steht ein
europdisches Team. Bei der
Premiere sang den Don Gio-
vanni der Wiener Peter Edel-
mann, den Leporello Gustév
Beldcek (Bratislava). Klara
Kolonits (Donna Anna) und
Susanna Fiilop (Donna Elvira)
stammen aus Ungarn, Ottokar
Klein (Don Ottavio) startete
seine Karriere im National-
theater Bratislava und an der
Staatsoper Budapest, Margriet
Cahn (Zerlina) kommt aus
Amsterdam und Robert Hol-
zer (Masetto) aus Wien.

Gars lohnt den Besuch. Ge-
spielt wird am 29., 30., 31. Juli
undam 5., 6.,7.,12., 13, 1
August. Beginn: 20 Uhr.

Infos, Karten: 02985/33000
oder opernair@aon.at (Www.
oernair.at) S.B.

in die sich Don Giovanni bei ihrer
| Hochzeitsfeier vergafft, singt bravourds Margriet Cahn.



DUMBS, H. Nichster Halt: Zerlina. Presse

Presse

KRITIK: OPER

Néchster Hzﬁ& Zerlina

Die Sommerspiele Gars am Kamp bringen Mozarts Don Giovanni auf Schiene.

VON HELMAR DUMBS

Man kann sich an vieles gewohnen. Bei der
Ouvertiire zu ,Don Giovanni“ fiirchtete
man noch, das linke Ohr wire seiner Horfa-
higkeit verlustig gegangen. Spitestens bei
Leporellos Register-Arie hatte sich das irri-
tierte Hirn aber an den Mono-Klang (das
Orchester war rechts vom Publikum plat-
ziert, auf Verstarkung wurde verzichtet) ge-
wohnt. Man kann sich an vieles gewdhnen.
An die Intonationsunstimmigkeiten vor al-
lem der Bliser (Briinner Symphoniker, Lei-
tung: Ivan Parik) nicht, mildernde Umstén-
de — das nass-kalte Wetter stellte nicht un-
bedingt ideale Bedingungen bereit - schon
eingerechnet. Im zweiten Akt wurde oft hart
an der Schmerzgrenze operiert.
Naturbelassen, also unverstarkt, prisen-
tierten sich auch die Stimmen, eine Anfor-
derung, der die Sdnger in unterschiedli-
chem MaRe gewachsen waren: Gut kam Bé-
lint Szabé als wackerer Don Giovanni damit

zurecht, besser die kraftvolle Donna Elvira
Susanna Fiilops, seine liebe Miihe hatte
hingegen Noe Colin als Leporello. Dass Mu-
siktheater ein zusammengesetztes Haupt-
wort ist, zeigte vor allem Cleo Mitilineou
(Zerlina): Mit ihrer Mimik steckte sie den
Rest des Ensembles miihelos in die Tasche.

Don Giovanni (Balint Szabé) versucht sein Gliick

bei Zerlina (Cleo Mitilineou).

[Open Air Gaes
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Regisseur Karel Drgac siedelt die Hanc
lung im Orientexpress an. Das hat durcha:
seine Logik: Quer durch Europa zieht sic
auch die Spur von Don Giovannis Erob
rungen, der Zug dient zudem als Symbol fi
den unsteten Charakter des ewigen Verfiil
rers. AuBerdem lésst es sich darauf herrlic
elegant fliichten.

Freilich kann man streiten, ob diese Ma
nahme jetzt besonders erkenntnisforderr
ist. Das muss sie indes gar nicht sein. Ab
sie dynamisiert das Geschehen auf der Bii
ne betrédchtlich, was in seiner Funktionalit
mindestens ebenso legitim ist. Denn a
sonsten fiel die Regie vor allem dadurch a
dass sie nicht auffiel, abgesehen von d
hochst zweifelhaften Verwendung einig
lasziv geschwenkter Frankfurter-Wiirstel.

In Summe ist der Garser Giovanni ei
gefillige Auffiihrung. Etwas mehr Zug har
ihr dennoch ganz gut getan.

Weitere Vorstellungen: 29., 30., 31. Juli :
wies., 6., 7., 12, 13., 14. August.



STEINER, H., AFFENZELLER, M. Ein Eiliger auf Schienen. Standard. 26.7. 2005

Scharf auf dieselbe Braut: Don Giovanni (Peter Edel-
mann) und Don Ottavio (Istvan Kovacshazi, li). Foto: Miko

Ein Eiliger auf Schienen

Don Giovanni, Held der
gleichnamigen Mozart-
Oper, ist bekanntlich ein
Getriebener, den es unent-
wegt von Ort zu Ort, von
Eroberung zu Eroberung
zieht. Warum sollte der
stets Eilige geméchlich per
Postkutsche durch die
Lande zuckeln statt mit
der flotten Eisenbahn?
Dachte sich Karel Drgac,
Griinder und Intendant
des Opern-Air-Festivals
Gars am Kamp im nieder-
osterreichischen Waldvier-
tel, und verlegte (als Re-
gisseur) die Handlung von
andalusischen Schléssern
an Bord des Orient-Ex-
press. Und gestaltete (als
Biithnenbildner) eine pfiffi-
ge Szenerie: Verfithrt wird
im Schlafwagen, zum Ball
aufgespielt im Salonwa-
gen, diniert im Speisewa-
gen. Und auch die stim-
mungsvolle Kulisse der
Garser Babenbergerruine
wird einbezogen: etwa bei

der Friedhofs- und der
Hollenfahrtsszene.

Karel Drgacs Festival-
idee, die heuer ihren 15.
Geburtstag feiert, steht
auch punkto Orchester
(die Briinner Symphoni-
ker) und Dirigent (Ivan Pa-
rik) auf soliden tschechi-
schen Fundamenten, und
da passt der 1787 in Prag
uraufgefithrte Don Giovanni
besonders gut. In Gars ist
er in der zweiaktigen Pra-
ger Originalfassung zu se-
hen und zu héren, ohne
soundtechnischen Hilfs-
mittel.

Mit Peter Edelmann in
der Titelpartie, Walter
Fink als Komtur und Ro-
bert Holzer als Masetto
stellt auch die Besetzung
sehr zufrieden, allerdings
wirkten manche Sénger
bei der Premiere witte-
rungsbedingt eher einge-
froren als feurig. (kivi)
»Opern Air, Gars am
Kamp, bis 14. 8. 20.00 7
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Casanovas L (i)eben im Orientexpress. NON

KRITIK Il / Michaela Fleck iiber
Mozarts ,,Don Giovanni“ auf
der Burgruine Gars am Kamp.

Casanovas L(i)eben
im Orientexpress

Drei knallbunte Eisenbahnwaggons, die auf
Schienen iber die Biithne rollen, dariiber ei-
ne riesige Bahnhofsuhr, eine Streckenkarte
mit Gars im Mittelpunkt — und: Mozart.
Hochst Ungewdhnliches hat sich Inten-
dant Karel Drgac fiir sein heuriges Opern Air
auf der Burgruine Gars ausgedacht, 15 Jahre,
nachdem derselbe ,Don Giovanni“ das all-
sommerliche Opernspektakel im Kamptal
einldutete. Mozart also diesmal im Orientex-
press, irgendwo zwischen Konstantinopel,
Venedig und, richtig, Gars, mit Abteilen, in
denen gelebt, geliebt, Champagner getrun-
ken und Billard gespielt wird. Und mit ei-
nem sehr liberzeugenden Ensemble, vom
elegant-melancholischen Verfithrer Don
Giovanni (Peter Edelmann) iiber dessen
keck-komischen Kompagnon Leporello
(Gustav Belacek) bis zur leidenschaftlichen
Donna Anna (grofRartig: Klara Kolonits), ei-
nem stiirmischen Masetto (Robert Holzer)
und einer etwas zu braven Zerlina (Margriet |
Cahn). Nur dem Briinner Orchester hitte et-
was mehr Tempo und Esprit gut getan ...
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11.000 Giste bei Opern Air Gars. NON, str.43

BILANZ / Trotz des miesen
Sommers musste nur eine
einzige Auffiihrung entfallen.

11.000 Géste bei
Opern Air Gars

GARS AM KAMP / Die letzte
Vorstellung des ,Don Giovanni*
am 14. August, die wegen anhal-
tenden Regens nicht stattfinden
konnte, war die erst dritte Vor-
stellung in der 16-jdhrigen Fest-
spielgeschichte, die abgesagt
werden musste...

Auch auf die 16. Spielsaison-
kénnen die Verantwortlichen
des Opern Air Gars zufrieden zu-
riickblicken. Knapp 11.000 Besu-
cher (Auslastung: 75 %) erlebten
unvergessliche  Opernabende.
,Gars ist weltweit als Opernspiel-
ort bekannt, immer mehr Besu-
cher kommen aus dem Ausland
— vor allem aus Deutschland,
Frankreich und immer 6fter aus
Tschechien. Besonders angetan
| sind unsere Besucher von der
kiinstlerischen und musikali-
schen Qualitit und von der
schonen Kulisse”, freut sich In-
tendant Mag. Karel Drgac.

2006 wird mit Verdis ,Nabuc-
co" unter Intendant Drgac wie-
der ein Meisterwerk der Opern-
geschichte auf den Spielplan ge-
setzt. Verdi begriindete mit ,Na-
bucco” seinen Weltruhm. Die
unsterblichen Melodien der
Oper - die bekannteste ist der
Gefangenenchor ,Va pensiero” —
verzaubern bis heute das Publi--
kum. Regisseur Karel Drgac in-
szeniert die Geschichte tiber die
babylonische  Gefangenschaft
der Juden. Premiere: 14. Juli 2006

(weitere 13 Auffithrungen). Der
artenverkauf lduft (& 01/

3102026, www.opernair.at). /
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Nabucco 2006

Titul: Nabucco

Rok uvedeni: 2006

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Temistocle Solera

Terminy predstaveni: 14., 15, 21., 22., 23., 28., 29., 30. ¢ervence
a4.,5.,6.,11.,12., 13. srpna 2006

Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Titul Nabucco byl vybran z marketingovych duvodu, tedy kvuli vylepseni finanéni situace
festivalu. S Nabuccem zde jiz zkuSenost byla, a byla znama i tskali, ktera v sobé tato opera
hudebné a rezijné skryva. Proto byla angazovana skupina velmi dobrych a zkusenych solisti,
jakymi byli Mihaly Kalmandi z mad’arského narodniho divadla v roli Nabucca, se kterym
alternoval bulharsky $pi¢kovy baryton Kiril Manolov. Pro naro¢nou roli Abigail byla
ziskéana Szilvia Ralik (ktera poté vystoupila i v brnénské inscenaci). ZachariaSe zpival solista
videnské statni opery Alexandru Moisiuc a wagnerovsky tenor Peter Svensson. V roli
Baalova veleknéze vystoupil sélista Slovenského narodniho divadla Gustav Belacek. Timto

obsazenim byla garantovdna velmi vysoka pévecka tiroven této inscenace.

2. Rezijni koncept

Tak jako pfi prvnim uvedeni Nabucca bylo v centru jevisté postaveno velké schodisté, ale
prostor mezi schodiStém a zdi hradni zficeniny byl po celé délce uzavien pojizdnymi
neprithlednymi bloky, na kterych byly na ¢elni strané pripevnény kovové pasy. Tim vznikl
chladné piisobici prostor, ktery nechal vyniknout opulentnim historickym kostymtim. Tato
kulisa podtrhévala autenticitu scény, kdy Nabucco vstupuje na jevisté: Nabucco vstoupi z
prvniho patra do chrdmu a jeho impozantni vzezieni a pohled seshora na pokofeny lid
pusobil tak, jak si Ize predstavovat vystoupeni historického tyrana. Ty samé kovové plochy

v dal§im obraze slouzily jako projekéni plocha pii sboru Zidi ,,Va, pensiero® a budily iluzi
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feky Eufrat. Sbor stal na hradbach a spolu s jejich zpévem ,,plynul® symbolicky Eufrat,
nad nimi se rozprostiral volny prostor, ve kterém se opravdu mohla vznaSet myslenka
svobody, jak se pravi v textu libreta. Osvobozeni Nabucca z vézeni se odehralo pouze v
roving naznaku. Pfi tlumoceni déje moderni terminologii se z Nabuccovy strany jedna v této
opefe o akceptovani boha Zidi, a tim i o jakési pfiznani prava statu Izrael na existenci. Jak
je ovSem obecné znamo, historicka situace, na kterou dé&j opery poukazoval jiz pii svém
prvnim uvedeni, neni ospravedlnéni existence statu Izrael, ale mysSlenka odporu vici

habsburské nadvladé.

Ve scéné ve vézeni bylo v partitufe doplnéno nékolik taktt. Pii vystupu sboru vojakt
byl kratky tvod rozsifen zopakovanim a umoznil tak vojakiim, kteti po vzoru fimskych legii
v rytmu tloukli na §tity, aby zduraznili loajalitu ke svému krali. Tato drobna uprava dodala
tomuto kratkému, ale dilezitému sborovému partu raz soldatesky a zaroven poukazala na

to, ze opera Nabucco byla inspiraci pro mnoho vojenskych pisni.

3. Enkulturaéni zamér

Myslenka enkulturace spoc¢iva v procesu poznani, akceptovani, tolerance a ptipusténi nové
viry a svym zptusobem upozoriiuje na to, jak lehce je mozné zneuzit viru pro mocenské,
eventudlné vojenské ucely. Diky tomuto faktu neztrdci Nabucco ani v dneS$ni dobé na

aktualité.

4. Obsazeni

Rezie a scénickd dekorace: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Paiik

Hudebni vedeni: Andrija Pavlic, Tvrtko Karlovic

Nabukadnesar (Nabucco): Mihaly Kalmandy, Kiril Manolov, Philip David
Zawisza Ismael: Peter Svensson, Ernesto Grisales

Zacharias, zidovsky knéz: Alexandru Moisiuc, Mikhail Svetlov

Abigail: Ludmila Magomedova, Szilvia Ralik, Iordanka Derilova

Fenena: Erika Gal, Margret Cahn

Baaltv nejvyssi knéz: Gustav Belacek
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Abdallo, babylonsky vojak: Jaroslav Dvorsky
Anna, ZachariaSova sestra: Lucie Novakova
Orchestr: Brnénsky symfonicky orchestr

Sbor: festivalovy sbor Gars

Hudebni asistence: Vito Cristofaro, Raphael Erod
Vecerni rezie: Pamela Schermann

Asistentka rezie: Kristiana Belcredi

Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Kostymy: Josef Jelinek

Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg

Inscenace vznikla v rdmci kulturni spoluprace s Narodnim divadlem v Brné.

5. Vybér z kritik

Krenstetter, Florian. Intrigenspiele im alten Babylon. Kronen Zeitung. 16.7.2006 [Hry

intrik ve starém Babylénu]

Jako v ptedchozich letech se mu opét povedl pozoruhodny tspéch: intendant a rezisér Karel
Drgac hraje na hradni zficeniné v Garsu am Kamp "Nabucca". A dokazuje kvalitu: barevnou
efektni inscenaci, spolehlivymi zpévéky, solidnim orchestrem a dirigentem Ivanem Patikem,
ktery dava predstaveni tempo a chytlavou dramatiku. Drgacova inscenace ukazuje biblicky
ptibéh babylonského zajeti Zidt s efektnimi detaily. Pomoci psychologického realizmu
vykresluje téZko srozumitelné postavy, ukazuje je v prudkych reakcich, pii jejich vrazedné
hie s intrikami, jejich chut’ bojovat, touhu po pomsté a strach. A spolecné s dirigentem
Ivanem Patikem se postara o monumentalni momenty. Pafik vede Brnénsky symfonicky
orchestr s energii, silou a radosti dorist do impozantni velikosti. Mista ve fortissimu
rozechvéji témét 1 hradni zdi. Zpévaci vsadi na dramatiku: Mihaly Kalmandi je solidni kral
Nabucco se svétle temperovanym tence vedenym hlasem, kultivovanym frazovanim,
intenzivnim herectvim. Ludmila Magomedova z moskevského Velkého divadla vy¢niva
jako Abigail svym silnym charisma z ansamblu: jeji v intonaci jisty hlas sedi perfektné, ma
silu a ukazuje v exponovanych frazich odvahu riskovat. Jako postava vzbuzuje autoritu.

Mikhail Svetlov zpiva ZacharidSe spolehlivé, aniz by bylo citit charisma této knézské
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postavy. Peter Svensson ukéze jako Ismael nékteré pekné a s noblesni lyrikou zazpivané
tenorni fraze. Erika Gal je atraktivni Fenena. Vynikajici je festivalovy sbor. Krasny zvuk ma

sbor véznu: "Vapensiero".
Gefangen vom Gefangenenchor. Wohin in ... Wien. srpen 2006 [Unesen sborem véziiii]

[...] Spolu se svétoveé zndmym sborem vézid "Va pensiero sull ali dorate" (Stoupej myslenko
na zlatych kiidlech) a mnohymi nesmrtelnymi melodiemi zlaty hieb letos$ni sezony letnich
oper. K opernimu zazitku také ptispiva neopakovatelna akustika v nadherné atmosféie scény

pod Sirym nebem. [...]

KRENSTETTER, F. Intrigenspiele im alten Babylon. Kronen Zeitung. 16.7.2006

Bibl IS”heS Dra"wa in Gars: Verdis , f\anucyo mit Ludmilla Magomedova, Mikhail Svetlov, , Peter Svensson

Opern Air Festival Gars am Kamp: Verdis ,,Nabucco®, Drgac, Parik

Intrlgensplele im alten Babylon

Ensemble: Ihre into-

Er hat wie in den vergangenen Jahren wieder einen ausdem
beachtlichen Erfolg gelandet: Intendant und Regisseur 04 ATioNSS re Stimme sitzt
Karel Drgac zeigt auf der Burgruine Gars am Kamp perfekt. hat k'“f‘ und zeigt
Verdis ..Nabucco™. Und beweist Qualitit: mit einer bunt- ¢} f"g“'?;\"““"‘:l' ";‘.‘5““ Mut
effektvollen Inszenierung, verlisslichen Singern, einem 1% Z2oio- - > T NG

soliden Orchester und dem Dirigenten Ivan Parik, der Mikhail Svetloy singt den
der Auffiihrung Tempo und packende Dramatik gibt. Zaccaria verlisslich. ohne
da das Charisma dieser

I)r;,\u Inszenierung psychologischem Realismus
it die biblische Ge- zeichnet er die schillernden
chte der mb\lom\‘hnn Figuren. fiihrt sie in heftigen
o Reaktionen. in ihrem mor-

derischen Intrigensp ihrer
Kampflust, voll Rachegliis-
ten und Angsten vor. Und
mit dem Dirigenten Ivan Pa-
rik sorgt er fiir monumentale
Momente. Parik lisst dabei
die Briinner Symphoniker
mit Energie, Wucht und Lust _
an imposanter GroBe auf- =}
spielen. Die Fortissimost
len lassen gleichsam die <
Burgmauern erzittern. g

Die Singer setzten auf
Dramatik: Mihaly Kalmandi
ist ein solider Kénig Nabucco
mit eher helltimbrierter.
schlank gefiihrter Stimme.
kultivierter Phrasierung. in-
tensivem Spiel. Ludmila Ma-
gomedova vom Moskauer
Bolschoi-Theater ragt als

iga 'l]L mit st lrkur Prisenz

Priesterfigur spurlnr wiirde.
Pur.n Svensson zeigt als Is-
m 1e] manche schon gesunge-
norphrase mit nobler
L\ rik. Erika Gal ist cine at-
traktive Fenena.
Ausgezeichnet der Fest-
spielchor Gars. Klangschin
der .Va pensiero=-Gefange-
nenchor. Florian Krenstetter
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FLECK, M. Starres Spektakel. NON. 17.6.2006

"KRITIK IV / Giuseppe Verdis ,Nabucco” feierte vergangenen Freitag

Premiere auf der Burgruine Gars am Kamp - ganz ochne Gewitter.

Starres Spektakel

VON MICHAELA FLECK

Es ist schon erstaunlich, wie aktuell ein 165
Jahre altes Bithnenwerk sein kann. Dazu
braucht es im Falle von .Nabucco* kein mo-
dernes Regiekonzept, keine heutigen Kostii-
me und auch keine psychologischen Tricks.
Sondern blof die Abendnachrichten. Ein
neuer Krieg im Nahen Osten? Den gab es
schon in Verdis Frithwerk. Nur dort mit ei-
nem Happy-End.

Ein Happy-End gab es auch im Kamptal,
mit Wolken zwar, aber ohne Regen. Aller-
dings hiitte man sich - gerade wegen der be-

dngstigenden Aktualitit - mehr Geflhle,
mehr Leidenschaft, und, auch das, mehr
Agitation auf der Burgruine gewiinscht. Fast
schon statisch die Inszenierung, silbrig-blass
das Biihnenbild, etwas zu opulent die Kos-
titme. Wenig tiberzeugend: Alexandru Moi-
siuc als stimmlich unsicherer Hohepriester
und Ludmila Magomedova als walkiirenhaf-
te Abigaille. Zwei Lichtblicke: Mihaly Kél-
méndi als zerrissene Nabucco und Erika Gal
als méddchenhafte Fenena. Spielfreudig das
Orchester, engagiert der riesige Chor.

FAZIT: Ein Opemspektakel, das nicht wirk-
lich zu fesseln vermag.

Ein machtgieriger Kénig, der sich zum gottesfirchtigen Anfuhrer wandelt: Mihaly Kai-

maéndi (Mitte) als Uberzeugender ,Nabucco” auf der Burgruine Gars.

rs am Kamp

FOTO: RENE MIKO

Gefangen vom Gefangenenchor. Wohin in ... Wien. srpen 2006

fangen vom Gefangenenchor

Neuinszenierung von Verdis Nabucco unterstreicht das Opern Air Gars in
mmer erneut seine Position als Top-Spot fiir Opernfreunde:”

siero, sull’ali dorate® (deutsch ,Steig,

33.8., 20:00 Uhr

rgruine Gars am Kamp in
erosterreich ist noch bis
13.8. Schauplatz der auf-
zenierung von ,Na-

o

dant und Regisseur Karel
ptiert scine Vision der Ge-
r dic Befreiung des judi-
in einer opulenten und
Inszenierung.

die angeblich erstgeborene
Nabucco, konnte Drgac die
en Szilvia Rilik und Lud-
edova vom Bolschoi Thea-
w verpflichten, Mihdly Kil-
und spielt Kénig Nabuco-

bucco) von Babylon, Frika

Der weltberiihmte Gefangenenchor aus
Nabucco” prasentiert sich im Sommer
2006 in Gars © Cuuda reler

G4l die Fenena und Peter Svenson den

mit dem welt-

Ismaele. Ger

berithmten Gefangenenchor ,Va pen-
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Gedanke, auf goldenen Fliigeln®) und
vielen Melodien ein
Highlight des diesjihrigen Opernsom-

unsterblichen

mers. Zum Operngenuss triigt auch die

einmalige Akustik der wunderbar sum-
mungsvollen Freiluftbiihne bei.

Die in der
te Tribiine mit etwa 1.300 Sitzplitzen

ahren neu gestalre-

biete: bestmogliche Sicht von jedem
Platz. Erstmals kann heuer das Gesche-
hen auch mirtels digitaler Untertitelan-
lage verfolgt werden.

Nur 80 km ist die Babenberger Burg-
ruine im Herzen des Waldviertels von
Wien entfernt. Aufierdem bieter das
NO Landes
zu den Auffihrungen an. Also nichts

ebiiro etnen Bustransfer

wie hin!



Il trovatore

Titul: Il Trovatore

Rok uvedeni: 2007

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Salvatore Cammarano a Leone Emmanuele Bardare

Terminy predstaveni: 14., 15., 20., 21., 22., 27., 28.,29. ¢ervence
a3.,4.,5.,10,11. 12. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Pfi rozhodovani o titulu pro rok 2007 sehral dulezitou roli fakt, ze tym piedeslého Nabucca
byl natolik silny a inspirujici. Pfanim bylo uskutecnit jakysi remake Il Trovatore, ale se
Spickovymi soélisty, ktefi se postarali o uspéch Nabucca v lofiské sezoné. V hlavnich rolich
vystoupili Michele Kalmandy, Szilvia Ralik a Peter Svensson. Tym doplnil mad’arsky tenor
Janos Bandy a gruzinsky tenor George Oniani. V menSich rolich vystoupili ovéteni solisté,
jakymi byli Marget Cahn, Ann Liebeck, Ernesto Grisales, Bernadette Wiedemann a nebo

Yuri Nechaev.

2. Rezijni koncept

Tento roc¢nik uz nebyl pojat tak rustikalné jako prvni Il trovatore v roce 1994. Tato inscenace
se zaméfila na postavu cikanky Azuceny. Zajimavym experimentem bylo, Ze role Azuceny
byla obsazena c¢tyfmi solistkami (Patricia Patelmo, Bernadette Wiedemann, Jindfiska
Rainerova a Jitka Sapara-Fischerovd). Vsechny soélistky byly velmi zkuSené pévkyné a
rozdilnost v jemnych hereckych nuancich jejich projevu vnasela do této stézejni role stale
nov¢ aspekty. Na festivalech neni béznou praxi, aby se v jedné sezoné vysttidali Ctyfi solisté,
ale vlastn¢ diky tomu byla zaroven garantovana neustala pozornost spolutcinkujicich na

jevisti a stale nové interakce.
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3. Enkulturaéni zamér

V dobg, kdy Verdi komponoval Il trovatore, rozhodné nebyl zacateénikem, ackoliv mu bylo
pouhych 40 let. 1l trovatore je jeho sedmou operou a italské operni vefejnosti byl Verdi uz
skoro 15 let znamou osobnosti. Stale ¢astéji hledal inspiraci ve svétové literatufe. Pro Il
trovatore ji nasel v temném, ale Gspé&sném Spanélském dramatu El trovador od Antonio
Garcia Gutiérreze. Verdi se zaméfil na horouci lidské vasné. K vrcholim této opery patii
Manricova arie ,,Di quella pira“, ktera dodnes patii k vrcholim tenorovych partt. Déjové
anachronismy nijak nezmensuji silné city a silu vasnivé hudby, ktera popisuje hrdost, Cest,
pomstu, valku, sebevrazdu, bratrskou nendvist, neodvratitelnost osudu, rebelstvi i
nest’astnou lasku. Z pohledu moderni psychologie mizeme dnes vnimat 1 vztah Manrica a
Azuceny jako trochu zvlastni (t€Zko véfit, ze by matka cikanka hodila své dit¢ do ohné a
vychovala jiné a tolerovala jeho lasku k Leonofe a touhu stat se vojakem). Toto odbornici z
fad muzikologli mohou pocitat k eventualnim slabinam, pfesto zlstava tato romanticka opera

ve svych citech natolik intenzivni, Zze tim pfevySuje vétSinu oper své doby.
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4. Obsazeni

Rezie a scénickd dekorace: Karel Drgac

Dirigent: Ivan Parik

Asistent dirigenta, hudebni nastudovéni: Luca de Marchi

Hrabé¢ Luna: Michele Kalmandi, Yuri Nechaev

Leonora: Anda-Louise Bogza, Szilvia Ralik

Azucena: Patrizia Patelmo, Bernadette Wiedemann, JindfiSka Rainerové, Jitka Sapara
Fischerova

Manrico: Janos Bandi, Ernesto Grisales, George Oniani, Peter Svensson
Ferrando: Martin Gurbal, Bogdan Kurowski

Ines: Margret Cahn, Veronika Hajnova, Ann Liebeck

Ruiz: Peter Svensson

Orchestr: Brnénsky symfonicky orchestr

Sbor: Festivalovy sbor Gars

Hudebni nastudovani: Paul Mauffray, Alessandro Pagliazzi
Nastudovani sboru: Tvrtko Karlovic

Kostymy: Josef Jelinek

Asistent rezie: Ladislav Mrkvicka

Vecerni rezie a inspicience: Kristiana Belcredi
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Vedouci techniky: Ernst Wolzenburg

Tato inscenace vznikla za kulturni spoluprace s Narodnim divadlem Brno.

5. Vybér z kritik

Traxler-Gerlich, Nadja: Liebe unter Sternenhimmel. Wiener Zeitung. 17.7.2007 [Laska

pod hvézdnym nebem]

Pokud jsou na jevisti malé déti nebo zvitata, maji to herci tézké — stejné jako aktéti na hradni
ziicenin€ v Garsu pfi sobotni premiéfe. Dvé malé kozy se postaraly o veselou naladu a svym
mecenim podmalovavaly cikédnsky sbor Verdiho "Il Trovatore". Pochodné a plsobivé
vecerni nebe rozehrdly vice nez tisic let starou hradni zficeninu, scénickd dekorace je
jednoduché a nedramaticka, ptesto je tu piijemnd atmosféra. Bernadette Wiedemann jako
temperamentni cikdnka Azucena hlasové a temperamentem dominovala predstaveni. [...]
Anda-Louise Bogza jako milovana Leonora pfesvédéila nejen suverénné zvuéného hrabéte
Lunu (Mihaly Kalmandi), ale také publikum. Jako orchestr vystupuje na "Opern Air"
brnénsky symfonicky orchestr pod vedenim dirigenta Ivana Pafika. Ten se staral o hudbu,
Verdiho melodie ztistanou ale i bez toho dlouho znit v usich. Inscenovan byl "Il Trovatore"
Karlem Drgacem jednoduse, lehce a pro letni vecer naprosto vhodné. Nékdy mozna piili§
frontalni. [..] Pfesto skvélé predstaveni, které umoznilo divadkovi spoluproziti a podpotfeno

krasnym poc€asim zanecha v paméti vzpominku na pékny vecer.

Liebe und Politik in ungeklédrten Verwandschaftsverhéltnissen. Der Standard. 17.7.2007

[Laska a politika v nevyjasnénych piibuzenskych vztazich]

Velkou hvézdou této inscenace Verdiho opery o pomst¢ Trubadur je sbor, ale kdyz
vystoupi v druhém aktu v cikanskych kostymech, ukradnou mu show dva kozlové, které
sebou pfivadi na jevisté. [...] Premiérové obsazeni nabizi velké hlasy tak, jak to ma byt:
Bernadette Wiedemann jako pomstychtiva cikanka Azucena, Michele Kalmandi jako skvély
hrabé Luna a Anda-Louise Bogza jako odusevnéla Leonora. [...] Idylicka kulisa hradni
zdi a brany, polorozpadlych vézi vytvoii kulisu u této opery, kterd se odehrava ve
sttedoveku, takiikajic nepotfebnou a nepotiebnd je vzhledem k mistnim akustickym
podminkam 1 zvukova aparatura - operni orchestr z Brna s Ivanem Patikem hraje skoro na

dosah ruky od publika.[...]
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TRAXLER-GERLICH, N.: Liebe unter Sternenhimmel. Wiener Zeitung. 17.7.2007

‘Liebe unter Sternenhimmel

Von Nadja Traxler-Gerlich

M Sind Kinder oder Tiere
auf der Biihne, haben es
Schauspieler schwer - so
auch die Akteure auf der
Burgruine bei der
samstégige Premiere.
Zwei kleine Ziegen sorgten
fiir heitere Stimmung und
untermalten meckernd den
Zigeunerchor in Verdis Il
Trovatore”,

Fackeln und ein stim-
mungsvoller Abendhimmel
setzten die mehr als tau-
send Jahre alte Burgruine
in Szene, das Biihnenbild
ist einfach und undrama-
tisch, dennoch warm die

Stimmung.
Bernadette Widermann
als temperamentvolle Zi-

geunerin - Azucena domi-
nierte stimmlich und tem-
peramentvoll die Auffiih-
rung. Noch im Schlussakt
am Boden liegend war sanft
und eindrucksvoll ,Wir ge-
hen zuriick in unsere Berge
...“ zu horen, keine korper-
liche Regung war sichtbar.
Der Troubadour, gesun-
gen von Ernesto Grisales,
verblasste neben dieser
Mutter. Nicht fest wirkte
die Stimme, und an Leiden-
schaft fehlte es strecken-
weise ebenfalls - oft war
der Blick ins Leere gerich-
tet, weder Publikum noch
Leonora wurden erfasst.
Anda-Louise Bogza als

-

3N - &\

Verkleidungsfreudiges aus Gars: Szilvia Ralik und Mi-

hély Kalmandi in Verdis ,Trovatore®. row: Opern Air Gars

geliebte Leonora iiberzeug-
te nicht nur den souveran
sonoren Grafen von Luna
(Mihdly Kdlmandi), sondern
auch die Zuhorer.

Als Orchester fiir das
LOpern Air® spielen die
Briinner Symphoniker un-
ter dem Dirigenten Ivan Pa-
rik. Er bemiihte sich um die
Musik, doch Verdi-Melodien
bleihen ohnedies immer
Ohrwiirmer. Inszeniert
wurde 1l Trovatore* von In-
tendant Karel Drgac, ein-
fach, leicht und fiir einen
Sommerabend durchaus be-
kémmlich. Manchmal viel-
leicht ein wenig zu frontal.

Etwas sonderbar muteten
allerdings die Kostiime an,
historisch und dennoch
fremd, mit viel Glitzer und
Gold, Silber und Lila. So
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manch iiberdimensionales
Schulterpdlsterchen  erin-
nerte eher an Sience-Ficti-
on-Inszenierungen der spa-
ten 80er-Jahre.

Dennoch eine wunderba-
re Auffithrung, die ein Mit-
leben ermdglichte und - ge-
tragen auch durch das herr-
liche Wetter - einen schd-
nen Abend in Erinnerung
ldsst. &

Il Trovatore

Von Giuseppe Verdi
Karel Drgac (Regie)

Ivan Parik (Dirigent)
Opern Air Gars am Kamp
01/310 2026

Bis 12. August

! Bekommlich.
2

s
g



Liebe und Politik in ungeklirten Verwandschaftsverhiltnissen. Der Standard.

17.7.2007

Der Chor ist der groBe Stux
dieser Inszenierung von Giu
seppe Verdis Racheoper Der
Troubadour. aber als er im 2
Akt in Zigeunerkostiimen
auftritt, stehlen ihm zwei
mitgefithrte meckernde Zie
genbacke die Show. Noch
mehr solch lebendiger, effekt-
voller Szenen hatte man sich
von Festivalleiter und Regis
seur Karel Drgac gewunscht
beim heurigen ,()p«-nmu” auf
der Babenbergerruine von
Gars am kmlp GroBe Stim
mé n‘ tte die Premierenbe-
setzung ja zu bieten “"”i.r
dette Wiedemann als rache-
durstige Zigeunerin Azucena
Michele Kalmandi als prich-
tiger Graf von Luna, und

Liebe und Politik in ungeklirten Verwandtschaftsverhiltnissen

chanspielerischen Aspekt
5 iell bei Emesto Gri-
sales als Troubadour Manri-
Die malerische Kulisse
von Burgmauer und -tor, von
halb eingestirzten Tlirmen
macht bei dieser Oper. die ja
im Mittelalter spialt, ein Biih-
nenbild so gut wie nundtig,
) nnotig ist angesichts
der Ortlichen akustischen
Verhiltnisse auch ¢ine Ton-
anlage - das Opernorchester
Brno mit Dirigent Ivan Parik
spielt fast auf Tuchfithlung
mit dem Publikum. Zumin-
dest in den ndchsten Tagen
unndtig sind auch Pullover
und Jacken - ein Waldviertler
Opernabend im Freien emp-
fiehlt sich als idealer Flucht

Anda-Louise Bogza als see-
Ernesto (.nsalu. {als Manrico), Szilvia Ralik (Leonoral und lenvolle Leonora. Weniger
Mihaly Kalmandi als Graf von Luna (v. li.). Foo APA Hene M zufrieden muss man mit dem

yunkt vor der Hjtze. (Kivi)
>> Opernair Gars, bis 12. 8
www.opernair.of 22.00

Gars am Kamp: ""Der Troubadour'. Neue Freie Zeitung. 9.8.2007, str. 15

Gars am Kamp:

Die Tatsache, daf der beriihmte Tenor Leo Slezak die Nachwelt mit der Fest-
stellung verbliiffte, er hétte den Inhalt von Giuseppe Verdis ,Der Trou-
badour* trotz zahlreicher Auftritte in der Titelrolle niemals verstanden,
andert nichts an der bis heute anhaltenden Beliebtheit dieses Meisterwerks,
und wo immer es aufgefithrt wird, ist die Kasse voll. So auch beim diesjah-
rigen , Opern Air* in Gars am Kamp, wo Intendant Karel Drgac im eigenen
Biihnenbild eine iiberzeugende Auffiihrung auf die Biihne stellte. Auf eine
Biihne, die Dank ihrer natiirlichen Gegebenheiten als der ideale Auffiih-
rungsort fiir diese mittelalterliche Story um Liebe und Eifersucht gelten
kann. Drgac niitzt was er niitzen muB, namlich das verfallene Mauerwerk der
einstigen Babenberger-Festung, aus der Romantik geradezu hervorquillt.
Die Koproduktion mit der Janacek-Oper Briinn, deren Leiter ebenfalls
Karel Drgac ist, bietet auch den Vorteil einen international beachtenswerten
Besetzung, die insgesamt ausgezeichnet ist. An der Spitze der Solisten muf
die auch von der Wiener Staatsoper bekannte Anda-Louise Bogza genannt
werden, die eine perfekte Leonore gestaltete. Auch die Altistin Particia Pa-
telmo als Azucena, die in der gleichen Rolle schon in Bregenz begeisterte, ist
auf der Habenseite zu buchen. Stark auch die Mannerriege mit dem samt-
weichen Bariton Yuri Nechaev als Graf Luna und dem Ungarn Janos Bandi,
der in Linz schon als , Othello” auffallen konnte, als adaquaten Manrico. Er-
ganzt wurde dieses Quartett durch den strammen Soldaten Ferrando in der
Gestalt von Martin Gurbal. Auch einen fiir Gars neuern Dirigenten durfte
man kennen lemen: der Italiener Luca De Marchi leitete die Briinner Sym-
phoniker ganz im Sinne seines Landsmanns Verdi. Rauschender Beifall. w.s.

334



KRENSTETTER, F. Burgruine Gars am Kamp. Krone Zeitung. 16.7.2007, str. 29

 KONZERTE KURZ

BURGRUINE GARS AM KAMP:
.Ob in der Mitte Afrikas oder in
Indien, man hort Gberall den
.Troubadour’, schrieb schon Giu-
seppe Verdi in einem Brief. Das hat
sich bis heute nicht gedndert, setzt
das Werk doch auf die Macht der
Gefiihle, zeigt Angst, Liebe, Hass,
Zorn und Eifersucht. Beim Opemn
Air Festival in Gars gelang es nun
einem sehr soliden Ensemble, mit
eindrucksvoller stimmlicher Kom-
petenz und starker emotionaler
Ausstrahlung den ,Trovatore" zu
einem Sangerfest zu machen.

Dirigent Ivan Parik geht mit
Temperament und Verve ans
Werk: Mit den Briinner Symphoni-
kern entfaltet er schone Aus-
drucksfacetten. Lustvoll kehrt er
auch Scharfe, schrille Tone, mitun-
ter das packende ,Banale” dieser
Partitur hervor, lyrische Passagen
werden mit Geschmack ausge-
spielt. Der Festspielchor Gars zeigt
sich singend und in der Szene von
seiner besten Seite.

Karel Drgacs klarlinige, hoch-
dramatische Inszenierun gibt den
Solisten Sicherheit uncF rasenz:
Michele Kalmandi fillt die Partie
des Grafen Luna mit schon tim-
brierter, geschmeidiger Stimme.
Ein satt getdnter lyrischer Bariton,
der etwa in der Arie , |l balen suo
sorriso” seine Qualitat zeigt.

Stars im Ensemble sind Anda-
Louise Bogza (Leonora) und Ber-
nadette Wiedemann (Azucena),
temperamentvolle Darstellerinnen,
die in ihren Partien schmetternde
Tone anschlagen. Ann Liebeck ist
eine ausgezeichnete Ines, Bogdan
Kurowski ein solider Ferrando.

Ernesto Grisales blieb als Manri-
co im ersten Akt einiges an Glanz
schuldig, steigerte sich aber dann
im lyrischen Ausdruck wie in den
heldischen Attacken. Insgesamt
gelingt Parik und Dgrac ein Musik-
drama von dichter Atmosphdre.

Florian Krenstetter
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Aida

Titul: Aida

Rok uvedeni: 2008

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Antonio Ghislanzoni

Terminy predstaveni: 18., 19, 25., 26., 27. €ervence a 1., 2., 3., 8., 9., 10. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Tak jako Carmen patii i Aida k uz§imu vybéru tituld, které si publikum ,,vynutilo® v jedné
z anket o tom, jaka opera ma byt uvedena pfisti rok. Na zakladé zkuSenosti pfi minulé
inscenaci v roce 1997 bylo intenzivnéji rozpracovano mezilidské drama spiSe nez ponechano
volny pritbéh ariim mezi sborovymi €isly. Pfi castingu bylo vyuZito spoluprace s pévkynémi
exotické provenience. Podaftilo se ziskat anglickou pévkyni Morenike Fadayomi pochazejici
ze smiSen¢ho manzelstvi, kterd svym exotickym vzhledem pfispéla k vérohodnosti a
uspechu inscenace. Jejim partnerem byl usp€sny tenor Efe Kislali pivodem z Turecka, ktery
svym habitem piimo ztélestioval typ vojaka. Tyto dva excelentni zpévaky doplnila velmi
zkuSend a atraktivni srbskd pévkyné€ Jadranka Jovanovic, ¢imZ vznikl jakysi trojuhelnik
pévcl. Nedavno predtim byla inscenovana tspé$na Aida v Srbsku, kde jsem navazal
spolupréci s vicero umélci. Diky t€émto kontaktim se mi podafilo pozvat z Bélehradu jiZ
zminénou Jadranku Jovanovic, roli Ramfise ztvarnil Ivan Tomasev a role krale se ujal Nenad
Jakovljevi¢. K hudebnimu nastudovéni jsem pozval feditele z Nérodniho divadla v

Bélehradu Dejana Savice.

2. Rezijni koncept

Zakladem reZijni koncepce byla snaha akcentovat zavislost jednotlivce na vladnouci vrstve.
Tato zavislost hraje v dé&ji opery dileZitou roli a ovliviiuje osud hlavnich postav. Konflikt
mezi vojakem (budoucim velitelem armady) Radamesem a jeho nadfizenymi, soukromy

konflikt mezi dcerou farabna Amneris a etiopskou otrokyni Aidou, do které se Radames
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zamiluje, coz zakonité vede ke konfliktu mezi obéma rivalkami, ale i Aidin konflikt svédomi
kvuli jejimu otci, etiopskému krali, ktery upadl do egyptského zajeti. V neposledni fad¢ zde
hraje roli i osobni konflikt egyptské princezny Amneris ve vztahu k jejimu narodu, stiet
loajalit a volba stran. Soucasti rezijni koncepce bylo angazovani afrického pohybového
umélce, ktery svym strhujicim pohybovym vykonem dodal baletnim scénam novou rovinu

autenti¢nosti a jeho pfitomnost se projevila pozitivn€ i na enkulturacnim zameéru inscenace.

3. Enkulturaéni zamér

V ptipadé Aidy se rezijni koncept a enkulturacni zameér viceméné prolinaji. V roce 2008 byl
rezijni koncept ovSem ambicioznéjsi. Recipient v roce 2008 uz byl daleko ochotnéjsi vnimat
Aidu jinak. Fakt, Zze Rakousko bylo v tomto roce jiz souc¢asti Evropské unie a ,,diktat EU*
vuci Rakousku vzbudily vétsi senzitivnost divaka vici politickému subtextu. Ten zobrazuje
mimo jiné i pfima zavislost Radama na politické elité. Jeho Zivot je v rukou vladnouci elity
a v ptipad¢ provinéni nikdo nezohlediiuje jeho vojenské zasluhy, pouze jeho eventudlni
nespolehlivost, pfestoze se necha dobrovolné zatknout. Ptislovi ,Kdo utece, vyhraje‘ v tomto
ptipadé nabyva palcivé ptichuti. Druhym bodem je smutna, stale se opakujici realita a trpka

zkuSenost, Ze spole¢nost neni za nic vdééna, coz vede k tomu, Ze je Radam nakonec
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obétovan. Na tvorbé Giuseppe Verdiho ve velké vétsing jeho opernich dél je mimoradné

skryté humanni poselstvi, které bylo inscenaci v roce 2008 akcentovano.

4. Obsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Dejan Savic, Ivan Patik

Aida: Morenike Fadayomi, Melba Ramos, Ann Rowe, Jasmina Trumbetas
Amneris: Elena Vlacho, Jadranka Jovanovic, Chariklia Mavropoulou
Radames: Efe Kislali, Ykun Chung, Dusan Plazinic

Amonastro: Yuri Nechaev, Miodrag Jovanovic

Ramfis: Ivan Tomasev, Nedad Jakovljevic

Egyptsky kral: Ivan Tomasev, Nedad Jakovljevic

Knézka: Ann Liebeck, Olga Blanco

Posel: Raul G. Iriarte

Hudebni vedeni: Andrija Pavlic, Alessandro Pagliazzi

Orchestr: Brnénsky symfonicky orchestr

Sbor: Festivalova sbor Gars am Kamp

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Kostymy: Josef Jelinek

Choreografie: Vladimir Necas

Asistence rezie: Mojmir Stary

Korepetice: Alessandro Pagliazzi
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5. Vybér z kritik

Ringl, Christian. Gars: Geniale Aida-Premiere. Die Presse. 23.7.2008 [Gars: Genialni

premiéra Aidy]

Navstévnici premiéry zazili pod Sirym nebem hudebni prozitek vysoké kvality. [...]
Mezinarodné znami umélci a Brnénsky symfonicky orchestr pod vedenim dirigenta Dejana
Savice okouzlili publikum. Scénicka dekorace, podobna inscenaci v milanské La Scala 1872,
ukézala Egypt v dobach faraoni. Rezisér Karel Drgac zapojil architekturu zficeniny ve své
nové inscenaci dokonale do déje. Kostymy byly navrhnuté tak, jak si ¢lovék predstavuje
Egypt v téch dobach. S Aidou zaZije kampské tdoli vysokou hudebni kulturu. Garsky
festival Opern Air se mezitim stal kulturnim highlight, ktery sah4 daleko za hranice okresu.

To je vidét napiiklad na mezinadrodnim publiku z celé Evropy. [...]

Griiber, Paul. Aida, Radames, tolle Opern - Musik von Giuseppe Verdi und zwei Kamele

in Gars. [Aida, Radames, skvéla operni hudba Giuseppe Verdiho a dva velbloudi v Garsu]

v

[...] Tento operni festival v Garsu existuje jiZ skoro 20 let a jisté patii k nejpiisobivéjSim v
Dolnim Rakousku. NeSetii se hvézdami, davy lidi, kulisami, kostymy a atrakcemi. V tomto
roce se napiiklad na jevisti objevi dva zivi velbloudi, aby doprovazeli svétoznamy triumfalni
pochod pii prichodu vojeviidce Radamese. Zpévaci a zpévacky jsou pestrd smés - a na to
intendant Drga¢ vyslovné poukazoval - sloZzena z obcanti statlh EU a téch statl, které se k
EU teprve ptipoji: Efe Kislali je statny Radames, ktery pochdzi z Turecka, farabnova dcera
Amneris, kterd miluje Radamese, ale nedostane ho, je Srbka. [...] Ostatné¢ také dalsi
ucinkujici ukézali vysokou troven, kdyz zazpivali vroucné. Intendant je presvédceny, ze 1
druhé a tfeti obsazeni maji prvottidni kvalitu. [...] Pfed ptsobivou kulisou s chrdmem,
naznacenymi pyramidami a jinymi egyptskymi atributy zazijeme dramaticky piib¢h
otrokyné Aidy, kralovské dcery z Etiopie, kterou miluje egyptsky vojeviidce Radames. Ale

dcera farabna Amneris Radamese také chce a samoziejmé ma v ruce vSechny trumfy. [...]

Knistern in der Burgruine in Verdis "Aida". Der Standard. 22.7.2008 [Selest na hradni

ziicening ve Verdiho "Aid¢"]

Povedeny tivod v Garsu am Kamp i pfes konvencni inscenaci Aidy zakladatele festivalu
Karla Drgace. Rezisér se soustiedi na jemnou praci: psychologicky vérohodné a napinaveé
vypravi piibéh milostného trojihelniku mezi egyptskym vojeviidcem Radamesem, otrokyni

Aidou a faradnovou dcerou Amneris, a rozviji konflikt mezi povinnosti, ndklonnosti a
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zradou. To se podaii predevsim diky obsazeni: oslnivy vykon tureckého tenora Efe Kislaliho
v roli Radamese je jeSté prekonan britskou sopranistkou s africkymi kofeny Morenike

Fadayomi (Aida) - s opulentnim, jasn¢ intonovanym hlasem a také s velkym mimickym

talentem. [...]

RINGL, CH. Gars: Gerniale Aida-Premiere. Die Presse. 23.7.2008

Gars: Geniale Aida-Pr emiere

Die Premierengaste erlebten einen musikalischen Hochgenuss u

Hochkaratige Opernprennere
aul der Burgruine Gérs
International anerkannte
Ktinstler bringen mit Aida
musikalische Hochkultur
nach Gars,

GARS  Am Fratag  tand e
Opernpremicte von Awda auf der
Irgrume von Gars sttt D Tl
bune war tast voll. nut hochran
gipe Stargaste aus der Politik hat
ten thr Kommen schon vorzeitig
abgesapt. Intendant Karel Drgac
konnte den Generaldieckior des
Runsthistorischen  Muscunn in
Wien, HS Prof. Dr. Wilfried Sa
pel. fur ein Einfuhrungsreferat
vir der Auffuhrung  gewinnen
Dieser erlauterte wie es anlasslhich
der Erofinung des Suczhanales
1869 rur  Aufiragshomposition
durch Giuseppe Verdi pekom
men st Danach erofinete Lan
desrat Jose! Plank die Premmere

’ |

Begelsterter Schlussapplavs auf der Burgruine in Gars Iore- Pome

Das Wetter hielt und so stand
ciner gemalen Olpernautivhrung
nichts mehr im Wege Internata
nal anethannte Kunstler und i
Brunnes Symphoniker unter dem
Dingenten Dejan Savic verzau
berten das Publibum Das Buh
nenbild, nachemplunden  cines
Aufiuhrung der Mailander Scala
IR72, zeigte Agyplen zur Zewt det

Pharaonen Regisseur Karel I

gac band m der Newinszenicrung
die Architektur der Ruine pertekt
i das Geschehen e Kostunie
waren so entworfen, wie man sich
die Agypter in der damaligen Zeit
vontellt Mit der Oper Aida erlebt
dis Kamptal musikalische Hooh

bultur, Das Gamser Upernair s

mttlerwetle zu einem koharelien
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nter freiem Himmel

Highhght  geworden, das wer

aber dic Bezirbsgrenzen hinaw

reht Dhas 2ot vnter amderen
dao mnternationake Pablibam &
gans baropa Brwahnenswert e
at b o Dramheram e pn

Ceastronoimn Cinet

hekannten He

fessunlh

Hermplinm,
passte pordek] zum Arbiente Jdes

Tvachibar atigen Oy

LA 09 - Opernair in Gars und Telc
Zut grenzuberschrenenden Fan
desapssielhng i Horn, Kaabs
und Tele bringt Gars 2009 cine
prensuberschretende Opernig
seenierung D Oper (e ver
Kautte Braut”™ von Kedneh Snn
tana wurde schom mmer  als
Chance  emer Verstandigung
swischen den beiden Nachbarn
verstanden Diese Tradinion wall
man in CGars umd el tortsetze

und crwertern Ihe Produbinm
sollin beaden Landern autgetuhirt
Christian Ring!

werden



KRENSTETTER, F. Gars am Kamp: Verdis "Aida" in Karel Drgacs Inscenierung,
Morenike Fadayomi, Dejan Savic. Breitwand Spektakel. Kronen Zeitung. 3.8.2008

e Gars am Kamp: Verdis ,,Aida" in Karel Ui ; szenierur g, Morenik: Fadayom , Dejar Savic
Brutwand Spektakel

itereits vor nenn Jahren bruchte Tntonduant e

Drgas seine laterpretution von Verdis (Aida™ den Gaster

dor Rurervine Gars am han i hahe, N beitn rwerle

Ml Lroduziert™ o das monumentale Werk merkhar
Miythos, Gotternelt. archuwische | motionen, die sce
lischen Zustiinde wirken anl Komventionen reduziert

Seft threr Premuete 1871 st Ldr Sie sireckeny: ¢1se ke
“‘ '. an der ll.~fl\‘:l%>\“§‘“ Operin  ne cbenbiirtige Partnery
b Kairo hut Verdi zahllos:  Vielen Schatticruncen in
LA ; 3
a2 Deutungen erlebt - pepiale.  Part der Amneris wird s
o2 modermstisch  extravagan  nicht gerechr. Efe Rislal
i te. bieder konventionelie verletht dem Radimes teno
“_ Druac herenet das Werl viv rale Kralt, din h fehlen enr
. allem Is Opem-Aunr” wenig  strahlende 111Gy
Schaustiick auf Und Jdis  Schmelz und Charisma
heillt Breitwand Effekte. In werteren Partien el
konventionelle \ulmir len Yuri Nechaes (Amonas

sche, Rampen und Steb- ro), Ivam Tomasey (Ram
theuter. Leider genbigt’s halt - phis) und Nenad Jabovije
nicht, dass zvwei Namei  vic als KGnig von Agypten
aufmarschieren Dejan Suvic bietet mn
Doch Inszenierung hin,  den spiclfreudigen Briinner
Ausstattung her! Die wrag Symphonikern  cinen ol

sche 1iebespeschichte son breiten. wenig differenzier
Radames und Aids. dic 1th wn Verdi-Sound. der mi
rem Tod i einer unterird: unter in (Open Ajr )Bruta
schen Grabhammer entge fitdt umkippt. In den lvn
gen gehen tript swh aucd schen Passagen vermirtelt
im  Freiufispektakel im o1 aber auch sensible Mo
Grunde selbsi Morenike moente {(am meisten im Nil
. Fadavomi versdhnt mit ih Aki). \uch der Fesispicl
< rem cdlen. differenziert eir chor von Gars am Kamp

gesetzten Sopran voll Rraft  imponierte an diesem vom
. und Wiirme als Aida fiir dic  Publikum insgesamt erfreu
w - Oberflichlichheiten der  angenommencn \txnd

1 in der Burgruine Gafs Drgxms‘e'nerze Verdss , Aida* Szene Jadranks Jovanovi Kre o
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NOVAK, K. K. Gars by rad pfivital znojemské divaky aneb Aida v hvézdném obsazeni.

Gars by rad privital
znojemské divaky aneb
Aida v hvezdném obsazeni

Yardho Aida. Kiasachd opera, &
plesio ve zcela novem proveden|
Cosiove v napinave inscanad j ire
vidét jedté ve dnech 8 -10. srpna
v rakouském Garsu. Nejvétdl
zhsluhu na tom mai Cesky relisds
Kamsl Drgal, ktery |2 podevate-
nidctd 14l pofetnd publikum br-
laminim nastudovénim dila v ro-
mantbckd zlicenind nad méstem

Vybomi brméniti fdharmonikové
pod takiovkou Ivana Palika a
Chorvata Oeiana Savwés, modem|
choreografie Viadimira Nedase, a
pledeviim mimofédnd kvalita pé-
vackych hviizd v Cele » tureckym
roévikem Ele Ksialim znamenaljl
pro divéka nezapomenuteiny zd-
2ok, Colkovy dojem jedtd zndso-
buje vynaldzavi scéna, na nil e

odehrivd Opara 0 lAace, vadnl a
Earivost. Kdy? se pfidd pélcd po-
Sasl, srpek & Upindk na oblore a
iryhufici cikddy, 24208k j& NADMOe-
10 dokonaly

Reliadr Drgal Znojemenu fekl:
Aldu [sem déial pF ndkolikrat, ale
patent na nl nemam, vidy [de So-
vk go yrtfena rzika. Pro Gars
jsam ji nastucoval i v roce 1887
To byla oviem Jpind jind Inscena-
ce. Alda | letos z0staia Aidou, ale
md| vztan k nf je zcela [ny. D¥ive
sam byl nadfen pledeviim hud-
bou, dnes vidim hubél podiex!,
ktory opera beresporu mé. Hierar
chis viddnouci 1Mdy nepfipustl m-
koy & nikde, aby j| do toho ndkco
miuvil Zistane jako sfinga « ke~
mennd, chisdng & outd, iserd neu-
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rdva Bdske siaboss anl cay * Tra
di€nd ja opera piving v laisting

rheynd rapomand | vinomé akus-
ta
Lotos pe plizoh divéad extrémnd
dobrd,” M reXiser, .ale |4 bych
moc rid v Garw uvital | Tnojemsre
diviky. Ja o plece velké méaso
= bohatymi kultumimi tradicemil A
Znoimo 0d Garsy nenl dalekol |
Zatim & ndm phji2dé)l stdle jan
jedingi, Co takhie sem uspoladat
rTdjezdy s cestoviarms? Réd bych
1o zajel s4m domiuvit,* nabi(zl Dy- |
pac a8 gokonce uvddi | weielonnl
disio, na nd2 ze v plipadd réjma
Zavoiat: DO4326885/33000
Cesky divak |s naden. Nebyt
oviem skutednost, 3 tak skvbly
radisér, jakym Karol Dipéé beze-
SpOTU |8, NeMd U nas angalmd. |
Mima jind | diky pollickym ple- |
tich4m na brnénské reanci A 1o |
Jo veiks fxodal
Drgas o vysvituje: Spoluptéci
2 Bmam json s plichodem noveho
leditels ukondéil, Zatim ristévdm |
va Vidnl, Lsios jmem odlal Ay
v Béletwacd a v Bombajl Madam ‘
Butterfly. To bylo preni uveden]
1610 opeary na ndcks pOdé. Jd se
vigy snatim dbal prici lak, jak
negidépe umim, Rozhodulici pro mé
e, zouN sloudim divikovi, eath se
mmﬁm‘n‘r!bl.w'
|

pofitiki do kuttury bytostnd nesnd-
$im*™ Pavel Kryfitof Novik



GRUBER, P. Aida, Radames, tolle Opern-Musik von Giuseppe Verdi und zwei Kamele

in Gars.

Aida, Radames, tolle Opern-Musik von
Giuseppe Verdi und zwei Kamele in Gars

edes Jahr im Sommer pil-
ern zehntausende von
Venschen zur Burgruine
sans. Heuer wird dort,
wstmals wieder seit 9 Jah-
en, ,Alda® von Giuseppe
lerdi prisentiert.

unichst fragt man sich,
Zvurum man sich das ¢}
pentlich antut: Das Wet
o Ist unsicher, Regen und eis
alle Abendiuft maglich, daher
kherhedtshalber Kleidung wie
(r Sibirfen. Und man wird
felt nach Mitternacht erst wie
e heimkommen.
Doch dann — Premiere bel
Jpeti Al Gars: Die schwarzen
Volken haben sich vérzogen,
er Himmel wird langsam
lau, ist spdter mit Sternen
bersit und der Vollmond
uchiet, Oben, auf den Zinten
e Burgruine In Gars, gehen
reliigeKieidete Agypterinnen

auf und ab und es ertbnt Verd
Musik: Da welf man wieder,
warum man gekommen ist,
da entfaltet Sommertheater
seinen ganzen Glanz und seine
unnachahmiiche Atmosphére.
Sels fast 2wanzig Jahren gibt
5 nun diéses Opernfestival In
Gars, und es gehdrt sicher zu
den eindrucksvollsten in Nie
dertsterreich. y

Man spart nicht mit Stars,
Menschenmassen, Kulissen,
Kostlimen und Attraktionen
Diesmal werden zB zwei echte
Kamele aufgeboten, um den
weltberihmten Triumphmarsch
belm Einzug des Feldherren
Radames zu begleiten,

Die Séngerinnen und Sin
ger sind edne bunte Mi
schung - darauf wies Inten
dant Karel Drgac ausdriick
lich hin - aus Blrgern von
EUStaaten und solchen, die &
puch werden wollen:

Hervorragende Singerinnen und Sknger bieten auf der

B in Gars hohe Op

Efe Kislall ist ein stattlicher
Radames, und er kommt aus
der Turkei

Amneris, die Tochter des
Pharaos, die Radames liebt aber
nicht bekommt, ist Serbin,

Woher die zauberhafte,
schlanke, mit hdchster Stimm
qualitit ausgestattete Sopra
nistin Morenike Fadayomi
stamumt welrhe die Alda cinot

Obrigens zeigten auch alle
anderen Mitwirkenden hohe
Klasse, nachdern sie sich warm
gesungen hatten. Der Intendant
zeigte sich (berzeugt, dass
auch die Zweit- und Drittbeset
zung erste Qualitdt sefen.

Gesungen wird jtallenisch,
doch informiert elne gut leser
liche Leuchtschrift {iber den
lweilioen. Tovs . ea dace iadon

Vor der stimmungsyollen
Kulisse mit einem Tempel, ant
gedeuteten Pyramiden und
anderen dgyptischen Attribu
ten erleben wir die dramatische
Geschichie der Skiavin Alda,
Konigstochter aus Athiopién,
die vom dgyptischen Feidherm
Radames getieht wird, Aber die
Tochter des Pharsos, Amneris,
will Radames ayich haben, und
natlirlich hat sié alle Trilmpfe
in der Hand. Da ist die Katastro
phe unausbleiblich und Akla und
Radames verschimachten ge-
meinsam, lebendly begraben,

+Alds" it nicht umsonst
2u den meistgespielten Opern
der Welt, Verdis einf(hisa
me, einmal hochdramatische,
dann lyrisch-inmige, dann auf
trumpfende Musik, dazu der
exotische Hintergrund — das
muss die Leute hinreiBen.

Auflerdem elgnet sich ,Alda*
wie selten eine Oper wun

-t o

derbar fir AuffGhrungen m
Frelen, Ja da kommt sie erst
richitlg zur Geltung,

Landesrat Jose! Plank er
Offete die heurigen Openaly
Festspicie In Gars und wies
stolz darauf Nin, dass Nieder
Osterreich.an 25 Festspielorten
den Besuchemn alle Moglich
keiten biete.

Noch-ein (Jobendes) Wort
zum Umfeld: Die Anwetsang
fir die Parkplitze klappt exaks,
und im Burggelinde sorgen
diverse Schmankeristinde
rasch fir Speis und Trank, teils
unter. Dach, tells unter freiem
Himmel.

Gesplelt wird jedety Freita,
Samstag und Sonmtag bis 10.
August, Beginn Ist um 20 Uhe. |
Kartenreservierungen upiter
02985733000 oder per &

Mall unter: opernair@aon.at |

Infos: www.opernair.at
Paudd Grober

Knistern in der Burgruine in Verdis "Aida". Der Standard. 22.7.2008

Knistern in der Burgruine bei Verdis ,Aida’.

Gelungener Auftakt in Gars
am Kamp, lrotz einer kon-
ventionellen Aida-Inszenie-
rung des Festivalgriinders
Karel Drgac-Tempel. Der
Regisseur legt Augenmerk
auf Feinarbeit: Psycholo-
gisch gisubwiirdig und voll
knisternder Spannung er-
z&hlt er die Dreiecksge-
schichte zwischea dem
dgyptischen Feldherrn Ra-
dames, der Sklavin Aida
und der Pharsonentochter
Amnaeris, entwirft er den
Konflikt zwischen Pflicht,

Neigung und Verrat. Das ge-
lingt vor allem dank der Be-
satzuni:mms Glanzleistung
des tirkischen Tenaors Efe
Kislalf als Radames wird
van jener der afrobritischen
Sopranistin Morenike Fa-
dayomi (Aida) noch {iberbo-
ten - mit opulenter, deut-
lich intonierender Stimme,
wie auch als grofie Mimin.
Fadayomi war 2003 bereits
die Cleopatra in Bad Ischl.
Die Burgruine Gars ist nicht
erster Auffithrungsor! die-
ser laszenlerung: Drgac hat
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eine Koproduktion mit dem
Natiopaltheater Belgrad or-
arbeitet. Als Reverenz an
den Partner dirigierta erst-
mals nicht [van Parik seine
Briinner Symphoniker, son-
dern Dejan Savig, Willried
Seipl gab in seiner Funkti-
on als Agyptologe die Ein-
fithrung. Er kénnte den In-
tendanten auch davon in
Kenntnis setzen, dass es im
alten Agypten noch keins
Kamele 2ab. (hast]

>> Burgruine Gars am
Kamp, (01) 588 85. Bis 10. 8,
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RICKL, I. Der schonste Biihnen-Mond schien iiber Nil und Kamp. Neues Volksblatt.

Der schonste Buhnen-Mond
schien uber Nil und Kamp

Premiere: Giuseppe Verdis ,Aida” beim ,.OpernAir" in Gars am
Kamp im Waldviertel (NO) mit mtemauonalem Séngeraufgebot

Von Ingo Rickl

Vor der Renaissance-Kulisse
der Burgruine erlebte als 19
Produktion der Festspiele
JVerona am Kamp" Verdis
Opet .Aida" ihre umjubelte
Premiere. Eine durch und
durch konservative Regie
von Intendant Karel Drgac,
der mit einem imposanten
Einheitsbithnenbild  aufwar-
tet, bot dem bei kithlem.
doch regenfreiem Wetter ins
Waldviertel gestromten Pub-
likum ein mirchenhaft an-
mutendes  Schauvergniigen.
Geadelt wurde der Abend
durch die phdnomenale Titel-
heidin; Morenike Fadayomi.
Die in Osterreich aufgewuch-
sene, vielseitige Sopranistin
macht als Tochter des Athio-
pier-Kinigs Amonasro und
Sklavin im feindlichen Lager
des dgyptischen  Pharaos
stimmlich alle Facetten die-
ser morderischen  Partie
transparent. Das Schwanken
von Aidas Liebe zwischen
der von ihrem Vater verkdr-
perten Heimat und dem

Fonr: Rend Mike

Szenenbild aus der Verdi- Op(r

feindlichen Feldherren Radu-
mes. den Kampf um thn mit
ihrer Rivalin. Konigstochter
Amneris, und das durch den
Biss einer Giftschiange her-
beigefihrte todliche Ende
kann man nicht besser Gber
die Rampe bringen,

Dingent Dejan Savic, Chef
der Belgrader Oper, kiim-
ment sich vor allem um
Schonklang und Priizision
der Briinner Symphoniker
Neben Morenike Fadayomi
ist Efe Kislali ein tapferer,
kiug phrasierender Radames.
Als Amperis entwickelt Ja-
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in Gars am Kamp

Aida™

dranka Jovanovic  ihren
michtigen Alt sehr plakativ.
doch mit technischen Proble-
men. Breiten Raum nimmt
das 12-kdpfige. durch den
Pantomimen Xolani Mdluli
erginzte Ballett ein. Als dus
durch zwei  Kamele” aufge-
peppte Spektakel knapp vor
Mitternacht ¢adete, schivn.
durch kein Feuerwerk ge-
ston. der schonste Bihpen-
mond Gber Nil und Kamp,

Am 25--27 Jl, | -3,
8. —10, Aug. (20 Uhr). Kartens
Tel. 014310 20 26

7



Prodana nevésta

Titul: Prodana nevésta

Rok uvedeni: 2009

Komponista: Bedrich Smetana

Libreto: Karel Sabina

Terminy predstaveni: 17.,18., 24., 25., 26., 31. ¢ervence a 1., 2., 7., 8., 9. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

V roce 20009 slavil festival Opern Air Gars dvacaté jubileum své existence. Takové vyroci si

zadalo vybér exkluzivniho titulu.

2. Prodana nevésta jako oficidlni opera Dolnorakouské zemské vystavy

V tomto roce se soucasn¢ konala Dolnorakouskéd zemska vystava Raabs - Horn - Tel¢, na
které spolupracovaly spolkova zemé Dolni Rakousko a Jihomoravsky kraj. Tato vyznamna
mezinarodni kulturni udalost ovlivnila vybér titulu pro rok 2009. Zinscenovéna byla jedna z
nejpopuldrnéjsich a nejhranéjsich ceskych oper viibec — Smetanova Prodand neveésta. Diky
bezprostiedni blizkosti Garsu am Kamp a méstecka Horn, které bylo jednim z déjist’ vystavy,
se inscenace Prodané nevésty mohla pysnit oficialnim piivlastkem Opera zemské vystavy

(Die Landesausstellungsoper 2009).

Prodand nevésta je podle mého nazoru tézko inscenovatelna. Rezisér musi byt na
pozoru, aby vysledek neplsobil kycovité ani sméSné. Presto ale musi byt akcentovana
charakteristika této opery - exaltovanost, rozpustilost, ale také sedldckost a lidovost. Vétsing
inscenaci Prodané nevésty chybi psychologické pfiblizeni se postavam v kontextu
spolecenskych pomért tehdejsi doby. Prave proto se chci v této inscenaci zaméfit na tento
aspekt. Jinym inscenacim také Casto chybi to, co je podle mého nézoru pro tuto operu

elementarni, a tim je pohyb.
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3. Rezijni koncept - dvojjazy¢na inscenace

Kvuli tomu, Ze tento ro¢nik festivalu byl vénovan mezistatni zemské vystaveé, jsem se
rozhodl zinscenovat operu dvojjazy¢éné. Postavy tak zpivaly jak Cesky tak némecky. Cilem
bylo sblizit rakouskou a ¢eskou kulturu a narod, a tim vyjit vstfic obéma jazykovym
kulturam, jak zn&lo motto zemské vystavy. Ceské vystupy byly piekladany do néméiny
pomoci titulkovaciho zafizeni. Zaroven bylo v tomto pfedstaveni poprvé v historii
dolnorakouskych opernich festivalti vyuzito otacivé jevisté o priméru 15 metr. O pohybové
vystupy se postarala skupina akrobatti, hlavné ve scén¢ s komedianty, ktera diky tomu

ziskala na vérohodnosti.

4. Enkultura¢ni zamér - déj Prodané nevésty z enkultura¢niho pohledu

D¢&j se odehrava v Ceské vesnici na konci 19. stoleti. Mladda Marenka si ma vzit Vaska,
protoze se jeji otec zavazal ji provdat za syna sedlaka Michy, a tim se zbavit dluhu, ktery u
n¢ho mél. AvSak Marie nemiluje détinského Vaska, ale jeho star§iho nevlastniho bratra
Jenika, ktery se pied kratkou dobou vratil z ,,ciziny.“ Jenik se pomoci Isti postavi vynucené
svatb¢ a na konci se mu podaii vzit Si vytouZzenou Marenku. Z enkulturaéniho hlediska je v
déji opery nékolik zajimavych momentd. Je naptiklad spravné, ze otec Marie ,,proda‘“ svoji

dceru jeste pred jejim narozenim kvili svym dluhim? Jde o moment, ktery piipomina vice
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zvyklosti, které jsou zndmé z jiné¢ho kulturniho prostiedi, kde maji aranZované svatby tradici.

v

Vv

vesnici na konci 19. stoleti. Dal§im takovym momentem je motiv rozpadlé rodiny, ktery je
dodnes aktudlnim spolecenskym tématem. Nendvist macechy donuti Jenika opustit rodinu a

svoje rodiste.

Mimo jiz zminénych aspektii déje, které jsou zajimavé z enkulturacniho hlediska,
pomohlo predstaveni Prodané nevésty priblizit rakouskou a ¢eskou kulturu. Diky tomu, ze
predstaveni Prodané nevésty bylo dvojjazy¢né, pomohlo predstavit ¢esky jazyk a kulturu v
tomto rakouském regionu, ale zaroven piitdhlo pozornost divaki z Ceské republiky. Tato
inscenace pomohla oslovit nové divaky na Ceské stranég, coz jisté pretrva i do dalSich ro¢nik
festivalu. Pfedstaveni Prodané nevésty vzbudilo v Cesku velkou pozornost. To dokazuje také
skute¢nost, ze rezisér Karel Drgac byl za svoje zasluhy nominovan pro vice nez dvacetiletou

kulturni ¢innost mezi Rakouskem a Ceskem na prestizni cenu ,,Gratias Agit*.

5. Obsazeni

Mezinarodnimu obsazeni dominovali solista videnské statni opery Wolfgang Bankl, ktery v
Garsu debutoval v roce 1990 v roli Leporella a komorni zpévak Mathias Reinthaller, ktery
vyvolal senzaci svym vystoupenim v Kouzelné flétné v Garsu v roce 1991. Mezindrodni
solisty reprezentovali naptiklad cesti solisté Pavla Vykopalova a Otokar Klein, ktefi jsou
rakouskému publiku znami z videniské Volksoper. Protoze jednim z principt festivalu Opern
Air Gars je podporovat zacinajici umélce, byli v tomto roce angazovani naptiklad mlady
absolvent videnské Hudebni a dramatické univerzity Yue Wang nebo mlada ruské zpévacka
Lisa Koroleva. Ze se hledani mladych talenti opernimu festivalu Gars dafi vice nez dobfe,
dokazuje mimo jiné i Zden€k Plech, ktery v Garsu vystoupil poprvé v roce 2010 v inscenaci
La Traviata, a kterého poté kariéra zavedla do proslulych opernich domi v Torontu a do
Metropolitni opery v New Yorku. V roce 2009 pak znovu vystoupil v Garsu v Prodané
nevesté. Také Ales Briscein, ktery exceloval v roli Honzy, je na poc¢atku slibné kariéry. V
roce 2009 vynikl v roli Honzy v Patizi a v inoru 2010 ve stejné roli ve Valencii. Zafnym
prikladem mezindrodniho umélce je také Peter Svensson. Poté, co vystupoval v Garsu v Don

Giovannim, se piestéhoval do Ceska a ziskal nejen angazma ve Statni opefe v Praze, ale
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zaroven nékolikrat vystoupil také v Garsu. Diky tomu, Ze Peter Svensson ztélesiiuje ceskou
a rakouskou kulturni spolupraci jako malokdo jiny, byl v opefe zemské vystavy 2009 na

pravém miste.

Rezie a scénické dekorace: Karel Drgac

Hudebni nastudovani: Prof. Ivan Pafik

Hudba: Bedfich Smetana

Libreto: Karel Sabina

Marenka: Eva Hornydkova a Pavla Vykopalova

Jenik: Ales Briscein a Otokar Klein

Kecal: Wolfgang Bankl a Zden¢k Plech

Vasek: Mathias Reinthaller a Ale§ Voracek

Krusina: Pavel Kamas

Ludmila: Ann Liebeck a Regina Renzova

Micha: Roman Vocel

Hata: Stanislava Jirka

Principal: Peter Svensson

Esmeralda: Lisa Koroleva

Indidn: Yue Wang

Orchestr: Brnénsky symfonicky orchstr

Sbor: Sbor Statni opery v Praze & Sbor garského festivalu
Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Korepetice: Alessandro Pagliazzi

Kostymy: Josef Jelinek

Sbormistr: Tvrtko Karlovi¢

Choreografie: Vladimir Necas

Asistent rezie: Mojmir Stary

V roce 2009 také festival Opern Air zapocal spolupréci s festivaly Langenlois a Rosenburg
na kombinované vstupence ,,Kamptal-Reigen“‘(Kamptalsky rej). Tato spoluprace se ukazala

v prvnim roce pii predstaveni Prodané nevésty jako uspéch.
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6. Scéna, kulisy, kostymy

Kostymy byly vybrany tak, aby podtrhly kolorit ¢eské vesnice. Kostymni vytvarnik Josef
Jelinek ma letité zkuSenosti s navrhy kostymu pro vice nez 800 piedstaveni na celém svéte,
mimo jiné pro operni domy v Monte Carlu, Leedu, Praze, Brné, Santa Fe, Bombaji, pro

Teatro Cologne nebo Statni operu v Berling.

I scénickd dekorace méla vystihovat element pohybu, na ktery jsem se jako rezisér
chtél zaméftit. Proto byla pro predstaveni Prodané nevésty instalovana na jevisti to¢na, prvni
zafizeni tohoto typu mezi ostatnimi dolnorakouskymi letnimi festivaly. U scénické dekorace
se ale objevil problém, jak skloubit 150 let starou operu s piiblizné 1000 let starou hradni
ziiceninou. Proto bylo jevisté opatieno 160 m? velkou malovanou kulisou, ktera dala hradni
zficeniné novy vzhled. Kulisa pochazi z dilny zndmého vytvarnika Stanislava Miillera a
méla vystihnout prostfedi ¢eské vesnice v hravé atmosféie pfipominajici obrazy Marca
Chagalla. Jejim Gc¢elem ale nebylo ptestavét hradni zficeninu, ale vyjit vstiic predstavivosti
divakd, pomoci jim pienést se do jiného svéta, povzbudit a vyjadiit hravost, veseli a

Ctveracivost této opery.

7. Vybér z kritik

HABERMANN, E. Gars am Kamp: Die verkaufte Braut. Der neue Merker. 25. Juli
2009

Uz pii vstupu na nadvoii ulpél navstévnikovi zrak na vesele piisobicich kulisach, které
dokonale vystihovaly predstaveni. Ceska vesnice s volné pobihajcimi zvifaty, je slyset

chrochtat malé Cuniky. [...].

Tschechisch-osterreichische Freundschaft in Gars. Kurier. 19.7. 2009 [Cesko-rakouské

pratelstvi v Garsu.]

Smetanova Prodana nevésta s tradi¢ni vypravou a nékolika milymi napady (inscenace Karel
Drgac): naptiklad chodici pytel penéz nebo komicka postava ptipominajici krdvu Clarabelle

(postava z Mickey Mouse) v patek v Garsu.

Pavla Vykopalova jako Matenka pfekonala se svym naddhernym sopranem ocekavani. Ales§

Briscein proptjc€il Jenikovi sviij libivy tenor. Pfinejmensim rovnocenny mu byl vykon tenora

Alese Voracka (Vasek). Excelentni vykon ukazal Wolfgang Bankl jako vychytraly Kecal. V
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dalsich rolich Pavel Kamas jako Krusina, Ann Liebeck jako Ludmila, Roman Vocel jako
Micha a Stanislava Jirkli jako Hata. Strhujici tenor Peter Svensson jako principal, dobré Lisa
Korolyeva (Esmeralda), vtipny baryton Yue Wang (Indian). Na obvyklé vysoké tirovni hral
Brnénsky symfonicky orchestr pod vedenim Ivana Patika, odpovidajici byl sbor, tane¢ni
scény byly trochu neptesné. Cesko-némecka jazykova kombinace nasledovala motto leto$ni

Dolnorakouské zemské vystavy. Tato vyjimka ale sta¢i jednou. Vyborné.

Krenstetter, Florian. 20 Jahre Gars: ""Die verkaufte Braut". Im Komodienstandl.

Kronen Zeitung. 19.7.2009 [20 let Garsu: "Prodana nevésta'. Na scéné komediantii. ]

Kritik Florian Krenstetter ve své kritice zmifniuje souvislost ptedstaveni Prodané neveésty a

Dolnorakouské zemské vystavy:

Jako vzpominka na pad Zelezné opony pied dvaceti lety byla v na festivalu Opern Air Gars
incenovana Smetanova Prodana nevésta, paralelng k vystavé Osterreich. Tschechien-geteilt-
getrennt-vereint (Rakousko-Cesko-rozdé&leni-oddéleni-spojeni)! Intendant a rezisér Karel

Drgac ukazuje pestry vesnicky Zivot v komedidlnim stylu.

Vesnic¢ané v pestrych krojich piisobi vesele, chytaji se vzdjemné za ruce a divoce tancuji.
[...] Wolfgang Bankl zpiva ptesvéd¢ivé dohazovace Kecala a ukazuje svoje mistrovstvi ve
ztvarnéni psychologickych detailll. Jeho jadrny hlas se perfektné hodi k roli, mé silu se
prosadit i rozeznit jevisté. [...] Ale§ Briscein jako VaSek a Peter Svensson jako feditel

cirkusu jsou adekvatné obsazeni: oba maji vyrazny hlas. [...]
Die verkaufte Braut. Nén. 20.7.20009, str. 16.

Vesnicka idyla v pastelovych barvach. Nad ni pouze jediny mracek (a to jenom z kartonu).
V poptedi kravy, medvédi, sudy piva, baliky sena, halenky s volany a Siroké kalhoty. A
jeden sympaticky a stejné tak jednoduchy milostny piibéh. Takova je letosni ,,Opera zemské
vystavy®, se kterou slavi garskd hradni zficenina kulaté narozeniny. Tancuje se, je slySet
smich, laskuje se, sukné poletuji stejné jako srdce a tlucou o sebe dzbany s pivem. Orchestr
hraje vesele, ansambl je presvédCivy (Pavla Vykopalovd nadchla jako Matenka, AleS
Voracek jako zasnény Vasek a predev§sim Wolfgang Bankl jako grandidzni Kecal). Zavér:

Opera jako z obrazkové knizky s inosnou davkou kyce.
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Jsem crenar Videnskych svo-
bodnych list0" a nepfehléd] jsem
nabidku mozZnosti vyhrat vstu-
penky na Prodanou nevéstu'
Spravné jsem odpoveédél na kla-
denou otazku a mél jsem Stésti
Prima, v sobotu 25. ¢ervence 2009
pojedeme na Prodanku®.

Se skupinou videnskych sokolu
jsme navstivili tyden predtim v Hor-
nu vystavu  Rozdéleni. Odlouceni
Spojeni” Vystava je rozdélena do tfi
mist, rakousk€ho Hornu, Raabsu a
¢. Poradatelim se podarilo
dokonale vyjadfit problematiku his-
torického vyvoje spoleéného souzi-
ti, hlavné v pohrani¢nich oblastech
Vystava v Hornu byla skvéle prove-
denaamoc se nam libila. Pocasi nam
ale moc nepralo a vytrvaly deés
odradil od navstévy Raabsu

Diky vstupenkiam na Prodanou
neveéstu jsme si vystavu v Raabsu
prohlédli ten den odpoledne, nez
jsme se vydali do nedalekeho Garsu,

Cast meélo byt ne-

( nas

ca uprava intendanta Karla
l)rg.iu bylamilym prekvapenim. Za-
vésené panely zndzornovaly pravou

am Kamp. Videriské svobodné listy. Roc. 64, ¢ 33/34, str. 4

Dvojjazycna , Prodana nevésta"
v prirodnim divadle ruiny hradu Gars am Kamp

kroju, a pripravovali hospodu na
vesnickou pout

Zazn€ly prvni tony znimé Sme-
a sbor vesnickych

tanovy opery

chasniki se radostné sestoupil do
kruhu a zaznélo: Warum sollten
wir nicht froh scin, wenn uns Gott
Gesundheit gibt, Freude gibt?*
Strnuli jsme prekvapenim. Misto
oc¢ekavancho Pro¢ bychom se nes

Wolfgang Bankl v roli Kecala doha-
zoval némecky bohat¢ho zenicha
Vaska mduum M.lrcnk v, Kteri mu

n(l])( wvidal ¢e
dochizet, ze to asi patfi k
to soucasti myslenky, kterd provazi

bolnorakouskou zemskou vystavu,
jejiz Cast jsme odpoledne vidéli,
S napétim jsem occekaval, jak bude
koktat Vasck. Mathias Reinthaller
zpivajici Vaska koktal némecky.
Zacinal jsem se ohromné bavit, vy-
chutnaval si znimé melodie a knkl.tl
 \Vpskem v duchu M, mi, ma, matic:
ﬁ I kdyz on lpnul neco |Im‘hu
e

Cainer, Rudla. Dvojjazy¢na "Prodana nevésta" v pfirodnim divadle ruiny hradu Gars

spole¢né pfemlouvali ahndml\u
zrazenou nevéstu: “Rozm
Marenko, rozmysli..” a na své
tabuli se v prekladu objevilo: .Uber-
leg dir's, Marie, bedenk es dir!”, aby
vétsinou rakouské publikum vé-
délo, ze si ma Mafenka rozmyslet.
V duchu vzijemného porozuméni
si dirigent profesor Ivan Pafik vzal
bilé navieky na rukavy, aby na néj
¢lenove Brnénskeho symfon
orchestru v pritmi dobfe vid
na liska nakonec zvitézila a
cal prohril své dukary.
z¢ zivot neni vétsinou milosrdny a
malokdy to dopadne takhle dobfe.
Podle m¢ho dokonce velmi dobre.
Pocasi nim pfilo az na poslednich
par minut, kdy v arcilu Open Air
Gars am Kamp zacalo prset, a tak
do zavérecnych tonh kouzelné
Smetanovy opery zasustily v hledisti
plasténky

Prodana nevésta neboli Verkaufte
Braut byla od prvnich pie
uviadéna v jednom z obou
tedy bud ¢esky, nebo mmul\\
takze i zvyk poslednich let uvadét
opery v pavodnim textu byl sku-
chovin, Navstévnici oper
i prevazne melodie a vykony

évakia. V rakouském Salcburku
zpivala ruskd operni hvézda Anna
Netrebko s vytecnym mexickym
tenorem Villazonem velmi Gspés
ne dtalsky Verdibo JLa Travigtn®
(Opera se sice odehravi v Pafizi,

Cainer, Rudla. Dvojjazy¢na "Prodana nevésta" v prirodnim divadle ruiny hradu Gars

am Kamp. Videiiské svobodné listy. Roc. 64, ¢ 33/34, str. 4 [¢ast 2]

\ &8

Letosni , Prodand nevésta” se v Garsu povedla. Postavy Smelanovy opery
v mezindrodnim obsazeni a dvoujazycném poddni zde pod $irym nebem
sklizely potlesk. Pro pristi rok pripravuje Karel Grgdac pro OpernAir v Gars

am Kamp ,La Traviatu® Giuseppe Verdiho.

Ceskou vesnici. Nastésti zadné kuli-
sy supermarketu nebo mrakodrapi,
coz by se v dnesni dobé mohlo Iehko
stiat. Na scéné se pii zacatku pfed-
staveni postupné objevovali zpévici
smisencho sboru Statni opery v Pra-
ze a Festspielchoru Gars am Kamp,
obleceni do svatecnich ¢eskych

Foto: © Opern Air

t&sili.." némecky text. Spletli jsme
se adneska davaji , Verkaufte Braut®
misto ,Prodané nevésty" 7 Nespletli!
Vzapéti zacali Jenik s Matenkou ve
skvélém podini Pavly Vykopalové
a Otokara Kleina zpivat sve drie
¢esky. Takze prece jenom ,Prodani
nevésta“? Prekvapeni nebralo konce.

Soutéz o vstupenky

Obsirnou odpovéd na otiazku
VSL, spojenou s vylosovanim vol-
nych vstupenck na pfedstaveni
opery v Gars am Kamp do redak-
ce zaslal nas ¢tenaf a prispévatel
krajan Jifi Hrdinka. Kdy a kde méla
premiéru Smetanova opera Proda-
nanevésta? - Poprvé byla Prodana
nevésta uvedena v ceském Proza-
timnim divadle v Praze 30. kvétna
1866 za fizeni skladatele Bedficha
Smetany (1824-1884) a za rezie
F. Thomého v tomto obsazeni:

Kru$ina - p. Palecek, Ludmila
-pi. Prochiazkova, Marenka - sl.
Z Ehrenbergi, Micha - p. Sebesta,
Hata - sl. Pisaficova, Vasek - p. Ry-
sela, Jenik - p. Polik, Ke:
nek, Principil - p. Mosna,
da-sl. Ledererovi, Indian - p.Krtin

V Méstském divadle na Kril. Vi-
nohradech byla premiéra Proda-
n¢ nevésty 12, anora 1915. A pro
zajimavost: repriza po 100krite 5.
kvétna 1882, po 150. 3. fijna 18806,
po 200. 8. kvétna 1892, po 300. 25.
zafi 1895, po 400. 1. ledna 1903,
po 500. 8. srpna 1909, po 600. 1.
ledna 1915 - v Narodnim divadle.

Krajanu Hrdinkovi Stésti pralo,

Tak to §lo celé predstaveni, kousck
Cesky, kousck némecky a obcas ces-
ko-né¢mecky. Najednou se v mém
podvédomi z ryze Ceské vesnice
stala pohranic¢ni, ¢esko-rakouska
vesnice. Tam se také v bézZném
dennim Zivoté mluvilo dvoijj:
né. PHislusnikim obou nirod
spoledne 2¢: Welch Gottes,
das Bler, das gute Bier!” a je uplné
jedno v jake feci, Soucasti predsta-
veni byla velmi kvalitni cirkusovi
scéna. Principdl kocovného cirku-
su predstavil Spanélku Esmeraldu a
Sikmookeého Indidna a pripojil par
aktudlnich poznamek. V priabéhu
déje se dohazovac Keeal pridal ke
Krudinovym a Michovym a Cesky

nebot byl v losovini, které pro-

béhlo v utery 14. cervence jednim

zvyherch o 4 x 2 vstupenky. Dalsi

dvojice vstupenck vyhrili Anton

:le:d"' Rudolf Cainer a Jarmila
hova, Vyhercim redakce gra-

tuluje a véri, 2e se jim hudebni

wecer v Garsu vydatil

v

r red
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Jak Krisnij je KaZdyj
— skutecné Kazdij — jazyk ,

Jestlize se jim neZdani, ale mluvi.

Morgenstern

ale autorem textu je ltal), Skuteéné
mezinarodni pojeti. Nevadilo, 2¢
jen malé procento divika znalo
natolik ital: aby mohlo rozumét
textu. Proto si myslim, Ze mySlenka
dvojjazyéné provedené opery se
Karlovi Drgacovi zdafila. Hodila se
tak velmi dobfe ke spole¢né rakous-
ko-Ceské vystavé s nazvem: Geteilt.
Getrennt. Vereint.*

Rudla Cainer

Vazené
Videriské svobodné listy,
srdecné dékuji za vstupenky na
vystavu  Rakousko-Cesko. Rozdé-
leni - odlouceni - spojeni. Zrovna
jsem se na ni chystala. V jednom dni
jsem stihla Horn a Raabs, Tel¢ jesté
ceka,

Navstévniky prekvapi mnoho za-
jimavych a snad novych informaci
vicho druhu. Pfipojuji fotografii
- na obraze defiluji pred o¢ima pi-
Siciho Palackého Ljeho® historické

Preji vdem, ktefi se na vystavu
jesté chystaji, pfijemné zazitky!
Jarmila Pechovd




Tschechisch-osterreichische Freundschaft in Gars. Kurier. 19.7.2009

Aschechisch-osterreichische
?reundschaft in Gars

= Smetanas Die vor-
huttv Hraut™ in rraditonel
ler Ausstattung und mit elni-
wn netten bdeen (nszenie-
rung Kirel ()qiacl. vtwa o
nem wandelnden Geldsack
und einer an die Comiee
Figue Klarabella® erlnnem-
den Koh, am Fredtag in Gars.

Als  Marie Lol Pavia
Vykopalovd  mit  dhrem
richtigen Sapran als Marie

tinen Wonschy offen. Aled
Hriscein borgre Hans seinen
pefilligen Tenor. Thm min-
destens ebenhrig Ales Vo-
ricek, Tenor (Wenzel), Elne
Spitzenleistung  bot Woll-
pang Bankl als Schilzohr
Kezal Rollendeckend: Pavel
Kamas als Keuschina, Ann

Laebeck als Ludmilly, Roman
Vorwl als Micha und S
nlskava lirkG als Hat Mit-
relend der Tenor Peter
Syensson (Prinzipal), gut L)

« Koroleva (Esmeralda), lius-
ng Yue Wang, Barlton {india-
nerd. Auf gewolintern Niveau
dle  Belinner  Symphonikes
unter van Pank, stimmig dex
Chor, vin hisschen unprizise
die Torzszenen,

[he Sprachmischuny
Ischechisch/ Deutseh Tolgte
dem Motto der Beu nie-
dertsterreichischen Landes-
ausstellung, Bel divser Aus-
niahme sollic man s aiwr
belassen. lubel

Krenstetter, Florian. 20 Jahre Gars: "Die verkaufte Braut". Im Komodienstandl.

Kronen Zeitung. 19.7.2009

£20 Jahre Gars: ,,Die verkaufte Braut*
" Im Komodienstadl

Zur Erinocrung an den Fall des Eisernen Vorhangs
vor 20 Jahren zeigte das Opern-Open- Air Gars Smeta-
nas . Verkaufte Braut™. Parallel zur Schau . Osterreich.
Ischechien - mw«m“'lmne
gisscur und Bihnenbildner Rarcl Drgac 6ffncte da wert
dic Thren zum Komédicnstad], zeigt buntes Dorfleben.

Dirfler in bunten Trach
ten geben sich froblch, fas
sen cinander an den Hin-
den, tanzen, singen deftig.
Dass in dieser  volkstiiml-
chen™ Oper cin schr craster,
el melancholischer Kern
steckt, mimmt Drgac in soi
ocm Schwankremmel nicht
zur Kenntnis.

Dic Brinner Symphon-
ker unter Ivan Parik begin.
nen ctwas spannungsios and
animicren such das Ensem-
ble micht so rechi. Da spiirt
man, dass alle cinige Anlauf-
reit brauchen. Uberzeugend
singt Wolfgang Bankl hier
den Hewratsvermittler Kecal,
reigt seine Mesterschaft im
Gestalten  psychologischer
Details. Seine kernige Stim-
me passt perfekt zur Rolle.
besitrt  Durchschlagskraft

und Bilhncnpriscnz. Pavia
Vykopalova als Maric und
Ales Briscem als Hans bl
ben hingegen stimmibch und
als Darsteller des  Licbes-
paars ciniges schuldig.

Ales Voracek als stottern
der Wenzel und Peter Svens-
son als Zukusduckior sind
addquate Besetzungen: Sie
zeigen  markantes Stimm
material. Eher blass hinge
gen die Interpreten der kier
neren Partien (Kamas, Lich
eck, Vocel, Jirku, Koroleva,
Wang)

Storend vor  allem  das
hiufige Hin und Her 2w
schen Deutsch und Tsche-
chisch und so manche Tens-
undeutlichkeiten. Am besten
gelang das Jubsblumsfcuver-
werk. Viel Beifall!

florian "'h.'py
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La Traviata

Titul: La Traviata

Rok uvedeni: 2010

Komponista: Giuseppe Verdi

Libreto: Francesco Maria Piave

Terminy predstaveni: 16.,17., 23., 24., 25., 30., 31. €ervence a 1., 6., 7., 8. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Protoze inscenace Prodané nevésty byla po finan¢ni strance naro¢nd, domnivali jsme se, Ze
bychom mohli ekonomickou situaci vylepsit anebo alespon nezhorSit v Garsu vzdy
uspésnym Verdim. Ob¢ opery jsou si podobné co do velikosti - pro inscenaci je potieba
sttedné velky sbor a stfedné velky orchestr. Verdi byl v Garsu oblibeny a La Traviata byla
mezi navstévniky festivalu popularni. Dalsim divodem pro volbu tohoto titulu byly finanéni
diavody, které nedovolily vybér takovych oper jako Don Carlos nebo Macbeth. Na tyto
nebylo mozné v této situaci pomyslet. Proto bylo v programu naplanovano pouze 11 hracich
termint. V roce 2010 byl také z mého popudu zalozen akademicky orchestr (Ostarrichi
Akademisches Orchester), slozeny pfedev§im z mladych absolventi hudebnich $kol a
konzervatoti v Dolnim Rakousku. Hudebnim nastudovanim byl povéfen zkuSeny dirigent
Marco Zambelli, coz se ukazalo jako dobra volba a publikum na tento krok reagovalo

pozitivné.

2. Rezijni koncept

Nutno uvést, Ze mtij rezijni koncept zasadné ovlivnila dvé€ jina literarni dila, a sice Kouzelny
vrch Thomase Manna a 77i kamaradi Ericha Maria Remarquea. Obé tato dila mi hluboce
utkvéla v paméti, a proto jsem citil vnitini potfebu uplatnit dojmy ziskané cetbou jak v
estetické roving, tak 1 na Grovni vztahti mezi postavami. Po piecteni 777 kamarddit méam stale
v povédomi jakousi sympatii s t€zkym ud€lem prostitutek. Vedle souchotinarky Patricie a

Roberta, ktery se o ni az do jeji smrti stard, mi v hlavé utkvély ptibéhy solidarity mezi
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prostitutkami natolik, Ze jsem m¢l potiebu na tuto solidaritu ve své inscenaci upozornit.
Kouzelny vrch mé inspiroval, abych prvni dé&jstvi, které se podle libreta odehrava ve
Violettin¢ salonu, pfemistil do prostiedi plicniho sanatoria. V kratické predehte ptichazi na
jevisté nemocna Violetta v doprovodu barona Douphola, ktery si ji vydrzuje a zaplati ji
vySetfeni i pobyt v sanatoriu. Vzhledem k tomu, Ze v moji koncepci je od zacatku evidentni,
o jakou chorobu se jedna, je viceméné jasné, ze Violettina nemoc je nevylécitelna. Z téchto
divodu se necha hlavni 1¢kat (Dr. Grenwille) ptfemluvit, aby se slavnost mohla v sanatoriu
konat. Postavdm Gastona a markyze jsem urcil roli 1ékaiti a Alfredovi jsem pfifkl roli
a ma pfilezitost se do ni zamilovat. Po bouilivém vecirku a odchodu spole¢nosti ze sanatoria
zustava Violetta sama. V této koncepci s ni ovSem zlistanou v mistnosti dalsi pacientky
postiZené stejnou chorobou. Timto zplsobem ziskava jeji arie dalsi podtext. Spolupacientky
naslouchaji jejimu vypravéni, které je zaujme i dojme, a protoze védi, Ze uz jim zbyva jen
nékolik dni zivota, vzdavaji se svych Sperkil i penéz a pobizi Violettu, aby ten ¢as, ktery ji
jesté zbyva, vénovala sobé¢ a citu lasky, ktery u sebe pravé objevila. To logicky vysvétli jeji
odchod na venkov. Tento nezvykly i trochu drasticky uvod podle mého o néco naléhavéji
poukazuje na mnozstvi faktort,, které se na brzké smrti Violetty podepsaly. Vedle jeji
nevylécitelné choroby jsou to hlavné nezajem spolecnosti o jeji osobu poté, co ztrati své
jméni, dale pak citové vydirani ze strany otce Alfreda a neposledné¢ Alfrédova citova

nezralost.
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3. Enkulturaéni zamér

V tomto rezijnim konceptu se pfimo promita enkulturaéni zamér, ktery je v mém pojeti
stejny jako pii prvnim uvedeni La traviaty na festivalu Open Air Gars v roce 2000, totiz ze
jeji ziskavani financnich prostfedkil prostituci neznamend, ze ma Spatny charakter. Moje
rezijni koncepce podtrhuje krutost spolecnosti: dokud ma Violetta penize, je spolecnosti
akceptovana, ale jakmile ji penize dojdou, zacnou ji jeji ptatelé ignorovat. Kritiku
spolecnosti jsem vloZzil 1 do scény, kdy si Violetta pieje vidét knéze. V moji inscenaci si knéz
nemoralné necha zaplatit za navstévu umirajici. Charakternost Violetty dokazuje, ze se i na
smrtelné posteli podéli o posledni zbytky penéz s chudymi. Tento aspekt je zakotveny i v

samotném libretu.

N |
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4. QObsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Marco Zambelli, Johannes Wildner

Violetta Valery: Morenike Fadayomi, Sophie Gordeladze, Narcisa Brumar
Alfredo Germont: Gaston Rivero, Giorgio Berrugi

Giorgio Germont: Alessandro Paliaga, Yuri Nechaev

Flora Bervoix: Natalia Levitina

Annina: Lisa Koroleva Gaston: Andras Muskat

Baron Douphol: Pavel Kamas

Doktor Grenvil/Markyz de Obigny: Nedad Jakovlievic

Orchestr: Ostarrichi akademisches Orchester

Sbor: operni sbor narodniho divadla Bratislava, festivalovy sbor Gars
Hudebni nastudovani: Zoltan Neumark

Nastudovani sboru: Koloman Kovacs

Kostymy: Josef Jelinek

Asistence rezie: Mojmir Stary

5. Vybér z kritik

Krenstetter, Florian. Gars am Kamp: Traviata. Beriihrende Hingabe. Kronen Zeitung.
18.7.2010 [Gars am Kamp: Traviata. Pusobiva oddanost.]

"La Traviata" v Garsu am Kamp: Opera Giuseppe Verdiho o Zivoté a smrti patizské damy
Violetty, kterd si uméla uzivat zivota, prodeld v rezii Karla Drgace jisty druh omlazeni.
Morenike Fadayomi pfitom nasadi vSechny své schopnosti, hlas, vizaz, herecky um, aby
piekvapila publikum. Intendant Karel Drga¢ se ve své inscenaci ziekne pfehnané jemnosti.
Misto toho vyhledava chladny pohled na véci v dnes jiz davno zndmé a necha ptritom kulisu
romantické hradni zficeniny trochu stranou pozornosti. Skoro Zadné jiné dilo hudebniho
divadla nestoji a nepada tak siln¢ s obsazenim titulni role - a v tomto mél Gars am Kamp s
volbou Morenike Fadayomi §tastnou ruku. Ztvariiuje milostny piibéh s enormnim rozsahem
hlasového vyrazu. Hystericka, zoufald, vyrovnand! Na konci se jemné vytrati ze zivota.
Suverénné ji sekunduji jeviStni osobnosti Giorgio Berrugi jako Alfredo a Alessandro Paliaga

jako jeho otec Giorgio Germont. Presvédéivé byly mensi role. Vrchol vecera byl Karlem
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Drgacem nové zaloZzeny "Ostarrichi akademisches Orchester". Odvazny krok, ktery se
povedl! Durazné, pusobivé a velmi diferencované¢ vedl Marco Zambelli orchestr
jednotlivymi akty a vytvofil pfi tom paletu Verdiho dramatického zvuku a citlivou paletu
melodii. "La Traviata", o které si ¢lovék mysli, Ze ji ve sprdvném provedeni slySel
nespocetnékrat, ziskd v této dusledné, presné inscenaci imponujici svézest. Premiérové

publikum bylo nadSené a odménilo piedstaveni bouflivym potleskem.

KRENSTETTER,F. Gars am Kamp: Traviata. Beriihrende Hingabe. Kronen Zeitung.

18.7.2010

Gars am Kamp; Traviata
Beriihrende
-
Hingabe
~La Traviata® in Gars
am Kamp: Giuscppe Ver-
dis Oper liber Leben und
Sterben der Pariser Lebe-
damc Violetta erfihrt in
der Regie von Karel Drgac
cinc Art Verjlingung. Wo-
bei Morenike Fadayomi all
ihre Mittel - Stimme, Aus-
schen, Spiel - einsctzt, das
Publikum zu iiberraschen.

Intendunt Karel Drguc
verzichtet in sciner Inszenie-
rung auf Plisch. Er sucht
stattdessen den kithien Blick
auf das Altbckannte im Heu-
te und lsst dafiir die Kulisse
der romantischen Burgruine
ein wenig auller Achr.

Kaum cin anderes Stiick
Musikiheater steht oder Eillt
so stark mit der Besetzung
der Titelrolle - und da hat
Gars am Kamp mit Moreni-
ke Fadayomi cinen Gliicks-
grifl bewiesen. Sie gestaltet
die  Liebesgeschichie mit
cnormer  Bandbreite  an
stimmlichem Ausdruck.
Hysterisch, verzweifelt, ab-
gekldrt! Sanft gleiter sic zu-
Ielzt aus dem Leben.,

[hr zur Seite die souvera-
nen  Bilthnenperséinlichkei-
ten Giorgio Berrugi als Alf-
redo und Alessandro Paliaga
als Vater Giorgio Germont,

Uberzeugend: die kleineren

Particn.

Ein  Hohepunkt  des
Abends ist das von Karel
Drguc new gegrindete .Os
tarrichi Akademisches Or-
chester*.  Fin  mutiger
Schritt, der gelingt! Ein-
dringlich, berithrend  und
sehr  differenziert  fUhrte
Marco Zambelli das Orches-
ter durch dic drei Akte und
schdpft dabei dic Paletic von
Verdis dramatischer Klang-
und Melodienpalette fein-
sinnig avs.

«La Traviata®, dic man
uncndlich oft richtig gehort
2u haben glaubt, gewinnt mit
dieser folgerichtigen, genau
en Umselzung imponieren-
de Frische. Das Premicren-
publikum war begeistert und
spendete reichlich Beifall,

Flonan Kreastetter

I

wlaTraviata“-Wechselbad 2wischen szenischerfindﬂng!ikeltmdg

Pierre Boulez
dirtgiert das Er-
off nut?skonxert
der Salzburger
Festspiele mit
den Wiener Phil-
hari erm
(26.7.). Pro-
gramm: seine
wINotations*,
éeethovens

1. Klavierkonzert
(mit Daniel Ba-
renboim), Bruck

ners,, Te Deum*.

roBenmuﬁka!Bd:eﬁMomemen!

® Wim Vandckeybus und
seine beriihmte Ultima Vez-
Kompanie sorglen fir die
spektakuliire Erdfinung des
Wiener ImPuls Tanz"-Fes-
tivals im MuscumsQuartier.
Jewzt folgen erste Juli-Tanz-
Highlights: so hecute Ivo
Dimchev mit Some saves®,
Anne Juren mit ,Magical®
(heute und 19.), Les Ballets
de Monte-Carlo mit Chris
Harings .Sacre™ und Jean-
Christophe Maillots .Daph-
nis* (10, bis 22.), Robyn Or-
lin mit ,We must eat our su
ckers™ (20. bis 22.). Infos &
Tickets: (01)523 55 58.

KUITUR heute

P Y S
‘ ‘

WIEN

ImPulsTanz 2010 577 55 58 Ar-
senal/Burgtheater-Probebihnen
& ART for ART-Werkstitten: Im-
PukTanz Workshops: Impressicns
0° 16 Unr MuseumsQuartier.
Halle G: [Blonsion] Maja Hiva-
aentFD): _On ice’ . 21 Uhr, [8 tension]
2 eter e & Guiherme Garrdo
'BE/PTY _SG1Slandwr g You *, 22 Ukr
*

kk Post- und Telegafenamt, &
960 Y& Alma - A Show 312 ans knde,
20,15 Unr. - Marionettentheater
Schloss Schdnbrunn, @ 817 32 47
Dic Zauberfote, 16 Uhs, - Wiener
Lustsplelhaus. & 36036 ng-e‘ m
derspesligen 24 r Der
awf:ksg«wdw,zo b,
NIEDEROSTERREICH
Sommerspiele Stift Altenburg. @

0660100 22 00: Der Bar/Der Hewals-

antiags 18 Uhs - Sommerarena Ba-
den. 2 0 22 52/22 522: Pariser Lo-
ben 19 Ulr - Stadttheater Bern-
dorf, ® 0 26 72/822 5 343 Scherben
bringen Gluck, 17 nd 1930 Uhe -
OperKlosterneuburg. @ 0 22
43/444.424° Carmen, 20 Ubr. - La-
xenburger  Kullursomme:, ¥
0t . Stdrmscher Sturm. 16.30
Uhr. - Shakespeare In MOdling. @
022 36/26 727 Romea und Juban, 20
Uhr, - Sommerspiele Perchtolds~
dort. @ 01/856 83 $00: Hamie:
2015 Urr. - Brandlhof Radibrunn
# 029 56/81 222 Jedermann’ *7
Uhi. - Fes

Linsers Schauspeler hautnah. Peter
Matic Dic Stimme, bis 25. Jub im “hea-
ter Rechenau. Never Spielraum -
Shakespeare auf der Rosenburg, @
0664/163 05 43- Romeo und Juiy,
18.30 Uhr. - Mirchensommer N
2010 im Schloss Poysbrunn 2
01,205 15 65: _Riesenfreund” . nter-
aktives Marchentheater fr Menschen
ah wier lahien, 11 und 16 Uhr
BURGENLAND

Burgspiele Glssing, @ 0 33 22/42
102 Das nst von Cantervilie,
1930 Uhr - s-Spiele Kobers-
dorf, & C 2682/66.211: Eir Sommer-

lele Reichenau, @ 0 nach 2030 Ubr. - Opem

26 56/52 528: tin Volksfeind, bis 31 km%:r-sx en, 026
Jub i Theater, Das Koraert bis 1.Au-  B0/420 42 De iste. 2030
Sodbahnhatd 5 Ul - Seef 2 rbisch B 0

wusl an g
UHM, bis 1. Augus: m Theaier
Never Spigitaum; Der VWeg ins Freie
bis 1. August im Theater, Grofie- Saal

26 82166 2100 Der Zarewltsch,
2030 Uhr.
(Alle Angaber chne Cewdnn)
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Carmen

Titul: Carmen

Rok uvedeni: 2011

Komponista: Georges Bizet

Libreto: Henri Meilhac, Ludovic Halévy

Terminy predstaveni: 15., 16., 22., 23., 24., 29., 30., 31. ¢ervence a 5., 6., 7.srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

V pribéhu jednotlivych ro¢niki operniho festivalu byla zavedena praktika ankety, ve které
divaci sméli formulovat sva prani ohledné dramaturgického planu. I kdyz Carmen byla na
programu jiz dvakrat (v roce 1996 a 2003), ptesto si divaci opét vybrali tento titul.
Ekonomicky to mélo svou vyhodu v tom, ze diky popularité tohoto titulu si tii az Ctyfi tisice
abonentt rezervovalo listky na podzim roku 2010 po La Traviaté, na druhé strané toto
rozhodnuti bylo trochu svazujici, nebot’ zinscenovat Carmen potieti jinak ve stejném

prostiedi neni nijak jednoduché.

2. Rezijni koncept

JiZ z mych minulych pfispévki o enkulturaénim zadméru jednotlivych tituldl je zifejmé, Ze
vkladat do inscenaci enkulturaéni prvky za kaZzdou cenu neni pro mij pfistup k
rezijnimu ztvarnéni typické. O to zodpovédnéji jsem k této rezii pristupoval. Opera nabizi
nékolik aspektli zajimavych z enkultura¢niho hlediska: zabyva se velkymi city, jakymi jsou
laska, nenavist, zavist a zarlivost ve vztahu, ve kterém chce partner toho druhého vlastnit.
Vedle téchto témat popisuje zaroven i dva rizné archetypy muzské agresivity. Don José jako
vojak, ktery je vychovan k boji, ale umi i ochranovat (pfinejmensim Micaelu) a Escamillo
jako archetyp toreadora, muze, ktery je zvykly stat v aréné tvaii tvat hrozici smrti. Oba tyto
archetypy jsou ovSem zaroven vybaveny bezmeznou agresi a je zde velkd mira agresivniho
potencialu. Pikantni je, ze Carmen oba dva typy agrese vyhledava i obdivuje. V ptipadé¢ mé

tfeti inscenace m¢ zajimal odkaz v textu, ktery se kviili mimotadné délce opery Casto Skrta.

358



V mluvenych recitativech se predstavuje, don José na utéku a piichazi na jih Spanélska,
protoze uz jednou v afektu zabil, a to svého protihrace ve hie. Tento odkaz ve mé vyvolal
potfebu prezentovat postavu Dona Josého od samého pocatku jako muze s krimindlni
historii, u kterého lze diky jeho prchlivosti ocekévat, Ze dalsi zabiti je uZ pouze otazka Casu
a vhodného prostiedi. Proto se tato tfeti inscenace uz spiSe blizila psychogramu postavy

Dona Josého.

3. Enkulturaéni zamér

Pomoci ztvarnéni archetypti muzské agrese jsem chtél upozornit na destruktivni potencial a
nebezpe€i lidské agrese. Prostiedi, ve kterém jedinec vyrastd, né&jakym zpisobem
determinuje charakter i chovani ¢lovéka a mize uspisit sahnuti po nozi. Pak uz neni velky
rozdil, jestli zabije nevinné zvite, které pfed nim stoji, nebo vrazi niz do bficha jesté pred
chvili milované Carmen. Pokud u jedince absentuji vnitini zabrany a chybi mu onen varovny
signal v hlavé, ktery ho upozorni, ze déla néco, co neni v poradku, nemé ho uz co zastavit.
Ptestoze je Carmen nejpopularnéjsi opera na svété, je vlastné zbrocena zviteci 1 lidskou krvi.
Otazkou je, zda patii prolévani krve opravdu k lidskému zivotu, a pro¢ je pro divika
sledovéani vrazdy a agrese na jevisti pfitazlivéjsi nez jiné opery, které takovymto nasilim

nedisponuji.
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4. QObsazeni

Rezie a scénické dekorace: Karel Drgac

Dirigent: Andreas Stoehr

Carmen: Victoria Vizin, Antigone Papoulkas, Yvonne Manfreda
Don José: Marius Vlad, Efe Kislali, Romulo Delgado

Micaela: Elisabeta Marin, Eva Hornyakova

Escamillo: Thomas Weinhappel, Denis Isakovic, Bogdan Baciu
Zuniga: Roman Vocel

Fransquita: Madina Serebryakova

Mercedes: Erika Jarkovska

Dancairo: Martin Matousek

Remendado: Darko Djordjevic

Orchestr: Orchestr Slovenského narodniho divadla v Bratislavé
Sbor: Festivalovy sbor Gars

Balet: Balet méstského divadla Brno

Veceni rezie: Gwenda Berndt

Hudebni nastudovani/Dirigent: Alessandro Pagliazzi, Andrija Pavlic
Nastudovani sboru: Koloman Kovacs

Kostymy: Josef Jelinek

Choreografie: Jifi Kyselak

ReZijni spoluprace: Vladimir Necas

Asistent rezie: Mojmir Stary

5. Vybér z kritik

Krenstetter, Florian. ""Die Liebe kennt keine Grenzen". Kronen Zeitung Kirnten.
17.7.2011, str. 52 ["'Laska nezna hranic"]

[...] Vidylické hradni zficenin¢€ v Garsu am Kamp bylo publikum nad$ené nejen péveckymi
a hereckymi kvalitami umé&lct a spokojené s hudebniky v orchestfisti, ale neposledné ocenilo
tradi¢ni inscenaci Karla Drgace. Intendant a rezisér Karel Drgac¢ se strefil v rezii 1 scénické
dekoraci presné do uvolnéného charakteru opéra comique a doslova roztanci vztahy mezi

postavami pomoci ¢ilych sborovych obrazii a vyrazné nacrtnutych hlavnich postav
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(Choreografie: Jiti Kyseldk). Victoria Vizin zpiva laskou $ilenou, siln¢ erotickou Carmen, ji
rovnocenny Marinus Vlad v roli Dona José je odsunut stranou. Thomas Weinhappel
ztvarnuje vynikajictho Escamilla. Elisabeta Marin ukaze v roli Micaely atraktivni
sebevédomi. Madina Serebryakova (Frasquita), Erika Jarkovskd (Mercedes), Darko
Djordjevic (Remendado) a Martin Matousek (Danciaro) dopliuji ¢ily, diferencovany kvartet
paserakl. Obzvlastni pochvalu si zaslouzi Roman Vocel jako Zuniga a stejné tak festivalovy
sbor Gars. Solidni orchestr Slovenského narodniho divadla v Bratislavé pod vedenim
Andrease Stoehra a ironizujici pojeti kostymi (Josef Jelinek) piispivaji k tomu, Ze tato

"Carmen" v Garsu nabizi pisobivy operni vecer.

Steiner, Harald. Wenn es Hiite regnet. Der Standard. 19.7.2011, str. 11 [KdyZ z nebe padaji
klobouky.]

Skvostny "Opernair" na zficeniné¢ v Garsu am Kamp: Karel Drga¢ zinscenoval "Carmen"
Georgese Bizeta se silnymi hlasy. [...] Po zabiti Carmen je Don José probodnut dykou jejimi
cikanskymi pfateli, zatimco Escamillo za zdi vyhraje nad bykem a sbor necha padat
"Opernair", zalozené¢ho a od té doby neptetrzité veden¢ho Karlem Drgacem, intendantem,
rezisérem a autorem scénickych dekoraci v jedné osobé. Jiz tfikrat zinscenoval v ramci
festivalu Carmen, letos nejspi$ nejskvostnéji, predevsim co se tyce kostymu navrzenych
Josefem Jelinkem a Jifim Kyseldkem zinscenovanych baletnich vlozek. Drgac¢ se ve dvou
aspektech nedrzel libreta vérné: v prvnim ptipad¢ pfi teatralni popravé Dona Josého a v
druhém v pohiebnim privodu s rakvi matky Dona Josého. Mimoto je tato Carmen
stoprocentné vérna originalu, také co se zvuku tyce: totiz bez jakékoliv zesilovaci aparatury,
zato se silnymi hlasy. Viktoria Vizin, ktera na premiéfe zpivala titulni roli a jinak je hostem
ve velkych svétovych opernich domech, je opravdu Stastnd volba - co se tyce jejiho
vyzafovani, jejiho hereckého uméni a jejiho hlasového rozsahu - Carmen v pravém slova

smyslu.
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KRENSTETTER, F.

17.7.2011, str. 52

Spite 52—

"Die Liebe kennt keine Grenzen''

W KULTUR

Kronen Zeitung Kirnten.

-Sonntag, 17. Juli 2011

,&rone prasentiert: Bizets ,,Carmen“ in Drgacs Regie in der Burgruine Gars am Kamp

,Die Liebe kennt keine Grenzen*

Georges Bizet war nie in
Spanien. VieHeicht finden
sich gerade deshalb in sei-

ner Oper ,Carmen® alle
gingigen Spanien-Kli-

schees in so konzentrierter
Form. In der idyllischen
Burgruine Gars am Kamp
war das Publikum nicht
nur von den gesanglichen
und  schauspielerischen
Qualititen der Kiinstler
begeistert und mit den
Musikern im Orchester-
graben zufrieden, sondern
schitzte nicht zuletzt die
traditionelle Inszenierung
von Karel Drgac.

Es gcht um den zeitlosen
Konflikt  zwischen Bin-
dungswillen und Lebens-
hunger, um ziigellose Lei-
denschaft und Tod. Carmen
verkorpert den amorali-
schen Gegenentwurf zum

VON FLORIAN KRENSTETTER

Biirgertum und wirbelt mit
ihrer provozierenden Unab-
hingigkeit alles durcheinan-
der. Sie liisst sich weder von
ihrem braven Verehrer José
noch vom Stierkiimpfer Es-
camillo domestizieren und
bezahlt ihren Drang zur Un-
abhingigkeit schlieBlich mit
dem Leben.

Intendant Karel Drgac
trifft in Regie und Biihnen-

bild den lockeren Charakter

der Opéra Comiqgue genau

ind bringt mit ’]U«l\l\u‘ndl-

fx I's 1 und

by n Hauptfi

‘,mcn die Verhélinisse bud.

stdblich z Tanzen (Cho-
) e 5‘|r~ Se1 A.-',.

ria Vizin singt eine
lie bexro“., kraftvoll-croti-

sche Carmen, der mit Mari

2
=
=N
=3
3
S
-]
b}

Folos: Andreas lisc

e Grenzen, weder mor:
»Carmen“mit Viktoria Vizin(0.) und ,,Don José“Marius Vizd (re.).

fische noch sittliche:

us Vlad ein ebenbiirtiger
Don José zur Seite gestelit
i Thomas Weinhappel

gibt dazu einen prachtvellen
!i\-;'.lmii.u,
Elisabeta Marin zeigt at-

trzktives Selbstbewusstsein
in der Rolle der Micaé
Madina 5eretr) akova (Fras-
quita), Erika Jarkovska
(Mercédés), Darko Djordje-
vic (Remendado) und
Martin Matousek
(Dancairo) ergdanzen
ein agiles, differen-
ziertes  Schmuggler-
quartett.

Besondceres Lob
verdient Roman Vo-
cel als Zuniga sowie
der Festspielchor
Gars. Das solide Or-
chester des slowaki-
schen Nationalthea-
ters Bratislava unter
Andreas Stoehr und
die ironisierende Kos-
tiimgestaltung (Josefl
Jelinek) tragen dazu
bei, dass diese ,Car-
men® in Gars einen
beeindruckenden
Opernabend bietet. =
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STEINER, H. Wenn es Hiite regnet. Der Standard. 19.7.2011, str. 11

Ein prunkvolles
,Opernairin den
Ruinen von Gars am
Kamp: Karel Drgac
hat Georges Bizets
,Carmen” mit starken
Stimmen inszeniert.

Harald Steiner

Gars am Kamp - Da fliegt mir
doch der Hut weg! Namlich
dem Bassbariton Thomas
Weinhappel als Stierkdmp-
fer Escamillo in Georges Bi-
zets Oper Carmen, wenn er
bei seinem Auftrittslied den
Torerohut in hohem Bogen
iiber die Burgmauer der Ba-
benbergerruine von Gars am
Kamp schmeifit. Und ein
ganzer Regen von Hiiten er-
giefit sich schlieflich im
Schlussbild iiber die Leiche
des Sergeanten und Deser-
teurs Don José: Nach dem
Mord an Carmen wird Don
José von deren Zigeuner-
freunden erdolcht, wahrend
Escamillo auf der anderen
Seite der Mauer iiber den
Stier triumphiert und der
Chor die Hiite fliegen lasst.
Seit 22 Jahren schon ist
die romantische Ruinenku-
lisse im Waldviertel Schau-
platz eines ,Opernair®, ge-

]

7

grindet und seit damals
ununterbrochen von Karel
Drgac geleitet, Intendant,
Regisseur und Biihnen-
bildner in Personalunion.
Dreimal schon hat er in die-
sem Rahmen die Carmen
inszeniert, heuer wohl am
prunkvollsten, vor allem
was die von Josef Jelinek
entworfenen Kostiime und
die von Jiri Kyselak choreo-
grafierten  Balletteinlagen
angeht.

Zwei Freiheiten nimmt
sich Drgac: zum einen die
theatralische Hinrichtung
Don Josés, zum anderen ei-
nen Leichenzug mit dem
Sarg von Don Josés Mutter.
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Viktoria Vizin als eindrucksvolle Carmen in der gleich-
namigen Oper von Georges Bizet.

Foto: Festspiele Gars

Ansonsten ist diese Carmen
zu 100 Prozent originalge-
treu, auch was den Sound
betrifft: ndmlich ohne jede
Verstirkeranlage, dafiir mit
starken Stimmen. Viktoria
Vizin, Premierenbesetzung
der Titelpartie und ansons-
ten an den groflen Hausern
der Welt zu Gast, ist ein
wahrer Gliicksgriff - von
ihrer Ausstrahlung, ihrer
Schauspielkunst und ihrem
Stimmumfang eine Carmen
schlechthin.
Termine: 22., 23., 24., 29.,
30., 31. Juli, 5., 6., 7. Au-
gust, Beginn jeweils 20.00,
Karten: 01/319 39 39

A www.opernair.at



RICKL, I. Drama? Unterhaltung! Neues Volksblatt. 19.7.2011

“Drama? Unterhaltung!

OpernAir Gars: ,,Carmen* als opulentes Schauvergniigen

Ingo Rickl

Die Morbisch-Premiere des
~Zigeunerbaron®  fiel ins
Wasser. Ausgerechnet im
klimatisch  vergleichsweise
rauen Waldviertel ging am
Freitag als 22. Produktion
des Intendanten Karel Drgac
Georges Bizets Meisterwerk
,Carmen™ bei optimalen
Witterungsbedingungen  in
Szene. Die Librettisten Henri
Meilhac und Ludovic Halévy
hatten sich 1875 fiir die Be-
zeichnung ,,Opera comique*
entschieden, womit sie be-
reits beim Premierenpubli-
kum auf Unverstdndnis stie-
Ben. Der gegenteilige Lffekt
entsteht nun 136 Jahre spiiter
in Gars, wo sich der regie-
filhrende Intendant dem opu-
lenten  Ausstattungstheater
zuwendet und die Ingredien-
zen das dem Verismo nahen
Inhaltes der Handlung mit
wenigen Ausnahmen negiert.
Intendant, Regisseur und

Biihnenbildner Karel Drgac
hat sich gemeinsam mit Kos-
tiimbildner Josef Jelinek und
Choreograph Jiri  Kyselak
primiir fiir optimales Schau-
vergniigen, fir pure Unter-
haltung entschieden. Das be-
ginnt bei der Wahl der Titel-
heldin: Die Carmen-Darstel-
lerin Viktoria Vizin wire der
Star jeder Modellagentur.
Die prachtvollen Kostiime,
auch jene der Zigeunerinnen,
Schmuggler und Tabakarbei-
terinnen, gereichten jeder
.Csardéasfiirstin“-Produk-

tion zur Ehre. Kulinarische
Balletteinlagen  komplettie-
ren die ,,Carmen®- Schau.

Orchester beachtet,
die Sanger eher nicht

In keiner Sekunde versucht
der Regisseur, auch nur
cinen Hauch von psychologi-
scher Gestaltung der Charak-
tere, von dramatischen Ent-
wicklungen anzudeuten. Der

Das Aussehen ist schon, die Stimme ist schén: Viktoria Vizin

erfreut als Carmen

Foto: OpernAir Gars
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neue musikalische Leiter
Andreas Stoehr ordnet sich
dem Regickonzept zur Gén-
ze unter. Er widmet sich aus-
schlieBlich dem exzellenten
Orchester der Pressburger
Oper. Der Maestro hitte ge-
wiss noch einiges aus den
cinsatzfreudigen Sédngern ho-
len konnen. Nostalgisch darf
man sich aus diesem Anlass
an den Garser Musikchel
Ivan Parik erinnern, der mit
weiBen Handschuhen ausge-
stattet, den Singern ver-
gleichsweise werkimmanen-
tes Profil verlichen hat.

Viktoria Vizins Mezzo ist so
schén wie sie selbst. Zu dra-
matischem, personlichkeits-
starkem Ausdruck [indet sie
gemeinsam mit dem tadello-
sen Tenoristen Marius Vlad
als Don Jose erst im Schluss-
duett. Vorher freilich zieht
noch das Begriibnis von Don
Josés Mutter an den Augen
der erstaunten Opernfreunde
vorbei. Librettogetreu stirbt
Carmen den ersehnten Tod
durch Joses Hand, ehe sie
selbst in den letzten Sekun-
den des Abends von den ra-
chedurstigen  Schmuggler-
kollegen Dancairo und Re-
mendado ermordet wird.

Elisabctha Marin ist die in-
tensiv-glaubwiirdige Micae-
la. Der fesche Thomas Wein-
happel kdmpft sich mit wei-
chem Bariton brav durch die
Partie des rein statisch ange-
legten Escamillo. Optimal
sind die wichtigen Nebenrol-
len besetzt. Madina Sere-

1 bryakova (Frasquita), Erika

Jarkovska (Mercédés), Mar-
tin Matousek (Dancairo),
Darko Djordjevic (Remenda-
do) und Roman Vocel (Zuni-
ga) laufen zur Hochstform
aul. Prichtig agiert der von
Koloman Kovacs einstudier-
te Garser Festspielchor. Das
Publikum feierte die Kiinst-
ler des Abends intensiv, doch
keineswegs enthusiastisch.

Weitere Vorstellungen: 22, 23,
24, 29, 30, 31. Juli; 5., 6., 7. Au-/
gust;; Karten: Tel. 01/3193939 /



Respektable ""Carmen' beim Opern Air Gars. Kleine Zeitung. 16.7.2011

Respektable "Carmen'" beim Opern Air Gars

Foto © APA

Eine iberische Brise durchweht die Burgruine in Gars am Kamp, wo Intendant Karel Drgac -
zugleich Regisseur und Biihnenbildner - im 22. Jahr des Opern Air Festivals auf Georges Bizets
"Carmen" setzt. Die durchaus respektable, wenn auch nicht restlos iiberzeugende Produktion ist
am Freitagabend vom Premierenpublikum mit freundlichem Beifall aufgenommen worden.

Es ist ein weiter Weg vom glutvollen Sevilla ins raue Waldviertel: Das merkt man vor allem im
ersten Teil des Abends, wo sich das mediterrane Lebensgefiihl noch nicht so recht einstellen will.
Zu tréige, fast im Zeitlupentempo bewegen sich die Menschen auf der Biihne, mehr bshmische
Bauern als sinnliche Spanier. Da kann auch die Choreografie (Jiri Kyselak) zunéchst nicht
dagegen halten. Doch nach der Pause kommt die Sache doch in die Génge und gegen das Finale
zu gelingt der Inszenierung eine deutliche dramatische Steigerung und einen Gewinn an
szenischer Glaubwiirdigkeit.

Viktoria Vizin hat die Rolle der Carmen bereits u.a. an der New Yorker Metropolitan Opera, an
der Volksoper Wien oder am Royal Opera House in London gesungen. Diese Erfahrung kommt
ihr in Gars sichtlich zugute. Marius Vlad als Don Jose schraubt sich gelegentlich in angestrengte
nasale Hohen, kann gegen Schluss jedoch noch deutlich an Reserven zulegen. Auf der
Orchestertribiine musizieren diesmal - und recht ordentlich - Mitglieder des Orchesters des
Slowakischen Nationaltheaters Prag unter der Leitung von Andreas Stoehr.
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GMASCHICH, T. Liebe, Tod und Leidenschaft opern air. Kurier Burgenland.
17.7.2011

Liebe, Tod und Leldnshaft open air

G seorges Bizets ,Car-
men" betritt bei den
Opern Air Festspielen
Gars die Freiluftbiih
ne — mit dem KURIER
eventuell gratis.

ON TAMARA GMASCHICH

obersdorf und Kittsee
feierten sie kilrzlich, in
Morb hat es die

Premiere verr
garethen f¢ n
Doch nicht nur der burgen-

léndische Festivalsommer
kommt immer mehrin I

Auf Brettern in Niec
terreich spielt es sich seit 15,

Juli ab, der Premierenvor-
hang hn'n sich am Freitag
einer mal hen
im Kamptal. Dort bri
die 22. Opern Air Festspiele
Gars noch bis 7. August Ge-
orges Bizets ,Carmen® zur
Auffithrung. Intendant Karel
Drgacs hat die weltberithm-
te Oper itber Liebe, Leiden-
schaft, Freiheitswillen,
Plichterfiillung undletztlich
todliche Eifersucht neu in-
szeniert.

Seinen ersten Erfolg konnte
der frithere Opernchefin Prag
und aktuelle Direktor der Ja-
necek-Oper am Nationalthe-
ater Brilnn gleich zum Start
des Projekts ,Opern Air" 1990
verbuchen. Damals lieR

Verhangnisvoll: Don José und Carmen lieben und Ieiden noch bis 7. August unter freiem Himmel und inmitten einer malerischen Burgruine

Drgacs den Frauenverfithrer
»Don Giovanni® inmitten der
Uberreste der Babenberger-
burg in Gars auftreten. Seit-
her pilgern jéhrlich bis zu
20.000 Opernfans zur Ruine.

Skandalds In der aktuellen
Produktion steht die domi-
nierende Titelheldin fiir eine
skandaltse Frauenfigur. Die
Urauffithrung von ,Car-
men” anno 1875 in Paris lief
die Réinge aber kiihl, unkon-

ventioneller Inhalt traf da
auf ein biederes Publikum.
Zu seinem Erfolg in Opern-
héuser in aller Welt setzte Bi-
zets Vierakter erst im Oktober
1875 von Wien aus an. Diesen
Triumph sollte der franzosi-
sche Komponist allerdings
nicht mehr erleben: Er starb
am 3. Juni 36-jéhrig in Paris.
Das spanische Sevilla ist
der Schauplatz, an dem Car-
men - in Gars abwechselnd
gesungen von den Starsolis-

tinnen Antigone Papoulkas
und Viktoria Vizinin-in einer
Zigarettenfabrik arbeitet. Die
attraktive wie temperament-
volle Zigeunerin hat es auf
den jungen Soldaten Don
José abgesehen, er wird von
den renommierten Tendren
Efe Kislali und Marius Vlad
dargestellt. Doch ihre ebenso
tiefe wie von rasender Eifer-
sucht begleitete Liebe bedeu-
tetauch Carmens Tod.

Das Orchester, ,Mitglieder

des Opernorchesters des Na-
tionaltheaters Bratislava®, di-
rigiert Andreas Stoehr.

Der KURIER vergibt morgen, Mon-
tag, 11 Uhw, 3 x 2 Karten fiir ,Car-
men" unter den ersten Anrufern un-
ter © 02682 | 73400-15. Zur Aus-
wahl: 2. und 29. 7. sowie der 5. 8.

Opern Air Festspielen Gars: bis 7. Au
gust, jew. 20 Uhr, Burgruine Gars am
Kamp: WK 66 - 77 €, AK68-79 €,
Karten: 2 01/ 319 39 39 oder auf
www.opernair at

PALFFY, B. Wenn das Waldviertel ein bisserl Verona wird. Kurier. 17.7.2011, str. 38

‘Wenn das 'Waldvie"rtelv ein
bisserl Verona wird

Cammien = An einem milden
Abend kann die Burgruine
von Garts Veroneser  Flair
ins - Waldviertel = bringen,
zumal heuer mit Bizets
Carmen auch ein Arena- -

Klassiker angi
wie dort ist kein gedanken-
‘schweres Regieexperiment
- zu erwarten, sondern Freu-
de am Spektakel im besten
Sinn. Da sorgt Intendant
Karel Drgac (Bithne und
Regie) durch Einbezug der
vorhandenen  Architektur
fiir opulente Optik. Davor |
buntes Treiben mit ver-
folkloristischen
Beigaben. Der solide Chor
bietet = erwartb:
sche Stereotypen.

. trauten

ztist. Hier Vork

cher Ko

esti-
ens-

undhorenswert ist Viktoria :dad

Vizin als Carmen
Klangauchin den tie
gen.Eine mtelhgentejnnge :
. 'Prau, die in einer Macho- the
Gesellschaft ihre Triimpfe 1
ausspielt. Marius Vlad als -

it Wol
fen La:

Lauf des Abends Zuse-
hends bis zur {iberzeugen-
den Studie der psychischen
Zerriittung, in - die José
nach dem Tod der Mutter =
ihr Leichenzug kreuzt die
\ itungen fiir - die
Corrida - verféllt. Thomas
Weinhappel - als erfolgrei-
ent Escamillo
agiert etwas verkrampft.
Als Micaéla singt Elisabeta
Marin ergreifend, an Bith-
nenpraseqz kann sie noch-
Dlese 1st dafiir

Martin
‘Matousek (Dancairo) und
‘Darko Djnrd)“eka (Remeg; )

Don José steigert. sich im MOOQOO
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Rigoletto

Titul: Rigoletto

Rok uvedeni: 2012

Komponista: Giuseppe Verdi
Libreto: Francesco Maria Piave

Terminy predstaveni: 13.,14.,20., 21., 22., 27., 28., 29. ¢ervence a 3., 4., 5. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Po opulentni inscenaci Carmen v roce 2011 musel byt dalsi rocnik pojat o néco skromnéji,
a také bran v potaz hraci plan festivalti v Sir§im okoli Garsu am Kamp. Z téchto divodi jsme
se uskutecnila v roce 2012 inscenace opery Giuseppe Verdiho Rigoletto, ktera jiz byla
jednou pied 20 lety v Garsu uspésné uvedena. Je samoziejmé, ze i ja jako rezisér jsem prosel
za dvacet let jakymsi procesem akulturace a mym zajmem bylo v této nové interpretaci najit
spolecného jmenovatele mezi postavou Rigoletta jako entertainera a vyjadiit tak, do jaké

miry je umélec zavisly na svém chlebodarci a spole¢nosti, ktera jej Zivi.

2. Rezijni koncept

Stézejni otazkou v této inscenaci proto bylo, kam az miize zajit umélcliv oportunismus a
zkorumpovanost, a jak daleko vlastné miize umélec zajit, aby sam sebe uzivil. V inscenacich
Rigoletta je bézné setkat se na jevisti s hrbatou, ubohou titulni postavou. Rigoletto je ¢asto
vniman jako obét’ zvykil na dvote vévody mantovského, kde slouzi. Pti podrobnéj$im studiu
této postavy muze divak pfijit na to, ze Rigoletto naopak neni chudy. Mym interpretacnim
zamerem bylo ukazat, jak daleko je schopny zajit. V. mém pojeti této role Rigoletto neni
hrbac, ale symbolicky hrb zkorumpovanosti a oportunismu si navléka pied odchodem do
sluzby. V prvni ouvertufe si proto Rigoletto navlékd umély hrb, aby divak pochopil, Ze se
jedna o rezijni timysl. Zobrazeni Rigoletta jako zkorumpovaného entertainera je tak jesté
veérohodnéjsi. Rigoletto chodi na dviir mantovského vévody do préce a je iniciatorem nékdy

1 zridnych aktivit, které okoli zranuji, urdzeji a nékdy i zabiji. Po jedné z téchto neblahych

367



piihod je hrabétem Monterone proklet, a piestoze na prvni pohled nezna mezi, po tomto

prokleti se pozastavi a zd¢si.

3. Enkulturaéni zamér

Mira osobni zodpovédnosti a zavislosti na chlebodarci a mecenasi je modelova situace, ktera
je znama z Goethova Torquata Tassa nebo z romanu Klause Manna Mefisto. Mou potiebou
bylo toto téma néjakym zplsobem zpracovat, protoze béhem svého vice nez dvacetiletého
pusobeni v roli feditele festivalu jsem byl s touto strankou finan¢ni zavislosti na zfizovateli
ve stale vétsi mife konfrontovan a citil jsem pottebu tuto skutecnost na jevisti vizualizovat,
aby byl bézny rakousky recipient seznamen i s timto thlem pohledu na alegorické urovni.
Téma zéavislosti je v Cesku dobfe znamo z obdobi totality, kdy se asto zavazna spoletenské
témata bud’ bagatelizovala anebo se politickym potfebam ptizpiisoboval sdm dramaticky

plan.
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4. QObsazeni

Rezie a scénické dekorace: Karel Drgac

Dirigent: Florian Krumpdck

Rigoletto: Giuseppe Altomare, Michele Calmandi

Gilda: Sophie Gordeladze, Linda Kazani, Madina Serebryakova
Vévoda z Mantovy: George Oniani, José Ortega

Hrab¢é Monterone: Nenad Jakovljevic

Sparafucile: Oleg Korotkov

Maddalena: Yvonne Manfreda, Margherita Settimo

Marullo, Hrabé Ceprano: Alexandr Vovk, Thomas Weinhappel
Borsa: Ale§ Voracek

Giovanna: Alessandra Micietova

Paze: Nan Gui

Orchestr: Orchestr Slovenského narodniho divadla v Bratislavé
Sbor: Festivalovy sbor Gars

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Dirigent: Pavol TuZinsky

Hudebni asistence: Sem Cerritelli

Korepetice: Libuse Vondrackova

Nastudovani sboru: Koloman Kovacs

Kostymy: Josef Jelinek

Asistent rezie: Mojmir Stary

5. Vybér z kritik

Oper gegen Schwellenédngste. Kronen Zeitung. 15.7.2012, str. 40 [Opera proti strachim

z nového]

Mezi letnimi divadly se festival v Garsu am Kamp pocita nejen mezi klasiky, ale ma také

zvlastni pozici - hudba a zpév jsou provozovany bez zesileni. Jiz 23 sezon je na chladné

hradni zticenin€ k vidéni velka opera, letos znovu od Verdiho: "Rigoletto"! Opernair v Garsu

se nepocita k velkym letnim blockbusterovym podnikanim, ale méa svij staly okruh

navstévnikil a je pySny na to, Ze zmensuje "strach z nového". Intendant Karel Drgac jako
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rezisér stale inscenuje klasické predstaveni, dé€je jsou vypravény linearn€. To nabizi Sanci
nenucen¢ nakouknout do zanru opery. Romantické hradni zficenina se postara o atmosféru.
Ve Verdiho "Rigolettovi" ukazuje Drga¢ tragicky piibéh pomoci jednoduchych obrazii a
ukazuje charakterové typy. Logické a jasné! Giuseppe Altomare ztvarnuje titulni roli s
pfijemnym zabarvenim hlasu a - pfinejmensim pro pfedni fady - postacujici dramatickou
silou herecky pokryvajici roli! Linda Kazani jako Gilda nabizi velmi svétly, stihly, ¢ily, ale
piesto presvédCivy sopran s jemné vedenou linii a trochu cukrujicim charakterem. José
Ortega zpiva v dlouhych partech vévodu bez chyb a nedostatkl a ukaze tictyhodny tenor.
Oleg Korotkov je zkuSeny, jisty Sparafucile, Nenad Jakovljevic silny Monterone. A dirigent

Florian Krumpdck provazi suverénné veCerem.
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toast

Gars: »Herzog*“]. Ortega, ,,Gilda“L Kazani, ,,Rigoletto“G. Altomare - Florian Krumpéck (Ii.)

fos oy 13

Oper gegen Schwellensingste. Kronen Zeitung. 15.7.2012, str. 40

] flat

Burgruine Gars am Kamp: ,,Rigoletto*, Krumpock, Drgac

Oper gegen Schwellendngste

Unter den sommerlichen Musiktheatervergniigen
zihlt das Festival in Gars am Kamp nicht nur zu den
Klassikern, sondern hat auch eine besondere Position
— ohne Verstirkung wird gesungen und musiziert. Seit
23 Spielzeiten ist auf der kithlen Burgruine groBe Oper
zu erleben, heuer wieder ein Verdi: ,,Rigoletto*!

Das Opernair in Gars
zahlt nicht zu den groBten
sommerlichen Blockbuster-
Unternehmungen, aber es
hat seine treue Besucher-
schar und ist stolz, ,,Schwel-
leningste* zu mindern. In-
tendant Karel Drgac ent-
wirft als Regisseur stets klas-
sische Inszenierungen,
Handlungen werden geradli-
nig erzihlt. Eine Chance, in
das Genre Oper zwanglos hi-
neinzuschnuppern. Die ro-
mantische Burgruine sorgt
fiir Stimmung.

In Verdis ,Rigoletto“
zeichnet Drgac die tragische
Geschichte in einfachen Bil-
dern und zeigt Typen.
Schliissig und klar! AuBer-
dem wird eine Singerbeset-
zung aufgeboten, die gefillt.

Giuseppe Altomare gibt
die Titelpartie mit angeneh-
mem Timbre und — zumin-
dest fiir die vorderen Reihen
— ausreichend dramatischer
Kraft; darstellerisch rollen-
deckend! Linda Kazani als

Gilda bietet einen sehr hel-
len, schlanken, bewegli-
chen und dennoch durch-
schlagenden Sopran, mit
fein gefiihrter Linie und et-

was girrendem Charakter.

José Ortega singt iiber
weite Strecken einen Her-
zog ohne Fehl und Tadel
und zeigt respektables Te-
normaterial; Oleg Korot-
kov ist ein routinierter, si-
cherer Sparafucile, Nenad
Jakovljevic ein kraftvoller
Monterone. Und Dirigent
Florian Krumpoick leitet
den Abend souverdn. AN

Fotos: Rene Miko, C.T.C.

Foto: C.T.C.

WIEN

ImPulsTanz - Vienna International
Dance Festival #29, & 524 33 21-
1126: ImPulsTanz festival lounge
im Burgtheater Vestibiil: DJ's,
Snacks & Cocktails, ab 22 Uhr;Arsenal:
impressions'12: Opening Lecture, 16
Uhr; Odeon: Par B.L.eux/Benoit
Lachambre & Clara Furey: Chutes In-
candescentes, 20 Uhr; Schauspiel-
haus: [8:tension] Christine Borch: the
body that comes, 21.30 Uhr; Kasino
am Schwarzenbergplatz: Jefta Van
Dinther & Minna Tiikkainen & David
Kiers: GRIND, 23 Uhr.

*

Komédie am Kai, & 533 24 34: Ei-
ner zuviel im Bett, 20.15 Uhr. - Thea-
ter Die neue Tribiine im Café
Landtmann, & 0664/23 44 256:
Siinde und Kaffee, 20 Uhr. - Schén-
brunner Schlosstheater, & 71155-
2702: Le Nozze di Figaro, 15 Uhr.

NIEDEROSTERREICH

FCudnmebaio: Coackeniala.

Doiidndaia

371

terzelt im Bleichgarten. Karten: &
01/419 76 22. - Klosterneuburg:
operklosterneuburg im Kaiserhof des
Stiftes: ,Don Pasquale”, Oper fiir Kin-
der um 18 Uhr. Karten: @ 0 22
43/444-424. - Laxenburg: , Der Graf
von Laxenburg* im Hof der Franzens-
burg, 16.30 Uhr. Karten: & 01/96 0
96. - Médling: ,Ein Sommernachts-
traum* im Konzerthof des Stadtamtes,
19.30 Uhr. Karten: @ 0 22 36/26
727. - Perchtoldsdorf: Sommerspie-
le: ,,Macbeth” im Burghof, 20.30 Uhr.
Karten: & 01/866 83-400. — Retz:
Barbara Neuwirth liest aus , Eurydike"
und ,, Eurydike revistet” um 17.30 Uhr
im Blrgersaal im historischen Rathaus.
Karten: @ 0 29 42/22 23 52. - Ro-
senburg: Shakespeare: ,Wie es euch
gefallt um 1830 Uhr. Karten: &
0664/163 05 43. - Semmering:
Sommertraum-Festival im historischen
Kurhaus: Christian Klischat liest Ri-

chard Schaukal im Haus Immergriin
ima 17 1the Chanhan Danida Dalbas

@” KUITUR heu
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»Rigoletto* fehlt der heifle dramatische Atem. Neues Volksblatt. 17.7.2012

»Rigoletto” fehlt der heifle dramatische Atem

23. Garser OpernAir als Festival der Bescheidenheit
Von Ingo Rickl

Unmittelbar auf die gigantischen Freiluft-Spekatkel in St. Margarethen (,,Carmen®) und
Morbisch (,,Die Fledermaus®) folgte im Rahmen des 23. OpernAir Gars im Kamptal auf der

idyllischen Burgruine nach 20 Jahren Pause Giuseppe Verdis schicksalstrachtiger Klassiker

»Rigoletto®. Die ungliicklich in den Herzog von Mantua verliebte Gilda, Tochter des
skrupellosen Zynikers Rigoletto, stirbt anstelle des vom Hofnarren als Opfer vorgesehenen
Herzogs in den Armen ihres Vaters. Er hat aus Rachsucht und eigener Schuld das Geschopf

verloren, das er liebte.
Betuliche Regiehand des Intendanten

In Gars wird erfreulicherweise ohne Mikrofone gespielt. Das ist grundsitzlich sympathisch.
Was diesmal trotz Bemiihungen und erlebbarem Einsatz aller Beteiligten nur teilweise
gelingt, ist dem Publikum den von Victor Hugo und Francesco Maria Piave Giuseppe Verdi
zugedachten dramatischen Atem zu vermitteln. Das liegt teils an dem nur sporadisch auf die
Sénger eingehenden Dirigat, das der Pianist Florian Krumpdck viel mehr den Mitgliedern
der Klangvereinigung und des Orchesters des slowakischen Nationaltheaters Bratislava
angedeihen lie. Zum Teil lag es auch an der betulichen Regichand des Intendanten Karel
Drgac.

AuBerdem ist die Balance zwischen den Protagonisten nicht gewahrt. Giuseppe Altomare
als Titelheld und Linda Kazani als Gilda wirken eher als etwa gleichaltriges Liebespaar denn
als Vater und Tochter. Dazu kommt der Mexikaner José Ortega als Herzog von Mantua. Er
zeigt darstellerisch kaum Beweglichkeit und Emotionen. In ihn sollte sich Gilda tatsdchlich

verlieben?

Giuseppe Altomares Rigoletto fehlt es an dem fiir diese Partie ndtigen Volumen seines
lyrischen Baritons, an dramatischer Kraft und der Fahigkeit, das tragische Schicksal dieses

den Narren mimenden Vaters zu verdeutlichen. José Ortega singt den von seiner Gattin aus
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der Ruinen-Vogelperspektive bei seinen galanten Abenteuern argwdohnisch betrachteten
Herzog mit feinem lyrischen Timbre. Als Gilda ringt Linda Kazani intensiv um die Gefiihle
gegenliber Vater und Liebhaber, ihr Sopran zeigt alle Facetten dieser schwierigen Partie und

meistert auch die anspruchsvollen Koloraturen. Solide Leistungen bietet die tibrige Truppe.

Karel Drgac siedelt seine Inszenierung im eigenen Biithnenbild an: Rot und Blau, die Farben
der Narrenkappe, dominieren, zwei briickendhnliche Biihnenteile lassen vorsichtige
dramatische Aktionen zu. Der von Koloman Kovacs einstudierte Festspielchor Gars bemiiht
sich stimmschon um natiirlichen Handlungsablauf. Zuletzt kehrt der Herzog von Mantua
zynisch in den Kreis seiner Familie zuriick und zeigt damit vom hochsten Punkt der Ruine
aus den verzweifelten Narren Rigoletto gleichsam die Nase. Der gedemiitigte Vater legt

Arbeitskluft, Narrenkappe und Buckel ab.
Bemiihte Interpretation wurde belohnt

Das freundlich gestimmte Publikum feierte trotz eisiger Temperaturen die Kiinstler mit
warmem Applaus. Verdis Melodienreigen bzw. die ehrlich bemiihte Interpretation wurden
minutenlang belohnt. Verdis 1851 in Venedig uraufgefiihrte Oper wird auch diesmal,

besonders bei sommerlichen Temperaturen, ein dankbar begeistertes Publikum finden.

*

Auffiihrungen in verschiedenen Besetzungen gibt es bis 5. August. Karten: 02985/33000

Diesen Artikel finden Sie in der Ausgabe vom Dienstag den 17. Juli 2012
ilolkshlatt
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Opernair Gars: ,,Rigoletto“ Premiere. Der Neue Merker. 14.7.2012

Opernair Gars : “RIGOLETTO” Premiere

Ein Bericht aus dem Kamptal

Ich denke an das Goethezitat “Kein Genuss ist voriibergehend, denn der Eindruck, den er
zurlicklaft, ist bleibend” — ein Restaurant in Gars wirbt derzeit mit diesem Spruch —und ich
will daher sofort meine gestrigen Eindriicke von der Rigoletto-Premiere bei den Opernair-
Festspielen im Kamptal wieder vergessen, die diirfen so nicht bleiben. Ich habe diese
Festspiele von Anfang an geschétzt, ob es nun das Ambiente des Waldviertels war, die oft
passende Ruinenkulisse, das jahrelang unter dem so gekonnt dirigierenden Swarowsky-
Schiiler Ivan Parik wunderbar aufspielende Orchester, die mehr als oft tadellosen
Besetzungen mit klingendem Namen oder klingender Stimme oder beidem, die guten
Einfélle des regiefiihrenden Intendanten auf der nur sehr schmalen Biihne. Von diesen
Eindriicken sind gestern einzig nur das Waldviertel und die schmale Biihne geblieben und
ich frage mich, warum Karel Drgac fiir diese Saison alle jene Atouts, die fiir den
kiinstlerischen Erfolg notwendig sind, so leichtfertig aus der Hand gegeben hat. Fiir den
kiinstlerischen Erfolg, wie gesagt, denn fiir das Publikum geniigte alles fiir einen wenig
dosierten und nicht gerade iippigen Schlussapplaus. Wenn der Intendant damit zufrieden ist,
dann trdgt er seinen Lorbeer entschieden an der falschen Stelle und er wird, um darauf
auszuruhen, bald noch mehr freie Sitze dafiir zur Verfligung haben, als jene leeren, die

gestern im Zuschauerrund zu sehen waren.

Dass fiir derartige Biihnenproduktionen wenig Geld vorhanden ist, das hat sich schon
herumgesprochen, mit dem kédmpfen alle Veranstalter, muss aber deshalb ein “Biihnenbild”
so scheuf3lich und grauslich aussehen wie mit diesen beiden briickendhnlichen, verbogenen
Ungetlimen, unter denen, verdeckt von Vorhingen, die diesen Namen nicht wert sind, die
arme Gilda haust? Und die alten Steinmauern der Ruine waren frither allesamt besser als die
Schiebewinde, diesmal in rot und schwarz, die davor herumgeschoben wurden. Und ganz
oben sitzt auf einem rosa Thron die Herzogin und dirigiert den Pagen herum —ein Ideenrelikt

aus den Grazer Zeiten von Karel Drgac als damaligem Abendregisseur.
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Hat sich in diesem Erdenrund kein anderer Herzog gefunden als dieser dilettierende
Gondoliere, der mit fisteldiinner, manchmal auch meckernder aber auch brockeliger, nur
selten anhorbarer Stimme ein Hohn auf den nédchstjdhrigen Jahresregenten war. Kein
Waunder, ein “erfolgreicher Anwalt” wird in den “frithen Dreifligern” als Talent entdeckt,
und im Schnellsiedeverfahren zur “groflen neuen Hoffnung der Opernwelt” erklirt. Alle
Zitate stammen aus dem Programmbheft, welches noch unglaubliche Details aufweist und
mit den Namen Bergonzi und Domingo eine Aura um den kleinen Mann zu flechten
versucht. José Ortega heifit der Mann, an welchem nur eines zu bewundern ist : sein Mut

und seine Dreistigkeit.

Giuseppe Altomare wiederum, der einzige, der naturgemdll die italienische Diktion
beherrscht, der liber einen schonen Charakterbariton mit etwas harten Hohen verfiigt, dem
fehlt fiir einen Rigoletto das Wesentliche in der Stimme: mehr Kraft und mehr Temperament.
Auch in seiner Biihnenausstrahlung wirkt er eher saftlos. Kein Wunder, dass da die
sympathische Linda Kazani mit ihrem dramatischen Koloratursopran schnell zum
Publikumsliebling wurde, auch wenn noch viel Feinschliff in der Phrasierung fehlt und ein

storendes Vibrato nicht zu tiberhoren ist.

us der restlichen Besetzung ragt Oleg Korotkov mit gutem Bassmaterial als Sparafucile
heraus, Yvonne Manfreda als seine Schwester, Thomas Weinhappel als Marullo und
Nenad Jakovlevic als Monterone boten rollendeckende Leistungen. Eine kleine Kostprobe

ihres Konnens zeigte die junge Chinesin Nan Gui als Page.

Florian Krumpéck kann man nicht absprechen, dass er fiir Verdi nicht das Gesplir fiir die
notwendige Dramatik mitbrichte. Mit der Chor- und der Sangerbegleitung haperte es dafiir
gewaltig, routiniert Kapellmeisterliches zeigte er zu wenig, gerade hier in Gars, wo er mit
dem Riicken zur Biihne stehen muB3 und seine Einsétze iiber einen Monitor hinter der

Zuschauertribiine erteilt.

Peter Skorepa / 14.7.2012

P.S.: Néchstes Jahr steht der “Freischiitz” auf dem Programm in Gars, so dass sich die drei
grofiten Opern-Air-Festivals im Umkreis von Wien mit “Manon”, “La Boheme” und “Der

Freischiitz” bewusst von dem Trubel um die beiden Jahresregenten absetzen.
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Lazebnik sevillsky

Titul: Lazebnik sevillsky

Rok uvedeni: 2013

Komponista: Gioachino Rossini

Libreto: Cesare Sterbini

Terminy predstaveni: 19., 20,, 21., 26., 27., 28. ¢ervence a 2., 3., 4. srpna
Zacatek predstaveni: 20:00

1. Kritéria pro vybér titulu

Piedesla sezona roku 2012 byla ekonomicky nest'astna, nebot’ pii 0Smi z deviti planovanych
piedstaveni prselo, coz se katastrofalné projevilo na trzbach festivalu. Na dalsi sezonu byl
naplanovan Webertv Carostielec, o kterém jsem byl presvédden, Ze by byl publikem viele
pfijat. Spolkovd zemé& Dolni Rakousko ale pohrozila, Ze v ptfipadé realizace tohoto titulu
bude festivalu odebrana ze smluvné piislibeného rozpoctu jedna tietina. Vyzadal jsem si dva
dny na rozmyslenou, a poté jsem se rozhodl realizovat persondlné méné narocny titul -
Rossinino Lazebnika sevillského. Obsazeni orchestru je u této opery o néco méné pocetné;si

a ve sborové ¢asti je potieba pouze muzsky shor.

2. RezZijni koncept

Stézejnim bodem rezijni koncepce bylo vybudovani dvoupatrové budovy se samostatnymi
pokoji, ve kterych probihal dé€j paralelné tak, aby divak byl informovan kompletné o vSech
charakterovych vlastnostech osob, a aby tim byly barvité dopliiovany informace o chodu
domacnosti doktora Bartola. Scéna byla zpestfena malym zlutym automobilem znac¢ky Fiat,

tzv. ,,Figaro taxi, a opera byla aktualizovana nékterymi soucasnymi prvky.
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Skica k navrhu scénické dekorace pro inscenaci Lazebnika Sevilského
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Skica casti scénické dekorace pro inscenaci Lazebnik sevilsky
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V tomto pojeti inscenace bylo mozné soustredit se na téma pomluvy, a tim padem i arii o
pomluvé, kterda méla mit v kontextu garského festivalu hlubsi poslani a stat se enkulturacnim

poselstvim.

3. Enkulturaéni zamér

Protoze enkultura¢ni zamér pii inscenaci opery Lazebnik sevillsky byl zakomponoval do
déje, je na tomto misté nutné jej kratce nastinit i s enkultura¢nim podtextem, ktery jsem do
néj vlozil. Mlady hrabé Almaviva by rad ziskal srdce hezké Rosiny, kterou poznal na
promenad¢é Prado v Madridu. Nasleduje ji do Sevilly, kde je, bohatd, mladd a dobte
vypadajici schovanka doktora Bartola Rosina okolnostmi donucena zit v jeho domacnosti.
Z pocatku Almavivovo snazeni vypada slibné, ale mladé rozkvétajici lasce stoji v cesté velka
ptekazka, a sice snaha doktora Bartola ziskat zdmoZnou schovanku jako manzelku pro sebe,
a tim se zmocnit jejiho véna. Tak jako v mnohych literdrnich a hudebnich dilech té doby se
oba tabory snazi vS§emi moznymi aktivitami dosahnout svého cile. Na pomoc dr. Bartolovi
ptichazi ucitel hudby Don Basilio, intrikédn a pokrytec. V inkriminované arii nabizi feseni,
které je G€inngjsi nez vSechny zndmé prostiedky ¢i zbrané. Na pocatku je tato ,,metoda“
velmi nenapadn4, a tim tézko zaznamenatelna. Na konci své nicici plisobnosti piinasi zkazu

a svym obétem jen tézko pfedstavitelnou zdhubu. Ne, nejednd se o virus ebola, ale o

pomluvu.

Pomluva je tak jako vanek, k vam jde tiSe z tajemné fiSe. Na pocatku sotva dySe, roste
Cile kazdé chvile, az tu nahle kolem usi zafouka. TiSe, tiSe, k zemi nize, krast se umi, dale
Sumi. Hle, to chtivé naslouchani, kdyz tak pfijde z nenadani, jak tu Sepot roste kolem, jak se

plizi horem dolem...

Tam zachvacuje davy, rozumné 1 prazdné hlavy omamuje Salba zla. A tak jazyky uz
melou, klepy na zasilku celou. Vitr hu¢i a se zveda, leti prachu mracna seda. Blesky slehnou,
vSe se kaci, hrom tu krajem zaburéci, ve vétru lkani Sirou plani boute désna zafouka. A jiz
zahuba se virem Zene dale v kraji Sirém, aZ i na kraj mésta padi, jako démon v boji fadi.

Skalu trha, k vysi pne se, zem se cela hriizou tfese, vse jiz ve zoufalstvi lka.
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A tak bidn¢ ¢lovek zajde, jehoz pomluva si najde, osud nezna slitovani, nevinného v

ob&t’ da!?®

Jiz v prvnich slovech textu této arie o pomluve je poslucha¢ konfrontovan s popisem,
vyvojem a fatalnimi nésledky této zhoubné zbran¢. Hrabé Almaviva ma byt podle Basiliovy
rady pomluven v celém mésté tak, aby Rosina ztratila o tohoto mladého muze zajem a
podlehla naléhani svého péstouna. K rozpleteni tohoto problému dopomiize lazebnik, zndmy
dobrodruzstvi. V domé doktora Bartola je velmi ¢astym hostem. Nasleduje mnoho vtipnych
zapletek, ve kterych se vétSinou jednd o stiet zajma a které ale nakonec dobfe dopadnou, a
mladé4 Rosina se kone¢né smi provdat za svého milovaného hrabéte. Velkoryse ptenechd dr.
Bartolovi své véno, kterého se ziekla, nebot’ jeji muz je dostate¢né zamozny. I Don Basilio

z téchto zapletek financné profituje. Pro¢ je ale tato opera vhodnym piikladem enkulturace?

Pojem pomluvy, jeji definice a posouzeni pomluvy z pravniho hlediska

Slovo pomluva neni pouze pojem, ale skryva se za nim jakysi fenomén. V tésné blizkosti
naptiklad sidli 1 kfivé nafceni, zndmé je téz synonymum difamace = pomlouvani; (z
latinského diffamare = rozSifovani nepravd). V Ceském pravnim systému je pomluva

specifikovana v zdkoné €. 4/2009 Sb. trestniho zakoniku, a to v § 184, ktery fika:

Kdo o jiném sdéli nepravdivy udaj, ktery je zpiisobily zna¢nou mérou ohrozit jeho
vaznost u spoluobc¢antl, zejména poskodit jej v zamestnani, narusit jeho rodinné vztahy nebo

zpusobit mu jinou vaznou Gjmu, bude potrestan odnétim svobody az na jeden rok.

Odnétim svobody az na dvé léta nebo zdkazem cinnosti bude pachatel potrestan,
spacha-li ¢in uvedeny v odstavci 1. tiskem, filmem, rozhlasem, televizi, vetejné ptistupnou

pocitaCovou siti nebo jinym obdobné Gcinnym zpiisobem.

2a. Oproti puvodni Upravé zdkona dosSlo jen k drobné zméné€, kdyz do druhého

odstavce pribyla vetfejné pfistupna pocitaova sit”.

205 pieklad, ktery uvadim, pochazi ziejmé od Rudolfa Vonaska (bez zaruky) a byva pouzivan v éeskych
divadlech, pokud opera neni uvadéna v italském originale (event. s titulkovacim zatizenim).
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Don Basilio tika, Ze z vanku se stane boufe, nasleduje zemétieseni a vyvolana vina
zkézy je srovnatelna ziejmé jen s vinami tsunami, které pied 200 lety také existovaly, ale az

dnes byly védecky popsany a dolozeny.

Pomluva tedy velmi tzce souvisi s kiivym udanim, jehoZ nasledky jsou velmi dobie
znamy. N¢ekteti je jist€ zazili na vlastnim téle. Velmi sugestivné tuto situaci zpracoval Franz
Kafka ve svém dile Proces (Der Prozess): ,, Patrné ucinil nékdo na Josefa K. kiivé udani,

nebot’ aniZ se dopustil néeho zlého, byl jednou rano zatéen.«2%

Tak zavaznych, 1épe feceno tragickych konct se Almaviva v opetfe Lazebnik sevillsky
nemusi obavat, nebot’ mu vcas piispécha na pomoc vérny Figaro. Navrh podplatitelného
Dona Basilia z povzdali vyslechl a za¢ne proti nému Gspé$né bojovat. Zda se byt tedy
evidentni, ze pomluvou muze byt vedle nadavky i kfivé obvinéni rizné kvality, poSpinéni
ucty vcetné€ rozsifovani nepravd o civilnich osobach, ale i osobach znamych z verejného ¢i
politického Zivota, pfipadné politickych ¢i obchodnich protivnikid. Mlze se jednat i1 o

rrrrrrrr

pomluva ma nékolik znaki:

¢ jedna se o nepravdivou informaci,
e zaucelem osob¢ druhé uskodit ¢i ji poskodit,

e vétSinou za nepfitomnosti poSkozeného.

Psychologické aspekty pomluvy a jeji formy

O fenomén pomluvy se zajimaji nejen pravnici, ale i psychologové. Pomluva byla probadana
védci, jako jsou napiiklad Gordon W. Allport a Leo Postman, kteti jiz v roce 1947 vydali
publikaci The Psychology of Rumor.?%” Od této doby je fenomén pomluvy zajimavym jevem
z vicera divodu, pfedev§im s ohledem na dne$ni moZnosti rychlého §ifeni zprav novymi
médii (Cyber-Mobbing). Nejde jiz o pouhé Sifeni zprav formou ,,z st do ust* jako za doby

Rossiniho, respektive Beaumarchaise, ktery je duchovnim otcem Figara. Voltaire fika:

, Pomluva se 5sifi rychle, pravda jen pomalu“. RozSifovani pomluv je z

psychologického hlediska charakterizovano jako velmi negativni jev s tragickymi nésledky,

206 KAFKA, F. Proces. Prelozil Josef Cermak. Praha: Euromedia group 2005, str. 25
207 ALLPORT, G. W., POSTMAN, L. The Psychology of Rumor. New York: Holt 1947
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nékdy koncicimi i sebevrazdou mladsich lidi (zvlast obéti mobingu). Pomluvy predstavuji
utok na sféru privatniho zivota svych obéti, které nemaji moznost se proti témto moralné
zavrzenihodnym formam branit. VétSina pomluv védomé poskozuje nejen povést, ale ve
svém dusledku i sebedivéru obéti. Tim, Ze je pomluva anonymni a rozsifuje se velmi rychle,
nema obét’ ve veétsing pripadi Zadnou Sanci se branit. Z tohoto diivodu se domnivam, Ze toto
téma extrémné dobte slouzi jako ptiklad negativniho jevu, kterému opera Lazebnik sevilsky

postavila pomnik, a stala se velmi vhodnym prostfedkem pro potieby enkulturace.

Lze konstatovat, ze od pomluvy je jiz jen krucek k mobingu, ktery je popsan a
zpracovan v odborné literatuie (piedni odbornici, ktefi se ve svych publikacich vénuji
mobingu v pracovnim prostiedi jsou naptiklad Heinz Leymann, Martin Wolmerath a Axel
Eser). Mira mobingu je méfitelnd (coz ale obétem neni nic platné). Zabyva se jim mimo jiné
publikace Negative Acts Questionnaire a Leymann Inventory of Psychological Terror.2% v

téchto 1 jinych textech se rozlisuji rizné formy mobingu:

e bossing — psychologicka Sikana na pracovisti ze strany vedouciho pracovnika, jejimz
ucelem je donutit vybraného zaméstnance k podéani vypovedi.
o staffing — Sikana zaméstnance ze strany podfizeného pracovnika.

e bullying — tato forma je znama jako forma mobingu, ale ve §kolnim prostredi.

Z téchto diivod pomluvu uvadim jako diilezity bod v $irsi souvislosti s enkulturaci.

4. QObsazeni

Rezie: Karel Drgac

Dirigent: Dejan Savic, Cristian Orosanu

Hudebni vedeni: Ivan Patik

Kostymy: Josef Jelinek

Scénicka dekorace: Themistoklis Ioannou, Karel Drgac¢
Hrabé Almaviva: Juraj Holly, Sébastien Romignon Ercolini
Doktor Bartolo: Gustav Belacek, Jifi Sulzenko

Rosina: Jana Kurucova

28 | EYMANN, H. : Handanleitung fiir den LIPT-Fragebogen — Leymann Inventory of Psychological
Terror. DGVT- Verlag, Tiibingen 1996
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Figaro: Isaac Galan Peiro, Svatopluk Sem
Basilio: lvan Tomasev

Berta: Dagmar Zaludkova

Ambrogio: Valery Globa Fiorlina: Monika Globa
Aristoteles Babadopoulos: Roman Tesat Notaio
Geraldo: Koloman Kovacs

Pes: Duc-Ali Joujou-Toutou

Orchestr: Festivalovy orchestr Gars

Sbor: Festivalovy sbor Gars

Vecerni rezie: Gwenda Berndt

Hudebni asistent: Levente K. Torok Korepetice: Ana Craciun
Nastudovani sboru: Koloman Kovacs
Choreografie: Vladimir Necas

Osvétlovac: Jindfich Broukal

Technicka realizace: Stanislav Frais

5. Vybér z kritik

Opern Air Gars am Kamp: Rossinis 'Barbiere di Siviglia”. Vor allem
Ensembleleistung! Kronen Zeitung. 23.7.2013, str. 40 [Opern Air Gars am Kamp:

Rossiniho "Lazebnik sevillsky". Pfedev§im vykon ansamblu!]

25 let vedl Karel Drga¢ svuj festival v Garsu am Kamp. V dobrych i zlych Casech - tedy za
dobrého 1 Spatného pocasi! Pro jeho premiéru v roce 2013 mél dokonce k dispozici nejlepsi
povétrnostni podminky. A 1 jinak §lo vSechno u tohoto Rossiniho "Lazebnika sevillského"
(skoro) jako po masle. Skoro vSechno? Premiéra se musela vyrovnat se dvéma
indispozicemi, jedna se tykala Rosiny Terézie KruZliakové. Ale diky uzavienému,
solidnimu vykonu asamblu koncilo ptfedstaveni happy-endem. Pro scény pod Sirym nebem
neni "Lazebnik" jednoduchy. Vzdéalenost mezi orchestrem (suverénni Ivan Pafik) a jeviStém
a akustické podminky byly nebezpec¢im pro ptedstaveni sefizené jako hodinovy strojek a
peclivé zorganizované. Ale prekdzky byly pfekonany. Nebot’ Karel Drgac zinscenoval pestré
predstaveni, které pfindsi jak tradicni operni gagy, tak 1 krituku soucasnych finan¢nich
zralokti. Scénicka dekorace (Themistokles loannou) je dvoupodlazni a bohuzel uplné

zakryva garskou zficeninu. Vesele se na ni hraje. Isaac Galdn Peiro je Figaro s napadnym,
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pribojnym hlasem, Juraj Holly Almaviva s elegantnim, pékné znéjicim tenorem, Jifi

Sulzenko vesely, ptsobivy Bartolo.

Gars voller Buffo-Leben. Der Standard. 22.7.2013, str. 21 [Gars plny opernich zpévaka v
komickych rolich]

[...] Barbier na kazdy pad vzbuzuje nadSeni u divéaka, salon, kuchyn, vestibul a balkon.
Rampa mé formu klavirnich klaves a nad tim vS$im visi naddimenzovana naspulené pusa. A
nebyl by to Drgac¢, aby roli nehraly také rekvizity, podtrhujici malé pointy: portréty
Berlusconiho a Ruby, které¢ se rozeviraji, holi¢sky Stétec, kterym Figaro nandsi mydlo na
tvar svych zakazniki, taxi, ve kterém ma vySe jmenovany vystup, harmonium, na kterém
uhodi do klaves hrabé Almaviva (Juraj Holly). Nebo kontrabas, na kterém don Bartollo
ukéaze svou zrucnost. Také co se tyCe komparzistli se na jevisti stale néco déje - 0 to se

postaraji piedev§im némé role domaciho sluhy a sluzebné. Nejvybranéjsi opera buffa! [...]
Skorepa, Peter. Opern Air Festspiele GARS : IL BARBIERE DI SIVIGLIA. Premiere.
Der neue Merker. 19.7.2013

Védél by milovnik opery na rychlo, jak se seznamili Almaviva a Rosina? Béhem overtury
to zjistime, kdyz si na navstévé Louvru zamilovany hrabé a svéfenka Dr. Bartola celkem
spésné, co vlastné? dnes bychom fekli vymeéni ¢isla na mobil. To stoji v libretu! Zpatky ve
mésté¢ Sevillanli najde Almaviva svou zboznovanou v méstském paldci navrhnutém
Themistoklisem lioannou a Karlem Drgacem -v bilé dfevéné dvoupatroveé konstrukei,
veptedu oteviené, kterd nabizi mnoho moznosti pro herecké vystupy, mimo jiné hned v
pfizemi vpravo v podniku do d&je zasahujiciho lazebnika, na nezbytnych schodech uprostied
a v prvnim poschodi vlevo pokoj Rosiny, kde se také hraje. Za barevny miSmas rGznych

stylti je zodpovédny Josef Jelinek. [...]
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Opern Air Gars am Kamp: Rossinis "Barbiere di Siviglia". Vor allem Ensembleleistung!

Kronen Zeitung. 23.7.2013, str. 40

Opern Air Gars am Kamp: Rossinis ,,Barbiere di Siviglia“.|
Vor allem Ensembleleistung!

Gars voller Buffo- Leben

Figaro, ein wahrer Teu-
sondsassa: Er betreibt picht
nur sein haariges Geschift.
er spielt Gitarre, zioht Zah-
ne. - und vor al-
lem singt er! Kraftvoll, far-
big - ein Vergpigen, Isaac
Galan Peiro in Rossinis Der
Barbier ven Sevilla zu ho-
ren. Insgeniert hat wie im-
mer der Emdecka:l dieser
Opemnspielstitte. also Gars-
Intemdant Karel Drgac. Der
Rarbier ist indes hier semne
letzte Arbeit. und Drgac
scheidet nicht ohne Bitter-
nis. Im Vorjahr waren
neun von elf Vorstellungs-
lepminen v der
Kartenverkauf ein. In
der Folge wurde die kauf-
méEnnische von der kiinst-
lerischen Intendanz abge-
trennt, s kam zu Unstim-
migkeiten, und Drgac wur-
de nahegelegt, sich zurick-
zuziehen.
De: Barbier 15t jedenfalls
entzuckend anzusehen,
Lmit Salon. Kuche, Vestibal,

und Balkon. Dhe Rampe is®

als Klaviatur tet. und
uber all dem hangt ein
uberdimensionaler Kuss-

mund Und es ware nicht
Drgac. spielten nicht auch
die Requisiten eine Rolle.
kleine Pointen unterstrei-
chend: Portrits van Berlu-
sconi und Ruby, die sich
auffalten; der Kleister-
pinsel, mit dem sei-
ne Kunden einseifl; das
Taxi, in dem derselbe sei-
nen Auftritt hat; das Har-
monium, auf dem Graf Al-
maviva (Juraj Holly) in die
Tasten greift. Oder: Der
Kontrabass, auf dem Don

Bartolo seine F«gﬁm
zeigt. Auch, was die Statis-
ten angeht, ist auf der Bih-
ne stets elwas lmd;m
sargen vor allem stum-
men Rollen sines Hausdie-
ners und einer Zofe.

buffa vom Fainsten! (hast)
26..27..28. 75 8 8.4 8,
20.00

A www.opernaic.at

o

Gars voller Buffo-Leben. Der Standard. 22.7.2013, str. 21
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Opern Air Festspiele GARS : IL BARBIERE DI SIVIGLIA.

Premiere

Opern Air Festspiele GARS 2013 “IL BARBIERE DI SIVIGLIA”

Premiere 19.Juli 2013

Sevilla im Waldviertel

Keine Frage, es war ein grofles Gliick fiir ihn und fiir Gars, einst diesen Spielort entdeckt zu
haben und Wettergliick hatte er gestern auch, der Intendant und Regisseur Karel Drgac,
wenn am Abend noch die Schonwetterwolken tber Sevilla stehen, wihrend sich in den
umliegenden Wildern schon angenehme Kiihle auszubreiten beginnt. In seiner 24.Spielzeit
seit 1980 punktet die “Burgarena” mit der ausgezeichneten Akustik und der intimen Néhe
der Zuschauer zum Geschehen auf der kleinen Biihne. Das Orchester ist ndmlich seitlich
situiert und tuberdacht, die Tribinen schlieBen direkt an die Bithne an — und die
Inszenierungen und Ausstattungen sind charmanter Phantasie und gekonnter Improvisation

geschuldet und entwickelten daher immer eine eigene Atmosphére und Ausstrahlung.

Umso mehr erstaunte die, fiir die Allgemeinheit so iiberraschende Mitteilung, dass der
Langzeitregent Karel Drgac sich von den Festspielen mit dieser Saison zuriickzieht, wenn
man einen nicht ganz freiwilligen Riickzug {iberhaupt so benennen darf. Er attestierte dem

Ganzen immerhin die Wirkung eines Schlags in der Art des Mike Tyson
— mit einem Glacéhandschuh!

Wiifte ein Opernfreund so auf die Schnelle, wie sich Almaviva und Rosina kennengelernt
haben? Wéihrend der Overtiire erfahren wir das, wenn bei einem Besuch im Louvre der
verliebte Graf und das Miindel des Dr. Bartolo aus Sevilla ganz eilig, was eigentlich? — heute
wiirde man sagen: die Handynummern — austauschen. Steht im Libretto! Zuriick in der Stadt
der Sevillanos findet Almaviva seine Angebetene in einem von Themistoklis lioannou und
Karel Drgac designten Stadtpalais als weile Holzkonstruktion hingesprisselt,
zweigeschossig, vorne offen mit vielen Spielmoglichkeiten, unter anderem auch gleich zu

Erdgescho8 rechts den Laden des in die Handlung eingreifenden Barbieres, das
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unvermeidliche Stiegenhaus in der Mitte und zu Erster Stock links das verspielte Zimmer

der Rosina. Fiir einen bunten Stilmischmasch an Kostiimen war Josef Jelinek zustandig.

Platz ist also genug, auch fiir ecine Menge stidndiger Aktivititen, ob jetzt herumwuselnde
Diener oder gar eine Behandlung im Salon Figaros, wéihrend Rosine ihre Arie trillert. Da
wird ein Glatzkopf wieder mit Haaren versehen, Backenzihne werden gezogen, aber auch
ein bissiger Koter soll behandelt werden, letzterer bisshaft dargestellt von Duc-Ali Joujou-

Toutou, schon vom Namen her ein Edeldarsteller.

Maestro Jan Parik, schon seit zwei Jahrzehnten dabei, hilt das Ganze musikalisch wie
immer bestens zusammen, obwohl er, gehandicapt, weil den Darstellern den Riicken
zeigend, und dirigiert mit seinen schon bekannten, groBen, weien Armelschonern — wegen
der besseren Erkennbarkeit auf dem Monitor — das Festspielorchester und den Chor und holt
das Optimum an Rossinischem Brio aus beiden heraus, ein Brio gepaart mit bohmischem

Klang. Besonders die Ensembles gelingen und finden beim Publikum Anklang.

Mit einem winzigen Auto fahrt Isaac Galan Peiro vor, ein stimmlich eloquenter
putzmunterer und fescher Figaro aus Zaragoza — Pilar Lorengar war von dort her — und muf}
dem verliebten Grafen beibringen, wie man an das Miindel herankommt. Der schiichtern
wirkende Juraj Holly bliiht darstellerisch erst so richtig auf in seinen Verkleidungen, wie
auch sein eher noch kleiner und manchmal etwas enger Tenor erst so richtig in der

SchluBszene eingesetzt ist. (Allerdings ohne dem beriihmten “Cessa di piu resistere”™)

Beide Damen muflten indisponiert antreten und wurden angesagt. Trotzdem, Terezia
Kruzliakova, die slowakische Rosina zeigte, dass sie mit ihrem aparten Mezzo umgehen
konnte. Und optisch war sie wirklich adrett und die Reise von Madrid nach Sevilla wert, was
bei den iiber 500 Straenkilometern im 18.Jahrhundert in dem so arg staubigen Spanien
alleine schon eine Liebeserklarung darstellte. Und Dagmar Zaludkova wire ohne
Indisposition gewil} eine horenswerte Berta, singt sie doch in Briinn das grof3e jugendlich-

dramatische Fach.

Horbar stimmliche Routine und fachliche Kompetenz fiir die “italienische Buffomanier”
bringen Ivan Tomasev als Basilio und vor allem Jiri Sulzenko als Doktor Bartolo ein. Da
hort man schon auch das “Donnern der Kanonen™ bei dem einen und das erregte Geplapper

des Dottore im Parlandoteil von dessen Arie. Spal} diirften sie alle mit der Produktion gehabt
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haben, sie ibertrugen ihn auch auf das Publikum, dass sich mit groBem Applaus

verabschiedete und dafiir mit einem Feuerwerk belohnt wurde.

Peter Skorepa

Skorepa, Peter. Opern Air Festspiele GARS : IL BARBIERE DI SIVIGLIA. Premiere. Der
neue Merker.19.7.2013. Dostupné z: http://der-neue-merker.eu/opern-air-festspiele-gars-il-
barbiere-di-siviglia-premiere-19-7b [18.12.2015]
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0. ZAavér

Operni festival je kratkodoba kulturni udalost, vyzadujici komplexni ptipravné prace v
pribéhu celého roku. Dikladna ptiprava a dobie napldnovana strategie financovani jsou
dilezitymi aspekty pro samotnou existenci a udrzeni festivalu. Piijmy ziskané z prodeje
vstupenek tvoii zpravidla jen mensi ¢ast rozpoCtu a nepostacuji na pokryti finan¢nich
nakladt tak naro¢ného projektu, jakym je operni festival. Z tohoto diivodu se prvni ¢ast této
prace zabyvala nejen hudebnévédni tématikou, ale také podrobnou analyzou vzniku
festivalu, jeho financovani a nejdtlezitéjsimi aspekty potfebnymi pro Gspésny festivalovy
subvence, finan¢ni ¢i jiné ptispévky ziskané od sponzort, a az poté piijmy ziskané z prodeje

vstupenek.

Festival Opern Air ziskaval subvence od spolkové vlady zemé Dolniho Rakouska.
Nutno podotknout, ze podminky pro ziskani této podpory se v mnoha ohledech 1isi od
Ceského prostiedi. Zna¢nou vyhodou pro propagaci festivalu bylo zatazeni do spolecenstvi
,» Theaterfest Niederdsterreich®, které pomohlo festival marketingové zviditelnit, a pfiblizit
tak divakim ze vzdalengjSich ¢asti Rakouska. Nartst konkurence v oblasti letnich festivalt

na konci 90tych let zapfiCinil ubytek navstévnika festivalu Opern Air a jeho vedeni bylo

proto nuceno hledat nové zpiisoby jak oslovit potencialni nové divaky.

Festival Opern Air funguje jako kulturni podnik a vyznacuje se specifickymi
podminkami v oblasti jeho fizeni a existence. PiestoZe prvotnim ukolem kulturniho podniku
je §ifit kulturu, nesmi byt pfi jeho fizeni opomenuty ekonomické a personalni zaleZitosti.
Festival Opern Air se od svého zacatku snazil dat piileZitost k vystoupeni zacinajicim
mezinarodnim umelcim. Festival se snazil nejen o enkulturaci obyvatel regionu pomoci

opernich piedstaveni, ale zarovei se zasadil o rozvoj kulturni nabidky daného regionu.

Ve vyzkumné ¢asti bylo analyzovdno enkulturac¢ni piisobeni operniho festivalu
Opern Air a letniho operniho pfedstaveni v Reinsbergu na divaky. Vyzkum se sklada ze tii
samostatné provedenych kvantitativnich Setfeni provedenych pomoci dotaznikll. ZjiSténé
vysledky poukézaly na skuteCnost, Ze operni festival ma vétsi Sanci enkultura¢né piisobit na
divéka, ktery nemusi ,,za operou‘ daleko dojizdét. Blizkost mist konani operniho ptedstaveni
pomohla pfildkat i divaky, ktefi predtim operni pfedstaveni nenavstévovali. Pro rakouské

divaky neni dualezita jen umelecka kvalita predstaveni, ale 1 vybaveni mista kde se festival
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kona, dostupnost parkovacich mist a catering. Navstéva festivalu je rakouskymi recipienty
vnimana jako zazitek, a proto je v Rakousku velmi dalezité sousttedit se také na poskytované
sluzby v okoli mista kde se festival kond. Mimo jiné je potieba zajistit kvalitni catering a

moznost ubytovani.

Prvni vyzkum obsahoval Setfeni pomoci dotaznikli provedené na festivalu Opern Air v roce
2012 na predstaveni Rigoletta. Tento vyzkum obsahoval, ve srovnani s dalSimi dvéma
vyzkumy ponékud odlisn¢ formulované otazky zaméiené predevSim na to, jak recipient
vnimd festival Opern Air a zda navstévuje operni predstaveni pravidelné i béhem roku.
Kromé toho se dotaznik snazil zmapovat slozeni publika. Tento vyzkum pomohl také
prozkoumat, jakym zpusobem je potieba divaky na festival a jeho program upozornit.
Vétsina respondenti Cerpa informace o festivalu z plakati, starS$i generace potom z denniho
tisku a radia, zatimco mladsi generace spiSe z elektronickych médii. Druhy vyzkum byl
proveden v roce 2013 na ptedstaveni Lazebnik sevillsky v ramci letniho operniho festivalu
Opern Air. Z ¢asti stejné otazky jako v online dotazniku z roku 2013 byly poloZeny také
navstévnikiim operniho pfedstaveni na letni scéné v dolnorakouském Reinsbergu v roce

2015.

Setfeni pomoci dotazniku ukéazalo, Ze operni festival je vhodnym enkulturaénim
prostfedkem pro pokrocilejsi publikum, které¢ se uvédomuje, z jakého ditvodu se rozhodlo
navstivit operni festival. VéEtSina respondentli prvniho vyzkumu uvedla, ze festival Opern
Air navstivili jiz vicekrat. U druhého vyzkumu uvedlo 8,1% dotazanych, ze poprvé shlédli
operni predstaveni na festivalu Opern Air. Vyzkum v Reinsbergu opét prokézal, ze 56,6%

dotazovanych navstivi operni pfedstaveni pouze jednou do roka.

Méné nez polovina respondentll neodmitd moderni rezijni styl a aktualizované inscenace. Je
pozoruhodné, ze opera ma Sanci svilj enkulturacni potencial predat divakiim i v modernim
rezijnim pojeti, pokud je vkusné operou transportovan tak, ze ho recipient ptijme. Podle
vysledki tohoto badani moderni styl pfedstaveni pfijimé o néco vice zen nez muzi. V tomto
kontextu je ale potfebné zminit domnénku, ze v souc¢asné dobé je tikolem festivalu hlavné
divaky kultivované pobavit a pfinést jim diky svému mimotfadnému prostiedi, ve kterém se
kona, pobaveni. U prvni studie uvedla vétSina dotazovanych hlavni diivod pro néavstévu
Opern Air festivalu jeho atmosféru. Styl inscenace a dramaturgicky plan byl podnétem pro

mén¢ nez Ctvrtinu dotazovanych.
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Festival dava pftilezitost koncentrovat se na jeden produkt - na jedno ptedstaveni, které je
financovano jinym zptisobem neZ b&zny divadelni provoz. Umyslem této produkce je
pomoci nejlepsich prostiedki, které jsou za danych finan¢nich podminek mozné, docilit co

nejkvalitnéjSich vysledka.

Vysledky vyzkumu ukézaly, ze vétSinou pti volbé navstévy operniho ptedstaveni hraje roli
socialni prostfedi a rodina. Recipienti nav§tévujici operni piedstaveni se stykaji s 0sobami,
které také navstévuji operni predstaveni nebo jsou motivovani jejich zndmymi. V rakouském
prostiedi uz ocividné ustoupila tendence byt vidén na opernim piredstaveni pouze z divodu
prestize, tedy symbol socialniho statutu. Dalsi dalezitou roli pro rozhodnuti zda navstivit, ¢i

nenavstivit operni pfedstaveni hraje edukacéni proces i jeho zaméteni.

Vliv socidlniho prostiedi tedy zdsadné prevazuje pii volbé navstévy opery, a také hraje
rozhodujici roli pfi vzniku zajmu o operu u dospivajicich. Velka ¢ast dotazanych uvedla, ze
jejich zajem o operu vzbudila vlastni rodina, poptipad¢ socidlni prostiedi. Pouze méné

dotdzanych uvedlo, ze je k zdjmu o operu inspirovala skola.

Jak kvalita produkce, tak socialni prostiedi a edukacni systém jsou tedy podle vysledku

studii zodpovédné za intenzivnéjsi proces enkulturace.

Za ucelem piehledu jednotlivych ro¢nikti nésleduje vyzkumnou ¢€ast historiograficky
ptehled festivalového programu od jeho vzniku az do roku 2013. Cilem bylo zptehlednit
jednotlivé ro¢niky festivalu a zaroven analyzovat reZijni koncept danych ptedstaveni a v
nich zakotvené enkulturacni poselstvi. U kazdého ro¢niku jsou uvedeny vybrané recenze v
tisku a jejich preklad do Cestiny. Timto jsou doloZeny odezvy, které mél festival Opern Air

v rakouském tisku i jaké oblibenosti u divakl dosahl.
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