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Uvod

Jako téma pro svou bakaldfskou praci jsem si zvolila symboliku v dilech Arnosta
Lustiga, ktera je pro tohoto autora nejen typickad, ale zaroven se urcitym zptisobem poji s jeho
Zivotnimi nazory ¢i zkuSenostmi.

Cilem této bakalatské prace bude nalezeni a vysvétleni skrytych vyznami symboli,
konkrétné jsem se zaméfila na dila Modlitba pro Katerinu Horovitzovou (1964), Dita Saxova
(1962) a Colette — Divka z Antverp (1992). V prvni kapitole pfipomeneme Zivot Arnosta
Lustiga, jakozto spisovatele svétového vyznamu, na zakladni informace o autorovi poté volné
navazeme jeho ndzory a prozitky, které jeho Zivot provédzely a maji spojitost s vyznamem
urcitych symboltl, zaroven tim nastinime, o ¢em bude pojednévat jadro této bakalarské prace.
Nasledovat bude stru¢né seznameni s déjem a zakladnimi informacemi o vysSe zminénych
dilech. V dalsi kapitole se pak budeme zabyvat hlavnim tématem této prace, a to vlastnim
vysvétlenim pojmu symbol a rozborem jednotlivych symbolii objevujicich se v dilech, na
ktera je prace zamétena. V posledni kapitole nékteré symboly pifipomeneme, avSak ve
spojitosti s dalSimi ¢eskymi autory, v jejichz piibézich s zidovskou tematikou se vybrané
symboly rovnéZ objevuji.

K rozboru do své prace jsem zamérné vybrala ta beletristické dila, ktera, ackoliv je poji
tematika zidovstvi, konkrétn¢ oblast holokaustu, odehréavaji se v riznych ¢asovych obdobich i
odlisnych prostfedich, a proto je na toto téma nahlizeno vzdy z jiného aspektu. V Modlitbe
pro Katerinu Horovitzovou zacina sice cesta hlavni hrdinky v koncentra¢nim tabote, poté se
vSak pfesouva na jind mista, aby se zde nasledné opét vratila a zemtela v plynové komote,
zachovavajici si vSak veskerou dustojnost. Colette — Divka z Antverp je ptibéhem chlapce a
pfedevsim divky, jejichZ piezivani sledujeme po celou dobu v koncentraénim tibote, kde
délaji vSe pro zachranu holého Zivota. Pokud jde o Ditu Saxovou, v jejim piib&hu je o hrizach
valky zminéno nejméné a d&j se zapocina odehravat dokonce az dva roky po ni. Ditin ud¢l je
vSak nemén¢ smutny a tragicky.

Lustig zil az do své smrti minulosti. Na prvni pohled vtipem hyfici a vyrovnany autor
mél sice energie na rozdavani, pfesto na valku a sni spjaté uddlosti myslel neustdle a
vzpominkam obecné pfisuzoval velky vyznam. To, co prozil, bylo tak emotivni, ze mu to
stale ptipadalo jako soucasnost: ,,...tato doba vyresila mnohé zakladni otazky... Takze pro

mne je valka predevsim kli¢ k zahadam Zivota... “ (Lustig, 1999, s. 120). I proto se snaZil psat



v kazdé mozné chvili, se svymi postavami zil, prozival jejich Zivoty i utrpeni: ,,Ziju neustale

v dvojim case a prostoru. “ (Lustig, 1999, s. 123)



1 Arnost Lustig

1.1 Zivot

Arnost Lustig, ¢esky prozaik, romanopisec, novinaf, filmovy scéndrista, publicista,
redaktor a Séfredaktor a univerzitni profesor, se narodil 21. Prosince 1926 v Praze do rodiny
maloobchodnika. Navstévoval obecnou Skolu a poté prazskou realku. Roku 1941 zacal silnéji
pocitovat negativni vliv valky, nebot’ byl kviili svému zidovskému pitvodu ze Skoly vyloucen.
Nasledné se vyucil krej¢im a ozdobnikem. Béhem let 1942-1945 byl véznén ve tiech
koncentraénich tidborech: od listopadu 1942 v terezinském ghettu, od roku 1944 pak byl
véznén v polské Osvétimi (Auschwitz-Birkenau) a néasledné v némeckém Buchenwaldu. Mél
byt pfevezen také do Dachau, z tzv. transportu smrti, ktery do tohoto koncentra¢niho tdbora
mifil, v§ak 13. dubna 1945 uprchl. Mezitim byl tfikrat odsouzen k trestu smrti zasttelenim. Do
konce valky v roce 1945 se pak ukryval v Praze.

Po viélce studoval Lustig od roku 1945 obchodni akademii, tu nedokoncil a zacal
studovat novinafstvi na Vysoké Skole politickych a socidlnich véd. Aktivn€ se novinafing
vénoval jiz béhem studii, a to od roku 1946 v Mladé fronté, Zemédelskych novinach a
Zidovském véstniku. 1 proto, Ze sam byl Zid, odjel po vysokoskolskych studiich poprvé roku
1948 spolu s Ludvikem Askenazym (diky némuz se dostal v 50. letech do Radia Praha) a s
Ladislavem Miiatkem' na tii mésice jako valeény zpravodaj Lidovych novina také za
Zidovsky véstnik a Zemédélské noviny do Izraele (v dobé izraelsko-arabské valky). Do této
zemé se vratil je§té o rok pozd&ji a stravil zde pal roku jiz jako pracovnik Ceskoslovenského
rozhlasu. V ném pisobil v letech 1950-1958 jako reportér a rezisér. V Izraeli znovu potkal
svou budouci Zenou Vérou Weislitzovou, kterd zde pusobila jako dobrovolnice tuzemské
armady, a s niz se seznamil jiz v koncentra¢nim tabofte.

Na pocatku 50. let, kdy byly v Ceskoslovensku vedeny vykonstruované politické
procesy’, vySetfovala Lustiga policie, nebot’ poméhal do Izraele uprchlikim. Od roku 1959
ptispival po dva roky do ¢tenatsky velmi uspésného Ceskoslovenského tydeniku Mlady svet,
v némz byl vedoucim kulturni redakce. Od roku 1961 se zacal Lustig prosazovat i jako
scénarista Ceskoslovenského filmu, kde pracoval do roku 1968. Jesté v tomtéz roce byly jeho

. v . v - . 3 . v
knihy vytfazeny vlivem cenzury z vefejnych knihoven” a on emigroval spolu s manzelkou a

" Diky nému se pry Lustig nauéil psat (Lustig, 1999).

? Jednim z nejznam&jich odsouzenych k trestu smrti byl tehdejsi generalni tajemnik Komunistické strany
Ceskoslovenska Rudolf Slansky.

3 Napt. prvni vydani knihy Bilé bizy vyslo jen &asteéné (Lustig, 1999).
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dcerou do Itélie, poté do Izraele a Jugoslavie, kde se podilel na filmu Soutéska. V Jugoslavii
pobyval od 1éta 1969 az do podzimu roku 1970. Nasledné odjel na jeden rok do USA, kde na
univerzit¢ v Iow¢ nastoupil do spisovatelského programu mezi spolecnost spisovatell
z raznych koutl svéta. Poté vyuCoval na stejné univerzité scendristiku, skladbu divadelni hry
a kratkou povidku. Kratce ptisobil coby asistent na University of Nebrasca a od roku 1973 pak
vyucoval na American University ve Washingtonu, kde vedl kurzy scenaristiky — tzv. kurzy
tvarciho psani, dale pak pofadal literdarni a filmové pifednasky. Roku 1978 byl na
washingtonské univerzité jmenovan profesorem.

Po navratu do rodné¢ zemé¢ se Lustig stal roku 1995 Séfredaktorem ceské mutace
Casopisu Playboy a v této funkci setrval dva roky. (Slovnik Ceské literatury po roce 1945,
2009) Ke konci Zivota si spisovatel zahral v komedidlnim filmu Marie Poledndkové Libas
Jjako buih.

Arnost Lustig zemfel 26. inora 2011 v rodné Praze na rakovinu.

Lustig byl povazovan za spisovatele jediného tématu (Zidovstvi) a od Josefa
Skvoreckého si dokonce vyslouzil ptizvisko ,,nejlepsi kronikdi Zidovského osudu*. (Kouba,
1999, s. 189) Jeho celosvétove oblibené knihy byly pielozeny do mnoha jazyka (angl., ném.,
franc., jap., est., nor., Span., nizozem.), vétSinou se dockaly pozitivnich reakci nejen literarni
kritiky, a napti¢ generacemi se tési fadé ptiznivel kvalitni Cetby.

Tento skromny autor se nepovazoval za spisovatele, jehoZ psani musi slouzit jeho
osob¢, ackoliv prave psani byl prosttedek, jak vyjadtit sebe sama, své vnitini pocity. Primarné
vSak psal pro své Ctendie a pro povidku samotnou. Ti byli jeho pany a on jejich vérnym a
poctivym sluhou. V databazich knihoven se mizeme setkat s rizné rozsahlymi verzemi jeho
dél. Stim souvisi fakt, Ze Z74dnd kniha se nedala povaZovat az do Lustigovy smrti za
dokoncenou, jelikoz nova vydani jeho knih — predevsim povidkovych — byla casto
piepracovavana a dopliovana, psaval 1 vice knih soucasné, a tak u novéjSich vydani neni
vyjimkou vétsi rozsah textu nez u téch starSich. Lustig ptepisoval pasaze, aby podal co
nejvernéj§i obraz minulosti. Dopliiovani jeho knih byvalo nékterymi povaZovano za
kontraproduktivni, Lustig si ale daval za kol vérn€ Ctenafe seznadmit se svymi prozitky a bral
témet jako povinnost poslouZit jim co nejlepSimi vyslednymi texty. Byl precizni a jeho
snahou nebylo zbohatnout a zviditelnit se, neSlo mu o kvantitu, nybrz pro n¢j byla podstatna
kvalita a déjova hloubka dila. Chtél, aby kniha ke ¢tenditm promluvila, pfinesla odkaz a
urcité poselstvi. Navic op€tovné nabidky na vydavani byly vydéleéné a jemu piijemné, a tak
nem¢él ditvod se jim branit. Jeho zamérem bylo poskytnout ¢tendiim co mozna nejautenticté;si

informace. Ackoliv, jak tvrdil, to byly jen stfipky, zlomky jeho vzpominek ¢i vzpominek lidi
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z jeho blizkého okoli: ,, V emigraci mam na psani dost casu, abych vidél, co tomu jesté chybi,
o¢ si to Fika, co tomu — i ¢tenari — dluzim. (...) Nemusite byt Goethe nebo Hemingway, ale
musite se snazit dosahnout ke svému stropu. Kde to je, vite jen vy. Nic si nesmite odpustit. (...)

Dokud to neudélam, nemam klid. Stydim se, nespim vycitkami. “ (Lustig, 1999, s. 116)

1.2 Spojitost vyznamii symboli s nazory a prozitky autora

Literatura pro Lustiga nepiedstavovala jen prostiedek k vyjadifeni sebe sama, ackoliv
z velké casti jsou jeho dila odrazem jeho vlastnich zkuSenosti a prozitki, ale zpracoval a
zachytil (pfedevsim do povidek) i mnozstvi valecnych zkuSenosti a vzpominek lidi ze svého
okoli: ,,Je-li literatura citova pamét’ clovéka, miize autor psat — kromé fantastickych pribéhii,
které si kompletne vymysli, a ani takové pribehy nejsou cira fantazie — jenom o tom, co znd.
Nejenom vécné, ale intuitivné. Potom to ma dech pravdy. (...) Pravda zkusenosti je i v tom, co
Jjsem neprozil na vilastni kuzi. “ (Lustig, 1999, s. 108)

Lustig nebyl jedinym autorem pisicim o oblasti tzv. kone&ného feseni zidovské otazky”,
odliSoval se vSak zplGsobem psani a celkovym uméleckym uchopenim tohoto tématu.
Lustigovym znakem je vykresleni odpornosti druhé svétové valky prostfednictvim
konkrétnich lidi, se kterymi sdilime del$i kus jejich zivota, a nakonec jejich tragicky osud.
V jeho dilech neni vylozen€ popséano fyzické utrpeni, kterym si véznény hrdina prochazi, ale
spiSe se seznamime s jeho potrhanou psychickou strankou. Hrdina ma vzdy vSak po svém
boku osobu, ktera jej drzi nad vodou. Bere ji svym zplisobem jako pomocnika, souputnika pro
preziti, pro lepsi sndSeni otfesnych podminek a nelidského zachdzeni. Tito lidé — vétSinou
opacného pohlavi — pak predstavuji jakousi nadé€ji, jsou pro hlavni hrdinku uréitym
symbolem. Lze je v podstaté¢ brat jako ztélesnénou demonstraci utlaovanych vézii proti
taboru. O jejich vztahu, ¢asto pfesahujicim pouze naklonnost pratelského razu, nemaji vojaci
SS mnohdy ani nejmensi tuSeni. Par pak vytvafi revoltu proti vojakim, vi néco, co oni ne, a
tim se jejich pfevaze vyrovnd, mnohdy dokonce vyhraje, pokud ne zachranou zivota, pak
alespon moralng, s vitéznym pocitem zadostiu¢inéni.

K zobrazovani motivu pratelstvi v dilech vedl autora fakt, Ze samotného jej provézelo
zivotem mnozstvi lidi, o které se mohl opfit, spolehnout se na n¢. Tito lidé tu byli pro n¢j, coz

prisuzoval velkému Stésti, které v podstaté po cely zivot mél. Poznal lidi, které mohl

4Viz kapitola 4 Spoleéna symbolika d&l Arnosta Lustiga, Josefa Skvoreckého a Ladislava Fukse.
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s klidnym svédomim nazvat skuteCnymi ptateli, nebot’ jej s nimi pojily zazitky tykajici se
mnohdy zivota a smrti. Vzpomind napi. na svého kamarada Jifiho Justice, se kterym utekl
z transportu mificiho do Dachau ptes némecké lesy, kde je némecka selska Zzena obcerstvila,
nasledné udala a oni méli byt zastfeleni. Podafilo se jim ale nasStésti utéci znova. Dostali se azZ
do Prahy a v poslednich dnech valky se spolu zucastnili protinacistického povstani. (Lustig,
1999) Nejen on mél $tésti na pratele, ale sdm se jako opravdovy pfitel choval, coz potvrzuje
napf. historka, kdy namisto Rusl, znichZz méli v lagru strach i vojaci SS, umyval mistni
podlahy. Ukradl tehdy nazpatek boty svych spoluvéziili, které jim Rusové zcizili. Riskoval, ze
ho Rusové zabiji, ti vSak byli nakonec zavrazdéni a on piezil. (Lustig, 1999) Jednim
z nejsilngjSich zazitki pro néj byla i tato udalost:

,V lagru na mé miril esesdk pistoli a chtél, abych vratil, nez napocita do tri, chléb,
ktery jsem z vagonu ukradl pro kamarady. Byla to hra kocky s mysi; dobre védél, Ze chleba uz
nemam, stacil jsem ho hodit vyhladovelym kamaradum, kteri ho po Sesti dnech bez sousta
v mziku snédli. AZ na to, Ze to nebyli ti moji, ale na tom nezalezi. Nez tesak zmdckl spoust,
skocil pred hlaven muij nejlepsi kamarad, pro nehoz jsem chleba také kradl. Esesdk uzasl nad
takovou statecnosti, rekl: ,Vy dveé hovna — vypadnéte!* Ve skutecnosti nam vyslovil obdiv.
(Lustig, 1999, s. 132)

Lustig potkal v lagru rizné typy lidi. Nékteti mu ptsobili bolest a utrpeni, a¢ byli na
,,stejné lodi“. Ti ,,dobfi‘’, se kterymi se tam vSak setkal, byli krasni lidé, ktefi nevahali
obétovat pro ngj zivot. I proto Lustig v pfibézich vytvarel postavy s riznymi povahovymi
rysy. Ukazuje Silence a nasilniky, lidi majici strach ¢i naopak odvazné jedince. A protoze
pravé obétavost jde ruku v ruce s odvahou, je vétSina Lustigovych hrdinek — pfedev§im
Colette a Katetina — ztélesnénim této uslechtilé vlastnosti.

Nejvétsi pratelstvi Lustiga pojilo s Ludvikem Askenazym a Otou Pavlem (vl. jm. Otta
Popper), snimiz pracoval v Ceskoslovenském rozhlase. S Otou Pavlem si navzijem
kontrolovali své prace, a tak si byli ¢asto prvnimi kritiky nové potencialni knihy. (Lustig,
2011a). Kdyz u Pavla propukla duSevni choroba, jejich pratelstvi se upevnilo jesté vice.
Lustig svého kamarada, ktery trpél schizofrenii, vozil do psychiatrickych 1é¢eben a byl mu
oporou 1 v okamZicich, kdy byl Pavliv osud nékterym lidem lhostejny. Lustig vzpominal na
okamzik, kdy mu $lo v pfitomnosti jeho pfitele dokonce o zivot:

,Jednou jsem k nemu prisel, Ota zamknul, vytahl suple plné velkych rybarskych nozii a
naridil mi: Rozepni si kosili. Proc? zeptal jsem se. Je pro tebe moc hezka a pere ti ji Vera!
Nevim, jestli si to zaslouzis. Sviékl jsem kosili a on prikdzal: Sundej hodinky. Tak jsem si

sundal hodinky. Nezaslouzis si ani hodinky, rekl. Cekal jsem, kdy mé zapichne. Pozoroval mé.
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Mas strach? Najednou mne strach presel. Citil jsem jen smutek. Zabije mne ted’ miij nejlepsi
kamarad? Byla to chvile, kdy cloveéka napada, Ze Zivot nema cenu. Dival jsem se na ty velky
kudly a na Otu, ktery byl poradna vazba, a védél jsem, ze — i kdyz mozna jen na chvili —
zesilel. A myslel jsem si: Kazdy néjak skonci. Porad na mé koukal, potil se po celem téle;
studoval mé. Najednou zaviel suple a vekl: Tu kosili ti nevrdatim. Dam ti svou. Byl jsem
Stastny, ze to mam za sebou. Je tedy nadéje, veéril jsem, ze se uzdravi. Uz jsem s nim mluvil
normalné: Tu svou si nech, jdu domii bez. A Sel jsem. Bydlel jsem blizko. Za dvé hodiny mi
kosili prinesl. Mel smutné oci a vsechno bylo zase jako predtim. ** (Lustig, 1999, s. 179—-180)

Lustig byl Otu Pavlovi oporou do konce jeho poslednich dni. Védél, ze Pavel byl
vnitin€ krasny ¢lovek a mél k lidem tctu, vazil si jich. Stejné jako si Lustig vazil jeho.

Stésti nemé&l Lustig jen na piatele, ale nesl si jej na bedrech cely Zivot. N&kolikrat se
vyhnul smrti, ¢asto uplnou ndhodou. S usmévem na rtech stal naproti doktoru Mengelemu,
aniZ tusil, o koho se jedna. A piesto prezil. Na podzim roku 1944 pak sedél spolu s jinymi
vézni v v karantén¢ v Osvétimi. M¢li jit na smrt do plynu velmi rychle. On byl vsak ve
spravny €as na spravném misté a fekl spravnou véc. Pred némeckym inZenyrem hledajicim
pracovniky do tovaren ptedstiral, Ze umi opravit cokoliv, a tak se dostal do némeckého
pracovniho tébora, jenz patfil k Buchenwaldu. (Lustig, 2011a) I Dita méla vice §tésti, nez o
jakém by se jinym lidem navracenym z koncentracnich tdborti mohlo jen snit. M¢la vSechno,
pfesto se nedokdzala se svym Zivotem vyporadat.

V jeho knihdach nenajdeme podrobné popisy hriz nacistického tutlaku, zamérné
nepodava konkrétni informace o politickych a valecnych zlomech z obdobi vélky ¢i po ni.
Snazi se primarné zachytit momenty, kdy ¢lovek projevi to nejlepsi, co v ném piebyva: ,,Kdy
prekondva sam v sobé to horsi, slabsi, aby udélal to lepsi. Kdy i ten nejslabsi je silny —
c¢inem.“ (Lustig, 1999, s. 124) Napf. i v povidce Sousto ze sbirky Noc a nadéje se takova
krasa objevuje, 1 kdyz pro né¢koho muize byt povazovana za ohavnost. Jedna se o ptibéh
inspirovany skute¢nou udalosti Lustigova kamarada, ktery se mu po dlouhych letech utrpného
mlceni doznal, Ze pro zachranu umirajici matky a malé sestiicky sundal vlastnimu zemielému
otci kalhoty, aby je nasledn& mohl prodat, pak mu dokonce vyrazil cihlou zlaty zub’. (Lustig,
1999) V dané situaci se totiZz pro nékoho nechutnost stane tim nejlepSim, co ¢lovék miize
v dané chvili udélat. ,,Krdasa chodi nékdy v hadrech. Brodi se bahnem. I z vnéjsku hnusny c¢in
miize byt zevniti, pohnutkami, krasny. Nékdy to je jediny zpiisob, jak nékomu pomoct. Moznad,

Ze jenom pomoc druhému polidstuje cloveka. “ (Lustig, 1999, s. 124)

> Tento ptibéh je zminén i v oddilu 3.4.3 Boty z lisovaného papiru.
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Na zakladé svych vlastnich vzpominek fesi ze vSech nahledii otazku lidské moralky a
mravnosti. Lustig se zabyva cCasto u ¢ind svych hrdinl pravdou. JelikoZz se sam ocitl
mnohokrat doslova tvaii v tvar smrti, které naprosto necekané¢ unikl, ptfichazi na to, ze neni
vzdy na vSe jen jedina spravna odpovéd a feSeni, a Ze pravda je velice relativni, nelze ji
definovat. Stejné jako vSe na svété, véetné Stésti a radosti. Tento autoriv nazor se odviji od
zacatkl Lustigova pobytu v USA. Béhem svého tviiréiho pobytu na univerzité v lowé€ v ramci
spisovatelského programu mél volnou ruku ke psani, svobodu tvotivosti. Toto bylo v tehdejsi
dob¢ mozna nejlepsi véci, kterd se mu mohla piihodit, on se z ni ale neradoval. Skutec¢nost, ze
byl vytrzen ze svého ptirozené¢ho prosttedi, z domova, mu to nedovolovala. (Lustig, 1999)
Nékdo miize chapat jistou skutecnost jako divod k radosti, pro jiné jde ale tato radost ruku
v ruce se zoufalou bezmoci, pocitem duSevni prazdnoty a vycitkami.

Lustig se zamysli nad pojmem pfeziti a nad prostfedky, které mu predchazeji. Klade si
otazku, co vSe je vlibec ¢loveék schopen udélat pro to, aby si zachranil holy Zivot ¢1 alespon
piezil do druhého dne. Nebo aby snad piezila alespon jeho vnitini podstata, duSe, za kterou by
se nemusel stydét. Vzda se 1 svych zakladnich morélnich zasad? Zméni své pevné presvédceni
a obétuje rodinu nebo sebe? Kde jsou jeho hranice lidské distojnosti ve vztahu ke smrti?
Popte to, co mu bylo v§tépovano, zdsady, ve kterych vyristal? I ustfedni hrdince romanu
Colette — Divka z Antverp zaCind pifi pobytu v koncentraCnim taboie degenerovat mysl,
ukazuje se proména uvazovani, kdy si sebe samu predstavuje jako Cloveéka, ze kterého se
stane bestie jen kvili tomu, aby si zachrénil zivot. V knize rozhovorti Miroslava Kouby, jiz
byl také spoluautorem, objasiiuje Lustig (1999) mnoZstvim skute¢nych ptibéhti, pro¢ je obcas
tézké rozeznat striktné dobré od Spatného. Zminuje se napt. o svém zndmém, jehoz rodina
poslala za valky ze strachu o holy Zivot vlastni babi¢ku — Zidovku — do Osvétimi. Pokud by ji
rodina poskytla ukryt, ptrezila by. Uz je vSak pozd¢. Stala se tak rodina této stafenky jejim
vlastnim spoluvrahem?

Je mnohdy nesmirné t€Zké, ucinit konkrétni rozhodnuti. V ur¢ité situaci a za jistych
okolnosti se jeden ¢in stava nejlepSim feSenim, za minutu vSak milize znamenat zkdzu. Lustig
objasnil, jaky byl jeden ze zamért jeho psani piibéhti o Zidech za valky. Psal, aby dalsi
generace predchdzely chybam dvou nejhorSich systémid u nés, jimiZ byli komunismus a
nacismus: ,,Nadéje je v tom, Ze posledni ti'i pokoleni poznala to nejhorsi. Da se predpokladat,
ze v tom nebudou pokracovat, i kdyz se ani to neda vyloucit. Doufam, zZe se poucili i ti, kteri se
na tom nejhorsim podileli, tak jako byvali nacisté pomahali budovat dnesni Nemecko. “
(Lustig, 1999, s. 120) Lustig zobrazovanim dospivajicich lidi ve svych knihach vyjadioval

svij kladny vztah k mladi. Miloval mladé lidi, vidél v nich nadéji, stejné jako postava Lva
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Goldblatta u Dity Saxové: ,,...na svete asi neni odolnéjsi sily nez mladi, které nelze zastavit,
zastrasit nebo znicit. “ (Lustig, 1962, s. 143) Lustig byl nadSenym ucitelem, ktery ve svém
povolani vidél poslani. Citil, Ze piSe pfedevSim pro mladé lidi. Sdm byl jesté velmi mlady
v dobé, kdy na podzim roku 1944 piijel se sestienici, matkou a sestrou do koncentra¢niho
tabora. Rozumél dospivajicim lidem 1épe nez mnozi jini jeho generace. Zil s nimi v jakési
symbidze — on jim poskytoval rady na zaklad¢é zkuSenosti, ukazoval jim v uréitych smérech
spravné cesty, oni mu naopak dodavali velké mnoZstvi energie.

MIladi prichéazi v t€sné ndvaznosti na détstvi, nad kterym se Lustig také ¢asto zamyslel a
do svych dél jej zakomponoval. Samotnému mu bylo teprve dvanact, kdyz druha svétova
valka zacala. Nesnasel nacisty z velké ¢asti proto, ze dokazali byt i détskymi vrahy: ,,...kdyz
clovek pise, musi psat, jako by se vsechno stalo poprvé a dité se diva na svét a vSechno vidi
poprve. Co se stane poprvé je nejintenzivnéjsi, nejzajimavejsi. Tak pisu o detech.* (Lustig,
1999, s. 157) Odhadem bylo za druhé svétové valky zavrazdéno nacisty na pil druhého
milionu zidovskych déti. Autor popisuje otfesné zpusoby, jakymi déti umiraly. Skutecnosti,
co musely déti a jejich matky vytrpét, se nechce Cloveku ani uvéftit. S tkony, které nacisté
pfedevsim na détech provadéli, snad ani lidskd rasa nemiize byt spojovana. Umiraly
namackané v plynovych komorach, pfitisknuty svymi télicky k nahym té€liim jejich matek, ve
vykopanych jamach byly Skvareny ve vlastnim tuku... (Lustig, 2007)

Z mnozstvi rozhovort, které autor za svého zivota poskytl (mnohé vysly knizn&®) se
pravdépodobné nenajde zadny, ve kterém by téma mordlky a svého Zivotniho postoje
vynechal. Lustigovym hlavnim cilem bylo pfedev§im ptedat prostfednictvim svych knih
poselstvi druhym lidem, zejména tém mladSim. I proto je pro néj pfiznacné Casté opakované
uzivani ur¢itych motivll spjatych v jeho zivoté nejen s druhou svétovou valkou, ale také
s komunistickym rezimem. Pro jeho dila je tak typicka aktualnost v kazdé dobé: ,,Ne kazdy
clovek v totalite byl nemordlni, ale sama totalita byla nemravna. “ (Lustig, 1999, s. 95)

Dle Lustiga zadny autor nemuze psat o néfem, co sam neprozil. At uz se jedna o
autobiografické zazitky ze zivota autora, které jej ovlivnily natolik, Ze ma potiebu je sdélit,
nebo se téma tyka jakéhosi vnitiniho zivota, ktery zije kazdy ¢lovék sam v sobé&, pocity vsak

vychézi vzdy z autora samotného. Jsou to véci, které jej trapi, mysSlenky, ve kterych se utapi, o

Napf. CINGER, Fr’antiéek. Arnost Lustig zadnim vchovdem. Praha: Mlada fronta, 2009. ISBN 978-80-204-2022-
0 nebo MALISOVA, Markéta. O Zenach. Praha: Ale$ Cenék, s.r.o., 2011. 2. uprav. vyd. ISBN 978-80-7380-355-
1.
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nichz pfemysli apod. Pfesto vSechno bylo pro Lustiga nemozné pojem koncentra¢niho tdbora
vystihnout, stejn€ jako to nelze udélat s objasnénim dusevni nemoci. (Lustig, 1992)

Spojovnikem znacné casti autorovych dél jsou Zeny. Dlvod nejspi§ prameni z jeho
vztahu k matce. Po mamince zd&dil pili (vstaval jiz ve Ctyfi hodiny rano a psal) a velmi ji
obdivoval napt. pro jeji krasny hlas. Vzpominal na chvile, kdy spolu zpivali, a tim se vracel
do détstvi. (Lustig, 2007) Obdivuhodnd byla napf. i jeji dlstojnost. Lustig vzpominal na
moment prvniho povale¢ného setkani s matkou, které valka vzala manzela a jemu otce, myslel
(Lustig, 2007, s. 29) Dale tekl: ,,Nezapomenu na vteriny ticha, na nadhernou distojnost zZeny,
mé matky, nez zase promluvila. “ (Lustig, 2007, s. 29) Autorova matka byla také stateCnou
bojovnici. Lustig vzpominal na okamzik, kdy u$la smrti v plynové komote, protoZze uméla
dobfe némecky. Tohoto umu, mozna neumyslng, pak nasledné fadné¢ vyuzila. Nakonec ji
dokonce doktor Mengele zvany andél smrti osobné¢ pomohl piejit pies koleje na ,,spravnou‘*
stranu. (Lustig, 2007) Takto se Lustig vyznal vSem zenam: , Miluju Zeny, obdivuju Zeny.
Ocenuju Zeny. VSechno lidské se narodilo z matky. Jsem v dusi Zenska. “ (Lustig, 1999, s. 64)

Lustigliv kladny vztah vic¢i tomuto pohlavi jde snad az za hranice dneSni muZzské
normality. Umi se do Zen vcitit a jejich poniZeni povazuje za ,,témér rovnocenné vrazde“.
(Lustig, 2009, s. 63) Uz neni moc téch, kterym se v mysli zjevuji dojemné, az nepochopitelné
vyjevy z koncentracnich tabort. Lustig vidaval Zeny v poniZujicich situacich, kdy jim na
pokraji vyCerpani, stojicim v mrazech ¢i netinosném horku, stékala po stehnech menstruacni
krev. Vidél vyjevy, kdy se ¢lovék musel se sebezaptenim vzdat své rodiny, popfit sviij ptivod
a pro sebezachranu se uchylit k vécem, na které by nikdy ani nepomyslel. Pro jednoho
¢lovéka jsou takovéto zazitky snad az pfili§ netinosné. Autor se s nimi vyrovnaval po svém, a
to s pro n¢j typickym optimismem, protoze si vzdy snazil pfes veskeré rany osudu vybrat ze
Zivota to nejlepsi.

Lustig byl nejen svymi pfateli, pfiznivci, ale 1 Sirokou vetejnosti vniman jako ¢lovék
pozivaény. Vzdyt i v jeho jméné Lustig’ byl Zivotni entusiasmus skryt. Uzival si Zivota, a
nebyly to jen zeny ¢i laska k psani, které jeho zivot obohacovali. Autorovou velkou vasni
bylo jidlo. A€ se tento ,,vztah ** mlze jevit jako usmeévny, coz do jisté miry jisté lze, je nutno
se zaméfit na hlubsi vyznam tohoto faktu. Autor v jednom rozhovoru pftiznal, Ze pti kazdém
jidle mysli na lagr. I jeho dcera o ném tvrdila, Ze pii kazdém stolovani do sebe otec pokrmy

doslova ,,nahazel”. S dneSni vSeobecnou obeznamenosti o situaci v nacistickych

7 Z ném. lustig = vesely, radostny.

15



vyhlazovacich tdborech vidime zcela ptirozen¢ v tomto jednani hloubku. V koncentracnich
taborech museli lidé bojovat o kazdicky kousek cerného mazlavého chleba, vétSinou poté
konzumovali potraviny — neziidka kradené — v naprosto otfesnych hygienickych podminkach.
Diky témto zkuSenostem v Lustigovi valka ptezivala déle: ,,Mam strach, Ze o vSechno, co
mam, zase prijdu, jako se to stalo mému pokoleni a pokoleni mych rodici. ““ (Lustig, 2003, s.
65) Vztah k materidlnu obecné, at’ uzZ se jedna o Sperky, cennosti v podobé gramofonu, jidlo ¢i
obycejné boty, to je jeden ze spojovnikii Lustiga a postavy Dity Saxové: ,,...miluji jidlo.
Skutecné mi chutnd. A musim mit vic parii bot, protoze nikdy nevim. Mam doma boty vysoké
jako Mount Everest, mozna, Ze je nikdy nebudu potrebovat. Ale mam je. (Lustig, 2002, s.
109) Vztah ke zdanlivé obycejné véci ale nemizeme v tomto piipadé¢ chapat béznym
zpusobem, tedy jej napt. odsoudit jako projev sobectvi ¢i vypocitavosti, aby byl ¢lovek
pfedevsim sam zabezpeceny. V kontextu valky se takovyto vztah stane projevem snahy o
ziskani urcitého pocitu bezpeci, zajiSténi sebe sama v krizové situaci. Postoj k véci jako
potiebé k uspokojeni zakladnich lidskych potifeb se pfenese na emocionalni troven. Mezi
Ditou a Lustigem vSak miiZeme pozorovat odliSnost tohoto vztahu. Zatimco jeho potieba
védomi vlastni sebezdchovy se dotykala pfedevsim oblasti jidla, oSaceni apod., Dita jde
mnohem dal — materidlnost vztahuje 1 na lidi. S pocitem snahy zkusit vSe, aby z toho méla
prospech, aby ji to néjakym zplisobem obohatilo, se dostava do blizkosti lidi, ktefi jsou ji

lhostejni, nebo se ji dokonce protivi.
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2 T¥i Lustigovy prozy — Modlitba pro Katefinu Horovitzovou, Dita

Saxova, Colette — Divka z Antverp

2.1 Modlitba pro Katefinu Horovitzovou

Novela Modlitba pro Katerinu Horovitzovou byla vydana roku 1964 a pravé diky ni
slavil Lustig v 60. letech doposud nejvétsi tspéch za své dilo. Jak autor sdm castokrat
pfiznaval, byla jeho nejoblibenéjsi knihou z vlastni tvorby. Ackoliv Lustigova dila byla
autorem pied opétovnym vydanim Castokrat piepracovavana, na pribéhu o Katetiné nepiepsal
ani fadku, pouze doplnil v knize dva odstavce. Paradoxem také je, Ze ji Lustig napsal béhem
dvaceti ¢tyf hodin a pfesto jejim prostiednictvim sdélil ze sebe nejvic. Kniha vznikla jako
okamzitd a nepldnovana reakce na zjisténi, ze v povidkové sbirce Démanty noci neobjevuje
zadna divka. Autor ji stvofil rovnéz ve stavu rozcileni, nebot’ jistym Friedrichem Brenskem
byla nepfimo urazena pamatka rodic¢i Lustigovy Zeny Veéry. (Lustig, 2009) Pavodni povidka
byla nakonec kvuli své rozsahlé¢ délce vydana samostatné. (Lustig, 2007) Lustig se v jedné
zpoveédi v podstaté pifiznava, ze ji nenapsal Upln¢ dobrovolné, ale spiSe s pocitem nutnosti,
ktera, a¢ ma dobry umysl, je pfesto vynucend. O procesu usmrceni se mu psalo velmi tézce,
ponévadZz mu to navozovalo pocit, Ze umird sam. (Lustig, 1999) Z piib&hu o statecné tanecnici
ale slySel hlas (rovnéz jako tomu bylo u knizky Duim vracené ozveny), ktery mu jakoby
naSeptaval, aby n¢jakym zpiisobem vyzdvihl smrt této odvazné zidovské tane¢nice, poukdzal
na jeji rozhodnuti.

Kazdému ctenafi evokuje nejctenéjsi kniha Modlitha pro Katerinu Horovitzovou néco
jiného. Pro Hostovského to byl dle Lustiga (1999) symbol muceni nadéji, pro studenta
prazské FF je to kniha o odvaze, pro Ameri¢any knizka zhmotiiuje hlavné pokrytectvi.

Katefina je devatendactileta taneCnice z VarSavy. Piibéh zacind jejim piijezdem, stejné
jako pifjezdem dalsich Zidd véetné dvaceti bohatych obchodniki, do koncentra¢niho tabora
v Osvétimi. Tito muzi, zadrzeni v Cervenci roku 1943 v Italii, maji byt vyménéni za dilezité
némecké distojniky. Na piijezdové rampé se obchodnikli, pod vidinou penéz na jejich
Svycarskych uctech, ujima velitel tajného oddé€leni a vrchni distojnik SS Bedfich Brenske.
Zahy se na Zadost pana Hermana Cohena, jednoho ze zbohatlikii a jejich pozdéjsiho
mluvciho, pfipojuje ke skupince i krasna Katefina. Brenske slibuje muzim zachranu. Maji byt
za soumraku ptevezeni vlakem v utajeni do Hamburku, odkud je ma lod’ s nazvem Nemecko
pirevézt do USA. Pies dlouhé prodlevy nakonec skutecné do vlaku vSichni nastoupi a
obchodniklim jsou navraceny 1 jejich americké pasy. Po nékolika hodinach jizdy se ale vlak

necekan¢ do Osvétimi vraci, nebot’ dle Brenskeho nemohla byt Katefina ptipsana na Cohentiv
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pas. Jedinym feSenim je tak jejich svatba. Po kratkém obtadu, kterého se ujme osvétimsky
rabin Dajem z Lodze, se mlze vlak vydat opét na cestu. Muzi museji na Brenskeho Zadost
platit fiSské bance neustalé vydaje za néklady spojené s cestou. Nékteti zacinaji o pravdivosti
celé zachranné akce pochybovat, vCetné¢ Katefiny a pana Rappaporta-Liebena, ktery je po
piijezdu k lodi vojaky ve vlaku dokonce zastielen. Muzi jsou Brenskem vyzvani k tomu, aby
napsali dopisy svym bohatym piibuznym o penize. Jsou po nich pozadovany dalsi ndklady na
cestu, oni vSak jiz tak vysoky obnos penéz nevlastni. Po napsani dopist se ale nastup na lod’
ptesto neuskutecni a vlak se opét rozjede do Osvétimi. Brenske to klamné zdivodni tim, Ze
spoluprace s pfibuznymi obchodnikil se nezdafila, a tak je jedinou $anci odjet do Svycarska,
kde bude jejich vyména uskutecnéna. Piedtim je vSak nutné projit dezinfekci v osvétimském
koncentraénim tabofe. Po piijezdu do tabora jsou muzi spolu s Katefinou odvedeni do
svlékarny. Katetina, které uz dochazeji vsechny souvislosti a vi, ze do sprch si vSichni ptijdou
pro smrt, se za pomalého svlékani najednou rozbéhne k jizlivému vojadku Horstu
Schillingerovi, vytrhne mu zbrain a postieli ho, stejné jako jeho spolupracovniky. Po
Katefininé stfelbé¢ jsou vSichni nazi pfitomni zahniani komandem véziii v mundirech do
mistnosti se sprchami, kde jsou nésledné vojaky, s Bedfichem Brenskem v Cele, zastieleni.
Mrtvola Katefiny je pak na vystrahu vystavena vedle spalovny se susarnou vlast, kde se s ni

tesklivym zpévem rozlou¢i jen rabin Dajem z Lodze.

e Pii psani tohoto piibé¢hu autor vychazel ze dvou udalosti, které se skutecné staly.
Némedti vojaci opravdu slibovali jistym bohatym americkym Zidim svobodu
vymeénou za vykupné a jistd Zena — herecka a tanecnice zidovského ptivodu — skutecné

zabila dva vojaky SS predtim, nez méla byt zplynovana.

2.2 Dita Saxova

Lustigovo li¢eni piibéhi z obdobi valky ¢i s valkou spjatymi neni pojato nésilné,
nedavd konkrétnim momentim hriiz pfiliSny akcent. V Au-Birkenau totiz nemohl ¢lovék
pfemyslet nad kazdou jednotlivou smrti ¢lovéka, smrt ¢ihala vSude. Vkradala se lidem do
mysli néasiln€. Lustig v rozhovoru s Danou Emingerovou popisuje, co prozival po piijezdu do
Osvétimi: ,,Mél jsem radost, kdyz jsem videél znamé tvare z Terezina: ,Ahoj, co délaji rodice? *
Ukazali nahoru: ,Jsou na nebesich, prolétli kominem.  Znélo to stejné, jako by rekli, Ze odjeli

transsibirskou magistralou. Tak mé vitali kamaradi, dvojcata Pavel a Petrg, které doktor

% Iména Petr a Pavel pouzil téZ autor v Dité Saxové pro bratry, se kterymi se Dita jako poslednimi pied svou
smrti setkava.
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Mengele vykastroval a poslal do plynu.* (Lustig, 2011a, s. 213) Mnoho lidi stravilo
v koncentracnich tdborech, kde smrt byla jejich spoluobfanem, i dlouhé mésice. Vidéli ji
vSude a byli nuceni szit se s ni. Po névratu domu se ti, kteti méli to Stésti a zachranili se,
najednou ocitli v Gplné odliSném prostiedi nez v tom, které se pro né stalo viceméné
piirozenym — tedy prostiedi vyhlazovaciho koncentracniho tdbora. M¢li na vybér, mohli se
znovu zaclenit do normdlniho Zivota a pokusit se nevidét kolem sebe hriizy, které v lagru
zazili. U nékterych vSak tyto pfedstavy pfiSly spolu s nimi a tito lidé se jim nedokézali branit,
odpoutat se od nich. To je i ptibeh Dity Saxové.

Novela Dita Saxova byla poprvé vydana roku 1962. D& se odehrava kratce po valce
v letech 1947—-1948. Jedna se o piib¢h citlivé divky, kterd si prosla koncentraénimi tdbory v
Terezin€ a Osvétimi, méla vSak to $tésti, Ze se zachranila. Hned po vélce se vraci do Prahy,
kde zaéne bydlet v Domové divek v Lublafiské ulici 53 a pracovat v archivu Zidovské obce.
Diky jeji dynamické povaze plné temperamentu ji tato prace ale nenapliiuje, naproti tomu
kresleni ji pfindsi potéSeni. V Praze se divka setkavd s mnohymi lidmi. Poznava se
s profesorem Erichem Munkem, kterému na ni velmi zéalezi, snad i proto, Ze mu nahrazuje
zemielou dceru a manzelku. Dal$imi lidmi, se kterymi se Dita pozndva, je spravce Domova
divek Lev Goldblatt a jeho Zena Isabella. V Domové pak naraZzi na nejriznéjsi divky, at’ uz na
ty, které ji Zivot znepiijemnuji, jako Linda Huppertova, nebo skute¢né ptitelkyné, mezi nimiz
figuruje predev§im mald Tonica Blauova. Ac¢koliv Dita je diky své krase snem mnoha muzi,
k pravé lasce a porozuméni dojit neumi. Projevy ndklonnosti chlapci Herberta Laguse a
Alfreda Neugeborna ji jsou téméf lhostejné, zklame se naopak v D. E. Huppertovi, muzi, ke
kterému ji néco tahne. Valka na Ditin€ téle nezanechala Zadné viditelné stopy. Vlasy ma tato
divka plavé, jako by byly odrazem slunce, i modré oci ji zistaly, télo bez jediného Sramu.
V dusi vsak je Dita rozervana. Valka ji poznamenala a ona jen marn¢ hledé cestu, jak docilit
Stésti. Lustig vysvétluje: ,,...jsou dva druhy bolesti. Télesna, ktera je strasnd, a dusSevni, kterd
je jeste strasnejsi. “ (Lustig, 1999, s. 150) Dita se snaZzi tuto bolet piekonat. Posledni nad¢ji
vidi v cesté do Svycarska, ani zde se ji ale nepodaii vést bézny Zivot, a tak jednoho vedera
sviij mlady Zivot ukonéi skokem z ledovce. Zemiela s védomim, e osud zménit nelze: ,, Zivot
neni to, co chceme, ale to, co mame. “ (Lustig, 1962, s. 39) V divce na prvni pohled krasné a
vniting silné, které se muzi dokonce bali podivat do oci, zazitek z koncentra¢niho tabora
zanechal stopy tak velké a nesmazatelné, Ze se neszila s védomim svobody a do normalniho

Zivota se jiz nenavratila, ackoliv jeji nejvétsi touhou bylo naucit se znovu zit.
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e Narozdil od jinych Lustigovych zenskych hrdinek (kromé postavy Perly Sch. z novely
Nemilovana: Z deniku sedmndactileté Perly Sch.) divka jako Dita Saxova skutecné
existovala. Byla ji Lustigova kamaradka, o které se Lustig (2011b) zminuje Markété
MaliSové v knizce O Zendch: byla rovnéz navenek krasnd jako Dita, avSak uvnitt
nespokojend se svym zivotem. Neméla nouzi o pfizeit muzi, stykala se s nimi kazdy

den, citila ale, Ze ji jen vyuZivaji. Nakonec spachala sebevrazdu.

2.3 Colette — Divka z Antverp

Novela Colette — Divka z Antverp byla vydana roku 1992. Je jednou z knih trilogie knih
o zidovskych Zenach (dalS$imi dvéma knihami jsou novely Tanga — Divka z Hamburku a Lea —
Divka z Leeuwardenu). Knizka o Colette Cohenové je piibdhem devatenactileté Zidovky,
ktera roku 1944 ptichazi z Belgie do vyhlazovaciho tdbora Osvétim — Bfezinka. VSichni
¢lenové jeji rodiny zemieli v plynovych komorach, jen ona se diky své krase zachranila.
V lagru je Colette zafazena do pracovniho komanda s ndzvem Kanada, jehoz kapo se pro
divku stane jednou z téch, diky kterym stale zije. Kvili zachrané zivota je ale Colette také
nucena podstupovat neustalé ponizovani nacistickym vojakem Weissackerem, jemuz se svym
télem zaprodava. Divka vi, ze predevSim jeji télo se stdva prostiedkem k pieziti. Tato
skutecnost pronasleduje jeji svédomi a nuti ji k pochybam o sobé samé. Oporou je Colette
pritelkyn¢ Nicole, kterd vSak pozdé€ji opojena morfiem umird. Vyrovnat se s pocity
ménécennosti vSak Colette pomaha chlapec, se kterym se v Osvétimi setkdva. S Vilim jako
jedinym ji spojuje néco Cistého. Z ptatelstvi se zrodi laska protkand vzdjemnymi pocity
sounalezitosti. Jejich vztah alesponi trochu vyrovnava strach i1 poniZeni, kterému je
kazdodenné nucena celit. Ve stfizné, kde pracuje spolu s jinymi Zenami, riskuje Zzivot
kradezemi diamantt, které poskytuje Vilimu a sama si je také schovava pod jazykem. Colette
s Vilim vedou dlouh¢ dialogy, ve kterych se divka zamysli nad pojetim pravdy a 1Zi i nad
sebou samotnou. Mysli na nespravedlivy Zivot v lagru i na ten krdsny mimo né&j. Jednoho dne
ale Colette zmizi. Odejde bez vysvétleni, aniz by se rozloucila. Nikdo ji uz nikdy nespatii.

Nebo snad ano? To uz si 1ze jen domyslet.
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3 Symbolika

3.1 Lustigova osobni alegoricka zpovéd’

Symboly — mohou jimi byt znaky, ukazujici ostatnim, z jaké zemé ¢lovék pochazi, nebo
mél-li za napt. za druhé svétoveé valky ,,smulu“, protoze se narodil z Zidovské maminky, jako
dédic zidovské krve, a tudiz byl oznackovan Davidovou hvézdou. Je mozné chapat je jako
urcity odkaz, jenz pretrvava po staleti a jeho tcel, smysl jeho existence, se neméni.

Lustigova dila jsou plnd jinych, ne vzdy viditelnych symbolt, které bézny clovek, ktery
si neprosel peklem, jez druhéd svétova valka piinesla, mozna na prvni pohled neuvidi. Pti
dikladnéjSim prostudovani a zamysSleni se nad jednotlivymi fadky jeho proz si vsak
uvédomime, Ze Lustig do zddnlivé obycejnych véci nendpadné a nenasilné skryl otazky
moralky, hriizu a tisen koncentracnich taborid, dokonce i smrt. Tyto nenidpadné véci jsou
v podstaté skrytymi vykiiky samotného autora, co si mysli, co proziva, co v ném za jeho
Zivota pii psani préoz mozna stale jest¢ bylo a ¢eho uz se asi do konce Zivota nezbavil. Jeho
knihy jsou v podstaté jakousi zpovédi, kterou se snazi pomoci sobé a vyrovnat se takto
s minulosti. Zaroven vSak davd mlad$im generacim navod, jak pfedchazet désivym
udalostem, které se v minulosti udaly, popft. jak s nimi nejen fyzicky, ale 1 psychicky bojovat,

najit v sobé moralku, odhodlani a pfirozenou mravnost.

e Vyuziti symbola pro vykresleni lidského charakteru, uvazovani ¢lovéka a odtajnéni
jeho nejhlubsich pocitl se pro Lustigovu tvorbu v dob¢, kdy jeho dila vznikala, pfimo
nabizelo. JiZ od poloviny 50. let dochazi k velkému posunu kupiedu v ramci
zobrazovani hlavniho literdrniho hrdiny. Autofi mohou vice prosadit svou autonomii,
zalinaji nastavené normy podoby literarniho dila, ve kterém maji byt postavy
vykresleny cernobile, upozad’ovat. Je kladen vétsi diraz na Cloveéka jako svébytné
individuum s osobitym vnitinim Zivotem. V 60. letech, kdy dochazi k nejvétSimu
rozvolnéni totalitniho spoleCenského systému, jsou pak postavy jiz vyraznéji

psychologicky propracované.

3.2 Slovo symbol a jeho etymologie

Se symboly se lidstvo setkava jiz po tisice let. Mohou byt cestami, po kterych se ¢tenafi
vydavaji znovuobjevovat a ozivovat ddvno zapomenuté doby, minulost nasich predkd, to, ¢im
se zabyvali, v ¢em zili, co je tvofilo. Autofi mohou prostfednictvim symboli sva dila
zestetizovat, snazi se, aby byla pro Ctenare pritazliva. Pro vétSinu z autorti je vSak vybér

symbolii zaloZen na jejich subjektivnim vztahu k véci, kterou se ndm pomoci urcité
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symboliky snazi pfiblizit. Autorovym vybérem vhodnych symboli a jejich néslednym
spravnym pochopenim tak muze Ctenar objevit SirSi souvislosti, a diky tomu napft. i 1épe
porozumét svétu.

,,Slovo symbol se odvozuje z Feckého slovesa symballein, ,dat dohromady ‘ nebo ,slozit;
prislusné podstatné jméno zni symbolon. Slovo ,symbolon‘ poprvé nachdazime na
staroegyptské olovené znacce, jaké se v antice z ruznych materialit pouzivaly jako prikazni
znamky — latinsky tessera. “ (Becker, 2002, s. 5)

. Zaroven se vsak slovo symballein pouzivalo v obratech, které opisovaly sbirani,
skryvani nebo zastirani. Znameni, jez se stalo symbolem, tedy Sifrovalo, maskovalo zjevny
smysl zndzornéni nebo vypovédi: Nezasvéceny pozorovatel jiz takto zakodovanou vypoved
nebyl schopen chapat. *“ (Becker, 2002, s. 5)

Pokud je cCtenadi vzdelany, mize pro néj po preCteni takové knihy povysit pouhé
pochopeni déje na nalezeni novych souvislosti a postfehli. Celkovy dojem z dila je pak
vicevrstevny a dilo nabude SirSich rozmért.

., Vedle symbolii rozlisujeme jesteé podobné atributy, alegorie, emblémy a peceti, pricemz
rozdily jsou casto nesnadno a problematicky zachytitelné. Symbol vsak — a tato vilastnost patri
k jeho podstatée — miize poskytnout a také vidy poskytuje ucelenou vypovéd, ¢imz se lisi od
alegorie, atributu, metafory. Neni vsak vzdy snadné rozdily mezi témito oznacenimi jasne

vymezit. *“ (Becker, 2002, s. 5)

3.3 Lod’ a potopa svéta

,,Lod' — obraz cesty a prechodu, tim také symbol Zivota, Zivotni pouti.“ (Becker, 2002, s.
153)

Starozakonni piibéh o potopé svéta a nepotopitelné Noemove arSe zna pravdépodobné
vétSina lidi. Vypravi o tom, jak byl Bih nespokojeny s chovanim lidi na svété, a tak se
rozhodl vSechno pohibit pod nekonecnou vodou. Chtél usmrtit vSechny, az na jednoho
Cloveéka, ktery byl dobry — byl jim Noe. Jako vyvoleny mél moznost si vzit na lod’, kterou si
sam musel postavit, svou Zenu, své tfi syny i s jejich manzelkami a od kazdého druhu zvirat
jeden par, tedy vzdy jednoho samce a jednu samici. Kdyz byl Noe s archou hotov a vSichni
byli v bezpeci jejich utrob, zacalo prSet. Dést trval Ctyficet dni a voda neustoupila skoro cely
rok. VSichni lidé 1 zvitata se utopili, cela Zemée byla zaplavena. Jediny, kdo krom¢ vybranych
zvitat ptezil a zachoval tak lidskou rasu, byl Noe s rodinou.

Motiv lod¢ byl pro Lustiga dilezity. Po odchodu do exilu se obklopoval obrazy

znamych ¢eskych maliit, které jej vracely alespon v predstavach do rodné zemé. Na jednom
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z obrazli na jeho sténé, pravdépodobné jiz v prazském byté, byla vyobrazena lod’ Titanic,
kterou byl fascinovan. Vidél v ni existenci lidstva 1 jeho vlastniho Zivota, zaroven ale také
neodvratnou pomijivost Zivota. (Lustig, 1999) Zobrazeni lodi coby pfedmétu urcité symboliky
neni piili§ vyznamné v piibéhu Colette, kde se mluvi o Titanicu, ktery ma poskytnout
zachranu. Ani v Dité Saxové neni lod’ pojata s velkou dulezitosti, presto stoji, 1 kdyz v pozadi,
v mySlenkéch spravce Lva Goldblatta. Ten pii prochazce méstem shledava lod’ ve Staronové
synagoze, kterd jakoby plula. Synagoga je, stejn¢ jako lod’, symbolem jisté duSevni jistoty a
nadéje. V duchovni atmosféte tohoto zidovského kostela hledaji véfici pochopeni, odpoved
na nejriznéjS$i otazky a zachranu. Slodi souvisejicim symbolem se u Dity setkame i1
s potopou, kterd se objevuje také v jejich myslenkach. Divka ji spojuje s valkou, kterd nici
lidstvo, stejné jako potopa svéta, kterou seslal Bith na Zemi, a jeji obéti nesnesitelné trpi. Pta
se napt. Alfreda Neugeborna: ,, Ty taky véris v potopu sveta? *“ (Lustig, 1962, s. 42) Penize na
spotitelni knizce, kterou zdédila po rodicich, si touzi uzit, jak jen je to mozné. Vidi je
v podstaté jako lod’, na jejiz palubé je v bezpeci. Zaroven ale pocituje obavy. Opéct se ji
zmocni pocit, ze kdyby pfili§ celn¢ a za kazdych okolnosti vyuzila vSech prostredkd, které se
ji zrovna nabizeji, mohlo by ji to navodit dojem, Ze to ud€lat musi, jako kdyby méla byt znovu
valka. Toho se vSak dési. Nechce, aby se minulost opakovala: ,, Nesnesu, kdyz se nékdo chova,
jako kdyby méla zitra nastat potopa svéeta...” (Lustig, 1962, s. 66-67) Tonicka Blauova
naopak pevné véfi v to, ze valka uz skoncila: ,,Je to vazne, jako by vsechny holky tady v domeé
i Isabella Goldblattova, doktor Emil Fitz, i maly Munk, a jediné ten snad docela ne, méli
strach z krupobiti a chtéli néco stihnout jeste predtim, nez prijde; jenze to krupobiti uz davno
preslo a nikdo z nas tomu jeste poradné neuveril. “ (Lustig, 1962, s. 67) Ma pravdu, valka
skoncila. MozZna se ani nikdy nebude opakovat, nésledky té staré ale zlstaly. A vi to hlavné
Dita: ,, Porad prsi, jen se leje. “ (Lustig, 1962, s. 67)

Lod’ s ndzvem Nemecko, jakozto ustiedni motiv v Modlitbé pro Katerinu Horovitzovou,
je pak hlavnim symbolem nadéje pro vSech jedenadvacet cestujicich, kterym vojak Brenske
slibuje brzké odpluti na jeji palubé z pfistavu v Hamburku. Po pfijezdu do pfistavu se
Katefina dokaze divat na krasnou lod’ celou vécnost. Konecné vidi na vlastni o¢i néco, co ji
jisté dostane do bezpeci. Tato snova predstava se vSak zanedlouho rozplyne a jedina lod’, do

. . " ‘o . 9
které vstoupi, je osvétimskd tdborova synagoga’.

? Chramy obecné byly i pro své tvary pripodobiiovany k lodim a rovnéz nazyvany chramovymi lodémi (Becker,
2002).
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Velitel Brenske na lodi Némecko, zniz sledoval Hitler valku v baltskych mofich,
obdivuje jeji kovovou krasu. Lod’, pfedevs§im velkd, pfedstavuje pro ¢lovéka bezpeci. Jeji
kolosélnost, s jakou rozrazi viny, v pozorovateli vzbuzuje respekt, drzi si od ni jisty odstup,
presto v ni vidi vSak nadéji. SkuteCnost, Ze kazda lod’ nakonec mifi do pfistavu, napliuje
ohrozené¢ho Clovéka jistotou.

Herman Cohen také pfemysli o lodi, avSak o té, ktera se potapi. V souvislosti
s neustalymi Brenskeho pozadavky dalSich a dalSich penéz za cestovni ndklady ji spojuje
s cennostmi, které maji nakonec vétsi hodnotu a dulezitost nez lidské bytosti: ,, Vzpomnél si
bithvipro¢ na potopené poklady i s kordaby, kde se utopili se zlatem i lidé. Cim to bylo, Ze
v souvislosti s témito ztracenymi poklady se vzdycky mluvilo jen o zlatu a ne o lidech? Kolik
korabii padlo ke dnu v tomto soumracném sousedstvi, kolik jich uz asi bylo? “ (Lustig, 1964, s.
60) V Cohenovi mozna jiz také zacdinaji uzravat pochyby o zachrané. Pokud jde o penize,
muze se jakékoliv situace od zékladu zménit. Spousta lidi v tdbofe mohla mit krasné
predstavy o tom, jak se jednou z valky vrati do normalniho Zivota, kdyz ale piislo na otazku
penéz, piedstava zmizela, stejné jako se ztraci lod’ z obzoru'®.

Vyjev, ktery je v Modlitbé pro Katerinu Horovitzovou popséan ke konci knihy, ukazuje
otfesné zachéazeni nacista s lidskou dusi. Zptsob, jakym Brenske ukaze lidem plnym nadéje
lod’, pfi¢emz jim tuto nadéji zahy bere, a jesté¢ ma z jejich zklamani pozitek, musi kazdé lidské
bytosti pfipadat ohavny a nelidsky. Pies Brenskeho jistou inteligenci vidime, kam az muze
zajit lidska ubohost. Brenske lod’ vyuzije jako prostfedek k ublizeni nevinnému ¢lovéku, a tak

se z tohoto plavidla nadéje stane néstroj krutosti.

e Spojitost s nad¢ji pro Katefinu 1 pozd€jsi generace ma i1 postava rabina Dajema
z Lodze, jelikoz nazev LodZz znamena v piekladu Clun ¢i lod’. Rabinova modlitba je

zpracovana v podkapitole 3.12 Modlitba.

3.4 Hudba, povést a staré boty jako symboly spjaté s détstvim

Hudba piedstavuje pro ¢loveka prostiedek k sebevyjadieni, preziva s nami jiz po staleti.
Prosttednictvim hudby vyjadifujeme své postoje, povahu, naladu 1 pfistup k Zivotu.

Lustig (2011b) se v knizce O Zendach svéril Markéte MaliSové se vzpominkou, kdy za
véznéni v Osvétimi slychaval Zeny pochazejici ze vSech konct svéta, které se sesly nakonec

vjednom lagru, zpivavat pisné svym zemielym pfibuznym nebo matkam a jejich

'O zlatu pojednava nasledujici kapitola 3.4.3 Boty z lisovaného papiru.

24



zavrazdénym détem. Tento obraz je ostatné vidét 1 v Birkenau, kde Colette zminuje zpivajici
Rekyné, kterym po pifjezdu do tabora vzali nacisté déti. A tak jako matka zpiva svému ditéti
ukolébavku, ony zpivaly také, avSak ukolébavku posledni — elegie za své zemfielé potomky.

Lustiga provazela hudba rovnéz v den smrti jeho otce. Poté, co se tuto zdrcujici zpravu
dozvédél, smétovaly jeho kroky k lagr ohraniCujicim ostnatym dratim, které byly navic
naplnény elektfinou. Nedbal pfitom na pokiikovani vystrasenych kamaradd, jen v placi
zpival. Nebyl jesté dospély. Naopak byl prespfili§ mlady, nez aby se o sebe dokazal postarat
sdm. O koho se m¢l opfit tam, kde kolem sebe vidé€l jen smrt? Pofdd v ném diimalo kus ditéte,
které touzi po rodici, stale ho potiebuje k Zivotu a neumi se smifit s jeho odchodem. Stejné
jako Lustig, i Dita Saxova pfiSla do koncentracniho tabora pfili§ mlada na to, aby pozdéji
dokézala dospét.

Ditina kamaradka, mala Tonic¢ka Blauova, tika: ,,Snad se uz nikdy nebudou vrazdit malé
deti.“ (Lustig, 1962, s. 138)Zejména autoriiv piibeh o Dité¢ Saxové je protkan prvky hudby,
pohédek a predmétti, které hlavni hrdinku navraceji do détstvi a mladi, ¢imz autor narazi na

smutnou skute¢nost, kolik déti a mladistvych si pro§lo koncentra¢nimi tabory.

3.4.1 Gramofon

Jednim z prostiedki hudby, ktery je zobrazovan v Dité Saxové, je stard italska
mandolina spravce Domova divek Lva Goldblatta. Pti jeho hrani jednotlivych melodii, napft.
Cisarského valciku ¢i némeckych pisni své zené Isabelle Goldblattové, plyne Zivot v Domové
divek a rovnéz zivot Dity Saxové. I pro Ditu je mj. hudba, kde se zpiva o lasce a krase,
opérnym bodem ve svété, ve kterém se stile hledd. Dokonce skoro vSe, co Dita fika, je
proneseno ,,zpevave ‘. Hudbu ma radé€ji nez skolu, kterou jen snasi, ackoliv se profesor Munk
neustdle snazi podnitit v ni zdjem o sebevzdélavani. Zajist'uje ji opravné terminy zkousek a
poskytuje knihy, aby ji ¢teni posouvalo dale. Ackoliv vSak Dita pozdéji chce byt svédomita a
stat se lepSim clovékem, touha po hudbé, ve které se snazi utapét své myslenky, vitézi. A tak
za zvukt melodii z Zebrdacké opery ¢&i anglickych rytmii pieziva v Domové divek, s piskanim
pisni Last night, when the moon was so yellow... ¢i You belong to my heart vychéazejicim z ust
D. E. Hupperta, zaziva soucasné sva prvni milostnd dobrodruzstvi. Hudba znéjici z jejiho
skoncila valka, neméla téméf zadné penize. I presto si ho ale koupila, aniz by viibec znala
jeho cenu — a bylo ji to lhostejné. Ptilnula k nému v Lublanské ulici, dokonce o ném premysli

kratky &as pred svou smrti ve Svycarsku, styska se ji po ném. Gramofon pro ni piedstavuje
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jednu z materialnich véci, jistotu, o které si myslela, Ze ji pomlze zit zivotem bézné dospéclé

divky.

e Otifesnym momentem, ktery se poji s motivem hudby, je v piibéhu o Colette vyjev,
kdy je zpé&vak, obtéZovan nepfijemnym prijmem, nucen nacisty zpivat. Tento
vynuceny koncert pro néj totiz znamend moznost preziti.

e V Modlitbé pro Katerinu Horovitzovou a Dité Saxové si mizeme vSimnout pro
Lustiga typického znaku, a to opakovaného oslovovani znacné Casti postav piib&éhi
celymi jmény. NejCastéji mizeme tento jev pozorovat v Dité Saxové, kde jsou navic
jména doprovazena piezdivkami postav, a to po celou dobu dé&je. U Dity Saxové jsou
navic kocky nositelkami typickych Zenskych jmen. Ctenaf pak miZe vycitit, jakou
dilezitost Lustig vSemu Zzidovskému pfisuzuje. Autorovo akcentujici pojeti vSeho
velkého mizeme navic chapat jako spojitost s Ditinym podvédomym zdmérem upnout
se k hmatatelnym vécem ¢i vlivahym lidem, z néhoz se odviji jeji touha po zivoté na
urovni, ale na t¢ normalni, na Grovni vSedniho, docela obycejného ¢loveka — chee zit

zivot s tzv. velkymi pismeny.

3.4.2 Krysai z Hammeln

Postava krysate vstupuje do literatury jiz ze stfedoveké némecké povésti, jejiz vznik
saha pravdépodobné az do 13. stoleti. Zuzana Adamova (1968) v ¢asopise Ceskd literatura
uvadi, z ceho pivodné tato povést dle knihy C. F. Feina Die entlarvete Fabel vom Ausgange
der Hamelschen Kinder. Eine ndhere Entdeckung der dahinter verborgenen wahren
Geschichte (1749) vychazi. Uplnym zaklademje historicka udélost, kdy roku 1295 biskup
Wittekind'' ziskal pod svou moc mésto Hammeln, které diive patiilo hrabatim z Eversteinu.
Na podnét hrabéte spolu obyvatelé mésta a biskup svedli boj, zn¢hoz pod horou Koppel
vzesel jako vitéz biskup. Na pfichod biskupovych vojdki mél obCany upozornit zvuk pistal.
A pravé pistala (¢i flétna) a jeji melodie je v povésti o krysafi z Hammeln dilezitym
motivem. Postava krysafe byla zpracovana ve stejnojmenné novele Ceskym
novoromantikem pocatku 20. stoleti — Viktorem Dykem. Podle ni odvedl znechuceny krysat
obyvatele némeckého mésta Hammeln, véetné stotficeti déti, na vrchol hory Koppel. Po
osvobozeni tohoto hanzovniho meésta od krys, které ztéZzovaly obyvatelim zivot, totiZ

nedostane slibenou odménu, a tak se rozhodne pro pomstu. Na samém okraji hory se nachazi

' 7 n&m. das Kind = dité
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hluboka propast. Podle obCanti vSak nezeje prazdnotou, nybrz ji vede cesta ptes hory a feky
do zemé sedmihradské. Naprosto omameni zvuky kouzelné pistaly vSak najdou smrt v dutiné
propasti vSichni obané mésta, az na hloupého Seppa Jorgena a nemluvné. Dokonce i sdm
krysaf zde zavr$i svou pomstu, ktera je vSak spiSe prevleCend zoufalost nad neStastnou laskou
k divce Agnes.

Dita o krysafi pfemysli ¢asto. UZ od poc¢atku Zivota v Lublanské ulici 53. Mohla by si
samu sebe predstavovat jako dité, které jednou skoc¢i do prazdnoty, a tim ukonci sviyj
bezvyznamny zivot, ona se vSak ztotoziluje spiSe se samotnym krysafem. V Praze jiz od
samého pocatku planovala sviij odchod do Grindelwaldu, ktery si pfedstavovala jako cestu
odnékud n€kam, cestu, ,,ktera slibovala — néco — neurcité néco — tim hezci, Ze nikdo neznal

Jjeji naplnéni. “ (Lustig, 1962, s. 72)

e Symbol cesty je obsahleji zpracovan v oddilu 3.9.1 Cesta a zelené jezero. Nejprve jiz
samotna cesta do Grindelwaldu ma pro ni totiz byt vstupem do nového Zivota, do
poznani novych sfér, avSak v Grindelwaldu pochopi, Ze existuje cesta jest¢ mnohem

dal, a to ptes prah nasi existence.

A tak Dita pfi prochazkach prazskymi ulicemi pfemysli o né€em novém, avSak zatim
nekonkrétnim, je to pro ni pouhé neurcité néco. I kdyz se ale Dita tvafi navenek vyrovnané a
sebejiste, je zjevné, co se v jejim nitru odehrava, co touzi nalézt. Cely jeji dosavadni Zivot
poté, co se vratila z koncentra¢niho tdbora, je pouhym hledanim sebe sama v novém svété. V
mysich, které jsou loveny kockami spravcové Isabelly Goldblattové, vidi patrné svou vlastni
minulost a snad i pfitomnost, ve které je minulost naddle obsazena. Tato pfitomnost ji ale
dosud nenaplnila. Lustig proptjc¢uje kockdm dokonce Zenskd jména, a tim jim ptidava na
dulezitosti. Nejsou to jen domdaci mazlicci, nybrz osvobozuji ¢lovéka. Mozna 1 proto ma Dita
Isabelliny kocky rada. Kocky lovi krysy v Domové divek v Lublaiské ulici, které
znepiijemnuji mistnim Zivot, stejné jako krysat osvobozuje od nesnesitelnych krys meéstecko
Hammeln. Jako krysy byvaji oznacovani lidé, kteti nam ublizili, nebo ndm neposkytli pomoc,
kterou jsme potiebovali. Lidé, se kterymi se setkala Dita, ji nejenze nedovedli vratit do Zivota,
nektefi ji vSak dokonce ponizili a vyuzili ji. AniZ by si to uvédomovali, udélali z ni néco
podfadného — dévku. Nenalezla lasku u Zadného z muzi, se kterymi se setkdva. Mnozi chtéli
jeji krasy vyuzit pro své potéSeni. Nejvetsim zklamanim pro ni byl D. E. Huppert, po jehoz
lasce touzila nejvice. Nakonec se ale divka dozvida, Ze ani pro néj nebyla tak vyznamna, jako

on pro ni, byla mu jen panenkou na hrani, jaké si dospéld Toni¢ka Blauova schovévala ze
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studu na dno kufru a tajné si s nimi hravala. Ackoliv Ditu ale ptfesto vétSina z muzi obdivuje,
nekteti ji povazuji za moudrou, profesoru Munkovi svym zplsobem nahrazuje zemielou
dceru Soiiu a Zzenu Ruth, mé o sob¢ divka nemalé pochyby a svou dusi povazuje za zkazenou.
Smysl vlastni existence srovnava Dita s bytim krysatfe, jako by se snim ztotoziiovala.
V Dykové (1915, s. 9) novele odpovida krysat na otazku ,,4 vase jméno? *‘ takto: ,, Nejmenuji
se, jsem nikdo. Jsem hur nez nikdo, jsem krysar. “ Navenek je normalni, ruce ma jemné a stoji
zptima, jisté je pohledny. V jeho kouzelné flétn€ spociva sila, nikdo vSak nevi, odkud pfisel a
jsou-li jeho timysly Cisté. Dita je také symbolem krasy. Ackoliv ji kazdy povazuje za silnou a
obétavou — nejvice ji projevuje obdiv mali¢ka Tonicka Blauova zvana mumie — ve svém nitru
se citi jinak, jako nejubozejsi z ubohych: ,,...asi jsem se uz narodila jako dévka. Neumim
poradné Zit a jakteziva to umét nebudu. Méla jsem tam ziistat. Trochu bych se dusila a bylo by

to za mnou. Jsem prachbidna mrcha. *“ (Lustig, 1962, s. 164)

e Nejen povésti, ale predev§im pohadky se poji s détstvim. Dité se jedné noci sni nejen o
krysafi, ale také napft. o cisafovych novych Satech. V lagru, kde Dita pobyvala, byla o
obleceni velikd nouze. I to divku poznamenalo a ona se tam stdle vraci, a to i
prostfednictvim pohadek. O dlleZitosti nejen obleceni, ale i1 jinych véci, ve kterych

muzeme nalézt spojitost s détstvim, pojednava nasledujici podkapitola.

3.4.3 Boty z lisovaného papiru

Obleceni, ale pfedevSim obuti, bylo v koncentra¢nich taborech, kromé& jidla, jednou
pry¢nach v baracich, utvareli si vice mista ke spani vyhozenim mrtvych tél spolunocleznikt
na tvrdou a studenou zem, kradli si navzajem deky a obleceni, bylo vysadnim pravem vlastnit
boty, které by c¢lovéka ochréanily pied zimou. NescCetnékrat museli vézni stdvat hodiny a
hodiny v zimnim obdobi venku, na studené zemi, Casto i nazi a bosi, zkiehli na kost. Mnohdy
boty ziskavali zplisobem, kdy museli jen ¢ekat, az n€ktery z jinych véziii zemte, aby mu pak
mohli boty vlastnoru¢né stdhnout z nohou a stat se jejich novymi majiteli.

Boty, které mély podrazku z lisovaného papiru, si Dita ptinesla z ghetta v Terezing, kde
tehdy probihaly povalecné prohlidky. Dostala je jeSté coby sedmnéctileta. Ackoliv by se
oc¢ekavalo, Ze je pii nejbliZsi ptilezitosti zahodi, nebot’ by ji pozdé&ji pfipominaly valku a bidu
s ni spojenou, nadéle si je ponechava, dokonce je povazuje za svij talisman. Jsou pro ni
vzpominkou, a¢ nepiijemnou, na jeji détstvi, které bylo tak davno, ale pfitom je stale velmi

blizko. Neumi se jich vzdat, nebot’ ji k nim neustale cosi neviditelného tdhne. Nezméni to ani
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vyrok jeji tthlavni nepfitelkyné, ktera tento Ditin vztah k botam nechépe a za kazdé situace ji
dava svou nenavist najevo: ,, ,Snad si to nechces vzit zitra na vecirek? ‘ zeptala se Linda
Huppertova. ,Prece to nema byt karneval, holka. To se ti divim. Ja na tvém misté bych si uz
davno koupila pul tuctu nejlepsich parii.* (...) ,V téchhle strevicich jsem tu sedéla v kvétnu
nebo v cervnu v pétactyricatéem. V duchu jsem si rikala: - Kdyz nékam pujdu, budu z toho
nestastna, a kdyz nepiijdu, budu jesté nestastnéjsi. —* (Lustig, 1962, s. 32-33) Nejen Linda,
ale ani Ditin pfitel Alfred Neugeborn v jejich botach nenaléza znaky vyjimecnosti. Nikdo se
v ni doopravdy nevyznd, a to dokonce ani ona sama. ,,Byla sama sobé bludistem, zvenku i
zevniti, a nahle shledavala, Ze vse, co bude kdy v Zivoté mit, si bude muset opatrit ze sebe
same, a Ze na rady je tu i maly tlusty Munk kratky. ““ (Lustig, 1962, s. 111) Jakoby se snad ani
nechtéla v mysSlenkdch z lagru vratit. SzZil se s ni natolik, jako by byl kouskem ji samé,
nedilnou soucasti jeji existence. ,,Zase, jako uz néekolikrat, ji letmo napadlo, Ze kdyby se pred
dvema roky nedrzela tak krecovite kazdé nadéje, mohla tam zustat jako tolik jinych a uSetrit si

v§echno. Hned si to vycetla, ale bylo to v ni. “ (Lustig, 1962, s. 152—153)

e Akcentujicim prvkem narazejicim na diilezitost materialnich, hmatatelnych véci, je
zlato. To se objevuje v podobé zlatych zubatskych folii, které¢ Dita zdédila po svém
stryci, ale i v naramku, jejz si chtéla koupit za kazdou cenu, a ktery nakonec za folie
ziskala. S ndramkem na zapésti, jakoby se snad chtéla skryt pfed sebou samotnou,
dosdhla chvilkového uspokojeni. Pred vlastni minulosti ji ale ani tento Sperk
nepomuze uniknout. V Modlitbé pro Katerinu Horovitzovou pak zlato zdobi bryle
jednoho zbohatych obchodnikii pana Rauchenberga, pan Herman Cohen se
podepisuje zlatym plnicim perem, jako zlaty dil vidi Brenske americky kabaret pana
Rappaporta-Liebena, po celou dobu pak také plati obchodnici za veskeré udajné
sluzby jejich osob& ve zlatych Svycarskych frankach. Nakonec posledni zvuk, ktery
bohati obchodnici nahnani ve sprchach ptfed smrti uslysi, je uder zlatych nabojnic
padajicich na zem.

e Vsouvislosti se zlatem piipomeneme, jak Lustig (1999) v knize Dobry den, pane
Lustig vzpominana setkdni se svym pfitelem a zaroveil kolegou z praZzského rozhlasu,
ktery s Lustigem rovnéz valku prozil. Muz po Lustigovi chtél tehdy védét, zda bylo
ohavné, ze vytrhl kdysi jako chlapec v polské Lodzii zlaté zuby svému zavrazdénému
otci, aby zachranil svou matku a malou sestficku. Lustig citil, Ze to bylo spravné

rozhodnuti, spatioval v ném mravnost. Tuto moralni otdzku, kterd muze tizila po cely
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zivot od navratu z lagru, zpracoval pak Lustig béhem jedné noci v povidce Sousto

sbirky Démanty noci.”* (Lustig, 1999)

Nejenom v gramofonu, papirovych botich a naramku, ale napt. 1 v jidle vidi Dita
symbol urcité materialni jistoty, ktera byla za valky k pfeziti tak dilezitd, ale z minuty na
minutu se mohla stat ¢im dal vic vzdalenéjsi az naprosto nemoznd. Hledani jistot ji tedy
provazi uz z dob pobyvani v koncentrac¢nich tdborech, kam byla donucena odejit v podstaté jiz
jako dité. V patndcti letech, kdy napt. pobyvala v Terezin€, nebyla jisté zrald na to, aby si zila
vlastnim zivotem, nebo spiSe aby se starala pouze o svij zivot vibec, bojovala o pfeziti.
Nezbyvalo ji, nez se upnout na kazdou véc, byt by se jednalo napf. jen o kus provazku, nebot’
1 v né€em takovém se mohla skryvat potencialni pozd&jsi zdchrana. Co kdyby? Mohla by ji 1
ta nejobycejné€jsi véc pomoci? A tak se neumi po osvobozeni z koncentra¢niho tabora vzdat
nejenom bot, ale upind se ke vSemu, co se jen naskytne. Tento pud, ktery si piinesla z doby
valky, ji tak doprovazi do normdlniho zivota. Tim se nasledné v divce prendsi i détstvi, které
v nacistickém lagru prozila. Mozna 1 proto neumi dospét. Neustale se vaze na predméty, které
ji tdbor piipominaji, vidi v nich kus svého bojem provazaného détstvi.

Lustig se ve svych pfibézich zabyvd z&asti prechodem od détstvi k dospélosti.
Zobrazenim détstvi autor poukazuje na skutecnost, ze je clovék ne vzdy dostatecné dospély a
silny na to, aby dokazal Celit vS§em uskalim a vyrovnat se s nepiijemnostmi nasi minulosti,
které bychom nejrad€ji vymazali z paméti. V Siroké mife nardzi na uzkou hranici mezi
détstvim a dospélosti Dity Saxové. Ackoliv je Dita popsana jako divka ryze krasnd, urostld,
po teélesné strance piekypujici zdravim, je jeji duSe détsky zranitelnd. Dva roky po valce, kdy
zacina zit v Domové divek, dosdhne Dita véku osmnadcti let. V dnesni dobé¢ je ¢lovek tohoto
veéku plnolety, tedy oficialné dospély, a proto by ho lidé méli tak zacit i vnimat. Dita se ale
neciti byt ostatnim lidem rovnocennym ¢lovékem. Ani jeji spolubydlici na Lublaiiské 53 ji
v tom neutvrdi. Divka v sobé vidi nakonec vzdy to nejhorsi: ,,Je ve mné nejaky dabel.
(Lustig, 1962, s. 138) Divky z Domova divek ji pfitom svym chovanim neptevysSuji. Krasou
se pak uz sni vlibec rovnat nemohou — Tonicka Blauova, pfezdivana mumie kvili své
malické, aZz nedomrlé postaveé, nalézd pftitelkyni pouze v Dité. Stejné¢ drobnou, jako dité
vypadajici divkou, je Doriska Levitova, kterd je navic sama matkou malého ditéte. DalSimi
divkami, kterym Dita jist¢ nemé co zavidét, je obtloustld a uhrovitad Britta Mannerheimova

zvana bohorodicka, ¢i nepfejici Linda Huppertova, mnohym zndma jako udavacka, ktera

12V Praze a Australii ocenéna jako nejlepsi povidka roku. (Lustig, 1999)
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zaslala Lvu Goldblattovi udani na umysl Alfreda Neugeborna, vykrast kvtli Dité¢ pokladnu
socialni péce na Maislov¢ ulici. Linda je vii¢i Dité nendvistna a zavidi ji krdsu i1 postaveni, ve
kterém se nachdzi. Dita je ale sopkou, ve které se udalosti, kterymi si prosla, nahromadily,
avSak tato sopka nevybuchla. Lustig nepiSe konkrétni zazitky, kterym Dita nebyla uSetfena.
Nedozvime se toho piili§ z jeji minulosti, co je vSak zasadni a znamé je to, ze vidéla odchazet
svou matku na smrt. A tak v§echno to détské, v cem si prosla hriizami koncentra¢niho tabora,
v ni zUstalo. Roky ani ndhla zména doby znamenajici mir z ni neud¢laly jiného ¢lovéka. Tato
vysokd, navenek dospéld a vyrovnand mlada zena, po které touzily zastupy nejen prazskych
chlapcti a muzl, je nakonec slab$i nez nesebevédoma a zakiiknutd Tonicka Blauova a ji
podobné. ,,Nekdy clovek IZe, krade a podvadi a nekdy i vrazdi, i kdyz jsou to treba jenom city,
cizi, nebo vlastni. To je zamotané klubko, malickd. Jsme tvrdé jako kamen a zaroven mékké

Jjako détska backora. *“ (Lustig, 1962, s. 140—141)

e Zamér Lustigova vybéru hlavnich postav ve vé€ku dospivani symbolizuje obdobi jeho
vlastnich let stravenych v koncentracich, kam se dostal jiz jako patnactilety. Jisté
v nich vidi 1 kousek sebe. Se spisovatelem Ivanem Klimou byli jako déti mezi stem
ptezivsich z patndcti tisic lidi v terezinském koncentra¢nim tabote. (Schulz, 1998)
H. J. Cargass (2003) se v knize rozhovort Arnost Lustig: Odpoveédi Lustiga pta na
divod, ktery jej vede k psani knih, kde primarné figuruji mladi lidé. Autorova
odpovéd’ je jednoducha, ale vSetikajici: ,,Protoze jsem byl také mlady.* (Lustig,
2003, s. 24)

e Hranici mezi détstvim a dospivanim fesi Lustig i u Katetiny Horovitzové, coz je blize
popsano v podkapitole 3.9 Nahota jako symbol poniZeni, pohyb symbolem vzpoury —

odvazny ¢in ¢i zbabélost a vina?
3.5 Symbolika barev a Cisel

3.5.1 Barvy

,Barvy jsou od nepaméti nosice rozmanitych symbolickych vyznamii, které casto
charakterizuje zasadni rozliseni barev teplych-studenych a svetlych-tmavych. “ (Becker, 2002,
s. 27)

,,...cernd je povazovana za barvu noci, smrti, smutku; cervenda znamenda krev, ohen,

vasen, bila cistotu, svétlo a radost... ** (Becker, 2002, s. 28)
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Nejcastéji zobrazovanou barvou v dilech nejen s Zidovskou, ale obecné i1 s valeCnou
tematikou vibec, zvlasté poji-li se s motivy smrti, je barva Cernd, v pfeneseném vyznamu
barva smrti.

V jednom z Lustigovych piibéht je hlavni postava, aé Zidovka, popsana jako
plavovlaska s modryma o¢ima. Jedna se o pohlednou Ditu Saxovou. Do kontrastu s ni vklada
autor do piib&hu cerné elementy v podobé Cernych Satli nezndmé divky z prazského hotelu
Astoria-Novak a také Sath Britty Mannerheimové, napt. Lev Goldblatt pak nosi ¢erny oblek i
stievice.

Diiraz na ¢ernou barvu je kladen rovnéz v knizce o Kateting, kde ve spojitosti s popisy
prostiedi ¢i osob vytvaii tato barva ze vSech tii Lustigovych ptfibéht tu nejtisnivéjsi atmosféru
vibec. Po pfijezdu do Osvétimi je vidét vSude Cerny mastny kouf, ktery je ,,cernéjsi nez
soumrak. “ (Lustig, 1964, s. 46) Vznasi se nad tdborem, prosycen pachem lidského masa,
sadla a kosti. V kontrastu k plavovlasé Dité¢ ma lesklé vlasy barvy uhlu Katefina, coz nejvic
obdivuje Rabin Dajem, ktery je ,,panem v susarné viasu “ (Lustig, 1964, s. 84). Jeji vlasy jsou
stejné€ cerné, jako jeji hedvabna blliza, i jako duSe vSech vrahi.

V kontrastu k ¢erné barvé stoji barva bila, kterd se v Dité Saxové objevuje ve spojitosti
s bilym domem"®. Ona bila je nejvyrazn&jsi podstatou, na které Dité zalezi. V této svétlé barve
se skryva neposkvrnénost, ideal, spravnost. Je to vse, ¢im by Dita chtéla byt, to, po ¢em touzi,
co se snazi v povale¢ném svété nalézt. A nakonec tak i umirad. Obklopena v§im, co si vysnila.
V naprosté Cistoté, v bohatstvi, které ji pfiroda skytd. Mozna zde dokonce zac¢ina pro ni novy
zivot ,,...daleko dole zacinal s kazdym usvitem Zivot. Tady nahore asi ani v nejmensim netal
snih, vsechno bylo nedotcené, cisté a bilé. “ (Lustig, 1962, s. 208)

V rudé¢ barvé vidi zase nadéji komunisticky smyslejici Erich Munk. O této barvé pise
Munkv dopise pro Ditu do Grindelwaldu, rudy je také napis hesla ,,Proletari vsech zemi,
spojte se! ““ (Lustig, 1962, s. 51), ktery zafi v jedné z mistnosti v Domové divek. Rudou autor
odkazuje na komunisty, pro néz byla tato barva typicka, jakozto symbol revoluce a nadéje.14

Ruda se také objevuje v podobeé ohné v Modlithé pro Katerinu Horovitzovou, ohen
symbolizuje pravdépodobné sovétskou Rudou armadu, kterd se vedle nacisti a jejich
otfesnych ¢inl v tdborech, které pak pfipomina dym ve vyhlazovacich taborech, zdéla pftilis
slaba: ,,...dym, cerny, jako by ho ani rudd barva plamenu neoZehla a nezbarvila. “ (Lustig,

1964, 5. 56)

13 Bily diim jako symbol je blize popsan v oddilu 3.10.2 Bily dim coby paralela k Moby Dickovi.
' Lustig byl v dobé vydani roméanu, tedy v 60. letech 20. stoleti, ¢lenem Komunistické strany Ceskoslovenska.
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3.5.2 Cislo a &islice sedm

U Lustiga jsou symboly Uzce spjaty s kiestanskym pojetim stvofeni svéta a také obecné
s judaismem. Cislo sedm je povaZovano za ¢&islo typické pro zidovské i katolické nabozenstvi.
Mize byt symbolem sedmi hrdelnich htichti ¢i zidovského sedmiramenného svicnu neboli
menory, ktery je symbolem judaismu. Jednotliva ramena znazoriiuji poc¢et dnii, béhem nichz
podle Starého zakona stvoril Biih svét. Sedmicka je posvatné Cislo, jeZ tvoii soucet Cisel tii a
Ctyfi, ta jsou zdkladnimi zenskymi a muzskymi Cisly. (Becker, 2002)

S timto magickym ¢islem se mizeme setkat napt. u Katefiny Horovitzové. Ta méla Sest
sester, dohromady m¢éli tedy jeji rodice sedm déti, které zde i1 autor piirovnava k sedmi
jednotlivym ramentim svicnu.

Cislo sedm zaznamenavame rovnéz v Dité Saxové. Pfedstavuje zde pocet kocek, které
vlastni spravcova divéiho domova Isabella Goldblattova. Tyto kocky mé Dita doopravdy rada.
Mysli si: ,,Sedm je Stastné cislo.“ (Lustig, 1962, s. 30) Dim v Josefské ulici, ve kterém se
nachazela byvald ru¢ni pradelna Ditinych rodicli, nese také Cislo sedm. Na rok 1917 pak
vzpomind spravce divéiho domu v Lublanské ulici Lev Goldblatt. Bojoval tehdy s rakousko-
uherskym vojskem u italské feky Piavy. Zaroven cely ptib¢h o Dité se pak odehrava dva roky
po valce, tedy v roce 1947.

Ciselna symbolika viak neni spjata pouze snaboZenstvim, ale slouzi rovnéz jako
spojovnik s pohadkami a ddvnou mytologii. V pohédkéach obecné je pouziti Cisla sedm velmi
typické. I Dita Saxova Casto mluvi o krysati z Hammeln (jiz od za¢atku knihy) a v hlave se ji
honi mySlenky o pohadkach. Jak bylo psano jiz vySe, mizeme si tedy vSimnout prvka jiného
literarniho Z&nru a autorova propojovani riznych literarnich oblasti a prostfednictvim

symboli.

3.6 VSudypritomny prach a popel

Jiz v Bibli se piSe ,,Prach jsi a v prach se obratis.“ (Gn 3 19)

. Prach je v kirestanstvi symbol pomijivosti... V bibli vyjadreni mnozstvi (Gnjs ie),
nepatrnosti (Dt 1), chudoby (1S ,s) a ponizeni (Gn ;527). “ (Becker, 2002, s. 228)

,,Symbolicky vyznam popele souvisi s jeho podobnosti s prachem a se skutecnosti, ze
predstavuje studeny a jakoby ocisteny zbytek po vyhasnuti ohné. Proto je v mnoha kulturdch
symbolem smrti, pomijivosti, litosti a pokani, ale také ocisteni a vzkiiseni. “ (Becker, 2002, s.

226)
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U Dity Saxové je prach pouze zminén, a to i proto, ze se d¢j jiz neodviji v prostiedi
koncentra¢niho tabora, ale po vélce. Mluvi o ném knéz na pohibu spravcové Domova divek
Isabelly Goldblattové, poté na néj ve smutecni feci narazi i Erich Munk.

I Colette se pied o¢ima zjevovala z popele jeji mrtva rodina. Colette 1 Katefina védély,
ze smrt je neodvratnd, je to jedina jistota, které se zadny c¢lovek nezbavi. Symbol popele
znéazornuje v piibézich o Colette 1 Katefiné smrt, ztratu télesné schranky ¢lovéka. Colette si
vSak obcas preje byt popelem, ktery svobodné muize poletovat, kde se mu zachce, jednou
muze byt v koncentrdku, hned zase mimo n¢j na konci svéta. (Lustig, 1992) Popel tedy
nevzbuzuje jen negativni asociace, stejné jako lez. Colette se snazi ve 1zi vidét to dobré:
,Pravda je popel.* (Lustig, 1992, s. 168) Nepojima pravdu vylozené¢ jako pravdu a lez
neoznacuje striktné 17i. Jeji rozliSeni pravdy na tzv. vyss$i a niz§i poschodi posouva vlastni
vyznam pravdy jest¢ o néco dale. Pravda neni jen dobra. Existence véze s niz§im a vysSim
poschodim pravdy, jak si ji Colette vykreslila, znamenala v ldgru moznost vSeho. Co bylo
v jednom okamziku dobré, mohlo se o par minut pozdéji ukazat jako to viibec nejhorsi:
,,..zpravdy se stavala lez a lez se proménila v pravdu.“ (Lustig, 1992, s. 117) Vili je vSak
raciondlnéjsi. Jeho ndhled na otazku tykajici se preziti a smrti v lagru je ¢erny nebo bily.
Neexistuje nic mezi tim. Nechape Colettino pojeti pravdy a 1zi, tedy ze ,,i lez je popel.
Vsechno je tu popel. “ (Lustig, 1992, s. 168)

Divku tak provazi vé€na otdzka: co je mozno vnimat jako pravdu a co uz povazovat za
lez? Ackoliv se ji Vili snazi pochopit, ma na otazku pojeti pravdy spise jednozna¢ny nahled.
Nevidi v pojeti pravdy velkou slozitost. RozliSuje dobro od zla, pravda je dobra, lhani
zosobnuje zlo. Jde mu primarné o pteziti a ke vSemu ostatnimu je viceméné lhostejny.
Colette, stejn¢ jako Katefing, jde vSak o néco vic. Néjaky vySsi princip, ktery ji neustédle
pronasleduje. Jeji osobni rozdéleni pravdy na dvé samostatna pole ji tak dovadi ke zjisténi, ze
pravda je dobra i §patna, mtze byt v urcujici chvili pravdou 1 1zi zaroven.

Colettinym vidénim pravdy tak autor symbolizuje neurcitost, veSkeré jedndni cloveka je
schopen na zédklad¢ svych zkuSenosti vnimat z rGznych uhli pohledu, tak, jako to musel ¢init
za valky v lagru, stejné jako po valce, aby byl nejen on, ale i ostatni, ktefi se zachranili,
schopni zit ddle normdlnim Zivotem a zaclenit se do spolecnosti. ,,Kdo by se chtél v Au-
Birkenau dovolavat jednoznacnosti? Vsechny a vSechno poznamenala — az na jedinou vyjimku
— neurcitost. ““ (Lustig, 1992, s. 183)

Nejvyraznéji se symbolicky vykresleny motiv popele a prachu objevuje v Modlitbé pro

Katerinu Horovitzovou. Je to svym zplsobem symbol koncentra¢niho tdbora. Popel je tam
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totiz vSude — vznasi se ve vzduchu, usazuje se v plicich (Katefina dychala popel své rodiny) a
ma ho v o€ich 1 osvétimsky krej¢i.

Ackoliv je ve Slovniku symbolii prach spojen s pomijivosti, mizeme jej (stejné jako
popel) vidét 1 vuplném protikladu, tedy jako vécnost: ,,...popel bude neznicitelny a
nesmrtelny...“ (Lustig, 1964, s. 41). Rabin Dajem z LodZe navic uz piedem tusi, ze bude
Katefina zanedlouho ,,jedenkrat svétla a tisickrat pohasla. “ (Lustig, 1964, s. 83) Ze se tedy
také stane popelem, stejné jako kdyZz néco hoficiho pohasne a popel je to jediné, co zbude.
Pokud tedy je popel véény a Katetina se jim ma stat, predstavuje tato divka poselstvi. Jeji ¢in
pretrva Zivy navzdy a uchova se tim tak pro vSechno budouci.

Lustig uzavira piibeh o Colette a Vilim shrnutim, ¢im si mize byt ¢loveék v zivoté jist.
na vSechny totéz: ,, Vcerejsi popel se spojuje s dnesnim a dnesni se slije s popelem, ktery
napada na zem zitra. Popel, popel, vS§echno je popel. Slova, ktera piseme nebo vyslovime,

zemé, po které Slapeme, po které bude Slapat, jednou, posledni clovek. “ (Lustig, 1992, s. 205)

3.7 Véz a kruhova zed’

3.7.1 Mohutna véz

,,Némci maji pro ticho zlagrii i po lagrech vyraz: Todschweigen. Hrobové micet.
Umlceni k smrti. Ticho mrtvych. (...) Mrtvi nic nereknou. (Véz s nejnizsim a nejvyssim
poschodim pravdy).* (Lustig, 1992, s. 203) Pravé v nejvys$im poschodi pravdy je ukryt ten
nejvetsi a nejzasadnéjsi omyl nejen Weissackera, ale také vSech zastdncii konecného fesSeni
zidovské otazky. Cilem tady Lustigovych d€l je totiz ukazat nejenom piezivs§im nacistickym
tyranim, ale také moZznym budoucim potencionalnim vrahiim jedné lidské rasy, ze 1 mrtvi
mohou pfedavat vzkazy a poselstvi dalSim generacim, které kdy na svété budou.

Vrchol véze, ve které se obé Colettina poschodi pravdy nalézaji, je mistem onoho
nejvyssiho poschodi, je tim nejpravdivéjSim viibec, znamena absolutni Cistotu. Dostaneme-li
se do n¢j, a tim nakonec az na uplny vrchol, pfiblizime se k nebi, tedy i k samotnému Bohu.

Obecné je véz, ziejmé mnohdy diky své kolosalnosti, pojiména jako symbol moci.
(Becker, 2002) Autor tim vyjadiuje, Ze nejvétsi moc neméli za valky nacisté, ale jejich obéti —
Zidé. Nespocivala viak ve zbranich hmatatelnych, nybrz v kurazi, hrdinstvi a odhodlanosti.

Diky zjevné podobé¢ je véz ukazovana téz jako majak ukazujici lodi spravnou cestu.
(Becker, 2002) Pravda na nejvyssi trovni, ktera se ve vézi nachazi, pak Colette ukazuje, co je

spravné, jakym zpiisobem si zachranit Zivot.
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Dalsi véci, kterou miize véz predstavovat, je néco, co je velmi té¢Zce dobyvatelné. Stejné
jako véz sama. Diky tomu je tato nedobytnost zahalena urcitym tajemstvim a touhou —onou
tézce ziskatelnou véci je panenstvi. (Becker, 2002) Colette, ackoliv ji pravdépodobné o
cudnost piipravil vojak SS Weissacker, citi absolutni ndklonnost pouze k Vilimu Feldovi. Jen
jemu dovoli polibit ji tak, jako milujici muz liba svou zenu. Vztah s Weissackerem je umély a
vynuceny, utvoieny z urcité Colettiny vypocitavosti, je jednim z néstrojii boje o preziti. Pti
poslednim setkani Colette a Viliho si Colette tohoto chlapce pfedstavuje ve své vytvorené

vézi jako schodiste, nékoho, kdo je jeji nepostradatelnou soucasti.

3.7.2 Dvoji pojeti zdi

Zed jako opora ¢lovéka i rozdélovnik mezi dvéma svéty, ktery stoji pevné jako skala?
Lustig opét otevird moznosti pojeti pravdy.

Jednou z nich je obycejna zed’, kterd stoji mezi zivotem a smrti v lagru. Na jedné stran¢
je jen bud’, na druhé strané nebo. Clovék se v Osvétimi stal z minuty na minutu pouhym
popelem. A stacilo k tomu piejit ze svéta zivych do budovy s plynovou komorou. Za zdi jiz
nebylo v okamziku nic.

Zed se ale stava také symbolem lidské spiiznénosti a souznéni. Colettiny predstavy
nehybnou zed’ povySuji na jeji oporu. Je ji Vili — Cerna zed' z popela, o niz se slaba mize
oprit. (Lustig, 1992) Byli ji v podstaté oba. Uz jen ona tu byla pro n¢j a on pro ni, pfestoze je
nepojila spole€nd minulost ani rodina, navzajem byli ,,ta kruhovad zed. I zevniti. Pevnost
zmasa a krve a duse. “ (Lustig, 1992, s. 126) Zed mize n¢kdy branit, stat clovéku v cestg,
nebo byt naopak nécim, co cloveéka chrani, za ¢im se skryva nechténd skutecnost. Zaroven se

o ni v ptipad€ vyc€erpani opfeme, vyuzijeme jeji sily a pohostinnosti.

e Ledové skaly, které rdda pozoruje ve Svycarskych hordch Dita Saxova, mohou byt
v jejim pojeti svéta také oporou. Jsou pevné a jejich kolosalnost je obdivuhodna.
Nakonec je to pravé ledovec, ktery Dité pfinese pochopeni. Nakonec v ném v okamzik

své smrti nalezne pravdu.

3.8 Kirasné Zeny jako hlavni hrdinky

Lustigovymi hlavnimi hrdinkami jsou zvelké casti Zeny, které v jeho tvorbé
predstavovaly velkou miru inspirace, byly to zdsadni elementy jeho Zivota, at’ uZ coby
spisovatele, ¢i jako obyCejného muze. Sam tvrdil, ze ,,Zenské téma je nevycerpatelné. Je to
polovina obyvatel nasi planety. Co Tolstoj, Dostojevsky, Maupassant, Flaubert, Kundera,
Skvorecky? Co Rubens, Rembrandt, Monet a Manet, Marc Chagal, Svabinsky, Zrzavy, Manes,
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Ales? Mé dojima na zZenach krdsa, odvaha, obétavost, schopnost dat Zivot za Zivot. O tom mé
bavi psat. Dava mi to smysl, je to trvala inspirace.* (Lustig, 2007, s. 385) Fyzicky dobie
stavéné zeny obecné jsou symbolem plodnosti. Jiz Bible vykresluje Zenu jako symbol Zivota,
darkyni Zivota, stvofitelku. Prvni Zenou na Zemi byla Eva. Pramati, kterou stvotil Biih z Zebra
prvniho muze — Adamova zebra. Eva byla také hiisnici, ktera pres zdkaz Boha pojedla ze
stromu poznani jablko, pokousend d’ablem v podobé hada. ProtoZze Boha neuposlechla, stala
se Zenou, ktera se jako prvni dopustila tzv. dédi€ného htichu. ,,Dnes stoji v popredi spise
sexualni zdiirazneni Evy jako sviidkyné (Eviny dcery) s podtrzenim cilevéedomého nasazeni
zenskych vnad... " (Becker, 2002, s. 65) Jako protiklad je v Bibli ukazana Maria, kterd byla
¢ista navzdy, jelikoZ nezhiesila — poc¢ala z Ducha svatého.

Lustig nevnima zZeny jen jako kiehké bytosti. ,,Muz je vsude muz. A Zena? “ (Lustig,
1992, s. 17) Na tuto otazku jiz odpoveéd’ nedava. Jako by chtél snad fici, Ze v zenach je skryt
preci jen ur¢ity muzsky element, coz bézné neukazuji, v ptipad¢ potieby se z nich vSak stava
muz.

Zeny jsou symbolem Lustigovy hrdinky — bojovnice. To ony vétinou piinaseji
zachranu, at’ uz fyzickou, nebo moralni. Zachrankyni télesné schranky piredstavuje Colette.
Shani jidlo a krade ve stfizn€ lagru pro Viliho a sebe diamanty, které se ukryvaji v Satech
zabitych vézni. Diky jejich obrovské hodnoté je mohou Colette s Vilim vymeénit za jidlo ¢i
obleceni. Pfitom pravé diky oném vzacnym kamentim, které tito dva mladi lidé schovavaji ze
strachu z odhaleni pod jazykem, je Colette nucena byt vystavena neustalému strachu o svij
zivot. Zachrankyni z hlediska moralniho se pak stavéa Katetina. Zachrana nejen jeji vlastni cti,
ale zaroven cti v§ech muZzl obchodnikt, pfichdzi jiz v okamziku, kdy naha tanci pfed vojakem
SS Horstem Schillingerem. MuZem, v jehoz rukou leZelo tolik Zivotd. Poté se b&hem
okamziku odhodla k revolté, kdy mu vytrhne z pouzdra zbran, stieli jej do bficha a zastieli
okolni vojaky. Kontrast spousty muzii a jedné mladé zeny, emociondln¢ ziejmé jiz velmi
vyzralé, ukazuje neskutecnou silu. Rozdilnost mezi postavami je viditelnd navic v okamziku,
kdy je Katefina v jedné mistnosti s muzi, bohatymi obchodniky, pro néz penize nebyly nikdy
problémem. Katetiné naopak nezbylo absolutné nic, dokonce pfisla i o vlastni rodinu. Diky
finan¢nim prostfedkiim se vzdy vse vytesilo. V této situaci muziim ale vice nepomohou.

Sila a odvaha je charakteristickym spojovnikem postav Colette i Katefiny. Dita se vSak
kone¢nym rozhodnutim o svém zivoté z této linie ponckud vymyka. Sebevrazednym cinem
boj vzdava, ac ji to nemiize byt vycitano, snad az ptilis rychle.

Co Lustigovy hrdinky ale opét spojuje je krasa, mnohdy pfimo nebezpecna. Paradoxné

je Dita Saxova ukazéana jako typicky arijsky vyhliZejici divka, avSak krasna. S blond’atymi
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vlasy a ofima barvy nebe plisobi tato bytost svym vzezienim étericky a smysIné€. Colette diky
svému vzhledu ziskava v lagru dalsi dny Zivota, stejné tak libivy vzhled pomahé Katefin€. O
dualezitosti krasy ma jasno Cohenlv osvétimsky krejci: , Krdsni lidée méli asi prece jen
vzdycky vic Stésti nez ostatni, napadlo ho v nevysvétlitelnem obdivu a zavisti jako vojdka...
(Lustig, 1964, s. 27) Této skuteénosti si jsou védomi nejenom Zidé, nybrz i taborovi vojaci,
jejichz mysleni je vSak neustale doprovazeno posmésky viéi Zidom: ,Byla vskutku
setsakramentsky pékna, ta Zidovska dévka...“ (Lustig, 1964, s. 15)Krasa mlze byt zarukou
pteziti, ne vzdy tomu tak ale je. Pro Katefinu je krdsa mozna jen chvilkovou nad¢ji, iluzi
zachrany, kdy se ji pan Herman Cohen ujima, plati za ni a jeji rodinu penize a nakonec si ji
bere pod ochranna kiidla. Jeji uhrancivost pak ale piinasi jen poniZeni vyvolané stranou
némeckych vojaki. Zde se Katefinin osud setkdvé se zaZitkem samotného autora, jehoZ otec,
dle n¢j krasny a hodny, v koncentrdku ptesto neptezil, a to jen diky svym brylim. (Lustig,
1999) Dita ma dvé podoby — zvenci je n€kym jinym, nddhernou bytosti éterického vzezieni,
jista si sama sebou, dle mnohych ¢inici vZzdy dobra a spravna rozhodnuti. Vevnitt ale place a
jeji duse je rozervana.

Castym zobrazovanim Zen vzdal Lustig Zenam hold. Zastaval nazor, Ze trpély mnohem
vice nez muzi. (Lustig, 1992) Urcitd mira tajemnosti, kterou Lustig vtisknul do postav
Colette, Dity i1 Katefiny, jej u Zen také fascinovala — jejich zdhadna krésa, zptsoby, jakymi
jednaji s muzi, spousti v muzich vnitini exploze. Zeny jsou ve vypjatych situacich, kdy stoji
mezi Zivotem a smrti, symbolem erotiky. Jsou ve své krase ukazany jako sviidnice, védomy si
své pritazlivosti, kterou vyuzivaji nejen ke zlepSeni podminek v lagru, ale také k moralni
pomsté vojaklim a vSem, ktefi jim ublizili. Ve smutném chvalozpévu rabina Dajema z LodZe,
kterym kon¢i piibe¢h Katefiny Horovitzové, je ukryta podstata vSech téchto Zen: ,,Stokrat

kurdzna, stokrat dobra, tisickrat spravedliva, tisickrat krasna. *“ (Lustig, 1964, s. 116)

3.9 Nahota jako symbol poniZeni, pohyb symbolem vzpoury — odvazny ¢in ¢i
zbabélost a vina?

Pohyb se v nejriznéj$i formé objevuje ve vSech tfech knihach, na néz je tato prace
zaméfena. Kazdéa z hrdinek se prostfednictvim svého téla bude snazit dosahnout jiného cile.
Pod tlakem se odhodla k zasadnimu ¢inu. U¢inénim okamZitého rozhodnuti nakonec vyjadii
protest a urci si svij osud.

U Colettina ptib&hu jsou jiz jeji tajné navstévy za Vilim projevem urcité revolty proti

nacistim. Ackoliv vi, ze pokud by byla pfistizena, byl by to jeji konec, nezastavi se. Pro
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pratelstvi, které se nasledn¢ prerodi v lasku, je ochotna udélat tyto kroky, které¢ se mohou stat
pohybem vstfic smrti.

Ptibéh Dity Saxové konci jeji sebevrazdou, kdy skoci ze skaly ve Svycarskych horach.
Tento ¢in ale nebyl jejim prvotnim planem poté, co se zachranila ze zadratovanych stén
koncentracniho tabora. Od svého ptichodu do Prahy je Ditinym cilem jediné — adaptovat se a
usadit se v normalnim zivoté. Povalecny Zivot v prazském prostfedi s dévC€aty z Domova
divek a v ¢asté spolecnosti riiznych typi muzi se tak stane Dit€ po dva roky hledanim sebe
sama. Jeji nalezeni vlastni identity v jiz dospélém zivoté neni ale mozné, nebot’ ji neustale
provazeji détské elementy zjeji minulosti. S pfetrvavajici dusi ditéte tak Ditu zacinaji
pronasledovat pochyby o smyslu vlastni existence.

Nejen Dita, ale 1 Katefina je typem divky, kterd se neumi oprostit od svého détského ja.
Diive mivala sny. Jesté pfed nastupem do transportu mificiho na vychod se chtéla odprostit
od rodi¢i a zit vlastnim zivotem taneCnice ve Francii. Ackoliv tento krok neucinila,
povazovala jej za posun, ktery by ji pfivedl k dosp€losti. Po valce ale nadéle stoji uprostied
rozhodnuti, zda je vice ditétem, ¢i dospélou Zenou: ,,Stdla na mosté a bylo nutné ho prejit a
ne diepét na misté; i kdyby ji v tom ohrozovaly oher a sira.” (Lustig, 1964, s. 26) Cin, ke
kterému se pied zraky Brenskeho, Cohena a ostatnich muz odhodla, nakonec rozhodne za ni.

Rozhodnuti k tomu, ud¢lat v dané situaci néco zasadniho, prameni u Katefiny, Dity 1
Colette v ponizeni, kterému musely celit. Velky vyznam zde hraje nahota, kterd je v
okamzicich strachu provazi. Vojak SS Katefin¢ v tdborové umyvarné tika: ,,Na tomhle
koupalisti se opaluje naha kazda slusna Zenska.* (Lustig, 1964, s. 107) Pravé nahym, pred
lidskymi vrahy, se hrdinkdm dostalo nejvétSiho poniZeni, jakému mlad4d divka mize byt
vystavena. Ztetelné je ponizeni napf. v ironické poznamce vojaka k bohatym obchodnikim a
Katetin¢ Horovitzové: ,, Tady se nikdo za to, jak se narodil, nestydi... A pred nami uz viibec
ne. Kdybyste videéli, jakou prehlidku nahot my tu uz videli! ““ (Lustig, 1964, s. 102)

Becker (2002, s. 185) popisuje nahotu takto:

,,Nahota souvisi s odevzdanim se (napr. v sexu). Pred boZskym zrakem nelze nic ukryt,
proto se mu jeho sluzebnik takto vydava a doklada tak i svou cistotu. (...) Nahota ve smyslu
odhaleni se a odlozeni vsi pretvarky je symbolem cistoty a pravdy... Nahota Adama a Evyv
rdji je symbolem nevinnosti pred prvnim hiichem. Vzdat se Satu miize také znamenat zreknuti
se svéta a askezi, naopak (marnivy) odév miize vypovidat o spoutanosti svétem. ‘*

Existuje dvoji pojeti nahoty. A Colette byla ,,odéna“ do obou z nich. Jedné nahoty se
bala. To kdyz si piedstavovala svle¢ené lidi v plynovych komorach, kteti ¢ekali na smrt. Nebo

kdyz byla poniZovana vojakem Weissackerem, se kterym se musela intimné stykat. Byla to
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ale opravdu nutnost? Neméla snad Colette na vybér? M¢la, ale znamenalo by to jeji smrt,
mozna 1 smrt Viliho. S nim je spojena jind nahota, ta druha, pfes vSechno Spatné krasna.
,,Chces, abych byla naha? (...) ,Bojim se byt naha, ‘Fekla. ,Chci to prekonat.** (Lustig, 1992,
s. 103) Nahota nucena ukazuje ¢loveka zesmeéSnéného, ponizeného vlastni touhou piezit. Je-li
ale Cloveék nahy dobrovolné€, protoze miluje, symbolizuje to Cistotu, oddanost a naprostou
odevzdanost bliznimu ¢lov€ku. Lustig dodava: ,, Vite, v lagrech, nékterych — jako napriklad
v Tereziné — byla laska a nékdy erotika to posledni, co lidé méli, nez zahynuli. Rikd se, Ze

nadeje umira posledni. Ale erotika také umirad posledni. “ (Lustig, 2007, s. 386)

e Knihy, kde o nahot¢ Lustig piSe zcela oteviené, mohou urcitym zptisobem vykazovat
jistou miru provokace (autor opévuje tvary Zenského téla, coz mu nebylo cizi ani
v bézném Zzivot¢). Na fad¢ jeho knih, spiSe novéjsich vydani, je Casto zobrazovana tvar
skute¢né, dosud zijici Zeny. Je ji Markéta MaliSova, feditelka Centra Franze Kafky.

(Lustig, 2011a)

3.9.1 Cesta a zelené jezero

,,Cesta je prastary symbol lidského Zivota. Clovék je poutnik, jeho cestu charakterizuje
bezcilnost a bezcasovost a co je zcela podstatné, cesta vede zpatky k pocatku. “ (Becker, 2002,
s. 39)

,,Cesta, jako cilevedome smeérovani k cili, behem kterého je kromé vzdalenosti treba
casto prekonavat i prekazky, je symbolem Zivotni cesty nebo specialnim symbolem hledani
duchovnich a duSevnich cilii, které se skryvaji za obrazy jako zemé zaslibena, Ostrovy
blazenych, obtizné pristupné hrady a svatyné (casto v horach). “ (Becker, 2002, s. 38)

,,Voda muze byt zdrojem Zivota, ale také zahubou Zivota, miize byt ,sladkou‘ nebeskou
vodou, ale i trpkou vodou hubin. “ (Becker, 2002, s. 327)

Cesta a jezera se zelenou hladinou, to jsou vyjevy, které se Dité zjevuji pied o€ima.
Proto se chce naucit kreslit, aby uméla pfenést na papir to, co si rdno a vecer predstavuje.
Véii, Ze ji snad cesta dovede k néCemu lepSimu a ona tam nadobro zapomene na valku.
Prvnim potencidlnim cilem je Svycarské mésto Grindelwald, kam hodla odejit. Mésto ji snad
pfipomina onu jezerni hladinu, ke které cesta vede. Pravé tam se muze nachazet jeji cil.
V odchodu do Grindelwaldu spatiuje moznost zacit zivot od zacatku, chce zde najit Stésti. To
nakonec skute¢né nachédzi. Bohuzel pro ni toto Stésti piedstavuje smrt, kterd ji nakonec
osvobodi. Nejzasadnéjsi cestu podnika skokem z ledovce. A tvrzeni profesora Munka, Ze

,,Svét je jen jeden, neni kam utéci, “se v horach rozplyne. (Lustig, 1962, s. 105)
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Dita tento zésadni krok ucini az tfi roky poté, co se ji ponizeni v koncentraCnim tabote
dostalo. Kdyz na podzim v roce 1944 vystupovala z vlaku v Bfezince, netusila, ze za par
okamzikli bude svédkem toho, az jeji matku posle bez vahani némecky vojak v zelené
uniformé vstiic smrti do plynové komory. Zbavena vSeho obleceni po koupeli, klecela pied
nim Dita na Spinavé zemi a prosila, aby usetfil jeji matce zivot. Piipominal hrdou sochu, ktera
nema slitovani. Jeji prosby vSak byly marné, vojak matku poslal bez vahani vstfic smrti do
plynové komory. Nahota pak Ditu provazi i1 po vélce, kdyZ zazivd prvni intimni styk
s muzem. Je to situace, kdy by méla byt §tastna. Ve Svycarsku se snazi chytnout jests
posledni $ance, kdyZ tan¢i naha s mistnimi chlapci Petrem a Pavlem. St’astna a spokojena uz
ale bohuzel byt nedokéze, a tak nakonec jedinym krokem mificim do prazdnoty, ze které snad
vede cesta odnékud n€kam, vyjadii své zivotni zklaméani. Obrazek cesty a nazelenalé jezerni

hladiny tfima v tomto okamziku v ruce.

e Jezero, jakoZzto predstava nadéje na zachranu, je zminéno i v Modlitbé pro Katerinu
Horovitzovou, tabor je pak jako propast, u niz by se jezero, v némz se da plavat, mélo
rozkladat. Osvétimsky tabor se vSak pro bohaté muze stane pouze propasti bez jezerni

hladiny.

V zazitcich z Terezina se utapi nejen hlavni postava Dity, ale napft. i jeji zndmy Alfred
Neugeborn. Pfi kradezi v Maislové ulici se mu mihne hlavou vzpominka na terezinsky
koncentracni tabor, kde byl spolu s Ditou. Ma v tu chvili okamzitou touhu zmizet, i kdyz jej
vidina, sice nepoctivého, zato velmi snadného nabyti majetku, znaéné laka. ,, Nahle pochopil,
Ze to uz nikdy nebude ono, ve smyslu nekdejsich terezinskych podniku. Tisici odraz minulosti a
mald touha dostat se nekam dal, nez byl tenhle den, tahle chvile, tento podnik. Tak malo a tak
hodnée!* (Lustig, 1962, s. 59) Ziejmé je, stejné jako Dita, pronasledovan minulosti — uz jen
onen ,,tisici odraz “ dokazuje, ze jeho zivot po vélce ji byl provazen na kazdém kroku. Pies
veskeré snahy maji tyto vzpominky na Alfredovy Ciny vliv, 1 kdyz uz je skoro u svého cile.
Zanevie na poznani néceho nového, co by jej posunulo nékam jinam. Nakonec odchazi jen
s n¢kolika pravitky a inkoustovymi tuzkami. V tomto ptipadé je to ale dobfte, protoze kradez
penéz se tak neuskutecni a on neni potrestan.

Spojitost se symboly cesty a jezera miizeme najit napt. jiZz ve starozdkonnim vypraveéni
o vyvedeni Izraeliti z Egypta. Tento hebrejsky narod, ktery byl suzovan Egyptany a bylo
snim s faraonovym svolenim zachazeno jako s otroky, prevedl prorok Mojzi§ pied Rudé

mote a sméfoval s nim do zem¢ medu a mléka — zemé zaslibené. Kviili jejich nediivéte v Bozi
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moc a klanéni se uméle vytvorenému zlatému buzku vSak byl lid potrestdn dlouholetym
putovanim pousti. Po ctyficeti letech bloudéni byl lid nakonec ptes divokou feku Jordan
pfeveden MojziSovym nastupcem Jozuem. Jezero a cesta pies n¢j vedouci tak muze Dité

evokovat piechod k poznéni, nalezeni sebe samé.

3.9.2 Posledni tanec

Postavu odvazné a odhodlané tanecnice, kterou Lustig zobrazil v Modlitbé pro Katerinu
Horovitzovou, nestvofil sdm autor. Nebyla jeho uméle a fantazijné vytvorenou predstavou,
zaroven vSak neni kopii jediné kdysi Zijici zeny. Jiz Colette se zmiiluje o tanecnici, ktera se
vzeptela vojaklim v plynové komote, na rampé hned po piijezdu do koncentraku vSak k tomu
odhodlani nem¢la, a tak ji Colette nepovazuje za tak odvaznou, jak by se mohla jevit. DalSim
realnym piedobrazem postavy Katefiny byla jistd konfidentka gestapa €i jistd Zena, ktera je
v piibéhu o Katefin¢ zminéna. Ta opila jisttho neznamého vojeviidce a nasledné jej
skalpovala. Tato postava hrdinky symbolizuje obrovskou morélni silu. Vzpourami zen v tom
nejneocekavanéjSim momentu autor ukazuje, kam az lze dojit lidskému odhodlani. Lustig
timto predava poselstvi vS§em budoucim generacim, lidem, ktefi by si v podobné situaci
mysleli, pokud by se do ni snad dostali, Ze jiz neni Uniku a vSe je ztraceno. V okamziku, kdy
je Clovek nahy, coz predstavuje jistou formu lidské zranitelnosti, sebere veskerou do té doby
potlacenou silu, o které ani nevédé€l, Ze ji md, a ucini piekvapivé gesto. Ve své zdanliveé
nejvetsi slabosti vykona €in, ktery zvrati vSechny predstavy a imysly neptatel. Dana situace i
pozdéjsi atmosféra a déni zédhy dostanou Upln¢ jiny rozmér. Dlouholeté tyrani zidovského
obyvatelstva nacistickymi vojaky najednou ztrati na své giganti¢nosti, naopak necekany a
okamzity napad, chvilkova akce vytrhnout se a zastfelit vojaka, nabude nebyvalého vyznamu.

Katefina, jakozto dlouholetd tanecnice, se svého milovaného pohybu nevzda ani pied
smrti. Ackoliv se tento tanec nepodoba zddnému z téch, které ji jsou zndmé a tanecni kroky
neodpovidaji zddnym piedpisim, uziva si jej mozna jest¢ vice nez kdy jindy. Tento tane¢ni
krok ma vyssi cile, stava se poslanim. Uz jen jeho zacatek, tedy Katefinino pomalé svlékani,
vzbuzuje vumyvarné napéti. Zpiisob, jakym se dotykd knoflikd své hedvabné blizy a
nasledné ji rozepind, odhaluje podvazky na svych utlych nohou a poté nechava sklouznout
spodni pradlo znacky Dior, ma nddech tajemného eroticna. Muzi, a¢ v ni stale vidéli dite,
které neustdle poniZovali, byli v podstaté jako v transu pii tomto pomalém pohybu, ktery
v nich vzbuzoval velmi silné emotivni pocity vzruseni a nadéji, ackoliv pfesn¢ nevédéli, na
co. ,, ,Kdepak ty tvoje prenaramné nozky tancily, jak jsme tu o tom slyseli? ** (Lustig, 1964, s.

103) Tento eroticky ladény pomaly tanec pied smrti, ktery se zméni v ndhly necekany rozbeh
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vsttic vojakovi, pfedstavuje pocatek revolty, jeZ znamend nejen Katefinino osobni vitézstvi a
pomstu — pravdépodobné vystieli tolik ran, jako bylo zabito Clenil jeji rodiny — ale vitézstvi
véech zavrazdénych. Nakonec to pochopi i vojaci, ktefi se Katefiné posmivali: ,, ,Ceho se
bojis, ty Carmen ze zidii? (...) Dolit s tim hadrem! Zatancis nam, jak si budeme prat!‘“
(Lustig, 1964, s. 107)

Mladinka a kiehka Katefina je kontrastni postavou nejen k hrubym vojakim, ale kvili
své chudobé se také stavi do opacné pozice k majetnym muziim s americkymi pasy, ktefi s ni
cestuji. A¢ jeji rodina nevlastnila velky majetek, je Katetina bohatd vnitiné — mé spoustu
mravnosti a moralky. Lustig Katefininym rozbéhem vstiic vojakovi SS ukazuje statenost,
kdy na prvni pohled beznad€jni lid¢, ackoliv zdanlivé prohrdli a sviij zivot ztraceji, si
zachovavaji v sobé distojnost. Ponizeni jejich rasy bylo nutnym zlem k tomu, aby ostatni
pochopili, ze tito lidé v sobé maji kus hrdosti sobé¢ vlastni, a ze budou bojovat: ,,Ze
zapomenutych se stali nezapomenutelni. “ (Lustig, 1999, s. 113)

Svij posledni tanec pfed dobrovolnym odchodem ze zivota si zatanci 1 Dita Saxova.
Zcela naha, a proto i nejvice zranitelnd, tanc¢i v Grindelwaldu se syny Jakoba Werliho Petrem
a Pavlem. Pres veskeré pocity krasy a Cistoty, zaplavuji ji ¢im dal vice i pocity zklamani ze
sebe samé. Dési se predstavy, Ze stejny bude jeji Zivot 1 za n€kolik desitek let. Bude poznavat
ptatele i nepratele, sblizi se s riznymi typy muzii, ndsledné se jim ale vzdali, aby poznala op¢t
jiné. A timto zpiisobem bude zit az do stari. Nekonecny kolob&h. Nebude védet, kde je jeji
misto v zivoté. Poznava, ze veskeré snahy ptizplsobit se zivotu byly zbytecné, Ze ji jiz ani tito
mladi muZi z vys$Sich spolecenskych kruhli nepomohou. Je si védoma svého udélu.

Snahou autorovych hrdinek je ¢asto urcitd touha ptezit, nepodlehnout smrti, a to nejen
télesné, ale 1 moralni, tedy smrti duSe. Ackoliv se to mlize jevit zvlastné, pfeci jen ma Colette
k dosazeni svého cile vice prostoru nez Katetfina. Béhem casu straveného v lagru muze
sptadat plany a podnikat urcité konkrétni kroky k zachrané svého a Viliho zivota, coz se ji
nakonec mozna podafi. Katefina uz nema vice Sanci zachranit si holy Zzivot, pfesto si
v posledni vtefin€ zachova nazivu svou dusi. Svym ¢inem dokaze, aby ziistala, kdyz jeji télo
uz nebude, ve vzpominkach vrahd.

Zaveérem bych tedy shrnula, ze kazdy vyraznéjsi pohyb ustfednich Lustigovych hrdinek
pfedstavuje jednu spolec¢nou zasadni véc, kterou je boj. Pokud bychom méli cil jejich boje
vystihnout jedinym slovem, které by jej dostate¢né obsahlo, byl by to u Katefiny boj za Cest,
Colette jde nejvice o preziti, Dita nakonec bojuje za sebenalezeni, za poznani sebe samé.
Kazdy dilezity boj se zapiSe do d&jin, a tak ani tyto vice ¢i méné vyhrané, zato vSak statecné

bitvy, nezlistanou zapomenuty.
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3.10 Zvire

.,V Bibli je psano, ze Buh stvoril cloveka k obrazu svému, ale pouze od pasu nahoru.
Zbyla cast je zvireci. “ (Lustig, 1999, s. 63) Lustig vidél v kazdé lidské bytosti zvifte.

Zvitata byvaji na zdklad¢ svého chovani a vzhledu casto pfipodobiiovana k lidem.
Nejcastéjsim piikladem jsou Selmy, kterym muize svou nejen fyzickou silou témét sméle
¢lovék konkurovat. Smutnou krasu lze vycist z koniskych oci, lidska pycha pak jakoby se
odrazela v té pavi.

Podle Bible stvotil Buh ptaky a ryby jako prvni zvifata na Zemi. Literarni zobrazeni
pravé ptaka, jako jednoho z nejcastéjSich zvifecich nositelti lidskych vlastnosti, neni proto
vyjimecné, ba je dokonce oblibené. Pro Lustiga také byl letici ptdk symbolem volnosti:
., K7idla a svoboda. To mi dava pocit stesti. ** (Lustig, 1999, s. 107)

Zvite majici pudy vidi Lustig v kazdém znas, v negativnéj§im pojeti vSak spiSe
v muzich — a tim tedy i v sob& samém: ,, MuZi jsou zvifata a maji s tim problémy. Zeny musi
byt velmi moudre, Sikovné a viidné (a silné), aby to zvlddly. Pro to, co musi Zeny od muzii
witrpét, je obdivuji. (...) Obdivuji svou manzelku Véru. Nikdy bych ji nezradil, neopustil bych
Jji a neublizil ji. Jinak jsem viak zviie — jako kazdy muz.* (Lustig, 1999, s. 62) Zenam naopak
piipodobnénim ke zviteti vzdava Cest.
soucasti kazdého ¢loveka, pro jejich ukojeni jsme mnohdy schopni udé€lat cokoliv. Nacisticti
vojaci povazovali Zidy za zvifata a také s nimi tak jednali — samoziejmé s pro né typickou
ironii: ,,Vy tam u vas vite, k cemu je dobry hmyz, my zase zname, co je to plyn, kterym lze
hmyz hubit, v preneseném i vzacné presnem vykladu tohoto slova. “ (Lustig, 1964, s. 51) Oni
sami v sobé méli ale rovnéz Cast zvireci. Ztélesnénym symbolem zvifete uchovavajiciho
vuci zidovskym véznim.

Nacisté se snazili ukojit své pudy prostfednictvim toho, co v podstaté¢ odmitali, proti
gemu se stavéli, proti ¢emu bojovali. Weissacker nesnasi Zidy, presto Colette platonicky
miluje, udrzuje s ni z jeji strany nuceny intimni pomér. Dlstojnost, sluSnost, pravo a mravnost
se vytraceji. Pfichazi ponizeni, amoralnost a bezpravi. (Lustig, 1999)

Co mohlo Weissackera vést k tomu, aby se sniZzil k takovym ¢intim, které kazdy soudny
cloveék povazuje za nepochopitelné? Jak se mohl uchylit k jednani, které sméle konkuruje
vzit ¢loveku dusi, protoze z ného udeéla zvire.” (Lustig, 1999, s. 196). V tomto Lustigové

vyroku bysme mohli najit odpovéd. Mozné v brutdlnim zachdzeni s lidskou rasou vidél
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urcitou pomstu za svého zemielého bratra. Nebo to snad byl jediny zplsob, jak dojit k
sexudlnimu uspokojeni, ziskani respektu, jak si vynutit poslusnost? At je vSak pravda
jakakoliv, nelze zachazeni s vézni v koncentracnich tdborech za druhé svétové valky odpustit
nejen Weissackerovi, ale nikomu z téch, ktefi se ke zridnym metodam uspokojujicim jejich

pudy snizili.

3.10.1 Ptak

Stejné jako motiv lod€, objevuje se jiz v obdobi, které kiestané nazyvaji tzv. pied
Kristem, tedy pted jeho narozenim, také motiv ptaka. Po potop¢ svéta, jak se piSe ve Starém
zakoné, vypustil zachranény Noe z lodi krkavce, podle néhoz by piezivsi na lodi poznali, Ze je
jiz bezpecné z lod¢ vyjit na sous. Krkavec se vSak neustale navracel unaven zpét, protoze
Zemé byla dosud zatopena a on si nemél kde odpocinout po dlouhém letu. Za né&jaky Cas
vypustil Noe holubici, jelikoz krkavec se ze své cesty nevratil. Po n¢kolika netspéSich se
holubice na lod’ vratila, ne uz ale s prazdnou. V zobacku nesla Cerstvé utrzeny listek
z olivovniku. Noe poznal, ze voda vysychd. Na Zemi se rodil novy zivot. Noe vSak stale
nemél odvahu svou rodinu z lod¢ vyvést, a tak holubici vypoustél i nadale, ta se vSak jednou
jiz nevratila — Zemé byla obnovena.

,,Ale holubicko, snad se pred nami doopravdy nestydis? “ (Lustig, 1964, s. 102) Takto
oslovil Katefinu Horovitzovou jeden =z vojakii. Ackoliv byla vjeho slovech citelna
posmésnost, vzdal Katetfiné Cest, a¢ jist¢ neumysln€. Vidél v ni krasného ptaka. V holubici
majici bilou barvu se totiz snoubi prostota a Cistota. Vojak sam ji v podstaté ptiznal, Ze v ni
vidi nadéji pro ty, které vlastni rukou zabijel. Sdm sobé si tak byl nakonec nepftitelem.

Zobrazeni ptaka jakozto symbolu volnosti a nadéje je typické predevsim v piibéhu o
Colette. Lustig vykresluje ptadka jako pomocnika, je to néco nestalého a az smutné krasného,
co se snazi pomoci, a proto musi ¢asto obé&tovat svilj kiehky zivot.

Colette je ptak letici symbolicky z jihu na sever, situace v tdbofe se pro ni ptfiznané
stava ¢im dal t€zsi, nebot’ se pro prodluzovani svého mladého Zivota musi uchylovat ke
krajnim feSenim, ktera se ji z hlediska mravniho pfici. Ke konci pfibchu je navic slabsi, coz
témer jisté predznamendva jisty posun k tomu nejhorSimu, tedy k jeji smrti: ,,Uz Colette
nevidel. (Nikdo ji nevidel). Ztratila se, jako kdyz pohlti soumrak den a jitro strha cary noci.
(...) Stala se z ni jedna z milionu. Ztratila se beze stopy, jako by ani nezila. “ (Lustig, 1992, s.
202).

Autor vSak v zavéru knihy neni konkrétni, je proto nutnd znacnid mira Ctenarovy

spoluprace, nékteré situace si musi domyslet. Ackoliv ¢tenai predpokladé spiSe to nejhorsi,
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neni jisté, Ze Colette najde v taboie smrt. MoZna se zachranila. Snad neskoncila jeji cesta ze
dne na den, jako u statisice jinych. Vytrpéla toho hodné a pfinesla pfili§ mnoho obéti. Colette
stale poskytuje ur¢itou nadéji pro vSechny. Mozna i ji byla nakonec dana volnost.

Ackoliv je Colette vidéna jako krasny, avSak smutny ptak, nelze opét nepfipomenout, ze
pravda nemtize byt jen jedna. I neposkvrnény ptak musi byt v potfebné situaci Selmou, kterd
bojuje o preziti, emuz v situaci Colette t¢émé&f neustale prfedchazi ta nejklikatéjsi a nejstrmé;jsi
cesta. Tato divka si ale pfesto zachovava jakousi vnitini uctu, pokoru k obycejnému ¢loveku,
priteli, svétu, ale 1 k sob¢é samé, ktera ji nedovoluje prekrocit jeji viibec nejkrajnéj$i mravni
hodnoty. Neustalym hledanim urcitého dogmatu — tedy té jedine¢né urcité spravné pravdy, to
jen dokazuje. Chce v sobé mravnost zachovat, coz se ji podafi. Lustigovo pojeti mravnosti je
nasleduvjici: ,,...je jako ptak, letici nad morem, nema kde pristat, kde si odpocinout a musi
neustale mavat kridly, aby letél. V okamziku, kdy prestane, utopi se. (Lustig, 1999, s. 12)
Ptipodobnéni Colette k leticimu ptaku tedy neni pouZzito nahodné. Bojuje ze vSech sil a
mnohdy je pro pritele (Viliho) schopna pfinést tu nejvétsi obét, tedy vzdat se svého zivota.
Colette 1 Katefina jsou zosobnénim této mravnosti.

V kontrastu ke Colette, se Katefina citi jako pfili§ zmozeny ptak, ktery se uz nezachrani.
Colette, ac je slaba, leti ze vSech sil potfad dal. Katefina je uz smifend se svym osudem. Vi, ze
zemie, nakonec chce sviij boj dokonce vzdat: ,,...a prece si pripadala jako ptak, ktery se
chouli blizko svého hnizda, zatopeného prudkou vodou nebo ohrozeného ohnem a dymem, a
lekla se toho. " (Lustig, 1964, s. 62) Ona se vSak par minut pfed smrti naposledy pomyslné

rozleti, a tim zachova svou mravnost a lidskost, jiz ma v sob¢ i Colette.

3.10.2 Bily dum coby paralela k Moby Dickovi

Zvlastnim symbolem v Lustigové dile je bily dim, ktery se objevuje v ptibéhu o Dité
Saxové. Dita na néj Casto mysli. Je pro ni symbolem ¢istoty a nedotcenosti 1 idealem, jisté to
musi byt dle ni misto, kde ¢eka na ¢loveka jen spravny a dobry Zivot. Znamena ono svétlo na
konci tunelu, které chceme na sklonku Zivota vidét. Ackoliv je na pocatku zkoumani symbol
bilého domu slozit€jsi k uchopeni, mizeme nalézt wurcitou spojitost s filozoficko-
ptirodovédnym romanem Hermana Melvilla Bild velryba, ptesnéji feceno s velrybou Moby
Dickem ptfimo. Tento Melvilliv dobrodruzny piibéh vypravi o nezastavitelném kapitanu
cilem se od toho okamziku stava honba za touto velrybou. Stvoieni je vSak nepolapitelné, a

tak se stava pro Achaba nedosaZitelnym cilem. Jeho snaha bojovat s ptirodou se nakonec

nevyplati a on umird v nekone¢né hloubce mofte.
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Dita ma krasu a Cistotu rada. Skryva se v ptirod¢, kde se ji divka, oprosténa od lidi,
pokousi najit. ,, V prirodé je vSechno prijemné a Cistotné... s clovekem to tak neni; jako kdyby
to uz nebyla cira priroda. (Lustig, 1962, s. 147)Bily diim je pro ni onou bilou velrybou,
zrozenou v divoké ale kfiStalove Cisté piirode, je zivlem, ktery se divka snazi pokofit,
dosahnout na n¢j. Veskeré jeji snahy jsou ale marné a predstava bilého domu se rozplyne,
stejné jako bila velryba se nikdy kapitdnovi nepodvoli.

Dita si uvédomi zbytecnost veskerého svého byti. Pohled na pohlednici, na které¢ je
vyobrazeno panorama Svycarskych Alp, a kterou chce z Grindelwaldu poslat Lvu
Goldblattovi do prazského Domova divek, ji v tom utvrdi. ,,Kdo chtél, mohl tu najit mnoho
krasnych bilych domii v uhledném némeckém slohu, kotlinu ze dvou stran obehnanou lesy a

skalami a snéhem v nepravidelnych retézcich, a hory. “ (Lustig, 1962, s. 187)

3.11 Diamant

,,Diamant je symbol svétlem prostoupené hmoty, absolutni cistot, duchovnosti a
nemennosti. (...) Vrenesanci byl predevsim symbolem odvahy a sily charakteru.* (Becker,
2002, s. 54)

V diamantu je skryto ptatelstvi Colette a Viliho. Ackoliv se znaji kratce, jsou schopni se
pomoci velikych ¢inli obétovat jeden pro druhého. Jejich vztah je zalozen pravé na takové
Cistoté, jako je Cisty onen diamant, ktery je také spojuje. Colette je schopna pro ziskani tohoto
malého kamene velmi riskovat a jeho zcizenim, navic nejen pro vlastni potiebu, ukazuje
nejenom statecnost, ale i Cistotu svého umyslu. Dita se opét od Colette a Katetiny odlisuje.
Zdanliva pratelstvi v jejim piipad¢€ nakonec vyust'uji ve smrt.

Prostfednictvim diamantu Lustig ukazuje skutecnost, kterd mu mnohokrat pomohla a
zachranila zivot — z toho vyplyva, jak bylo pratelstvi, které se mohlo i v prostfedi smrti

pterodit v lasku, pro Zivot v koncentra¢nim tabote dilezité.

3.12 Modlitba

Symbol modlitby najdeme, jak lze poznat jiz ze samotného ndzvu, v knize Modlitba pro
Katerinu Horovitzovou. Vedle modlicich se muzi, ktefi spolu s Katefinou ¢ekaji v umyvarné
na smrt, je vyicena piedev§im modlitba za Katefinu, ktera, ackoliv je pronesena az v samém
zavéru knihy, znamend pro hlavni protagonistku mnoho. Modlici se postavou je zpivajici

Rabin Dajem z Lodze, ktery byl Brenskem vybran po svém piijezdu na rampé¢, aby v Osvétimi
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zpival vlasim'® ostifhanym zaplynovanym Zendm. Rabin vyfSenim prosebnych a
pochvalnych slov pojicich se k divce nemé pozdé€jsi vyznam pouze pro ni, ale zarovein pro
vSechny, kteti byli pfed ni, dokonce i pro ty, ktefi pfijdou po ni. Je to modlitba za vSechny,
ktefi kdy byli ¢i budou v podobné situaci, ve které ¢loveék nevi, zda je dobry ¢i Spatny, obét’
nebo vrah. ,,Tam jsou mé ostatni ovecky a k nim musim spéchat, protoze ony spéchaji proti
své vuli ode mne. Prvni a posledni a posledni a prvni, jedind, jedina. Neutekou-li mi ony,
neutecu jim ani jd, ani ty, ma urostla, ty ma nestastnd, ty md prenestastna. *“ (Lustig, 1964, s.
84)

Katefina zabila. Je jedno koho a jak. Z hlediska etického se dopustila ¢inu, ktery je
obecné odsuzovéan, odmitan, je to néco nespravného. Z pohledu kiestanského se divka
provinila tézkym hiichem. V Desateru prikdzani BozZich je Sesté ptikdzani Nezabijes, stejné
jako napt. sedmé prikdzani Nesesmilnis, jednim z tézkych hiichl, kvili kterym musi hiisnik
nést svou vinu az do pekla. Jedinou zachranou pfed vécnym zavrzenim je pouze upiimné
pokéni ptred smrti. Katefina vsak jiz neméla pied svou smrti k pokani pfili§ Casu, aby ji bylo
Bohem odpusténo. Postava rabina zde hraje roli soudce. Nejenom Katetina, Dita ¢i Colette,
ale kazdy z nas je svym soudcem. Je jen na naSem svédomi, zda vyhodnotime své Ciny jako
Spatné. Bude nas tizit pocit viny ¢i nikoli? Colette s rozhodnosti a jistotou ftika: ,,Nechtéla
bych byt soudce. “ (Lustig, 1992, s. 101). Ani Vili by jim byt nechtél, pfitom jim jsou ale oba.
Vzdyt' kdo jiny, neZ oni (nebo my) sami, mizZe nejlépe vyhodnotit sviij ¢in? Modlici se rabin
je vSak nejen soudcem, ale po vnitinim zhodnoceni Katetfinina ¢inu i prosebnikem za ocisténi
jeji duse. Ackoliv zemfela s vinou na bedrech, kterou by si musela nést az do pekla, objevuje
se tento stary, snad i1 valkou zblaznény muz, ktery vSak ptesto pfinaSi zachranu jeji duSe,
nebot’ uz tusi predem, jaky udél by ji cekal. ,, Budu se za tebe modlit, ovecko... “ (Lustig, 1964,
s. 84)

e Oslovenim ovecko rabin Katefinu stavi do role mucednice, ktera umira sice
nedobrovolné, ptfesto svirou a odhodlanim. (Becker, 2002, s. 29) vysvétluje
symbolické pojeti motivu ovce nasledovné: ,,Skupiny jehnat nebo ovci predstavuji
verici nebo cirkev mucedniku (Kristus se pritom objevuje v uloze dobrého pastyre).*
Brenske, jakozto vojak, vidi v Zidech zvifata, avSak z pohledu, ktery se projevuje
opovrZzenim a neuctou, sjakou o nich mluvi: ,,Davej pozor, jak se pobizi takové

neposlusné ovce... ““ (Lustig, 1964, s. 102)

¥ Vlasy se v tabote susily, aby po odeslani do Némecka mohly byt pouzity na napf. na vyrobu matraci a latek.
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V souvislosti s Katefininym ¢inem se nabizi otdzka, zda se zachovala spravné. I zde se
muze projevit Colettino niz8i a vyS$8i poschodi pravdy, tedy co je moZno vnimat jako
spravnou pravdu? Odpovéd dava rabin Dajem z Lodze. Ukazuje se opét, ze clovéka
nezatracuji ¢i nepovySuji pouze jeho Ciny, ale jejich imysl. Modlitba, kterd tak vyjde
z rabinovych Ust, se stavd symbolem nejen prosby za odpusténi, ale rovnéz velebeni Katefiny
a jeji Cistoty, krasy a Slechetnosti, kterou rabin stavi dokonce nad svrchovanost Bozi:

., Ty ma malicka, ty ma nezna, ty ma statecnd. Pochvaleno budiz tvoje jméno, drive nez
jméno bozi. Ty ma kurazna, ty ma bojujici. Stokrat budiz pochvdleno tvoje jméno. *“ (Lustig,

1964, s. 116)

e Spojitost s modlitbou mizeme pozorovat, a¢ spiSe v pozadi, také v ptibézich Dity a
Colette. Budeme-li vénovat pozornost kromé& hlavni postavy i tém vedlejSim,
vSimneme si ¢lovéka, ktery zastdva funkci ochrance téchto divek. U Katefiny bysme
jej jisté vidéli predevsim v Hermanu Cohenovi. Jeho ¢in, kdy si ji vzal pod sva kiidla a
zaplatil za jeji bezpecnou zdchranu spoustu penéz, nas v tom jen utvrzuje. Onen
zpivajici rabin, ktery, a¢ Katefinu vidi poprvé, ji lituje a zpévem se za ni modli, vSak
sam sebe stavi rovnéz do pozice jejiho ochranitele. Zalezi mu na dalsi cesté, po které
se vyda jeji duse, at’ uz poputuje do nebe za svou dosavadni Cistotu ¢i jeji cesta skonci
za vrazdu v pekle. Jeji télo uz modlitbou nevykoupi, zachrani vSak cCistotu jeji duse.
Pro Colette stoji jist¢ v predni linii coby ochrance Vili, u kterého nachazi atéchu a
lasku, zaroven ona je ochrancem pro né€j a neboji se riskovat: ,, Modlim se za vzpouru —
vsech. Tebe i me.* (Lustig, 1992, s. 101) Svym zplisobem poskytovala Colette
ochranu do své smrti i jeji pfitelkyné Nicole uz tim, ze viibec existovala. Colette ma
vSak zajiSténou ochranu jesté¢ u jedné osoby, od niZ by se to snad ani nemohlo
ocekavat — od taborové kapo. Diky tomu, Ze méa kapo pro Ditu v podstaté slabost,
cerpa z toho divka vyhody. AC se jednd o negativni postavu, postupem casu se v ni
zacne projevovat jeji lidska stranka, kterd nakonec vitézi v okamziku, kdy se kapo se
zaméerem protestu dobrovolné zabije. V poslednim ptibéhu se jako ochranitelka mize
jevit malicka Tonicka Blauova, kterd je pro Ditu jedinou opravdovou kamaradkou
v Domov¢ divek. Svym obdivem na jeji osobu Dité¢ dokazuje, Ze neni Spatnd, jak o
sob¢ Dita ¢asto mini. Chvilku mtize Dita hledat ochranu i pod kiidly D. E. Hupperta.
Zanedlouho se ale stejné ukaze, ze pro n¢j jejich vztah nebyl ptili§ vyznamny. Kdyz se
pak nakonec D. E Huppert oZeni za jinou Zenu, ztraci jej Dita Gpln€. Opravdovou

zachranou ale pro Ditu mohl byt Erich Munk a dopis, ktery ji poslal do Svycarska. Ten
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uz si ale nestihla ptecist. ,, Vim, Dito Saxova, vim. Vice nez kdokoli jiny trpéla a trpi
nemoci nedivery a osameni hrstka lidi, kteri se vratili z valky prilis mladi, nez aby
mohli byt ponechani jen sami sobé, a prilis vyspéli, nez by nékomu dovolili, aby se o
né staral. “ (Lustig, 1962, s. 210) Munkovi skutecné na budoucnosti Dity zélezelo a
snazil se pomahat ji ze vSech sil. Chapal ji. Mozna by si pouhym piectenim téchto
radkl z prazského domova uchovala sviij mlady Zivot. To uz si Ize jen domyslet. Jisté
vSak je to, Ze tu pro ni skute¢né nékdo po celou dobu byl, ackoliv méla pocit, ze je na
svéte sama. Muzeme tak vyvodit zavér, ze ve vSech tfech ptibézich se vzdy objevuje
osoba, ktera pronasi za div¢i hrdinku svou urcitou pomyslnou modlitbu, jez spasi jeji

dusi.
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4 Spole¢na symbolika dél Arnosta Lustiga, Josefa Skvoreckého a

Ladislava Fukse

VyuZivani symbold je typické pro celou fadu spisovateld. Jejich prostiednictvim se
autorovi skytd moznost vyjadrit se k tématim, o kterych se tézce hovoti ¢i piSe. V sedi popela
muze ukryt smrt, aniz by ji musel pfimo pojmenovat. Symbol se tak stane médiem mezi
autorem a Ctenafem.

Z tfad autorti pisicich prozy s zidovskou tematikou mizeme zminit napt. Josefa
Skvoreckého &i Ladislava Fukse, ktefi se spolu s Lustigem fadi ke spisovatelim tzv. druhé
viny Ceské prozy s valeénou tematikou. Kazdy z té€chto autort li¢i problematiku zidovského
Soajinym zpusobem.

Zaméfime-li se napt. na Skvoreckého povidkovy soubor Sedmiramenny svicen (1964),
vidime ofima mladého muze Danyho Smifického strasti a utlak Zidovského obyvatelstva
malomésta K., které ptedchazeli jejich transportim do koncentracnich taborti. Sezndmime se
tak s nejriznéj$Simi postavami a jejich osudy, vidime destruktivni promény lidi, zmény jejich
postaveni, sledujeme, jak se ze dne na den mohlo zménit nejenom vnimani clovéka
spole¢nosti, ale 1 on sdm.

Ve Fuksové psychologicko-alegorickém roméanu Pan Theodor Mundstock (1963)
muzeme také pozorovat urcity spolecensky a osobnostni pokles ¢loveka stiedniho véku, ten
vSak dochdzi az do stupné Silenstvi. Ptes prvky komiky je Pan Theodor Mundstock tragickym
pfibéhem o muzi, ktery je diky valce nucen zalit pracovat jako obycejny zametaé ulic.
V momenté, kdy dojde k rozdvojeni osobnosti hlavni postavy — pana Mundstocka, sledujeme,
jak jiz pouhy strach a udalosti doprovézejici likvidovani Zida, mohly z oby&ejného ¢lovéka
udélat chodici trosku.

Ve vyse zminénych dilech Josefa Skvoreckého ¢&i Ladislava Fukse hraje symbolika
dalezitou roli a je zde velmi zfetelnd. Lustigovy symboly maji Casto puvod jiz ve
starozakonnich textech. Jsou tedy nadCasové a odhadnout jejich podstatu neni proto vyrazné
slozité. Ackoliv A. Mikustakova s M. Zelenkou (1998, s. 235) hodnoti v knize Literatura
s hvezdou Davidovou Lustigovu symboliku jako ,,nesnadno desifrovatelnou*, valecny svét
vnimali podobnych zptisobem jako Lustig i Fuks se Skvoreckym, coZ potvrzuji opakujici se
symboly, které jsou vyuZity vSemi tfemi autory.

Prvnim ze spole¢nych symboli Lustiga a Fukse, ktery se objevuje hojnéji v zadvéru
pfibé¢hu, mize byt napt. lod’, které Fuks dava konkrétni podobu Kolumbovy plachetnice.

Vynotujici se ze tmy, kdy nasledn¢ klidné pluje za bilého dne, znazoriiuje nadé&ji. Jeji cesta
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vedouci do pfistavu nam pak pifipomina jedinou jistotu, kterou v Zivot¢ mame, a tou je smrt. I
ta mize pro nékoho pfedstavovat nadéji, kterou myslel, Ze davno ztratil.

Do groteskné ladéného romanu Pan Theodor Mundstock Fuks rovnéz zakomponoval
symboly, jejichZ pochopeni vede obcas k piekvapujicim zavérim, diky kterym dostava
vypravéni punc odliSnosti od tvorby dalSich piib¢hu s zidovskou tematikou. Motiv, ktery se
objevuje jak v Lustigové, tak Fuksové tvorbé, je ptak. U Fukse je to holoubek. Ptak je
vyobrazen jako stvofeni, u kterého miize ¢lovek v nesndzich najit utéchu, nese nasi vinu a bez
vahani Casto pfindsi obét’. Pfedstavuje zadroven néco krasného a zranitelného.

Rovnéz vyuziti ¢iselné symboliky je u Fukse velmi zietelné. Ackoliv Lustig opakovani
Cisel priznacnych pro umélecky styl vyuziva, jeho dila jsou vystavéna spiSe na symbolice
z jiné oblasti (Casté Lustigovy symboly jsou napt. popel nebo pohyb)

U Fukse mohou mit jednotlivd ¢asova obdobi spojitost s osobou samotného autora,
zdmernym opakovanim ale mtize také zdlraziiovat nebo upozoriiovat na osoby ¢i déje a jevy,
které se s danou Ciselnou jednotkou poji. Objevuje se napt. hojné doba ptl roku. Po této dobé
se pravidelné setkaval Mundstock se svou pfitelkyni Ruth a také podnikal pravidelné navstévy
k zidovské roding Sternti. Spojitost lze najit i mezi pilrokem a osobnosti pana Mundstocka.
Dvé poloviny roku mohou zdlraznovat napi. 1 to, jakym zplsobem se vlivem valky
Mundstockova osobnost rozdvojila. Vyraznéji se objevuje rovnéz ¢islo dvacet tii. Mundstock
se navraci do doby, kdy dosahoval tohoto relativné¢ bezstarostného veku, byl to svézi,
bezstarostny a mlady muz, pln nad¢€ji a o¢ekavani, co mu zivot, ktery ma témét cely jesté pred
sebou, pfinese. Po letech pak jiz jako postarS$i pan sleduje mladika, ktery mu doruci
predvolanku do koncentra¢niho tdbora. Vidi v ném kus sebe, s nostalgii vzpomind na dobu
bezstarostného mladi, kterd se jiz nevrati. Dalsi ptiklady z ¢iselné symboliky jsou napf. Cislo
pet, které Fuks spojuje s komunismem, ¢islo Sest odkazuje na pocet cipti Davidovy hvézdy —
symbolu Zidt, stejné jako Lustig v piib&zich pfipomina ¢&islo sedm — tolik typické pro
judaismus.

S mladim se poji ve Fuksov¢ dile rovnéz zelena barva, jez je barvou jara ¢i néceho nové
se rodiciho, ptfedstavuje svézest a radostné obdobi mladi. Rlizova barva se pak v dile objevuje
jako symbol jisté nad¢je.

U Ladislava Fukse je také jednim z ¢asto se opakujicich motivil prach a popel, ktery zde
patii pravdépodobné k symbolu viibec nejvyraznéjsimu. Pokryva Mundstocktv kabat, prazské
ulice a viibec vSe okolo nds. Nejen Lustigovi veskera pritomnost vSude poletujiciho popele

pfipomina spalena téla obéti v koncentracnich taborech, ktera tam pietrvavala vedle vézit.
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Ani Skvorecky se pii své tvorbé nevyhybal hojnému uZivani symbolt. Spojovnik
Lustiga a Skvoreckého predstavuje hudba. Hlavni protagonista Danny a jeho piatelé, se
kterymi hraje jako saxofonista v orchestru Maskovanych Bandit Rytmu z Prahy, pfedstavuje
hudba lepsi svét, kam mohou z prohnilé reality unikat. Tito mladi lidé prostfednictvim hudby,
konkrétné jazzové, ktera prochdzela za nacistické okupace znacnou cenzurou, vyjadiuji svou
nespokojenost. Bojuji, ackoliv spiSe skryté, proti utlaku a nesmyslnosti valky. Obycejny
koncert, kde tito mladi ¢lenové orchestru hraji v piestrojeni, se tak stane malou revoluci proti
rezimu.

Kromé Lustiga vyuZiva coby hlavnich protagonisti ptibéhu mladého ¢lovéka celé fada
autorti povalecné prozy s zidovskou tematikou. Je to svym zplisobem symbol revoluce a s ni
spojené nadgje, sily a odhodlani, které s sebou mladi nese. Skvorecky napf. zasazuje do svych
proz vétsinou muzskou postavu, jejiz vlastnosti a prozitky se opiraji o autora samotného. Je ji
pravé Danny Smificky — autorovo alter ego. Zminit miizeme i postavu Zida Josefa Roubi¢ka z
autobiograficky ladéného romanu Jittho Weila Zivot s hvézdou, kde je mladsi muz také
hlavnim hrdinou déje, stejné jako muzské postavy mladSiho véku napi. u Jifitho Fukse,
Ludvika Askenazyho aj.

Ptimou spojitost postav miizeme vidét napf. u Lustigovy hrdinky Dity Saxové a
Skvoreckého Rebekky, jejiz psychologie, atkoliv se jedna spise o vedlejsi postavu, je v knize
pomérné dobie vykreslena. Dita tika: ,,Co na nas asi vidi? To bych nékdy rada védéla, holka.
Jednou jsem Sla z naseho Domova a z hospody vychazeli néjaci lidé. Chvili se na mé koukalli,
a asi vedeli, co je v triapadesatce zac¢ a Ze tam nejspise také patiim. Jeden z nich si prede
mnou z niceho nic odplivl. “ (Lustig, 1962, s. 139) Rebekka, stejn¢ jako Dita, si po pfichodu
do osvobozeného mésta pfipadd cize, jako ,prasiva“. Citi, Ze ji valka poznamenala a
spole¢nost na ni shlizi svrchu. Temna minulost tak v obou divkach zlstane zakofenéna

navzdy.
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Zavér

Symboly nebyly pro Lustiga pouze prostifedkem k dosazeni jakéhosi tajemna, které
tvofi jeho knihy zajimavéj$imi, neplni v nich pouze funkci estetickou. Pouziti symbola je
Casto v knihach voleno proto, aby ¢tenafi mohli zapojit vlastni fantazii, nachazet v nich nové
asociace a dilo pochopit svym zplsobem. Lustigova symbolika jde ale jeSt¢ mnohem dal.
Uvidi-li ¢tenadf v symbolech ur¢ity smysl, mize pfijit na to, ze autor jejich prostiednictvim
vyjadfil touhy a Zivotni priority, aniz by to pfedem pldnoval — symboly maji vyssi cile, davaji
totiz cenné rady a poskytuji nadgji. Pouduji pozd&jsi generace. Clovék v nich miize nachazet
sam sebe a uvédomit si, jak by se v podobnych situacich, do kterych se postavy pifib&hii
dostanou, zachoval ¢i mohl zachovat. Symbolika hraje v Lustigovych textech dulezitou roli a i
diky ni se jeho knihy staly pokladem ceské literatury, uréitym radcem k preziti, nejvétSim
diamantem, jaky ¢lovék kdy vidél, ktery mozna nakonec i samotné Colette a Vilimu zachranil
Zivot.

Arnos$t Lustig vyuzival v dilech symboly, které se ¢asto zdaji byt obyCejnymi vécmi.
K témto pfedmétiim jej ale vazala Zivotni zkuSenost, kterou chtél predavat dal.

Pokud bychom méli urcit vyznamovy spojovnik velké ¢asti Lustigovych symbold, byla
by to moralka a mravnost, nebot’ od ni se odviji veskerd lidskd rozhodnuti a €iny. Téma
mravnosti a s ni spojenou otazku hranic pravdy ¢asto autor ve svych dilech tesi jako primarni
cil, ktery se snazi postihnout: ,,Mé v povidce zajimaji moZnosti nejruznéejsich ironii,
prekvapeni, zvratii, pohnutek k cinu, ktery od sebe tieba nikdo neceka. ““ (Lustig, 1999, s. 107)

Ani Katefinu by jisté n€kolik dni pfed svym vrazednym ¢inem nenapadlo, Ze ho bude na
sklonku zivota schopna ud¢lat. Ve zlomové chvili ji ale okolnosti donutily zamyslet se nad
tim, co je pro ni nejlepsi. Musela se rozhodnout, jak se zachovat, co je spravné udélat, pokud
je vibec nutné néco ud¢lat, na ¢i stran€ je vlastné pravda a jak ta spravnd pravda vibec
vypada, co predstavuje. ,,Schopnosti clovéka rozeznat v kazdéem okamzZiku své existence, nékdy
pod tlakem, béhem vteriny, co je dobre nebo Spatné, spravné nebo nespravné, spravedlivé
nebo nespravedlivé. Kdy je clovék cestny, trebaze déla néco ilegalniho a kdy je necestny,
trebaze ho chrani legalita. Kdy beztrestné krade, IZe a podvadi a kdy ho trestaji za to nejlepsi,
co mohl udelat. Kdy jsou zdakony dobré, protoze cloveka chrani a kdy jsou Spatné, protoze
v nich neni spravedinost. ““ (Lustig, 1999, s. 107)

Ackoliv Lustig pojimal pravdu jako nutnou soucast dél vSech autort, byla pro n¢j velice

vvvvv

nejvyssi, pravdu obecné je ale témét nemozZné generalizovat. Jedna pravda neexistuje. Pies
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vSechny otfesné okamziky za druhé svétové valky, kdy bysme méli byt jiz pouceni a
vyvarovat se opakovani toho, co se stalo, neni mozné mit jistotu, ze bude svét uz jen dobry.

Minulost nds mutze dostihnout v jakékoliv dob¢, a to bud’ nase vlastni, ktera pfijde
behem kratké doby, jako tomu bylo v pfipad¢ Dity, nebo generacni - minulost naroda, nebo 1
celého svéta. Dita se ji ubranit nedokazala, a¢ k tomu méla spousty pftilezitosti. Katefina ndm
vSak ukazuje cestu, jak se vypofadat s né¢im, co se zd4, Ze se jiz nemize opakovat, nebot’ se
z chyb lidstvo poucilo. Pokud by se ale z vale¢né minulosti stala pfitomnost, budou lidé
ptfipravenéjsi. Zajisté si nemuize byt ¢lovek jist, ze se na takovéto véci lze uz ze zkuSenosti
pripravit a ubranit se jim. Za nacistické okupace miliony lidi po celém svété viibec netusily,
co se délo za zdmi koncentracnich vyhlazovacich tabort. Autor vsak lidem ukazuje, ze jista
vlozil Lustig do mladi ¢lovéka. A pravé ono mladi je hlavnim autorovym symbolem nadé¢je a
tedy budoucnosti nejen jednoho narodu, ale celého svéta.

Autor, jenz i po své smrti jakoby stale prezival mezi ndmi, zanechava svi knihy jako
zaveét a jeho odkaz sloZeny z vlastnich vzpominek je tim nejlep$im dédictvim vibec. Jeho
knihy jsou opérnym bodem pro vSechny, kdo ztratili motivaci, nad¢ji a jistotu. Kdokoliv
v nich mizZe nalézt i mnohem vice - neskute¢nou vnitfni silu, mravnost, odvahu a moralku,
ktera nacistim tolik chybéla.

Zarputily racionalista se s Lustigovym odkazem moZna ne zcela ztotozni, véhajicimu a
premyslivému ¢tenafi vSak nabidne nové thly pohledu na chovani v urcitych situacich,
poskytne rizné, mnohdy obsahové protikladné odpovédi na otazky tykajici se mravnosti, cti a
pravdy. Neukazuje ndvody ani nevnucuje jedinou cestu, pouze poskytuje mozna fesSeni a je
jen na nas samotnych, jakou cestu a predevSim za jakych okolnosti zvolime, kde je nase

moralni hranice, nase vyssi poschodi pravdy.
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