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Anotace

Cilem bakalatské prace je vytvorit tfi objekty spojené s kresbou ve formé pisma, znazornujici

konfrontaci snu, pfedstavy a myslenky s realitou.

Annotation

The thesis objective is to create three object sculptures fused with drawing in form of
handwriting, which should manifest the confrontation of a dream, imagination and a thought

with reality.
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1. Uvod

Pod nazvem Konfrontace se skryva doprovodny text k praktické praci,
zabyvajici se spojenim objektu s pismem a kresbou. Téma konfrontace je zde pojimano,

jako konfrontace snu, piedstavy a mySlenky s realitou.

Cela prace je ¢lenéna do dvou sekci, teoretické a praktické. Prvni, teoreticka ¢ast, obsahuje
poznatky z literatury a dostupnych zdroju, s kterymi bude umélec v praktické ¢asti pracovat.
Seznamuje nas s tématy vytvarnymi a psychologickymi, do nichz patii sny, mysleni, pfedstavy

a témata souvisejici s pismem.

Pro tuto ¢ast jsem vychazela z knih Ucebnice obecné psychologie a Spanek a snéni: védecké
poznatky a jejich psychoterapeutické vyuziti od Aleny Plhakové?®, Fyziologie od Richarda
Rokyty?, Grafologie od Vlad'ky Fischerové-Katzerové a Dany Ceskové-Lukasové®, Struéného
psychologického slovniku od Pavla Hartla? a jinych dostupnych zdrojt, které zmifuji na konci

prace.

Druha ¢&ast je prakticka, ¢lenéna na uvod a tii samostatné sekce, obsahujici poznamky

0 materialech, s kterymi autor pracoval, postupu prace a finalni podob¢ kazdého z objekta.

Cilem bylo vytvofit praktické vytvarné dilo podle znalosti z vyzkumu a dosavadnich

osobnich zku$enosti umélce k tématu konfrontace.

1PLHAKOVA, Alena. Spanek a snéni: védecké poznatky a jejich psychoterapeutické vyuziti. Praha. Portal,
2013 258s. ISBN 978-80-262-0365-0

2 ROKYTA, Richard. Fyziologie [online]. Praha: Galén. 2016. 434s ISBN 978-80-7492-238-1 dostupné z
https://ndk.cz/view/uuid:ae63b430-db70-11e8-a5a4-005056827e52?page=uuid:daa24a00-ec39-11e8-9210-
5ef3fc9bb22f

3 FISCHEROVA-KATZEROVA, Vlad’ka a Dana CESKOVA-LUKASOVA. [online]. Grafologie. 2., dopl.
vyd. Praha: Grada, ¢2009. Psychologie pro kazdého. [cit. 21. 05. 2021] ISBN 978-80-247-2833-9.Dostupné z:
https://ndk.cz/view/uuid:f08f8380-d5de-11e3-b110-005056827e51?page=uuid:ec8bacd0-0cb8-11e4-90aa-
005056825209

4 HARTL, Pavel. Strucny psychologicky slovnik [online]. Praha: Portal, 2004. 311 s. [cit. 22. 05. 2021]. ISBN
80-7178-803-1. Dostupné z: https://ndk.cz/view/uuid:ce9bc3e0-cd60-11e9-9b82-
005056827e52?page=uuid:12d8732f-d9c6-4146-a409-9672c4037568
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https://ndk.cz/view/uuid:ce9bc3e0-cd60-11e9-9b82-005056827e52?page=uuid:12d8732f-d9c6-4146-a409-9672c4037568

1.1. Uvod do objektu

Stejné¢ jako ostatni formy uméni lze i objekt vystopovat az do pravéku. V této dobé
jej miizeme nalézt v podobé kazdodennich pfedmétd, jako jsou keramika, pazourky,
motycky a jiné predméty. Dale ma podobu Sperki a odévi, ve kterych mizeme 1épe pozorovat
jeho esotericky aspekt v ramci Samanismu a u jinych duchovnich sméra,

ve kterych se po dlouhou dobu zachoval.

V urcitych obdobich muzeme také sledovat trend sbératelstvi. V manyrismu existovaly
takzvané sbirky kuriozit (Wunderkabinetty), v biedermeieru byly oblibené sklenéné vitriny

s ulozenymi vzacnostmi.

Do moderni doby se objekt jako takovy dostava ptes avantgardni umélecké sméry, napiiklad

dadaismus. V ném nabyval podob, jako je dadaisticka hlava a asamblaz.

Asi  nejznam¢jSim  objektem je Fontina
z roku 1970, jejimz autorem je Marcel Duchamp.
Toto dilo pfedstavuje porcelanovy pisoar,
podepsany R. Mutt, a nasledn¢ odeslany k vystaveni
vThe Grand Central Palacev New Yorku,
kde ji vsak ve finale odmitli prezentovat. Jeho
dal$imi objekty jsou naptiklad 50 cm? patizského
vzduchu, nebo L.H.0.0.Q. (kresba vousu
na reprodukci Mony Lisy z roku 1919).

Dal§imi zndmymi autory objektu jsou

Pablo Picasso (plechova kytara - povazovana

za prvni moderni objekt), Man Ray, Arman a jini.

V Ceské republice soudasny objekt vytvaii

Obrazek 1 naptiklad David Cerny (Torzo invazivniho tanku,
Modra Venuse — Yves Klein
Zdroj: archiv Artsy


https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=The_Grand_Central_Palace&action=edit&redlink=1

rizovy tank), FrantiSek Skala (Piano, 1992),
Magdaléna Jetelova (Zidle - Malostranské
dvorky, 1981) a jini.

Mezi typy objektu, které zndme, muzeme
zatadit napfiklad ready-made, nalezeny objekt,

objekt acheté (objekt koupeny) a objekt — poéme.

V zahrani¢ni literatufe jsou objekty vétSinou
zahrnuty v knihéach se sochatskymi dily a v eské
literatute, ktera je schopna sochu a objekt oddélit

snadnéji, neni dostatek informaci. Literaturu

z velké casti predstavuje prizkum jednotlivych
autorti, obc¢as urcitych kapitol z knih, ¢lanka
a brozur. Souhrnnou literaturu ndm poskytu;ji

vétsinou kvalifikaéni prace studentl, katalog Obrazek 2
Kaskada — Arman

- - 5 - I .’ /4
Objekt/objekt>, nebo knihy zabyvajici Zdroj: archiv Artsper

se intermedialnimi tématy. Najdeme mezi nimi
I vice zaméfené knihy jako Objekt a material vumeni a edukacii od autora

Timoteje Blazka a kol.®

Artoday’ piinasi pohled na nékteré dila Neodada, ,,Nové britské sochaistvi“ a Arte Povera,

V nichZ jsou objekty Casto zastoupeny.

Definici samotného objektu je podle dostupné literatury pomérné tézké vymyslet, protoze

sama literatura udava, ze dila jsou rozmanitd nebo, Ze je moZno zahrnout urcité vyjimky.

5 Objekt/objekt: metamorfozy v case: [katalog vystavy] : Ceské muzeum vytvarnych umeéni v Praze, Diim u
Cerné Matky Bozi 2001 : [text: Olaf Hanel... [et al.]]. [online]. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 2001.
[cit. 25. 2. 2021] ISBN ishn80-7056-095-9. Dostupné z https://ndk.cz/view/uuid:cbddd060-27e2-11e2-a433-
005056827e52?page=uuid:bbbfaa63a95441eb6a57c883b9d361f5

8 BLAZEK, Timotej. Objekt a material v ument a edukacii [onling]. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015. [cit. 20. 05. 2021]. ISBN isbn978-80-244-4775-9. Dostupné z:
https://www.citace.com/vytvoreni-citace?q=isbn+978-80-244-4775-9

" LUCIE-SMITH, Edward. Artoday: soucasné svétové uméni. Praha: Slovart, 1996. 511. s ISBN 80-85871-
97-1.


https://www.citace.com/vytvoreni-citace?q=isbn+978-80-244-4775-9

Ptikladem za vSechny at' je prvni véta katalogu Objekt/objekt metamorfozy v case:
Dam u Cerné Matky Bozi: ,, Vyznamové slovniky vytvarného uméni uvddeéji heslo ,, objekt* sice
pravidelné od doby futuristit, dadaistu a surrealistii, le¢ velmi casto s poznamkou o jeho velmi

nesnadném vykladu. *®

Pti hodindch nam bylo sdé€leno, ze objekt je formou vytvarného uméni, kterd se sklada

z prefabrikétii slozenych a spojovanych k sobé, nebo se mlize jednat o samostatny predmét.

1.2. Uvod do kresby

,, Ptame-li se co je to kresba, je nutno odpovédet, ze je to vytvarny projev zachyceny na plose

pomoci ¢ar, bodii a Srafil, tedy vice ¢i méné zastinovanych ploch. * °

Toto je ovSem zjednodusend definice zaloZzend na piedstavé, Ze kresba je pouze linearni.
V kresbach si vSak muZzeme vSimnout rozmazavani uhlu. Stejné tak nejde definovat malbu
ani kresbu podle vyuziti mokrych, nebo suchych prostiedku, protoze tusi 1ze kreslit i malovat.
Stejné tak miZe byt kresba barevna, jako Cernobila. Pfi rozliSeni je dlilezité predevsim zaméteni
na barvu. U malby nas zajimaji hlavné barevné vztahy, u kresby se zaméfime na jiné soucasti

vyjadieni.

Soucasny stav literatury k tématu kresby zahrnuje vétSinou knihy se samotnymi postupy
kresby, nebo s jiZ znamymi technikami a autory, a to jak v cCeSting, tak v anglicting.
Pokud nalezneme zdroje k pfimé soucasnosti (pocitejme dila od roku 2000) jsou to publikace
0 jednotlivych autorech, nebo katalogy vystav ¢i brozury. Ve slovenstiné vysla kniha

Cas v stvislostiach - Slovenska kresba a grafika 20. storoéia,® kterd pojednava o dilech
do roku 1975.

8 Objek/objektz: metamorfozy v case: [katalog vystavy] : Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, Ditm u
Cerné Matky Bozi. 2001 : [text: Olaf Hanel... [et al.]]., Pozn. 2

® TISSING, Karel. Kresba [online]. Praha: Aventinum, 2010. 190s. [cit. 20. 5. 2021] dostupné z
https://ndk.cz/view/uuid:fbc32d00-92ce-11e7-a9a4-005056827e51?page=uuid:46e658e0-a7e5-11e7-a093-
005056825209

10 DIVACKA, Jifina, Anton DIVACKY a Milan JANKOVSKY. Cas v suvislostiach: slovenskd kresba a

grafika 20. storocia = Chain of events and circumstances in time : Slovak drawing and graphic art in 20th
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https://ndk.cz/view/uuid:fbc32d00-92ce-11e7-a9a4-005056827e51?page=uuid:46e658e0-a7e5-11e7-a093-005056825209

Internetové zdroje nejsou jiz tak spolehlivé, jelikoz se také zabyvaji spiSe femeslnou
strankou kresby, nez souhrnnymi poznatky o autorech. Je tedy dobré hledat na ovétenych
strankach, shrnujicich autory vSech forem. Ve svych kvalifikacnich pracich se studenti zajimaji
Casto o kresbu déti, nebo o jeji spojeni s jinymi tématy, proto je ¢asto nelze pouzit, jako

informacni zdroj.

Prvni znamé vytvorené kresby jsou znovu z obdobi praveéku (asi 40. - 30. tisic let pf. n. 1.).
Ptredpoklada se jejich vysoky dusSevni vyznam, protoze nckteré z nich jsou vyobrazeny
na mistech ¢loveku tézko pristupnych, tedy osoba musela mit diivod, pro¢ se do takovych mist

dostat.

Sou¢asna kresba Vv Ceské republice je dost rozmanitd formami. Je méné autord,
ktefi by se ji vyhradné vénovali. Piesto vSak najdeme dva styly, které se vyskytuji Castéji.
Jeden ptipomina jemnou abstraktni kresbu (Jitka Svobodova), druhy jde piesné opacénym
smérem do tvrdych tlustych linek a chaosu (Inge Koskova). Ostatni autofi jsou spiSe svébytni,

nebo je lze rozdélit do jinych mensich skupin.

Mezi autory kreseb patii Dalibor Chatrny (Kresby s prekdzkami, magnetické kresby), Tomas
Smetana (kresba minituzkou), Béla Kolafova, Jifi Kornatovsky (specificky projev uhlem),

Karel Havli¢ek (kreslici ,,zvifata), David Bohm (ak¢ni uméni spojené s kresbou).

1.3. Uvod do pisma

S pismem je to trochu jiné nez s pfedchozimi dvéma formami. Pro vznik pisma je velmi
zasadni vznik slova a feci. Slovo tvofi jednotlivé hlasky (zvuky, pismena), které slozené
dohromady v ustaleném potadi maji ustaleny vyznam. Reg je pak zptisob skladani jednotlivych
slov za sebe podle uréitych pravidel. Pismo je poté vytvofenym kodem, v kterém se fe¢ zapisuje

a je zpétné rozlustitelné podle urcitého klice.

Pismo vzniklo z kreslenych znaktl. Jedno z nejstarSich pisem lze vidét na asi sedm tisic

let starych krunyiich Zelv, nalezenych v Cing.

Do grafiky se dostalo pies kresbu a ptfedevsim typografii, kterd se zabyva tiskovym pismem.

century. Pielozil Martin SMID. Praha: D + Gallery, [2009?]. Slovenské vytvarné umenie (D + Gallery). ISBN
978-80-902934-4-1.
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Po samotném tiskovém pismu pfisla do postmoderni doby jeste jedna modernizace a to vznik
pisma digitalniho. Kdyz mél svét pocitact za sebou své zacatky, zacaly se vytvaret 1épe Citelné
pisma pro monitory. V soucasné dobé se mnoho starych tiskovych pisem digitalizuje,

nebo se vytvari nové.

Ve vytvarnych dilech umélci muzeme sledovat vice styli prace s pismem,
napiiklad tzv. vizualni poezii, koldze a lepeni textli z knih na objekty, svételné napisy,
jez vyuzilo mnoho Ceskych i zahrani¢nich autort, graffiti (rizné formy), prace s knihami
a informacemi, pocitaové koédovani, promitani textu atd.!! Zvlastni kapitolou je pismo
na plakatech, kterou zde ale nebudeme probirat. Nékteré z téchto stylli prace s pismem si vSak

priblizime v teoretické casti textu.

Pro téma pisma vV uméni a u jednotlivych autorti uvadénych v teoretické ¢asti, jsem vyuzila
knih Obraz a slovo od Aleny Pomajzlové!?, Eduard Ovéagek od Jana Kiize'®, webové stranky
Jean-Michel Basquiat Paintings!®, které poskytuji popis jednotlivych dél malife Basquiata,
Umélecké styly, $koly a hnuti od Amy Dempsey®®, studii Here I sit — a study of American
latrinalia ® od Alana Dundese astranky artlist.cz ', které poskytuji souhrnny piehled

sou¢asnych autorti v Ceské republice a informace o jejich tvorbg.

11 .atak dale.

12pOMAJZLOVA, Alena - Obraz a slovo v ceském vytvarném uméni Sedesdtych let [online]. Brno: Barrister
& Principal, o.p.s. ve spolupraci se Zapadoceskou galerii v Plzni. 2017. [cit. 20.5.2021] ISBN 978-80-88027-20-
1. dostupné z https://ndk.cz/view/uuid:54eb9490-6d17-11e7-aab4-005056827e52?page=uuid:f911fb60-7db4-
11e7-94b3-005056825209

3 KRfZ, Jan. Eduard Ovcacek tvorba z let 1959-1999. Hradec Kralové, Praha. Galerie moderniho umeéni,
Ceské muzeum vytvarnych uméni, 1999. 190 s. ISBN: 80-86087-23-9

14 http://www.jean-michel-basquiat.org/

15 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 2. vyd.
[Praha]: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-731-8.

16 DUNDES, Alan. Here | sit — a study of American latrinalia [online]. University of California, Berkeley:
Kroeber Anthropological Society Papers, 1966 [cit. 2021-6-24]. Dostupné z:
https://digitalassets.lib.berkeley.edu/anthpubs/ucb/text/kas034-010.pdf

7 https:/fwww.artlist.cz/
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2. Teoreticka ¢ast
2.1. Vyuziti pisma v uméni
Forem vyuziti pisma v uméleckych dilech je opravdu mnoho. Je v§ak nutné se o nékterych

Z nich zminit, kvali spojeni s vyslednymi objekty. Ty si berou znize zminénych forem

inspiraci, nebo je vyuzivaji v jejich pivodni podobé.

2.1.1. Kolaze

Koléaz je technikou, kdy se na zvoleny povrch lepi jiné ploché materidly. VéE&tSinou jsou
to novinové vystiizky, nebo fotografie. Asamblaz je pak obdobou této formy, s tim rozdilem,

ze zasahuje do prostoru a tvofi trojrozmérny dojem.

Dobou vzniku téchto technik se pro umeéni stal ¢as avantgardnich smérti. Téchto forem hojné

vyuzivali pfedevsim dadaisté, kubisté a umélci Art Briit.
Autory vyuzivajicimi tuto techniku jsou Kurt Schwitters, Jifi Kolaf, Pablo Picasso a jini.

2.1.2. Vizualni poezie

Pocatky vizudlni poezie musime hledat znovu u avantgardnich = smérh.
Zvlasté pak u dadaismu a surrealismu, jez vyuzivali pfedstavivosti, ndhody a nesmyslu.
Do vizualni poezie mizeme zatadit naptiklad kaligramy, poptipadé jakékoliv jiné zpusoby

vizualniho ztvarnéni basnické tvorby.
Zastupci vizualni poezie jsou Guillaume Apollinaire, Vasilij Kamensky a jini.

2.1.3. Lettrismus

Toto hnuti vzniklo ve 40. letech 20. stoleti. Jeho autorem byl Isidore Isou, pivodnim jménem
Samuel Goldstein. Snazil se prekonat dadaismus a surrealismus a vymezit se vic¢i nim.
Podstatou hnuti byla obnova jazykovych a malifskych forem a vytvoreni univerzalnich znaka

a pismen srozumitelnych pro vSechny.

K lettrismu ve vytvarném umeéni toho nebylo mnoho napsano. VétSinu textl je nutno pielozit
z angliCtiny, nebo francouzstiny. V cestiné jsou dostupné pievazné rychld a kratkd shrnuti

tohoto hnuti. Pokud uz narazime na dals$i zdroje, jedna se vétSinou o knihy a diplomové prace
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zabyvajici se vizualni poezii, je tedy nutné si je projit a zhodnotit jednotliva dila z hlediska

vytvarného.

Dalsimi autory lettrismu jsou Frangois Dufréne, Maurice Lamaitre, Roland Sabatier a Alain

Satié.’8
2.1.4. Kaligrafie

Kaligrafie se zabyva ru¢né psanym pismem. Vyznacuje se tim, Ze zadné pismeno v textu
nevypada stejn€, jen se sobé navzajem podobaji. Vyzaduje zrucnost a pracuje s improvizaci

a gestem.

V ramci kaligrafie vzniklo nespocet ru¢né psanych abeced, urc¢enych pro rizné typy psacich
pomucek, véetné fixi. Ve méstech miiZzeme pozorovat v podobé graffiti obecny vyvoj ruéné
psaného pisma. Pro pozorovani je dobré si vybirat mensi exemplare psané fixami. Velké napisy
se Casto totiz vénuji strance malifské. Pokud se ¢lovek graffiti vénuje, vétsinou si vytvoii vlastni
psanou abecedu, zalozenou na diivéjSich vzorech. Se zkuSenostmi se dand abeceda méni

a ziskava rizné varianty pismen, z kterych si dané osoba vybira.
Jména nutné zminit u tématu kaligrafie jsou Anne Robin a Katie Hughes.

2.1.5. Graffiti

Dalsi formou, kterou se budeme zabyvat, je graffiti. Graffiti se popisuje jako znaky, obrazy
anapisy, vyvedené ruznou technikou na vefejné piistupnych plochach. Lze jej nalézt
jiz ve Starovékém Egypté a Ciné. Dnes se o ném smysli pfevazné jako o sprejerském uméni,
casto opravnéné povazované za vandalismus. Umélci vSak naSli spoustu variant pro legalni

pouziti této techniky.

Dnesni graffiti vzniklo jako pfibéh dorucovatele zésilek, zndmym pod jménem Taki.
Ten se zacal v ulicich New Y orku podepisovat jako TAKI 183, neboli jméno a ulice kde bydli,
podle vzoru ktery nasel na jedné ze svych obchiizek (JULIO 204). Takto vznikly tzv.' tagy.
Dalsi 1lidé toto podepisovani poté pievzali a zacali je vyvijet do novych forem. Pozdéji

se dostalo i do galerii a zacali k nému pfibyvat i rizné kontexty a nazory.

18 DEMPSEY 2005, pozn. 2

19 .. tak zvané
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Jednim z typt graffiti jsou latrinalie. Termin ,,latrinalie vytvofil Alan Dundes pro svou praci
LHERE I SIT--A STUDY OF AMERICAN LATRINALIA“? . Tato price se zajima
0 zachodovou poezii neboli jakékoliv psané projevy na zachodech. V tomto pfipad¢ se jedna

predevsim o panské zachody v Americe.

Dulezité pro nés z této studie je typové rozdeleni textl, pohled na souvislosti s tehdejsi
psychologii a socialni chovani vétsich skupin lidi. Z pohledu dnes$ni doby ma jeho text také
cenu historickou, jelikoz nas seznamuje s divody vzniku nékterych skupin napist.
Dundes sam je rozdéluje do péti kategorii, ke kterym bych piidala jednu skupinu navic,

a to podpisy.
Dundesovymi kategoriemi jsou:

1. Reklamy a nabidky, Casto sexudlni povahy.

2. Pozadavky a ptikazy, tykajici se vyprazdinovani.
3. Nepotiebné, timyslné 1zivé, Istivé pokyny.

4. Komentafe zaméstnanct a zdkaznikda.

5. Osobni narky, nebo introspektivni tvahy.

Vice se da doéist z knih In graffiti we trust®! a Street art Praha??

20 DUNDES 1966, pozn. 3

2L OVERSTREET, Martina. [online]. In graffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. [cit. 23. 05. 2021]. ISBN
80-204-1325-1. Dostupné z: https://ndk.cz/view/uuid:da0d30b0-9420-11e5-a715-
005056827e52?page=uuid:c7939ec0-c589-11e5-bb59-5ef3fc9ae867

22 LEKO, Istvan, Richard CORTES a Tomas POSPISZYL. Street art Praha [online]. Praha: Arbor vitae,
2007 [cit. 2021-6-25]. ISBN 978-80-86300-99-3. Dostupné z: https://ndk.cz/view/uuid:a2e23370-baad-11e5-
b5dc-005056827e51?page=uuid:14680e70-d54d-11e5-88b1-5ef3fc9ae867
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2.2. Pismo v dilech riiznych autoru

V této kapitole probereme rizné autory zabyvajici se pismem ve svych dilech.
Jsou zde zahrnuti autofi pracujici s pismem v sochach a objektech, ale také autofi zabyvajici
se kresbou a malbou. Je to z toho divodu, Ze inspirace pro dilo mize pochazet z ruznych
technik.

2.2.1. Eduard Ovéacek

Eduard Ovcécek je jednim z nejznaméjsich
autorti Ceské vytvarné tvorby, ktery vyuziva
pismo ve svych dilech. Jeho prace jsou velice
osobité.  Jeho portfolio obsahuje malby,
grafiky, lettristickou poezii, objekty, Land

Artové akce a instalace.

Zacinal jako malif na bratislavské Skole.
Maloval zde stylizované figurdlni motivy.
Pozdé¢ji se pod vlivem Vladimira Boudnika
zacal zajimat o  strukturdlni grafiku.
Daéle ve svych dilech zac¢al uplatiiovat pismo,

které se stalo typickym znakem jeho praci.

Dilo je v ur€itych fazich velmi
. (1 ‘y Obrazek 3
experimentalni. V 60. letech vytvaiel o .
Kolazovana antropometrie
vypalované reliéfy plastiky a prostorové Zdroj: archiv Aukéni dim Sypka

koldze. Také se zabyval konstruktivismem

a lettrismem.

Zuicastnil se vystav Konfrontaci na Slovensku. Vystavy se zabyvaly neoficidlnim uménim,

Casto abstraktnim v podob¢ informelu.

V roce 1967 pomahl zalozit Klub Konkrétista, jehoz je soucasti. Zacal pouzivat techniku

serigrafie a vytvaret tzv. architektony. Jedna se vétSinou o dievéné polychromované sochy.

Jeho dily jsou naptiklad Optik — 10 (2010), Sémanticka vibrace (2005), Archetypalni znaky
(1994 — znaky vypalované do travy).
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2.2.2. Jiri Kolar

Tento autor je znamy pro své kolaze a jejich obdoby jako muchlaz, rolaz, dekolaz, chiasmaz,

konfrontaz atd.

Narodil se roku 1914 v Ceské republice, ale ve svém Zivotd emigroval do ciziny a pozdgji
se znovu vratil. Kromé vytvarné tvorby se vénoval poezii, kterd byla spjatd i s jeho uméleckymi
dily. Byl také ¢lenem Skupiny 42 a na néjaky ¢as mu bylo zakdzano tvofit. Byl i véznén.

V roce 1970 mu ochrnula prava ruka. Zemiel roku 2002 po té¢Zké nemoci.

Obrazek 4
Bota — Jifi Kolaf
Zdroj: archiv Invest In Art

2.2.3. Jean-Michel Basquiat
Tento autor byl ptivodné pouliénim umélcem. V newyorskych ulicich vystupoval spolu
s dalsi osobou pod znackou SAMO. Puvodné chodil na nékolik $kol, ale ze vSech z rtiznych

duvodu odesel.

Clanky z asopisii a z obecné znamé knihy Artoday udavaji, Ze se zabyval Gernoiskou
kulturou a protichidnymi myslenkami, jako jsou bohatstvi a chudoba, vnéjsi a vnitini pocit.
K vyjadieni pouzival naptiklad symboly totemii a lebek. Dokumenty, které o ném byly
natoCeny, udavaji, ze byl Basquiat posednuty slavou. Jeho zivot pfedurCovala touha stat
se slavnym umélcem a presto, ze v nékterych obdobich Zivota nemél kde bydlet, svého
snu se nevzdal. VSeobecné je povazovan za neoexpresionistu, piesto byl zafazen v této knize

pod kolonku rasovych mensin.

Jeho smrt zapfticinilo pfedavkovani roku 1988.
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2.2.4. DuSan Zahoransky

DusSan Zahoransky vytvafi dila na rozhrani sochy, objektu, a instalace. Jeho studium
probihalo v zahranici a to jak v blizké Bratislavé, tak ve vzdalenéjsi Anglii a Americe. Zabyva
se tématem konfrontace. V mnoha jeho pracich se objevuje pismo nebo text. Jeho tvorbu
provazi naznaky konceptualismu a hry mezi materidlem a textem. Dila se Casto zaméruji
na soucasnost s vyhledem do budoucna. Jeho tématy jsou napi.?® kapitalismus, ekonomika,

politika atd.

2.2.5. Petr Vesely

Petr Vesely ve svych pracich vyuziva malby a Kresby ve spojeni s poezii, citacemi a texty,
véetné kolazi. Jeho prace se vyznacuji ploSnosti, odpoutanim od figury a silnou vazbou
na realitu. Dulezitym je pro n¢ho i samotny material, u n€hoz se projevuje zna¢na jednolitost
plochy. Texty lze chapat dvéma zpusoby, a to jak vyznamové, tak vizualng, jako strukturu
jednotlivé Cary a symboly. Autor se Casto odrazi od samotného vyznamu textu, podle néhoz
upravuje jeho vizudlni stranku. Hranice mezi textem a obrazem se smyva. Text a kresba

se prekryvaji, ve spleti ¢ar a skvrn, nebo se pismo ztraci.

Autor tvoii cykly a vytahuje z dél zadkladni vyznamy, vyuZivd jednoduchosti,

opakovani a fragmentt, které¢ sklada dohromady a vytvaii konecné dilo.

2.3. Psychologické poznatky

K vypracovani samotné praktické ¢asti je nutné piednést fakta k jednotlivym tématiim snu,
myslenky a piedstavy, stejné tak se pokusit definovat realitu. Ctendiim budou piedkladana
fakta, a to jak ze soucasnosti, tak z minulosti. Text se bude v nékterych ¢astech vénovat
poznatkim psychoanalytické Skoly a Freudovym psychologickym teoriim, které jsou podle

soucasné védy cCastecné zastaralé a ¢astecné nadcasové.

2.3.1. Realita a emoce

vV wr

Miuzeme ji totiz pojimat ze dvou pohledi a to z pohledu vngjsiho a vnitiniho. Pokud

se rozhodneme brat realitu z pohledu vnitfniho, musime se divat na to, co vnima pozorovatel

2 | napfiklad
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svymi smysly. Napiiklad schizofrenik miize vnimat své halucinace, jako situacni realitu.
Mozku je v podstaté jedno, co se odehrava ve vnéj§im svété. Dulezité je to, jak tyto informace
ptelozi. Drzme se tedy radéji vnéjsi definice, protoze definovat vnitini realitu pro celé lidstvo

je nemozné.

Podivame-li se na realitu z vné&jsi perspektivy, musime ji brat takovou, jaka je, a snazit
se ji pochopit co nejobjektivnéji. Nejrozumnéj$im vysvétlenim reality je fici, Ze prosté je.
Velmi to piipomind frazi z Bible: ,, Jsem, ktery jsem. “?* Bohuzel takto realita skute¢né vypada.

Jediné, co z ni Cini dobrou nebo Spatnou zkuSenost, je nase vnitini rozpolozeni.

Zde se taky muzeme dostat do pohledu, kde se naSe vnitini a vnéjsi realita stfetdvaji
v konfrontaci. Na§ mozek ovlivituje vnimani vnéjsiho svéta a upravuje realitu podle potieb
adaptace na situaci. Nezvladnuté situaci se poté fika afekt. V mirnéjsi forme jsou to nepfimétené

reakce na podnéty okoli.

Zakladnimi emocemi, které mohou nase vnimani ovliviiovat, jsou §tésti, ptekvapeni, strach,
hnév, smutek, odpor a zajem. Tyto zakladni emoce jsou naprogramované a maji je vSichni lidé.

Jsou charakteristické svou silnou pocitovou slozkou.

U déti se emoce vyvijeji. Po narozeni se dit€ nau¢i vnimat pfijemné a nepiijemné. V jednom

roku se u négj jiz projevuji vétSinou vSechny zakladni emoce. City se pak miizou od emoci liSit,

jsou komplikovangjsi a maji mezi sebou vztahy.

Kazda emoce ma tfi slozky. Subjektivni emocionalni prozitky, vnéjsi vyraz a fyziologické

projevy.
Pro nasi bakalafskou praci je diilezitou emoci strach a z né¢ho vznikla tizkost.

Strach sdm o sobé je zapornou emoci reagujici na stres a nebezpeci a to jak fyzické,
tak dusevni, vCetn¢ ztraty. Jeho intenzita mtze byt rtiznad. Strach ma chranit organismus
aexistuje vnavaznosti na konkrétni véci — napf. predpokladana pfirodni katastrofa.

Pokud adaptacni strategie strachu nezabere, mize se zménit ve hnév.

24 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona : (véetné deuterokanonickych knih) : Gesky ekumenicky

preklad. 13. vyd., (4. opr. vyd.). Praha: Ceské biblické spoleénost, 2007. ISBN 978-80-85810-55-4.
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Organismus na strach reaguje tzv. poplachovou reakci, kdy pfipravuje télo
na boj (odpovidajici hnévu) nebo uték (odpovidajici strachu). Kromé téchto dvou reakci existuji
jesteé dalsi dvé, a to strnuti a mdloba. Literatura udava, ze to jaka emoce pievazi, rozhoduje

rozdilny pomér adrenalinu a noradrenalinu.

Organismus vyplavuje do krve adrenalin a vyrazné stoupa tlak, uvoliiuji se zasoby
energetickych Zivin, ¢lovek se zacind vice potit, stahuji se cévy a svaly, ¢imz schopnost piezit
dosahuje svého maxima. Pokud stresova situace neskonc¢i vcas, mize dojit pod jejim vlivem

i K vy€erpani organismu a jeho zhrouceni.

Mozek také ukladé informace z téchto zatéZovych situaci a predava je k adaptaci samotného

organismu a lidského druhu na zmény okoli, coz zajist'uje preziti druhu.

Pti opakované stresové situaci se posiluji nervové cesty k danym informacim.
Podle piedpokladt riznych jedinct, pak muze dojit k adaptaci, nebo k vytvofeni nezdravych
adaptacnich ndvykd, ptipadné se miize projevit n€ktera z psychickych nemoci vzniklych, nebo

vrozenych.

., Poplachovou reakci vidi hypotalamus a casti limbického systéemu. Impulsy z téchto oblasti
mozku podnécuji ¢innost sympatického oddilu autonomniho nervového systéemu (ANS), jehoz
vidkna vedou z michy do vnitinich viscerdlnich organii a méni zpuisob jejich fungovani ve sméru

celkové aktivace. “%°

Plhékové udava, ze z dosavadnich vyzkumi vypliva, ze prava mozkova hemisféra souvisi
vice s negativnimi informacemi neZ leva. Coz je pro nas i psychologii dulezitd informace
z diivodu spoluprace mozku s fantazii, tvofivosti, intuici a celostnim myslenim, které¢ obstarava
pravé prava ¢ast mozku. Strach ma tedy rychlejsi piistup k fantazii a dokaze ji vyuzit,

napiiklad v podobé domnének.

Z nahromadéného potlaceného stresu a strachu poté miizou vzniknout Gzkosti, projevujici

se i pti spanku.

Uzkost je v porovnani se strachem zaméfena na neurCity piredmét. Clovék nevi,

¢eho se obava, nebo boji. Fyzickymi projevy mizou byt neklid, Spatny spanek, stazeni zaludku,

25 PLHAKOVA 2004, pozn. 2, s. 388
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az k pocitu na zvraceni, stazeni a bolest hrdla, neobvykla ztuhlost svalstva, kratky dech aj.

Kwviili své neurcitosti také spise trva déle, nez strach.

Uzkost se projevuje u velkého mnozstvi dusevnich poruch, kde se mtize ptetvofit, az v realné
akce, nebo fyzické obtize. Je schopna se projevovat 1 ve spanku, naptiklad ztuhlosti svalii, nebo
ovlivnénim snll. Podivejme se ted’, jak strach a tzkost ovliviiuji ru€né psané pismo. Grafologie

je disciplinou psychologie. Zabyva se ru¢né psanym pismem, a tim, jak se osobnost a charakter

¢loveka odrazi v jeho rukopisu.

Kniha Grafologie od Vlad’ky Fischerové-

Katzerové?® udava nékteré znaky emocni
stability a lability. Emoc¢ni labilita
se projevuje nepiiméfenou reakci na okoli.
Lidé labilni byvaji ¢asto roztekani, neklidni
a impulzivni. Jejich pismo se jim Ccasto
podoba. Je neukdznéné a zmatené. Kniha
udava, ze zmény sklonu pismen v dolni zoné¢,
tedy u pismen, které jdou pod zakladni
dotaznici, jako je j ay naznacuji nestabilitu
osobnosti. Labilita se v pismu projevuje
kolisanim vysky a Sitky pisma, a také

zmeénou tlaku na psaci pomiicku. Pfi stresu

nebo Uzkosti se pismo stava uzkym a malym,

Obrizek 5 cara byva preruSovand s nizkym tlakem,
Ukazka pisma pfi vysoké mite tizkosti

’ fadky klesaji, a ve slovech chybi
Foto: Julia Glass

koncové tahy. Mezi slovy mizou byt
velké mezery. To plati i pro fobie. U strachu je rukopis ovliviiovan také jeho typem.
Pokud ma ¢lovek strach z uspéchd, bude jeho pismo jiné nez pismo ¢loveéka, ktery proziva
paniku, nebo Uzkost. Pfivelkém strachu se pismo stdva méné Citelnym a agresivnéjSim.
Mezery byvaji nepravidelné, sklon byva také nepravidelny i velikost pisma je nepravidelna.

Ptivelké  rychlosti  psani  sec¢lovek  snazi  utéct  papiru, stejné  jako

% FISCHEROVA-KATZEROVA, Vlad’ka a Dana CESKOVA-LUKASOVA 2009, pozn. 2
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Obrazek 6
Ukazka pisma stejného autora v klidném stavu
Foto: Julia Glass

Z bezvychodné situace. Kniha Pismo nelZe od Rafaela Schermanna?’ udava, e velikost pisma

se muze ménit v zavislosti na tepu a srde¢ni ¢innosti, a to i v jediném slové.

8 ndm v nékolika piipadech

Kniha pismo slavnych osobnosti osobnosti Sheily R. Lowe?
ukazuje, jak muize prakticky vypadat pismo v zavislosti na ur¢itém typu strachu. V pismu
Ulysese S. Granta se projevuje strach ze zmén za valky uzkym pismem. U Josifa Stalina

je pismo namackané na sob¢ diikazem o strachu ze ztraty kontroly.

vevr .

K zavéru je nutno fici, ze pismo je ovliviiovano psychologickymi a vnéjsimi podminkami,
napiiklad Spatnym spankem. Musime tedy brat v potaz situaci, ve které se ¢lov€k nachézel

pfi psani, a v analyze textu tuto skute¢nost zohlednit.

2.3.2. Spanek a snéni

Kapitola spanku je v teoretické ¢asti zafazena kvili namétu snu, ktery je zpracovavan jako

jeden z objekta.

., Spanek je prirozeny psychosomaticky stav, ktery ve srovnani s bdénim provazi znacné
snizeni psychické i télesné aktivity, zejména aktivity motorického a senzorického systému.
Dochazi k jakémusi ,,odpojeni” mozku a psychického deni od vnéjsi reality... Spanek nelze

povazovat za stav uplné télesné i psychickeé pasivity. Probihaji v ném rizné druhy mentalnich

2 SCHERMANN, Rafael. [online]. Pismo nelze. Praha: J Albert. 1937, [cit. 21. 05. 2021] Dostupné z:
https://ndk.cz/view/uuid:c9843ce0-62b9-11ea-a744-005056827e51?page=uuid:eal33f07-5bfe-48d6-9f62-
307dac5f7009

2 LOWE, Sheila R. Pismo slavnych osobnosti [online]. Praha: Knizni klub, 2009 [cit. 2021-6-24].
Universum (Knizni klub). ISBN 978-80-242-2570-8. Dostupné z: https://ndk.cz/view/uuid:a0ecc340-fd79-11e6-
2a6¢c-005056827e52?page=uuid:411c12f0-1fb5-11e7-9ceb-005056825209
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aktivit, predevsim snéni. I pro udobi spanku si muzZeme davat urcité ukoly ci plany,

napr. kdy se mame probudit... Také utlumeni senzorickych systémii neni absolutni.** *°

Literatura se shodne na tom, Ze spanek je diilezity pro obnovu psychickych, fyzickych

i duSevnich sil a také napomaha k ukladani informaci do dlouhodobé paméti.

Z experiment zatim provedenych, ohledn¢€ nespavosti a spankové deprivace, vychazeji
zaveéry, ze jeho nedostatek, a to at’ dlouhodoby, nebo kratkodoby, naruSuje bézné psychologické
déni a vnimani. Podle pfedpokladl pacienta miize vést az k halucinacim, Castéji vSak dochazi
k mikro spanku, stresu, sniZzeni pozornosti, problémim s paméti, uzkostem, podrazdéni
a k ur¢ité urovni fyzického vy&erpani. Uplné minimum spanku, které by ¢lovék mél dodrzet

je 5,5 hodiny pro probéhnuti zkracenych REM*® fazi.

Pti pokusech na zvitatech, u kterych byla opakované narusena REM faze spanku, dochazelo
ke konec¢né smrti z vyCerpani. U experimentd na lidech se zjistilo, ze ptfi pravidelném naruseni

Vv

do této faze spanku.

Pribéh spanku a jeho pocitovost je v mnoha ohledech velmi individualni.

Piesto jej ze objektivné rozdélit do péti fazi.

NREM?3! faze se nazyvaji usindni, lehky spanek a dvé fize hlubokého spanku s rozdily
ve vyskytu delta vin. Po skonceni c¢tvrté faze se spanek vraci do tfeti a druhé faze,

a poté nasleduje pata faze spanku REM charakteristicka rychlymi o€nimi pohyby.

Pro nés je dilezita prave tato REM faze, ve které se nam zdaji sny. Prvni z téchto 4 az 5 fazi

za noc, trva priblizn€ 10 minut a jejich délka se postupné s opakovanim natahuje.

Plhakova popisuje, Ze v této fazi nastava vétsi aktivace mozku podobna bdélému stavu.

Také se zvySuje pulz a spici zacne nepravidelné, t€zce dychat.

2 PLHAKOVA 2004, pozn. 3, s. 87
%0 Rapid eye movement (rychlé o&ni pohyby)

31 Non-rapid eye movement (ne — rychlé o&ni pohyby)
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Riizné zdroje uvadi, e se ¢lovéku béhem noci zda 4 az 9 sni. Cislo se miiZze riznit podle
pozorovanych jednotlivcl, stejné jako pocet a kvalita zapamatovanych snd. Nejlépe

si pamatujeme sny, které se nam zdaji tésné pied probuzenim.

Kvalita vzpominek na sny, se miize ménit na zaklad¢ jednoduchych cviceni. Mnozi lidé
i knihy doporucuji pro rozvoj lucidniho snéni psat denik a poté si jej znovu pieéist po par dnech.

To pak vede k lepSimu vybaveni si sni po probuzeni a k uvédomeéni si, ze snime.

., Nekteri vedci nepovazuji REM fazi za spanek, ale spiSe za treti stav existence,
ktery charakterizuje predevsim vysoka aktivita mozku a ochromeni svalstva. Sny v REM fazi

Jjsou mimorddné Zivé a maji bizarni, nelogicky charakter ... * %

Mezi typy snii bychom mohli zafadit klasicky sen, no¢ni muru, no¢ni dés, lucidni snéni

a bd¢lé snéni. Autor Pavel Hartl popisuje dva z téchto pojmu takto:

»S€N - Predstavy vyskytujici se béhem spanku REM; obsahuji zbytky zadzZitku z bdeélého stavu;
predpoklada se, Ze odstranuje stavy uzkosti a jejich odreagovanim predchdzi vzniku dusevnich

poruch, dramaticnost snii vzriistd v rannich hodinach.

,,Nocni miira — désuplny sen; stav drive oznacovany jako uzkostna porucha ve spanku,
sen naplneny uzkosti nebo strachem, jeho obsah je Zivy, casto se tyka ohroZeni zZivota; na rozdil
od nocniho désu je vzpominka na obsah snu zachovdna, ¢lovek je po probuzeni orientovany,
je schopen bézné komunikace; u déti vyskyt casty, u dospélych obvykle s poruchou osobnosti

nebo je vysledkem uzivani psychotropnich latek ¢i jejich nahlého vysazeni. “ 3*

Ostatni pojmy by se dalo popsat asi takto. Noc¢ni d€s je stav, ktery se projevuje strachem,
az panikou ve spanku. Muze byt doprovazeny kiikem a pohyby. Po probuzeni si osoba, ktera
dés zazila, nepamatuje, co se stalo. Lucidni snéni je stav, pii kterém clovek sni, ale pfitom
je bdéli a je schopny vnimat své okoli v ramci snu. Na kolik je jedinec schopny bd€le vnimat

zalezi na tom, na kolik je u n¢&j tato schopnost rozvinuta. Bd¢lé snéni je typ predstav, které

vvvvvv

~ror

predstavy a mozek je vyuziva k relaxaci.

2 PLHAKOVA 2004, pozn. 4, s. 93

33,3 HARTL 2004, pozn. 2, 3
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Béhem dne mozek produkuje rtizné druhy vin. Pfi spanku jsou to piedevsim delta a théta
viny. Pii mysleni v bdélém stavu jsou to poté beta viny. Kromé téchto tii druhi vin, produkuje
mozek také alfa viny, a to pravé ve chvilich relaxace. Objevuji se tésné po probuzeni,
nebo napf. pokud se sprchujeme. VEdci zjistili, Ze tento stav podporuje jeden z typu kreativity,

ktery se vyznacuje piekvapivymi spojenimi napadu, vysokou tvotivosti a bujnou piedstavivosti.

2.3.3. Imaginace

Samotné téma piedstav je zpracovavano v dalS$im objektu. Kromé tvofivosti, napomaha také

s feSenim problémai.

Predstavy jsou soucasti naseho kazdodenniho Zivota, proto je s podivem, zZe ndm vybrana
literatura piindsi zpravy o tom, ze je toto téma velmi kontroverzni, a v nékterych koutech
psychologie nemé ani své misto, stejné jako v jejich u€ebnicich. S pfichodem behaviorismu
se vyzkum imaginace témeét zastavil, kvili tomu, ze se predstavy nedaly védecky exaktné

zkoumat.

I pfes tuto skute¢nost vSak psychologové predstavivosti vyuzivaji ve svych metodach.
Ptikladem jsou Leunerovo katatymni prozivani obrazi, u disociativni poruchy osobnosti popis

vnitiniho svéta, metoda systematické desenzibilizace, regresni terapie.

Experimenty a testy ukdzaly, Ze mira schopnosti piedstavovat si, je u kazdého jedince velmi
individualni. Naptiklad rizni lidé si mohou stejnou véc piedstavit barevné, nebo Cernobile,

Jjini si vybavuji spiSe zvuky a pocity.

Mozek vyuziva ptedstavy k uniku z reality, k feseni problémi a zjisténi dasledkd Cint.
Zda se, ze predstavy také slouzi jako soucasti vzpominek, protoze si mozek neuklada vSechny
informace, obCas dopliuji slepd mista. Popfipadé mizeme piedstavu vnimat jako vybaveny

vjem, ochuzeny o nékteré informace.

Jedna ze soucasnych teorii popisuje, ze se vjemy v mozku rozkladdaji a jsou ptes ruzna
analytickd centra zapisovana do paméti. Mozek poté z téchto vzpominek vytvaii pamétni
piedstavu, coz je prvni z typa piedstav. Fantasie, Cili druhy typ predstav, funguji obdobnym
principem, ale vyuzivaji jiz vzniklych piedstav, které rozlozi a poté slozi zpét z Casti,

které si dané védomi ¢i nevédomi zvoli, ¢imz vytvofi ,,néco nového™.
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Razné vyzkumy dokdzaly, Ze nase predstavy o tom, co jsme zazili, se s Casem mtizou zacit
lisit od skutecnosti, a naopak pokud jsou nam podsunuta spravna, nebo jina data mtize se nase
predstava znovu transformovat na zakladé¢ téchto dat. Pokud tedy dnes, jako dospéli, mame radi
houby, muze naSe piedstava sebe sama v mladi, jak jime houbovou polévku, vypadat
idealisticky, pfesto, ze bychom ji ve skutecnosti tehdy nejedli. Timto zpiisobem jsou nam také

v§tépovany piedstavy o idedlnim zivote.

Podle postupu, zadani, nebo popisu se méni nase vysledna predstava o urcitém objektu.
Této schopnosti miizeme vyuzivat u otazek typu: ,,Jak bude vypadat skiin, kdyz ji nabarvim

na zeleno, nebo ji premistim?*

Vzhledem k teci se nam konkrétni piedstavy napiiklad zidle, tuzka, vybavi spise jako slovo,
nebo slovo a obraz, zatimco abstraktni pojmy se ndm vybavi vétS§inou pouze imaginativné

za pomoci obraz.

Pti vypravéni v nasi mysli vznikaji bezdécné predstavy doprovazejici pfibéh. Obraz v mysli
funguje vétsinou ve dvou polohach. A to bud’ v celku (polo celku), nebo v ptiblizeni (ve velkém

detailu), kdy si mizeme véc prohlizet.

Druhé podstatnd véc pro vizualni zpracovani je ta, ze v predstavé chybi mnoho detaili.
Mozek si zapisuje pouze zékladni rysy predmétl, nebo specifickd poznavaci znameni.
Pokud byste v tomto okamziku chtéli nakreslit portrét Harryho Pottera, tak aby ho vSichni
poznali, jisté si nevybavite pfesnou podobu Daniela Radcliffa v hlavni roli, ale zdkladni

charakteristiku postavy s ¢ernymi vlasy, kulatymi brylemi a bleskem na cele.

Sigmund Freud postavil teorii imaginace na zakladé pudovych piani, které prochazi v mozku
cenzurou a stavaji se znich pudové derivaty. Ty jsou oproti pfanim nevinngjsi
a lze je jiz vyjadfit slovy. Tyto derivaty potom podporuji tvofivost a stavaji se z nich fantazie.
Oba zpuisoby jsou snahou o splnéni osobnich pfani, nebo jde o ndhrazku za skute¢né splnéni

prani.

Vétil, Ze umélci jsou v zakladé nespokojeni a umeélecké dilo je prostfedkem, jak tuto
nepohodu zmirnit. Pfedstavy, nebo zasnénost pro n¢j byly vnitinim zndzornénim vnéjsiho svéta
a byly ulozené v dlouhodobé paméti. Nevédomi pak tyto ptedstavy ovliviiovalo,

a to vse se pomoci ega proménilo v umélecké dilo. Velmi presvédcivou kritikou této teorie byl
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vSak fakt, Ze spoustu umélci vedlo velmi spokojeny zivot s uspokojenymi zakladnimi

potfebami.

2.3.4. Myslenka a mysleni

Myslenka je poslednim z naméth objektli v praktické ¢asti textu. Mysleni je siln€ spojeno
s imaginaci, kterou vyuziva k feSeni problémi. Nékteré¢ funkce jsou proto podobné tvorbé

piedstav napft. analyza — rozdéleni prvku a jejich popis.

Hlavnimi funkcemi mysleni jsou formovani pojmd, feSeni problémi, usuzovani, vytvareni

novych myslenek (nepoznaného) a rozpoznévani a nachazeni vztahli mezi vécmi.

Mysleni samotné je nejslozitéjSim procesem, ktery v mozku probiha, a proto neni divu,
ze sami psychologové maji mnoho zpisobl jeho rozdéleni. Lze ho oznacit za mentalni d¢j,

ktery pracuje s informacemi, riiznymi zpusoby.

Myslenka je jednim z vysledkti mySleni, dalsim muze byt také novy poznatek. Autor Pavel

Hartl popisuje myslenku takto.

. Myslenka - vysledek rozumovych operaci odrazejici vztahy, souvislosti mezi predméty
ajevy vnejsiho a vlastniho, vnitiniho sveta;, Myslenky jsou uvédomované ve vnitini reci,

vyjadrené slovem, pismem ¢i jinymi symboly. “

Nutno vytknout autorovi nepiesnost tohoto textu. Obecna ucebnice psychologie od Aleny
Plhékov¢ jasné€ uvadi, ze nekteré psychologické teorie predpokladaji mysleni na vice Grovnich
véetné téch podvédomych. Na téchto Urovnich jsou tedy myslenky podvédomé a piipadné

i nevyjadfitelné.

Autor ma vSak pravdu v tom, Ze mySlenky lze vnimat vnitinim systémem piedstav,

a ty uvédomélé pozd¢ji vyjadiovat vybranym zptsobem.

% HARTL 2004, pozn. 4
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3. Prakticka Cast
3.1. Charakteristika metod a postupi

o studium sekundérnich dat — ¢teni ziskané literatury a prozkoumani obrazki
o studium primdrnich dat — studium sesbiranych napisa, kreseb a grafik

. pozorovani — sebepozorovani, zjisStovani fakti o svém okoli

o experiment — zjisStovani faktd pfi vytvareni dila

3.2. Uvod k pouZivani vytvarnych prostiedki autora

3.2.1. Konfrontace

Téma konfrontace jsem si vybrala pifedevsim z toho divodu, Ze ve svém dile mizu ¢asto
vidét protichlidné myslenky. Fascinovali mé jiz na stfedni Skole, ale az po ni jsem si uvédomila,

ze hranice protichiidného nejsou absolutni. Mizou se prolinat a skladat na sebe.

Konfrontace je t¢ématem, na kterém jdou vidét velké stiety v jakémkoli pojeti, proto je idedlni
na pozorovani a zpracovani. Obsahuje jak neménnou slozku vzorci chovéni, tak vysoce

agresivni protichiidné slozky, které¢ dodéavaji jednotlivym konfrontacim specifické rysy.

Pro vSechny 3 objekty jsem zvolila klasickou, ale pfesto kontrastni barevnost ¢erné a bilé,
typicky spojenou s kresbou a grafikou. VSechny také vznikaly v etapéach a spontdnné na popud

emocionalnich pohnutek.

Moje dila ¢asto vznikaji v jednom okamziku. Obvykle pracuji v cyklech, kdy stejnou véc
kreslim nékolikrat za sebou, pokazdé s jinym pocitem. Zjistila jsem, Ze ma impulzivnost,
ma dobré vysledky v dilech a zacala jsem se ji fidit, stejné jako svym instinktem. M¢ pocity
nejlépe zndzornuji dila, kreslené rychle a intenzivné. Toto je prozatim postoj, ke kterému jsem
se dopracovala, a ktery nejlépe a nejcistéji vyjadiuje mé myslenky. Pokud pracuji v cyklu
a mam cas zjistit ohledn¢ tématu néjaké informace, ma predstava i postoj se méni a vysledek

dila také.
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3.2.2. Mezi impresi a expresi

Imprese a impresionismus
Imprese, dojem, (smyslovy) vjem.

Impresionismus jako takovy vznikl ve Francii kolem roku 1870. Mraz *® udava,
Ze Se impresionismus zabyval piedevsim problémem svétla a jeho nazev vznikl pod vlivem
narazek na obrazy barbizonské Skoly, jez ptisobily, jako pouhé nécrty. Impresionisté se snazili
pozorovat a zachytit odrazy svétla v urcité chvili. Snazili se ovSem vyjadiit i celkovy dojem
ze scény. Vysledkem bylo rozélenéni obrazu do malych ploch. Zesvétlila paleta barev a zacala

mizet linka.
Exprese a expresionismus

Exprese se da popsat jako vyjadieni néceho, co je uvniti ¢lovéka. U zakladnich emoci

je to vyraz v obliceji, zatim co v uméni je to obraz.

Expresionisté ¢asto vyjadiovali sviij dusevni pohled na svét, rozpoloZeni mysli, pocit atd.
Timto se obrazy stavaly pocitovymi a ve velké mife mély deformativni a dynamicky charakter.

Na to pozdéji navazalo abstraktni uméni a pozdé¢ji Neoexpresionismus.
Neoexpresionismus

Neoexpresionismus je smér 80. let 20. stoleti vyznacujici se navratem K figurativni malbé.
Smér reagoval na minimalismus, abstraktni malbu a konceptualismus, a snazil se mu vzdorovat.
Vyuziva také Casto kontrastni barevnosti. Mezi zastupce neoexpresionismu patii Jean-Michel
Basquiat, Vladimir Skrepl a Jifi David. Pfes ndvrat tohoto sméru ke konkrétnosti a figufe

zlistava tvorba pomérné stylizovana a navazuje na tradici némeckého expresionismu.

Presto, Ze impresionismus a expresionismus vychdzi z jiného zakladu, a vyuzivaji jiné
principy tvorby, lze oba tyto smeéry také spojit na zakladé stejné psychicke operace rozloZeni

a znovu slozeni obrazu. Autori dél totiz provadi stejnou psychickou operaci, rozlozZeni a slozeni

% MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury: 2. dil. 4. vydani, V Idea servis 3. vydani. Praha: Idea servis,
2020. ISBN 978-80-85970-82-1.
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predstavy s ruznymi vysledky, pozorovatelnymi
z vnéjsSi perspektivy podle jinak zvolenych

postupii vyjadrent.

3.2.3. Prace s pismem

Praci s pismem a znakem jsem se zabyvala
Jjiz v détstvi asi do 12 let, poté mlj zajem
ochabnul a vratila jsem se Kknému,
az v 17 letech. Piivodné skrze brigddu v pisarné
a zajem o kaligrafii a tvorbu pisma ve spojeni

s jazykem, pozd¢ji v obraze.

V ném se pak vétSinou objevuje ve dvou

variantach, jako nositel vyznamu, ktery jsem

pozdéji vedla k prekryvani, az necitelnosti

Obrazek 7
Cteni nekterych casti, a jako nositel struktury.

V posledni dob¢ se k témto dvéma variantdm piidava jeste treti, a to zdjem o samotné

gesto, které ¢ini pismo ¢asto necitelnym, ale vysoce expresivnim a osobitym.

Pismo popfipadé znaky jsou na obraze prvkem systému, ktery lze podle miry Sifrovani
(ur¢itého vyjadreni) a kddu precist. Nékteré mé dila vyuzivaji zdmérné necitelnosti nékterych

Casti obrazu a uchovavaji tak urcité vyznamy v tajnosti.

3.3. Objekty

3.3.1. Predstava vs. realita
Uvod

Jednoho dne se maly chlapec rozhodl jet vytahem z horniho patra knihovny do ptizemi
a usnadnit si tak cestu na obéd. Soucasti budovy, ve které sidlila knihovna, byla také Skola.
Ten den se zaci rozhodli dé€lat hlouposti a jezdit vytahem tam a zpét. Kdyz potom horlivé
mackali tlacitka v hornim 1 spodnim patie zaroven, vytah se zaseknul. V této chvili byl vytah

provzdusnény a dostat chlapce ven byla jen otazka Casu.

Diky této udalosti jsem se vSak dozvéd¢la, ze se néco podobného jiz stalo. Nekolik let zpét

se v téchto mistech zaseklo ve vytahu velké mnozstvi déti. V t€ dobg, byl ale vytah jesté udajné
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vzduchotésny, coz je spiSe domyslenym omylem, nez pravdou. Neni vSak pochyb, ze ve vytahu

bylo extrémni dusno a vydychano.

Nepodartilo se mi doty¢né kontaktovat, ale povedlo se mi kontaktovat nékteré starsi cleny
dané Skoly, ktefi byli pfitomni obéma nestéstim a dozveédét se par dalSich informaci. Napftiklad,
ze uveéznéni byli rizného véku mladsi i starsi, tedy od véku asi od 11 do 17 let, a Ze si navzajem
psali vzkazy na sklo vytahu a okna budovy s ostatnimi spoluzédky. Nékteré vzkazy byly
désivého typu: ,,Rekni roding, Ze je miluju.* atd. Cela situace byla dost stresujici pro obé strany.
Zvlasté pokud se da vetit nékterym vécem, které se diive vypravély, nemohlo byt piijemné

vidét své spoluzaky omdlévat a nemoci se k nim dostat.

Cela zalezitost, ale nakonec
dopadla dobfe. Zaci se z vytahu

dostali udajné vsichni v potadku.
Postup prace

Pro zacatek prace jsem si znovu
zaSla do jiz zminéného vytahu.
Zjistila si jeho rozméry a podivala
se najeho specifikace. Také jsem
ZGstas 1 si prohlédla okoli, zv14ste

V kiip,,
oy, / a pak sklenéné okno vytahu a protéjsi

~of

Cofin, .

ANO 4o ‘ okna budovy.

BLEE SE Dy, <
:

Okno pozdé&ji figurovalo ve vice
mych navrzich. Patti mezi
né napiiklad portrét chlapce v oknég,
nebo figura chlapce, sediciho
na pomocném sedatku ve vytahu,
predklonéného doptedu, jehoz hlava

spociva na sepjatych rukach. Toto byl

jeden z postojii, jaké chlapec
Obrizek 8 skuteéné zazil. Nad nim potom byly
Navrh okna . ] . "

napisy, které si  vyménoval

se spoluzaky on  sam, spolu
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se vzkazy, které si vyménovali jeho piedchiidci v minulosti. V této dobé jsem ud¢lala jeden
realizovany navrh okna a pozd¢ji i jeho skute¢nou podobu. Ovsem vysledek nespliioval moji

predstavu o dile.

Poté jsem piemyslela nad navrhy, které by vyjadiovaly pozorovani, zkoumani a urcitou

stisnénost spolu s uvéznénim.

Z toho vyplynula podoba teraria, ve kterém se méla scéna odehravat. Také se objevily nové
navrhy za pomoci samostatnych skel, vyuziti hloubky prostoru, oken a jinych predmétt. Tento
navrh ovSem oproti ostatnim pfipominal stély, pohrani¢ni kameny, ndhrobni kameny, vitézné

sloupy a jiné pamatky podobného tvaru, které tvofi memento urcité udalosti.

Nechala jsem si terarium vyrobit v mensim
meéfitku, podle rozmérd vytahu. Pivodni navrh
projektu byl vytvoten jako nepropustné terarium,
na jehoz sténach by se plisobenim pary objevily

napisy, psané nékterym z oleja.

Reseni technickych aspekti viak bylo
neelegantni, zvlast€¢ proto, ze ndapisy oleji
Sly na povrchu pokusnych skel po zaschnuti

vidét.

Obrazek 9
Navrh teraria

Nasledovaly dalsi navrhy s vyuZiti nyni jiz viditelného pisma. Finalni navrh vychazi
Z koncepce pifedstav. Vzala jsem zaZzitou realitu, tedy dneSni pamétni piedstavu, a finalni
fantazijni ptedstavu z vypravéni, dekonstruovala jejich podobu v mysli, nechala na né pisobit
prvky své paméti a predstav, a nasledné je seskladala do prolinajiciho se celku se zamérem

pusobit na divéka.

Nutno fici, ze vysledek prace je jiny, nez by byl v tésné blizkosti po udalosti. Na tyto
piedstavy totiz mély vliv také ménici se umélcovy nazory a zazitky. Jedna z predstav ma proto
jiné citové zabarveni, nez by se dalo pfedpokladat. A to, ze vzpominka ma désivy podtext
a fantasie ma velmi tlumeny pomaly raz, az klidny a svrchovany, s minimalnim podtextem

nervozity a nepochopitelnosti.
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V prvnich fazich tvorby findlniho objektu jsem si nechala zaslat fotografie pisma svych
znamych, které jsem chtéla napodobovat pfi psani na sklo. Po zjisténi faktu, ze lze rozeznat
I naucené pismo, od pivodniho pisma autora, jsem od tohoto navrhu upustila. Stopa pismen
zZ Celni strany byla nandSena prsty na ocistény povrch skla. Piekryvaji se na ni rtizné typy
prohlaseni, které pfipominaji skute¢né prohlasené véty. Z horni strany jsem poté nanesla text

popisu scény s chlapcem, tak jak si ji pamatuji v soucasné dobé.

Obrazek 10
Piedstava vs. realita
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3.3.2. Sen vs. realita
Uvod

Tato ¢ast prace vychazi z osobni zkuSenosti se spankem. Jiz od détstvi jsem mivala obdobi,

kdy se mi ve vétsi mife zdavaly Zivé sny a no¢ni mury.

V pozd¢jsim veéku se k tomu piidaly i nekontrolované noc¢ni uzkosti, ovSem nikdy

neptfechéazely do tzv. no¢nich bési.

Moje zkusenost z détstvi se sny mi po mensim cviceni dala schopnost uvédomit si, Ze snim.
To vedlo k tomu, Ze jsem se mohla vyvarovat vétS§imu strachu a panice a po delsi chvili

se i védome probudit, v mensi mife pfimét se zustat spat, nebo si Iépe zapamatovat sny.

Druhou ¢asti mé zkusSenosti byly potom uzkosti po probuzeni. Nepamatuji si, ze bych nékdy
méla panickou ataku pii dospivani. I kdyz podle vzpominek si pamatuji par chvil z détstvi,
kdy jsem ataku skute¢né mohla dostat, pravé i v navaznosti na no¢ni mury. Tato ataka byla

doprovézena nejspiSe halucinacemi a naslednou mdlobou.

V dospivani $lo spise o strach vznikly ze zdanlivého ni¢eho, ktery mé v noci probudil.
Nasledovaly stiidajici se faze Gtlumu a strachu, které trvaly podle intenzity 10 az 30 minut,

nez skutecn€ odeznély.

Tyto Gzkosti pozdéji zacaly navazovat na moje no¢ni miry. Tehdy jsem zacala kreslit kiiZky
na Celo postele, v navaznosti na diivéjsi viru, spiSe vSak jako variantu vézeiiského odpoctu

dni na sténach.
Postup prace

Pivodnim zdmérem bylo pfenést tuto kresbu na polstaf, kde samotnd hlava lezi.
Jako znazornéni stavu, kdy mysl je jiz v klidu, ale na okoli zistaly znatelné stopy po chaosu
v mysli. Slo tedy o vyjadfeni pocitu ze snu do vngjsiho svéta, pomoci znakt. Zakoupila jsem

nékolik polstafovych povleceni a provedla na nich pokusy riznymi vytvarnymi technikami.
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Obrazek 11
Polstar - navrh fixem

Pozd¢jsi navrhy se toCily okolo vlastniho reliéfu polstate, kdy po probuzeni zistava
v polstari reliéf, jako fyzicky diikaz pribéhu spanku. Dale pak Slo o uvéznéni popsaného
polstate v kleci, jako ve vlastni mysli s nocnimi mirami a strachy, kterym nelze uniknout.
Tyto navrhy ovSem stale nemély povahu vyjadieni, kterou jsem hledala. Proto jsem se rozhodla
po zakoupeni nové postele, vyuzit samotného Cela pivodni postele k vytvoreni vysledného

objektu.

Jelikoz se postel mé¢la pivodné prodavat, byly z ni smyty vSechny znaky. Druhé kolo kreshy
se odehravalo v rozmezi asi dvou az tii tydnd, kdy jsem zdmérné vysazovala Iéky, aby se u me

projevily vedlejsich ucinky této akce, které zahrnuji, kromé jinych také zivé sny a no¢ni miry,

35



Obrazek 12
Polstar - navrh tusi

N— doprovazené nervozitou organismu ze zmény,
podobajici se fyzickou strdnkou samotnym

uzkostem, které postupné odezni. V tomto stavu

ZL Jy - jsem tedy opakovala kresbu.  VétSinou
pfi probuzeni v noci, obCas i ve dne, pokud
Jr 1 se dostavila vysokd mira nervozity. Potomto
Casovém obdobi jsem znovu zaala zapisovat
Obrazek 13
Ukazka znakd na posteli ktizky pti Klasickém spanku a do mapy jsem piidala

par zapamatovanych lokalit. Dilo je tedy fyzickym odkazem na stav po snéni. Deska slouZi jako

prostor, na niz se setkdva sen s realitou.

Po urcitém cCase jsem si uvédomila, Ze postup této prace se znacné 1isi od dalSich dvou tim,
Ze pracuji pouze se soucasnou verzi svych sni a nekonfrontuji minulost a soucasnost.
Proto jsem se rozhodla vyuzit i svych minulych zdznamt o snech, v podob& map a kratkych

zéapisi v denicich, které jsem psala zhruba od deviti let Zivota.

Nejveétsi mapa, kterou jsem vytvofila, se nachazela na sténé€, nad posteli. Jeji rozméry byli

asi 2,1 m na 1,3 m. Byla rozd€lena na sny a no¢ni mury. Pfi tvorbé téchto map jsem vzdy
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na zacatku zvolila misto prvniho vyobrazeni lokality ze snu nékde blizko stfedu dané poloviny.

Poté jsem odvijela lokace snti podle typu krajiny.

Rozhodla jsem se spojit tyto mapy snl s jejim soucasnym zaznamem snéni a vytvorit

na desce dalsi mapu, aby docilila slozeni obou ¢asovych pohledd.

Nejprve jsem prosla veskeré dostupné textové zaznamy, které jsem nasla a podle nich jsem
sestavila mapu svych sni, se kterou jsem dale pracovala. Pivodné jsem chtéla vytvorit
klasickou starou mapu. Pti postupu prace jsem, ale vyuzila seznamu lokalit, ktery jsem
rozstiihala, aby se s textem snadnéji manipulovalo. To mé piimélo zvazit, zda je kresba v dile

o pismu nutna a nakonec ji vypustit.

|

Obrazek 14
Sen vs. realita
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3.3.3. Myslenka vs. realita

Postup prace
Toto téma proslo vice proménami. Findlni podoba vznikla jako tfeti faze vyjadieni.

Prvni fazi byla tzv. dadaisticka hlava. Autorka pfemyslela nad zaplnénim hlavy informacemi
a nad vyuzitim informaci v modernim svété. Informace se totiz nikam neztraceji, tedy jsou
neustdle ulozeny v mozku, nebo na jiném zdznamovém zafizeni. Navrhy hlavy zacinaly
predstavou vybuchu nahromadénych informaci v jednom okamziku. Ptedstavovaly fragmenty

pfedméti zasazené do tvaru hlavy, nebo zniCené c¢éasti paméti pocitate Mati¢ni desky.
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Obrazek 15 Obrazek 16
Néavrh hlavy 1 Néavrh hlavy 2

Tento napad poté pierostl do podoby samotné Zarovky popsané znaky. Ta se pfesunula rovnou

nad hlavu pozorovatele, umisténa na dievéném, nebo kovovém ramu.

Druhou fazi byla lavice. Toto byl jeden z motivi, které jsem méla dlouhodobé v planu
zpracovat. Byly vytvofeny jiz diivéjsSi navrhy k jinym tématim, ovSem moje prace s zaky

zakladni $koly mé pfiméla se zamyslet nad timto motivem i v ramci bakalarské prace.

Jako material jsem méla v planu pouzit starou lavici, ze své zakladni Skoly, kterou jsem

ziskala pii vyméené Skolniho majetku, jako pracovni stil.
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V této chvili jsem také zacala sbirat fotografie texti, kreseb, grafik a jiného pouli¢niho
uméni. Pozdé&ji jsem se chtéla zaméfit pfimo na lavice a na seSity zaku. Sbér fotografii vSak
ztizila celkova vyména lavic na mnoha kolach v poslednich letech. Sesity jsem se snazila ziskat

od déti z 3. — 9. tiidy a od stiedoskolakd.

Obrazek 17
Graffiti na nadrazi v Hranicich

Nakonec jsem od napadu s lavici upustila. Zajem o psané myslenky, nebo jen o potiebu
se vyjadrit, poté automaticky piesel na dal§i misto, kde se napisy vyskytuji, a to, na vetejné

zachody.
V této chvili se prenasime do posledni faze, tedy k navrhu dvefi.

Na vefejnych zichodech ovSem nekonaji vandalismus jen déti, z&ci a studenti,
ale také dospéli lidé. Nékteré ¢lanky polemizuji o tom, zda je to z nudy a dnes$ni funkci kabinky
poskytnout soukromi, aby nés n€kdo pii vandalismu nevidél, zatim co psychologie naznacuje,

Ze tyto po€iny jsou posilovany touhou (a to i nevédomou) se zviditelnit a upozornit na sebe.
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Obrazek 18
Zkouska spojenych technik

J& s timto nédzorem souhlasim
apfidavam  jesté, Zze s timto
vyjadfovanim souvisi touha umistit
dilo tak, aby jej mohlo vidét vice lidi
aslo s nim tedy hafe manipulovat.
Musim, ale také dodat, ze z pozorovani
si vandalové vybiraji v Cistych mistech
plochy vyménitelné, naptiklad dvere,
papundeklové zdkryty na stavbach aj.
Pokud se jedna o sténu, vétSinou
se nani vyskytuji podpisy, néco jako
memento, na zazitek, toho Ze jsme
na misto dorazili, nebo se jedna
oumélecka vyjadieni napf.: basné,
které se hromadi v jednom podchodu,
chodbé nebo pod mostem a stava
se z tohoto mista sbérnice myslenek
a Vv nékterych ptipadech 1 podezielych
osob.

Zacala jsem tedy sbirat napisy a kresby z téchto prostor toalety. Povazujic je za zaznam

vyslednych myslenek, danych osob.

V této chvili pfichazi na fadu vzpominka, ktera mi utkvéla na zakladni Skolu, konkrétné

na vyuku déjin, kdy nam naSe ucitelka oznamila, Ze v Antice byli vefejné 14zné€ vcetné latrin.

V téchto mistech lidé relaxovali, bavili se véd¢ a politice.

Vzala jsem tedy tyto staré idedly a mySlenky a postavila je proti mySlenkam zaznamenanym

na modernich zachodech. Jde o konfrontaci myslenek clovéka v soucasné realité¢ a v minulosti.

Jako konfrontac¢ni text jsem zde pouzila Obranu Sokratovu, jez sepsal Platon. Jde o pomérné

kratky text sepsany na zaklad€ Sokratovy fe¢i na obhajobu svych ¢ini pred Athénskym soudem.

Jeho Zalobci u tohoto soudu jsou Anytus, Melétos, Lykon. Podle obZaloby Sokrates kazil
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mladez 3" a nevéfil v uznané bohy, nybrz vymyslel si nové. Sokrates soud prohral,

a byl odsouzen k smrti.

Text Obrana Sokratova jsem rozdé¢lila na jednotlivé mySlenky a znovu sestavila,

jen z vybranych &asti textu.®® Nasledovaly navrhy kompozice vyjadiujici padani, rozpor, strach.

Nakonec jsem vybrala podobu sloupu, mementa davné doby, ktery se chvéje pod naporem
jinych myslenek. Text, ktery zanechali sou€asni lidé, pozira myslenky davnovéku. Konec vSak

neni ziejmy.

Pro tvorbu byly vyuzity samoziejmé¢ dvete, text Sokratovi obrany, a fixy, jimiz bézn¢ lidé
na zachodech pisi, poté i1 tuzky, pera a jiné pomilcky. Pro navrhy bylo vyuZito i1 ryti klicem,
kruzitkem a ntzkami. Nékteré fixy bylo nutné vyrobit rucné z plsti, nadob s uzkym hrdlem

a tuSe. Stejn¢ tak reprodukce reklamnich materiala a samolepek.

Pro ptibliZeni se stavu, v kterém ptivodné Uc€astnici vandalizmu byli, jsem se rozhodla ¢ést
prace zpracovat pod vlivem alkoholu. Pismo se v této fazi stdva méné Citelnym 1 presnym
aje v ném vidét celkovy tpadek pozornosti. Vysledkem se stala chaoticka struktura pisma

zahrnujici nalezené texty a filozofické citaty a otazky dnesni doby.

37K vyucovani vyuzival Sokrates metodu nazvanou po ném samém tedy Sokratovy dialogy, pfi nichz se
vyucujici dotazuje zaku a snazi se je tak navést k novému poznani, pii ¢emz se je nesnazi ovlivnit. Tato metoda

je hojné pouzivana také pfi terapiich, klasické vyuce, vycviku kritického mysleni a logiky.

38 simulace tbytku informaci pii ukladani pamétnich predstav a nasledné znovu sestaveni predstavy

z informaci uloZenych v rtiznych centrech mozku.
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Obrazek 19
Myslenka vs. realita
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4. Zavér

7w

Hlavni cil prace splnén byl. Prace se také stala dil¢i ¢asti mé tvorby a obohatila ji. Vzhledem
k tomu, Ze objekt jako takovy jsem tvofila prvné a mé¢la jsem €as si urovnat nékteré tvirci
myslenky, bych fekla, Ze mé prace vyrazné¢ posunula. Nedokézu vSak posoudit miru ptispéni

k celkové umélecké Cinnosti svéta. Originalita je pieci jenom véc zdani.
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5. Seznam zkratek

atd. — a tak dale

tzv. — tak zvany

napt. — naptiklad

REM — Rapid eye movement (rychlé o¢ni pohyby)

NREM — Non-rapid eye movement (ne — rychlé o¢ni pohyby)
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