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Anotace
V praci se vénuji nazirani fotografii Latinské Ameriky na ptivodni obyvatelstvo

jednotlivych zemi. K vytvofeni celistvéjSiho nahledu na danou problematiku vyuzivam
poznatkii dalSich védeckych disciplin, pfesnéji historie fotografie na daném tzemi,
vizualni sociologie a historie vztahu majoritni spole¢nosti k domorodym obyvatelim
Latinské Ameriky. Spojujicimi tématy téchto disciplin jsou pak predevsSim fotografie
a pavodni obyvatelstvo. Prace si klade za cil vytvofit alespoit zdkladni pichled o dané
problematice a v zavérecné kapitole pak ukazku moznych individudlnich pohleda

fotografii na zivot domorodcii ve své zemi.



Abstract
The work is devoted to the way of vision of native photographers on society

of indigenous people in states of Latin America. To create a more integrated view of the
issue | use a knowledge of other disciplines, especially the history of photography in the
territory, visual sociology and history of the relationship between the majority of society
to indigenous people of Latin America. The unifying thems of these disciplines are then
mainly photography and indigenous people. The work aids to create at least a basic
overview of the isme and in th final chapter there’ll be a few examples of individual

perspectives of photographers in the the life of natives in thein own country.
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Uvod

Ve své praci se budu vénovat latinskoamerické fotografii a jejimu zobrazovani

reality domorodého obyvatelstva od jejiho vzniku v 19. stoleti az do dne$ni doby.

Prvni kapitolu vénuji historii fotografie na Uzemi Latinské Ameriky
a jednotlivym zanram nebo chcete-li odvétvim fotografie. Pro dalsi rozbor fotografie je
dalezité¢ se orientovat jak v déjinach fotografie jako takovych, tak ve vztazich mezi

fotografii a spolecnosti dané lokality, na coz navazuje druha kapitola.

V té se zamétim predevSim na studium vizudlni sociologie. Rozeberu vzajemny
vztah fotografie a sociologie, které maji na prvni pohled celkem malo spole¢ného, opak
je ale pravdou, na coz poukazuje moznost analyzovat fotografii na zakladé¢
sociologickych badani. Analyza fotografie rozd¢luje fotografie do tii kategorii, které
budou v kapitole podrobné popsané, stejné jako schopnost ovlivnit pohledem
a vnimanim jednotlivce socidlni analyzu fotografie. Na konec kapitoly shrnu moznosti

vyuziti analyzy v praxi.

Tteti kapitola nas privede uz blize k ptivodnim obyvatelim Latinské Ameriky,
nebot’ se zabyva tim, kdo vlastn€ pivodni obyvatel je a jaky pfistup k nému volila
majoritni spole¢nost. Vyvoj pfistupu spolecnosti k domorodciim Latinské Ameriky je
zde kontinualné popsany od dob kolonie aZ do 21. Stoleti. Ve své praci se zabyvam
timto tématem proto, Ze pouhé rozbory fotografii nebo tvorby spojené s déjinami
fotografie neobsahnou celkovy pohled na problematiku souZiti obyvatel majoritni

spolecnosti s domorodymi obyvateli Latinské Ameriky.

Na zavér uvedu v posledni kapitole konkrétni pfiklady fotografi z riznych zemi
Latinské Ameriky, ktefi se veénovali nebo vénuji zaznamenavani zivota puvodnich
obyvatel. V kapitole se pokusim ukazat, jakym zplisobem zachycovali realitu
fotografové v rtiznych dobach, ale i1 to, jakym zpusobem pfistupovali jednotlivci
k fotografii a k vlastni zemi. V jednotlivych rozborech uvadim rtizné moznosti, jak se
divat na fotografii a to jak z hlediska historického, tak z hlediska sociologického a
hlediska pfistupu autora. Zavéreéna kapitola by tak méla propojit poznat z kapitol

pfedchozich.



1. Historie fotografie v Latinské Americe

1.1 Prvni kriicky fotografie na izemi Latinské Ameriky

Ptichod fotografie do Latinské Ameriky nastal nedlouho po jejim
objeveni V Evropé, v roce 1839 a od této chvile se velmi rychle vyviji. Nejdfive slouzila
pfedevSim jako prostfedek, jak pfiblizit evropské vefejnosti realitu nezndmého
kontinentu. Ve dvacatém stoleti vSak vznikl hlavni dokumentarni proud, ktery uchovava

kolektivni pamét’ a je také dlilezitym styénym bodem latinskoamerické identity.

Mluvime-li o fotografii, musime mit mimo jiné na paméti také neskuteény
vyvoj, kterym tento vynéalez prosel b&hem dvou set let. Od roku 1822, kdy Niépce'
dosahl zachyceni obrazu na sklo atim dal vzniku heliografii?, pfes rok 1839 kdy
oficialn& vznikla daguerrotypie®, tento objev modifikoval socialni postoje @ proménil se

ve zdroj a archiv paméti narodu.

V piipadé¢ Latinské Ameriky nachazime experimenty S camerou obscurou
realizované na Uzemi jeSté pied oficidlnim pfichodem fotografie. Napiiklad Mexi¢an
Estéban Martinez jiz v roce 1805 vyuzival cameru obscuru pomoci niz a chlorida zlata
na kovovém platu, se pokousel zachytit fasadu kostela Santo Domingo. Historicky se
vSak povaZzuje za vynalezce této nové techniky Francouz Hércules Florence, ktery
experimentoval s camerou obscurou a slune¢nim svétlem a dosahl tak fotografickych
snimkl zachycenych na papite. To vSe se odehralo v Campinas v Brazilii v roce 1833.
V postavé Hércula Florence se setkdvame se soulinitelem fotografie, ale také se
zamlCenim téchto jeho prvnich pokusii pfed objevy Vv Severni Americe nebo vV Evropé.
Vskutku byl Florence prvni, kdo pojmenoval novy objev jako ,,Photographie®
s piedstihem pied evropskymi vynélezci jako byl Niépce, Daguerre?, Talbot® nebo

! Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) byl francouzsky vynalezce a prikopnik v oboru fotografie,
vytvofil jednu z prvnich fotografickych technik — heliografii.

2 Heliografie je nejstarsim postupem tvorby fotografii. Jedna se v podstaté o prvni pokusy 0 zachyceni
kresby slune¢niho zafeni na papir za pomoci camery obscury a svétlo¢ivnych materialii. Po pokusech
s mnoha riznymi materialy vznikl nejstarsi dochovany obraz Muze, jez vede kon¢ na médéné desticce.

% Daguerrotypie je technika navazujici na poznatky heliografie apovazuje se za prvni prakticky
vyuzivany fotograficky proces, jez je zaloZen na svétlo¢ivném médiu (destiCka ze stiibra ¢i postiibfené
médi), vyvolani latentniho obrazu parami rtuti a na ustaleni obrazu za pomoci chloridu sodného.

* Louis Jacques Mandé Daguerre (1787 — 1851) byl francouzsky malif a védec, jez vroce 1837
vynalezl daguerrotypii, tedy prvni prakticky zptisob fotografovani.

> William Henry Fox Talbot (1800 — 1877) byl britskym matematikem, vé&dcem, lingvistou
a fotografem. Okolo roku 1830 vynalezl fotograficky postup zvany kalotypie, jez pozdéji nahradil



samotny Herschel®, jemuz se p¥ipisuje tento termin. Jeho p¥ichod na kontinent se datuje
Kk prosinci 1839, tedy pé mésici po ukonceni Akademie véd ve Francii, coz znaci
extrémni zajem a snahu promeénit téma novych ¢i nezndmych teritorii v zdkladni téma
prezentace a fotografii vyuzit jako prostiedek Kk piiblizeni novych uzemi evropskému
publiku. Prvni zkuSenosti S ni jsou znamé z roku 1840, kdy Leveger a Jean Francois
Prelier zachytili fotoaparatem mexickou katedralu a Louis Compte fotografuje
portugalskou kralovskou rodinu, dokumentuje Palac ajiné budovy v Riu de Janeiru,

pozdgji také zachycuje pomoci daguerrotypu katedralu v Montevideu v Uruguayi.

1.2 Portrét a navstivenka

Portrét se stava prvnim zdkladnim tématem fotografie, nebot pftisluSnici
burzoazie jej povazuji za prostiedek, jak se pfiblizit evropskym vys$Sim vrstvam a také
prosttedek, jakym se odliSit od prost¢ho lidu aindiant na kontinentu. Neni
pfekvapenim, Ze prvni fotografické studie vznikajici Vv Latinské Americe jsou
povétSinou reflexi malby, pfesnéji feCeno malifského portrétu. Tak v Argenting,
Kolumbii a Venezuele nachazime umélce, ktefi tézi z technického piinosu malby
K vypracovani kompozic nejenom portréti, ale i méstskych pohledt jako to délal napf.
vV Argentin¢ Carlos Pellegrini nebo Prilidiano Pueyrredon ¢i Martin Tovary Tovar ve

Venezuele.®

Vroce 1854 A. A. Disdéri predstavuje evropskému publiku nové
médium — navstivenku. Tento novy vynalez byl tak popularni, Ze jeho masové rozsifeni
vedlo az k vzniku alb pro jejich umistovani a K jesté vétsi podpofe navstivenky jako
zakladniho néstroje Vv socidlnich vztazich burZzoazie. Mdda portréti a navstivenek byla

natolik rozsahld, Ze se nevyhnula dokonce ani latinskoamerickym hrdinim. Tak byl

daguerrotypii. Jeho nejvétsim tspéchem na poli fotografie vSak byl vynalez principu na zékladé positiv-
negativ, jenz dovoloval nékolikanasobné vyvolani téhoz snimku, a byl vyuZivan zhruba od roku 1870 az
do roku 1990.

®Sir John Frederick William Herschel (1792 — 1871) byl britsky astronom, matematik, chemik a jede
z prvnich prikopnikt fotografie, vymyslel fotograficky postup zvany kyanotypie, jsou mu téz pfipisovany
terminy ,,pozitiv*, “negativ* a ,,fotografie*.

"BILLETER, Erika: Canto a la realidad. Fotografia Latinoamericana (1860-1993). Lunwerg Editores.
Barcelona, 1993, s5.40-45.

§ GIORDANO, M., MENDEZ, P.: El retrato fotografico en Latinoamérica: testimonio de una identidad,
Tiempos de América, n. 8. Centro de Investigaciones de América Latina, Universitat Jaume 1. Castellon,
2001, s. 121-136.



v roce 1849, rok pted svou smrti, portrétovan José de San Martin® v Boulogne Sur Mer
ve Francii. Prave tento portrét argentinského velikdna je jedinym veérohodnym, S ¢imz

se nesetkavame naptiklad u jiného velkého ,,0osvoboditele* jihu Simona Bolivara.™

Pro argentinskou histori¢ku a fotografku Saru Facio'’ objektivné neexistuje
technicka ¢i konceptualni evidence, ktera by dokazovala, Ze fotografie vytvoiené ve
Francii pravé Disderim ¢i Carjatem byly lepsi nez ty vytvofené v Buenos Aires
Christianem Juniorem nebo Witcombem, tedy az na dilezitost modelt. Existuje tedy
jedno nefotografické méftitko, diky némuz mizeme soudit, ze fotografie je lepsi na
zaklad¢ modelu, podle néhoz byla zhotovena. Tim méfitkem je kulturni pfenos. Pokud
je modelem Delacroix, Sara Bernard nebo Frank Liszt, je model pokladany za genialni
a tim padem, je i fotografie dokonala. Tento zavér je potom naprosto definitivni, dale se
nezjistuje, ani V Latinské Americe ani na Stfednim Vychodég, zda existuje lepsi vzor,
nez je ten anglicky a francouzsky. Nezdalezi ani na studiu techniky, ani na uméleckém
pfinosu fotografa ¢i sile sdéleni, které vtiskl do svého dila. Sleduje se pfedev§im odraz
néceho proslulého a sila naroda, kterou reprezentuje dané dilo. Dulezitost fotografie se
také v n€kterych piipadech vaze na socialni vyznam portrétovaného ato iV ptipadé

vvvvvv

osobnosti nez nezndmych osobnosti pochazejicich z americkych zemi.

Portrét se proménil v typ urcité prezentace portrétovaného a tomu bylo potieba
také prizpasobit vhodné prostfedi nebo spiSe scénu adoplnit ji vhodnym odévem.
Zkoumame-li prvni portréty, je kK pousmani, jaké nepiirozené a umélecky strojené pozy
si pro sviij portrét osobnosti zvolily. Casto pfipominaji portréty svatych, coz propijéuje
jejich reprezentaci nddech posvatnych naboZenskych skulptur stavénych na vefejna

mista ¢i do kostelt a uréenych k obdivovani prostym lidem.

% José de San Martin (1778 — 1850) byl vojeviidce a jeden z nevyznamngjsich latinskoamerickych
bojovnikul za svobodu. Pivodem z Argentiny, kde je povazovan za narodniho hrdinu. V roce 1821 dobyl
Limu a prohlasil Peru za svobodnou zemi.

Y EACIO, Sara: La fotografia en la Argentina. Desde 1840 a nuestros dias. Buenos Aires. La Azotea,
1995, s. 11-22.



Jak tvrdi Mariana Giordano a Patricia Méndez:

., Misto, aby portréty ,,tvorily “ osobnost, spise ji mytizuji. * 12

V piipadé Mexika tomu vSak bylo jinak. Fotografové prodavali ,,modifikované
skuteCnosti®, coz znamena, ze portrétované osobnosti byly sice zcela redlné, avSak
prostiedi, jez je obklopovalo, bylo fiktivni. Velka fotograficka studia nabizela klientim
moznost vybrat si z mnoha variaci scenérii, odévi a vSech moznych doplnki, aby bylo
dosazeno autentické teatralni prezentace napi. studio bratrii Valleti z Mexika roku 1901

mélo tii patra dekorovanych salont plnych odévi a toalet pro klientelu. 3

ro~vr

Portrét se proménil ve fotograficky zanr, ktery dovoluje modelovat a pretvaret
obraz, jenz ma individudlni portrétovany a spolecnost za svij. V pfipad¢ Latinské
Ameriky mame K dispozici dvé lehce definované tendence. Prvni je zastoupena
fotografem Alejandrem Witcombem z Buenos Aires, zde se jedna o fotografii méstské
burzoazie a aristokracie. Druhou zastupuje Martin Chambi, prvni fotograf zachycujici
na fotografiich skute¢nost vydédéneckych nizsich tf¥id a indidnd, ideologicky proud,
ktery v roce 1920 v Cuzcu Vv Peru byl absolutné zakotfenény a mél i své nasledovniky

v jinych vytvarnych odvétvich napf. v malbach José Sabogala.™

Je tfeba zminit také osobité odvétvi ikonografie fotografie vyuzivané
i vostatnich  proudech  vytvarného uméni. Jedna se otzv. angelitos
(Cesky andélic¢ci) - obrazy mrtvych déti, obfas doprovdzenych rodi¢i, ktefi timto
projevem nechtéji poukazovat na svou bolest, nybrz na dilezitost trvani obrazu ditéte po
smrti. Déti jsou vyobrazeny, tak aby simulovaly andély — na pozadi s jasnymi barvami,
ktera jsou doplnéna symbolickymi prvky jako napt. vétvicky vaviinu ¢i kalich polozené
u nohou nebo stylizace obleceni. Pro rodinné ptisluSniky fungovaly takové fotografie
jako ,,ptechodové objekty, jako zprostredkujici bytosti, které umoziuji uchovat télo

- . 15
milované osoby.

2. GIORDANO, M., MENDEZ, P.: «El retrato fotografico en Latinoamérica: testimonio de una
identidad», en Tiempos de América, Centro de Investigaciones de América Latina. Universitat Jaume 1.
Castellon, 2001, s. 121-136.

¥ MATABUENA PELAEZ, Teresa: Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el Porfiriato.
Meéxico. Universidad Iberoamericana, 1991, s. 8-25.

% CASTRO, Fernando: Martin Chambi: de Coaza al Moma. Pert, 1989.
PBELLIDO GANT, Luisa: Fotografia Latinoamericana. Identidad através de la lente — Parte I, Casopis
Artigrama 17/2002, Universidad de Granada, 2002, s. 113-126.
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Béhem prvni svétové valky se dostal do poptedi portrét v Cisté fotografické
formé¢ spojujici uméleckou vizi s estetikou blizkou uméleckym avantgardam, hlavné
surrealismu, jenz umoznoval technickymi moznostmi dat obrazu vétsi dliraz na
expresivitu dila. V Argentin¢ se V mezivalecnych dobach formuje hnuti ,,Foto Arte*
tvotené evropskymi fotografy jako byli napt. Anatole Saderman, Anne Marie Heinrich
a Franz van Riel. Zminéna skupina, spole¢né s Horaciem Coppolou a Grete Stern,
polozila zdklady pro nezavislost fotografie pfedevsim na malb¢. Do této chvile byl
portrét predevsim komer¢ni zalezitosti, ale od doby zalozeni hnuti ,,Foto Arte* se
postupn¢ proménoval také v zalezitost uméleckou. Klient fotografického studia se
zménil v model. Od padesatych let az do soucasnosti se vyvijelo propojeni mezi
komerénim portrétem na objedndvku a uménim. Postupem této doby vznikl umélecky

portreét. 16

Souc¢asny portrét ma nékolikery vyvoj. Mizeme zminit jména jako napt. Alfredo
Sanchez a Alicia D"Amico z Argentiny, Nicolas Yarovoff z Uruguaje nebo Maria E.
Haya a Ivan Canas Boix z Kuby. VSichni chapou portrét jako prostfedek komunikace,
jako ukazatele expresivity osobnosti za pomoci dramatismu a uziti svétla jako silného
expresivniho ndboje. Za zminku stoji velmi osobni vize dvou fotografek kubanského

pivodu - Any Mendieta a Marty Marie Pérez Bravo.

Obé vyuzivaji své télo jako zadkladni element dila a fotografuji jej, aby
zachovaly stalost akci. Ana Mendieta zacina sintegraci svého vlastniho téla
v performancich avbody art. Jeji dilo se zakladd na politickych symbolech,
feministické ideologii, zafikavacstvi a synkretické kubanské vife. Prezentuje se pomoci
opozic téla a pfirody, leZic zahraban4 v zemi nebo pokrytd vétvemi ¢i kvéty. Jedna se
0 intimni ceremonii plnou metaforickych implikaci. Marta Maria Pérez Bravo zacala
fotografovat v osmdesatych letech 20. Stoleti a stavi své dilo na instalacich zaloZenych
na papirovych dilech, ktera pozdé¢ji fotografuje. Jeji dilo se poji s afrokubanskym
naboZenstvim, V instalacich pak vyuziva své télo jako oltaf a znazoriiuje tak reflexe

. f . .17
mezi vlastnim ,,ja* a kulturni identitou.

' BELLIDO GANT, Luisa: Fotografia Latinoamericana. Identidad através de la lente, asopis
Artigrama 17/2002, Universidad de Granada, 2002, s. 113-126.

Y MENDIETA, Ana: Ana Mendieta, Centro Gallego de Arte Contemporéanea. Santiago de Compostela,
1996.
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1.3 Antropologicka a Zanrova fotografie

Bylo tieba vyckat az do druhé poloviny devatenactého stoleti, aby fotografie
opustila od znazornovani vyssich tfid jako hlavniho tématu reprezentace a zacala se

zajimat 0 dokumentaci okrajovych socialnich sektorti — lidovou a indianskou vrstvu.

V Brazilii byl prvnim fotografem dokumentujicim skupiny indidnti v Amazonii
August Frisch. Jeho fotografie byly jiz tvofeny S antropologickym podtextem, avSak
m¢ely stale mnohé z evropské mentality, kterd si vV ramci fotografie Zadala individudlni
exotické obrazy z cizich krajin. AZ do roku 1866 fotografoval Christiano Junior
¢ernochy a indiany ve svém studiu vyuzivajic pti tom pozadi evropskych lest. Lidé jsou
zobrazovani S bosyma nohama, aby byla demonstrovana skutecnost otrokafrstvi, které
bylo zruSeno V Brazilii az vroce 1888. Béznou praxi bylo ukazovani otrokl
Vv nerealnych kontextech a s obliceji, jeZ zndzornuji podiizenost a poslusnost. Pravé

takové obrazy byly motivovany zminénym pianim exoti¢na ptfichazejicim z Evropy.

Za velmi zajimavou je povazovana také dokumentarni prezentace indidnskych
kment Vv Paraguayi, kterou provedl Ital Guido Boggiani. Tyto fotografie dosahly
velkého tspéchu rovnéz jako postovni pohledy. Prace nadéného fotografa vsak nebyla

usetiena tragického konce — Boggiani umfel rukou indiana z kmene Chamacoco v roce
1901."

Indianské komunity vSak zustaly i v pokro¢ilém dvacatém stoleti v popiedi jako
preferované téma Kk fotografovani. Pro Suareze Canala®™ bylo jediné, co charakterizuje
iberoamerickou fotografii v prvni tfetiné dvacatého stoleti, pokud jde 0 univerzalni
jazyk, pravé téma indiand. Témata jako architektura, mésta s jejich socidlnimi piibehy,
pocatek industridlni revoluce S pfichodem novych vyndlezli, nastup konzumni
spolec¢nosti S obchody, krajina aportrét se zpracovavaji stejnou estetickou formou
S lehkymi variacemi kulturniho typu. V tomto smyslu pak ztvarfiuje dokumentarni

fotografie vytvofena Hugem Brehmem v Mexiku typ zabyvajici se mySlenim indiant

8 BELLIDO GANT, Luisa: Fotografia Latinoamericana. Identidad através de la lente, asopis
Artigrama 17/2002, Universidad de Granada, 2002, s. 113-126.

1% SUAREZ CANAL, J. L.: La fotografia latinoamericana. La realidad de un canto, Cuadernos
Hispanoamericanos, ¢. 544., Madrid, 1995, s. 99-124.
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znazoriujici spiritudlni koncepty Vv opozici klidem zapadniho typu, ktefi ocemuji

pfedevsim materidlni bohatstvi.

Z poc¢atku se nejednalo 0 fotografii, kterd by hledala socialni ptibeh, nicméné
jednoduse ztvarnovala krutou realitu nizSich socialnich tfid. Postupné se vSak fotografie
obracela k jinym stanoviskim méstské okrajovosti — pfichod imigrantd a jejich tvrdé
pracovni azivotni podminky. Spolu s fotografii socialnich skutecnosti byly
zachycovany i rizné momenty kazdodennosti: narozeni, kity, shatky a umrti zlstavaly

nadale ve vétsi ¢i mensi mife vV poptedi od pocatkli dvacatého stoleti.

Pocinaje rokem 1955 abéhem konani vystavy ,,The Family of Man*
organizovan¢ Edwardem Steichenem v Muzeu Moderniho Uméni v New Yorku, vznika
novy typ fotografie, jez ma tendenci realizovat reportdze 0 socidlnich a kulturnich
vztazich komunit, jejich zpisob prace a Zivotni podminky. Dle Steichena dovoluje
fotografie prezentovat zakladni témata zivota, ktera zasahuji do vSech oblasti ,,lidskosti‘
jako je narozeni, laska, prace, smrt a trvaji jako ,,zakladni jednotka lidského druhu na

y v,.vee 20
celém svéte“.

Fotografie mexického tvirce Manuela Alvareze Brava, pokracovatele Huga
Brehma, jenz byl ovlivnén mySlenkami avantgardy E.Westona, T.Modotti
a surrealismu®’, mizeme zahrnout do militantni avantgardy. Tento mexicky fotograf se
stykal s mexickymi muralisty”? mezi lety 1943 a 1959 vykonéaval funkci fotografa
odborit pracujicich Vv kinematografické produkci (Trabajadores de la Produccion
Cinematografica). Jiz vroce 1935 wuskuteénil svou prvni vystavu spolu s
Cartierem-Bressonem v Palacio de Bellas Artes v Mexiku a v roce 1980 vytvoiil Museo

de la Fotografia také v Mexiku.

Téma indianskych kmenii bylo znovu obnoveno Vv druhé polovin¢ dvacatého
stoleti. Postavy jako Juan Rulfo, Enrique Bostelman, Graciela Iturbide, Ursula Bernath,

Ruth Lechuga, Flor Garduio aMarana Yampolsky piezkoumali znovu tuto

2 BELLIDO GANT, Luisa: Fotografia Latinoamericana. Identidad através de la lente, Casopis
Artigrama 17/2002, Universidad de Granada, 2002, s. 113-126.

21 Surrealismus je evropsky umélecky smér, ale také Zivotni styl, ktery usiluje 0 osvobozeni mysli,
zdtraziuje podvédomi. Snazi se 0 zachyceni sntl, predstav, pocitd a myslenek.

2 Muralisté byli stoupenci tzv. muralismu, coz byl umélecky smér mexické avantgardy spojeny
s Mexickou revoluci (1911-1917) atrvajici také za vlady Alvara Obregona. Stavi na mexickém
vlastenectvi, poukazuje také na indianskou minulost zemé a vyzdvihuje povstalecké bojovniky. Tvorba
muralistil spo¢iva ve vyzdobé¢ interiérl i exteriérti budov za pomoci monumentalnich nasténnych maleb,
kde zobrazuji mexickou minulost i soucasné problémy zemég.
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problematiku a prohloubily téma dulezitosti ritudlu a forem vzajemnych socialnich
vztaht komunit. Také Claudia Andgjar dokumentovala specidlni problematiku
amazonskych indianti a naristajici nebezpeci jejich vymizeni. Jini tentokrat brazilSti
fotografové jako José Medeiros a Milton Guran zobrazili na svych fotografiich
konfrontaci indianti a technickych vydobytk. Medeiros se ji zabyval v polovin¢ stoleti
s kmeny v Mato Grossu a Guran v devadesatych letech mezi indiany yanomami. Bylo to

posledni rozlouceni s vymluvnymi fotografiemi pivodnich obyvatel v zemi.

Jednou z postav socialni viny ve fotografii je Brazilec Sebastiao Salgado, ¢len
agentury Magnum od roku 1979, ktery ve svych prvnich pracich poukazoval na otrocké
podminky ve zlatych dolech v Sierra Pelada v Brazilii. Realizoval nescetné reportazi,
jez mu dovolovaly zahrnout také piibuznad témata jako je valka, hlad, modifikace
systému produkce, kontaminace a Vyuzivani viry jako prostfedku kontroly a moci. Mezi
jeho dokumentarnimi sériemi bychom méli vyzdvihnout ,,Iméagenes tragicas, mascaras
de esperanza® (Tragické obrazy, masky nadégje), ,,Los Refugiados (Uprchlici), ,,Los Sin
Tierra“ (Bezzemci) a,Exodos* (Uteky). V roce 1997 publikoval knihu snazvem
»lerra® (Zemg) S dramatickymi scénami ze zemédélskych komunit Vv Brazilii,

zemé&délska vystéhovani a hromadné st€hovani na periferie velkych mést.?

1.4 Fotografie a avantgarda

Vztah mezi fotografii a prvnimi avantgardnimi hnutimi pfedev$im z oblasti
vytvarného umeéni zapocal béhem prvni svétové valky. V tomto novém panoramatu se
klade duraz ptredev§im na zamér zjednodusSeni kompozi¢nich prvkd ana definici
zakladni geometrické struktury. Bauhaus, ale hlavné¢ futurismus a surrealismus
modifikovaly tradi¢ni vidéni reality spojenim S novym expresivnim jazykem, ktery dava
vzniknout zkfivenému, avSak velmi osobnimu a piemysSlivému pohledu na realitu.
Postavy jako Laszlo Moholy-Nagy, Man Ray, bratii Bragagliaové, Paul Strand nebo
Henri Cartier-Bresson vytyCily novy smér ve fotografii, ktery byl poté vyuzivan

americkymi fotografy. Mezi vlivy, jeZ pomohly nastupu avantgardy do fotografie

Z BELLIDO GANT, Luisa: F otografia Latinoamericana. Identidad através de la lente, Casopis
Artigrama 17/2002, Universidad de Granada, 2002, s. 113-126.
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v Latinské Americe, ana néz nelze zapomenout, patii také Mezinarodni vystava
Surrealismu, ktera byla realizovana v roce 1940 v Mexiku a jejimi koordinatory byli
André Breton, César Moro a Wolfgang Paalen. Dulezity je V neposledni fad¢ i vliv

literatury, malby a pfedevsim kinematografie.

Zajem 0 geometrii, hru svétel, modelaci pohybu, uzivani kolazi a novych technik
udavalo fotografii novy smér. Osobnosti jako Tina Modotti, ktera tvoftila fotografie Cisté
formy bez trikii @ manipulace, budou nadale modifikovat tuto tradi¢ni formu tvorby
fotografii. Modotti pfijela do Mexika v roce 1923 jako doprovod Edwarda Westona, aby
vyvolali zménu smérem K modernimu smysleni a presahli tak krajinafskou a zanrovou
fotografii, jez v Jizni Americe stale prevladaly. Prave tato fotografka zahajila v Mexiku
vlnu Zen vénujicich se fotografii. Je tedy také potfeby zminit prvni mexické fotogratky

napt. Lola Alvarez Bravo, Kati Horna, Graciela Itarbide a Flor Gardutio.?!

Vystava mexickych fotografl realizovana v roce 1928 a organizovana Antoniem
Garduniem, shromazdila prdice Huga Brehma, Roberta A. Turnbulla, Librada Garcii
(,,Smarth®), Tiny Modotti a Manuela Alvarez Brava, aby poukazala na souZiti
avantgardy atradice ve fotografii. Dva roky poté zacali bratfi Vargasové
experimentovat se svétlem a s kontrasty. Lola Alvarez Bravo, jejiz dilo je pod pfimym
vlivem Tiny Modotti a Edwarda Westona, pracovala v Institutu pro zkoumani estetiky
(el Instituto de Investigaciones Esté-ticas/UNAM). Jeji fotografie maji reminiscence se
surrealistickymi objekty a béZné objekty povySuje na tzv. objet trouve®. V roce 1951
byla oteviena Galerie souCasného uméni (Galeria de Arte Contemporaneo) a Vv roce
1953 uvedla vystavu K pocté mexické malitky Fridy Kahlo, nasledné pak v roce 1954

vystavu Krajina vV mexickém sochatstvi (El paisaje en la plastica de México).

Zaujeti této mexické avantgardy zahrnujici, mimo Tiny Modotti a Edwarda
Westona, také Manuela Alvareze Brava a jeho Zenu Lolu, Agustina Jiméneze a Emilia
Amera, radikalizovalo v pfani experimentovat Sobrazem pocinaje technickymi
inovacemi az K uziti novych témat. Avsak fotografie této doby se nemiize plné¢ odpoutat

od malifské avantgardy muralisti, pfedevSim Diega Rivery, José Clemente Orozca

?* BELLINDO GANT, Luisa: Fotografia Latinoamericana. Identidad através de la lente, Sasopis
Artigrama 17/2002, Universidad de Granada, 2002, 5.113-126.

% Objet trouve jsou, jak jiz bylo zmin&no b&né piedméty, které jsou mnohdy vystavovany jako
umélecka dila. NejslavnéjSim umeélcem, jenz je nazyval ready-mades (jiz zhotovené) byl Marcel
Duchamp, ktery v roce 1917 vystavil dilo s nazvem Fontana. Jednalo se o pisoar.
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a Davida Alvarez Siquieirose. Toto spojeni vysvétluje dokumentarni charakter a zaujeti

V prezentaci predmésti, okrajovosti, strohosti & snahu zvySovat hodnotu malych véci.

Mezi mlad$imi generacemi spojenymi S aktualnimi avantgardnimi sméry
muzeme poukazat na mnoho variaci, co se tyce styll, od neosurrealismu,
konceptualismu, technické fototvorby, neoexpresionismu az K fantastickému realismu ¢i
k fotonecodynamismu. To zdivodnuje obrovskou rozmanitost tendenci, jez aktualné
koexistuje Vv latinskoamerické avantgardé. Bylo by velmi slozité vyjmenovat dlouhy
seznam tvurcy, ktefi se podili na sou¢asném Sirém poli avantgardni fotografie, aniz
bychom na né€koho nezapomnéli. Za zminku vSak stoji napf. fotograf Luis Gonzalez
Palma z Guatemaly, v jehoz dile se snoubi tradi¢ni myty Mayi a alegorické portréty
indiant, jez casto méni v andély, S jasnym zamérem pozadovat neustaly boj za zachranu

kultury a dosazeni socialni spravedlnosti.?®

1.5 Fotografie a revoluce

V Latinské Americe se fotografie nevyuzivala vyhradné z portrétniho,
zanrového hlediska nebo z hlediska novych kreativnich experimentd, jak jsme vidéli az
doposud, nybrz se proménila také Vv nastroj boje, hrala roli v politice a zménila se
dokonce i v ideologickou zbran. Existuji zminky 0 pfedchtdcich tohoto typu fotografie,
napiiklad daguerrotypy zbitvy u Saltilla zroku 1847%, ale az v dob& valky za
nezavislost ve Spojenych stitech ziskdva role fotografa valecnych konfliktii na

dualeZitosti.

V Latinské Americe nachazime nescetné ptikladt fotografii zachycujicich bitvy
avalecné konflikty. Pocinaje valkou Trojité aliance mezi Argentinou, Brazilii

a Uruguaji zdokumentovanou fotografickym studiem Bates y Cia (Estudio fotografico

% CUARTEROLO, M. A.: Soldados de la memoria. Imagenes y hombres de la Guerra del Paraguay.
Planeta. Buenos Aires, 2000.

2" Také znama jako bitva 0 Angosturu nebo o Buena Vistu. Byl vojensky konflikt mezi Mexikem

a Spojenymi staty, jez byl soucasti intervence spojenych stati do Mexika. Tato bitva se odehrala mezi 22.
a 23. unorem 1847. Jako vysledek bitvy se uvadi takticka remiza, kdy mexické vojsko odstoupilo a oddily
Spojenych statt byly rozpustény za ucelem posilit vojska generala Wilfrieda Scotta, jenz vedl druhou
vinu invaze.
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Bates y Cia) nebo Pacifickou valkou mezi lety 1879 a 1882%, v niz proti sob& stali Peru
s Bolivii aChile, =zachycenou na fotografiich Edwarda Clifford Spencera.
Fotografovany vsak nebyly pouze ozbrojené konflikty, ale i napiiklad poustni tazeni
z roku 1880, kdy doprovazel fotograt Antonio Pozzo vojsko béhem akci za ,,zjedndni
miru proti indianim. Mozna jedny z neslavnéjsich fotografii jsou vSak ty, jez zachycuji
boj za nezavislost Kuby a v Portorika z roku 1898%. Tyto snimky byly vytvoreny

behem desetileti fotografy rizného ptvodu.

Obcanské valky byly tedy dals$im =z mnoha fotografovanych procesi.
Fotografoval je naptf. Benjamin Rivanedeira v Ekvadoru, Henrique Avril ve Venezuele
a Meliton Rodriguez v Kolumbii. Fotografem, ktery dal impulz k tvorbé fotografickych
reportdzi, vSak byl MexiCan Agustin Victor Casasola, ktery dokumentoval mexickou
revoluci Emilia Zapaty a Pancho Villy, ¢imz se proménil Vv soucinitele uvniti tématu

fotografii s revolucionaiskou tématikou.

Mezivale¢na doba dala vzniknout ilustrovanému zurnalismu, ktery byl poprvé
zkouSen béhem prvni svétové valky. Samotna Spanélskd obcanska véalka byla hlavnim
tématem této valeCné fotografie. Zde je proto tieba vyzdvihnout postavu Andreie
Friedmanna znamého pod pseudonymem ,,Robert Capa®, ktery zdokumentoval praveé

Spanélskou obcanskou valku a v roce 1947 zaloZzil informacni agenturu Magnum, jednu

vvvvvv

Malo udalosti ve druhé poloviné dvacatého stoleti mélo na jihoamericky
kontinent takovy dopad jako kubanska revoluce z roku 1959 a vse, co ji pfedchazelo.
Fotografie samoziejmé nemohla byt nepfitomna dokumentaci vzpoury i pozd&jsi
propagandistické akce nového statu. Asi nejvyraznéj$i osobou byl Kubanec Raul
Corrales, jenz zdokumentoval vylodéni na plazi Girdn a vénoval se také zachyceni
historickych udalosti své zem¢ béhem Sedesatych let 20. stoleti. Druhou vyraznou
osobnosti kubanské fotografie této doby je Alberto Diaz zndmy také jako ,,Korda®,

autor jednoho z nejslavnéjsich portréta ,,heroického partyzana“ (El guerillero heroico)

%8 Také valka 0 Pacifik nebo valka 0 Guano a Salitre byl ozbrojeny konflikt mezi Chile a spojeneckymi
silami Bolivie a Peru. Pro Bolivii a Peru méla valka katastrofalni nasledky, nebot’ Chile zcela
neutralizivalo peruanské namotni jednotky a vtrhlo do Bolivie, nasledné také do Peru (az k hlavnimu
méstu Lime). Ob& zemé ztratily ¢ast svého uzemi, Bolivie pfedev§im svij jediny pfistup k mofi a nejvetsi
nalezi$té ledku na svété — provincii Atacama.

» CUARTEROLO, M. A.: Soldados de la memoria. Imégenes y hombres de la Guerra del Paraguay.
Planeta. Buenos Aires, 2000.
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Ernesta Che Guevary. Revoluce na Kubé méla samoziejmé velky dopad i na fotografy
z Evropy mezi nimi napt. Svycarsti fotografové René Burri a Luc Chessex, ktery zil

&trnact let na Kubé a zivil se jako reportér v Prensa Latina.*

V soucasnosti fotografie postupuje své misto televizi nabizejici divakiim
kazdodennimi zpravami obrazy spolecenskych revolt, politickych konflikta atp. Piesto
vSak znaSeho Uhlu pohledu obrazovka pienasi to samé takovym zplsobem, aby se
divak citil byt soucasti medialniho piedstaveni, Castokrat malicherného, jemuz asistuje
pasivné V roli, kterou nikdy nepievezme V ptipadé fotoreportaze. Sila jakou fotoreportaz
stalle ma, vychazi na svétlo pfipadech tak dramatickych, jako bylo vroce 1997

zavrazdéni argentinského fotografa José Luis Cabezase.*!,*

2. Fotografie a sociologie

Aby bylo mozné vytvofit obraz Jizni Ameriky a jeji spole¢nosti i kultury, je
tteba se zaobirat také spojitostmi mezi fotografii a sociologii, nebot’ ¢ist ze snimkl
pouze to zjevné, pokud se néco takového v dané fotografii vibec da nalézt, neni

dostacujici pro vytvoreni realné studie.

Fotografie byla vynalezena v roce 1839, coz je doba, kdy Auguste Comte zacina
psat o nové veédeé, osociologii. Pohled na svét skrze objektiv fotoaparatu zapocina
pozitivni vyvoj sociologie: ,, Fotografie a sociologie jsou sesterské discipliny spojené
od svého zrozeni ve Francii. Obé se zrodily V Evropé, casem se presunuly do Ameriky

ana konci dvacdtého stoleti se do Evropy znovu vratily. Prichazi s novymi tématy, ale

% GUTIERREZ, Ramén: «Historia de la fotografia en Iberoamérica. Siglos XIX-XX»; en Pintura,
escultura y fotografia en Iberoamérica. Siglos XIX y XX. Manuales Arte Catedra. Madrid, 1997.
SIBELLIDO GANT, Luisa: Fotografia Latinoamericana. Identidad através de la lente, &asopis Artigrama
17/2002, Universidad de Granada, 2002, s. 113-126.

%2 José Luis Cabezas byl argentinskym grafikem a fotografem, ktery byl 25.ledna 1997 nalezen mrtvy

Vv auté potopeném v atlantické ¢asti méstské ctvrti General Juan Madariaga, s dvéma prustiely hlavy

a rukama svazanyma za hlavou. Pfipad jeho vrazdy se stal emblematickym pro novinafe v boji za
svobodu vyjadfovani, nebot’ jeho prace pied zavrazdénim byla spojena s korupénimi aférami v zemi.
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zachovavaji si i sviij stary hav. V této migraci k navratu, nebo behem jejiho zaniku,
ztratilo mnoho Evropanii zdjem o socialni veédy stejné jako o fotografii. Na konci
dvacatého stoleti pak miizeme znovu pozorovat tento zdjem o fotografii jako
0 prostredek socidlni analyzy. Presnd fotografie je kombinaci uméni a techniky
(mechaniky a chemie), kterd spociva v zachyceni okamzZiku v case. V tomto smyslu se
analyza ,,rozhodujictho momentu* miize proménit také v dokonalou rekonstrukci
socialni reality. Casto se také méni v jeji konstrukci, kterd je rozdilndg aviak srovnatelna
S konstrukci, jez je schopen vyprodukovat psany text. ldealnim a zdakladnim objektem

sociologie ve 21. stoleti je potom kombinace psaného textu a promitaného obrazu. «33

2.1 Sociologické teorie v oblasti fotografie
2.1.1 Uvod do problematiky vztahu fotografie a sociologie

Dnesni svét je =zahlcen nespoctem informaci ato predevs§im informaci
obrazovych. At uz se jedna o televizi, internet, nejriznéj$i publikace a tiskoviny
doplnéné fotografiemi ¢i obrazy nebo o billboardy, jeZ nas doprovazi spolecné
s reklamnimi materialy nejriznéjSiho druhu doslova na kazdém kroku. Fotografii jako
takovou, bez ndlezitého popisu, je tedy pro ¢lovéka mnohdy velmi tézké interpretovat.
Na druhou stranu je ale dulezité vzdy myslet na fotografii jako na pohled ¢lovéka, na
pohled, ktery nam zprostiedkovava vnéjsi svét, avSak nam dava také nahlédnout do
mysli autora, jez do obrazu promita svou osobni zkugenost.** Mezi tolika podnéty, které
pusobi na clovéka a celou spolecnost, se miize zdat fotografie jako mnohovyznamova,
desinformacni, jako médium pochybného charakteru a mnohdy vychéazi ztakové
»souboje obrazovych médii 1jako faleSna. Vytvofeni propracované teorie pouze na
zéklad¢ fotografie tedy neni vitbec jednoduché, nebot’ jak uz bylo feceno, fotografie ma
mnoho vyznami a forma, jiZz by bylo mozné je interpretovat, také neni zcela
jednoznacna. Vzdy je potieba spojit poznatky z fotografické teorie ¢i praxe s dalSimi
oblastmi védy, které¢ doplni aroz$ifi moznost interpretace obrazu ¢i fotografované
socialni reality. Spolecnym bodem fotografie a sociologie by méla byt predev§im snaha

0 uchopeni socialni reality a prozkoumani vztahu cloveéka k jeho okoli. K hlub§imu

% PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 83.
% SONTAG, Susan: Sobre la fotografia, Edhasa, Barcelona, 1981, s. 16-44.
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zkouméni nam mohou pak poslouzit i dalsi védy, v nichz se fotografie uplatiiuje jako

napk. historie, uméni & etnografie, folkloristika, psychologie aj. *°

Dalsim problémem je také spojeni fotografie s textem, protoze maloktera prace
nebo vyzkum v socialnich védach stavi fotografii a text na stejnou uroven. VétSinou je
jejich uroven pfinejmensim nevyrovnand, kdy fotografie slouzi jako pouha ilustrace
k danému textu. Je mozné, ze tento problém vznikd na zaklad¢é tézko prenositelnych
a abstraktnich vyznamii, jez fotografie obsahuje. Socidlni aekonomické vztahy,
struktury moci anerovnosti amnoha =z zivotnich témat jsou fotografii tézko
zobrazitelnd, obzvlasté pokud d€laji fotografové jednu s castych chyb: prezentuji mnoho
fotografii s minimem textu, ktery byva mnohdy symbolicky nebo pouze esteticky (napf.

citaty ze Shakespearovych dél, z Bible a dalsi).*

Na druhou stranu je mozné pomoci fotografie zaznamenat takové situace ve
spole¢nosti jako napt. hlad, nasili, nedostatek nebo utlak. Fotograficky obraz je proto
jednim ze zékladnich prostiedki visudlni komunikace a stavd se tak jak vyrazem
novodobého Zivotniho stylu, tak do jisté miry systematickym svédectvim o spole¢nosti.
Jeji vyznam spocivd vtom, Ze dokdze fixovat vizualni obraz objektivni reality
apredstavuje neverbalni zdroj komunikace. Také se casto vyuZivala a vyuziva
Vv koléazich a na plakatech, které slouZzi politické ¢i komeréni propagaci nebo mize byt
pouzita také k vizualni osvété v piipad€ patologickych jevil ve spolec¢nosti. Poméaha
Vv popisu nejrizngjSich komunit, rodin amnohdy je na =zikladé fotografie
vyprovokovana i socialni akce. Jednim z novych prostiedkd vyzkumu je napf. vyzkum
udalosti pomoci fotografii lidi, ktefi n&akym zplsobem figurovali na snimcich
pofizenych béhem nejriiznéjSich konflikt ve spolecnosti. V takovém piipadé je doty¢na
skupina lidi fotografovana po delSi ¢as napt. béhem nckolika desetileti a na zakladé
téchto sérii snimkl se da analyzovat nejen pribéh dané¢ho konfliktu, ale ito, jakym

o . . . \ . v st r . 37
zpusobem zasahl jednotlivce ¢i urcitou socialni skupinu.

Teorie fotografie aplikovana na analyzu spolecnosti je tedy stale jesté ve vyvoji.

Fotografie jako takova je vétSinou piijiméana jako soucast uméni, jako chemicky proces

% SONTAG, Susan: Sobre la fotografia, Edhasa, Barcelona, 1981, s. 16-44.
% MATEJU, Martin; LINHART, Jifi: Uplatnéni fotografie v socialnim vyzkumu, sociologicky asopis.
2/1989, s. 187-199.

3 MATEJU, Martin; LINHART, Ji¥i: Uplatn&ni fotografie v socidlnim vyzkumu, sociologicky ¢asopis,
2/1989, s. 187-199.
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nebo soucast védy, Casto také jako vypovéd’ ¢i zabava, ale ne jako sociologie. Nicméné
fotografie také podstatné prispiva ke konstrukci socialni reality. Cim dal tim vice je
obraz vyuzivany v nejriznéjSich socidlnich zamérech, v rozliSovani socialnich roli ¢i
socidlnich norem. I kdyz dosud neni fotografie naprosto legitimnim tématem analyzy,
nebo pfinejmensim ne natolik jako statisticka data ¢i psany text, poskytuje vysvétlenti,
dava ndm pocitit nejriznéjsi skutecnosti a urovnadva myslenky. Existuji tedy tfi dilezité
procesy vytvarejici poznani. Piedpokladaji osobitou formu, jak poznat socidlni
skute¢nost, ale také jakym zpisobem se da takova skuteCnost vytvofit. Vefejnost
vyuziva tuto charakteristickou formu konstrukce socidlni skutecnosti a potencial
vyvolavani socialnich norem, nebot’ v dnesnim svété je ¢im dal tim vic obrazl, které
maji ¢im dal vétsi vliv na nase Zivoty, a Z prave z tohoto dliivodu je tak dulezité rozumét

fotografii.*

2.1.2 Socialni analyza fotografie

Kazdy, kdo se zabyva socidlni védou v oblasti fotografie, by mé&l dle tvrzeni
sociologa Dr. Omara Ponce de Leona®, rozlisit tii zakladni typy fotografie. Tyto typy
nazyva foto-okno (fotos-ventana), foto-zrcadlo (fotos-espejo) a foto-pravidlo (fotos-
regla). Kazda fotografie nalezi do jedné z t&€chto tii kategorii a velmi Casto se stava také

to, ze jedna fotografie muze patfit do dvou i do vsech tii kategorii.

Prvni kategorii je foto-okno. Takova fotografie je velmi oteviend realité, stejné
jako okno, které pokud otevieme, miizeme jim vidét vnéjsi svét. Fotografie z kategorie
tzv. ,,oken* se snazi zachytit svét nebo néjakou situaci v co nejrealnéjsim svétle. Jedna
se 0 velmi piesnou, empirickou, detailni vizi svéta, kterd se tak stava oCitym svédkem
skutecnosti. V ptipadech trestnych ¢inli by se vyuzivala jako dikaz. Otazkou vSak

zUstava, zda je viibec mozné, aby fotografie zachytila realitu s dostatecnou piesnosti?

Foto-okno se stava pfinejmensim jednou casti reality, piesnéji feceno se stdva
jejim okamzikem, ktery byl zachycen fotografem. Skrze fotografie, stejn¢ jako skrze

okno, nemuzeme vidét, co se d€je za rohem domu ¢i za stromem. Takové foto-okno je

% PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 83.

*PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 88-91.
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tedy soucasti skutecnosti, kterd jiz probéhla a jiz je mozné vyfotografovat. Je soucasti

reality, kterou si fotograf ptal zachytit a také zachytil v redlném svétle.

Rika se, ze fotografie dokaZze zachytit vic, neZ tisic slov nebo tfeba &tyfi strany
textu. Pravé foto-okno je obrazem svéta, ktery ndm doslova mizi pfed ocCima

a momenty, které zachycuje, se jiz nikdy nevrati.

Soucasti takovych fotografii vSak nemusi byt jenom lid¢, ale vSechno, co je obklopuje.
Zajimavé jsou z hlediska sociologie i fotografické obrazy mést, budov a krajiny, nebot’
ity se stale méni v zavislosti na lidské spolecnosti. Foto-okno je tedydiky své

. . e 2o velg . . e . 4
pravdivosti velmi dileité i z hlediska zaznamenavani historie.*’

Druhym typem jsou takzvané foto-espejos, tedy foto-zrcadla. V jejich pfipadé
fotografie odrazi pocity samotného fotografa. Predstavuji urCitou strategii vyjadreni,
kdy autor pomoci obrazu vyjadiuje to, co citi ve vztahu k néjaké socialni skutecnosti.
Jako ptiklad ndm mohou poslouzit fotografie indidnl, skrze néz se autofi snaZzi
upozornit na zivot chudsich, a proto vystavi svoji fotografii tak, aby byla dana socialni
realita stejné prociténa i pozorovatelem. V mnoha piipadech je zprava obsazena ve
fotografii vystavéna na poselstvi, ze ackoli jsou tito lidé chudi, jejich pohled na svét je
nezkazeny a Cestny. Diky televizi a Casopisim se pak nejriznéjsi obrazy dostavaji az do
domaécnosti, coz dokazuje, Ze kromé textu se v poslednich desetiletich zacaly S§ifit také

obrazové zpravy.*

Foto-zrcadlo je urcitym pienosem z fotografa na divaka, ktery tak vizualné
zprostfedkovavd své intimni mySlenky. Fotografie potom neni ni¢im jinym, nez
zkouskou, nebot’ vizudlni zprava je podprahovéd, nepfimd nebo pouze sentimentdlni.
Autor se snazi presveédcit jakéhokoli divaka a ne napt. konkrétni socialni nebo vékovou
skupinu. Stejny postup muzeme pozorovat v malbé, avSak ta nevyuziva nutné redlné
prosttedky. Foto-zrcadla se uzivaji ke zkoumani lidské pfirozenosti. Konkrétni redlna
skutecnost neni tak dulezita jako sdéleni, které nam dava autor za pomoci obrazu,

a proto se vyuziva foto-zrcadla jako autobiografického materidlu nebo psychoanalyzy

“° PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesus, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 88-91.

* PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 88-91.
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urcité socialni skupiny ¢i osoby. V ptipadé foto-zrcadla je vSak k interpretaci obrazu

potieba vzdy teorie nebo paradigmatu®?.

Ackoli vétsina fotografii spada do prvnich dvou kategorii, existuje jeste treti typ
tzv. foto-pravidlo. Jedna se o obrazy, jez jsou vétSinou soucasti reklamnich kampani,
jsou nerealné nebo dokonce fantaskni. Je v nich obsazen urcity systém nebo strategie
slouzici k socialni kontrole. Dalo by se dokonce fici, ze takova fotografie nejen, ze ma
vyznam, ale sama urcity vyznam tvori. Ukazuji, jak by se lidé méli chovat, jak myslet,
co by si méli oblékat, kupovat, ptat, co je dobré a co Spatné. Stanovuji idealizovanou
normu pro sdé€leni, jichZ se miize v jedné fotografii tohoto typu objevit 1 nékolik.
Idedlnim ptikladem jsou fotografie, které se snazi néco prodat (auto, naradi, dim,
cigarety amnoho dalsich), jez wvyuzivaji na reklamnich materidlech krasné
a provokativni Zeny. Zajimavé je, ze timto zplsobem prodejci dosdhnou svého cile:
prodavat vic produkt nez reklamu. Foto-pravidla jsou typickd pro vSechny druhy
reklamy: vefejné, v periodikach iV televizi. Ukazuji to, co by méli lidé délat a trest,
ktery pfijde, pokud to neudélaji. Jsou to idedlni modely, které v sobé nesou i opacné

wr r P vr 4
piiklady dané socialni normy, kterou samy tvoii.*

Jakakoli fotografie patii do jedné z tfi zminénych kategorii nebo je kombinaci
faktorti nekolika kategorii v rizném poméru a stejné tak vyuziva i realitu, ktera je
v nékterych obrazech vyuzita vice v nékterych méng. Fotografie je vSak soucasti
kultury, a proto by méla byt jako takova také interpretovana. Vénujeme-li €as jejimu

zkoumani a analyze, vyznam obsazené zpravy se muze i radikalné zménit.

Ve tieti kapitole mé prace se bude jednat pfedevsim o fotografie tzv. foto-okno
a foto-zrcadlo, nebot’ pravé je bychom mohli klasifikovat jako fotografie socialni ¢i
reportazni, jez zachycuji neopakovatelné situace, jevy a prozitky aktéra dané socidlni
reality ¢i fotografa. Zde je na misté jeste¢ urCit rozdil mezi reportdzni, socidlni C¢i

sociologickou a dokumentarni fotografii.

Na rozdil od reportazni fotografie se fotografie socidlni ¢i sociologické, které
Jsou V podstaté totozné, vénuji programové a angazované socialni tematice. Vyzkumnik

fotografie sdm tvoii a vyuziva je jako ndstroj sociologického vyzkumu. Ttetim typem,

*2 paradigma je ptiklad, vzor nebo také souhrn viech pojeti védni discipliny v uréitém Easovém useku.
** PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 88-91.
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ktery se prolind v bod¢ fotografické reprodukce se socidlni fotografii, je fotografie
dokumentarni. Hlavnim rozdilem mezi obéma piedchozimi typy fotografie
a dokumentarni fotografii je predevsim jeji vyvoj, jez byl zcela nezavisly na jakékoli

sociologické metodologii.44
2.1.3 Jakym zpiisobem ovliviiuje pohled na fotografii jeji analyzu

Nikoho jisté nepickvapi, Ze existuji dva zpusoby, jak se divat na fotografii:
pomaly a rychly pohled. Je vSak velmi dilezité si uvédomit, Ze i to, jakym zplisobem
sledujeme fotografii, ovlivituje jeji zavéreéné vnimani ¢i dokonce analyzu. V prvé fadé
je tfeba si ujasnit, Ze se v nasledujici ¢asti prace bude jednat o pohled na fotografie,
které jsou vyfocené v jednom okamziku, jsou pevné¢ zachycené anejedna se

o0 fotografie, jez béZi rychlosti Ctyficet nebo padesat snimku za vtefinu.

Projizdime-1i méstem nebo listujeme-li Casopisem, nabizi se ndm, aniz bychom
si toho povs§imnuli, pohled na stovky fotografii. Kazdé z nich vénujeme alespon jeden
pohled, i kdyz mnohdy pouhym koutkem oka, ale i na téch par vtefin ziskava urcitou
moc nad naSima o¢ima, tedy 1 nad nami. Diky popsanému systému rychlého pohledu na
fotografii se divakovi podaii rychle rozeznat, co je na fotografii a analyzovat pfimou
zpravu, kterou obvykle obsahuje. V lidském mozku se rychle a jednoduSe zanalyzuje
obsah fotografie a tento postup v ném potom zanechava jisty pocit satisfakce ze splnéni
ukolu (tedy rozezndni obsahu fotografie), pocit moci nad fotografii a také pocit

potéSeni. 4

Pozorujeme-li vsak fotografii pomalu, situace se méni. Pokud prohlizime
fotografii po né€kolika minutach nebo inapi. po plil hodin€¢, miZeme objevit jiné ¢i
skryté vyznamy, jez do ni vloZil sdm fotograf nebo vyznamy, jez samy vyplynuly
z kontextu, popiipadé maji vztah soblastmi mimo fotografii napt. s kulturou,
s tradicemi ¢i se socidlnimi normami. V pfipadé pomalého pozorovani fotografie
dochazi k leps§imu porozuméni obsahu a posloupnosti jednotlivych fotografii v urcité

sérii Ci celych reportazi. Posloupnost nebo pozice fotografii jsou pak dilezité proto, ze

nekdo (ne nutné autor) zadmérné vybral pravé tuto pozici z mnoha moznych. Pomaly

4“4 MATEJU, Martin: LINHART, JiFi: Uplatnéni fotografie v socialnim vyzkumu, sociologicky casopis,
2/1989, s. 187-199.

** ORTEGA OLIVARES, Mario: Metodologia de la sociologia visual y su correlatoetnologico,

Argumentos ¢.59/22, Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Xochimilco, Mexiko, 2009,
s. 165-184.
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pohled na fotografii také smazava jakoukoli moc, at’ uz je to moc fotografie uchvatit
divdka pfimou zpravou, kterou obsahuje ¢i moc divdka nad fotografii, jiz ziskal diky
rychlému pochopeni jejiho obsahu. Pii pomalém sledovani fotografie se
s prodluZzovanim pozorovaci doby ztraci zmatenost, neklid i nepochopeni ze strany
divaka, nebot' fotograf zanechal ve fotografii pouhou stopu, ktera ponechéva
pozorovateli prostor K jeji analyze. Vzdy ale ¢eka opodal, aby zachytil reakci, kterou
fotografie vyvolava v pozorovateli. Pokud fotografii pozorujeme do hloubky, vcitime se
do ni, Iépe pochopime fotografiiv zamér a jeho pocity, stejné€ jako proces konstrukce

VIS - 46
skutecnosti za pomoci fotografie.

Fotografie by vSak méla byt nejen v kontaktu s pozorovatelem, ale predevsim by
méla vzdy byt davana do kontextu s ostatnimi fotografiemi, ale i s historii, kulturou,
malbou, sochafstvim a architekturou, protoze kazd4 fotografie mize byt pochopena
pouze Vjejich kontextu. Zékladnim kamenem celé analyzy by tedy mélo byt, ze
fotografie je urcitou strategii k porozuméni socidlni reality. Je zde ohebnou pomérné
nestabilni védou, ktera sméfuje k uméleckému ztvarnéni, avSak ma zaklad v chemii

a elektronice.

2.1.4 Vyuziti sociologie fotografie v historickém zkoumani

Fotografie je zdkladnim nastrojem také pro analyzu historickych udalosti ve
spolecnosti. Velmi zajimavou soucasti historie jsou pro sociologii fotografie, které se
zdaly byt ztracené nebo znicené a po né&jaké dobé byly znovu nalezeny a vyuzity pro
nové prezkoumani ur€ité socialni skutenosti. V této souvislosti rozlisuje sociologie
¢tyfi druhy historického ptfinosu fotografie: pfinos ohledné¢ nové idedlni spole¢nosti
(spolecnosti, ktera se zrovna vyviji), ohledné skryté spolecnosti, ohledné spolecnosti,
jez zmizela a pfinos ohledné spoleCnosti, kterd neni akceptovana ve své podstaté.
Sociologie velmi cCasto rozviji teorie na zdklad€ téchto Ctyf skupin a Casto také
rekonstruuje historické udalosti na zékladé fotografii z pocatkl jejiho vyvoje. Dilezité

jsou pro ni i fotografie, jez zobrazuji architektonickou konstrukci ¢i destrukci, které

*® ORTEGA OLIVARES, Mario: Metodologia de la sociologia visual y su correlatoetnologico,
Argumentos ¢.59/22, Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Xochimilco, Mexiko, 2009,
s. 165-184.
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vznikaly velmi ¢asto na prelomu stoleti a které mohou slouzit i jako dokumentace

K historii uréitého mista.*’

Pro fotografy se stava ¢im dal tim zajimavéjsi historie nebo i soucasnost tzv.
skryté strany spole¢nosti. Fotografovali a fotografuji nocni zivot ve méstech, periferni
¢tvrti mést a industridlni vyvoj mésta. Od pocatkti vyvoje fotografie byli fotografové
ptitahovani perifernimi ¢tvrtémi, ale nejen to, tyto vypravy byly zalozeny na urcitém
socialnim tlaku, kdy se po fotografech chtélo, aby zmapovali zdejsi socidlni podminky.
Na zaklad¢ takového zmapovani pak nasledn¢ dochazelo k bourani nejzchéatralejSich
Sasti mésta.®® Zde se opét vracime k tomu, Ze 1 fotografie dokumentarni miize poslouzit
sociologickému nebo historickému zkoumdni skutecnosti, ackoli to nebylo jejim

prvotnim cilem.*

Dal$i moznosti studia historie spolec¢nosti je za pomoci fotografii, které jsou
anonymni. Anonymni snimky rozviji visualni sociologii na zékladé¢ zaznamenavani
udalosti bézného zivota zachycenych rodinnym fotoaparatem. Zde nevystupuje fotograf,
ktery je uzndvanym profesiondlem, nybrz jakdkoli soukroma osoba zaznamenavajici
svllj rodinny, pracovni aintimni zivot. Jde tedy o zaznamendvani historie urcitych
rodinnych pfisluSnikii nebo konkrétnich rodin. Sociologové rozviji své teoretické studie
na zaklad€ nespoctu fotografickych studii a projektll o rodinném Zivoté nebo zivoté

Vv domacnostech.

Ackoli se nestava, ze by byla analyzovana pfimo rodinné alba, mohla by se stat
dalezitym zdrojem poznani socidlni skuteCnosti. Jsou totiz produkovana neustale
a v prubéhu celého zZivota: od narozeni, pies kity, Skolni 1éta, dalezité zivotni udalosti az
po smrt. V latinskoamerické tradici potom zaznamenavame dllezité propojeni mezi
malbou a fotografii ato predev§im v postavé mexické malitky Fridy Kahlo, jez
zaznamenavala dulezité udalosti svého zZivota pomoci portrétii a autoportréti podobné

jako se tomu d&e ve fotografii.”®V souvislosti s historii je také dalezité uziti

*" PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
s. 101.

8 CisAR, Karel ed. Co je fotografie., Hermann & Synové, Praha, 2004, s. 117.

* ORTEGA OLIVARES, Mario: Metodologia de la sociologia visual y su correlatoetnologico,
Argumentos ¢.59/22, Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco, Mexiko, 2009,

s. 165-184.

%0 PONCE DE LEON, Omar G.; DE MIGUEL, Jesiis, M.: Para una sociologia de fotografia, Reis 84/98,
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navstivenek v poloviné¢ devatenactého stoleti a s nimi spojené téma postovnich pohledd,

které jsou tvofeny na pomezi hyperrealismu®' a vykrystalizované nostalgie. >

V podstaté jakakoli fotografie pofizena v minulosti ndm mutize napovédét néco
0 spolecnosti a kultufe daného mista, ur¢ité osoby nebo socialni skupiny. Srovnavanim
fotografii zrGznych c¢asovych obdobi ajejich naslednou analyzou pak mizeme
dosdhnout za pomoci psaného materidlu relevantniho historického prazkumu

spole¢nosti nebo prozkoumat zmény spojené s jejim vyvojem.

2.1.5 DalSi oblasti vyuziti sociologie fotografie

V poslednich letech se objevuje velka Skala fotografickych projekti
aplikovanych na socialni realitu, jez se ji snazi né&jakym zplsobem posuzovat
a studovat. Neékteré jsou nové z hlediska tématu ajiné z technického hlediska, ale
vSechny jsou velmi zajimavé. VétSinou se vénuji konkrétni socidlni oblasti a velmi ¢asto

také navazuji na star$i fotografické projekty.

JiZ jsem zminovala, ze fotografové se velmi €asto vraci na stejnd mista, aby zde
zdokumentovali, co se stalo s osobami jiz dfive fotografovanymi. Tento zptisob socialni
analyzy se nazyva re-fotografie. Nove se také vytvaii série fotografii, jeZ zaznamenavaji
postup zévaznych nemoci, které Casto konci smrti. V poslednich letech se rozmohl
I fenomén fotografickych denikti a biografii ¢i autobiografii. Znovu se také objevuje
fotografie jako prostfedek socidlni ¢i policejni kontroly. Nové se také fotografové
pokouseji fotit jevy, jez je téméf nemozné vyfotografovat (pocity, pohyb, temnotu,

hudbu a dalsi).

Centralnim pfedmétem sociologickych studii je analyza struktury a procest
Vv oblasti socidlni nerovnosti skupin. Je dulezitd i pouha mozZnost aplikace fotografie

V této oblasti, nebot’ je diky ni mozna analyza lidského vykofistovani a vzajemnych

> Hyperrealismus (také superrealismus) je umélecky smér, ktery vznikl v 60. letech 20. stoleti v USA,
jako reakce na abstraktni expresionismus. Na poc¢atku 70. let se jeho stiediskem stal New York a zapadni
Evropa. Hyperrealismus sdruzuje umélce, ktefi maji odmitavy postoj ke vSéem formam abstraktniho uméni
a snazi se 0 co nejdokonalejsi zobrazeni reality. AvSak na rozdil od realismu 19. stoleti umélci nemaluji
podle skute¢nosti, ale k zachyceni reality jim pomahaji fotografie. Proto i vysledna dila v nas vzbuzuji
pocit zvétsené fotografie.

2 ORTEGA OLIVARES, Mario: Metodologia de la sociologia visual y su correlatoetnologico,
Argumentos ¢.59/22, Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco, Mexiko, 2009,

S. 165-184.
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vztahii vy$$ich a nizSich socidlnich tfid. Sociologie vyuzivajici fotografii se vénuje také
lidem na okraji spolecnosti (chudi 1idé, vézni, prostitutky, bezdomovci, aj.), etnikiim,
riznym veékovym skupinam a dalSim. Zajimava je zhlediska sociologie také

feministicka fotografie napt. od Tiny Modotti. 53

Je mnoho moznosti, jak vyuzit fotografii, ale tato oblast jejiho vyuziti
Vv sociologickém zkoumani je pro mé jedna z nejzajimavéjsich, a proto jsem se rozhodla
na ni vystavét posledni ¢ast své prace, kterd jiz pracuje s konkrétnimi fotografiemi od

autorti zminénych v prvni kapitole a dale rozviji teorii.

3. Plivodni obyvatelstvo ve spolecnosti Latinské Ameriky

3.1 Vymezeni pojmu ,indian“ a jeho vztah k majoritni spole¢nosti

Studium pivodnich kmenii v Latinské Americe bylo a stéle je tématem, které se
drzi v centru pozornosti Stfedni a Jizni Ameriky. OCcividné vSak neexistovali indiani
pred Spanélskou kolonizaci. Existovaly pouze narody, rozlicné spolecenské tiidy
artuzné kulturni oblasti Srozdilnymi urovnémi organizace produkce, spole¢nosti
a politické moci, a také rizné staty na tizemi ohrani¢eném hranicemi soucasnych statd.
Sice nezname S presnosti kategorie, které uzivali K zaloZeni a k analyzovani slozek
nejriznéjSich spolecnosti a vztahli mezi nimi, ale jist¢ nebyla ani jedna z kategorii
pojmenovana jako ,indidn“ (tzn. pivodni obyvatel). Tato kategorie slouzila
nediferencovanym zptsobem k celkovému rozliseni ptichozich od ptivodnich obyvatel
apojem ,indian“ se vyuzival Vvramci celého kolonidlniho Spanélského systému
s vyjimkou evropskych kolonii. Indiani byli v Chiapas, Sonoie, Arizon¢ nebo Vv Peru,
nikoli viak ve Flandrech nebo v Barcelong. V tomto smyslu je tedy debata indigenisti®
pon¢kud ideologicka vzhledem K tomu, Ze se jedna o spoleCenské kategorie a jejich

pomé&mé pozice a ne 0 konkrétni skupiny.>

** ORTEGA OLIVARES, Mario: Metodologia de la sociologia visual y su correlatoetnologico,
Argumentos ¢.59/22, Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Xochimilco, Mexiko, 2009,

s. 165-184.

> Indigenista je badatel zabyvajici se zkouméanim kultury a Zivoty piivodniho obyvatelstva na tizemi
Jizni, Stfedni a Severni Ameriky.

> WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
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V souladu s projektem kolonialni spole¢nosti byl upevnén koncept ,,indiana“
a postupné nabyl popisného uziti. Z obecné kategorie piesel do konkrétniho pridavného
jména téméf vzdy pejorativniho. Potomci pavodniho obyvatelstva obcas ztraceli
celistvost jejich spoleCnosti: jejich elity byly vymyceny nebo zaclenény, uzemi
vyvlastnéna, moc ¢i politickd reprezentace pievedeny, nabozenstvi pronésledovana,
populace byly zmobilizovany vV masach, ztratily hranice a identitu, pokud ovSem nebyly
vymyceny uplné. Spektrum socidlni stratifikace se zredukovala a vSichni byli chudi.
Ptes to vSechno jiz nikdy nebyli stejni, tak bézné uziti terminu ,,indian* jako popisné¢ho
terminu ztraci objektivni piesné podlozeni: je to dikce, kterd odrazi ideologicky

koncept.

Ve zkoumani ptivodnich obyvatel jsou indidni objektem diskuze, ne vSak jejimi

ucastniky. Diskuse indigenistii vzdy mély své misto hlavné v majoritni spole¢nosti. %

3.2 Prvni zminky kolonizatori 0 piivodnim obyvatelstvu

Mnozi povazuji Dopisy napsané Hernanem Cortésem za prvni literaturu
studujici ptivodni kmeny na tizemi Mexika. Dopisy vSak obsahuji prakticky vSechny
prvky, které mohou charakterizovat literaturu dobyvatelll. Jednd se o0 dila majici
praktické kratkodobé tcely, jeZ se vyhybaji teorii. Ze strany autora existoval evidentni
zajem 0 dobyvani, autor budil respekt silou a jeho obraz zemé byl jasn€ dany. Popis
vzdy odkazoval k vté dobé zijicimu puvodnimu obyvatelstvu V momenté kontaktu
anebylo patrné Zadné historické znepokojeni. Indiani tam byli a d’abel véd¢l, odkud
pfisli — Vv etnografickém Zargonu se jedna o Cistou ,,synchronni etnografii“. Témata
popisu byla pterozdélovana na zadkladé zdymt dobyvatele: Objevuji se znaky, které
skytaly nebezpeci, ty, jez slibovaly bohatstvi, takové, které byly dilem d’abla a jeho

nekoneéné zlomyslnosti a pak takové, které jednoduse poutali pozornost vypravéce.>

Systematizace je chuda, ale na druhou stranu se zde objevuje svézest a vtip.
Zpocatku autofi takovych dél neopovrhovali piivodnimi obyvateli a neptateli, obcas je
dokonce i vyzdvihovali, coz bylo jednoduse spojené s praktickym centralnim zamérem

dobyvatelskych spisti: vypravét 0 osobnich zasluhach vypravéce a zadat presnou cenu

S WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
SHERNANDEZ, Francisco: Historia natural de Nueva Espafia México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1959.
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za jeho usili astrasti.  Stejné tak v ,,Dopisech® od Cortése jako Vv ,,Pravdivé historii
0 dobyvani Mexika“ sepsané Bernalem Diaz del Castillo, jez je povazovana za jedno
Z nejlepsich dél dobyvatelti, v nichz se jasné objevuje tento zékladni motiv. Dilo
Bernala Diaz del Castillo se nesnazilo mit podil na triumfu vojenského dobyvani, ackoli
bylo sepsdno mnohem diive, nez boj skonCil, nicméné napominal nespravedlivé
rozdéleni kofisti a slavy. To vSak nezamezuje tomu, Ze jeho prace, opfena 0 Gzasnou
pamét’ @ 0 malo Castou skromnost, byla jednim z nejsilnéjSich zdroji poznani nékterych

prvkl piedhispanské spolecnosti a procesu jejiho dobyvani.

Zamér dobyvateli obdrzet uznani za jejich namahu astrddani ze strany
Spanélskych imperidlnich autorit je ¢asto nejlepSim popisem kontextu, Vv némz se rodi
literatura o pivodnich obyvatelich Latinské Ameriky. Dobyvatel potieboval vnéjsi
legalnosti a pise 0 pivodnich obyvatelich pro ty, jez, stejné jako on, jimi nejsou. Jeho
dilo je koncipované, navrzené anapsané tak, aby bylo ¢teno jinde, tedy v centru
kolonialniho impéria. Vojenské dobyvani bylo pouze pocatkem kolonidlniho vztahu
a vsechno ostatni bylo teprve nasnadé. Z toho divodu nestacili kratké a ulomkovité
popisy od dobyvateld. Bylo potfeba komplexnéjsiho poznani ptivodnich spole¢nosti
vyznamnym zasahem evangelizujicich mnichi z ndboZenskych tadt a také zasahem
statnich Ufednikd. Ti vSichni byli pfisluSnici mistni elity a nositelé nejpokrokovéjSich

myslenek té doby. >

Pro mnichy bylo poznani predhispanskych kultur pracovnim nastrojem, pficemz
jazykl vypracované evangelizatory, mezi nimiZz vynika ,,Slovnik jazyka nahuatl* od
Moliny, tvofi Siroky doklad systematizovaného poznani pragmatického charakteru.
Mezi vrcholna dila evangelizatord, a také jedna z modelovych praci svétové etnografie,
se fadi dilo Fray Bernardina de Sahagin ,,Obecnd historie véci kralovstvi Nové
Spanélsko. Sahagiin byl bez pochyby organizatorem a vedoucim préace, kterou délali
sami indiani. Aby bylo mozné vytvofit néco takového, vzdelaval pavodni obyvatele
a predaval jim nejmodernéjsi a nejvznesenéjsi nastroje zapadni kultury, ¢imz je ud¢lal
svymi spolupracovniky, nikoli informatory. Navazal tak bilateralni vyménu, aby dosahl
hlubokého porozuméni nékterych aspektti predhispanského zivota a kultury ane

pouhého popisu. Preciznost a Vyjimecnost dila méla podil na jedné z nejsmélejSich

*® WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
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vzdélavacich snah: na univerzit¢ pivodniho obyvatelstva v 16. Stoleti. Sahagiin nebyl
vyslovnym kritikem kolonialni snahy, ale jeho dilo a technika mohly slouzit K posileni
kultury v procesu desintegrace a Kk vytvofeni nové intelektualni elity pavodniho

obyvatelstva schopné odporu.

Dilo funkcionaii a byrokrati bylo rovnéz orientované na ziskavani poznani
vedouci ke zjednoduSeni procesu nadvlady. Dvé zékladni prace: Dilo Franciska
Hernandeze, vyzna¢ného lékafe Span€lského dvora, jez byl poslan do Mexika, aby
popsal zdejsi floru a porozumél jejimu praktickému a medicinskému uziti a také kvili
velkému vyzkumu dokoncenému dle instrukei Filipa II., ktery zname jako ,,Geografické
souvislosti“ (Las relaciones geograficas), coz je asi nejvetsi snaha Spanélského statu
0 porozuméni dominantnim ptivodnim kulturam jako celku: od materialnich zakladt az

, o ., ., 59
ke kulturnim rozdilim a mistnim tradicim.

oA

Prace civilnich ufednikd a funkcionatii stejné jako dobyvateli a evangelizatori
byly v zakladu pfimymi popisy Zijicich indian: byly pohrouzeny do aplikovaného
studia pivodnich kultur a jednou z entit, ktera mohla zasahnout do procesu teoretického

zkoumani ptivodnich kultur.

3.3 Diskuze o lidské prirozenosti ptivodnich obyvatel a dila jejich potomki

Diky tomu, Ze se ustanovila a upevnila kolonidlni drZava, starost 0 konkrétni
zijici indiany ztratila na dulezitosti, coz dalo pruchod novému typu uvah. Ty pak byly
skoro vSechny vénovany diskusi 0 problému legitimity kolonialnich drZzav a v disledku
toho také diskusi 0 pfirozenosti spolecnosti a statu. Tak zapocalo ideologické studium

puvodnich narodi.

Debata byla dlouha, komplikovana a rozruSend. Vystupovali V ni nejdilezité;si
politici a intelektualové Spanélského impéria 16. Stoleti jako jako Francisco de Vitoria,
Juan Ginéz de Sepulveda, Bartolomé de Las Casas, Francisco Suarez a dalsi.®
Prodiskutovali téméf vSechno, od pfirozenosti spole¢nosti az K jejimu pivodu, a téméef
0 vSem pochybovali, od autority papeze a cisafe az k moralni kvalité u¢astnikl sporu.

Zastavané pozice byly velmi rozli¢né, a tudiz se daji jen s velkymi obtiZemi vychozi

% ZAVALA, Silvio A.: Las instituciones juridicas en la conquista de América, Editorial Porrtia, Mexiko,
1971.
% HANKE, Luis: El prejuicio racial en el Nuevo Mundo, Sep-setentas, Mexico, 1974, s. 156.

31



argumenty shrnout na dva: Jeden, ktery upira indianim prava az K jejich uznani jako

lidskych bytosti a druhy argument, ktery je branil a uznaval.

Diskuse se snazila odpovédét na nékolik zakladnich otazek, napf. zda maji
indiani lidskou pfirozenost, zda, vzhledem K jejich pohanstvi, Ziji ve svétské
spolecnosti, zda diive ziskané dokumenty byly legitimni a mély by byt respektovany
nebo existuje-1i pfirozené pravo, jez je univerzalni a nadfazené praviim impéria. Dobra
¢ast téchto disputaci vyvérala z psaného dila a z politického po¢inu mnicha Bartolomé
de Las Casas, ktery piijal avedl skupinu studujici indidanské kmeny. Rozsahla

»lascasasianska* literatura neustale vytvarela argumenty a rozptylovala uréliky.61

Cast této stoleté vasné mize byt piipisovana charakteristikam dila Bartolomé de
Las Casas: jeho horlivému a apokalyptickému duchu, jeho vyhruznému radikalismu ¢i
jisté nadsazce tykajici se dat. Pravoplatnost Las Casase muze byt obsirngji vysvétlena
skutecnosti, ze az do dneska nebylo nalezeno feseni jeho kritik kolonialismu a stéle tane
na povrch skutecnost, ze ,,vSechny prirodni narody, at' uz jsou odkudkoli a kymkoli,
Z mist, do kterych jsme vV Indiich vnikli, ma pravo domoci se spravedlivé valky proti nam

J ’ ’ ’ J ’ 62
a smést nas z povrchu zemského, toto pravo potrva az do soudného dne.*

Diskuse ohledné opravnénosti kolonizace oteviely nové moZznosti pro evropské
studium indidni pocinajicim Vv 16. stoleti. Starobyla historie ptvodnich néarodt se
proménuje V oblibené téma mnichi amezi mnohymi vyc¢nivaji dila Juana de
Torquemady, Diega Durdna nebo Josého de Acosty. Dilo Josého de Acosty by mohlo
byt vyuZito jako nejreprezentativnéjs$i ze vSech. V tomto dile je patrna struktura
védecké studie, vzdélané¢ ahloubavé, vniz prevazuje intelektudlni nepokoj
z metodického a pfisného proveéfovani pravdy. Zietelné projednadva nezpochybnitelnou
lidskou pfirozenost indianti, fad a celistvost jejich byvalych spolecnosti, spekuluje
ohledné plivodu amerického lidu a brani zédkladni jednotu lidského druhu. Jednd se
0 obhajobu ze strany indigenatd, i kdyz vzdalenou od vzteku a prudkosti Las Casase.
Kdyz na pocatku 17. stoleti psal Acoste svou praci, dobyvani velkych americkych
civilizaci jiz bylo souc¢ésti historie. Model zemé se stal skutkem, nebyl motivem

spekulace, nybrz upravy a zdokonaleni, tedy vyvoje.

8 HANKE, Luis: El prejuicio racial en el Nuevo Mundo, Sep-setentas, Mexico, 1974, s. 156.
%2 LAS CASAS, Bartolomé, Fray de: Memorial al Consejo de India, Historia Sociedad 5, 1966.
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Ve stejné dobé zacaly byt slySet v diskuzi 0 piivodnim obyvatelstvu, skrze dila vlastnich
potomku, idalsi hlasy. Dila Alvy Ixtlitxéchilt, Tezozémoca nebo dfive dilo
Chimalpahina vypravély piibéhy starobylych civilizaci a jejich vladnoucich dynastii,
jejichz dédici byli sami autofi.®® Jejich dila se evidentné a piirozené¢ fadi mezi
indigenistickd, zatimco se snazi dokézat existenci celistvé svétské spolecnosti pied
ptichodem dobyvateli a usiluji 0 upevnéni legitimity jejich vlady a vedoucich tituld,
jejichz privilegia byla piedavana skrze piirozené pravo. Tyto prace byly vytvofeny
predevsim pro dobyvatele a usilovaly o legitimitu kolonialniho rezimu, pfispivajice pii
tom Kusazeni indigenistického smysleni Vv majoritni spolecnosti. Potomci
svych predki. Publikace téchto spisti tedy nardzela na mnohé nesndze, nebot” mohla

znamenat nebezpeci nebo obtizZe pro kolonialni rezim.

3.4 Tradi¢ni indiani, Nezavisli kreolové

V 17. stoleti pokradovala expanze kolonialnich hranic v Novém Spanélsku, ktera
Castecné nasledovala podminky dobyvani. Ve Stfedni Americe transformovala sit
velkych pfedkoloniadlnich sociopolitickych organizaci indidny jako nasledek
demografické katastrofy, ktera neskoncila aZz do poloviny 17. Stoleti. Jednalo se
0 katastrofu tak rozsahlou, ze zredukovala ptivodni populaci na 60 az 90% (uvadi se
rizné pocty) oproti stavu pied dobyvanim. Politické organizace, ekonomické
a technologické systémy, dokonce i ideologie, vSechno se rozpadalo potiebou lidského

Zivobyti.*

Tato novd podminka vykrystalizované nadvlady se odrazila Vv indigenistické
literatute, ktera ztratila platnost a silu a dtlezita dila publikovala aZ od druhé poloviny
18. stoleti. Jak je vidét, mezi lety 1650 a 1750 nebyl spolecensky model zemi
diskutovén ani necelil vétsim nebezpecim. Indidni nebyli hrozbou a rozdil mezi riznymi
vrstvami spolecnosti se zvétSovaly. Ve spolecnosti vznikaly nové skupiny. Kasty, které
zmiriovaly dualismus mezi indiany a$panély a zprostfedkovavaly konflikt. Zivot

jakoby probihal potaji. V Evropé¢ se ¢im dal ¢astéji mluvilo 0 americkém upadku.

% WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
* WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
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Od poloviny 18. stoleti zacala byt slySet odezva na nové indigenistické smysleni,
jez se stalo Vv poloving stoleti jednim z ideologickych pilifi hnuti za nezavislost.
Rozpory osviceného indigenismu 18. stoleti odrazi rozpory skupiny, ktera jej podpotila
apfijala jako svou ideologii. Touto skupinou byli kreolové, potomci kolonizatori
narozeni V Novém svété. Kreolové dosahli dostate¢ného vyznamu a dulezitosti, aby
udali smér srazky S impériem a jeho reprezentanty. Vlastnili pozemky, dobrou ¢ast dolt
a spravovali nejdilezitéjsi aktivity produkce. Spanélé oproti tomu spravovali jejich
zisky z ob¢hu, vyménu zbozi a statni aparat, ktery ukladal podminky nerovné vymeény.
Geneticky a kulturné¢ nebyli soupefi jasné¢ vymezeni, ale byli na rizné ekonomické
a socialni urovni. Kreolové proménili tento rozdil v celkovou ideologickou opozici
a prohlasili se za Ameri¢any, za skupinu rozdilnou ze své podstaty a zajmti od Spanéli.
Aby podpofili tento rozdil, vzaly si kreolské elity ptedhispanskou minulost za svou
a proménili ji v diakriticky rys. Prohlasili se za dédice puvodnich velkych civilizaci
a ustanovili jejich historii jako vlastni klasickou historii rovnocennou Recku a Rimu.
Népady jako ,,Athény Andhuaku“ (Atenas de Andhuac) nebo ,Mexickd Sparta“
(Esparta Mexicana) se z tohoto duvodu V jejich spisech objevovaly doslova neunavné.
Athény, stejné jako Tenochtitlan, byly vzdalenymi pohanskymi ptfedky pravé viry.
V Mexiku se také vedlo hodné dohadli ohledné postavy Quetzalcoatla, jez byla
ptipodobriovana k apostolu Svatému Tomasi, S nimz z hlediska ptedkolonialni minulosti
odhalili souvislost z pohledu nabozenstvi: ptavodni obyvatelé byli davno pied
pfichodem Spanéli obraceni na pravou viru. Tento argument dosel nejdal az s mnichem
Servandem Teresa de Mier, ktery ho pouzival K prokazani dobyvani jako

nepravoplatného a svobody jako pfirozené.65

Az do urcité miry byla starosti indigenisti ,,védecka* kreolska tradice, ktera se
vyvijela od konce 17. stoleti s postavami jako Siglienza a Gongora. Analyticka a logicka
preciznost vyuzivana K popisu americké pfirozenosti tak vyznamnymi intelektualy jako
napt. Alzate byla pieloZena pro studium historie vzdélanci jako byli Eguren a Francisko
Javier Clavijero. Dilo posledniho zminéného autora ,,Starobyla historie Mexika® (La
Historia Antigua de México) sepsané Vexilu Kodvraceni evropského nazoru na
americky Upadek, je v tomto proudu osvicenecké. Ve ,,Starobylé Historii Mexika® jsou

americka pfirozenost, kmeny a jejich intelektualni schopnosti pfirovnany implicitnim,

% VVILLORO, Luis: Los Grandes Momentos del Indigenismo en México, El Colegio de México,
Mexico, 1950, s. 25-31.
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ale jasnym zplUsobem V pfiznivé shod¢ stémi VvV Evropé apro shrnuti uvadi to

nespravedlivé a nemoralni na metropolitni nadvladé nad koloniemi.

Dalsi vyvoj kreolského indigenismu je takovy, jenz shrnuje slozitou postavu mnicha
Servanda Teresa de Mier, aktivisty sdlouhou apolemickou drahou. Byl to
individualista a elitaf, jehoz nazory ¢im dal jasné&ji a vyraznéji sméfovaly proti Zijicim
indianim, jimZ pfisuzoval upadek spolecnosti, nedostatek prosperity a politickou
nestabilitu. Z tohoto pfistupu pak vychazi teorie, ze zadny moderni narod nemuize
prospivat z tak nebezpecné rasy jako je zijici indian. V politickém aktivismu bylo
vnimdno nejzietelnéji to, jakym zpusobem byl indigenismus postupné nahrazen

narodnim patriotismem.

3.5 Nové pristupy k indigenismu

V prvni poloviné stoleti nezéavislosti se odehrdval boj mezi vid¢imi skupinami za
formulovani a prosazeni nového modelu spolecnosti. V zadné z alternativ, které
nabizely kreolské elity, nebylo misto pro skupiny ptivodnich obyvatel jako takovych:

jejich ziejmym osudem byl zanik. Indian byl spojen s minulosti a odcizen budoucnosti.

Myslitelé a liberalni politici jako Jos¢ Maria Luis Mora opakované prohlaSovali své
pohrdani kolonidlni minulosti a minulosti plivodnich narodi. Zlom mezi minulosti
a pritomnosti se jim zdal byt potfebnou rekvizitou K vytvoieni moderni a liberalni
spolecnosti spocivajici na vzdélanych, svobodnych a svrchovanych jedincich, tedy na
jasnych subjektech pokroku a demokracie. Na druhou stranu pro jejich konzervativni
oponenty spocivala budoucnost zemé na kotenech minulosti, ve Spanélské katolické
tradici zaseté V kolonidlnich dobach. Dle Lucase Alamana, nejvétSiho reprezentanta
tohoto sméru v Mexiku, si model zemé zadal silny autokraticky intervenéni stat nesouci

o . . - .. 67
s sebou zbytek spolecnosti na cesté industrializace.

Jak pro liberaly, tak pro konzervativce byli indiani Sirokou, chudé definovanou, avSak
o¢ividnou kategorii, ktera byla zahrnuta do majoritni ¢asti populace. NejCastéjsi
definice piivodnich obyvatel byla ,,rasova“. Mdla kombinace pojmu, ktera brala v potaz
barvu kuze, rozmisténi atexturu vlast a cisté kulturni rysy definované pomoci

kontrasti: Dtlezité byly spodky Vv porovnani s kalhotami (calzon vs. pantalén), rozdil

% HANKE, Luis: El prejuicio racial en el Nuevo Mundo, Sep-setentas, Mexico, 1974, s. 171-180.
% WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.

35



mezi riznymi typy spodki uz nebyl tak dulezity. K témto formalnim aspektim se
pridavaly dal$i, socialni aspekty: byt chudy nebo ve zdani chudoby, byt analfabet,

mluvit Spatné Spanélsky nebo uzivat ,,nevzdélané* i chud¢ dialekty.

Ale ,,indiansky problém* byl problémem spole¢nosti a jeho priority se nediskutovaly
tolik, jako zptsob jak mu celit. Liberalni program byl prosazen az na zavér 19. stoleti
ana ustavni urovenn byl v Mexiku povysen az Vroce 1857. Podle n¢j byla sdruzeni
indianti zbavena prava na vlastnictvi pudy, které se zménilo v soukromé vlastnictvi. Ve
skutecnosti jim byla nejen vyvlastiiovana puda, ale iceld forma politické organizace
strukturovana na zakladé spoleCenstvi vlastniciho pidu. Indiani nasledné rozpoutali
¢etna povstani na obranu spolecenstvi, ktera znamenala pudu a politickou reprezentaci.
Mnohé vzpoury byly rozpraSeny a potlaceny, mnozstvi dalSich bylo béhem obcanskych
valek v¢lenéno do nejriznéjsich skupin, kterym nasledovaly vyhlaSeni zakonu reformy.

Jiné pokracovali stiidavym zptisobem i nadale az do zac¢atku 20. stoleti. 68

Béhem této doby, kdy se z pohledu statti zdal byt problém puvodnich obyvatel
vyfeSen, se indigenistické mySleni rozdélilo na dvé odvétvi, politicky aktivismus
a akademické odvétvi, S velmi malymi vzajemnymi kontakty. V oblasti politického
aktivismu zGstal indidnsky problém podstatnym jménem, aby se proménil
vV nejdramatictéjsi pridavné jméno jinych témat diskuze: vlastnictvi ptidy, chudoba,
platy, nasili autorit a nedostatek svobody. Pro kritiky a oponenty soucasné mexické
vlady (tzv. porfiriatu) se indidnsky problém objevil vzdy jako soucast narodni
problematiky nebo jako jeho nejjasnéjsi a nejbolestive)si vyraz.

Pro mnoho indigenistd se uZ od prvni poloviny 19. stoleti promital problém
nepiesné a Siroké definice pojmu ,,ptivodni obyvatel* v neschopnosti vélenéni problému
puvodniho obyvatelstva do socialniho systému statti. V dobé¢, kdy se jednalo 0 liberalni
ustavé, se mnoho jejich piivrzenct postavilo proti konfiskaci majetku indidnskych
komunit v souvislosti s jejich realnou situaci. Jejich varovani vsak nebyla vyslySena.
Paradoxné vSak rezim cisafe Maxmilidna vydal agrarni zékon, ktery nejen Ze pozastavil
konfiskaci majetku, ale navic spravoval i restituce a dotace komunitam. Nicméné jeho
aplikace nepfinesla zadny efekt. Tato reakce konzervativcil je zasluhou Franciska

Pimentela, ktery nejenze zasadil pojem ,,domorody obyvatel“ do kontextu socidlnich

% HANKE, Luis: El prejuicio racial en el Nuevo Mundo, Sep-setentas, Mexico, 1974, s. 171-180.
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problémi zemé, ale pfedevSim z nich udélal synonyma. Jemu také nélezi autorstvi
nékolika malo literarnich dél z druhé poloviny 19. stoleti, kterd se vénuji problémim

puvodnich obyvatel v té dobé a nabizeji projekt pro celou zemi z této perspektivy.69

Dle jeho nazoru se akademické odvétvi odvratilo od pfitomnosti smérem
k minulosti ptvodnich obyvatel diky snaze vytvofit ,redlny obraz mrtvého lidu®
zpusobem, jez definoval Luis Villoro Orozco y Berra v dile Starobylé d&jiny a déjiny
dobyvani (Historia Antigua y de la conquista, 1880). Luis Villoro byl povazovan za
nejvétsiho stoupence tohoto odvétvi, kam mizeme zahrnout i jména jako José Fernando
Ramirez, Joaquin Garcia Icazbalceta a Alfredo Chavero. Jeho prace byla, co do
shromazd’ovani a spravy zdroju a pisemnych dokumentli, monumentalni a dodnes je
novou interpretaci ani novy spolecensky model stitu. Naopak napomaha implicitné
nebo explicitné uzakonit dominantni navrhy porfiriatu skrze historii, univerzalni zakony

, roqr v ’ . . vx e . - 70
a zakony evoluce, které¢ diky burZoazni modernizaci uskuteciiuji cile historie.

V prvnim desetileti 20. stoleti zapocal Nicolas Ledén z Narodniho Muzea vyvoj
avyuku ,,védecké™ etnografie, ktera je fizena ptisnymi pravidly, avSak neodd¢luje
hledisko zivé indianské komunity jako zaklad pro pieziti minulosti. V roce 1910 byl
jeho pfistup oficialné uveden ke zkouméni na Mezinarodni Skole americké archeologie
aetnologie v Mexiku, kde putsobili Franz Boas, Eduard Seler a Manuel Gamio

povazovany V mnoha smérech za zakladatele mexické antropologie 20. stoleti.

V prvnim desetileti 20. stoleti se Andrés Molina Enriquez snazil 0 integraci
akademického a politického proudu mexického indigenismu 19. stoleti. Ve své praci
nazvané ,,Velké narodni problémy* pod stejnym schématem rozebiral rozpory mezi
jednotlivymi rasami a Spolecenskymi tfidami. Identifikoval zde rasové skupiny se

cv v

naopak jako tfida nejvy3si a uprostied stoji stiedni spolecenska tfida mestict.”
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V naSem kontextu jsou terminy jako rasa nebo tfida v praci Moliny Rodrigueze
velmi tvrdé, avSak umysl jejich aplikace skytd védecky zdmér. Jeho dilo se nicméné
snazilo také piresvédcCit, zneklidnit a kritizovat. Tato kombinace pak reprezentovala
objeveni modelu statu vychdzejiciho z indigenismu, ktery meél nahradit zastaraly
program porfiridtu. Jednalo se také 0 jeden z ptiznakl krize systému, jez nedlouho poté

vyjadfily i revolucni tendence ve spole¢nosti.

3.6 Porevoluéni indigenismus a definice pojmu ,,domorodé obyvatelstvo*

Revoluce znovu oteviela debaty 0 mozném spoleenském modelu zemé, na
némz se podilel iindigenismus. Nicméné vSe vychazelo z vétSinovych pozic, coz
znamenalo, ze pivodni obyvatelé ztraceli na dilezitosti mezi ostatnimi problémy zemé.
Ve 20. stoleti byla definice ptivodnich obyvatel indigenisty postupné avSak radikéalné
modifikovana. Jesté v prvnich porevolu€nich letech byla mysSlenka ptivodnich obyvatel
jako rasy usttedni a zavazna v modelu statu navrzeném José Vasconcelosem, ktery vidél
v myslence rasového slouceni a v integraci ,,vesmirné rasy cestu vlastniho rozvoje
smérem K zapadu a k ,,hispantvi®.”

Manuel Gamio, prvni mexicky univerzitni profesor Vv oboru antropologie,
povazoval rasu a biologickou dédi¢nost za jedny z urcujicich prvkl ptivodnich obyvatel,
ale integroval je do hlavniho konceptu kultury, jez je definovana z hlediska antropologie
jako souhrn piesvédceni a zkusenosti urcité skupiny lidi. V jeho raném dile o ,,Populaci
v udoli Teotihuacan* (La poblacion de Valle de Teotihuacan,1922), se Gamio pokusil
kvantitativné stanovit, kdo jsou plvodni obyvatelé¢ z hlediska diagnostickych znaki
kultury. Kvantifikatord bylo mélo a byly vybrany ndhodné proto, aby pokus umoznil
opétovné stanoveni kultury, kterd ignorovala vzajemné pusobeni afunkci mezi
jednotlivymi prvky. Pfesto mySlenka definice piivodnich obyvatel skrze jejich kulturu
ziskala na popularité, ato zejména mezi témi, jez byli n¢jakym zpiisobem spojeni

S an‘[ropologii.73

Nova definice pivodnich obyvatel vSak nezménila hlavni program jejich
zaclenéni mezi ostatni pfisluSniky naroda. Pro Gamia bylo prvotnim tkolem vytvoteni

moderniho a homogenniho naroda, nicméné K chapani ptivodnich obyvatel komplexnim

?AGUIRRE BELTRAN, GONZALO: Obra Polémica, Oposicién de raza y cultura en el pensamiento
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Historia, 1976.

* WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.

38



zpusobem bylo zapotiebi, aby kroky K uskutecnéni této transformace byly postupné,
vzd&lavaci, nikoli viak donucovaci.”Od této chvile se stal indigenismus ukolem statu
a byl fizeny narodnimi potfebami a zajmy. Pivodni obyvatelé se stali, diky svému
nizkému evolu¢nimu ptvodu, nezivou hmotou a objektem manipulace vyhovujici
diktatu statu. Nikdo doposud nepomyslel na moznost jejich vlastniho programu

ros1r . 75
nezavislého na programu statu.

Ve tricatych letech 20. stoleti byla letmo navrZzena odliSna alternativa, ktera
pfedjimala vyznamnou zménu V modelu statu. Tato alternativa vybira marxistické
analyzy ateorie ndrodnosti formulované Stalinem, které zvazuji, ze evolucni vyvoj
naroda miaze byt urychlen skrze upevnéni jeho tendenci K vytvateni vlastnich

14 14 76
narodnosti.

Nicméné Vroce 1940, kdy se uskute¢nil prvni Interamericky Kongres
Indigenistii v Patzcuaro, byla jasné déna kulturni definice plivodniho obyvatelstva.
Myslenka rasy jako zékladu kultury nebyla zcela zavrhnuta, avSak na dilezitosti ziskaly
jiné prvky jako jazyk, obleceni, zvyky anckteré instituce aformy spolecenské
organizace. Je ziejmé, ze Cim vice kritérii bylo zaclenéno do definice ptivodniho
obyvatele, tim méné lidi se ji pfizpiisobovalo a plivodni obyvatelstvo bylo feSeno jako
hlavni problém statu. Jestlize vSak bylo opravdu plivodnich obyvatel tak malo a jestlize
se koncentrovali Vv nejnevlidnéjsich, chudych a opusténych regionech daleko od
civilizace, pak jejich vliv na program industrializace a modernizace, ktery stat
povazoval za prvotfady, nemohl byt rozhodujici. Pozornost Kk ptivodnim obyvatelim
odkryla moralni moznosti a mohla do jisté miry vytvofit skupinu odbornikd, jez byli
stanoveni jako novy druh apostola ve sluzbé statu. Indigenismus a antropologie se
zménily v synonyma a spolecné zacali zabirat druhotadé misto daleko od center moci.
Nejdiive zacal indigenismus ztracet svou pozici a néasledné ziistal stranou od diskuzi

ohledng nového spole¢enského modelu statu.”’
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To pomohlo posilit situaci piijeti kdy, podle zékladni definice, nebyla pouze
jedna komunita ptivodnich obyvatel, ale vice od sebe izolovanych komunit. Empirické
vyzkumné prace indigenisti zacaly popisovat jednotlivé malé skupiny V zavislosti na
tom, které podle nich byli ptivodni. Diky této orientaci vysel na povrch rozhodujici vliv
neteoretického partikularismu severoamerické antropologie této doby, zejména pokud
vezmeme V uvahu nejhlubsi a nejpfisné;si etnografické studie 0 Mexiku, které vyuzivali

severoamericti antropologové a které nebyly profesiondlné vytvotfeny prave v Mexiku.”

Rozieseni problému pivodniho obyvatelstva jako problému néarodniho ve 40.
letech 20. stoleti mizeme nazirat ijinym zpisobem. Od uzakonéni agrarni reformy,
upevnéni narodniho statu, politické stability, vyvlastnéni ropy a nakonec i tspéchu
revoluce se vytvofily podminky pro to, aby urcitd skupina ve spolecnosti dosdhla
velikosti a soudrznosti potfebné k tomu, aby se pustila do programu industrializace
zavislé a schopné umoznit zrychlené hromadéni kapitalu. Z funkéniho hlediska byl mezi
lety 1940 a 1964 vytvoten narod, ale i program zrychleného ristu a za jakoukoli cenu
zavislého kapitalismu. Indigenismus vSak paralelné s timto vyvojem upadal. Zmizelo
Oddéleni pro Indianské zaleZitosti (el Departamento de Asuntos Indigenas) stejné jako
Agrarni zalezitosti (Asuntos Agrarias) a stejné tak i Statni Sekretariat (Secretaria de
Estado). VSechny instituce byly nahrazeny jednim vedenim na Sekretariatu vetejného
Skolstvi (la Secretaria de Educacion Publica) Narodniho Indigenistického Institutu (el
Instituto Naciondl Indigenista). Ten, ve svych prvnich dvaceti letech existence stacil
zalozit jedenact koordinacnich center, jez byla dotovdna z nizkych rozpoctl
a zajiStovana nedostatkem Spatné placen¢ho amalo kvalifikovaného personalu. Z
mnoha apoStold indigenismu se tak stali zahotkli byrokraté. Byla to léta materidlni

chudoby pro indigenismus, ktery upadal od teorie k administrative.”

Definice puvodniho obyvatelstva byla upfesnéna Alfonsem Caso, predni
osobnosti té¢ doby ve svém oboru, aby slouZila jako zédklad metody zaclenéni. Kulturni
kritérium se znovu zredukovalo. Definice se také zredukovala na pouhy instrument ke
klasifikaci kulturnich znaki, nehledé na jejich historicky ptivod. Tak se stalo, Ze jist
kukufici apouzivat la coa (pfedhispansky nastroj k sazeni semen), bylo kulturnim

znakem puvodniho obyvatelstva, avSak diky sile miseni ras se brzy tyto znaky
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vztahovali i k mnohym misenciim. Pozd¢ji uz vécné kulturni kritérium nestacilo ke
klasifikaci pivodnich obyvatel, a proto bylo doplnéno o0 dalsi tfi: télesné znaky rasy,
smyslu subjektivni identifikace hodnot jedince S hodnotami komunity puvodnich
obyvatel. Pivodni kmeny byly, podle Casa, nevyhnutelné odsouzeny K zaniku zakony
déjin. Transformace komundlni kultury indiant byla nejpfimétenéj$i cestou z
védeckého, ekonomického i lidského hlediska, k dovrSeni nevyhnutelného osudu. Ve

skutecnosti to byla cesta jedinai.80

Ptedpovéd’ se naplnila a ze soupisu mizeli mluvéi pivodnich jazykt, ktefi tvorili
jediné praktické kritérium jak dokdzat postup zaclefiovani, nebo se piinejmensim
zmenSoval jejich pocet. Praktickd a deskriptivni lingvistika, realizovand ptfedev§im
misionafi Lingvistického institutu de Verano (Instituto Lingliistico de Verano), nadSen¢
dokladala konceptualni rozdrobeni pivodnich obyvatel, pfi¢emz ukazovala, ze jejich
jazyky se rozst€pily do mnoha mezi sebou nesrozumitelnych dialektd. Piekvapivé se
s ¢im mensSim poctem pluvodnich obyvatel objevovalo tim vice jazykl jako V nové

Babylonské vézi.

Ale ivdobé stabilniho arychlého ristu prumyslového kapitalismu se
Vv indigenismu objevilo silné teoretické odvétvi, které se neptizplsobilo technice, ale
hledalo metodologii zakofenénou V rozsahlém pojeti spolecnosti. Julio de la Funete
a Gonzalo Aguirre Beltran formulovali alternativni pfistup K individualnimu
a obecnému zaclenovani skrze teorii O regiondlnim zaclefiovani, které slouZilo jako

predpisovy podklad pro jednani koordinagnich center.®

Ekonomické a socidlni kritéria, ktera Alfonso Caso minimalizoval, odkryvaji
dalezitost koncepce V problému ptivodnich obyvatel akombinuji se s rozsahlou
koncepci kultury spole¢nosti v dile Aguirreho. Podle néj by byl vyvoj kultur ptivodniho
obyvatelstva mozny pouze tehdy, kdyby se plivodni regiony, vcetné¢ misencli zde
systém vztahli dominance mezi miSenci a plivodnimi obyvateli, jejichZz symbiotické
protiklady mohou dosahnout sjednoceni. Dezintegrace ptivodnich obyvatel byla

nasledkem redlnych podminek a divodem, kvili kterému se nemohli jednoduse zaclenit
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do odlisné spole¢nosti, Vniz byly zniceny vladnouci feudalni podminky kolonie
a zavedeny moderni podminky kapitalistického typu. Postupné zacleiiovani piivodnich
obyvatel v terminologii Aguirreho byl program transformace mén¢ rozvinutych oblasti
zemé& Kupevnéni statutu Mexika jako moderniho a pokrokového naroda. Podle néj
indigenistickd prace spoc¢iva Vv zobecnéni hlavni etapy reprezentované industrialnim,
urbanistickym, raciondlnim a modernim Mexikem, pravym dikazem narodnosti.
Aguirre Beltran nevytvaii novy model spoleCnosti statu, ale snazi se ozivit
a aktualizovat model zakladateld, myslitel revoluce, aby restrukturalizoval zaostavajici

segmenty spole¢nosti a vytvofil tak silny narod.®

Od roku 1965 narazi program zrychleného ristu kapitalismu na nékolik
piekazek. Rust ,,moderniho® sektoru ekonomie nejenze neabsorboval ,,opozdéné*
sektory, ale navic je jeSt¢ znasobil aochudil. Obét' vétSiny, Vv predloZzeni kapitalu
kK nashromazdéni a mnozeni, ku prospéchu dominantnich mensin se zdala byt ¢im dal
drsnéj$i a zacala se ztracet nadéje, Ze by se bohatstvi rozsitilo shora. I skrze drancovani
pfirodnich zdroji byl stat ¢im dal chudsi a zavislejSi na bohatych nekolonidlnich
statech. Tvrdé a autoritativni politické struktury se udrzovaly pomoci represe a nasili.

Neuspéch rozvojového programu odhalil straSnou krizi.®

Rozvojovy indigenismus, sekundarni odnoz narodniho programu, také selhal
auz vté dobé dogmatizované zaklady se ukdzaly jako faleSné. Izolace piivodnich
obyvatel si odporovala s empirickym zkoumanim jejich podilu na trhu a s uzitkem
dominantniho systému. Jejich kultura staticky nesetrvavala jako piezitek minulosti, ale
nebyla ani znacionalizovadna. Zastaral¢ techniky nemohly byt nahrazeny vyhodami
moderni stroji pfivezenych odjinud, které ¢asto koncily velmi ndkladnymi netispéchy.
Zdélo se, ze pivodni obyvatelé jsou mezi sebou také velmi odliSni, jejich spole¢né
vzajemné vztahy se neobjevovali Vizolovanych kulturnich znacich, nybrz ve stejné
strukturalni pozici apodobnych vztazich sjinymi spolecenskymi skupinami, coz
ukézalo problémy ptivodniho obyvatelstva v novém svétle. Jejich pozice nevychdzela
z evoluéniho opozdéni ani z tlaku dominantnimi sektory. Nebyli tedy potomky

predhispanské nevzdélanosti ani kolonidlniho feudalismu, jejich pozice byla vysledkem

82 AGUIRRE BELTRAN, GONZALO: Beltran Aguirre. Obra Polémica, Oposicién de raza y cultura en
el pensamiento antropologico mexicano, Centro de Investigaciones Superiores, Instituto Nacional de
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modernizace. Jednalo se o definici ptivodnich obyvatel na zaklad¢ jejich spole¢enského

postaveni, ne na zéklad¢ jejich rasy nebo kultury.

Nové generace antropologli pristupovali ke kritice pfedchoziho indigenismu
zraznych teoretickych vychodisek. Pablo Gonzéales Casanova nastinil vnitini
kolonialismus, ktery tvoii vztahy mezi metropoli a koloniemi uvnité zemé, Rodolfo
Stavenhagen zkoumal vztahy mezi spoleCenskymi tfidami, kolonialismem a akulturaci.
Antropologové Latinské Ameriky shromazdéni na Barbadosu zacala obviilovat
z genocidy a etnocidy puvodniho obyvatelstva. Na druhém shromazdéni v roce 1977,
jehoz se ucastnili vidci ptavodnich spolecnosti, antropologové znovu urcili pozice

a pokusili se formulovat program.®

Andrés Gunder Frank branil antropologii osvobozeni a Ricardo Pozas pronikl do
problému ptvodniho obyvatelstva a spolecenskych tfid. Aguirre Beltran Vv obrané
integracniho indigenismu vSem neunavné odpovidal na dotazy, rozdé€lujici ptitom
agresory a n¢kdy i poskozené. 8 Debata obsahoval mnoho for a mnoho lidi se do ni

zapojilo. Je jasné, ze indigenismus byl podroben kritice a prosetieni.

Kritici zastavali rGzné, téméef neredukovatelné, pfistupy anebyli sjednoceni.
Jejich riznéd kvalita argumentace nedosla do faze celkového odsouzeni diivéjSich
postoji, ani nedosdhla formulovani souvislé¢ interpretace schopné nabizet rtzné
alternativy. Nezvladli prekrocit cisté¢ ideologickou diskuzi anebyla navrzena nova
zkoumani s konkrétnimi teoretickymi navrhy a vhodnymi metodologiemi. Evidentné se
diskuze pozastavila avratila se Krétorice aopakovani. Impulz se zbrzdil a celil
nebezpeci, Ze se rozplyne V argumentacnich a teologickych polemikéach rozvijenych

v Cisté akademickém prostiedi.

I tak otevieli zdkladni argumenty kritiky dfivéjSiho oficidlné schvaleného
indigenismu dvefe radikdlni reorganizaci kritického pfemysleni 0 plivodnich
obyvatelich tim, ze jej zasadila do kontextu z4sadnich problémi celé spolecnosti. Dalsi
debaty indigenisti nem¢li z piivodnich obyvatel d€lat ani jejich subjekt ani objekt, ale

vedouci pramen celku spole¢nosti statlh Latinské Ameriky na zakladé jejich nejryzejSich

% WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideoldgica y social, 1978.

% GONZALO AGUIRRE, Beltran: Obra polémica, Sep-Inah, Mexiko, 1975.

43



a nejhlubsich protikladd. Zamér by mohl byt jednoduse zlikvidovan, pokud by nebyl

spojovan s konkrétnimi socialnimi situacemi.®

Na druhou stranu zacaly byt v této dob¢ slySet hlasy ptivodnich obyvatel, a¢
¢asto omezované, vyzadujici ucast vV diskuzich, které¢ 0 jejich situaci byly vedeny. Pravé
na té€chto hlasech byl postaven dalsi vyvoj indigenismu, nebot’ jiz nebylo mozné rozvijet

budoucnost indigenistického mysleni bez pfi¢inéni piivodnich obyvatel.®’

3.7 Hnuti domorodych obyvatel

V 80. letech 20. stoleti vznikla novd vlna nazvand Pohotovost plvodnich
obyvatel nebo Domoroda pohotovost (la Emergencia Indigena), ktera vyvrcholila v 90.
letech a institucionalizovala se na zacatku 21. stoleti. Mnoha spole¢enska hnuti splnila
svij ucel jako naptiklad zapatistické hnuti v Chiapas v Mexiku nebo v Ekvadoru, kde
obdobna hnuti zaznamenala pokus o postup smérem ke statu, ktery sice ztroskotal,
aviak pivodni obyvatelé ziskali status nezavislé organizace.?® Podobna situace prob&hla
I v Bolivii a dalSich statech Latinské Ameriky. Hodn¢ z téchto hnuti sice ztroskotalo na
zaklad¢ specifickych naroktli, avSak dosdhla toho, Ze byla ve spolecnosti absolutné
novym zplisobem znovu poloZzend etnicka otdzka ato ve vSech latinskoamerickych
statech. Od této chvile nemuze stat ani politika ignorovat etnicky element ignorovat
jako abstraktni element. Zde zjiStujeme, ze ackoli hnuti ztroskotala z divodu
»bezprostiednosti* svych narokd, uspéch zapocal v ,,déjinnosti, tedy V nastoleni tématu

prav ptavodnich obyvatel v latinskoamerické politice.89

V Latinské Americe pocala 90. 1éta 20. stoleti vzpominkovym aktem K ucténi
pétistého vyroci objeveni Ameriky, coz pivodni obyvatelstvo odmitlo akceptovat
a pretransformovali vyro¢i Vv symbol odporu proti statu a obnoveni jejich etnickych

identit. Zacatkem desetileti otfasaly ¢etné domorodé mobilizace.

o ree

V roce 1991vznika v Ekvéadoru ,,Domorodé povstani (Levantamiento Indigena),

které vyznamné zasdhlo do sociopolitického obrazu andského statu. V roce 1994

% WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
% WARMAN, Arturo: Indios y naciones del Indigenismo, Nexos — Historia ideologica y social, 1978.
% BENGOA CABELLO, José (Coord.): Territorios Rurales en América Latina. Movimientos Sociales

y Desarrollo Territorial Rural en América Latina.Ospina, Pablo: Municipios Indigenas en el Ecuador,
Editorial Catalonia, Santiago de Chile, 2006, s. 237-282.

% Gutiérrez, Raquel ; Escarzaga, Fabiola (Coord.): Movimiento indigena en América latina.
Resistencia y proyecto alternativo, 2. Svazek, Centro Editor, México 2006, s. 49-61.
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povstalo domorodé obyvatelstvo v Chiapas vedené ,,Zapatistickou armadou za narodni
osvobozeni“ (el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional), které klade etnické naroky
do centra debaty o Mexiku, které se v té dobé chystalo vstoupit do globalizovaného
svéta podpisem smlouvy o0 volném obchodu se Spojenymi staty. Mirové dohody
v Guatemale anominace Rigoberta Menchii na Nobelovu cenu za mir dodaly
,2Domorodé pohotovosti“ nezndmé symbolické elementy. Zakonné rozpoznani
pivodnich obyvatel v Ustavé Kolumbijské republiky, pozd&ji téméf ve vsech
latinskoamerickych statech, bylo evidentné procesem zmény, pfinejmensim v symbolice

o 90
pravniho ramce.

Prvni dekada 21. stoleti tento trend upevnila. Na institucionalni narodni tirovni
témét vSechny latinskoamerické staty zalozily vetejné instituce zaméfené na dotazeni
socialni politiky vénujici se jak domorodému obyvatelstvu ajeho populacim, tak
populacim pochézejicim z Afriky.91 Tento proces institucionalni tvorby mél mimo jiné
vroce 2001 za nasledek i Své€tovou konferenci proti rasismu a xenofobii v Durbanu
v Jizni Africe asérii dalich pozdg€jsich shromazdéni k vyhodnoceni akéniho planu,
k némuz se zavazala i vétSina statt Latinské Ameriky. Navzdory tomu, co by mohlo byt
sporné V praxi mnoha téchto organismil, neni pochyb, Ze existuje zjevna redlna obava
statti ohledné dileZitosti vytvofenych socialnich sektorti. B&hem 90. let byla Umluva
169 Mezinarodni organizace prace ratifikovana téméf v kazdé zemi Casto jako soucast
mirovych dohod napf. mezi Guatemalou a Kolumbii.*> Na mezindrodni urovni
dokonclilo Valné shromazdéni OSN proces piijeti Mezinarodni deklarace 0 pravech

domorodych narodt dne 16. zati 2007.

vvvvvv

Americe Vv poslednich dvaceti letech, byla tedy tzv. ,,Domoroda pohotovost®, coz je
pritomnost novych etnickych identit a vyrazli, poZzadavki a stiznosti pivodnich obyvatel
Vv socidlni politice statlh Latinské Ameriky. Hlavni role piivodnich obyvatel je ve vétsiné
zemi Latinské Ameriky evidentni, a to jak v téch, kde je domoroda vétSina populace, tak

Vv téch, kde Zije pouze menSina pivodnich obyvatel. Ve vétsin€ stata byl piijat po dvou

% Gutiérrez, Raquel ; Escirzaga, Fabiola (Coord.): Movimiento indigena en América latina.
Resistencia y proyecto alternativo, 2. Svazek, Centro Editor, México 2006, s. 49-61.

' BENGOA, José: ;Una segunda etapa de la Emergencia Indigena en América Latina?, Cuadernos de
antopologia social ¢. 29, Buenos Aires, 2009, s 7-22.
%2 BENGOA, José: ;Una segunda etapa de la Emergencia Indigena en América Latina?, Cuadernos de
antopologia social ¢. 29, Buenos Aires, 2009, s. 7-22.
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desetiletich protesti a povédomi 0 problému domorodého obyvatelstva, program

v 1o L e o 1 C o . 93
stanovujici etnickou piislusnost jako jeden z ustfednich prvki obCanstvi a narodnosti.

4. Pohled na Latinskou Ameriku ocima fotografu

4.1. Argentina — Prvni prikopnici dokumentarni fotografie

Spolu s prvnimi portrétisty z Evropy, zacali otevirat sva studia i prvni argentinsti
profesionalové. VSichni se wucili spolu s prukopniky daguerrotypie, ktefi svym
ucednikiim pfi odchodu z mésta prodavali fotoaparaty a ptislusenstvi a ptenechali jim i
prostor a cast klientely. Mnoho znich brzy zjistilo, ze fotografie nabizi nespocet
moznosti. Zprvu byli fotografové pfitahovani pfedevsim portrétem, ale nedlouho na to
se do vedouci pozice dostala dokumentace. Mistni obyvatelé i cestovatelé¢ nevidéli ve
fotografické dokumentaci pouze potéSeni, ale 1 piiblizeni se realité, sociologické

i antropologické, a také vyborny prostiedek obzivy.*

Vyzkumy dokazuji, ze mezi prvni v Argentiné narozené fotografy patii
Juan Camana, malif a kreslif, ucitel francouzstiny dcery argentinského diktatora
Manuelity Rosas, ktery jiZz od roku 1853 vytvatel fotografie na papir. Fotografie byli
kolorované nebo sépiové a mély neskute€nou hloubku, kterou umoziovaly vytvofit dvé
¢oCky puvodné uzivané na prvni znamé stereoskopické daguerrotypy v Buenos Aires.
Camana byl samoziejmé také osobnosti méstské kultury a vlastni obychody
v Chacabuco a Potosi, kde prodaval veskeré pfislusenstvi pro vytvarné umélce,
hudebniky a spisovatele. Kdyz v roce 1876 vznikla Spolecnost Krasného Umeéni (la

Sociedad Estimulo de Bellas Artes), byl jmenovan jejim prezidentem.95

Rodili argentinsti fotografové t¢ doby vedli neustdlou diskuzi se zahrani¢nimi
fotografy, ktefi byli hrdi na svou zemi a na sviij lid. Pro¢ tedy nebyt hrdy na béZny
a kulturni Zivot Gran Aldea, na krasu nového energického mésta a pro¢ to neukazat?
Fotografem, ktery se s timto nazorem ztotoZnil v asi nejvétsi mife a S neuvétitelnou

energii se pustil do dokumentarniho proudu, byl Antonio Pozzo (1829-1910). Antonio

%3 BENGOA, José: ;Una segunda etapa de la Emergencia Indigena en América Latina?, Cuadernos de
antopologia social ¢. 29, Buenos Aires, 2009, s.7-22.

% GIORDANO, Mariana; MENDEZ, Patricia: El retrato fotografico en Latinoamérica: testimonio de
una identidad, Tiempos de América 8, 2001, s. 121-135.

® EACIO, Sara: La Fotografia en la Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La Azotea, Buenos Aires,
2009, s. 23-39.
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Pozzo zapodal svou kariéru jiz v roce 1845 spolu sJohnem Bennetem®. Kdyz se

osamostatnil, nadale pokracoval ve fotografovani portrétl, pficemz jeho zaméfenim

byly pfedevSim slavné osobnosti jako napi. na daguerrotypu generdla Uirquizy

z roku 1852. Prelomova je pak pro néj fotografie kasika Pincéna z roku 1878 ovlivnéné

vté dobé populdrnim exotismem. U
fotografie Kasika Pincéna se sice uz
jedna o fotografii dokumentarni, je vSak
stale jesté velmi ovlivnénd prave
exotismem — obsahuje prvky typické pro
indiany (typické obleceni, nastroje, ,,bosé
nohy*“) a je focend v typizovaném

prostfredi.97

Pozdéji se obratil k dokumentérni
fotografii vSimaje si kazdodennich
politickych a spolecenskych udalosti. Byl
obrazovym kronikafem mnohem diive,
nez se rozsitil graficky psany tisk, ale
k jeho smule se zménily poméry jak ve
fotografii, tak ve spole¢nosti. Papirova

fotografie pfinaSela rychlost a pfiblizeni

kazdodennich  udalosti a  Spolecnost

ANTONIO POZO, CASIQUE PINCEN, _ .
1878. pfivykajici na novy demokratictéjsi styl

vvvvv

Zdroj: FACIO, Sara: La Fotografia en la vlady méla jiné cile a zdméry.

Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La
Azotea, Buenos Aires, 2009.

Je potieba se zminit, ze od druhé

poloviny 19. stoleti zacinaji v Argentin€ také dé&jiny grafické. Antonio Pozzo, ktery

fotografoval jak dtlezité, tak zajimavé udalosti, ptispél do urcité miry ke vzniku nového

média. Fotografie se proménila v jeden z novych fenomént generace 80. let 19. Stoleti.

% John Bennet byl vyznamny portrétista pivodem z Anglie.
% GIORDANO, Mariana; MENDEZ, Patricia: El retrato fotografico en Latinoamérica: testimonio de

una identidad, Tiempos de América 8, 2001, s. 121-135.
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Bez tohoto nového zplisobu mysleni a vystupovani by nikdy nevznikly spole¢nosti

studiového charakteru jako napf. Studio Witcomb (Estudio Witcomb).”

Poté, co se sedmatficetilety Julio A. Roca ujal prezidentského uradu, zemé
nabrala novy dech po dlouhém obdobi obcfanskych a mezinarodnich valek, utrpeni
a netecnosti. Staci poukdzat na n¢které vyznamné mistni udalosti: Buenos Aires se stalo
hlavnim méstem zemé¢. Je potfeba pamatovat na to, Zze Juan Manuel de Rosas nebyl
pfizniveem mést a pokroku, zahranicni moda a
fotografie pro n¢j byly vynalezem zvenci a mdédou
pro hlupdky. V této dobé byly nainstalovany také
prvni telefony a brzy na to byly dokonce

CARICATURAS CONTEMPORANEAS

mezinarodni. Byl postaven pfistav a zacaly se oo s s issen
stavét Zeleznice smérem na Agua Corrientes,
vznikla vefejna péce a Sest bezplatnych nemocnic.
Byla uzdkonéna necirkevni povinnd Skolni
dochazka, ktera byla zdarma. Vznikla pravnicka
a lékarska fakulta a do zemé byl dovezen bicykl a

fotbal.*®

Fotografie nemohla pfi takovych témér i
TITULNI STRANA CARAS Y
revoluénich zménach chyb&t a tak se zacala  CARETAS, 1890.
poznavat  velkd jména  profesionalnich a  Zdroj: FACIO, Sara: La Fotografia
o ) _enlaArgentina, desde 1840 a
amatérskych  fotografi s novinafi  spojenymi  nuestros dias, La Azotea, Buenos
. ) Aires, 2009
s kulturnim Zivotem vzemi. Byl to moment
zacatku hledani hranic fotografie. Hlavni zdjem se pfesunul od profesiondlii a jejich
studii na Spolecnost Argentinské Amatérské fotografie (La Sociedad Fotografica
Argentina de los Aficionados), tiskové fotografii a zaloZeni Casopisu Caras y Caretas

V roce 1889.

Francisco Ayerza (1860-1901), mlady amatér pochazejici z rodiny z vyssich
vrstev, byl vedouci osobnosti skupiny, ktera byla Gfedné¢ zalozena Vv roce 1889 jako

Spolecnost Argentinské Amatérské fotografie a které predsedal Leonardo Pereira. Mladi

% MENDEZ, Patricia: Historia de la Fotografia en Latinoamérica, Historia del Arte en Iberoamérica,
Lunwerg Editores, Madrid-Barcelona, 2000, s. 315.

% WECHSLER, Dina (coord): Argentina a través de la fotografia 1848-2010, Taurus, Paraguay, 2011,
s. 11-27.
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ze skupiny se pustili do téméf antropologické prace. Rozhodli se, ze budou fotografovat
ruzné typy lidi v jejich pfirozeném prostiedi, a v zdjmu studia spolecnosti vytvori
obrovskou galerii osob, jejich béZnym obleéeni a gestikulace, ktera se diky nim
dochovala az do dne$ni doby. Ackoli fotografové sva dila oznacovali jménem

Spolecnost Argentinské Amatérské fotografie a nikoli svym vlastnim, je jisté, ze nékteré

i

o

FRANCISCO AYERZA, BEZ NAZVU, 1890.

Zdroj: FACIO, Sara: La Fotografia en la Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La Azotea, Buenos
Aires, 2009

fotografie jsou neoddiskutovatelné dilem Franciska Ayerzy napf. ty, které ilustrovaly

knihu s nazvem Martin Fierro.'®

Francisco Ayerza se pravdépodobné ovlivnén gaucovskou literaturou, ktera
idealizovala venkovsky lid ohrozeny modernosti, kterou pfinesla vldda Julia A. Rocy,
obratil k ilustraci zminéného dila Jos¢ Hérnandéze. Byl jeho soucasnikem a také
soucasnikem Juana Moreiry, Eduarda Gutiérreze a dalSich. Napad Franciska Ayerzy byl
bezpochyby origindlni a mnoho fotografli se jim bude inspirovat stejné, jako se bude

N o , . o 101
inspirovat literarni tvorbou slavnych spisovatelti.

0 EACIO, Sara: La F otografia en la Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La Azotea, Buenos Aires,
20009, s. 41-45.
Y1 EACIO, Sara: La F otografia en la Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La Azotea, Buenos Aires,
2009, s. 41-45.
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Gaucovska série je do jisté miry ,,p6zovana* a hlavni aktéfi se zdaji byt obleceni
tak trochu jako kngjaké prilezitosti, nicméné vyzatuje z nich zvlastni klidna krasa.
Dobové kopie oplyvaji Sirokou Skdlou Sedé a nechaji tak vyniknout 1 jemné detaily,

¢imz se lisi od hrubych reprodukci, které jsou sporadicky publikovany.

Spolecnost  Argentinské Amatérské
Fotografie méla pohodlné vybaveni v celé
ulici Florida, kterda byla spoleCenskym
centrem meésta. Vybaveni skytalo vystavni
saly, studia a laboratofe a vyvoldvani snimkd.
Mezi piivrzenci Spolecnosti byly osobnosti
z oblasti politiky a ekonomie nebo napf.
Gisele Shaw jedna z prvnich bojovnic za
zrovnopravnéni zen. Neni tedy divu, Ze 1 sama
spole¢nost méla takovy vliv na kulturni déni a

ze jeji aktivity se protahly az do roku 1926.

FRANCISCO AYERZA, BEZ NAZVU,
1890.

Daleko od sociokulturniho kontextu
Zdroj: FACIO, Sara: La Fotografia en la hlavniho mésta zil muz, kterého muizeme
Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La nazyvat prvnim humanlstlck}’]m fotografem

Azotea, Buenos Aires, 2009
v Argenting - Fernando Paillet
(1880-1967). Pét set kilometri od Buenos Aires pracoval na svédeckém socialnim
projektu, ktery byl citlivy k proméndm narodni politiky, jez kolisala mezi optimismem
a depresi. Jeho nejsilngjsi dila vznikla mezi lety 1920 a 1945. Své vlastni studio
nejdiive oteviel ve dvacatych letech v Esperanze, pozdéji studoval femeslo spolecné
s profesionaly v Santa Fe, Rosario a v La Platé. V roce 1922 zacal fotografovat sérii

interiérii pracovnich prostor, ktera se stala klasickym argentinskym dilem. 102

Pailletovo dilo je nejpifihodné&jsi k reprezentaci vyznamného obdobi fotografie
mezi lety 1920 a 1930. Svédectvi obsazeni v jeho tvorbé spojené se zhuSténim
osobnosti jednoho prostoru a jeho kulturni vybava z néj délaji vyjimecnou bytost. Byl
pfiznivcem vytvarného uméni, hudby, intelektualnich hticek a oplyval Zivou inteligenci

a modernim pojetim dosahu své profese.

192 MMENDEZ, Patricia: Historia de la Fotografia en Latinoamérica, Historia del Arte en Iberoamérica,
Lunwerg Editores, Madrid-Barcelona, 2000, s. 323.
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FERNANDO PAILLET, BEZ NAZVU, 1920.

Zdroj: FACIO, Sara: La Fotografia en la Argentina, desde 1840 a nuestros dias, La Azotea, Buenos
Aires, 2009.

Je na povazenou, ze diky zklamani z politiky, kterd pterusila jeho dokumentéarni
projekt zachycujici spolecnost v Esperanze, jej dovedlo K zni¢eni vlastniho archivu.
Nicméné dochované vzorky, portréty a snimky pracovnich prostor, uplné staci k tomu,

aby stal v prvni fadé nejdilezit&jsich osobnosti d&jin argentinského grafického tisku.'®

4.2 Martin Chambi -Peru

Obraz ptivodniho obyvatelstva Peru vytvofim z produkce toho nejpovolanéjsiho,
ato zfotografii Martina Chambiho. Martin Chambi je povazovan za jednoho
z nejlepsich fotografli peruanské pfirozenosti, a proto si myslim, ze pravé on nam realitu
zdejsich plivodnich obyvatel piedstavi nejlépe. Dullezitou roli také hraje jeho piivod
a schopnost navazovat kontakty s obyvateli riznych vrstev spole¢nosti, coz ovliviiuje

jeho pohled na realitu jako takovou.

Martin Jeronimo Chambi Jiménez se narodil v roce 1891 v Coaze v provincii

Provincia de Carabaya na perudnském jihovychodé na sever od znamého jezera

103 SUAREZ CANAL, José Luis:"La fotografia latinoamericana: la realidad de un canto, en Cuadernos
Hispanoamericanos, 544, Madrid, 1995, s. 105.
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Titicaca. Pochézel z vesnické rodiny, kde jeho rodi¢e mluvili ptivodnim jazykem

quechua a stejné jako vétsina rodin ptivodnich obyvatel patiila i tato mezi délniky.

Martin Chambi zacal jiz vraném véku pracovat ve zdejSich dolech. Nejen
chudoba a $patné Zivotni podminky jej brzy dovedly do pracovni skupiny v Santo
Domingo Mining Co. Jedinecny moment vSak naprosto zménil Chambiho Zivot: Ve
Ctrnacti letech se poprvé setkal v dolech s fotografii. Jeden zinzenyri povétenych
grafickou dokumentaci lozisek obdrzel fotografie se zvlastnim arozlehlym obsahem.
Fotograficky proces a fotoaparat chlapci ucarovaly: byla to véc, které se chtél vénovat

po zbytek Zivota.®

Chambi dva roky stravil tim, ze peclivé ttidil zrnka zlata, ktera se ukladala kvili
destim u vchodu do dolu. Kdyz mél plny flakon, poprosil svého otce, aby mu dovolil

studovat fotografii. Zlato pak mélo slouzit k tomu, aby zaplatil své naklady za studium.

Otec se synem tedy vyrazili smérem K Arequipé, kde kontaktovali slavného mistniho
fotografa a Maxe T. Vargase, ktery si povazoval flakonku plného zlata, jeZ obdrzel za

studium. Martin Chambi Vv uceni po boku slavného fotografa setrval celych sedm let.

V roce 1917 se pustil do vlastni kariéry a oteviel své prvni studio v Sicuani na
pul cesty mezi jezerem Titicaca a hlavnim méstem Cuzcem. Tii roky se vénoval tvorbé
pohlednic, které prodaval za dvacet centayt ataké oteviel galerii, kde vystavoval na
jedné stran& portréty ana druhé strand pitoreskni'® fotografie krajiny. Studio bylo
mistem, kde se setkavali vesni¢ané, ktefi se nechali portrétovat ataké si tam chodili
vzajemné popovidat. Sicuani bylo pouze dofasnym pracovistém Martina Chambiho,
jako fotograf zde vSak nezapustil koteny. Jeho dalsi kroky vedly do centra inckého
impéria - do Cuzca. Zda se, Ze se Chambi nikdy nevzdalil daleko od svého nového
pusobisté a z toho divodu neexistuji zadné fotografické zdznamy cizich zemi nebo

more.

Od ukonceni studii v Cuzcu v Peru zachycoval Martin Chambi nejen realitu své
zemé, ale také se stal autentickym pilvodcem kultury ato daleko za hranici jeho

oznaceni jako prvniho fotografa v historii, ktery se zaobiral indie’my.106

1% HopKINSON, Amanda: Martin Chambi, Phaidon, Londyn, 2001, s. 5.
1% pitoreskni = prehnané malebny, az kycovity.
196 HopKINSON, Amanda: Martin Chambi, Phaidon, Londyn, 2001, s. 5.
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Martin Chambi zachycoval Vv pribéhu celé jedné poloviny stoleti peruanskou
architekturu, mnohostrannou kulturu, andskou krajinu a majestatni mésto Inktit Machu

Picchu. Jeho technickd zbé¢hlost spolu s hlubokym estetickym citénim jej dovedly

vvvvvv

Chambi
vyuzival
fotoaparat, aby
zachytil stélost
svéta —
andského,
indidnského

a zemé&délskéh
o Peru. Snazil
se zachytit véci
tak, jak jsou,

ale nikdy se

MARTIN CHAMBI, BEZ NAZVU, CCA 30. LETA 20. STOLET] nevyvaroval

Zdroj: Archivo fotografico Martin Chambi Cusco - Peru s vlastni

zkuSenosti vV pozadi fotoaparatu a pozd¢ji ve studiu, kde tvoftil realitu a vypravél o ni.
Metafory v jeho dile poukazuji na to, Ze fotografie je izasem nad svétem Inkd, ale také
odrazem fotografova ducha, ktery hled4 a zkouma vlastni identitu. V prvnim ptipadé se

jedna o foto-okno a ve druhém o foto-zrcadlo. *%’

Kdyz vroce 1920 ptichazi Chambi do Cuzca, zdjem 0 hodnoty pltvodnich

obyvatel (tzv. indigenismus) je Vv plném rozkvétu aon se stava jeho nejnad$enéjSim

108,109

reprezentantem. Indigenismus se doslova stava jeho zivotnim tkolem. Neustale

lo7 BILLETER, Erika: Canto a la realidad. Fotografia Latinoamericana 1860-1993, 3. Edicion, Lunwerg
Editores, 2003, Barcelona, s. 31-33.

1% Alejandro Marroquin jej definoval také jako: ,,Politika realizovana americkymi staty, aby vyfesily
a upozornily na problémy, jimz Celi indianské populace, za G¢elem jejich integrace do odpovidajici
spole¢nosti.
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doprovazel indidny, oslavoval jejich existenci, upozorfioval na jejich nedostatky
a predevsim je svym jedine¢nym zptisobem uchovéval v kolektivni paméti. Je prvnim,
kdo sledoval svijj lid nekolonizovanyma o€ima. Studuje jej prostiednictvim vlastniho

nitra, ne jako mestic, ktery kouké z okna, ale jakoby sdm koukal do zrcadla. 110

Pro jeho tvorbu se také sesla
fada historickych udalosti: pozdni
pfichod industridlni revoluce do And
S naslednymi setkavani se
modernizace s tradici, relativni
rozkvét mistni ekonomiky
motivovany piedev§im naplnénim
trhu, zlepSenim komunikaci a sluzeb,
rostoucim  turistickym = z4jmem
o0 oblasti kolem Cuzca a pozornosti
socialnich a politickych programt
k indianim proudicim
z urbanistickych center. Také se

formovaly velmi dilezit¢ vztahy

s umélecko-literarnimi hnutimi, které

g S B . e L

mély vazby na nejriznéjsi kulturni

1

Lo 11
MARTIN CHAMBI, BEZ NAZVU, CCA 20. LETA odvétvi.

20. STOLETI

Zdroj: Archivo fotografico Martin Chambi Cusco -
Peru

V dobé, kdy Martin Chambi
fotil indidny, se stidle ve vétSin¢ zemi jednalo 0 jejich intelektudlnim, kulturnim
a socidlnim postaveni. Na jeho fotografiich jsou nepfili§ obleceni ve svém piirozeném

prostiedi. Potomci pivodnich obyvatel ztraceli celistvost svych spolecnosti.

109 Indigenismus je termin odvozeny z indianského slova, které je synonymem ,,indidna“ tj. slova indio,

jez se Casto uziva v bézné mluve a v antropologii, pfi¢emz se nepocita s pejorativnimi konotacemi
vyuZzivanymi jesté nedavno v souvislosti s pouzivanim slova ,,indio* neindiany.

Y0 BILLETER, Erika: Canto a la realidad. Fotografia Latinoamericana 1860-1993, 3*. Edicién, Lunwerg
Editores, 2003, Barcelona, s. 31-33.

1 BLLETER, Erika: Canto a la realidad. Fotografia Latinoamericana 1860-1993, 3*. Edicion, Lunwerg
Editores, 2003, Barcelona, s. 31-33.
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Integra¢ni indigenismus vidi Chambim portrétované jako cleny indidnskych
skupin, jez jsou vyclenény z politického, ekonomického a kulturniho Zivota zemé, proto
je potieba integrovat je do spole¢nosti ato jejich postupnym prevadénim k zapadnim
hodnotam. V této dobé v§ak nedochazi ani K integraci potomkut piivodniho obyvatelstva,
ani ke zlepseni jejich kulturnich ¢i spolecenskych podminek. Ve spolecnosti se politika

indigenismu casto sklofiuje spolu s ideologii a rétorikou.

Martin Chambi jako prvni nabizi
pohled indiana na svtij lid. José Urielem
Garciou byl kritizovan, Ze sklouzava do
,romantismu  turistd  a zahrani¢nich
fotografu...”, ale na druhou stranu
,dovede s domorodym citem zachytit
primitivni  kultury.* Pozadavek na
Chambiho byl takovy, Ze se stal do jisté
miry aktivistou, ackoli fotografovani

indigenismu pfetvoiené V hnuti nemohlo

dosdhnout Zz4dné zmény stejné tak, jako
statni politika nemohla zménit situaci india MARTIN CHAMBI, BEZ NAZVU, CCA 40. LETA

20. STOLETI
mnohem vice, nebot’ nam piedkladd ne

Zdroj: Archivo fotografico Martin Chambi Cusco
jakoukoli aktivistickou sterilitu. **? - Peru
Jako indiansky fotograf dava vétsi diiraz na véci, jez se mu libi nebo jsou pro néj
dulezité, tzn. na komunitu, jednotlivce nebo i architekturu. Je citlivéjsi k jakymkoli
pfirodnim ukazim na fotografii, zajimd se vice 0 detaily, avSak jeho pozornost se
neubird na obleceni nebo pdzu objektu fotografovani, ale naptiklad na tradice, prostiedi
a hlavné€ na kontext, v némz je fotografie zachycena. VSechno musi mit sviij pfirozeny

fad a samoziejmé také jasn& danou perspektivu a estetické podlozeni.'*®

Fotograficka draha Martina Chambiho by se dala charakterizovat slovni hiickou
,Jednou nohou tady a druhou tam.* Neustale se pohyboval mezi dvéma svéty peruanské
spolecnosti: prochazel se méstskou architekturou i krajinou predkti a mluvil Spanélsky
i jazykem quechua. Pohyboval se samoziejmé i mezi dvéma spolecenskymi vrstvami —

burZoazii magnati abohaci piejicich stat se nesmrtelnymi skrze jeho fotoaparat

12 EpRNANDEZ, Horacio: El fotolibro latinoamericano, RM Ediciones, Mexico, 2011, s. 57.
13 EERNANDEZ, Horacio: El fotolibro latinoamericano, RM Ediciones, Mexico, 2011, s. 58.
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aV prosttedi sluhli a délnikl, jez fotografoval zdarma. Mezi bilymi osadniky, jez
oslavuji jeho dilo amezi indiany a mestici, jez jeho dilo oslavuje, mezi mocnymi

a nejchudsimi a nejvatsimi vyvrheli z nejvzdalengjsich primitivnich vesnic.***

4.3 Muzsky a Zensky pohled — Mexiko
4.3.1 Manuel Alvarez Bravo

Manuel Alvarez Bravo byl zakladatelem moderni mexické fotografie, ktery se
narodil vroce 1902. Pochazel z umélecké rodiny ave svém zivoté potkal mnoho
prominentnich ume¢lct, kteti podporovali jeho tvorbu uz v dobé jeho mladi. Mezi nimi
mimo jiné 1 Tina Modotti a Diego Rivera. Puvodné studoval malbu ahudbu na
Academia de Bellas Artes a az do poloviny dvacatych let dvacatého stoleti s fotografii

viubec neexperimentoval.

Ackoli nikdy nebyl formalné ¢lenem Zadné surrealistické skupiny, V jeho tvorbé
se odrazi mnoho charakteristického pravé pro zminéné hnuti. Ve svém dile nam casto
pfedkladd sny a fantazie, fotografoval také nezivé predméty, jimzZ vtiskal lidskeé
hodnoty. Jeho prace sdili jistou podobnost S praci amerického fotografa Clarence John
Laughlina, ktery zhruba ve stejné dobé jako Alvarez Bravo piisobil v New Orleans. Oba
milovali literaturu a vizualné odkazovali k mytologii jejich doby, coz dokreslovali také
pomoci titulkl K jejich fotografiim. Oba vyuzivali star$i fotoaparat Graflex, ktery byl
podstatn¢ pomalejsi nez v t€ dob& populdrni Leica 35 mm. Jejich vzajemné ovlivnéni

bylo také mozné diky spole¢né znamosti Edwarda Westona.

Tvorba Alvareze Brava byla velmi Gasto povazovéna za politickou, nebot
odkazovala ik zmatkim Mexické revoluce ato piimo Inepiimo. Jedna z jeho
nejznaméjSich fotografii je ,,DElnik ve stavce, zavrazdén® (Obrero en huelga, asesinado,
Striking Worker, Assassinated) zobrazuje tvatr zkrvaveného téla leziciho na slunci. Byl
propojen s mnoha revoluénimi vytvarnymi a literarnimi postavami, avSak nikdy
nenechal revoluci ovlivnit osobni aspekty jeho prace, naopak pokracoval Vv tvorbé

snovych fotografii zivota v Mexiku az do své smrti v roce 2002.

1 CORNEJO, Josefina: El fotografo indigena, Centro Virtual Cervantes, Instituto Cervantes, 2010.
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Je povazovan za umélce hluboce ovliviujiciho mexickou a latinskoamerickou

fotografii, jeho prace je stale hojn& publikovéana ve svéts. '

4.3.1.1. Mexiko muzské imaginace

Alvarez Bravo osvobodil mexickou identitu od malebnosti na dobu, kdy musela
Celit rozmanitym tématim: kazdodennost skrze bézné objekty azivot na ulici,

surrealismus (dobrovolny i nedobrovolny), textové symboly, smrt...

V Mexiku 20. a 30. let 20.
stoleti se misily politické postoje
S postoji uméleckymi. Jestlize zde
sama fotografie nebyla plné
akceptovana jako uméni, 0 to méné
bylo  fotografim  akceptovano
vlastni estetické hledani
modernismu. Ackoli byla fotografie
Vv Mexiku t¢ doby zahrnovana spise
mezi femesla nez mezi umeéni,
fotograficka zurnalistika jiz byla
rozhodné uznavanou

a respektovanou praxi.

Pfiblizeni se k modernismu
bylo  nazirdno  jako  forma

»Clzactvi®, kterd se nebezpecné

odlucovala od silicich

MANUEL ALVAREZ BRAVO, SENOR DE PAPANTLA,
nacionalistickych myslenek. Don 1934

Manuel si  vSak hledél svého  Zdroj: BANVILLE, John: Manuel Alvarez Bravo,
Lunwerg Editores, Spanélsko, 2008.
zéméru navzdory proti nému,

akazdému, kdo sméfoval po umélecké draze fotografie v Mexiku, sméfovanym
kritikdm. Manuel Alvarez plynule pracoval na formalnich prvcich fotografie, na

abstrakci a kompozici. Avsak jeho pohled skrze fotoaparat byl také velice zvlastni,

15 ALVAREZ BRAVO, Manuel: Cien Anos, cien dias., Conaculta, Mexico, 2001.
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nebot’ jeho dilo obdivoval i André Breton, jenz V jeho obrazech vydél surrealistické

aspekty.

Ackoli  pravé  surredlno  ve
fotografiich bylo kritizovano nékterymi
mexickymi umélci jako naptf. Davidem
Alfaro Siquieirosem, ktery se o0dile
Alvarez Brava vyjadiil jako o poetice
asocialt a pseudo-politiki, sam autor
tvrdil, ze vSechno ma svij socidlni
obsah.'*® Jeho prace se ¥di zakazkou,
ktera neni explicitni, ale implicitni. Tedy
ze spole€nosti, ve které autor zije. Politika
Alvarez Brava ajeho hledani mexické

identity je nejlépe vyjadfitelna skrze jeho

priblizeni se kazdodennimu zivotu lidi

MANUEL ALVAREZ BRAVO, SED PUBLICA, 1933.

z nejnizsich vrstev, nikoli Vv explicitnich

e Zdroj: BANVILLE, John: Manuel Alvarez
h.

spolecenskych komentatic Bravo, Lunwerg Editores, Spané&lsko, 2008.

Obdobi mezi lety 1920 a 1930 bylo jedno z nejplodnéjsich obdobi Manuela
Alvarez Brava, ackoli Zil a tvofil az do velmi vysokého véku. Pravé v prvni poloving

20. stoleti totiZ vytvofil jedny ze svych nejznamé;jsich fotografii.

116 RODRI'GUEZ, José Antonio: Manuel Alvarez Bravo: Los afios decisivos, 1925-1945 Exposicion
homenaje, Conaculta/Museo de Arte Moderno, Mexico, 1992, s. 18.

W RODRIGUEZ, José Antonio: El sabotaje de lo real. Fotografia surrealista y de vanguardia.
Visiosnes cruzadas entre México y Europa desde los afios veinte hasta los sesuta, Museo Amparo/Centre
Pompidou, Mexico, 2009, s. 43.

58



Pii zkoumani tvorby Alvarez
Brava by se diky nékterym aspektiim
mohlo zdat, Ze nemél plvodné
v umyslu tvofit fotografie s mexickou
tématikou, nybrz Zze pfi tvorbé
fotografii byla jiz témata mexicka
a objevovala se v nich neoddélitelna
mexickd identiCnost. Jisté je, ze
Alvarez Bravo tvoril i fotografie pro
Casopis Mexican Folkways, kde byla
samoziejm¢ mexickd tématika jasné
dana. Nicméné mexickd identita v dile
Dona Manuela se zda byt pfinosem
z vn¢jsku. Pohyboval se po ulicich

Mexika adélal fotografie. Jeho

zkuSenost s mexickym duchem jej

MANUEL ALVAREZ BRAVO, LA HIJA DE LOS
DANZANTES, 1933. ovlivnila tak pfirozenym zplisobem, Ze

Zdroj: BANVILLE, John: Manuel Alvarez pfeménit ji Vv estetiku nebo ukol se
Bravo, Lunwerg Editores, Spanélsko, 2008.

zdalo byt jako fale§, podiizeni vlastni svobody tlaku tématu, stylu anebo ideologie

) , , o 118
diktované vzdalenou rétorikou.

Mnoho obrazii tvofenych Manuel Alvarez Bravem tvoii jiz nékolik desetileti soucast
mexické kulturni identity. Mexicané jako narod s nimi vyrostli a naucili se skrze né citit
a objevovat véci jinym zpusobem. Nejsou pouze soucasti materialniho dédictvi, ale jsou
soucasti pomysiného ,.téla® mexického naroda.’™ Je t&7ké urcit, zda Alvarez Bravo
zachytil ducha mexického lidu, anebo zda mél rozhodujici aktivni podil na jeho tvorbé.

Dokonce je tieba zminit, e Gsili Alvarez Brava 0 zachyceni mexické identity jej

118 SHOSHANA, Rose: Manuel Alvarez Bravo: Ojos en los ojos | The Eyes In His Eyes, RoseGallery,
Santa Mobnica, 2007, s. 170.

19 ALVAREZ BRAVO, Manuel: Variaciones 1995-1997, Conaculta/Centro de la Imagen, Mexico,
1997, s. 16-18.
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piivedlo az K ptetvofeni narodnich symbolu, které zpracoval s lehkosti a pfirozenosti

. , 120
sobé vlastni.

Nicmén& v mnoha ohledech je tvorba Alvarez Brava mexicka - je mexicka
zpusobem, formou iobsahem. Je basnikem a interpretem obrazu casu a prostoru
Mexic¢ant.'?! Je vlastng t&zké uréit, kde kon&i Manuel Alvarez Bravo a za¢ina Mexiko,
avSak neni pouze lokalnim umélcem. Hluboko Vv dusi je Mexi¢anem a miluje svou zemi,

ale na druhou stranu je i mezinarodnim umé&lcem a obyvatelem svéta.'?

MANUEL ALVAREZ BRAVO, ENTERAMIENTO EN METEPEC,1932.

Zdroj: BANVILLE, John: Manuel Alvarez Bravo, Lunwerg Editores, Spanélsko, 2008.

Jednim z témat, kterd nejvice zajima Mexicany je osobity vztah a vnimani smrti.
Don Manuel se tématu vénoval na mnoha svych fotografiich. Smrt je prchavym mostem
k alternativni, mysteriézni a d€sivé realité, ale také prinik mezi evropskou kulturou
a kulturou predhispanskou. Jiz od zagatku vkladd Manuel Alvarez Bravo do své tvorby

zvlastni a netiprosné snoubeni starobylého magického svéta domorodého obyvatelstva

120 ALVAREZ BRAVO, Manuel: Variaciones 1995-1997, Conaculta/Centro de la Imagen, Mexico,
1997, s. 16-18.

121 ALVAREZ BRAVO, Manuel: Variaciones 1995-1997, Conaculta/Centro de la Imagen, Mexico,
1997, s. 5.

122 BANVILLE, John: Manuel Alvarez Bravo, Lunwerg Editores, gpanélsko, 2008, s. 11.
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S podmanivym postupem vyvoje zapadniho svéta. Pfidavné jméno ,,magicky* je

1z N i 123 . . . y
nepiehlédnutelné spojeno s tvorbou Alvarez Brava.” Na fotografiich neni realita pevné
stanovena, pouze ji odrazi, netfisti se, ale splyva, neni dokumentovana, ale

piekracovana. Hleda néco vyssiho.

Dalsim dulezitym aspektem jeho tvorby je spojeni fotografie atextu. Mnozi
fotografové se snazi nedavat popisky ke svym diliim, aby neovlivnili vnimani divaka,
a fotografie tak podle nich mluvi sama za sebe. Pro Alvarez Brava je souéasti umélecké

prace také skuteCnost, Ze se doplituje obraz a text. !

Dulezitost propojeni textu a obrazu
plyne ze zaujeti literaturou, avSak ma to isvé praktické opodstatnéni, nebot’ kdyz
Alvarez Bravo sjednaval vystavy, vzdy po ném chtdli datum vytvofeni a titulek
fotografie. Pro autora samotného je titulek prostiedkem sblizeni se a porozuméni

s divakem.'?®

a4

Manuel Alvarez Bravo zkouma4, zvazuje, v§ima si, odrazi, poznava, soudi a po
dlouhém uvazeni zachycuje. Jeho fotografie je zalezitost, ktera vychazi z pouhého
bezprostfedniho a pfesného pozorovani. V jednom momentu piechdzi od smyslového
vnimani K intelektualnimu pohledu na fotografické téma. Je teda mnohem vice neZ jen
pozorovatelem. Stava se médiem, jez nam zprostfedkovava neobycejny pohled na

obycejné véci.
4.3.2 Graciela lIturbide

Graciela Iturbide je mexicka fotografka, kterd se v uplynulych Ctyficeti letech
pokusila zachytit ducha mexického lidu. Jeji prace ukazuje Zivot a tradice lidi rodné
zem& jednoduchym a participativnim zplisobem. Graciela byla mezindrodn€ uznana
diky své praci 0 Zapoteckém lidu z Juchitanu a ziskala mnoho vyznamnych ocenéni,
naptiklad prvni misto na Fotografickém biendle Narodniho tstavu vytvarnych uméni
nebo také prestizni cenu W. Eugene Smith Award a cenu Gugenheim Fellowship, jez

pro ni byly poctou, ktera ji umoznila pokracovat v praci na studii Juchitanu i v dobg,

123 ALVAREZ BRAVO, Manuel: Variaciones 1995-1997, Conaculta/Centro de la Imagen, Mexico,
1997,s. 9.

124 ALVAREZ BRAVO, Manuel: Cien Atios, cien dias., Conaculta, Mexico, 2001, s. 16.

125 SHOSHANA, Rose: Manuel Alvarez Bravo: Ojos en los ojos | The Eyes In His Eyes, RoseGallery,
Santa Monica, 2007, s. 158
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kdy v Mexiku ekonomicka krize znemozinovala kreativni produkci a omezovala
126

moznosti tisténych médii.

Narodila se v Mexico City vroce 1942. Graciela Iturbide studovala
v Univerzitnim centru filmovych studii na autonomni univerzit¢ Mexika. V roce 1970
byla pozvana ke spoluprici s Manuelem Alvarez Bravem, ktery je povaZovan za
nejvlivnéjSiho mexického fotografa 20. stoleti a od néjz se Graciela Iturbide naucila,
jakym zpiisobem pfeménovat prostfednictvim své prace umélecké hodnoty vztahujici se
k mexické kultufe. Jeji vizualni citlivost je srovnatelnd s literarnim magickym
realismem. Mezi nejznaméjsi dila této fotografky patii portréty indian Seri z pousté

Sonora, zeny Juchitanu a jeji fotograficka studie ptak.

Do doby nez se v 70. letech Graciela Iturbide vydala do Juchitanu, vystfidala uz
mnoho zivotnich roli. Vdala se v 19 letech, ve 23 letech byla matkou tii déti a piijala
roli tradi¢ni manzelky z vysSich spoleCenskych tfid Mexiko City. V roce 1970 vSak
nastal zlom, kdyZ ji po dlouhé nemoci zemiela Sestiletd dcera a nasledné se Iturbide
rozvedla se svym manzelem. Pfes to pfes vSechno stile studovala filmovou tvorbu
a zapsala se na hodiny fotografie pouze pro par studentii, jez vedl mistr mexické
fotografie Manuel Alvarez Bravo. Zde se stala mistrovou asistentkou.’?” Agkoli vliv
mistra a pratelstvi s nim trvaly po cely zivot, v jeho uceni vydrzela fotografka pouze
jeden a pil roku. Pozdgji se Iturbide pustila do patrani po zachyceni lidské podstaty a to
pfedevSim podstaty mexického lidu. Chtéla ve svych fotografiich mit vic ze sebe

o ‘ 12
a méné z Manuela Alvarez Brava. 28

Iturbide je fotografkou, kterd nespéchd, proto ji mnohdy trva vytvofeni jedné
fotografické série osm az deset let, nez spatii svétlo svéta v celé své krase. Je pro ni
velice dulezitd kompozice na rozdil od jinych fotografli, pro které je dilezitéjsi zachytit
jeden dany moment. Graciela Iturbide naproti tomu vyckava, neméd moc fotografii

v pohybu a ¢as je pro ni az ve druhém planu. Daleko radé&ji zachycuje véci tak, jak jsou,

126 E| GRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990.

127 ITURBIDE, Graciela; KELLER, Judith: Graciela Iturbide: Juchitan., 1. &ast, The J. Paul Getty
Museum, Los Angeles, 2007.

128 Luculx, Luisa: Conversaciones con fotografos 1, La Fabrica Editorial, Madrid 2010, s. 127.
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V jejich stati¢nosti. Je kontemplativni fotografkou, jez divaka donuti k meditaci naproti

C e 12
zdi potiisnéné krvi.'?®

Sama fotografka vzpomina na 1éta, kdy spolupracovala s Alvarezem Bravem,
ktery mél na zdi cedulku snapisem: ,Casu dost, ¢asu dost.“ M&l ji tam, aby
nezapominal, Ze pro to, aby vSechno vyslo tak, jak ma, je tfeba délat to v klidu. Odtud
pravdépodobné také pochazi povéstny klid Graciely Iturbide.*® Jak pise Marta Gili:
,, Existuje-Ii néco, ¢im oplyvaji obrazy Graciely Iturbide, je to cas.“™' Sama autorka
vyzdvihuje jednoduchost své kompozice abohatou predstavivost. Jak sama fika:
,, Vsichni fotografové jsou dokumentaristi, av§ak zalezi na interpretaci kazdého clovéka,
shledd-li ve fotografii vice ¢ méné poezie nebo predstavivosti.“** , Nejsem ani
antropolozka ani sociolozka. Fotografie tvorim pro hluboké potéseni, které mi obrazy
prindseji. «133
Vjeji praci je
citit neobvykla
pfirozenost,
upfimnost
a kompromis
V jednani
s lidskou
bytosti, avSak
na druhou

stranu Vv jejim

fotografickém

GRACIELA ITURBIDE, DESPUES DEL RAPTO, 1986.

Zdroj: ELGRABLY, Jordan: Photographer ~ Graciela Iturbide:
Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante, Madrid, 1990.

129 GIL1, Marta: Graciela lturbide, Tf. Editores, Madrid, 2005, s. 8.

130 DeBROISE, Olivier: Fuga Mexicana: Un recorrido por la fotografia en México, Gustavo Gili,
Barcelona 2005, s. 322.

B3 MonsIvAls, Carlos: Maravillas que son, sombras que fueron. La fotografia en México., Ediciones
Era/Museo del Estanquillo, Mexiko, 2012, s. 142.

132 MuRclA, Marisela: Ir a las fotos, Fotoespacio, 2011.

138 CARRERAS, Claudi: Conversaciones con fotografos mexicanos, Gustavo Gili, Barcelona 2007, s. 129.
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dokumentarismu nespada do moralizovani ani k rychlym zavérim. Od intenzity osobni
zkuSenosti az k antropologickému zkouméni odrazi jeji obrazy Sirokou $kalu oddanosti

7eny, Mexicanky, fotografky a cestovatelky.'*

Fotografie z Juchitanu nejsou zadnym zptisobem piepracovavané, nejsou v nich
vyuzité zadné technické manipulace nebo manipulace se subjekty zobrazenymi na
fotografiich. Fotografie zaujimaji jisté estetické hledisko, které se pienasi skrze
osobnost autorky do obrazu, ktery tvofi. Ten se pak naprosto pifirozené stava jakousi

eey

vypovédi o skute¢nosti a historii komunit zijicich na ur€ittm misté¢, zde tedy

Juchitanu.*®

4.3.2.1 Juchitan patrici Zenam

Mexiko je snad jedinou zemi Latinské Ameriky, kde se pivodni kultury tési
ucté, jez hranic¢i se zanicenou narodni hrdosti a neni vyjimkou, ze si Mexicané za své
narodni hrdiny zvolili namisto dobyvatele Hernana Cortéze, postavy poslednich
aztéckych vladci Cuahtemoca a Moctezumy a namisto jmen Spanélskych radéji uzivaji
136

jména indidnskd.”™ Jednim z mist, kterd jsou povaZovéna za kolébku této narodni

hrdosti je pravé Juchitan.

V casnych 20. letech 20. stoleti se Diego Rivera vratil do Mexico City z cesty po
Oaxace a vypravél o misté, kde vladnou silné a krasné zeny. Brzy zacal presné takové
Zzeny malovat a béhem jednoho desetileti jej na jih do Oaxaky nasledoval nespocet
umélct a intelektualtt véetné Fridy Kahlo, Sergeje Eisensteina a Langstona Hughese,
nechybéli dokonce ani fotografové jako Henri Cartier - Bresson, Tina Modotti nebo
Edward Weston. Vsichni byli v riizné mife zaujati domorodymi zapoteckymi zenami

cey

zijicimi na $iji Tehuantepec a jejich kulturou, diky niz se t¢Sili mnohem vétsi moci

a svobodg ne jiné Zeny v Mexiku.™’

3% GIL1, Marta: Graciela lturbide, Tf. Editores, Madrid, 2005, s. 10.

135 ELLGRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990..

138 E| GRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990.

137 Lynell, George: Day of the Iguanas, Smithsonian Magazine,Smithsonian Institute, Washington, 2008.
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Graciela Iturbide cestovala do Oaxaky
az vroce 1979, ale fotografie, které zde
vytvorila, se ukazaly byt jednim =z
nejtrvalejsich obrazii zapoteckého zivota. Do
Juchitanu, meésta ovice nez 100000
obyvatelich, které se nachdzi na spojnici mezi
hrani¢nimi mésty Coatzacoalcos a Salina Cruz
oddé€lujicich Atlantsky a Pacificky ocean,™®
byla Graciela Iturbide pozvéna zdejSim

roddkem aobhdjcem zapotecké kultury

Franciskem Toledem.

Prvnich nékolik dni stravila

pozorovanim zapoteckych Zen které, jak se

zdalo, az étericky vyzafovaly sobé vlastni

GRACIELA ITURBIDE: CUATRO PESCADITOS,

1986. nezavislost, spokojenost se svymi tély
Zdroj: ITURBIDE, Graciela; KELLER, apohodli vlastni moci, kterd vychazela
Judith: Graciela Iturbide: Juchitan.,

The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, z penézni kontroly. Muzi sice pracovali na

farméach a v tovarnach, ale veskery sviij vydélek svétovali Zenam, které jej nasledné
pierozdéluji.*® Pokud chce muz penize na cigarety nebo alkohol, vzdy o n& musi adat
zenu v domacnosti, nebot’ juchitdnské Zeny o vSem rozhoduji, coz vychazi iz jejich
+yzické podstaty. Zeny jsou zde statngjsi a vy$§i nez muzi, kteii jsou spise huben&jsi
a mensiho vzristu.**® Na Zenach také spociva celé déni na trzisti — prodej textilu, ryb,
rajcat, chleba avSech dalSich surovin. Na trzi§t€¢ nemaji pfistup jini muzi nez
homosexudlni, ktefi se spolecné s Zenami Ucastni také mnoha lokéalnich oslav. Oslavy
v Juchitdnu jsou velmi &asté a velmi vasnivé. Zeny tanéi a vzajemné si recituji erotické

basné, zatimco muzi piji, sleduji déni a staraji se o politické usporadani.

138 E|GRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990.

39 ynell, George: Day of the Iguanas, Smithsonian Magazine,Smithsonian Institute, Washington,
September 2008.

10 ELLGRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990.
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Ritualy jako takové maji nezastupitelnou roli v zapotecké kultute. Jednou z nich
je ritual
pohiebni, ktery
je  doprovazen
pomalou,
melancholickou
hudbou
a v ulicich
vSudypfitomnym
nafikanim
aplacem  Zen,
kter¢ doprovazi

mrtvého na cesté

na ,bfeh feky“  GRACIELA ITURBIDE, LAS MANOS PODEROSAS, 1988.

a zarucuji mu  Zdroj: ITURBIDE, Graciela; KELLER, Judith: Graciela Iturbide: Juchitan.,
diistojny odchod The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, 2007.

z tohoto svéta. Cely ritudl je velmi emotivni, navzdory nasim tradicim barevny a také
teatralni. Jako vSude v Latinské Americe je smrt jednou znejvice proZivanych

udalosti. '

Dal$im zajimavym ritudlem, ktery se dochoval az do dneSni doby je ritual ,,Mocné
ruce®, pfi némZ zapotékové hledaji koteny stromil, jez maji tvar jako lidské ruce
anasledné je vyfezavaji a pokladaji na oltafe k uctivani v domé&, protoZze pro né¢ maji

.. s 142
velmi silnou nabozenskou hodnotu.

11 E| GRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990.
12 ELGRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,
Madrid, 1990.
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Jednou z nejptiznaénéjsich fotografii pro tvorbu Graciely Iturbide je fotografie

GRACIELA ITURBIDE, NUESTRA SENORA DE LAS IGUANAS,
1979.

Zdroj: ITURBIDE, Graciela; KELLER, Judith: Graciela
Iturbide: Juchitan., The J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
2007.

nazvana ,,Nuestra Sefora de las
Iguanas®, kterou vytvoftila v roce
1979. Pravé tento obraz je pro
juchitansky lid velmi dualezity
pravdépodobné proto, ze zde
existuje mnoho legend
0 leguanech a dalSich zviratech,
jez jsou nedilnou soucasti zdejsi
kultury. Leguan je typickym
symbolem a poetickou inspiraci
vychazejici z ptirody na $iji
Tehuantepec. Lidé Juchitanu
tikaji: ,, Pojdme se posadit na
terasu, polykejme noc a jezme
kvétiny jako leguani. “43 Jedna
se o0projev propojeni lidu
S pfirodou, ktery souvisi
sritudlem  hledani  nahualu
kazdého nenarozené¢ho ditéte
zapotékd. Jesté nez se dité

narodi, tésn¢ pied porodem, se

provadi ritual, ktery nenarozenému ditéti ptidéli zvifeci alter ego, tedy nahual, ktery ho

provazi na jeho cesté zivotem.'*

V obraze se prolinaji dva symbolismy typické pro tvorbu Graciely Iturbide a tim

jej delaji vyjimecnym. Dokonalé slouceni indidnskych legend a kiest'anského uctivani

Panny Marie vramci symbolismu tvorby Graciely Iturbide spociva v jedinecné

schopnosti spojovat zdanlivé nespojitelné, coz maze obvyklou schopnost divaka

oddélovat myslenku od experimentu ¢i fotografii od reality. Fotografovani ,,symboli* je

3 ELGRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,

Madrid, 1990.

1% ELGRABLY, Jordan: Photographer Graciela Iturbide: Myth and Matriarchy in Mexico, El Paseante,

Madrid, 1990.
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pro ni prostiedkem vyhybani se obvyklym kligé.** Graciela Iturbide tak privadi divaky
daleko za formalnost subjektu, ktery pomoci své tvorby dokumentuje. Na dile Graciely
Itarbide zaujme snad jeste vice nez jeji technika jeji neskutecnéd schopnost vztahovat se
S ostatnimi lidskymi bytostmi. Je ji vlastni opravdovy zajem o osobnost. ,,To, ¢eho bych
chtéla dosdhnout skrze fotografii je dokladat vyjimecnost lidské bytosti za jakychkoli

okolnosti .«

Iturbide se ve svém dile piiblizuje lidem v az neuvétitelném bod¢ intimnosti. At
uz ve sdileni grilované ryby s indidny Seri nebo souziti se Zzenami Juchitanu ptichazi
moment, kdy tvoii fotografie zevnitt, na tirovni divéry a souznéni. Zpiisob jakym tvoii
je velmi jemny, lidé jsou pro ni dilezitéj$i nez sama fotografie a praveé tento postoj tvori
zéklad jeji prace. ' Sama autorka potvrzuje, Ze mnohdy vytvofila dobrou fotografii
pouhym ,,mluvenim s lidmi“ a 1V pfipadé, kdy ztrati jeden dobry zabér, mlze na
zakladé¢ komunikace vzniknout celd série vybornych fotografii. To nas pak muze

utvrzovat v tom, ze zdkladem pro tvorbu fotografii je dobrd komunikace fotografa

s modelem.**®

vvvvv

let obdivuhodné zachytila bézny Zivot a sezonni oslavy riiznych komunit na uzemi
Mexika zkoumaje pii tom zpUsoby, jakymi l1ze rozsitit moZzZnosti ,,objektivni* fotografie.
Spolu sjejim vztahem k vypravéni o nezmérné celistvosti jedné zemé a jejich
nespocetnych zakoutich plnych zkuSenosti, o zivotnich etapach, o rozhodujici roli zeny
a 0 lidovém katolicismu ¢1 o podivnostech rodinného souZiti, nas pfivadi aZ na okraj
toho, co je mozné rozpoznat, kdyz redlné jevy vyvéraji ze Stédrych a nevyslovnych

forem snu.**°

145 DAHO Marta, ITURBIDE, Graciela: En la linea de sombra, Fundacion Mapfre/Instituto de Cultura,
Madrid, 2009, s. 47.

146 CARRERAS, Claudi: Conversaciones con fotografos mexicanos, Gustavo Gili, Barcelona 2007, s. 130.

147 CARRERAS, Claudi: Conversaciones con fotografos mexicanos, Gustavo Gili, Barcelona 2007, s. 131.
“8)TURBIDE, Graciela; PONIATOWSKA, Elena; BELLATIN, Mario: Juchitin de las mujeres 1979 >
1989, RM, México, 2010, s. 7.

% KoETZLE, Hans-Michael: Fotografos de la A a la Z, Taschen, Kolin nad Rynem, 2010, s. 185.
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Zavér
V praci jsem se pokusila nastinit vyvoj n¢kolika odvétvi, které poji spolecna
témata. Zasadnimi tématy ¢tyf kapitol mé prace jsou fotografie a spolecenské postaveni

puvodnich obyvatel Latinské Ameriky. Snazila jsem se zde propojit tato dvé témata na

vice trovnich nebo by se mozné dalo fici z vice thlt podhledu.

V podstaté v kazdé kapitole se vénuji jednomu odvétvi propojujicimu fotografii
s tématikou domorodého obyvatelstva z hlediska zakladnich pojmuti, udalosti a osobnosti
zapojenych v jednotlivych oblastech. Nesnazim se pojmout vizualni sociologii,
indigenismus nebo d&jiny a rozbor fotografie v celé jejich $ifi, nebot” by to nebylo
mozné uz z hlediska pouhého rozsahu mé prace. V mé bakalaiské praci se jedna o
seznameni se zaklady nékolika odvétvi, které jsou propojené skrze individualni pohledy

fotografli na domorodé obyvatele jejich rodné zemé.

Do budoucnosti bych vidéla moznost rozsiteni zdvérecné Casti, ktera na zakladée
fotografii a osobnosti jednotlivych fotografii pfedstavuje jednotlivé zemé a jejich
puvodni obyvatelstvo. Z diivodu rozsahu mé prace, nedostatku odbornych publikaci
v ¢eském jazyce a Spatnou dostupnosti publikaci ve Spané€lstiné jsem vybrala pouze
Ctyfi zem¢& Latinské Ameriky a jejich zastupce, coz mi k vytvofeni komplexnéjsiho
pohledu na Latinskou Ameriku pfipadd nedostate¢né. Nicméné si myslim, Ze i tak

splnila posledni kapitola sviij ucel spojovaciho ¢lanku.
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