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UvoD
Tato prace pojednava o estetice a estetické vychové Otakara Hostinského.

Esteticka vychova je proces utvaieni vztahu c¢lovéka k uméni, ptirodé a ke
spolecnosti. Clovék se uéi vnimat a chapat skutednost kolem sebe a zaroveti se uéi tuto
skutecnost vyjadfovat uméleckymi prostredky, také rozviji své tvorivé schopnosti a vkus.
Ukolem estetické vychovy je naudit lidi spravné chapat a hodnotit krasu spole¢nosti a
okolniho svéta. Vkus je schopnost hodnotit véci z hlediska estetické stranky. Vkus neni
staly, méni se s dobou a vyvojem spole¢nosti. Do estetické vychovy patii i estetické
soudy, coZ jsou nazory, zda se nam néco libi ¢i ne. Esteticka vychova probihad v rodiné,
ve Skole, v raznych zajmovych krouzcich a v podstaté se ji ucime v prabéhu celého

Zivota.

Zpocatku se prace zabyva Zivotem ceského estetika a profesora Otakara
Hostinského. Zaméiuje se na jeho studia, cemu se vénoval po studiu a ¢im ptispel do

estetické vychovy.

Prace vymezuje pomér mezi estetikou a uménim. Nasledné na to navazuje
Hostinského vSeobecna estetika, kde jsou popsany hlavné estetické soudy, vkus a
hodnoceni jednotlivych véci. Déle je popsana experimentalni estetika Otakara

Hostinského, v niz se vénuje estetickym soudum také.

Prace popisuje, jak Hostinsky nahlizel na pomér mezi uménim a narodnosti.
Hostinsky se vénoval otazkam, zda ma byt uméni narodni a jak toho docilit. Také se
snazil odpoveédét otazku, ktery druh uméni (zp&vohra, malba, sochafstvi...) ma

predpoklad stat se nejlepSim zastupcem ndrodniho umeni a pro¢ tomu tak je.

Otakar Hostinsky se snazil vysvétlit, jaky ma uméni pro spole¢nost vyznam, a
pro¢ ho vlastné lidé vyhledavaji. Uméni lidem pfindsi potéSeni a hraje i dilezitou roli
V poznavani svéta. Umeni potfebujeme pro vyvazeny a UspéSny rozvoj nas i celé

spolecnosti.

Dale je vyliCen nazor Otakara Hostinskeho na estetickou vychovu. Hostinsky se

zabyvd vyvojem vkusu a vytvarenim estetickych soudii. Dulezité samoziejmé je, jak



vV tomto ohledu na dité ptsobi skola a rodina. Hostinsky se hodné zamétuje na dité, na
to, jak by u nich mél byt péstovan vkus a ¢eho je nutné se V estetické vychové ditéte
vyvarovat. Hodné se zmifuje o détské hie a popisuje vztah déti k jednotlivym

uméleckym oboriim.

Dale je také dulezité vysvétlit, jakou tlohu hraje ptiroda v estetické vychové a
pro¢ je estetické nazirani na ptirodu dualezité. Hostinsky se snazil odpovédét na otazku,
zda je tak moc dulezité Ipét na originalech. Zaroven chtél poukazat na to, pro¢ bychom

méli znat prirodu a vnimat ji jako celek.

Nakonec se prace zamétuje na Hostinského nazor na socializaci uméni. Uméni by

totiz podle n€j rozhodné melo byt piistupné Siroké vetejnosti, nejen vysSSim vrstvam.

Cilem prace je predstavit estetickou vychovu v pojeti Otakara Hostinskeho,
abychom si byli schopni 1épe piedstavit, jak jsme ovliviiovani uménim, piirodou a

riznymi socidlnimi prostiedky (rodina, Skola).



1 OTAKAR HOSTINSKY

Otakar Hostinsky (2. ledna 1847 — 19. ledna 1910) byl prvnim ¢eskym teoretikem
hudby a uméni na Karlo-Ferdinandové univerzité, kde ptsobil jako docent. Do dé&jin se

zapsal jako jeden z nejvyznamngjsich eskych estetiki.

Jiz jako student gymnazia se hodné zabyval uménim. Sdm se i tvorbé vénoval,
skladal basn¢ a maloval. Na Karlo-Ferdinandové univerzité studoval nejprve pravnickou
fakultu. Po dvou letech ale piestoupil na fakultu filosofickou, kde navstévoval hlavné
prednasky estetiky a filosofie. Ve svém estetickém mysSleni byl ovlivnén Wilhelmem
Volkmannem. Jeho studijni pobyt v Mnichové na né&j mél dopad, hlavné tedy po hudebni
strance, jelikoz se zde poznal s Bedfichem Smetanou. Studium na vysoké Skole ukon¢il

v roce 1869 v Praze doktoratem z filosofie.?

Po studiu se nejdiive vénoval psani novinovych ¢lankti, ptispival do Almanachu
Ceského studentstva a Casopisu Lumir. Byl také jednim z organizatoria umélecké a
osvétoveé C¢innosti Umélecké Besedy a potadal prednasky zabyvajici se teorii a déjinami
uméni. Hostinsky se celkové projevil jako velice uvédomély Cech, obrodu naroda vidél
spise v SirSim evropském kontextu. Také obhajoval a vyzdvihoval umélecky program

Bedticha Smetany, kterého povazoval za talentovaného ¢eského hudebniho skladatele.®

Od roku 1874 byl na tfi roky ve sluzbé hrabéte Zikmunda Thuna. Rodina hrabéte
byla kulturné vzdéland, a to Hostinskému poskytlo skvélé podminky pro vypracovani
jeho praci zaméfenych na hudbu 1 estetiku. Hostinsky uvefejiioval své estetické a

filosofické stat& v Easopisech (Nérodni listy, Lumir, ...).*

Po navratu do Prahy se zacal vice vénovat publicistické praci i svym ptednaSkam,
staral se nejen o hudbu ale 1 o véci ndrodni kultury. Zacal pfispivat do dalSich casopisil,
jako byly Kvéty, Athenaecum, Ceskd mysl, Almanach &eské akademie aj. Jeho

asopisecké prispévky vychazely i samostatné v knihach.®

L vyslouZil, Otakar Hostinsky, zakladni obrys Zivota a dila, s. 37.

2 Tamtéi.

3 VyslouZil, Otakar Hostinsky, zdkladni obrys Zivota a dila, s. 37-38.
4 VyslouZil, Otakar Hostinsky, zdkladni obrys Zivota a dila, s. 38.

> Tamtéz.



Koncem devadesatych let devatenactého stoleti v Evropé vzrostl zijem o

estetickou vychovu. Hostinsky se proto rozhodl rozsitit své tivahy o estetické vychove

z roku 1873.°

Dulezité je i jeho ptsobeni na univerzité, kde prednasel déjiny a teorii uméni.
V roce 1897 byl na rok dékanem filosofické fakulty. Hostinsky piednasel i d€jiny hudby,
dé&jiny uméni a d&jiny herectvi. Je spoluzakladatelem Kralovské Ceské spolenosti nauk a
Ceské akademie véd a uméni. Byl piedsedou Filosofické jednoty a Narodopisné
spolecnosti. Byl ¢lenem podniku Lidova pisent v Rakousku a kratce pfed svou smrti

zastupoval éeskou hudebni védu na mezindrodnim hudebnévédnim kongresu ve Vidni.’

Hostinsky zkoumal spojitost mezi uméleckym dilem a socidlni realitou a
samoziejme plusobeni dila na spolenost. Timto estetice a umenoveédam piidal vychovnou
spoleCenskou funkci. Také pomahal od zékladii budovat ¢eskou narodni kulturu. Chtél,
aby se lidé vice zajimali o narodni uméni. Byl ale proti naivni obrozenecké teorii o
narodnim uméni a hudbé, jelikoz podle né¢j zaménovala pojem narodni uméleckost za
pojem lidovost a nezajimala se o rysy jednotlivych typti uméni.> Hostinského smysl pro

uméni byl jiz od pocatku ovlivnén narodem a zajimal se také o ¢esky duchovni vyvoj.°

Otakar Hostinsky je dnes obecné povazovan za zakladatele Ceské veédecké
estetiky, a to 1 pfesto, ze estetika existovala jako samostatna védecka disciplina uz davno
pied nim. Jeho teorie ale s dalsim pokrokem védy nezanikly, naopak jsou stale zivé a ve

20. stoleti se staly zakladem pro moderni &eskou estetiku.

6 Jazl, Otakar Hostinsky, s. 258.

7 VlyslouZil, Otakar Hostinsky, zdkladni obrys Zivota a dila, s. 38-39.

8 VyslouZil, Otakar Hostinsky, zdkladni obrys Zivota a dila, s. 43.

9 Novak, Ceskd estetika: od Palackého po dobu soucasnou, s. 98.

10 postal, Citanka z déjin ¢eské a slovenské estetiky 19. stoleti, s 143.



2 POMER MEZI ESTETIKOU A UMENIM

Hostinsky tvrdi, Ze umélci povazuji estetiku za védu, ktera chce néco, ¢eho
nemuze dosdhnout. Proto k ni maji nedivéru. VEdi totiz, Ze estetika jim nikdy neposkytla
radu, kdyz o ni zadali. Umélci se tedy zacinaji ptat, k ¢emu nam vlastné veskera estetika
slouzi. Nemtzeme ale estetickou védu natknout, ze ndm v praxi nepoméaha. Tento ndzor
je stejné nesmyslny a hloupy, jako kdybychom natkli jablon, pro¢ na ni nerostou
hrugky.*

Umélci také tvrdi, Ze je estetika chce poucovat. To se ale vztahuje jen k estetice,
kterd si neni védoma svého védeckého tkolu a na prvni misto stavi zcela jiné ucely.
Védecka estetika totiz zkoumd zahady a poucuje nas nejen o pravidlech estetického
vkusu, ale 1 o jeho proménlivosti a nestalosti. Empirickd estetika se zase nemiize chlubit
tim, Ze by nachazela pravy smér uméni. Casto ji nepravem byva vytykano, e pokulhava
za uménim. Jenze ani pfirodnim védam nemtzeme vytykat, Ze pokulhavaji za ptirodou,
nebo Ze je historie opozdéna za udalostmi. Empirické védy pocitaji s uritymi hotovymi
fakty, jimiz jsou pro estetiku umelecka dila. ,,Prakti¢nost esthetiky pravé pro jeji védecky
tcel neni tedy velika a rozhodné nesmime ji méfiti cenu esthetiky.“*? Zde ptimo Nejedly
uvadi, ze estetika neni k tomu, aby nékomu nahrazovala talent nebo vycvik. Estetika
musi dbat na své védecké tkoly bez ohledu na jejich praktické vyuziti. Svymi vysledky
piindsi zisk pro uméni. Budi zijem o umélecké otazky, které zvysSuji pozornost
obecenstva. Estetika nas uc¢i hledét vazné¢ na umélecké otazky a pomahd nam ttibit nas
vkus. Nefikd ndm ovSem, co se nam ma libit a co ne, jen ndm prohlubuje znalosti o

daném dile, podle ¢ehoz se rozhodujeme, zda se nam dilo bude libit.**

Estetika také prospivd umélcim v jejich praci. Pfeménit mySlenky v umélecké
dilo vyzaduje velké usili a umélec by béhem toho mél hodné premyslet o sobé a o své
praci, o svych dilech a dilech svych ptedchidct, o kritice i o samotné estetice, z toho
vseho si nakonec vytvaii své umélecké presvédceni. ,,To vSechno jest jiz prace estetickd,
JiZ vSak umélec kond jen kuse, Uryvkovité, pfileZitostné, jak mu k tomu vlastni uméni

dava popudy, nad to Casto ve chvilich uméleckého vzruseni, kdy ani nemize svou praci

11 Nejedly, Otakara Hostinského esthetika, s. 37-38.
12 Nejedly, Otakara Hostinského esthetika, s. 38.
13 Nejedly, Otakara Hostinského esthetika, s. 38-39.



rozumovou plné dokonati.*!* Védecka estetika pomahd umélci rozifit jeho obzory,
cerpa z ptirodniho a umeleckého krasna. Pokud bychom tedy oznacili estetickou praci za

pokradovani v myslenkové praci, bylo by pouto mezi umélcem a estetikou velmi silné.*®

Vse je to ale jen jakysi dopln€k pro védeckou estetiku, neni to jejim cilem ani
voditkem v jeji praci. Z d&jin uméni vyplyva, Ze si estetika vytyéila umélecky cil ne
védecky, jenze zbloudila ve védeckém poslani, stala se piekazkou pro uméni a vyvolala
tak proti sobé odpor praktického uméni. Pivod estetiky bychom ale pravé v praktickych
uméleckych otazkach hledat méli. Estetika chtéla zpocatku sestavit a ustalit empiricka
umélecka pravidla. Ta by se pak piedavala na dalsi generace umélct a obohacovala jejich
zkuSenosti. Zakladni otazkou tedy rozhodné nebylo co je krasno, ale jak ud¢lat ten ¢i
onen predmét, aby byl krasny. Timto ale nebyl stanoven cil estetiky jako védy. Estetika
se zacala vice obracet k védeckému cili bez ohledu na to, jak je uzite¢na pro uméleckou
praxi. ,,Tento obrat od zajmu paedagogického k psychologickému ucinil vSak teprve

estetiku pravou védou.®

14 Nejedly, Otakara Hostinského esthetika, s. 39.
15 Tamtés.
16 Nejedly, Otakara Hostinského esthetika, s. 39-40.



3 HOSTINSKEHO VSEOBECNA ESTETIKA

3.1 Estetické soudy

.,V estetickych soudech se nejéastéji vypovida o krase predméti ¢i uméleckych
d&l. Potiz viak spodiva vtom, jak se krasy teoreticky zmocnit.“’" Krasa neni stala
objektivni vlastnost, piesto materialisté véri, Ze krasa je ve svété¢ zabydlena a my ji
odrazime.™ Podle Hostinského ma kazdy sviij vkus, libost je vzbuzena nééim objektivnim
a kazdy si tedy najde zalibeni v né€em jiném. Zpocatku Hostinsky zastaval nazor, ze
timto proménlivym vkusem bychom se zabyvat viibec neméli, v roce 1907 vSak uznal, ze

vkus je diilezity a z estetiky by se nemél vy¢lefovat.™

Hostinsky chtél také ukazat, jaky vyznam ma soud pro estetiku. Rikal, Ze estetika
se li§i svym nazirdnim na predméty. Bud’to existuje nazirani teoretické (poznavaci), které
rozsifuje nase zkuSenosti a védomosti, nebo nazirani estetické (hodnotici), diky kterému
si uvédomujeme hodnotu dojmu. ,,Uvazujeme-li o typech soudd, mizeme nyni — podle
znéni textu — védecké soudy oznadit jako soudy poznavaci, estetické pak jako soudy

hodnotici.«*°

Dostavame se tedy k otazce, jaky je vztah mezi poznanim a hodnocenim. Podle
Hostinského piredmétiim hodnotu piipisujeme citem. Neposuzujeme ale piitom jen
jednotlivé prvky dila ale i celkovy dojem. Pii hodnoceni uméleckého dila prosazujeme
individualni a dobovy vkus. Pokud bychom hodnoty ptisuzovali podle citu, znamenalo by

to ale, Ze véci samy hodnotu nemaji.*

3.2 Esteticky a kriticky soud

Otazkou tedy je, zda-li estetika pfinasi n&jaké pouceni. Podle Hostinského ano,
pokud se spoji s kritikou (spojime-li estetické a kritické soudy). Existuji ale rizné druhy

kritiky, proto Hostinsky specifikuje, Ze to musi byt kritika umélecka, nékdy ji nazyva

17 J0zl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 18.
18 J0z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 18-19.
19 J0zl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 21-22.
20 J0z1, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 22-23.
21 J(z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 23.



kritikou estetickou. ,,Pomoci této kritiky bychom méli ziskat ptredevS§im piedstavu o
hodnotach umeleckého dila, o jeho prednostech ¢i vadach. Samoziejmé, ze kritika musi

usilovat o to, aby byla objektivni.*??

Podle Hostinského je dulezité urcit, jak pfisuzujeme predmétim hodnotu.
Hodnota je vécem dana tim, Ze dojem ze zkoumaného vztahu je liby. Pomoci soudu
kritického uvazujeme o ptrednostech ¢i vadach dila a tim i o stupni jeho hodnoty. Pokud
chceme zjiStovat prednosti a vady néjakého dila, je dalezité, abychom znali predevSim

charakteristiku onoho dila. Pravé k tomu se vyuzivé esteticka kritika.?

Znakem umélecké kritiky je rozklad celku na jednotlivé subjekty. Pokud se nés
nékdo zepta, pro¢ se nam libi ur¢ita skladba, zatneme vyjmenovavat jednotlivé prvky,
které se nam libi. Nyni tedy na samotném objektu hodnotime, co se nam libi a ¢emu
davame prednost. Soud esteticky se spojuje se soudem kritickym. Dochazi k rozboru,

pomoci kterého objasfiujeme charakter sloZitého objektu.”*

Kritika je soud, ktery pronasi kazdy vnimatel, pokud fika, Ze se mu néco libi ¢i
nelibi. Pomoci kritického soudu provadime analyzu uméleckych d¢l, konfrontujeme,
hodnotime a pifehodnocujeme. Hodnotime jednotlivé Casti a pak celek. Rozebirdme jak
samotné dilo, tak i naSe myslenky a dojmy. Sviij esteticky prozitek zvysime, kdyz dilu co

nejvice porozumime. Toto je ukol sou¢asné kritiky.?

3.3 Analyza a kritika

Ted’ uz je tedy jasné, Ze bez analyzy nemizeme dojit ke kritickému soudu. Kritika
a rozbor nejsou sice totozné, ale jedna bez druhé nemohou byt. ,Kritika a rozbor jsou
dvé stranky jedné a téZe mince, tj. nikoli totozné, ale ne téZ od sebe oddélitelné.“*® Podle
Hostinského jsou to rizné véci, které spolu souvisi a predpokladaji se. Abychom dosli ke
kritice, musime nejdfive dilo podrobit rozboru. JenZe neexistuje rozbor, ktery by

neprovazelo posouzeni. Esteticky soud mizeme pronést jak o celém dile, tak dilo

22 J(z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 42.
2 JOzl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 43.
24 Tamtés.
%5 J0zl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 44.
26 Tamtés.



rozdélit na mensi celky a dojit tak k elementarnim estetickym soudiim. Pomoci kritickych
soudii ale zjiStujeme vady a nedokonalosti dila. Prvni typ tedy neni kriticky, jelikoz
dochazi jen Kk subjektivnim elementarnim estetickym soudtim, nikoli ke kritickym.
,Z teoretického hlediska je vSak velmi dilezité, Zze tento elementérni esteticky soud (i
kdyZz k nému dospé&jeme analyzou slozitého dila), ma synteticky charakter, je to soud
synteticky!“?” Naproti tomu Kriticky a poznavaci proces vede k soudiim analytickym. Jizl
zde ale poukazuje na to, Ze to neni tak jednoduché jak se zda, a to tedy, Ze vysledkem
analytické metody je soud analyticky a vysledkem syntetické metody soud kriticky. Rika,
7e analyza vede 1 k ur¢itému pouceni a zdokonaleni naSeho vnimani. Umélecky prozitek
vznikd nasim pozorovanim, ne umyslnou kritikou. Kritika je rozbor dila, ktery vede
k uvédomélému posuzovani a k pouceni o krase a uméni. Kritik uz ma néjaké estetické
poznatky, diky kterym pak zjiStuje ptrednosti ¢i vady dila. Hostinsky piimo tika, ze
estetika vznikla z kritiky. Od estetickokritického soudu se pak dostavame k dalsim
druhtim kritiky. Casto se dozviddme néco i o umélci, jehoZ zasluhy se pak projevuji ve

vadach a prednostech uméleckého dila.?®

3.4 Analyza a syntéza

Hostinsky se o syntéze jako metod¢ vyjadiuje tim zplsobem, Ze vychazime
Z nejjednodussich prvki, které pak skladame v riizné utvary. Pii analyze celek zase
rozkladdme na jednotlivé prvky. K jednotlivym prvkam piidavame dalsi, ¢imz vznikaji
nové utvary, které neustale hodnotime estetickym soudem. Zde Hostinsky uvadi, ze se
tento proces se dé&je syntetickou cestou, kterd odpovidd indukci. Vysledny tvar
uméleckého dila ovliviiuje fada pfi¢in, musime se tedy zaméfit na analyzu na vyssi
arovni. V prvnim stupni hledame jednotlivé izolované prvky. V tomto vys$§im stupni se
zamétujeme na souvislosti mezi prvky. Ob€ roviny se ale nemohly spojit a Hostinsky se
prakticky druhym zpisobem vibec nezabyva. Analyzou se zabyva mnohem vice nez

syntézou. Hostinského syntézu ale pouzivame pfi procesu vnimani uméleckych d&l.?®

27 J0zl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 46.
28 J(1z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 45-47.
2 JOzl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 47-48.
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4 PUSOBIVOST UMELECKYCH DEL

Nyni je jesté dulezité zjistit, jak na esteticky obsah dnes pohlizime my. Dilezité je
pohlizet na estetiku jako na vztah mezi objektem a subjektem, tedy brat v Ovahu
objektivni podnéty a subjektivni aktivitu. Nesmime ale zapomenout na historické
hledisko, které se v prabéhu let ménilo. Podle Jizla se k uméleckému dilu vracime
v dobéch krize estetiky jako k nééemu ,,pevnému‘ a ,jistému. JenZe hodnoty dél se
neustale aktualizuji, nejsou idealni ani statické. ,,Jde vzdy o relaciondlni stav, kdy
predmét latentni hodnoty se stava predmétem hodnoty aktualizované.“*® Vzdy bylo pro
teorii estetiky dilezité urcit jadro problematiky a to, jakym zptisobem tuto problematiku
feSit. Velmi Casto se stavalo, Ze do zajmu estetiky bylo fazeno to, co jiné discipliny

nefesily a proti tomu vstavala vina kritiky.**

Kdybychom se podivali hloubéji do déjin estetiky, zjistili bychom, ze spole¢nou
problematikou uméleckych smérii je zjistovani estetické plsobivosti uméleckého dila.
N¢ékdo tvrdil, Ze na nas plisobi objektivni krasa, ktera neexistuje uvnitf nas ale v ptirodé
¢1 vuméleckém dile. Jini zase fikali, Zze tato ptlisobivost je pro vSechny zikladnim
problémem. Od toho se odvijela rtizné teoreticka zpracovani. Nékdo se to snazil vysvétlit
pomoci krasy, nékdo zase pomoci psychologie, jini zkoumali hodnoty dila atd. Hegel

napiiklad ztotozioval estetiku i s obecnou teorii uméni.*

Estetika se vzdy o uméni vyrazné zajimala, pfesto ji nelze redukovat jen na teorii
umeéni. Je ale diilezité zminit, ze uméni je vytvaieno za ucelem estetického pusobeni na
Cloveka. Estetik tedy musi mit alespon z&asti prehled o umelecké problematice. Estetika
se vétsinu Casu snazila ptijit s néjakymi zavéry, které by platily pro vSechny druhy uméni.

Vznikla tak spousta materialu o podstatnych znacich uméni viibec.*

V soucasnosti je pro nas ale dulezité zkoumani estetické plisobivosti pfedméth a

jevu. Estetickou plisobivost miizeme urcovat pomoci riiznych védnich poznatki, zélezi

30 J0zI, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 55.
31 Tamtés.
32 J0z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 56.
33 Tamtési.
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to jen na urovni naseho dosavadniho poznani. Pti uréovani estetické plisobivosti bychom

neméli zapominat na vyznamové a obsahové slozky dila.*

Hostinsky se zmifiuje o tom, ze umelecké dilo nemizeme hodnotit izolované a
chapat ho jako existujici jen samo o sobé. Dilo vzdy vstupuje do spolecenskych vztaht,
ze kterych také pak dalsi dila vznikaji. ,,Estetika musi byt koncipovana ne jako
piirodovédnd, nybrz jako spolecenskda véda.“*® V tomto procesu je &lovek velice
dilezity, jelikoz estetické jevy jsou vysledek dialektiky tvirciho a praktického osvojeni
svéta Clovékem. Estetické jevy nejsou zavislé jen na svété nasich smysld, je zde dilezité i
vnitini duchovni osvojovani. Osvojovani svéta probiha jako dva procesy, poznavaci a
hodnotici. Vztah mezi t€émito procesy je podrobovan analyze. Patii sem Ctyii tematické
okruhy: objekt (umélecky 1 neumelecky), vnimajici subjekt, proces uméleckého tvoreni a

socialni baze.*®

Estetickemu hodnoceni podléhaji nejen objekty ale i lidské chovani, dusevni svét,
nase vykony i vykony cizich lidi. Musime pfitom ale zajit az do hloubky, nemizeme véci

hodnotit jen vn&jskové a povrchng.®’

Jak je to ale mezi objektem a subjektem? Kterému z nich se mame vénovat?
Diilezité jsou ob¢ strany a Mmusime zkoumat vztah mezi nimi. To ale neni jedina véc,
kterou zkoumame. Otéazkou je zda vice zapojime estetickou odezvu nebo estetickou
uc¢innost. Tedy zda se vice vénujeme estetickému zazitku nebo objektu, ktery na nas
pusobi. Oba tyto aspekty jsou na sobé zavislé a jsou vysledkem osvojovaciho procesu.
Nesmime tedy oddé€lovat objekt od subjektu ani je vykladat nezavisle na socidlni bazi,
jelikoZ okolni svét hraje v estetickém pisobeni velkou roli. Individudlni a spolecenské
normy nejsou jen nahodilé, méni se a jsou podrobovany objektivni analyze. Clovék miize
do svéta uméni neustale zasahovat a rozsifovat ho. ,,Proces tohoto osvojovani zavisi jak

na povaze predmétu, tak i na povaze odpovidajici bytostné sily clovéka.“®

34 J0zl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 57.
BTamtéz.

36 J0z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 57-58.
37 J0zl, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 58.

38 J0z|, Hostinského pojeti estetiky a filosofie déjin uméni, s. 58-59.
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5 HOSTINSKEHO EXPERIMENTALNI ESTETIKA

Ve studii ,,O estetice experimentalni* (1900) Hostinsky vysvétluje, co to vlastné
je esteticky experiment. ,,Je to experiment ne pouze s piedméty estetickymi, nybrz se

soudy estetickymi o predmétech téch.**

Subjektivni vkus miize byt estetickému experimentu na obtiz. Lidé maji Casto
rozdilny vkus a pokladaji za krasné jiné véci. V estetickém oboru ma ale badatel, ktery
sdm své soudy vyvolava vyhodu proti badateli v psychologii. Tam se badatel totiz od
ostatnich moc nelisi, kdezto v estetice a vuméni se nazory li§i pomérné hodné.
V experimentalni estetice ma badateliv soud velkou ulohu. Nékdy piihlizi i k cizim
soudiim, které jsou ale jen vétSinou doplitkem soudii vlastnich. Vlastni soudy jsou takeé
doplhovany zkuSenostmi z déjin. ,,Ma tedy empiricka estetika, a tudiz také
experimentalni, tyto prameny: 1. vlastni soudy badatelovy, na zaklad¢ pokusii osobnich,

2. statistiku soudii cizich a 3. soudy hromadné z déjin umeéni.**°

V experimentalni estetice se piikladala velka vaha i statistice soudd. Samotny
badateliv soud jako takovy, se do popiedi moc nedostal. Je ale dilezité na néj upozornit,
jelikoz badatel neustale posuzuje a nakonec dochazi k experimentu. Vysledek z daného

experimentu je subjektivni.**

Hostinsky se za¢ind ptat také na vyznam uméleckého dila pro experimentalni
estetiku. Nejedna se ale o prvotni a prosty esteticky ttvar, tento uz je ponékud slozit&jsi.
Kazdé umélecké dilo je psychologickym experimentem. Abychom dosahli védeckého
experimentu, musime umélecké dilo izolovat od skutecnosti. Neizolujeme ho Uplné, ma
ale své urcité hranice, které ho vymezuji. Podani a vnimani uméleckého dila patii
K nejspolehlivéjsim psychologickym experimentim. Estetickym experimentem mitiZzeme
nazvat jiz samotné tvofeni uméleckého dila, pokud jeho tvotitel uziva téch spravnych

prostedki.*?

39 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 174.

40 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 178-179.
41 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 179-180.
42 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 180-181.
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6 UMENI A NARODNOST

Zajimavé a dilezité pro nas je, v jakém poméru na sob¢ zavisi uméni a narodnost.
Zde uz se nezamétujeme jen na estetiku, ale pronikame i do historie uméni a kultury.
Hostinsky ve své studii ,,Uméni a narodnost (1869) popsal dvé mylna minéni, ktera
vznikla. Prvni z nich je estetické stanovisko, tedy teoretické, které uméni vidi jako zcela
kosmopolitickou véc. Druhé stanovisko je uméleckohistorické, tedy empirickopraktickeé,
které poukazuje na skutecné poméry tehdejSi doby a chce, aby se umeéni stalo narodnim.
Hostinsky si poklada dvé otazky: jestli uméni mize byt ndrodnim a jestli jim ma vibec

byt.43

Ob¢ tato minéni tvrdi, Ze véda a uméni se od sebe velmi liSi pohledem na
narodnost. Véda ale tika, ze jen jedno z téchto minéni mize byt pravé a druhé musi tedy
byt chybné. K tomu pravému vysledku ale mize dospét kdokoli, at’ uz je jakékoli
narodnosti a proto miizeme fict, ze véda je zcela kosmopolitni. V uméni na to ale
pohlizime zcela jinak. Kdybychom fekli, Ze jedno ztvarnéni néjaké skutecnosti je krasné,
museji byt ostatni ztvarnéni Serednd? V umeéni pieci plati to, ze rizna ztvarnéni jedné a té
sam¢ véci, mohou byt krasna. Jde tedy o zpisob, jakym na to dilo nahlizime. ,,...pravda
jest jedina, krasa ale nescising.“** Pak uz zaleZi jen na umélci, jakou formu pro své dilo
zvoli. Zavisi to hlavné na jeho individualité, na tom co ho vice oslovuje a na riznych
psychologickych pfi¢indch. Podobné smysli i ten, ktery uméni hodnoti. Dava prednost
n¢jakému oboru, aniz by upiral krasu obortiim jinym. Kazdy jedinec ma tedy néjaky
esteticky vkus a zaroven i svou subjektivni zalibu na urcitych uméleckych formach. ,,Tak
naleZi i kazdému ndrodu co individualnimu celku zv1astni vkus narodni, odpovidajici jeho
psychologické povaze a jevici se nejen v uméni, ale i v celém jeho Zivot&.“* Tento
narodni vkus vlastné nesoudi krasu a Serednost prfedmétil, jelikoz vybird mezi stejné
krasnymi pfedméty. SpiSe tedy predpoklada esteticky vyrok. Kdyby vSak ndhodou o
krase predmétii chtél rozhodovat, méli bychom to odmitnout. Jde ndm totiz o poméer

krasného uméni k narodnosti. Z toho tedy vyplyva, ze krasa a narodnost nejsou nijak

43 Hostinsky, O uméni, s. 67.
4% Hostinsky, O uméni, s. 68.
45 Hostinsky, O uméni, s. 69.
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proti sobé. Uméni totiz mize byt ndrodni, aniz by bylo na ukor jeho krase. Timto jsme
dostali odpovéd’ na prvni otazku: jestli uméni miize byt narodni.*

Druha otazka zni, jestli po uméni mame vitbec pozadovat, aby narodnim bylo. ,,O
tom nas ovSem nemuze pouciti pouhd estetika, rozhodujici jen o krase predméta svych,
procez se obratiti dluzno k dé&jindm uméni, a tim vstoupiti druhého onéch extrémnich
néhledi.*“’ Historie nas odjakziva uéi, Ze uméni nemiize existovat bez jisté provazanosti
obecenstva a umélce. Pokud si kazdy totiz jde svou cestou a jen se ndhodné setkavayji,
ziskavame jen fadu jednotlivych uméleckych dél, ale ne uméni jako ¢lena narodniho

Zivota.*®

Pokud obecenstvo nema jesté¢ dostatecné estetick€é vzdélani, umélec ho muze
svym dilem poucit a Slechtit. Mize ho zasvétit do taji uméni. K tomu je ale zase
dalezité, aby mezi sebou méli néjaky vztah. Hostinsky zde hovoii o vytvoteni jakéhosi
pasma mezi umélcem a obecenstvem, které je brano jako nezanikajici pramen posilnéni, i
piesto, ze mezi nimi uz vzajemnost panuje. Tim dospél k zavéru, ze pokud uméni chce

kvést, musi vychazet z narodni pady. Nesmi na ni ale piili§ Ipét &i se zas pfilis odcizit.*®

Vztah mezi uménim a narodnosti je ale dilezity jen pro uméleckohistoricky
pohled. Pro estetiku je zcela zbytecny, jelikoz pro urceni krasy nezélezi na tom, zda je
uméni narodni nebo ne. M¢li bychom ale chtit, aby uméni zobrazovalo vnitini dusevni

Zivot naroda a aby se stalo narodnim, jelikoZ v tom spo¢iva §tastna budoucnost.*

Dusevnimu uméni se v d&jinach nejvice piiblizili staii Rekové. Jejich anticky duch
se ale znacn€ odliSuje od naSich modernich ndzort ale i nazort vSech starovékych
narodi. Pozdéji v kiestanstvi se cely duSevni Zivot zménil a vznikl jeden spolecny pro
celou civilizovanou Evropu. Vznikl 1 takzvany ¢asovy duch, kterého ovladala cirkev, ale
nikterak nepotlaoval vliv naroda na uméni. Po reformaci nabozenstvi duch asovy
podlehl zase duchu narodnimu. V uméni tomu dopomohl nastup renesance. Zde

rozliSujeme uméni vlastenecké a uméni narodni. Uméni vlastenecké se zabyva pouze

46 Hostinsky, O uméni, s. 67-69.
47 Hostinsky, O uméni, s. 69.
48 Hostinsky, O uméni, s. 69-70.
4 Hostinsky, O uméni, s. 70.
50 Hostinsky, O uméni, s. 70-71.
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obsahem a latkou, kterd je pojimana, kdezto uméni narodni se stard spiSe o narodni

roucho, ve kterém nam latku predvadi.®*

Diive se také hodné tvrdilo, Ze pokud umélec Cerpa z cizich kultur, tak uméni
nemuze byt narodni. To by ale znamenalo, Zze by musel Cerpat jen z domaciho uméni.
Postupem casu jsme ale zjistili, Ze toto tvrzeni je mylné. I kdyz je pravdou, Ze narodni
uméni nam poskytuje rizné vyhody. Napiiklad pro basniky jsou skvélym zakladem riizné

narodni povidky a bachorky.*

Dulezité je také zjistit, jak moc jsou ochotna na sebe riizna umeéni brat narodni
rdz, jestli to vSechna délaji stejné nebo nékterd vice a nékterd méng. ,,Zajisté zde zalezi
piedné na tom, jak dalece prredméty a prostiedky toho kterého uméni na dusevni povaze

narodni podilu berou, a za druhé, jak velky a jak rozhodny jest viiv jinych zZivii. <>

vvvvv

n¢jaké skutecné formy predméti a predlohy. Mohou ale latce (kamenu, dievu,...)
vdechnout duSevni Zivot a tim i1 ndrodni povahu. ,,V oboru uméni vytvarnych jest tedy
pomérné nejméné schopna razu narodniho architektura, nejvic pak malba.“** To uz je jen
lehce vazano na pfedméty, které nemaji narodni povahu. Tento problém nejlépe tesi
basnictvi a hudba, které nejlépe vystihuji narodni raz. Myslenky basnika, vSechny jeho
city slasti i strasti jsou spojené s narodni dusSevni povahou. Basnik nam své dilo podava
skrze nejvlastnéjsi vyrobek narodniho ducha, coz je fe¢. Podobné je to i s hudbou, ktera
se také zakldda na feCi. Kazdy jazyk ma své rytmické a melodické motivy, jejichz
ustalenim a idealizovanim vznika zpév. Tim se tedy utvaii pivodni hudba. Pozdéji se pak
melodie piendSeji na nastroje, umélci si hudbu rizné ptizpisobuji podle typu a techniky
nastroji a vznikd hudba instrumentalni. Instrumentalni technika pak ale ni¢i ndrodni raz
hudby. Aby se skladatel drzel ndrodnich motivii, musi diikladné zkoumat vSechny stranky
mateiského jazyka. Dilezité jsou ale i city, které v nds hudba probouzi, jelikoz ty také

zavisi na duSevnim zivoté a povzbuzuji tak narodni povahu pisné. Zde tedy Hostinsky

51 Hostinsky, O uméni, s. 71-72.
52 Hostinsky, O uméni, s. 72.

3 Hostinsky, O uméni, s. 73.

> Tamtéz.
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dochazi k zavéru, ze dilo, které je nejlepSim zastupcem narodniho uméni je hudebni

drama neboli zp&vohra, ve kterém se poji basnictvi a hudba.>

55 Hostinsky, O uméni, s. 73-74.
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7 UMENI A SPOLECNOST

Mnohdy se hovoifi o tom, Ze uméni slouzi jen zabavé a tim se mu piisuzuje i
zbyte¢nost. Uméni ndm ale nema jen zkratit dlouhou chvili, ma nas i bavit a upoutat.
»Zabava neni pouhd zbyte¢nost zahalkou a pfepychem vynalezend, nybrz jest naopak
potieba nasi organizace télesné i dusevni, jest nezbytny doplnék prace, takze prilezitost,
piinejmenSim dostatecny cas k zotaveni se nejen odpocCinkem, ale 1 zabavou patii
dokonce i k programnim pozadavkéim pracujicich tiid.“*® Clovék po praci mizZe
odpocivat spankem ¢i nicnedélanim. Nékdo si ale nejlépe odpocine vykondvanim
¢innosti, kterd ho bavi. Stimuluje ty télesné a duSevni stranky, které praci nebyly

naplnény. Kazdy si hleda zabavu podle své povahy a svého povolani.>’

K nejuslechtilej§i zabaveé, kterd stimuluje duSevni strdnku cloveka, patii
bezpochyby umeéni. Pii ¢teni nebo poslouchdni hudby c¢lovék piijde na jiné myslenky.
Clovék je naplitovan novymi dojmy, zapomina tak na starosti a je uvadén do naprostého
klidu. Uméni ndm otevira cely novy svét a jsou do néj vkladany mravni ¢i spolecenské
idedly. Udrzuje naSe styky s minulosti, jelikoz uméni dneSni podoby neni vytvorem
jednoho naroda a véku. Vznikalo napii¢ zemémi po dobu nékolika staleti. Cim nov&jsi je
umeéni, tim vétsi klade naroky na tvlirce a vnimatele. Musime tedy zdokonalovat své

smysly.>®

Diilezity je i1 uc¢inek uméni na mravnost. Zde musime fict, ze 1 kdyz je uméni
dobfe minéné, jeho piimym pusobenim se lidstvo mravné lepSim nestava. Jiz Platon se
domnival, ze uméni podnécuje choutky a vasné a uci Spatnostem. Proto ze svého statu
vystéhoval vétSinu umélct a piipoustel jen to umeni, které mohlo byt prospésné pro
mravni vychovani. Pozdé¢ji tedy povolil dramatické uméni, ale v8e podroboval ptisné
cenzufe. To, co vidime dnes, slouZi jen pozitku, odporuje si s dobrem a je to Skodlivy

padélek pravého uméni.*®

Umeéni svou mravni funkci nemusi nutné plsobit jen na jednotlivce, nybrz miiZze

poslouzit 1 nejvy$S§im zajmim lidstva. Napiiklad roméan ¢i obraz o vélce plisobi na

56 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 199.

57 Tamtés.

58 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 200-201.
5% Hostinsky, Studie a kritiky, s. 203-204.
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Sirokou vefejnost, vSichni si totiz mohou piedstavit, jak to s té dobé vypadalo, i kdyz v ni
nezili. Pokud tedy chceme rychle Sitit néjaké nové myslenky, je uméni nejpiistupnéjSim

zptsobem.®

Z toho vyplyva, ze uméni neni jen pomijivé, ale ze v ¢lovéku zanechava trvalé
stopy, je plodem a Cinitelem kultury a i jejim méfitkem. Vytvory jednotlivych umélca by
ale mély byt pfistupné lidu, jelikoz jen vzajemnym plisobenim umélci a obecenstva

dochazi uméni nejvyssich hodnot.®*

Ve studii ,,Uméni a spole¢nost™ (1907) se Hostinsky zmituje i 0 slozich. Slovo
sloh pouzivame ve dvou vyznamech: 1. je to sloh esteticky a technicky (tesatsky,
keramicky), 2. sloh historicky (gotika, baroko,...). V tom 1 onom slohu se musime fidit
jistymi pravidly, ktera jsou vysledkem vyvoje a vztahi mezi staty. Dulezitym Cinitelem
pro vyvoj uméni je umélcova osobnost. Ta Se nejvice projevuje v malifstvi, v némz

umélec uplatiiuje svou fantazii a projevuje své myslenky.®?

V poezii je dilezité brat zietel na jednotlivé prvky (metafora, metonymie,...),
které mizeme najit i v samotné lidské fedi. Clovék ndkdy nevi, jak véc popsat jednim
spravnym slovem, proto si Casto pomaha nékolika jinymi podobnymi slovy. Zde
uplatiiuje svou fantazii, pfedméty porovnava a vytvari metafory. Dulezita je ale i vnitini
souvislost, ze které mize vzniknout celi basefi zaloZena na podobenstvi. Clovék véci
odusevnuje, dava jim lidské vlastnosti a city. Toto je dilezity prvek jak v uméni, tak i

v ndboZenstvi.®®

80 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 204.
51 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 205.
62 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 205-206.
83 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 208-210.
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8 ESTETICKA VYCHOVA

Estetickd vychova mé n€kolik hlavnich cili. Chce naptiklad rozvijet estetické
vnimani a chapani nebo obohatit citovy zivot jedince. Také pomaha rozvijet tvotivost
V riznych oblastech uméni (vytvarné, hudebni, ...) a rozvijet hodnotovou orientaci
¢loveéka. Pomoci estetické vychovy ¢lovék rozviji ¢innost smyslovych organii i svou
fantazii. Je to i prostfedek, ktery obohacuje realitu a rozviji na$ kulturni zivot. V ramci

estetické vychovy si vytvafime i postoje k realits.*

Prostiedkt estetické vychovy je n€kolik. Tim, ktery nds napadne jako prvni je asi
uméni. To ma nekolik funkci (pozndvaci, etickd, estetickd, emociondlni, terapeutickad).
Prostfedkem jsou samotna umélecka dila 1 reprodukcni a produkéni umeélecké ¢innosti.
Diilezitym cinitelem estetické vychovy je 1 prosttedi, a to jak pfirodni, spoleCenske, tak 1
pedagogické. Nesmime opomenout ani hru, sport a praci jako prostfedky estetické

vychovy.®

Realizaci estetické vychovy umoziuje samoziejmé rodina, Skola i riizna kulturni

zafizeni (galerie, divadla, ...).%°

84 JQva, Estetickd vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy, s. 40-44.
8 Jlva, Estetickd vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy, s. 45-54.
% J{iva, Estetickd vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy, s. 63.
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9 HOSTINSKEHO ESTETICKA VYCHOVA

Otakar Hostinsky své nazory na estetickou vychovu shrnul ve tiech studiich: ,,O0
realismu uméleckém* (1891), ,,0 socializaci uméni* (1903) a ,,Uméni a spole¢nost*
(1907). Esteticka vychova je podle n¢j dlouhodoby proces, ktery provazi ¢loveéka celym

Zivotem.®’

Hostinsky hovoti o tom, Ze ¢lovéku neni vrozen hotovy vkus a smysl pro uméni,
ale ze clovéku je ,,vrozend jakas povSechna zpusobilost, jakdsi vicemén¢ ptizniva
dispozice, z niz rychleji nebo volngji, k vys§imu nebo niz§imu stupni mize se vyvinouti
to, co pak nazyvame vkusem.“®® Pfi tomto vyvoji maji vahu nase zkuSenosti, tak i nase
okoli a spolecnost, ve které¢ se pohybujeme. Sem patii samoziejmé nase rodina, Skola ¢i
kamaradi. S vychovanim vkusu lze zaéit jiz u ditéte, které jesté nechodi do Skoly. Muze
se zdat, ze nejlepSim zpisobem jak toho dosdhnout je, bohatost uméleckych dojmii a
staly ptisun estetickych pozitkd. ,,Jakési imyslné a usilovné estetické trainovani ditéte.**
Jak ale Hostinsky podotkl, vhodné to neni, jelikoz dojde k otupéni smysli a k pfesyceni

ditéte jiz v mladém véku, ¢imzZ ztrati zajem a pfestane se snazit.”

Esteticka vychova by méla ¢loveéka vést k vytvareni svych vlastnich estetickych
soudd. Clovék by mél rozvijet svou estetickou vnimavost a nebat se projevit vlastni
soudy. Hostinsky také varuje pfed osvojovanim a opakovanim cizich estetickych soudt.
Clov&k si miize vyslechnout ndzor ostatnich, sam se ale musi rozhodnout, co o dané véci
pronese.”* ,,Prava vychova vkusu nespodiva tedy ve vinucovani si soudi cizich, byt i sebe
lepSich na sebe hojnéjSich, nybrz v tom, ze usnadnuje se a podporuje tvofeni soudl
vlastnich.“"? Dilezita je vnimavost estetickych dojm@ vSeho druhu a nepfedpojatost a
odvaha, sjakou soud pronasime. Tim pak vznika osobni vkus a ne jen otisk vkusu

nékoho jiného. ,,RUznost vkusu u lidi vede n¢kdy k rezignaci nad moznostmi jejich
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vychovy.

87 Urban, Uvod do teorie estetické vychovy, s. 235.

68 Hostinsky, Uméni a spoleénost, s. 93.

89 Tamtés.

70 Hostinsky, Uméni a spoleé¢nost, s. 92-93.

1 JQva, Estetickd vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy, s. 27.
2 Hostinsky, Uméni a spoleénost, s. 94.

3 JQva, Otakar Hostinsky a vychova, s. 72.
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Zaklady pro estetickou vnimavost by méla polozit jiz rodina. Hostinsky se
zmifuje o riznych tvofivych hrdch nebo o malovani, které by ale nem¢lo byt podle
né&jaké Sablony, nybrz by se mé¢lo jednat o samostatny tviréi akt. Rodina dit¢ obohacuje
novymi uméleckymi dily, neméla by mu je ale vnucovat. Dit¢ se samo musi rozhodnout,

co se mu libi a co o daném dile pronese.’™

Hostinsky v knize Uméni a spole¢nost (1907) poukazuje na to, Ze vychovani
vrodin€ poskytuje détem mnohé pftilezitosti k rozvijeni vkusu. Nejlepsi jsou hry a
hracky, které vyzaduji bystrost a peclivost (stavebnice, kresleni,...). Dit¢ by mélo mit
radost i z nejmensiho uspéchu, tim se u né&j probouzi pochopeni pro kvalitu umélecké
prace. Pii kresleni by se mu nemélo fikat, co a jak ma kreslit. Méli bychom ho nechat, at’
vSe vyjadii svou fantazii. MiZzeme mu pomoci a fict, co a jak vypada, ale do dila bychom
neméli nijak zasahovat. Nejdiive bychom pak méli ocenit, co se ndm na jeho vytvoru libi
a co je spravné. Poté bychom méli vznést piipadnou kritiku. Kdyz uz ditéti chceme
predkladat hotové umélecké dilo, tieba obrazkové knihy, je dilezité zaméfit se na to, co
je ditéti sympatické a nechat ho si vybrat, jelikoz déti maji také svou urcitou estetiku.
Meélo by tedy dojit ke kompromisu mezi tim, co chce dité a tim, co pro né¢j chceme my.

vvvvvv

piedava uz néco hotového a do jejich mysli jsou ptivadény myslenky cizi.”

Diilezita je v estetické vychové 1 Skola, ktera dit¢ uvadi do zakladi umélecké
praxe literaturou ¢i hudebni a vytvarnou vychovou. Hlavnim ukolem téchto predméti je
ttibeni smyslu pro tvary, barvy a zvuky. Podle Hostinského se ale estetickd vychova
Skolni estetickou vychovu podle Hostinského je estetické vzdélani uciteld. Dulezity je

také spravny vybér skolnich pomticek.”

Ve skole by pak mély vladnout podobné zasady jako v doméacnosti. Stejné jako
rodina by ugitel nemél ditéti vnucovat sviij nazor.”” Déti by se mély uéit vkusu V riznych

predmétech (hudebni vychova, kresleni,...) a vénovat se estetické strance. Pedagog by

74 JQva, Estetickd vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy, s. 27.
> Hostinsky, Uméni a spoleénost, s. 95-97.
7 JQva, Estetickd vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy, s. 27-28.

77 Urban, Uvod do teorie estetické vychovy, s. 236.
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mél nejdiive ziskat pozornost a davéru déti, az potom by mél pfistoupit k vlastnimu
ucebnimu cili. Podle Hostinského je dilezitd vytvarnad vychova, jelikoz v kresbach dité
nejvice projevuje své zajmy. Déti nejéastéji maluji lidi, domy, zvifata a rostliny, z ¢ehoz
Ize odvodit, ze je zajima hlavné zivé, at’ uz jde o lidi, zvifata ¢i pfirodu. Podle
Hostinského by se esteticka vychova neméla zakladat na ustavicném vyucovani estetiky
ani d¢jin uméni. Tyto teoretické vyklady maji byt prilezitostné a maji mit spiSe vychovny

charakter.”®

Rodina a Skola ale jen pokladaji zaklady umélecké vychovy, je dilezité, aby i
dospély Clovék pecoval o uméleckou vychovu a aby se uméni dostalo i mezi méné
vzdélané a chud§i” Socializaéni tendence chape z hlediska piistupnosti uméni i

z hlediska uméleckého pokroku.®

Podle Schneiderové byl Hostinsky velikym pedagogem. Chtél napiiklad vybavit
kabinety a Skoly potfebnymi materidly a pomtckami, aby dochazelo ke spravné vychové
ve $kolach. Slo mu ale o estetickou vychovu nejen $kolou, ale i rodinou a Zivotem. Podle
n¢j estetickovychovny proces nikdy neskoncil, jen se vzhledem k véku méni prostiedky a
vychovni ¢initelé. Také poukazuje na to, ze se proces neomezuje jen na umélecka dila, je
zaméten 1 na piirodu a bézny lidsky zivot. Odmitl zavedeni nového Skolniho pfedmétu
estetickd vychova, pravé kvili presycovani déti estetickymi soudy. Jeho postoj
k estetické vychové byl v té dob¢é velmi pokrokovy, hovofil o nenasilném prolnuti $kolni
a domaci vychovy. Hostinsky také poukazuje na to, ze vyvoj ditéte az do dospélosti je

jakymsi zmensenym obrazem kulturniho vyvoje od po¢atki lidstva az do dnesni doby.®!

»Nastin estetické vychovy od détstvi az po dospélost podany Otakarem
Hostinskym se stal programem pro cely dalsi vyvoj esteticko-vychovnych snah v ¢eské
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78 JQva, Otakar Hostinsky a vychova, s. 72-73.

7% Tamtés.
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9.1 Déjiny uméni v détské svétnici

Hostinsky se zmifiuje o tom, ze spousta narodid je jeSté nevyspélych a nemaji
vysokou uroven vzdélanosti. Pokud bychom chtéli zkoumat prvotiny lidské umélecké
¢innosti, nemuseli bychom se divat do historie, staci, kdyz se podivime na stav
narodniho uméni v zemich, které nejsou na takové urovni jako vétSina evropskych

stata.®

Abychom zde dosli k porovnani, nemusime ale nikam cestovat. | mezi nami se
totiz vyskytuji lidé, jejichz stupen vyvoje odpovidd tomu, na jakém byli nasi predkové.
Témito lidmi jsou déti. Dité béhem svého vyvoje prochdzi stejnou cestou jako vSichni
piredkové. Nejdiive zacina ovladat své télo a pohyby, pozdéji si vytvaii rizné posunky a
zvuky, kterymi se chce dorozumét s okolim. Vytvati si tedy svou primitivni fe€. Pozdéji
je mu ale vnucovana uméla fec, které se pozvoln¢ uci. Pak uz jen zbyva naucit se Cist a
psat. Pismo si ale dité nevynaléza, piijima ho jiz hotové tak, jako matefskou fe¢. Rysy
détského pisma jsou ale taky zacatecnické a piipominaji pismo starého naroda, kdyz se

lidé u¢ili ¢ist a psat.®

Hostinsky porovnava vyvoj ditéte do dosp€lého s vyvojem lidstva od primitivni
vzdélanosti az do soucasnosti. Dité roste, vyviji se a vyviji i své nazory. Zpocatku veri
povidackam, pozdéji vSe zaCind zkoumat, az se dostane ke kritickému rozeznavani
skutecnosti a pravdy od pouhych vymysli. U naroda to funguje podobné. Nejdiive veri
bajim, pozdéji se dostava k opravdovému zkoumani. Podle Hostinského se dostava od
stupné mytologického ke stupni védeckému. Nérodu ale tento piechod trva

mnohonasobné déle.

Vyvoj ditéte ale neni samostatny, je mu predkladano spoustu cizich predméti, ke
kterym by se samo nedostalo. K vychovani pfispivaji nejen rodice a ucitelé, ale i vSichni

vzdélani lidé, se kterymi dité ptijde do styku a také véci, kterymi je obklopeno.®

8 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 47-48.
84 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 48-49.
85 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 49.

8 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 49-50.
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Dale Hostinsky poukazuje na velkou fantazii déti. I piesto, Ze dospély clovek ma
mnohem vice pfedstav a vzpominek, nedokdze byt tak kreativni a vynalézavy jako dit¢.

Déti ¢asto predstiraji, Ze nezivé véci jsou Zivé a piizplisobuji si je své hie.®’

O détské hie se Hostinsky zmiiuje hodné. Ptirovnava vztah dospélého k umeéni se
vztahem ditéte ke hfe. Vnéjsi vlivy jsou podle néj ve hi'e nejmensi, jelikoz dité¢ se hie uci
od svych vrstevniktll. Je tedy jasné, ze se nemuize tak rychle vyvijet, jako kdyz se né¢emu
uci od dospélych lidi. Spousta détskych her se také zachovala do dospélosti a projevuje

se v nich uméleckd &innost (stavéni chysi, stfileni lukem,...).%

Je zde i zminka o vztazich déti k jednotlivym uméleckym oborum. Hostinsky
zaCina s hudbou, jelikoz rytmus je néco, co se projevuje jiz v utlém veku. Dité nemusi
umét stat ani chodit, piesto pronasi rizné slabiky dle urc¢itého rytmu. Ve star§im véku se
pak déti uci hrat na hudebni néstroje, opakuji jednoduché hudebni fraze ¢i dokonce

vymysleji své vlastni melodie.®

Z vytvarného uméni je ditéti neblizsi kresba. Tuzka a papir se stavaji oblibenou
hrackou a jednoduché geometrické tvary (ptimka, kruh,...) se stavaji zakladem obrazku.
Pti kresleni lidské postavy ale dochazi k potizim, jelikoz urcité Casti se tézko vyobrazuji
zeptedu a nekteré zase z profilu. Proto kazdy zacatecnik tyto dva zpisoby kombinuje.
Hostinsky se zmiiluje 1 o barvach, dité je pry pouziva zpocatku jen pro ozdobeni a
oziveni svého vytvoru. Kdyz si oblibi néjakou barvu, maluje s ni potom vSe a je mu
jedno, Ze v redlu véci takovou barvu viibec nemaji. Pouzivani spravné barvy je podle
Hostinského dlikazem jakési dospélosti. Mezi détskym a nejstarSim vytvarnym uménim
vidi autor jakousi podobnost. Jejich Ukolem podle n&j neni vérné zachyceni reality, spiSe

jde o vyjadfeni myslenkového obsahu.*

O basnické tvorbé u déti mluvit nemizeme, dokud se nenauci potfaddné ovladat

svij matetsky jazyk. Dité ale nema ani zddné vazné duSevni podnéty, bez kterych se

87 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 51.
8 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 50-51.
8 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 53.
9 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 54-56.
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basnictvi jen tézko obejde. Jednou z nejstarSich basnickych forem je pohadka, ktera je

détem velmi blizka. Umgji se do ni vZit mnohem Iépe nez dospéli.™

Tyto Hostinského myslenky mély piispét k vychovatelstvi, které bylo v oboru

krasnych umeéni a estetiky teprve v pocatcich.

9.2 Odkaz k piirodé v estetické vychové

Jak popisuje Hostinsky ve své studii ,,Uméni a ptiroda v estetické vychoveé*
(1907), na vesnicich nikdy nebyl dostatek uméni. Proto zde padla otazka, zda tento
nedostatek miize nahradit pfiroda. ,,O GpIlné nahradé, v pravém slova smyslu, nemiize
byti feci, ale oviem o doplitku, a to pravé tak vitaném jako dilezitém.“%? Pfiroda je tedy

povazovana za doplnék uméni.*

Hostinsky chce ukazat, jak se uméni a piiroda podileji na estetické vychove.
Podstatné pro néj je vyiesit otazku nerovnomérného zastoupeni vychovnych materialt ve
meéstech a na venkoveé. Takovym vychozim vychovnym materidlem ve méstech je podle

Hostinského uméni, na venkové ho nahrazuje piiroda. Cile vychovy ale ziistavaji stejné.*

Zde se Casto shledavame s nazorem, Ze original je lepsi nez reprodukce. Je jasné,
ze pokud mame original k dispozici, méli bychom dat piednost jemu. Pokud bychom tato
opatfeni ale brali zcela vazn€, znamenalo by to, Ze bychom se museli zbavit vSech
napodobenin origindld ve Skolach. Jak podotyka Hostinsky, ve Skoldch nam moc
originalli pfistupnych neni a uz viibec ne na venkové. Znamenalo by to tedy, Ze zaci na
vesnicich by k uméni neméli velky pfistup, jelikoz nemaji pfistup k originalim. Vhodnym
vychovnym materidlem podle Hostinského miize byt grafika. ReSeni je to ale pouze
caste¢né. M¢eli bychom tedy upustit od nazoru, Ze reprodukce je nezddouci. Dilezité
totiz hlavné je probuzeni smyslu a zajmu o uméni. M¢lo by byt zcela jedno, zda v nas

pocity vyvolava original nebo reprodukce.®

91 Hostinsky, Sest rozprav z oboru krasovédy a déjin uméni, s. 57.
92 Hostinsky, O uméni, s. 535.

93 Hostinsky, O uméni, s. 534-535.

94 Hostinsky, O uméni, s. 535.

9 Hostinsky, O uméni, s. 535-536.
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Hostinsky se dostava i k otazce, zda tedy pifiroda neni vlastné origindlem vseho
uméni. Stejné tak jako je olejova malba origindlem pro litografii nebo dfevoryt, ptiroda je
originalem pro pastel, Stétec nebo jakoukoli jinou malifskou techniku. Zpracovani
jednotlivych umélct se ale 1isi, jelikoz nazirani na jednotlivé véci je subjektivni. V piirodé
je navic vSe jednim a jedinym origindlem. Pokud tedy hledime na pfirodu jako na
umélecké dilo, jednd se vzdy o original. Podivame-li se napiiklad na obraz stromu, jde
sice 0 original vytvofeny ur¢itym autorem, ale original stromu se nachazi v ptirodé nikoli

na platng.*

Ukolem estetické vychovy je péstovani smyslu pro krasu jak vuméni, tak i
Vv ptirod€. Ptirodu bychom v estetické vychové méli brat jako rovnopravnou s umeénim.
Je doporuéeno v mladezi péstovat esteticky smysl pro pfirodu a m¢lo by se k tomu tak
piistupovat i ve Skolach. M¢ly bychom s détmi chodit od ptirody a upozornovat je na jeji
krasy, zaroven bychom se na pfirodu méli divat o¢ima umélce. Je to ale tak spravné?
,»Ale jaké je to nazirdni na ptirodu jako ptirodu, na rozdil od nazirani na umelecky obraz
krajiny, nebo, coz znamena totéZ, na krajinu jakozto obraz?®’ Nabizi se zde otazka,

jestli je ptiroda jen motivem pro malife a ni¢im jinym.*®

Ptfiroda je ale jedna velkda a nekonecnd, jeden velky celek. Neni tedy
rozkouskovana na nékolik ¢asti a obrazcii. Mizeme z ni vykrojit jednotlivé motivy, vzdy
ale piijde o piirodu jako jeden celek. Umélec si samoziejm¢ n€jaké motivy vybere jako
spravn¢ znali piirodu a mohli jsme tak jednotlivé odchylky urcit. Pokud bychom se totiz
Vv pfirod¢ nevyznali a vnimali bychom ji spiSe jen jako néjaky obraz, mohlo by se stat, ze
by se nam malba zdala nudnd nebo naopak piimo pfemr$téna. Musime v krajin¢ vidét
tedy néco vic neZ jen obraz, dileZité je si v§imat i malickosti, které tvofi celek.* Je
mozno zde cestou naznaCenou pripraviti mladez na vnimani uméleckého dila hned ve

véku nejitlejSim? Zde nezbyva nic jiného neZ to: vésti mladistvé mysli predevSim

9 Hostinsky, O uméni, s. 537.
97 Hostinsky, O uméni, s. 538.
98 Hostinsky, O uméni, s. 537-538.
9 Hostinsky, O uméni, s. 538-540.
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k estetickému nazirani na ptirodu jako ptirodu a ziskati tim pevnou pidu pro vsechny

dal3i snahy sméfujici k pésténi smyslu pro maliistvi.“'*

Musime také uvazit to, ze ptirody si nejvice uZijeme, kdyZz se sami citime jeji
soucasti. Musime ji vidét jako celek. Hostinsky zde udava priklad lesa. Krasu lesa nam
totiz neposkytne jeden urcity bod. Lesem se musime prochazet, citit jeho viini a slySet
jeho zvuky. Jen tak se staneme jeho soucasti a pochopime tak i jeho krasu. Dité sice ve
Skole tfeba pozna dubovy list, kdyz ale vidi strom venku v dalce, neni schopno ho
poznat, jelikoz ho vidél jen jako rGzné ¢asti, ne ale jako celek. Vidé€l ho reprodukovany v
ucebnici, nevidél ale ten jeden urcity original, ktery potkal v ptirodé. Poznani ptirody a

prilnuti k ni nam tedy v estetické vychové neni nikdy na zavadu, je vzdy prospésné.’™

9.3 Socializace uméni

V knize Studie a kritiky (vybor z Hostinského praci) je uveden Hostinskeho
ndzor, ze zptistupnovani uméni nejSir$i vefejnosti souvisi S popularizovanim védy.
Musime ale vidét rozdil mezi popularizovanim védy a popularizovanim uméni. U védy
popularizujeme pouze jeji vysledek, v uméni vSechny vysledky mtzeme shrnout v jeden
vyraz, ktery na nas ptsobi plnym estetickym dojmem. Uméleckymi pozitky dochazi ke
zvySeni hodnoty zivota, a proto by mély byt bez rozdilu pristupné kazdému. Kazdy si

potom miiZe najit obor, ktery ho zaujme nejvice. %2

Mezi lidmi ale nepanuje jednotny vkus, naopak dochazi k velké rozmanitosti a
uméni tedy nemiiZzeme shrnout nijak obecng. ,,Uméni pro lid*“ nemusi nutné znamenat
uméni, které je na nizké Urovni. ,,A 74da-li nékdo, aby se lidu podévalo uméni co mozna
pfistupné, nevykladej si to tak, jakoby pfistupnost byla nezbytné mélkosti a

primitivnosti.***® P¥istupné uméni tedy nezbytné neznamena uméni podiadné.***

Lid se zaméfuje pfedevsim na takova umeleckd dila, kterd dokaZe pochopit ihned.

Ve ale nemusi byt prosté a snadné. Pokud totiz ¢loveku predkladame jen takové umeéni,

100 Hostinsky, O uméni, s. 540.

101 Hostinsky, O uméni, s. 540-542.

102 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 183-193.
103 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 193.

104 Tamtéz.
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odsuzujeme ho tim ke stagnaci a brdnime mu v pokroku. Umglecké dilo muze byt jemné
slozité a propracované a ¢lovék ho nemusi thned pochopit. Dilezité je to néco, co je
natolik zfetelné a presveédcivé, ze upoutd jeho pozornost. Takova dila jsou ta, kterd maji
nejvetsi vychovnou schopnost, divaka k sobé vabi znovu a znovu a on pokazdé naléza
néco nového, ¢eho si predtim nev§iml. Snahy o socializaci maji tedy heslo, ze kromé
starého a osvédceného uméni se ma lidem predkladat i umeéni nové, pokrokové a

nejlepsi.t®

Nejsnadnéjsi to ma asi vytvarné uméni. Pomniky, monumentalni stavby a rizné
upravy mest budi konverzaci mezi lidmi, ptisobi na jejich krasocit a vzbuzuji v nich urcité
pocity. Jenze na vychovnou stranku uz se zietel moc nebere. Spousta vystav se otevira i
vetejnosti. Jelikoz je ale vstupné vétSinou drahé, jsou nékdy muzea oteviena bezplatné,
pokud se jedna o stalé sbirky. U obcasnych vystav je pak lidem umoZnéna alesponi sleva.
Navstéva takovych mist vzdy ptfinasi n¢jaké pouceni. Bylo by vhodné, kdyby vSechna
dila v katalogu obsahovala popis vSeho, co je potieba vidét. Nékde jsou nabizeny

odborné vyklady s priivodci. K literatufe maji lidé piistup ve vefejnych knihovnach.'%

S nejvetsSimi problémy pii socializaci se potyka hudba a divadlo. Tyto druhy
uméni jsou velice nakladné, vstup je vétSinou drahy a ne kazdy ma Sanci si to dovolit.
Tyto finan¢ni prekdzky se snazi prekonat tieba lidové divadlo. To zada celkem nizké
vstupné, ¢imz ale z repertoaru vylucuje nakladnéjsi hry. Piedstaveni v tomto divadle by
mély vyhovovat vkusu vétsiny, aby velkd navitévnost pokryla nizké vstupné. Cinnost
téchto lidovych divadel lze ale téZko popsat jako vychovnou, jelikoz jejich stalym
repertodrem byvaji veselohry ¢i frasky. Hostinsky zde ptimo ptredklada, Ze takova
divadla nemaji vyznam pro uméleckou vychovu a se socializaci uméni toho maji malo

spoleéného. %’

V uméni musime Elovéku predvadét to, co je v ném nejlepsi. V divadle to pak

nejvice zavisi na hereckém a scénickém podani. Dobré vykony totiz mohou i sloZzita dila

105 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 194.
106 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 195.
107 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 196.
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-----

nedostoji, nemaji onen vychovny vliv.'%®

S hudbou je to velice podobné jako s dramatem. Vyhodou je pro ni ale to, Ze
mista pro koncerty se hledaji snadnéji nez pro divadla. Orchestr s jeho nastroji premistite
mnohem 1épe, nez vSechny kulisy k divadelnimu ptredstaveni. Lidé ale ¢asto namitaji, Ze
koncerty napiiklad v restauratnim sale jsou znesvécenim uméni. Hostinsky zde

polemizuje tim, Ze nezalezi na tom, kde se hudba hraje, pokud se hraje dobte.'®

Ukolem socializace je tedy umoznit ptistup k veskerému uméni lidu, bez toho
aniz bychom rozliSovali, zda je uréeno pro lid & pro bohatsi vrstvy. Resenim u divadel a
hudby by mohlo byt to, aby bez ohledu na rozdily byly hrany i pro lidoveé obecenstvo,

bud’ za nizsi vstupné &i GipIné bezplatng.™*°

,Umeéni pro lid* je snaha vS§em umoznit pfistup k nejlepSimu uméni a neomezovat

nikoho v jeho nazorech. Méli bychom udrzovat jednotu ve spolecenskych vrstvach a fidit

se zasadou: ,, Nestavme nové hraze tam, kde bychom spise staré méli odklizetil****

108 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 196-197.
109 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 197.
110 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 197-198.
111 Hostinsky, Studie a kritiky, s. 198.
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ZAVER

Prace pfiblizuje ndzor Otakara Hostinského na estetickou vychovu. Poukazuje

také na to, jaky byl v této oblasti jeho piinos.

Estetika neni rozhodné jen nazor, zda se ndm néco libi ¢i nelibi. Jedna se spise o
to, jak k riznym vécem pfistupujeme a jaké jim pripisujeme hodnoty. Dulezitou roli

samoziejme hraje vkus, jelikoz kazdy ma sviij nazor a kazdy na véc pohlizi trochu jinak.

Dalsi kapitola se zabyva estetickymi soudy. Estetické soudy jsou nase nazory, zda
se nam néco libi ¢i nikoli. Krasu ale nelze vymezit, jelikoz zadnd univerzalni krésa
neexistuje. Kazdy ma jiny vkus a kazdému se libi néco jiného. U dila posuzujeme jak
celkovy dojem, tak i jednotlivé ¢asti, které na nas pisobi. Pokud chceme zkoumat
pusobivost uméleckych dél, musime se zaméfit na objekt, subjekt i vztah mezi nimi.
Musime ale také dbat na jednotlivé slozky dila a nesmime ho hodnotit izolovang.

Umeélecké dilo je totiz vzdy postaveno do néjakého prostiedi a do spoleCenskych vztahi.

V kapitole uméni a ndrodnost jsou podané dvé hlavni otazky: jestli uméni mize
byt narodnim a jestli jim byt ma. Na prvni otazku Hostinsky odpovida, Ze uméni narodni
byt mize. Kazdy narod ale vidi krasu v jiném uméleckém dile. Uméni ale nutné narodnim
byt nemusi, miize také Cerpat z jinych kultur. Hostinsky pak dosel k ndzoru, ze nejlepsi

piedpoklady stat se narodnim uménim ma hudebni drama.

Umeéni pro spolecnost neznamena jen zabavu, je také dtlezité pro odpocinek a
uvolnéni mysli. Ma-li nékdo manualni praci, vyhledava naptiklad hudbu, pfi které nemusi
rukama nic délat a miiZe jen relaxovat. Uméni je velice dillezité pro spravny rozvoj nasi
osobnosti a pro rozvoj naseho vkusu. Stykem s uménim a mimouméleckou krasou se

zuslecht'uje citéni, mysleni a chovani ¢lovéka.

Estetickd vychova je podle Otakara Hostinského uréena vSem vrstvam
obyvatelstva, bez ohledu na jejich v€k ¢i spolecenské postaveni. Méla by narod spojovat

a ¢loveka Cinit lepSim po mravni i citové strance.

Vkus podle Hostinského neni nic hotového, rozviji se b&hem Zivota. Proto

musime jiz v détech vzbuzovat zajem o umélecka dila. Mé&li bychom je ale nechat projevit
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jejich nazor a nevnucovat jim sviij. V estetické vychové se dozvime, jak dité ovliviiuje
Skola, rodina a jeho vrstevnici. Zaroven ale Hostinsky upozornuje, ze estetickd vychova
nekonci jen Skolni dochazkou, ale méla by nds provazet celym zivotem. Nedoporucuje
ale spekulativni metodu vyuky a je proti vyuce estetické teorie a dé&jin uméni. Podle
Hostinského je nejucinngjsi ptimy nazor a vlastni zkusenost s uménim. Osobni zkuSenost

totiz prohlubuje esteticky cit a vede dité k vlastnimu estetickému soudu.

Mo

Hostinsky porovnava vyvoj ditéte s vyvojem lidstva. Dité si vytvari fe€, roste a

v v

vyvijii se, stejn¢ jako narod. Dostava se tedy od jednoho nizSiho stupné ke stupni

vvvvv

osoby.

V estetické vychov€ hraje dualeZitou roli pfiroda. Abychom ji mohli potfaddné
vnimat, musime ji vidét jako jeden originalni celek a musime se stat jeji soucasti. Pfiroda
uméni nenahrazuje, ale dopliiuje ho tam, kde je uméni méné dostupné. Hostinsky se
zabyval i tim, zda bychom méli vytadit reprodukce a drZet se pouze originali. Original je
nenahraditelny, a pokud je nam k dispozici, m¢ly bychom pracovat s nim. Jestlize k nému

ale nemame piistup, je lepsi ho nahradit reprodukci, nez nepracovat viibec ni¢im.

Hostinsky mél velky pfinos 1 v oblasti socializace uméni, jelikoz prosazoval, ze
umeéni by mélo byt zpiistupnéno vSem. Uméni totiz ve spolecnosti plni nékolik socidlnich
funkci. Zprostfedkovava lidem praci a zabavu a je vlastné odrazem naroda jako

takového. Proto by uméni nemélo byt vysadou jen urcité omezené skupiny, ale mélo by

vvvvv

Pojeti estetické vychovy Otakara Hostinského je velmi rozsahlé a propracovane.
Hostinsky se zabyva estetickou vychovou v roding, ve Skole i ve spoleénosti a vyjadiuje
se také k oblasti pfirodniho krasna. Jeho koncepce jsou i dnes velice uznavané a staly se

vzorem  pro  spoustu  jeho  Zzaki  (B.  Markalous, Z.  Nejedly).
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RESUME

This thesis is focused on aesthetics and aesthetical education. | tried to describe
opinions of Otakar Hostinsky who was famous Czech professor and aesthetician.
According to Otakar Hostinsky, art is important for people, it can entertain them and it
also helps them to relax.

The aesthetics is not only an opinion if we like or dislike some artwork, it is also
an important part of everyday life because we judge something every day. Aesthetics and
art are connected and art is created for the purpose of aesthetics effect on a person.

Otakar Hostinsky also describes taste and beauty. Everyone has their own
opinion on what is beautiful because beauty is not same for everyone. Hostinsky said
that taste is not given to people, it develops during life. We have to let the children
decide what they like. Family and school play important role in child’s aesthetics

education.

Hostinsky’s opinions on aesthetic education are still important in the field of
pedagogy nowadays.
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