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Abstrakt
Labyrint
Autorsky projekt inspirovany myslenkami a dilem Paula Klee

Klic¢ova slova: Paul Klee, labyrint, kresba, graficky list

Truhlat, R. Labyrint. Autorsky projekt inspirovany mys$lenkami a dilem Paula
Klee. Ceské Budéjovice 2016. Bakalarska prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych
Budéjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace:

doc. Lenka Vilhelmova, ak. mal.

Tato bakalarska prace se sklada z teoretické a praktické c¢asti. Teoreticka ¢ast se
bude zabyvat pojmem labyrintu v kontextu umeélecké tvorby némeckého malite
Paula Klea. Zaroven obecné pftiblizi, co vlastné labyrint je, jaky ma obsah
a symbolicky vyznam. Nasledujici kapitoly budou postupné zpracovavat tvorbu

Prakticka ¢ast a jeji zpracovani inspira¢nich motiva - labyrintu je volnou
inspiraci tvorby Paula Kleho. Vytvarna c¢ast bude slozena z kreseb a grafickym

listem v technice suché jehly.



Abstract
Labyrinth
Author project inspired by thoughts and work of Paul Klee

Key words: Paul Klee, labyrinth, drawings, prints

This thesis consists of theoretical and practical part. The theoretical part will
deal with the concept of the labyrinth in the context of artistic work of the
German painter Paul Klee. The thesis will simultaneously explain what the
labyrinth and its content and a symbolic meaning is. Subsequent chapters will
gradually handle the creation of Paul Klee in sufficient breadth so that it can be

linked to the practical part.

Practical part and its elaboration of the inspirational themes - the
labyrinth is the loose inspiration for the work of Paul Klee. The artwork will

consist of drawings and prints of the drypoint technique.
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Uvod

.Labyrinty pomdhaji véricim ztratit se v sobé a nalézt Boha."
Craig Wright

Obrazy Paula Klea maji vsobé cosi, co nds nuti opakované se k nim vracet
a prozkoumavat je. Jejich celek, formu, zpracovani, jednotliva dila a detaily. Je to
zapri¢inéno mysSlenkou, skvélou kompozici, nebo zvolenymi vytvarnymi
prostiedky? MiuZe to byt svézi barevnost nebo jednoduchost linii, kterymi
dokazal vyjadrit pravou podstatu zobrazovanych véci a vytvareni vlastniho
obrazoveho svéta. Po zhlédnuti obrazu ,Italské mésto” z roku 1928 od Paula Klea
mi na mysli vyvstalo jedno slovo - labyrint.

Tato bakalarska prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a praktickou, které
spolu tematicky koresponduji. Cilem teoretické ¢asti je vysvétlit pojem labyrint,
namét labyrintu a labyrint v dile Paula Klea. Dale se zabyva zivotem, dilem
a mysSlenkami vyznamného Svycarského umélce 20. stoleti, ktery vyrazné
ovlivnil tvar vytvarného umeéni. Miroslav Lamac¢ se ve své knize slakonickym
nazvem Klee k tomuto tématu vyjadril nasledovné: ,Jeho dilo nelze pripojit
k Zddnému z vyhranénych sméri, a¢ s mnohymi souvisi. Tvori je bezmdla deset
tisic kreseb, grafik, barevnych listu a tabulovych obrazu. Jiz timto poc¢tem bliZi se
hranici neuchopitelnosti, nebot témér nic se v tomto dile neopakuje."?

Klee byl postupné v pozdéjsich letech svého Zivota donucen prizplisobit
svlj malifsky styl onemocnéni, kterym trpél a které se stalo nakonec pfi¢inou
jeho umrti. Tvorba tohoto umélce je zcela nadc¢asova a jeho odkaz stale zije
a oslovuje dalsi generace lidi. Paul Klee patril k vyznamnym experimentatorim
své doby, jelikoZz posunul dal malifskou i kresebnou tvorbu a studium barvy.
Umélec se neubiral popisnou cestou klasického realismu. Realisticky tvotil
pouze na pocatku své tvorby. Pozdéji prostor vyjadioval jiz jen s pomoci linii
a barev.

Prvni ¢ast teoretické prace se zameéruje na labyrint jakoZto symbol,
stru¢né nastinuje jeho podstatu a vyznam. V této ¢asti popisuji bludisté v dobé
antické a rané krestanské. Druha c¢ast nasledujici kapitoly se vénuje popisu

zivota a dila tohoto vytvarnika v rtznych etapach jeho zivota, jako naprtiklad

T WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd. Praha:
Vysehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 11.
2 LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965. s. 7.



v podkapitole 2.1, kde je popsano, jak se rozhodoval mezi hudebni a malitskou
kariérou.

Dulezitou kapitolou je jeho cesta do Tunisu a fascinace tamnim svétlem
a barvami. Tato Zivotni udalost znamenala zlom v jeho dosavadni tvorbé. O této
navstéve si poznamenal do svého denikdl nasledujici véty: ,Prestdvdam na chvili
pracovat. Vnikd to do mne tak hluboko a lahodné, citim to a stdvdm se tak jisty,
bez ndmahy. Barva mne md, nemusim se za ni pachtit. Zmocnila se mne
provzdycky, vim to. To je smysl této Stastné hodiny: jd a barva jsme jedno. Jsem

malit."

Na této cesté najednou vSe do sebe zapada. To, co vném po cela léta
zréalo, dostava nyni uceleny obraz a Tunis vnima jako svou moznou novou vlast.*

Kapitola 2.4 pojednava o nelehkém obdobi prvni svétové valky. Vjejim
prubéhu nadale maloval a bylo mu uspofadano i nékolik velmi tspésnych vystav,
které ho vynesly na pozici jednoho z nejlep$ich mladych maliit své doby.

Nasleduje popis jeho piisobeni v pedagogickém a experimentalnim centru
Bauhaus. Toto obdobi predstavovalo dulezity milnik v Zivoté tohoto umélce
a zaroven se jednalo o nejstastnéjsi etapu jeho Zivota.

V posledni kapitole této teoretické ¢asti se vénuji zac¢atku druhé svétové
valky, jejimu opétovnému nelehkému dopadu na autora a jeho konci Zivota.

Téma labyrintu zpracované v praktické casti bylo zvoleno na zakladé
obrazi Paula Klea, které pro mne samy o sobé predstavuji jakysi labyrint
zprostfedkovany skrze jeho genidlni vize. Samotné téma je poté zpracovano
v deseti kresbach a jedné grafice. Cely prubéh hledani a tvorby je fotograficky
zdokumentovan v obrazoveé priloze.

Na zavér bych rad vyslovil vdé¢nost a podékovani autoram knih, z nichZ
jsem mohl ¢erpat své poznatky pri psani této prace. Miroslav Lamac¢, Susanna
Partsch, Craig Wright, Jan Baleka.

3 KLEE, Paul. Dgn/'ky. Praha: Obelisk, 1970. s. 23.
4 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. s. 14-15.



I. Teoreticka cast



1 Labyrint jako symbol

Symbol labyrintu v nds muze vyvolavat jakysi pocit tajemna, magi¢nosti ale
i nalezeni sebe sama. Upresnéni si svych hodnot, postojt a Zivotnich cila. Jedna
se 0 velice obsahlé téma, které nelze popsat nékolika vétami. MiiZeme sméle
hovorit témér o nevyclerpatelném zdroji, ktery nds odpradavna fascinuje.
Labyrint nam poskytuje kli¢ k nasi dobé, v niz se pokousSime nastolit a udrzet
rovnovahu mezi skepticismem a povérou. Tento symbol patii kjedném
z nejstarsich, které lidstvo vytvofilo. Labyrint v nas vzbuzuje strach, novy
zacatek, ale i nadé¢ji. Je pro nas téz jakymsi poblouznénim, ale i znamenim, které
nas méa udrZet v pozornosti.’

Takovyto priklad poblouznéni predstavuje krétsky labyrintu, ktery na
prikaz postavil Daidalos, aby v ném byl uvéznén netvor Minotauros.’® Na samém
zacatku je prevzata definice labyrintu jakoZto symbolu z Vykladového slovniku
vytvarného uméni od Jana Baleky: zainym piikladem a prototypem tohoto
symbolu se stal paldc v Knéssu, ktery nesl ve svém znaku dvojbfitou sekeru.
Labyrint sebou prindsi paradoxné urcity systém a usporadanou strukturu, ktera
ma tu moc pfivést nds spét na spravnou cestu, z niz jsme mohli sejit. S timto
symbolem se setkdvame napti¢ historickym spektrem v nejrtznéjsich c¢astech
svéta. Etnicka spolecenstvi vytvarela napiiklad labyrinty do pisku ve formé
spirdly. Takovyto spirdlovy labyrint byl nalezen v Knossu (1. tis. pt. n. 1.). AvSak
je mozné setkat se i slabyrinty vytvorenymi vjinych podobdch. Jedna se
napiiklad o jeho pravouhlé zobrazeni na sloupu v Pompejich (prfed 79 n. 1.). Byl
objeven i svastikovy labyrint nesouci tetradrachma z Knossu (1. tis. pf. n. 1.).
DalsSimi nositeli tohoto obrazce byly krétské mince, nebot labyrint symbolizoval
urcity rad. Stredovéké vyobrazeni labyrintu bylo mozZzné spatfit také na
nahrobnich stélach nebo dlazbé chramt. ,Nesl-li dlaZdicovy labyrint ve svém
stfedu desku se jménem stavitele chrdmu, symbolizoval dlouhou a spletitou cestu
vedouci ke zddrnému zakonceni dila (dlazdicovy labyrint katedrdly v Chartres md

priumér 12,5m a délku cesty 305m, zachovaly se i zbytky labyrintu remes$ské

3 [Srov.] [KONCEPE: SIMEONA HOSKOVA]. Labyrint: vize a interpretace mytu v sou¢asné svétové
grafice = Labyrinth : vision and interpretation of the eternal myth in contemporary printmaking.
Praha: Nadace Inter-Kontakt-Grafik, 1998. s. 14.

6 [Srov.] Tamtéz, s. 14.
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katedrdly, pisemné zprdvy potvrzuji labyrinty v amienské katedrdle aj.)."” S timto
symbolem je predevsim spojovana baje o Krétském labyrintu postaveném pro
krale Minoa. V prabéhu novovéku byl tento symbol zobrazovan jak v ptidorysech
parkd, tak i prostfednictvim grafiky.®

Je nezbytné popsat téz labyrint z historického hlediska tak, jak je
predkladadn v bajich. Labyrint (fecky Aafopwvbog labyrinthos) byl dle fecké
mytologie postaven na popud krale Minoa. Tento ukol byl zadan architektu
Daidalosovi. Labyrint mél ve svych utrobach ukryt netvora Minotaura, ktery se
zrodil poté, co se Minoova Zena Pasifaé zamilovala do krasného byka. Jen nékolik
vyvolenych znalo cestu do utrob labyrintu. Ostatni vjeho uli¢ckdch zahynuli.
Minotaura zabil az Theseus, kterému napomohla dcera krale Ariadna tim, Ze ho
vybavila klubkem nité. Theseus poté, spole¢né s Ariadnou, z tohoto ostrova
uprchl.’®

Nékolik nasledujicich kritérii dale nastinuje pozZadavky, které by mél
labyrint splnovat, aby napliioval svoji pravou podstatu. PfedevSim by se mélo
jednat o jakousi ohranic¢enou cestu, kterd nds povede do svého stredu jednim
vstupem. Tuto cestu bylo moZné absolvovat fyzicky nebo duSevné. Pout skrze
labyrint by neméla byt zkomplikovand vybérem alternativnich cest, ale
1 presto by se méla ubirat po co nejdelSi opakujici se trase smérujici do svého
centra. Touto cestou, kterou do labyrintu vstoupime, by méla byt i jedina
moznost, jak ho opét opustit. Stfed labyrintu nemd predstavovat komplikované
geometrické misto ale naopak prazdny prostor.'

Ackoliv v nas muze labyrint zpoc¢atku vyvolat matouci dojem, jednd se
naopak o velice promyslené a strukturované dilo. Jiz samotny fakt, z jaké strany
na néj hledime, vnas vyvolavad odlisSné predstavy, jak ho budeme vnimat.
Umoznuje ndm bud pochopit jeho systém, nebo ztstat stale zmateni. Labyrint je
jakymsi zamérné vytvarenym matoucim prostorem."

Presnd datace kreseb labyrintu neni moZzn4, protoze se jednalo o rytiny do
kamene. Za jednu z nejstarsich rytin byla oznacovana ta, kterd byla nalezena

v podzemnim hrobé na Sardinii. Stari této rytiny se odhaduje na 5000 let. Védci

" BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). 1. vyd. Praha:
Akademia, 1997. s. 197.
8 [Srov.] Tamtéz, s. 197.
° [Srov.] SPANHELOVA, Katefina. Labyrint [online]. Praha, 2006 [cit. 2016-04-22]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120129335. Diplomova prace. Karlova Universita. Vedouci
E)oréce Mgr. A. Lucie Tatarova. s. 17.

[Srov.] Tamtéz, s.11.
M [Srov.] Tamtéz, s.11-12.
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se domnivaji, Ze umisténi tohoto labyrintu bylo zamérné, jelikoZz mélo urcitou
spojitost s kultem mrtvych. Toto tvrzeni podporuje i dalsi fakt, Ze vstup do
podzemi ustil na zapad, coZ symbolizovalo smrt, nebo vstup do podsvéti.
Plyfémova jeskyné na Sicilii, proslula pribéhem o Kyklopovi, ukryvala naopak
nasténnou kresbu labyrintu ptiblizné stejné datace jako rytina ze Sardinie. Ve
Spanélské Pontevedre a Arcete byly téz nalezeny rytiny labyrintt, jejiz staii se po
podrobnéjsim prozkoumdani odhaduje na obdobi pred pozdni dobou bronzovou,
nebo ranou dobou Zeleznou. Piesnéjsi datace je pripisovana rozmezi let 2500 -
1800 pf. n. I. V pripadé, Ze by se tyto informace zakladaly skute¢né na pravdé,
znamenalo by to, Ze byly nalezeny nejstarsi labyrinty, u nichz je uréena datace.
V takovémto pripadé je pravdépodobné, Ze nam Spanélské uméni nalézajici se ve
skalach uchovava evoluci labyrintu od jeho zjednodusSenych forem az po sloZita
celistva dila. Irsko je téZz proslulé svymi labyrintovymi kresbami nalezenymi
z Newgrange. Jejich vznik je spojovan s obdobim kolem roku 3200 pr. n. L.
Pecetidla a plakety nalezené v Egypté by mohly takeé patrit k prvnim vytvofenym
labyrintim. Jejich vznik byl odhadovan na dobu 3000 - 2500 pft. n. 1. a vzhledové
vice ptfipominaly propletené meandry. Labyrint ze Syrie, vytvofeny na keramicky
stiep, patii k nejstarSimu dochovanému vyobrazeni, u néhoZ lze urcit datum
vzniku. Ta se odhaduje na dobu kolem roku 1240 pi. n. I."?

Labyrintu se v poslednich letech dostava jistého druhu vzkriSeni.
Opétovné vzrusta zajem o jeho symboliku a mysticismus. Mnoho staveb
v Cechach i zahrani¢i z ného ¢erpaji inspiraci.'

Symbol labyrintu je ¢asto nepresné zameénovan s bludistém. V pozdéjsSich
letech je jiz presnéji bludisté definovano jakozto slozita splet nejriznéjsich cest,
které ndm davaji na vybér alternativni cesty. Oproti tomu labyrint neni ve své
konstrukci tak komplikovany. Je jakymsi symbolem fadu.™

Pro porovnani: Craigh Wright ve své knize Labyrint a bojovnik symboly
v architektufe, ndbozZenstvi a hudbé popisuje rozdily mezi labyrintem
a bludistém nasledujicim zptsobem. ,Bludisté, anglicky ,maze’ a labyrint,
anglicky ,labyrinth’, neni mezi nimi rozdil, ac¢koli maji jiny ptvod. Vétsina
romdnskych jazyki (napr. francouzstina, italstina a Spanél$tina) vlastni jediné

oznaceni pro tento objekt, odvozené =z latinského Ilabyrinthus (vzddlené

12 [Srov.] SPANHELOVA, Katetina. Labyrint [online]. Praha, 2006 [cit. 2016-04-22]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120129335. Diplomova prace. Karlova Universita. Vedouci
Préce Mgr. A. Lucie Tatarova. s. 14-16.

3 [Srov.] Labyrint. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2016- [cit. 2016-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Labyrint

" [Srov.] Tamtéz
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spriznéného s reckym Jlafipvg, coZ znamend ,dvojbritd sekyra’. Angli¢ti mluvci maji
vétsi stésti, nebot prinejmensim od c¢trndctého stoleti je soucdsti naseho slovniku
rovnéz vyraz ,maze’ (bludisté) a ,amazed’ (ohromeny, ,obluzeny’). I kdyZ nékteri
pozorovatelé z dvacdtého stoleti trvaji na rozliSovdni mezi vicecestnym bludistém
(obsahujicim moznost volby) a jednocestnym labyrintem, vyznamni anglicti
spisovatelé od Chaucera pres Miltona po Defoea nic takového nedélali.”"

C. Wright dale ve své knize objasnuje bludisté pouze omezenou definici
uvedenou nasledujicim textem: ,NejenZe se musi vyznacovat slozitosti
a schopnosti mdst, ale také musi mit jediny, jasné uréeny vchod a jediny, stejné
jasné urceny stied. Ty dva spojuje sloZitd cesta, jez se neustdle klikati. Muze
obsahovat celou radu falesnych odbocek, které na chvili zavedou nohy nebo oci do
jedné ci vice slepych uli¢ek, takzZe je nutné vrdtit se ve svych stopdch zpdtky na
spravnou cestu. Bludi$té, u nichZ existuje moznost volby a tim pddem také
Spatného odboceni, se nazyvaji vicecestnd,; ta, u kterych najdeme pouze jednu
trasu vedouci od vchodu primo do stiedu bez ohledu na to, jak je krivolakd, jsou
jednocestnd. Ta prvni vyZaduji logiku nutnou k reSeni hddanek; ta druhd viru
potiebnou k dosaZeni cile. Je prekvapivé, Ze témér vSechny labyrinty, jeZ vznikly na
Zdpadé pred renesan¢nim zahradnim bludistém, jsou jednocestné. Vlastnost,
podle niz vétsina znds identifikuje labyrint - opakovand moznost volby
a nesprdvnd odboceni-je tudiZz vysledkem ponékud pozdéjsiho vyvoje. Obéma
typim bludist je vsak neodmyslitelné vlastni vyzva orientovand na cil, primé
hleddni bez ohledu na krivolakost trasy. Vécnym Idkadlem labyrintu je jeho
zddnlivé nedosazitelny stired."*°

Rozvoj bludist nastava predevsim ve 12. stoleti v anglickych zahradach,
které zacali slouzit jako misto rozptyleni a romantického stretavani. Jeho obliba
neustdle vzruasta, a tak se prirozené postupné rozsifuje po celé Evropg,
predevsim vSak do Francie a Italie. Zastoupeny jsou poté piedevsim v zahradach

Andreho Le Notre ve Versailles a Caboni Villa Pisani v Italii."’

> WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndbozenstvi a hudbé. 1. vyd. Praha:
Vﬁyéehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 14.

'® Tamtéz, s. 13.

v [Srov.] Labyrint. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2016- [cit. 2016-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Labyrint
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1.1 Kulturni vyznam labyrintu

Vdavnych c¢asech mél labyrint mnoho vyznamti. Jednalo se predevsim
o spiritudlni vhimdani tohoto symbolu. M¢€l funkci uvniti sebe uvéznit zlé duchy
a urcitym zplsobem urcit a nasmérovat cestu pro ritualni tance. Ve stfredovéku
se do labyrintu vtiskavaji predevsim krestanské tendence. Pout skrze labyrint
symbolizovala piesné vytyCenou cestu k Bohu, vjehoZ centru se nalézal. Jeho
jediny vstup mél pak symbolicky piipominat zrozeni.'®

Labyrinty nabizeji jakousi alternativu pro ty z nas, kteri hledaji cestu
spasy, a neni pro né mozné z jakychkoli divodt navstivit ona posvatna poutni
mista. Vpribéhu historie se ale duchovni vyznam labyrintu méni, jeho
nabozenska symbolika je upozadéna a naopak zac¢ina mit funkci pro potéseni
a rozptyleni. V poslednich letech ovSem opét zaznamendva jakousi obrodu
a navrat ke svému duchovnimu rozméru. V soucasné dobé byla rfada labyrinta
vytvarena pro kostely a parky."

Labyrinty mohou ptisobit velmi uklidiiujicim dojmem. Pokud se oddame
pouze nasi chtizi ve spletitych chodbach, dochazi kurditému vnitifnimu
zklidnéni a potlaceni vnimani vnéjsiho svéta.”” Nepopiratelnym faktem je, Ze
chtize skrze labyrint vyvolava v sobé cosi odlisného, nez bychom zaZili pti rovné
chiizi.”!

Labyrint slouzil lidstvu od nepaméti jako duchovni prostredek, skrze
ktery bylo mozno dosahnout urcitého mentalniho vyvoje. Své vysadni postaveni
nalezl i béhem modliteb a rituald, avSak jeho pravy vyznam ndm zustal utajen.
Informace, které by ndm byly ndpomocny kjeho deSifrovani, se bohuzel
nedochovaly. Labyrint predstavuje nasi cestu Zivotem a synonymum bliZici se
smrti. Béhem této pouti jsme podrobeni mnohému odrikdni a sile nasi vile.
Stred labyrintu je naopak harmonickym mistem, které v nas vyvold pozitivni

pocity. Navrat z prostoru labyrintu pak predstavuje symbolické znovuzrozeni.

18 [Srov.] Labyrint. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2016- [cit. 2016-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Labyrint

19 [Srov.] Tamtéz

20 [Srov.] Tamtéz

%1 [Srov.] SPANHELOVA, Katefina. Labyrint [online]. Praha, 2006 [cit. 2016-04-22]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120129335. Diplomova prace. Karlova Universita. Vedouci
prace Mgr. A. Lucie Tatarova. s. 12.

14


https://cs.wikipedia.org/wiki/Labyrint

Pro mnoho rozli¢nych kultur byl labyrint symbolem ltna, nad nimz bdi Zensky

princip.?

1.2 Antické bludisté

Labyrint pochazi z dob civilizaci jiz pfed Kristem, ackoli predstavuje pravé
symbol krestanské teologie a uméni. Jak jiz bylo zminéno vysSe, prvni znamé
vyobrazeni tohoto symbolu, u néhoz je uréena datace, pochazi ze Syrie. Jeho
praptvod je vSak castéji spojovan s davnym feckym mytem o Théseoi, synovi
athénského krale Aigea. Pozdéji, ve stfedovéku, se tento hrdina proménil ve
umisténa pobliZ vchodt do katedral nebo klastert.”?

Vratme se do antiky, k pribéhu o Théseovi, Minotaurovi a bludisti na
Krété. Mytus se ndm dochoval diky Ovidiovym Proménam, ale popisoval ho také
Plutarchos ve svych Zivotopisech nebo Vergilius v Aineidé. Vypravi o tom, jak ve
meésté Kndssos na ostrové Kréta panoval krdl Minds. JehoZ Zena Pasifaé byla
svedena nadprirozenou naklonnosti a spafila se s bilym bykem. Zplodila s nim
Minotaura, bytost s lidskym télem a hlavou byka. Na radu véstiren prikazal kral
Minos staviteli a vynalezci Daidalovi, aby vybudoval bludisté, ve kterém by
Minotaura skryl. Kazdy rok putovalo sedm athénskych mladikt a sedm panen na
ostrov Kréta, aby se stali potravou Minotaura. Ve treti skupiné byl syn
athénského krale Aigea, kterému dcera krale Minoa Ariadna pomohla. Diky jeji
pomoci Minotaura zabil me¢em. Za pomoci klubka zlatych niti Théseus unikl
z bludisté a spole¢né s Ariadnou uprchli na ostrov Délos. Poté, co Théseus
zanechal Ariadnu na ostrové Naxos, vratil se do vlasti. Zurtici krdl Minos dal poté
uvéznit v labyrintu stavitele Daidala a jeho syna Ikara. Ti vSak z labyrintu vylétli

za pomoci kridel, které Daidalos zkonstruoval. Ikaros bohuzel vzletél piilis

22 [Srov.] SPANHELOVA, Katefina. Labyrint [online]. Praha, 2006 [cit. 2016-04-22]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120129335. Diplomova prace. Karlova Universita. Vedouci
5>3réce Mgr. A. Lucie Tatarova. s. 13.

[Srov.] WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, naboZenstvi a hudbé. 1. vyd.
Praha: VySehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 17.
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vysoko ke Slunci, a zfitil se do vody. Daidalos doletél aZ do mésta Kym na jihu
Italie, kde postavil chram zasvéceny bohu Slunce Apollénovi.**

,Minds byl podle vseho redlnou historickou postavou a jeho krdlovsky paldc
v Knossu na Krété architektonickou skutecnosti, o existenci tamniho labyrintu Ize
pochybovat. Paldc minojskych krdlti v Knéssu, postaveny patrné kolem roku 2000
pr. n. L, objevil poc¢dtkem dvacdtého stoleti sir Arthur Evans. Evans odkryl jedno
podzemni vézeni se zndmkami svédc¢icimi o kultu byka, a také zdhadny ,,.Dum
dvojbrité sekery”. On ani pozdéjsi archeologové vsak nenasli Zddny labyrint,
pravdépodobné proto, Ze paldc byl zhruba kolem roku 1600 pr. n. L. znicen, patrné
velkym zemétiresenim.“*

Existence Knésského labyrintu nebyla doposud potvrzena. Presto se stal
neodmyslitelnou soucasti fecké kultury. Velmi casto se zobrazoval
v predkiestanském svété na Spercich i keramice. Labyrint byl také zobrazovan na
Knésskych mincich, kde predstavoval symbol mésta. Byl c¢tvercovy nebo
elipsovity a navzdory svému matoucimu vzezreni nebylo moZzné dopustit se
omylu.”

Jednocestné labyrinty byly vytvareny pocinaje prvnim krétskym
ztvarnénim az do 15. stoleti.”’

Navzdory tomu, Ze tato bludisté nedavala na vybér alternativni cesty, byla
velmi skli¢ujici. Jejich prekonani vyZzadovalo pouze vytrvalost. Takovéto bludisté
meélo pouze jediny vstup, ktery byl i zaroven jedinym vystupem. Jednocestné
krétské bludisté tvori jakysi archetyp diky shodé ve svych fyzickych
jednotlivostech.”

Neoddélitelnym prvkem byly také pocity, které lidé prozivali ve spojeni
s timto symbolem. Pro Helénsky svét byl zdrojem strachu, statecnosti,
houZevnatosti, zmatku i zla.”® ,Kréta a Tréja predstavovaly mista, z nichZ povstaly
recké povesti. Bludisté vsak byla nalezena i v fimskych méstech. Je tomu skutec¢né
tak: pozustatky rimskych dlazdénych labyrintt se dochovaly témér vSude, kde se
kdysi rozklddalo fimské impérium - v Severni Africe, Rakousku, Svycarsku, Francii,

Spanélsku a na Britskych ostrovech. Vétsinou se jednd o mozaiky z tisict

2 [Srov.] WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd.
Praha: VySehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 17-18.
» Tamtéz, s. 18.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 19.
%’ [Srov.] Tamté, s. 19.
*® [Srov.] Tamtéz, s. 19 - 20.
° [Srov.] Tamtéz, s. 20.
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mali¢kych kouskii barevného mramoru & dlazdic.”*® Tato bludi$té byla pievazné
¢tvercovd, rozdélené dale na kvadranty a uprostied se nalézal obraz Minotaura
zapasiciho s Théseem.™

Rimské podlahové labyrinty se u vchodu vil umistovaly z dtivodd ochrany
a jakéhosi zabezpeceni pied nechténymi vetielci a zlymi duchy. Stejny vyznam
mélo ziejmé bludisté vyryté do sloupu Lucretiova domu v Pompejich. Nalézal se
na ném napis: ,,Labyrint - Zde Zije Minotaurus” (Labirinthus: Hic habitat
Minotaurus).*?

Antickd bludisté opét slouzila jako jakadsi ochrana hrobky umisténa
u samotného vchodu. Symbol labyrintu upozornoval, Ze se zde nachdazi duse
zemielych. Tak je tomu napt. u rodinné hrobky v tuniském mésté Sousse. Tento
symbol byl doplnén nasledujicim textem:* ,Ten, kdo je zde zavieny, ztraci
zivot."**

Labyrint se vyznacuje mnoha protikladnymi vyznamy, ty je predev$im
moZzné rozdélit na pozitivni a negativni. I presto ze byl labyrint umélecké dilo,
predstavoval také misto stradani a arénu slouzici pro pomérovani sil. Vstoupit
do labyrintu bylo zndmkou jisté viry a vytrvalosti. Ve starém Rimé téz labyrint
piedstavoval idealné uspotfadané mésto, ale zaroven byl prostorem, ktery mohl
zadrzet zlo. Paradoxné se do n€j zadny zly duch neodvazil. Labyrint mél téz tu
funkci, ze ochranoval proti Spatnym silam jako amulet. To jsou tedy pozitivni
vyznamy klasického labyrintu. Bludisté vSsak mélo, stejné jako dvojbrita sekera,
dvé tvare. Prostredi labyrintu vytvarelo klam se snahou mast a podvést. Bylo
tmavym vézenim, znéhoZz nebylo moZné uniknout a v kterém nalézali smrt
nevinné obéti.>

Obvod bludisté byl jakousi pomyslnou hranici mezi svétem zivych

a mrtvych, vymezujici prostor dobra a zla.*

30 WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd. Praha:
Vysehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 21.

3T [Srov.] Tamtéz, s. 21-25.

32 [Srov.] Tamtéz, s. 25.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 25.

34 Tamtéz, s. 25.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 25-26.

* [Srov.] Tamtéz, s. 26.
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1.3 Rané krestanské bludisté

Spole¢nym znakem pro feckou a fimskou kulturu bylo zobrazovani vnitinich
labyrintt ve svétskych stavbach. Do nabozenskych staveb se vSak tyto symboly
neumistovaly. Koncem starovéku a v prubéhu stfedovéku bylo jiz naopak
typické vytvaret labyrinty v kiestanskych kostelech.?’

V pribéhu Sestnactého stoleti dochazi v duchu renesance k obrodé

davnych antickych tradic. To ma za dusledek, Ze se opét uvnitr svétskych staveb
zac¢inaji budovat labyrinty.*
Jedno z prvnich dochovanych bludist se nachazi na podlaze v kitestanské svatyni
kostela Reparata v Orléansvill v Alzirsku. Datace vysvéceni tohoto kostela je
pripsana roku 324. Tento letopocet ma dal$i spojitost se zahajenim vystavby
vyznamného chramu sv. Petra v Rimé na popud cisafe Konstantina. Pfedobraz
pro vytvoieni alzirského bludisté se naléza u tradi¢nich fimskych mozaikovych
labyrint. Podoba se fimskému bludisti z tuniského mésta Sousse. Bazilika sv.
Reparata byla postavena s pulkruhovou apsidou na vychodnim i zdpadnim konci.
Vérici vstoupili zdpadnim portalem a jejich kroky dale smérovaly kolem zapadni
apsidy na sever. Zde se jiz na zemi rozkladal ¢tvercovy labyrint, jehoZ strana
meéftila 2,5 metru. Toto bludisté bylo sloZeno z ¢ernych a bilych dlazdi¢ek. Do
jihozapadni ¢asti bludisté smérovala klikata ¢ara, ktera predstavovala Ariadninu
nit. Ta dale vede do jihovychodni ¢asti proti sméru hodinovych rucic¢ek. Na konci
pak vede do cile - tstfedniho ¢tverce. Uprostied se poté naléza dalsi labyrint
vytvoiteny v podobé palindromu ze slova SANCTA ECLESIA. Slova prectena zleva
doprava a pozpatku, smérem nahoru a dolt vytvaii kiiz.* ,Za¢neme-Ii pismenem
,S’ zcela uprostred a pak budeme pokracovat ddl (doleva ¢&i doprava, nahoru ¢&i
dolt1), vZdycky se ndm objevi text SANCTA ECLESIA, nebo jeho ¢dst."* Toto misto
neni predstavitelem zadné negativni sily nebo hrozby Minotaura. Naléza se zde
pouze klid a véudyptitomna ttécha svaté cirkve.*!

Tento severoafricky labyrint je protkany mnohymi dalSimi symboly
jakoZto jasné danou osou zdpad - vychod. Toto bludisté se nalézalo v blizkosti

zapadniho portalu, ktery slouzil jako vstup do kostela. Veskrze veskeré labyrinty

37 [Srov.] WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd.
Praha: VySehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 26.

38 [Srov.] Tamtéz, s. 26.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 26-28.

0 Tamtéz, s. 28.

*! [Srov.] Tamtéz, s. 28.
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se ve stfedovéku umistovaly na obdobna mista.*? ,Takovdto pozice md fyzicky
i symbolicky vyznam: fyzicky v tom smyslu, Ze konvertita je okamZzité konfrontovdn
s bludistém a tim pddem téz s pripominkou, Ze oddanost kiestanské vife od néj
bude vyZadovat vnitini usili (labor intus), symbolicky proto, Ze linie pohybu
kostelem sméruje od zdpadu k vychodu. Novy kiestan postupuje od starého svéta
k vyssimu krdlovstvi. U zdpadnich dveri za sebou zanechd pozemskou risi, projde
uzemim zasvéceni a ocisty (labyrintem) a bliZi se k télu a krvi Krista na oltdri na
vychodnim konci kostela.”*® Celkovy pohyb bludistém probiha také od zapadu
k vychodu. Takovyto pohyb podél osy od zapadu na vychod bylo v kfestanském
sttedovéku velice dilezity, protoze vyjadioval ur¢itou pout.** ,Pro pojem
duchovniho pochodu na vychod je pochopitelné zdsadni predstava pouti duSe ze
zemé zapadajiciho slunce do zemé slunce vychdzejictho."*

Pro ktestansky lid mél labyrint uvnitf kostela zasadni vyznam. Predstavoval
pout ze zdpadni ¢asti symbolizujici tzemi mrtvych smérem k vychodu chramu,

kde se nachazel Kristu na oltaii, ktery byl novym Zivotem.*

1.4 Francouzska kostelni bludisté

Kostelni bludisté vytvarend na podlaze se stala zcela typicka pro francouzské
gotické katedraly. Jednalo se o velmi cenné a nezastupitelné obrazce vytvarené
predevSim za pomoci kruzitka a dalSich geometrickych nastroju. Tyto velké
obrazce byly posklddadny z cernych a bilych dlazebnich kostek o pfriblizné
velikosti 10 x 20 cm. Bludisté byla zdmérné zhotovovana ve velkych formatech,
nebot bylo zapotiebi velkého prostoru pro ukazku spasitelova sestupu do pekel.
Rozméry byly vskutku impozantni. Ve valné vétsiné pripadd dosahovaly napri¢
velikosti deseti metrti, coz byla velikost témért celé lodi. Do poc¢atku osmndactého
stoleti v kostelech nebyly jesté umistovany zidle, a tak byl prichozi okamzité
konfrontovan s timto dilem. I v soucasné dobé mame piileZitost vratit se do

onéch ¢asti, kdy tato dila vznikala, nebot se nékolik bludist stale dochovalo.*’

+2 [Srov.] WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd.
Praha: VySehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 28.

® Tamtéz, s. 28.

* [Srov.] Tamtéz, s. 28.

* Tamtéz, s. 29.

*®[Srov.] Tamtéz, s. 29.

47 [Srov.] Tamtéz, s. 47.
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Chartres

Bludisté vytvorené v této katedrale se pySni hned nékolika prvenstvimi. Jedna se
predevSim o nejvétsi ztvarnéni tohoto symbolu v kostelnich prostorach. Lze jej
spatfit i v soucasnosti nebot se dochovalo v nezménéné podobé. Jednd se také
o jakysi prototyp obdobnych vzort, pojmenované jako bludisté chartreského
typu. ,Bludisté v Chartres, instalované nékdy v letech 1215 -1221, méii v prumeéru
12,85 m. Cestu, kterd se jim vine, tvori 276 desek z bilého vdpence o Sirfce 34 cm,
ziskanych z nedalekého lomu v Bercheres. Jeden rdd chodeb od sebe oddéluje a
vymezuje tenkd (osmicentimetrovd) hranice z modroc¢erného mramoru dovezeného
patrné z oblasti kolem reky Mdsy, nadchdzejici se stovky kilometrt na vychod od
Chartres.”® Sest nedokon¢enych kruht spole¢né se $esti okvétnimi platky tvoii
v samotném centru jakousi rozetu. Ta symbolizovala ochranny amulet, ktery mél
zabranit zlu ztélestiovaného Minotaurem. Takové vyobrazeni nam jiz
neposkytuje zadny jiny labyrint. Obvod toho dila je poté ozdoben 113 lunetami.
Na konci osmnactého stoleti byl odstranén mosazny medailon, ktery do té doby
zdobil stifed tohoto bludisté. Dlouhou dobu nebyl znam pravy vyznam. OvSem po
zdlouhavém prostudovani historické dokumentace mapujici vznik Chartres se
dospélo k zavéru, ze se zde nalézal Théseus a Minotaurus. ,Charles Challine
(1596-1678), zabyvajici se déjinami Chartres, popisuje labyrint nasledujicimi slovy:
.,V dlazbé uprostred kostelni lodi pred a pod kazatelnou se nachdzi velice krdsné
bludisté neboli daidalos (dédale), ohrani¢ené ¢ernym mramorem, v jehoZ stredu
miiZeme vidét kruh svyjevem zndzorriujicim Thésea a Minétaura.”® Tento

labyrint se stal predevsim dileZitou vizualni protivdhou k hlavnimu oltari.”°

Remes

Severofrancouzské labyrinty byly specifické ptredevSsim tvarem osmiuhelniku.
Uvnitf tohoto obrazce pak vedlo jedenact rad chodeb. Labyrint v Remesi je vSak
jesté raritnéjsi, jelikoz v jeho Sikmych strandch jsou umistény osmiboké véze.
Stavba probihala vletech 1211 az 1290, pfi¢emz v tomto rozmezi vznika i veliky
labyrint. Prfesna datace vSak nebyla nikdy urc¢ena. Roku 1779 bylo bludisté
nenavratné odstranéno, nebot déti, které si hraly v jeho uli¢kach, rusily udajné
bohosluzby. Nastésti se dochovala dokumentace ve formé kreseb a popist, diky

niz si muzeme piedstavit, jak vypadal. Toto bludisté byla jakasi ¢ernd cesta na

*8 WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd. Praha:
VysSehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 51.

49 Tamtéz, s. 51.

>0 [Srov.] Tamtéz, s. 48-54.
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bilém kameni Siroka 10,2m. V jeho centru se nachézel téz medailon zobrazujici
pravdépodobné ¢lovéka, ktery navrhl tento labyrint. V rozich jsou pak zobrazeny
dalsi postavy, pricemZ se nabizi moznost, Ze vSichni tito lidé byli architekti
podilejicimi se na stavbé katedraly. ,Ztraceny labyrint zaujimal ditileZité misto
v pldnu celé budovy. Pii projektovdni katedrdly se vychdzelo z centrdlniho bodu
stanoveny ,v souladu” s plochou a uhlopfi¢kou tohoto kiizeni.”' Krestané
postupné vtiskli tomuto labyrintu vétsi vyznam, nebot byl hojné vyuzivan pri

nabozenskych ritualech.>?

Amiens

Stavba katedraly probihala v letech 1220 -1288, pticemz v této dobé vzniklo i ono
druhé nejvétsi bludisté mérici 12,14 m. Osmithelnikovy medailon v jeho centru
nese text pojednavajici o vystavbé kostela, portrét biskupa Evrada de Cormonta
a dalsi tri stavitele. Kazdy ze zobrazenych drzi predmét odpovidajici jeho
zaméreni. Biskup je zobrazen s berlou a jednotlivi architekti s pravitkem,
uthelnikem a kruzitkem. Tento biskup byl pohiben v blizkosti bludisté, kde nasly
postupné misto posledniho odpocinku i dalSi vyznamné osobnosti. Ve dvacatych
letech devatenadctého stoleti byl labyrint odstranén za ucelem distSiho
a nerusSeného vzhledu dlazby. Mistni historikové vSak pozadovali jeho navracenti,

coz se skute¢né v letech 1894 a7 1897 stalo ve formé repliky.>

1.5 Labyrint ve vytvarném uméni

,,Labyrint se stal velmi dtlezitym tématem ve vytvarném uméni. Do 20. stoleti je
mozné zatadit napriklad tyto vyznamné umeélce:

Piet Mondrian - Dam and Ocean (1915)

Joan Mir¢6 - Labyrint (1923)

Pablo Picasso - Minotauromachia (1935)

M. C. Escher - Relativity (1953)

Friedensreich Hundertwasser - Labyrinth (1957)

> WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndbozenstvi a hudbé. 1. vyd. Praha:
VysSehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 63.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 59-66.

>3 [Srov.] Tamtéz, s. 67-68.
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Jean Dubulffet - Logological Cabinet (1970)
Richard Long - Connemara sculpture (1971)
Joe Tilson - Earth Maze (1975)

Richard Fleischner - Chain Link Maze (1978)
Istvan Orosz - Atlantis Anamorphosis (2000).

u54

1.6 MysSlenkovy labyrint

Rada starovékych kultur, k nimz patfi egyptska, recka, etruska a Fimska,
pripisuje labyrintu a pribéhu, ktery je s nim spjaty nejriiznéjsi vyznamy. Ty byly
ovlivnény jak ¢asem, tak mistem.”
.Byla to peclivé ohrani¢end ,,bezpec¢nostni zoéna“, do niZz mohli nezasvéceni
proniknout jen pod trestem smrti, zdroveri ovsem také metafora pro idedlni
opevnéné mésto staroveékého svéta.°
Postupem c¢asu na stfedomorskou kulturu zacind putsobit novy silny proud
prichazejici z vychodu. Timto novym vlivem bylo kiestanstvi, které se projevilo
v obdobi vrcholu rfimské tiSe. Stoupenci tohoto naboZenstvi ptifkli labyrintu
nové vyznamy.>’
Antické chrdmy a svatyné se zacaly prizptisobovat potfebam krestanstvi a stejny
osud postihl i stary symbol labyrintu, ktery byl interpretovan novym osobitym
krestanskym vykladem. Bludisté tak na dalSich 1000 let ziskalo status jakéhosi
propagatora krestanské cirkve. Dle vyjadrfeni jednoho =z prvnich biskupt
Hippolytose ziskalo bludisté jiz cisté krestanskou symboliku. Labyrint pro néj
piedstavoval slozity vzor symbolizujici duchovni arénu plnou hricht a omyld,
v niz musi bloudit lidska duse.”®

Sv. Ambroz se domnival, Ze dusi, ktera ztratila svoji cestu, pomutze bozi
vedeni, pri ¢emZz mu je nadpomocna metafora labyrintu. Na zmatené cesté

labyrintem, kterd predstavuje i nejistotu tohoto Zivota je Théseus nahrazen

>* Labyrint. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2016- [cit. 2016-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Labyrint

>3 [Srov.] WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd.
Praha: VySehrad, spol. sr. 0., 2008. s. 81.

56 Tamtéz, s. 81.

> [Srov.] Tamtéz, s. 81.

>8 [Srov.] Tamtéz, s. 81.
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kiestanskym MesidSem. Kristus je stanoven jako novy pravodce bludistém
pozemského svéta.*

Specificky kiestansky vyklad labyrintu nabral na intenzité piedev$im ve
vrcholném stredovéku, kdy dochdzelo k pokusim zapadnich teologii uvést do
souladu cirkevni uceni se zasadami klasické filozofie. VeSkeré jednotlivosti
tykajici se vykladu bludisté obdrzely sviij kfestansky vyznam. Jak postupem ¢asu
sililo kfestanské podobenstvi, zacal byt labyrint strukturovany do nékolika rovin
na peklo, zemi a na samém vrcholu se nalézal rdj. Paradoxem je, ze labyrint byl
spojovan primarné s dolni ¢asti pekla na rozdil od zemé. Kristus je dosazen na
misto zachrance zbloudilych, ktefi priliS§ nezhiesili. M4 tu moc vysvobodit je
z podsvéti labyrintu, kam za nimi sestupuje a vyvadi je do nebeského raje. Stal se
synonymem dramatického vzkriSeni a ocistce. Ve Vidéni Karla Tlustého,
datovaného k roku 900, je naznacena moZznd varianta cesty duSe vepsané do
topografie bajného Krétského labyrintu.®
Nit Ariadnina, sjejiZz pomoci Théseus opét nalezl cestu ven zlabyrintu, se
proménila vzachranné lano spasy a Kristus nahradil onoho hrdinu, ktery
zahubil Minotaura. Pout labyrintem je nyni strastiplnéjsi nez kdy predtim, jeho
cesty nyni vedou pekelnou krajinou.®' ,Do roku 1200 se doktrina ocistce stala
ustredni soucdsti krrestanské teologie."®?

Tato epocha odstartovala hojnou tvorbu velkych labyrintd vytvarenych na
podlahach francouzskych a italskych kostelli, které predstavovaly uvéznéni
v dabelském prostoru.®
Odistec v této dobé definoval jakysi soubor pravidel, ktery urcoval misto
a zplisob, kterym muze dojit jedinec ke spase.®® ,Uvniti architektonického rdmce
kostela musela byt identifikovdna zéna pro vizualizaci a dramatizaci ocistce."®
Symbolem této zény bylo bludisté. ,Doktrina ocistce posilila dramati¢nost

Kristova sestupu do pekel, "

nebot: pokud by nebylo mozné jakékoli pokani, kdo
by ztistal v pekle v ptipadé, Ze by vSechny duSe v okamziku pozemské smrti

zamifily rovnou do nebe nebo do pekla?®’

39 [Srov.] WRIGHT, Craigh. Labyrint a bojovnik symboly v architekture, ndboZenstvi a hudbé. 1. vyd.
Praha: Vysehrad, spol. s r. 0., 2008. 81-83.
%0 Srov.] Tamtéz, s. 84-86.
o1 [Srov.] Tamtéz, s. 86.
62 Tamtéz, s. 86.
%3 [Srov.] Tamtéz, s. 86-87.
64 [Srov.] Tamtéz, s. 87.
Tamtéz, s. 87.
66 Tamtéz, s. 87.
&7 [Srov.] Tamtéz, s. 87.
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2 Paul Klee

,Tady a ted mne nelze viibec pochopit. VZdyt prebyvdm zrovna tak u mrtvych jako
u nezrozenych. Ponékud bliZze srdci stvoreni neZ je obvyklé. A jesté dlouho ne
dostate¢né blizko. Vyddvdam teplo? Chlad?? Tam, kde chybi jakykoli Zdr, to
nikterak nelze vysvétlit. Nejddle jsem nejzboznéjsi. Nyni — z této strany — leckdy
ponékud skodoliby. To jsou odstiny té jediné véci. Pdteri pouze nejsou dost zbozni,
aby to vidéli. A trosku se pohorsuji, ti znalci pisma.”

Tato slova kratce charakterizuji Paula Klea jako umeélce i ¢lovéka - tak, jak chtél
byt vidén. Mohli bychom je ozna¢it za jeho program.“®®

V souvislosti s pfredchozim vykladem kli¢ového slova labyrintu si musime
poloZit otazku: byl Zivot Paula Klea labyrintem s jednozna¢né vymezenou zivotni
cestou, nebo bludistém které nabizi alternativni cesty, vnichZ je mozné se
ztratit.

Budeme-li vychazet zdulezitych meznik v Zivoté tohoto vytvarnika,
muZeme konstatovat, Ze mnohdy stal pied zavaznym Zivotnim rozhodovanim.
I presto, Ze jeho dilo miZe plisobit komplikované, Klee dozajista védél, kam ve
své vytvarné tvorbé sméruje, at se jednalo o ¢etné experimenty s barvou nebo
kombinovani nejriznéjsich technik.

Domnivam se, Ze tento umélec znal vzdy svij cil a tudiZ nebloudil

v pomyslnych chodbach bludisté a to jak v roviné osobni tak i vytvarné.

2.1 Zivot, hudebnik nebo mali¥

Paul Klee se narodil na sklonku roku 1879, presnéji 18. prosince, nedaleko
Bernu. Hans Klee, jeho otec, byl Némec, a tak Paul dostal némeckou narodnost.
Ale jiz tento fakt z pocatku jeho Zivota nebyl tak jednozna¢ny: narodnost je
vétSinou ziskadvana po matce a tou byla Ida Frickovd, naptl Francouzka a napul
Svycarka z Basileje. V jejich rodiné se tradovalo, Ze predkové pochézeli z jizni
Francie a severni Afriky. Proto snad byla Paulova plet tak matna a jeho pohled

hluboce ¢erny.*

68 PARTSCH, Susanna. Paul Klee 1879 - 1940. KoIn: Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1995. s. 7.
69 [Srov.] Nejvétsi malifi: Zivot inspirace a dilo. Eaglemoss International, 2000. s. 3.
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Jeho otec byl hudebnik, ktery se zivil jako pedagog. Také Kleova matka Ida byla
hudebné vzdélana. Jeden z prastryca byl tildajné natolik vytvarné nadany, Ze se
prosadit v Londyné jako portrétista. Velky vliv na Paula méla babic¢ka Frickova,
diky niZ se seznamil s tuZkou a barvami, jelikoZ ona sama se vénovala vytvarné
¢innosti. To v mladém Paulovi zahy vzbudilo velky zdjem o kresbu a malbu.”

Paulova sestra Mathilde se narodila vroce 1876, o tifi roky drive. Celd
jejich rodina pak odeSla z Munchenbuchsee do Bernu, kde mnohokrat zménili
své bydlisté, nez si mohli dovolit vlastni byt.”! Paul mél mnoho zajmi. Hral na
housle, studoval fec¢tinu, psal basné a nalezl velké zalibeni v botanice. Vénoval se
téz psani détskych basni a romand.”?

Denik, ktery psal vrozmezi let 1898 az 1918, je jedine¢nym zdznamem
jeho vnitiniho Zivota a soukromi. Komplikovanad osobnost tohoto umeélce byla
s postupujicim vékem ¢im dal vice nesrozumitelna i pro blizké lidi. Casto jen
velmi stroze popisoval nejriznéjsi situace jako napiiklad navstévu ateliéru.
Daleko vice sdilny byl ve svém raném mladi. MiZeme se tak dozvédét vice
o knihach, které cetl, o navstévach koncertli, ale i jeho vztahu k Zenam
a emoc¢nich rozpoloZenich.”?

Od sedmi let hral na housle a diky svému nadani dosahoval skvélych
vysledkt. V jedendcti letech byl jiz ¢lenem orchestru. Rodic¢e z mladého Paula
chtéli vychovat predevsim hudebnika, a proto jeho vytvarny talent nebyl prilis
podporovan.”* Vtomto mladém véku se musel rozhodnout, jakym smérem se
bude dale v Zivoté ubirat. Zda malifstvim, hudbou, nebo psanim basni. Na konci
devadesatych let zvolil Paul Klee v bludisti svych zajmt cestu do Mnichova, kde
se na Knirrové soukromé malifské Skole a pozdéji na Akademii u Franze von
Stucka rozhodl pro drahu malife.”” Domnival se, Ze na hudebnim poli jiZ neni
mozny dalSi vyvoj a o moderni mistry jiz nejevil zajem. Pfesto pro tohoto umélce
zustala hudba po cely zZivot stejné dulezita jako malba. Hudba dle né€j obsahovala
téz svoji vizualni strdnku. Svij podil na volbé povolani mélo nejspise i prani byt
aktivni tvaréim zptsobem a presvédceni, ze se mu tak muZe podarit jen na poli

vytvarném, nikoli hudebnim.’® Casto si také kladl otazku, zda piece jen nebude

70 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. s. 8.

"1 [Srov.] PARTSCH, Susanna. Paul Klee 1879 - 1940. K6In: Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1995. s. 8
& [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. s. 8.

73 [Srov.] Tamtéz, s. 9-10.

" [Srov.] PARTSCH, Susanna. Paul Klee 1879 - 1940. K5In: Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1995. s. 8.
> [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. s. 8.

e [Srov.] PARTSCH, Susanna. Paul Klee 1879 - 1940. KoIn: Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1995. s. 9.
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spise basnikem.”” Do svého deniku si zapsal: ,,Stdle vice se utvrzuji v ndzoru, Ze
mym pravym povoldnim je malirstvi. Vedle ného mad své kouzlo i slovo. Snad ve
zralém véku ho jesté jednou pouziji.*’®

Roku 1900 zacal Klee studovat malbu u Franze von Stucka. Svédomité se vénoval
akademické kresbé i technice leptu, ale zaroven citil, Ze se mu nedostava
zadnych novych informaci o malbé.” Jiz v obdobi svych studii na Akademii se
zacal zajimat o secesi vnémeckych zemich, tedy o Jugendstil.** ,Posledni
desetileti devatendctého stoleti se v hlavnhim mésté Bavorska odehrdvd ve znameni
umelecké revoluce. Tamni avantgardni proud je mnohem radikalnéjsi nez jeho
videriskd obdoba. Proti konzervativni vétsiné mnichovského uméleckého prostiedi
ostre vystupuje skupina mladych, pokrokovych tviircti. Skupina Mnichovskd secese
- Mitinchener Sezession, kterou v roce 1892 zaloZili, propaguje Jugendstil (ném.
,styl mlddi’, nazyvany tak podle ¢asopisu Jugend, ktery je hlasatelem novych ideji),
tedy némeckou odnoz secese - soustredujici se predevsim na grafiku a dekorativni
umeéni. Vtomto okruhu se Klee pohybuje béhem svého prvniho pobytu
v Mnichové."®!

Vroce 1901 skoncil sva studia a vydal se na cestu do Italie se svym
piitelem Hermanem Hallerem.®” Zde poznal uméni obdobi antiky i renesance,
které bylo tak jiné, nez jak ho ucili kreslit na Akademii. Byl naprosto fascinovan
tamnim morem, které poprvé v zZivoté mohl spatrit. Obdobné v ném zanechaji
nesmazatelnou stopu rusné stfedomoiské pristavy.®? Velmi ho okouzlila
vrcholnd tvorba Raffaela Santiho, Leonarda da Vinci a Sandra Botticelliho.
V Rimé pak také spatfil Rodinovy plastiky, které ozna¢il za karikatury.®* V této
dobé mél jiz umélec poznamenano ve svém deniku mnoho zapiskil, nasleduji

text je jednim z nich:

,,Moje prvni pokusy zdoby produktivnich studii na Akademii nebyly
vytvarné, spise literdrni. Vytvarnd témata jsem neznal. Pro¢ je cloveék potom
vlastné na Akademii? Aby mohl odpovédét, kdyz se ho stryéek a teticka zeptaji:

ano, byl jsem tam.

7 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. s. 10.

78 KLEE, Paul. Deniky. Praha: Obelisk, 1970. s. 7.
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Kdy? jsem zpozoroval své malif'sko - akademické fiasko, zakoketoval jsem se
socharstvim. Krdtky rozhovor s Rimannem mé presvéd(il, Ze je nemozZné naucit se
u toho ¢lovéka néco vic nez v nékteré maliiské skole. Ale prdce s tvarem o sobé [bez
techniky], jak to umozrniuje modelovdni v hliné, nebyla na $kodu. A poslouZila jako

dobrda priprava na italskou cestu.

V Itdlii jsem pochopil architektoni¢nost vytvarného umeéni [dnes bych fekl:

konstruktivnost] - zde jsem se octl v tésné blizkosti u abstraktniho uméni.

Nejblizsim a zdrovern nejvzddlenéjsim cilem bude nyni v malbé sjednotit nebo

alesporn uvést do souznéni architektoni¢nost a poeti¢nost.
Bohuzel se moje bdsnivost znacné zménila. Z nézné lyriky se stala horka satira.
Protestuji.

Jen jd kéz ziistanu, kii¢i to ted ve mné troufale. Nebot, to je pravda, ¢im vic jsem jd
budovdn, tim vic to vypadd na ziiceni v celém tom nekonec¢ném méstdackém sveté

kolem mne.

Nebo se v sobé mylim! Pak jsem se nemél nikdy narodit! A umrit ted uz také

nemohu!"®

2.2 Paul Klee v Bernu

Nasledujici kapitola predstavuje tohoto umélce v roli otce, ale i jako neinavného
vytvarného experimentatora, ktery se za¢ind postupné prosazovat na umeélecké
scéné. ,Po ndvratu zlItdlie za¢ne Klee v Bernu pracovat na svych Invencich
a béhem nékolika let vyleptd celou sérii: Zenu rozsévajici plevel, Pannu ve stromé,
Stareckého fénixe, Pesimistickou alegorii pohori, Horici hlavu, Komiky, Hrdinu
s kridlem a jes$té nékolik dalsich, celkem patndct listi. Jsou tresti mnohého.
Rostou z pozdniho némeckého romantismu Stuckova a Klingerova. Jejich linedrni
rytmus zuZitkovdvd podnéty Jugendstilu, drdzdivd obludnost rezonuje rafinovanou
dekadenci Beardsleyovy stylizace. V sukovitych zauzlindch c¢ar a v plastické

precizaci oZivd Diirer. Ve svém celku znamenaji Investice posun od linearismu

8 KLEE, Paul. Deniky. Praha: Obelisk, 1970. s. 16.
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Jugendstilu k plastické expresi, a nejsou tedy tak kuriézné necasové, jak by se
zddlo na prvni pohled. PrestoZe trochu odpuzuji svou kieci a prepointovanym
artismem, jsou uz dilem rodiciho se velkého umélce. Jejich bizarni fantastika mad
velky rodokmen: H. Bosch, W. Blake, F. Goya. A jsou téz predznamendnim. Celé
Kleeovo dilo bude spdjet protiklady, s jakymi se potkdvdme v bezmdla perverznich
vyjevech Invenci: redlno s iredlnem, grotesknost s tragicnosti, patos s ironii, poezie
s obludnosti."®°

V roce 1905 odjel na ¢trnact dni do PatiZe, kde ho uchvatila predev$im dila
Watteaua, Chardina, Leonarda da Vinci a Goyi.87 V této dobé zacinal vytvaret dila
na zacernéna skla technikou proskrabavani, pro kterou je urcujici hra kontrastt.
Tato technika méla ptedstavovat pokus o kombinaci leptu a malby, diky niz
vytvotil padesat sedm praci.®

Soucasné také casto navstévoval Mnichov, nebot zde nasel svou Zivotni
partnerku - pianistku Lily Stumpfovou.*® Zeny vnimal dlouhou dobu jako cosi
zahadného. Ve svém deniku se dale vice rozepisoval o svych laskach. Vytvoril si
jakousi predstavu dokonalé Zeny jménem Evelina.Ta se ovSem diametralné
odlisSovala od jeho nastavajici manzelky Lily. Diky ni vSak v sobé nalezl vnitini
rovnovahu.”’ Po snatku vroce 1906 spolu Zili velmi skromné v malém byté
v Mnichové. Jeho Zena vyucovala hru na piano, Paul se mezitim staral o chod
domacnosti a malého syna Felixe. Nadale intenzivné maloval, kreslil a vytvarel
grafické prace.’’ Byl zcela ponoien do ¢etby feckych a latinskych klasickych dél,
pri¢em? nejvétsi obdiv citil k tvorbé Goetheho.”” Klee si vedl podrobny denik, do
néhoz zaznamenaval vSechny pokroky svého syna. Muzeme spekulovat, zda léta
stravend vychovou Felixe méla vliv i na jeho vytvarné dilo. V této dobé se
neustadle pokousel vytvaret dalsi experimenty sbarvou. Soucasné v jeho
vytvarném vyjadrovani ustupoval obsah formég, ktera se stava dulezitéjsi. Svuj
zajem smeéfoval také na problémy s tonalitou a postupné vytvarel cernobilé
akvarely. Mél neustdlé tendence prestat se vytvarné vyjadrovat skrze
naturalistickou malbu. Necitil jiz potfebu, aby v jeho dilech byla zobrazovana

vnéjsi realita. Vroce 1911 se setkal svyjime¢nymi prateli jak po strance

86 LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965. s.
10-11.
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vytvarné, tak po lidské. Jednalo se o Augusta Mackeho, Vasilije Kandinského
a také Franze Marce. Diky nim se jiZ necitil vytvarné osamocen. O Kandinském
se vyjadiil nasledujicimi vétami:** ,I podle toho, jak byl daleko, byl starsi nez jd:
mohl jsem byti jeho Zdkem a v jistém smyslu jsem jim byl, nebot to ¢i ono z jeho
slov si naslo moznost blahoddrné ozdrit a stvrdit mé hleddni. Zbyte¢no podotykat,
Ze to nebyla slova bez resonance ¢inu (ranéjsi komposice Kandinského)"** Pravé
tento rusky umélec piivedl Klea k abstraktni tvorbé&.® Rok 1911 byl téz ve
znameni rozpadu mnichovského Jugendstilu. Opustil jej Kandinskij, Marc,
Kubin a tito umélci spolu s Augustem Mackem posléze zalozili skupinu Der
Blaue Reiter. V téze dobé se ptipojil k tomuto sdruzeni i Paul Klee, ktery byl jiz
soucasti vrcholné evropské avantgardy, a dafilo se prodeji jeho vytvarnych dél.*
Na druhé vystavé Der Blaue Reiter byla jiZ zastoupena i Kleova dila spole¢né
s tvorbou Pabla Picassa, Georga Braque a Kazimira Malevice.”’

Prvnich dvacet pét let zivota tohoto umélce byla mnohdy nelehka cesta,
na niz se pokousel nalézt saim sebe.”® Na konci toho obdobi si mimo jiné
poznamendava do svého deniku nasledujici véty: ,Existuji totiz jesté prvopocdtky
umeni, které Ize nejspis nalézt v etnografickych sbirkdch nebo doma v détském
pokoji. Jen se nesméj, ¢tendri! Déti to také uméji, a je vtom moudrost, Ze to také
uméji. Cim jsou bezmocnéjsi, tim poucnéjsi priklady ndm ddvaji a je také nutné,
abychom je jiz zdhy chranili pred zkdzou. Paralelnim zjevem jsou prdce duSevné
chorych a tak tu fikat: détinské pocindni nebo pomatenost, neznamend pohanu,
kterd by to chtéla a minila napadnout. VSechno to je nutno dnes brdt hluboce

vdzné, vdznéji nez véechny obrazdrny, jestlize ndm dnes jde o reformu."®

2.3 Cesta do Tunisu

Klee vnimal vztahy barev svébytnym zpusobem. M¢I jiz vStipeny urcité znalosti
o jejich pouzivani. Nicméné stale nebyl se svoji tvorbou spokojeny. Jeho vize se

mu nedatily spontdnné zhmotnit a k vysledku dospival az systematickou praci.
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Tento problém neni pifiznac¢ny pouze pro Klea, nybrz se snim potyka velké
mnozstvi umélcd. Uspésny prilom ve své tvorbé ucinil pii své cesté do Tunisu
vdubnu roku 1914. Diky této =zkuSenosti ziskal svij charakteristicky
a nezameénitelny projev na poli vytvarném. Ackoliv ndavstéva v Tunisu
predstavovala pouze nékolik dni, jednalo se o zlomovy okamZik v jeho tvorbé.'®
.Klee zacind premyslet o barvé, a ta jej ted vzdaluje od prirody a od byti vice nez
kresby, odkazuje jej na tvoreni jako genezi pod povrchem dila a na, chladnou
romantiku abstrakce."'"!

Do Tunisu se vydali spole¢né s timto umélcem jeho dva pratelé, August
Macke a Louis Moilliet. Klee shledaval od pocatku tuto cestu zodpovédné
a prevzal iniciativu vjejim naplanovani. Jeho pranim bylo, aby se vzajemné
jakoZto umélci ovliviiovali v prabéhu své tvorby, coz se skutec¢né stalo. Zpoc¢atku
tvorili v arabskych c¢tvrtich a také v pristavu. Spole¢né navstivili Sidi-Bou-Said,
Kartago, Hammamet a Kairudn ktery na Kleho zaptsobil nejvice z celé cesty.
V priibéhu navstévy Tunisu si Klee vedl podrobny denik, v némz mapuje veSkeré
zasadni udalosti onéch dnt. Z téchto zaznami je patrné Ze tito tfi umélci spolu
vedli ¢etné rozhovory, pfi nichZ analyzovali sva vytvarna dila a predavali si
zku$enosti.'”” Mimo jiné si zaznamenal tyto véty: ,, PFestdvdm na chvili pracovat.
Vnika to do mne tak hluboko a lahodné, citim to a stavam se tak jisty, bez
ndmahy. Barva mne md, nemusim se za ni pachtit. Zmocnila se mne provzdycky,
vim to. To je smysl této $tastné hodiny: jd a barva jsme jedno. Jsem malir."'* Klee
byl jiz v této dobé€ obeznamen s tvorbou a teorii barev Roberta Delunaye, a pravé

v Tunisu dostal piileZitost aplikovat nabyté znalosti na sva dila.'™

.Delaunayovy
obrazy mu pomdhaji pochopit, jak velkou roli hraje v konstrukci prostoru v malbé
barva a jakym zptisobem muzZe odpovidajici barevny kontrast navodit

prostorovost, rytmus a disonanci."'®

.Ve svych akvarelech z Tuniska pracoval Klee
s transparentnimi barvami, jeZ kladl pres sebe. Ze sité geometrickych tvart
vznikala po dopInéni nékolika detaily vyobrazeni architektur a krajin."'°® Na této

cesté byl na rozdil od svych dvou pratel vice zaméfen na abstrahovani
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zobrazeného.'” Poté co se vratil zpét domt, namaloval jiz ryze abstraktni

obraz.'%®

Jirgen Glaesemer se velmi podrobné zabyval Kleeovo tvorbou. Na
nasledujicich tadcich interpretuje, jak dle néj tento umeélec vnimal pojem
abstrakce:'” | Klee tedy chdpal abstrakci jako vyzvu, zamérenou k vytvarnému,
tvir¢imu postupu umélce, nikoli vsak k vypovédi obrazu samotného. PoZadoval
abstraktni, to jest Zddnym zakalenim zvnéjsku nenarusSené, Ccisté’ pouZiti
vytvarnych prostiedkt podle jejich vlastnich zdkont. Okolnost, Ze z abstraktnich
formovych a barevnych utvart vyplyvaji dodate¢né neohranicené moznosti
asociaci k predmétnému - objektivnimu, poZadavek ¢istoty pouZitych prostredku
nezpochybriiuje, nybr? znamend podle Kleea pradvé jeho potvrzeni."''® Tato cesta
poskytla umélci hledany kli¢ k barvé.''! Nasledujici fadky z deniku li¢i jeho

pocity v Tunisu:

.Nepopsany vecer! Nadto jesté vychdzi mésic v uplriku. Louis mé navddi:
mél bych pry to namalovat. Rikdm: bude to nanejvys cviceni. Samozirejmé Ze tvdri
v tvdr této prirodé resignuji. Ale prece jen vim o néco vic nez driv. Znam vzddlenost

mezi svou resignaci a prirodou. To je vnitini disposice pro pristi [éta.

Nejsem tim ani trochu deprimovdn. Nesmi se spéchat, jestlize se toho tolik chce.
Ten vecer je ve mné hluboko jednou pro vzdy. Mnohy vychod svétlé luny tam na
severu mi jej pripomene tiSe jako ztlumeny obraz v zrcadle a stdle jej bude
pripominat. Stane se mou nevéstou, mym druhym jd. Pobidkou najit sebe sama.

Ale ja sdm jsem vychdzejici luna jihu."'"?

2.4 Prvni svétova valka

V obdobi prvni svétové valky je ukonceno spoledenstvi v okruhu skupiny Der
Blaue Reiter, vnémz Paul Klee ptsobil. Kandinsky jiZ déle nemohl setrvat

v Némecku a oba Kleovi piatelé, Macke a Marc, zahynuli na bitevnim poli. Presto
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navstéva Afriky v Kleovi vzbudila tak silnou inspiraci, kterou jiZ nemohly zlomit
ani hrtzy valky, které o to vice dopadaly na jeho citlivou osobnost.'*?

Klee se seznamil s nazory socialismu a vsamém pocatku valky kni
nepristupuje s odporem. Domnival se, Ze Némecko zvitézi a dojde k rozkvétu
zemé. OvSem poté, co zemiel Macke, dosSlo u Klea k prehodnoceni nazorti na
valku. Jeho dila se zacala plnit vale¢nymi naméty a postupné své litografie
publikoval v ¢asopisech Zeit-Echo a Ein Kriegs-Tagebuch der Kiinstler.'™
L,V unoru 1916 byl Klee, jenz s povoldnim do zbrané pocital uz v srpnu 1914, prece
jen uzndn za schopného vdle¢ného pouZiti. Povoldvaci rozkaz obdrzel téhoz dne
jako zprdvu o smrti Franze Marca. Pripadlo mu to jako striddni strdzi.'"
Nékolikrat byl preloZzen do raznych vojenskych center, kde se podroboval
vycviku primo do boje. Diky vlivu svého otce byl ale nakonec umistén do
Gersthofenu, aby zde vykonaval administrativni ¢innost a nebyl nasazen na

frontu.!'®

.V Gersthofenu mél od roku 1917 dost prileZitosti k pozorovdni letadel,
za letu i padajicich, nebot mu byla uloZena povinnost fotografovat ve volném case
pddy letadel. Tehdy se v jeho dilech poprvé objevili ptdci.”'"’ V pribéhu celé valky
se mohl tedy vénovat vytvarné c¢innosti. Postupné ale dospél k zavéru, Ze se jiz
v jeho dilech nesmi jakymkoliv zpiisobem objevovat vale¢né naméty. Jeho dila
zaCala byt velmi zaddana a dva roky pred koncem valky se téz pokousSel

experimentovat s basnémi, které transformoval do svého dila''®

.Na konci vdlky
je vSak uz jednim z iniciatort dalSiho vyvoje moderniho uméni. Behem ctyr let se
zrodila novd struktura jeho obrazu, umoZznujici nes¢etné metamorfézy forem.
Architektury srustaji s fantastickymi bytostmi, se zvifaty a rostlinami, nebeskd
télesa sestupuji na zemi, stromy se objevuji v oblacich, ryby se vzndseji vzduchem,
lodé nesouci hvézdy plujici po hordch, okna se oteviraji v azuru a kvétiny se
objimaji jako milenci. Neni tu stanuti, vSe plyne, vsSe je podobenstvim, prikladem

«119

jednoho z moznych svétu. .Paulova inspirace a predstavivost vdalkou neutrpély.

Pravé naopak, vytvdri stdle vice obrazii. Vroce 1920 vystavuje na retrospektivni

vystavé porddané v mnichovské galerii Hanse Glotze tii sta Sedesdt dva praci.”'*
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V zavéru této kapitoly je citovan vynatek z Kleeova deniku, jehoz slova
nam nastinuji to, co umeélec prozival béhem tohoto tézZkého obdobi:

,,Clovék opousti pozemskou krajinu a za to stavi tam na druhé strané, kterd
smi byt naprosté ano.
Abstrakce.
Chladnd romantika tohoto nepatetického slohu je neslychand.
Cim strasnéjsi je tento svét (jako prdvé dnes), tim abstraktnéjsi je uméni, zatimco
Stastny svét vytvari uméni tohoto svéta.
Dnesek je toliko vcerejsné — dnesni prechod. Ve velké sachté forem lezi trosky, na
nichz jesté c¢astecné Ipime. Doddvaji materidl k abstrakci.
Dl zavaleny nepravymi prvky k vytvdreni necistych krystalt.

Tak je to dnes.

Ale potom: druza kdysi krvdcela. Myslel jsem, Ze umirdm, vdlka a smrt. CoZpak
mohu zemfit, ja krystal?

u121

Ja krystal.

2.5 Pedagogické pasobeni v Bauhausu

Bauhaus byl zaloZzen pocatkem dubna roku 1919 ve Vymaru vyznamnym
architektem Waltrem Gropiem. Tento institut vznikl na zdkladé slou¢eni dvou
tamnich vytvarnych Skol. Novy ustav propagoval na tehdejsi dobu velice
pokrokové myslenky. Jednalo se o propojeni vytvarnych oborti a uméleckych
femesel. Toto spojeni si kladlo za cil vytvorit zcela novy uhel pohledu na
vzdélavani.'*?

Klee se obaval, ze se pouze prodejem svych dél neuzivi. Trh s uménim byl plny
vykyvi a nezarucoval jistotu. Po té co obdrzel Zadost od Waltra Gropia, zda by
vyucoval na Bauhausu, prili§ dlouho nevahal a roku 1921 nastoupil na svij
pedagogicky post.'”® Nésledujici text je onou vyzvou k u¢asti v Bauhausu: ,Mily
vazeny pane Klee, s velkou radosti jsme Vam dnes jednomyslné poslali telegram.

Jsme momentdlné zrovna po schvdleni naseho rozpoctu schopni zavolat mezi nds
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jesté jednoho mistra, nebylo tfeba se rozhodovat. Uz cely rok ¢ekam na tu chvili,
abych Vam poslal tuto nabidku. Mdm zato, Ze zhruba vite, s ¢im jsme zde zacali
a nemdte Zddné zdsadni pochybnosti. Zdci zdfi, pomysli-li, Ze byste sem mohl
prijit; tedy vlastné vSichni na Vas tu s ldskou cekaji. Proto ¢ekdme na neprodlené
Ano! Snad by bylo nejvhodnéjsi, kdybyste k nadm hned prijel a tady na misté
bychom co nejdrive vse probrali. Ekonomicky to vypadd takto: ateliér zdarma
a 16 500,- M platu podle nové upravy. Dejte mi, prosim, ihned védét. Pékné by to
bylo, kdybyste sem prisel. Vucté Vds Walter Gropius. Vymar 29. 10. 1920,
Bauhaus."** Béhem svého uditelského piisobeni vysttidal nékolik mist. ,Od
dubna 1921 do dubna 1922 byl mistrem kniharské dilny, od fijna 1922 do zari
1924 vedl dilnu sklomalby, od rijna 1923 vyucoval zdkladni kurs prdce s vytvarnou
plochou, vroce 1927 prevzal vedeni tfidy volné malby a v rijnu téhoz roku byl
povéien tviiréim vedenim tkalcovské dilny."'”® Z dostupnych materialil je patrné,
ze tento umélec vénoval velikou pozornost pripravé svych hodin. Tyto zaznamy
z vyuc¢ovani nakonec shrnul a publikoval v knize Pedagogicky na¢rtnik.'?
.Teprve pred neddvnem vydand publikace Das bildnerische Denken, doplnujici
autentické texty o zdznamy predndsSek, ddavda vsak obraz o univerzdlni povaze
Kleeovy nauky. Svéd¢i i o tom, jak teoretickd autointerpretace postupné zcela
nahradila zpovéd Deniku. Odpovida to celkovému vyvoji umélcovy osobnosti. Jako
by se jeji konkrétni podoba stdle vice ztrdcela v labyrintu dila.”?’ Klee nadéale
pusobil na Bauhausu i po té, co se v roce 1925 musel institut prestéhovat do
Desavy. V tomto obdobi neni vSak zcela v jeho silach skloubit vyucovani s jeho
osobnim zivotem, jelikoz se citil byt predevS§im umélcem. Uvnitf Skoly navic
dochazelo ke stupniovani neporozumeéni, coz ho privedlo k rozhodnuti opustit
v roce 1931 Bauhaus a piijmout nabidku z Diisseldorfské akademie.'?® Obrazy
Italské mésto a Ad Parnassum dokladaji, jak se postupné v jeho dilech zacinaji
objevovat prvky konstruktivismu.'” Tato kapitola kon¢i textem z knihy Paul
Klee - Pedagogicky nacrtnik: ,Pojeti vychovy jako posldni je vlastné logickym
dusledkem Kleeovy predstavy o umélci jako bytosti neustdle oteviené novym
viemtm: Clovék je nedokonaly. Je tfeba se rozvijet, byt otevieny, ziistat v Zivoté

vznesenym ditétem, ditétem tvoreni, Stvoritele. Tak jako nebyl pro Gauguina idedl
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urozeného divocha Zddnym prostoduchym vzyvdnim primitivismu, nemél ani
Kleetlv ,,détsky jednoduchy rukopis” nic spole¢ného s naivni optikou. Naopak byl
vysledkem velmi promysleného a cilevédomého redukovdni forem na samotnou
jejich podstatu: Vyroky o infantilismu mych kreseb se ziejmé opiraji o ty linedrni
utvary, v nichz jsem se pokousel spojit predmétnou predstavu, reknéme lidskou
postavu, s ryzim vytvarnym elementem. Kdybych chtél zobrazit ¢lovéka takového,
jaky je, musel bych uplatnit takovou zmét linii, Ze uz by se o Zddném ryze
elementdrnim zobrazeni mluvit nedalo, naopak by se zakalilo a bylo by necitelné.
Navic ani nechci zobrazovat ¢lovéka, jaky je, ale takového, jaky by mohl byt. Stejné
je tomu pri prdci s formdlnimi prostredky, i u barvy je treba za vSech okolnosti
zabrdnit zkaleni. To je ostatné také pripad nepravdivé barevnosti v novém

uméni."1*°

2.6 Konec Zivota

Obdobi, kdy tento umélec ptsobil na Bauhusu patfilo kjeho nejvice
harmonickym vjeho Zivoté. Naopak zavér zivota tohoto vytvarnika se nesl
vduchu neustdlych zmén a nejistoty. Jednalo se piedevSim o hrozbu
nastupujiciho nacistického rezimu a dlouholety boj s onemocnénim. Klee se
stale intenzivné vénoval své tvirci ¢innosti, coZ by mohlo plisobit dojmem, ze se
az uzaviral pred okolnim svétem. Takovéto tvrzeni by vSak bylo milné, nebot
stale velmi citlivé vnimal veSkeré impulzy z okoli. Klee se citil byt spfiznén
s jilhem a opakované podnikal cesty do Italie. Navstéva Egypta roku 1928 byla
pro jeho dilo stejné inspirujici, jako kdyz pred lety podnikl vyznamnou cestu do

Tunisu.'®!

.Nasel tu opét praddvné rytmy spojujici sou¢asnost s minulosti a tento
zdzitek postupné stimuloval vyrazové oprosténi pozdniho dila.""* Po¢atkem roku
1933 byl Adolf Hitler dosazen do funkce némeckého tisského kancléte. Ackoliv
Klee citil jisté obavy ze silici nacistické strany, pokousel se stale nevyvodit Zadné
predbézné zaveéry a doufal v lepsi zitiky. Pouze o nékolik mésict pozdéji vchazeji

v platnost nové zakony, které ho zbavuji moznosti vyucovat v Némecku. V tomto
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obdobi je velmi umélecky plodny a vytvoii rozsahlé dilo ¢itajici 482 praci.'*® Na
samém sklonku tohoto roku se Klee piestéhoval do Bernu, nebot se jiZ necitil
v Némecku vitan. Toto nové prostiedi nebylo tak inspirativni jako Némecko
a pocet vytvorenych praci ma sestupnou tendenci. Zpoc¢atku se musi vyrovnavat
s faktem, Ze zde neni prilis znam a soudé dle nékterych jeho obrazli se zde necitil
ani piili§ Stasten. Jeho pratelé jsou mu ndpomocni a usporadaji mu nékolik
vystav, pficemz na jedné z nich je dokonce jeho dilo povaZzovano za tvorbu
dusevné nemocného ¢lovéka. Malite trapily obavy, ze tento kriticky ohlas oddali
vyrizeni jeho zadosti o Svycarské statni obcanstvi, které je mu paradoxné
udéleno azZ poté, co zemfe. Jeho dilo zraje a ziskdvd mezinarodni ohlas a to jak
v Anglii, Francii, tak i v Americe.””* Roku 1935 diagnostikovali 1ékaii tomuto

> Ta ve svém duasledku

umélci nemoc zvanou progresivni sklerodermie.'
zptsobuje zmény ktze, pricemz pokozka urcitym zplsobem tuhne. Dochdazi
k vysychani sliznice, coz vede k obtiZim s dychanim. Toto onemocnéni mtze byt
pro nékteré lidi smrtelné. Onemocnéni ho velmi omezovalo ve své vytvarné
¢innosti, a tak nasledujiciho roku vytvoril pouze 25 dél. Presto ho jeho
neutuchajici vile tvorit pobizi stale kupiedu. Na sklonku Zzivota opét vytvori
nepreberné mnozstvi praci.’”® ,Jeho styl se jesté jednou zménil, formdty se
pomalu zvétsovaly. S nepohodlim v malém byté, v némz mél mnohem méné mista
nez v ateliérech na Bauhasu a v Dusseldorfu, se smiril. Témata vyjadrovala naddle
dvojmost - osobni osudy a politickou situaci v Némecku, avsak i jeho vtip, radost
ze zobrazovdni Zivota se znovu prodraly na povrch.""’ Tento vyznamny umélec
umird v nemocnici v Locarnu 29. ¢ervna 1940. Na ndhrobnim kameni je zvé¢néna
nasledujici véta z malifova deniku:"*® ,Nyni nejsem vitbec pochopitelny. Nebot
bydlim pravé tak dobfe u mrtvych jako u nenarozenych. O néco bliZe srdci tvorenti,

nez byvd obvyklé. A jesté dlouho ne dost blizko.""*

133 [Srov.] PARTSCH, Susanna. Paul Klee 1879 - 1940. K6In: Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1995. s.
73-74.

134 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. s. 22.

3% [Srov.] Tamtéz, s. 22.

138 [Srov.] PARTSCH, Susanna. Paul Klee 1879 - 1940. K5In: Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1995. s.
76.
137 Tamtéz, s. 76.

1® [Srov.] Tamté, s. 82-83.

139 LAMAC, Miroslav. Paul Klee. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965. s.
22.
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II. Prakticka cast

37



Labyrint prostoru

Vramci praktické ¢asti této bakalarské prace byla vytvorena série grafickych
listh na téma labyrint.

Prvnim impulsem pro zpracovani této prace bylo mé zaujeti osobou Paula Klee
a jeho vytvarnym dilem. Cilem v$ak bylo i jakési obnoveni odkazu tohoto
umeélce. Predevsim prakticka ¢ast odkazuje na Kleeovo vytvarnou ¢innost, ktera
je nadCasova a velmi inspirativni. Po zhlédnuti jeho obrazu ,,Italské mésto,, mi
na mysli vyvstalo jediné slovo - labyrint. PokousSel jsem se pfedevSim oprostit se
od stereotypniho a prvoplanového ztvarnéni labyrintu a vytvofit jeho novou
vizualni alternativu. Vytvarny vyraz byl inspirovan tvorbou tohoto umélce.
Jednalo se predevsim o hledani kone¢né formy béhem zpracovani celé teoretické
¢asti. Neustale jsem cerpal nové informace, jak byl tento symbol zobrazovan

v pribéhu staleti a volné se inspiroval.

Samotnad priprava pro grafiku labyrintu zapocala studijnimi kresbami
a hleddnim vhodného zobrazeni. Zda jej zpracuji prostorové jakoZto zmét car
ubihajicich do ztracena, z nadhledu nebo jako detail konkrétni ¢asti. Postupné se
jeho forma zjednodusSovala, nebot se jednotlivé ¢asti stavaly az prilis popisnymi.
Za pomoci pauzovaciho a kladivkového papiru vznikaly nové navrhy tak, ze z jiz
vytvorenych praci se prekreslili jen urcité segmenty a ¢ary, aby vychozi obraz
nebyl jiz prilis zahlcen. V nasledném procesu se natrhaly pruhy z pauzovaciho
a bilého papiru, s nimiz se pfili§ zaplnéné navrhy v riznych mistech zakryly, aby
se dosahlo alternativniho zjednodusSeni. Tento experiment se skenoval a vznikl
tak cyklus citajici 76 dalSich variant. Detaily téchto nové vzniklych obrazi se
zvétsily, a nasledné orizly v grafickém programu adobe photoshop cs3, diky
¢emuz vznikl cyklus padesati novych variant. Po té co byl vybran konkrétni
navrh, se vytvorila jeho negativni varianta zrcadlovym pieto¢enim v témze
programu. Pro realizaci zavére¢né prace byla zvolena technika tisku z hloubky
mokrou cestou. Nejprve se ufizla médénd matrice formatu A4. Jeji hrany byly
mechanicky pilnikem zbrouSeny tak, aby pfi tisku nedoslo k prutisku papiru.
Zadni strana matrice se zakryta lepici paskou, jako ochrana pred vyleptanim.
Celni strana byla o¢i$téna brusnou vinou Tahlwolle a po té zbavena mastnoty za
pomoci Petroleje. Nasledné se matrice natrela tekutym krytem. Matrice se v této

fazi ponechala schnout priblizné tri dny. Zrcadlové otoceny navrh se vytiskl na
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pauzovaci papir a jehlou se jeho obrysy postupné prenasely do krytu. Nasledné
se vyryta celd matrice, pii ¢emzZ bylo dbano na jednotny rukopis. Médéna matrice
byla po té ve Skolni grafické dilné vloZzena do kyseliny chloridu Zelezitého
a vprvni fazi leptdna jednu hodinu. Po té co se vyjmula a omyla, byla
zkontrolovana hloubka odkrytych proleptanych casti. Nasledné byla kyselina
zesilena a matrice leptana dal$i hodinu a ptl. Postup se opakoval a matrice byla
opét vyjmuta a ocisténa od kyseliny proudem tekouci vody. Mezitim byly
ponotfeny do vodni lazné ruc¢ni papiry Fabriano, aby se docililo uplného
preneseni vSech detaild pri tisku. Z matrice se odstranil kryt za pomoci petroleje
a na skle se rozmichala tiskaiskd barvu znac¢ky Charbonnel. Krouzivymi pohyby
Stétcem se nanesena na matrici a poté byla dlani vytfena. Matrice byla poloZena
na desku tiskarského lisu a urcitd mista se zakryla natrhanymi kusy papiru.
Nakonec se prilozil vlhky papir, ktery byl nasledné prekryt filcem. V této fazi
bylo jiz mozné provést tisk. Poté byl opatrné odinat papir od matrice a jednotlivé
tisky se nechaly uschnout. Na zavér byla opét matrice oc¢isténa od barvy. Timto

postupem bylo vytvoreno pét tisku.
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Bakalarska prace ,,Labyrint, Autorsky projekt inspirovany myslenkami a dilem
Paula Klee se zabyvd hleddnim odpovédi na téma labyrintu a mysSlenkové

labyrinty umeélce Paula Klee.

Mé zaujeti osobou Paula Klee bylo prvotnim impulsem pii volbé tématu této
prace. V jeho rozsahlé a velkolepé tvorbé mne oslovil konkrétni obraz ,,Italské
mésto,, zroku 1928. Splet linek, ktera tvoii toto dilo, pro mne piredstavovala
jakysi labyrint. I presto, Ze zivot tohoto umélce muZe plisobit také jako labyrint,
ve kterém hledal sviij osobity vytvarny projev, domnivam se, ze vZzdy védél, kam
jeho kroky sméruji. Byl si zcela védom toho jak svého cile dosdhnout. Jeho cestu
skrze chodby labyrintu pfedstavovalo celoZivotni experimentovani s barvou,
a kombinovani vytvarnych technik, které jej nakonec piivadi k onomu
individualnimu rukopisu. V pomyslném labyrintu se v prabéhu zivota muze
ocitnout kazdy z nas. Presto vSak tento prastary symbol nepredstavuje pouze
synonymum tapani, ale i nalezeni klidu a odisténi. Pro mne tento symbol
predstavuje nalezeni svého mista na svété. Tato prace si nekladla za cil popsat
labyrint ve vSech jeho podobach napri¢ historii lidstva. Méla pouze nastinit jeho
podstatu a uvést nejzadsadnéjsi mista, kde byl zpodobnén nebo nastinit témata,
kterych se symbolicky dotykal.

V praktické ¢asti bylo cilem vizualné zpracovat téma labyrintu. Béhem
prubézného hledani té nejlepsi formy prace dospivala do svého zavéru.
Jednotlivé navrhy se postupné zjednodusovaly, a diky experimentiim vznikaly
nové alternativy zpracovani tohoto motivu. Téma labyrintu jsem chtél ztvarnit
novym zpusobem, pokusit se oprostit od jeho klasického vzhledu. V kone¢né fazi
se jedna spisSe o jakousi zvétSeninu struktury. Jsem presvédcen, Ze zkuSenosti,
které jsem nabyl, béhem celé tvorby této pradce mne obohatily a byly prinosné.
I v budoucnu bych se chtél obdobnym tématem zabyvat a provést jeho hlubsi
analyzu. Tato prace zcela nevycCerpala téma labyrintu ani osobnosti Paula Klee.
To ovSem nebylo ani jejim cilem. Téma labyrintu se jevi jako témeér

nevycerpatelny zdroj informaci.
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Obr. priloha I - Labyrint
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Obr. 1. Stribrna mince z Knossu, Obr. 2. Rimské dlazdéné bludisté.
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Obr. 3. D1azdéné bludisté. 4 stoleti n. 1. Obr. 4. Sedmistupriové bludisté.

Kolem r. 850. Klaster sv. Havla,
Svycarsko
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Obr. 5. Chartres. Podlaha katedraly
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Obr. 7. D1azdéné bludisté. Remes,
Kresba ze 16 stoleti n. 1.

Obr. 6. Bludisté v chartreské
Katedrale
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Obr. 9. Emblém na zdi luteranského kostela.

Wiurttemberg

Obr. 10. Bludisté ze stifihaného Zivého plotu.

Kralovska rezidence Hampton Court
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Obr. piiloha II - Paul Klee

Obr. 12. Paul Klee ve svém ateliéru ve Weimaru, 1923
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Obr. priloha III - Paul Klee - dilo

Obr. 14.

V ostermundingenském lomu,
dva jeraby, 1907

Obr. 15. Vychod mésice v St. Germain (Tunis), 1915
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9% 724 VOr den Toréw v Karruan

Obr. 17. Pred branami Kairuanu, 1914
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Obr. 18. Postizené misto, 1922

Obr. 19. Davné znéni, 1925

51



Obr. 20. Italské mésto, 1928
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Obr. 21. Zniceny labyrint, 1939
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Obr. priloha I - Skicovy material

Obr. 22.
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Obr. 26.
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Obr. 30.
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Obr. piiloha II - Matrice
Obr. 32.

Obr. 34.

Obr. 33.

Obr. 35.
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Obr. priloha III - cyklus grafickych lista

Obr. 40. Labyrint
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Obr. 41. Labyrint

69



70



Obr. 43. Labyrint
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Obr. 44. Labyrint
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