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1. UVOD

Filmy jsou produktem kultury a jako takové jsou pevné zakotveny
v prostiedi, z néhoz pochazi. Klast si otazku, zda viilbec mize mit divak ze zemé
X uplné stejny pozitek z filmu jako divak ze zemé Y, je tedy na misté. A
nejdulezitéjsi ulohu hraje prekladatel.

Audiovizualni preklad se v posledni dobé stale vice dostava do poptedi
zajmu translatologi po celém svété. Ve srovnani s psanymi texty totiz skyta
daleko mensi prostor k experimentovani, nebot’ je vdzan jak obrazovym, tak
zvukovym doprovodem. Navic jsou tu dal$i faktory, které vysledny produkt
ovliviluji a nad kterymi piekladatel nema moc. Pravé o problematice
audiovizualniho ptekladu pojednava tato prace.

Zatimco filmy z anglicky mluvicich zemi zaplavuji trh, snimky ze zbytku
film, ktery je ¢esky nejen svym prostiedim a jazykem, ale také tématem. Muze ho
vibec zahrani¢ni publikum ocenit? Na tuto otazku se pokusim najit odpoved.

Pelisky (1999) spojily dohromady tii jedine¢né osobnosti: spisovatele Petra
Sabacha, jenz se ve svych knihach vraci do svého socialismem poznamenaného
détstvi, ocenovaného scénaristu Petra Jarchovského, a reziséra Jana Hiebejka,
jenz je povazovan za jednoho z nejlepsich reziséri ¢eské soucasnosti. Jejich film
vypravi o tom, jak se zilo v Ceskoslovensku v 60. letech 20. stoleti, je plny
jazykové komiky, kulturnich narazek a odkazii a jeho prevod do ciziho jazyka se
rovna velké vyzve. Cilem této diplomové prace je kritickd analyza anglickych
titulkG pravé k tomuto filmu se specidlnim zaméfenim na pieklad kulturnich
specifik. Zdrojem titulkd je originalni DVD nosi¢. Na ném bohuzel neni uvedeno,
kdo je jejich autorem.

Samotné analyze vSak jesté ptredchazi teoreticka ¢ast. Druha kapitola této
prace uvadi do problematiky audiovizualniho piekladu a ptredstavuje jeho tfi typy
(dabing, titulkovani a simultanni pieklad). Pozornost je pfitom zaméfena na
preklad titulkti, na pozadavky, jez jsou kladeny na titulkare, a poukazuje se na

vyhody a nevyhody, které tato forma prekladu pfinasi.



Tteti kapitola je vénovana tviircim analyzovaného filmu: Petru Sabachovi,
autorovi knihy Hovno hori, jez poslouzila jako ptfedloha, a Petru Jarchovskému,
autorovi scénaie. Detailnéji je také predstaven rozebirany film.

Ctvrtad kapitola je zaméfena na kulturu a snazi se postihnout jeji
komplexnost pomoci riiznych definic. Pozornost je vénovana také aluzim a dalSim
kulturnim specifikdm a moznostem, jaké prekladatel pfi jejich prevadéni
z jednoho jazyka do druhého ma k dispozici. Pfedstavuje také Ctyfi zplsoby
déleni kulturnich specifik a samostatnd podkapitola pojednava téz o piekladu
humoru jako nedilné soucésti kultury kazdého naroda.

VétSina texti, ze kterych tato prace Cerpala, je napsana v anglickém jazyce.
Pokud cituji, jde vétSinou o vlastni preklad. Tato skutecnost je reflektovana
pouzitim zkratky VP v zavorce za pfislusnou citaci.

S dalsi kapitolou pak zacina prakticka cast diplomové prace. Analyza je
strukturovana podle jednotlivych kulturné specifickych kategorii. Rozebirané
promluvy jsou vzdy uvedeny hranatou zavorkou, v niz se odkazuje k minuté, kdy
se situace ve filmu odehrava, kratce je také nastinéna situace, nebot’ kontext je pro
kazdou vypovéd nesmirn¢ dulezity. Prepis dané promluvy v Cestiné nasleduji
odpovidajici anglické titulky a kratky komentai. Pokud nabizim vlastni verzi
prekladu, je v textu oznaCena zkratkou [AP (alternativni pteklad)]. Pozornost je
pfitom vénovana jen kulturné specifickym vyraziim. Jsou-li v titulcich napft.
gramatické chyby nebo pteklepy, neopravuji je.

ZavéereCna kapitola nabizi shrnuti poznatkt, které s sebou pfinesla analyza

anglickych titulkd.



2. UVOD DO PROBLEMATIKY

V této kapitole se budu zabyvat obecnymi piekladatelskymi problémy
stejné jako specifickymi problémy spojenymi s piekladem audiovizualniho dila.
Predstavim tfi zptsoby piekladani filmi, kterymi jsou simultanni pieklad, dabing
a titulky, pficemz nejvétsi pozornost bude vénovana posledné jmenovanému.
Cilem této kapitoly je poukazat na vyhody i nevyhody spojené s timto druhem

audiovizualniho ptekladu.

2.1 O prekladu obecné

Kazdy ptekladatel je zaroven ¢tenafem, interpretem i spisovatelem, jehoz
ukolem je pfevést text zjazyka vychoziho do jazyka cilového. Aby vsak
prelozené dilo neztratilo nic z kvalit originalu, musi se prekladatel vypotadat hned
s nékolika piekdzkami.

Prvni takovou prekazku predstavuje rozdilnost jazyki. Zatimco cCeStina
patii k jazykim flektivnim, které se vyznaCuji volnym slovosledem a
vyjadfovanim gramatickych kategorii pomoci flexe, anglictina jako jazyk izola¢ni
ma slovosled pevny, jednotliva slova se neohybaji. Navic, kazdy jazyk ma sva
specifika, vyrazy a vazby, které se obtizné¢ vyjadiuji v jazyce jiném, piikladem
mohou byt mnohovyznamova slova nebo specialni vyrazy typické pro dany narod.

Druhym problémem je skuteCnost, ze Ctenaf pielozeného textu ma jako
ptislusnik jiné kultury odlisné povédomi nez Ctenar origindlu, a piekladatel to
musi vzit vpotaz. Vyrazy odkazujici mimo c¢tendfovu kulturni zkuSenost je
aby ,,vysvétloval naznak, dofikal zamlku, dokresloval dilo tam, kde ani pro
¢tenafe originalu nebylo vSe naplno feCeno® (Levy 1963, 82).

Lawrence Venuti ve své studii The Scandals of Translation vyjadiuje
nazor, ze pieklady maji velky podil na tom, jak je cizi kultura v dané¢ zemi
vnimana (Szarkowska), a ptedstavuje dva pojmy, které reflektuji prekladatelské
tendence — domestikaci (domestication) a exotizaci (foreignisation). Rozhodne-li

se prekladatel pro prvni strategii, znamena to, ze bude volit takové prostiedky,



které prvek ,,cizosti“ origindlu potlac¢i. Jinymi slovy, text se pro ctenaie prekladu
stava az divérné znamym, a to predevSim diky tomu, Ze mu autor ptrekladu
umoznil v cizi kultufe identifikovat kulturu svou vlastni (viz Szarkowska). Na
druhé strané¢ exotizace ma efekt Upln¢ opacny, nebot’ naopak cizost textu
podtrhuje. Pfi této strategii piekladatel lingvistické a kulturni odlisnosti zdmérné
zachovava (viz Szarkowska). Pravé prekladatelova volba ovliviluje percepci
vychozi kultury v kultufe cilové.

Pii piekladu audiovizudlniho dila nema piekladatel takovou tvlrci
svobodu jako prekladatel dila literarniho, a to pfedevSim proto, ze filmy jsou
,mnohovrstevnaté sémiotické jednotky, které¢ verbalni znaky prenaSeji akusticky
(ve form¢ dialogii, pisiiovych textll), vizualn€ (psané texty jako dopisy, titulky
novin apod.), dale neverbaln¢ vizualn¢ (pohyby hercti, vyrazy obliceje, prostiedi)
a neverbaln¢ akusticky (hudba, zvuky v pozadi)* (Chiaro, VP). Piekladatelova
prace je pritom omezena jen na jeden ztéchto aspektli, konkrétné na dialog,
vSechny ostatni prvky zlstavaji zachovany. Z tohoto ditvodu se pti piekladu
audiovizualniho dila nikdy nemiiZze uplatnit domestikace, alespoil ne v plném
rozsahu. Veskera jednani a promluvy postav doprovazi vizudlni obraz a je
nepravdépodobné, Ze by se piekladateli podatfilo divakovi fakt, ze se film
odehrava v jiném kulturnim zazemi, zatajit. Jak ale poukazuje Nathalie Ramiére,
domestikace a exotizace jsou dva extrémy téhoz spektra (viz Ramiére) a

prekladatel samoziejmé muiize zvolit strategii, ktera bude kombinovat obé.

2.2 O prekladu audiovizuilnim

Pii prekladu filml z jednoho jazyka do druhého se uplatiuji tii zakladni
metody: dabing (dubbing), titulkovani (subtitling) a tzv. simultanni pieklad nebo
také voice-over, kdy jsou jednotlivé repliky vSech postav éteny jednim a tymz
vypravécem, pricemz zvuky originalu je mozno zaslechnout v pozadi. Tento typ
prekladu filmd je nejméné financné¢ nakladny a nejcastéji se snim setkdme

v Rusku ¢i Polsku (viz Szarkowska).



Dabing Ize obecné charakterizovat jako proces, pfi némz jsou dialogy
pronasené herci v pivodni jazykové verzi filmu premlouvany jinymi herci do
cilového jazyka. Je také ,,metodou, ktera vychozi text do velké miry pozménuje a
formou domestikace ho ptizptisobuje cilovému publiku“ (Szarkowska). Cilem je
vyvolat u divdka pocit, Zze herci na platné ¢i v televizi skute¢n¢ promlouvaji
jazykem prekladu. Prvek cizosti je potlacen. Podle Szarkowské je tedy dabing,
uptednostiiovany v zemich jako Ceska republika, Slovensko ¢i Francie, piikladem
domestikacni strategie, kterda mj. pfispiva k pocitu dtlezitosti narodniho jazyka
(viz Szarkowska). U tohoto typu ptekladu filmového média je nejvetSim
problémem fakt, ze jednotlivé prekladové ekvivalenty musi odpovidat vizualnimu
obrazu, neboli ,to, co divak slysi, se musi viceméné shodovat s tim, co vidi
(Bogucki, VP). Z hlediska ptekladu je pak dulezité i to, ze prekladatel substituuje
mluvené slovo ve vychozim jazyce za mluvené slovo v jazyce cilovém.

Tieti metodou uplatiiovanou pii piekladu audiovizualnich dél je
titulkovani, jehoz podstatou je pfevedeni mluvenych dialogii do textové formy,
ktera se vpodobé titulkli objevuje ve spodni Casti platna ¢i obrazovky (viz
Szarkowska). Touto metodou se budu podrobnéji zabyvat dale.

To, v jaké form¢ danad zemé¢ filmy cizi kultury svym obCaniim prezentuje,
zda dabované, titulkované ¢i v simultannim ptekladu, je ovlivnéno hned né¢kolika
faktory, at’ uz historickymi, politickymi ¢i ekonomickymi. Fawcett to shrnul
nasledovné: ,,Velké zemé dabuji, mensi titulkuji (Bogucki, VP). S timto
v tomto piipadé hraje tradice. Pfikladem budiz Ceska republika — nikterak velké a
bohatd zemé, piesto se zde zahrani¢ni filmy dabuji. Tento trend zapocal na
prelomu 50. a 60. let, kdy zahrani¢nim kolegim zaptjcovali své hlasy predni cesti
herci jako Frantisek Filipovsky, Eduard Cupak ¢i Karel Hoger (FITES), kteti se
zaslouzili o to, ze je Cesky dabing povazovan za kvalitni. Titulkované filmy
se v tuzemskych televizich objevuji jen vyjimecné, napt. u tzv. klubovych filmd,
,kde je titulkovani jakousi znamkou umélecké hodnoty. Ve skutecnosti jsou ale
tyto filmy pro uzsi cilovou skupinu a tudiz se je nevyplati dabovat™ (Prohaska).

Soucasny stav preferenci tedy hovofti spiSe pro dabing, i kdyz ¢im dal tim vic lidi



zac¢ina prosazovat filmy v piivodnim znéni s titulky. Divoda je hned nékolik.
Vyhodami titulkovani se budu zabyvat v samostatné kapitole.

Jelikoz je vSak tato prace primarné zaméfena na Cesky film a jeho
prezentaci v anglicky mluvicich zemich, je tfeba zminit, ze Velka Britanie a
Spojené staty americké, pro jejichz trh je takovy film urcen, patii k tzv. source-
language countries, tedy k zemim, kam se dovazi jen velmi malé mnoZzstvi
zahrani¢nich snimkl — ty jsou vétSinou predstavovany na festivalech, poptipadé
vydavany na DVD v pivodnim znéni s titulky. Dabing se objevuje jen velmi

ziidka (viz Szarkowska).

2.3 O titulkovani

Jak jsem se pokusila naznacit vySe, prekladatelova prace neznamena jen
prevést text z vychoziho jazyka do jazyka cilového, prekladatelova prace je
predevsim o kompromisech: Pro jakou strategii se rozhodnout? Mize viibec byt
zvolena strategie aplikovana na celé dilo? Jak pirekladat kulturni specifika? Jak si
poradit s vyrazy, které v jazyce piekladu nemaji sviij ekvivalent? Tyto a jiné
otazky si musi v prubéhu prekladatelského procesu klast kazdy, at’ uz prekladatel
umeélecké literatury ¢i filmovych titulkli. Pfesto se praveé na titulkovani casto
pohlizi jako na ,,druhofadou a ménécennou formu piekladu® (Hajmohammadi,
VP). Dlivodem je ziejmé fakt, Ze v o¢ich laické vetrejnosti jsou titulky jen jakousi
zjednoduSenou a zkracenou verzi replik pronasenych ve filmu. Scénaf je navic,
dle slov Hirschové (2006, 208), postaven na dialozich, které, a¢ fiktivni, jsou
zalozeny na realné konverzaci, a jejich pfevod do cilového jazyka je tedy méné
narocny nez pievod textu literarniho, ktery je casto vysoce stylizovany. Ke
zkreslenému pohledu na praci ,titulkare* pfispiva i fakt, ze stale vice lidi ovlada
kromé& svého rodného alespoii jeden svétovy jazyk. Takovy ¢loveék ma pak, vyda-
li se do kina na film v jazyce, jakému rozumi, tendenci titulky kritizovat (viz
Szarkowska).

Jen malokdo si vSak uvédomuje, ze prekladatel titulkii bojuje predev§im

s nedostatkem prostoru. S ohledem na divaka, ktery musi byt schopen v kratkém



casovém useku text ptekladu na platné ¢i obrazovce piecist, stanovuji evropské
standardy, Ze se titulky maji sestavat maximalné€ ze dvou tadkd, z nichz kazdy smi
mit nanejvyS$ tficet pét znakl (viz Hajmohammadi). To znamena, Ze prace
prekladatele filmovych titulkd nespociva jen v prevodu slov z jednoho jazyka do
druhého, ale ptedevsim v rozhodovani o tom, které ¢asti dialogu je mozno pro
jejich nepodstatnost vypustit a které naopak musi byt zachovany, protoze jsou pro
divaka z hlediska vyznamu dutlezit¢ (viz Szarkowska). Takovéto rozhodnuti je
pak, jak piSe Bogucki, vétSinou motivovano dvéma faktory: nadbytecnosti
intersémiotickou a intrasémiotickou. Sdé€luje-li vizudlni i zvukova stranka tutéz
informaci, mize ji prekladatel z titulka vypustit (nadbytecnost intersémiotickd), a
obdobné, tataz informace mize byt v ramci zvukové stopy opakovana nekolikrat,
a tedy opét muze byt z titulkti vynechdna (nadbytec¢nost intrasémiotickd). Titulky
by mély ptsobit jako samostatna jednotka, stejné tak by mély fungovat jako
soucast vétsiho polysémiotického celku (viz Bogucki).

Idealni titulky jsou takové, které jsou strucné, pro divaka snadno

pochopitelné a po strance obsahové pIné informativni.

2.4 O pozadavcich na titulkare

Zakladnim pozadavkem na piekladatele titulkii je =zajistit, aby m¢l
otitulkovany film stejny uc¢inek na divaka cilového jako mél original na divaka
puvodniho. Titulky by pfitom mély byt co mozna nejkratsi, bez nezadoucich
nejasnosti, které by mohly zdrzovat od sledovani obrazu. K dosaZeni uspéchu je
tedy nutné, aby prekladatel vénoval pozornost kazdickému segmentu dialogu a
,presné urcil, jakou roli hraje pfi odvijeni d€je na platné, a poté se pokusil
dosdhnout stejného cile za pouziti co nejméné slov* (Hajmohammadi, VP).
Samoziejmé zalezi i na tom, pro jaké publikum jsou titulky urceny, napt. pro
divaky s vy$sim vzdeélanim mohou byt obsahlejsi a slovni zasoba odborné;jsi.

Bogucki upozoriiuje také na to, ze by se v titulcich nemély explicitné
vyjadfovat informace, které jsou scéndristou zamérné naznaceny jen implicitné.

Dulezité také je, aby titulky nepiedchazely déj. Pokud je dialog vystavén na



budovani napéti, kdy klicova informace zazni az na samém konci vypovédi,
titulky se nesmi na platn€ ¢i obrazovce objevit diive, neZ ona slova zazni z ust
protagonisty (viz Bogucki).

Pozadavkl na titulkafe je celd fada: krom¢ nedostatku prostoru se musi
fesSit také Casova omezenost, spravné dodrzovani interpunkce ¢i Upravy textu.
Touto problematikou se zabyva nckolik clankd, napt. Karamitrogloutiv ,,A
Proposed Set of Subtitling Standards in Europe*, ktery mapuje titulkarskou situaci
v Evropé a obsahuje navod, kterak s titulky u divaka dosahnout maximalniho

efektu, ¢i,,Code of Good Subtitling in Practice* Mary Carroll a Jana Ivarssona.

2.5 O vyhodach titulkovani

Titulky umoziuji sledovat filmy v piivodnim znéni. Divak tak mize slySet
promlouvat oblibené herce v jejich rodném jazyce a uZzivat si jejich vykont —
které jsou z velké miry postaveny na mluveném slovu, na tom, jak herec vyuziva
intonace a jinych suprasegmentalnich prvki feci — nijak nezménénych.
S dabingem film ztraci na autenti¢nosti, nebot’ herec prichazi o sviij hlas. Dabér
pak muize jeho vykon znehodnotit ¢i mu naopak dodat na originalit¢.

U titulkovanych filma tedy divak neztraci pocit, ze sleduje produkt cizi
kultury, naopak. Jako piiklad exotiza¢ni ptrekladatelské strategie titulky prvek
cizosti zdlraznuji. Vliv cilové kultury je minimalizovan.

Titulky také dobfe slouzi tém, kdoz se chtéji naucit cizi jazyk. Pii
sledovani filmt v pivodnim znéni se totiz divaci, byt pasivné, v cizim jazyce
procvicuji — mohou pochytit nova slovicka, fraze ¢i idiomy, ovéfit si pouziti
raznych vyrazti ve véte, v autentické komunikaci apod. Dle Caimi hraji v tomto
ptipad¢ dtlezitou roli také titulky intralingvalni, které slouzi jako didakticka
pomucka. Jde vlastn¢ o prepis filmovych dialogl do téhoz jazyka, ktery umoznuje
studentim 1épe porozumeét dialogickym vyménam, nebot’ soubéZna prezentace
zvuku a textu zvySuje schopnost mluvené slovo rozpoznat (viz Caimi).

Intralingvalni titulky jsou také neocenitelnou pomickou pro sluchove postizené.



Nespornou vyhodou titulkovani jsou také mensi financni naklady. Zatimco
u dabingu se kromé piekladatele museji najimat i herci, aby jednotlivé postavy
namluvili, reZisér, ktery na dabovaci proces dohlédne, a zvukat, ktery piizpiisobi
zvuky piekladu zvukim originalu, u titulkovaného filmu postaci pravé jen
prekladatel, popi. clovek, ktery upravi dialogy. Podle Boguckého vychazi

otitulkovani filmu az desetkrat levnéji nez dabing.

2.6 O nevyhodach titulkovani

Titulky maji velkou nevyhodu v tom, ze ptivodni text kvili nedostatku
prostoru a ¢asovym omezenim zjednoduSuji. Jak tvrdi Silvia Bruti, scénar je
zkracen nejméné o 40%, simplifikuje se slovni zdsoba a syntax, kratsi dialogy se
slucuji a prvky, které jsou vyvoditelné z kontextu, a vyrazy, které se poji s
expresivni funkci, napt. osloveni, zdvofilostni fraze, neuplné véty ¢i jiné jevy
narusujici plynulost feci, jsou vypoustény. Navic pfi piepisu mluveného slova do
psané podoby dochazi ke zméné kvality jazyka — u titulkll se casto dava prednost
vyrazim  spisovnéjSim a  formalnéjSim,  zbavenych  nejriiznéjsich
sociolingvistickych a pragmatickych ptiznaki, které jsou pro spontanni mluvenou
tec typické (viz Bruti). Pfiznakovy jazyk je tedy neutralizovan, coz v pfipadé, ze
odlisny zptsob mluvy slouzi k charakterizaci urCité postavy ve filmu, znamena
velky zasah a nezadouci zménu (viz Spanakaki).

Titulky coby verbaln¢ vizualni znaky také ztézuji percepci neverbalnich
vizualnich znakt. Divak totiz musi, sleduje-li film v pivodnim znéni, dé€lit svou
pozornost mezi déni na platné a titulky. Kazdy filmovy zabér pfitom piinasi
novou informaci, kterou divak ¢touci titulky snadno ptrehlédne, nebot’ je nemozné
pln€ vnimat oboje (viz Hajmohammadi). Titulky se navic na platné ¢i obrazovce
objevuji jen na kratky casovy usek, po jehoz uplynuti, nestihne-li je divak precist,
nenavratné zmizi a nemuze se k nim vratit.

Podle svédské studie ze 70. let potfebuje praimérny divak 5-6 sekund na to,

aby stihl ptecist dva fadky o 60-70 znacich (viz Hajmohammadi). Je tfeba si vSak



uvédomit, ze mezi divaky mohou byt i taci, ktefi ¢tou daleko pomaleji, a v tom
ptipad¢ se pro né€ sledovani titulkovaného filmu mtze stat no¢ni mirou.

Silnym argumentem proti filmim s titulky je i to, Ze vyzZaduji daleko vétsi
soustfedéni nez filmy dabované, nebot ,,pouzitim titulkt se film z audiovizualniho
média méni na médium vice literarni* (Szarkowska, VP). Divak musi vénovat
veskerou svou pozornost obrazovce, jiné aktivity neptichazi v ivahu a na rozdil
od dabovanych snimku titulkované filmy nejsou dobrou zvukovou kulisou. Ani
star§i divaci, jimz zrak uz tolik neslouzi, titulky ve filmu neoceni — jsou pfili$

malé a tak se nezfidka stava, Ze je viibec nepiectou.
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3. PELISKY A JEJICH AUTORI

Nez ptikro¢im k samotné analyze, povazuji za dulezité rozebirany film
predstavit a alespon trochu nastinit d¢j. Samostatna kapitola bude vénovana i
dvéma osobnostem, které za Pelisky stoji: scénaristovi Petru Jarchovskému a

autorovi knizni ptedlohy Petru Sabachovi.

3.1 O filmu

Pelisky se u Ceskych divakl tési velké oblibé. V dobé svého vzniku
prildkaly do kin vice nez jeden milion lidi, a staly se tak nejnavstévovanéjSim
filmem v Cesku za rok 1999. Dostalo se jim také n&kolika divackych ocenéni,
napf. na festivalech Novoméstsky hrnec smichu ¢i Findle Plzeii. Ovsem nejen u
Siroké vetejnosti se PeliSkim datilo. Snimek uspél i u kritické obce, napiiklad
porota Mezindrodniho filmového festivalu v Karlovych Varech udélila filmu
zvlastni uznani za jeho umélecké ztvarnéni, Mezindrodni federace filmovych
kritikd pak ocenila jeho ,sv€zest, humor a piesné zachyceni spolecenskych
hodnot dillezitého dgjinného obdobi (The Internet Movie Database). Ze ani po
letech neztratily nic ze svého kouzla pak dokazuje 15. pricka v Zebticku
nejoblibengjsich filmi Cesko-Slovenské filmové databdze, kde jsou Pelisky
nejvySe umisténym ceskym filmem.

D¢j snimku je zasazen do doby konce 60. let, doby velkych a nezadoucich
zmén. V zimé 1967, kdy film zacina, vSak nikdo z protagonisti o neradostné
budoucnosti jesté nic netusi. V dvoupatrové vile v prazské ctvrti Staré Kosite ziji
dvé rodiny — Krausovi a Sebkovi. Zatimco té prvni vladne byvaly odbojai a
odpiirce soucasného rezimu, ve druhé prosazuje své komunistické presvédéeni
dustojnik z povolani. Jediné, co maji tito dva spolecné, je cholerickd povaha, a
proto neni divu, Ze jejich souziti neni nikterak idylické. Naproti tomu jejich déti
spolu vychazeji velmi dobfe. Michal Sebek je do Jindiisky Krausové dokonce
zamilovany, ona vSak dava prednost spoluzaku Elienovi, ktery je pfitazlivy nejen

ey

vzhledem, ale také vécmi od rodict zijicich v Americe. Zivoty vSech nakonec
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ovlivni udalosti roku 1968, kdy dojde k necekanym spojenim i rozloucenim
navzdy.

Pelisky jsou generacni komedii, ktera ukazuje, jak se v 60. letech zilo
rodi¢lim, jejichz kazdodennost ovlivitovala politickd ideologie, jak mladezi, ktera
snila o zapadni volnosti, a jak détem, které politice jesté nedokazaly uplné
rozumét. Film reziroval Jan Hiebejk, scénat na motivy povidkové knihy Hovno

hoii Petra Sabacha pak napsal Petr Jarchovsky.

3.2 Autor scénare

Petr Jarchovsky je piedni ¢esky scénarista, drzitel dvou Ceskych Ivi za
filmy Musime si pomdahat (2000) a Horem padem (2004, rezie obou Jan Hiebejk).
Piisobi rovnéz jako pedagog na Katedfe scéndristiky a dramaturgie na prazské
Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni (FAMU).

Narodil se 6. fijna 1966 v Praze, kde také vystudoval Akademické
gymnazium ve Stépanské ulici. Pravé zde se seznamil sJanem Hiebejkem,
budoucim filmovym souputnikem. Uz tehdy zapocala jejich spoluprace: ,,Byl to
[...] Cas zakladdani riznych kapel, a protoZe ja jsem neumé¢l na nic hrat, psal jsem
jim s Honzou texty* (Kvapilikova). Po maturit¢ se jejich cesty na kratkou dobu
rozesly — zatimco Hiebejk se vydal na prazskou FAMU, Jarchovsky zamifil na
Pedagogickou fakultu do Brandysa nad Labem. Tam vSak spokojeny nebyl a tak
se dal svym kamaradem zlakat a zkusil ptijimacky na FAMU. Usp¢l. Prvni scénaf
vznikl uz za studii — povidku ,,Dlazdice* z televizniho cyklu Velmi uveéritelné
pribehy (1991) reziroval spoluzék Igor Chaun. Kratce nato pak Jarchovsky opét
spojil své sily s Hiebejkem, tentokrat u podstatné vétsiho projektu nez byla slova
pisnicek lokalni kapely, a to u scénafe k filmu Ondfeje Trojana Péjme pisen
dohola (1991). Klicovym se pak ukazal byt rok 1993 — tehdy do kin vstoupil
divacky usp&sny a kritikou cenény film Sakali léta (r. Jan Hiebejk), ktery
Jarchovsky napsal na motivy povidek Petra Sabacha, jehoz dilem se pak nechal
inspirovat jesté nekolikrat — v PeliScich, v Pupendu (2003), v U mé dobry (2008,
rezie vSech Jan Hriebejk) a v Obcanském prikazu (2010, r. Ondiej Trojan).
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Jarchovského scénaie vsak nejsou klasickou adaptaci literarniho dila, jsou spiSe
»Svobodnou tvorbou inspirovanou literdrni ptedlohou (Ceské televize).
Spolupraci se Sabachem si vilbec scénarista pochvaluje: ,,Petr nezi§tnd umoziiuje
zcela volné autorské nakladani s materidlem, ktery vytvotil. Kupftikladu
v Peliscich je motiv rodiny majora Sebka [...] pievzaty z Sabachovy novely
Hovno hori, zatimco motiv rodiny Jindficha Krause [...] vychazi z mé vlastni
rodinné historie. Podobné¢ tomu bylo i u ostatnich scénafd inspirovanych
Sabachovou poetikou a jeho jedine¢nym humorem. Prace na téchto scénafich je
vzdycky pomérné narocna, protoze jde o 'destilaci' nazité zivotni zkuSenosti a jeji
prolnuti se zkuSenosti vlastni, jde o nachazeni sty¢nych momentti, domysleni
charakteru postav a naznaCenych motivli a sptadani Cervené niti piibéhu, na
kterou lze koralky zazitk®, postiehii a historek vyptijéenych od Sabacha navléci®
(Ceska televize).

Na zaklad¢ Jarchovského autorskych scénait byly natoceny filmy Musime
si pomahat (2000), Medvidek (2007) a Kawasakiho rize (2009), ze spoluprace
s Hiebejkem pak vzeSly snimky Horem pddem (2004) a Nevinnost (2011, rezie
vSech Jan Hiebejk). V roce 2003 adaptoval pro film roman Kvéty Legatové
Zelary (r. Ondfej Trojan), o tii roky pozdgji se nechal inspirovat basni Roberta
Gravese ,,Beauty in Trouble“, ktera dala vzniknout filmu Krdska v nesnazich
(2006, 1. Jan Hiebejk). Jarchovsky publikuje sva dila také knizné€: u nakladatelstvi
Paseka vysla novela Musime si pomahat (1998) a také dva soubory filmovych
povidek Sakali léta — Pelisky — Pupendo (2004) a Horem pddem — Kraska
v nesndzich — Medvidek (2006). Dva filmy podle Jarchovského scénate (Musime
si pomdhat, Zelary) byly nominovany na cenu Americké filmové akademie

v kategorii Nejlepsi neanglicky mluveny film.

3.3 Autor knizni predlohy

vvvvvv

spisovatelli souCasnosti, jenz si oblibu mezi ¢tenaii vydobyl anekdotickym stylem

vypravéni, nostalgickym pohledem na léta minuld a predevSim osobitym
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humorem, kterym navazal na literarni odkaz Jaroslava Haska, Karla Polacka c¢i
Josefa Skvoreckého.

Sabach se narodil 23. srpna 1951 v Praze. Vystudoval stfedni
knihovnickou $kolu a posléze teorii kultury na Filozofické fakulté¢ Univerzity
Karlovy. ProSel né¢kolika zaméstnanimi, pusobil napfiklad jako technicky
redaktor, metodik ¢i odborny referent. Pro jeho literarni tvorbu ma vsak nejvétsi
vyznam obdobi, kdy pracoval jako noc¢ni hlida¢ v Jifském klastete: ,,Kdyz délate
noc¢niho hlidace, tak vas nebavi potad jenom ¢ist. Tak jsem zacal psat” (Hodan).
Jeho prvni knihou byla sbirka povidek Jak jsem potopil Australii. Vysla uz v roce
1986, ale knihkupectvimi prosla viceméné bez povSimnuti. Zajimat se o ni zacali
Ctenati az o sedm let pozd¢ji, kdy se z povidek stala predloha pro uspésny film
Sakali léta (1993) tviréiho tandemu Hiebejk-Jarchovsky. Snimek byl ocenén
Styimi Ceskymi Ivy a pied Sabachem se oteviely nové moznosti. Rok nato vydava
svou druhou sbirku Hovno hori (1994), kterd se pozdéji stane inspiraci pro film
Pelisky. Nasledn¢ vychazeji knihy Zvidstni problém Frantiska S. (1996), Putovdni
movského koné (1998), Babicky (1998), Opilé bandny (2001), Ctyri muzi na vodé
(2003), Ramon (2004) a zatim posledni Obcansky prikaz (2006). V soucasné
dobé¢ se zivi vyhradné psanim, které rovnéz vyucuje na Literarni akademii Josefa
Skvoreckého.

Sabach je mistrem kratké prézy. Vechny jeho knihy se sestavaji z kratsich
¢i delsich povidek, které maji vétSinou charakter anekdoty. Naméty ptitom Cerpa
ze svého okoli, ze zkuSenosti vlastnich i cizich, velmi ¢asto si je vSak upravuje
podle své potieby. ,,Vétsina pribehi, které v hospodé i jinde zaslechnu, si musim
domyslet. Jsou bez pointy. Stejné¢ jako zivot zadnou pointu nemd. Proto lidé
maluji, pisi hudbu a knizky, aby to vSechno mélo aspon né&jakou pointu®
(Leschtina). Jeho doménou jsou historky z dob totality, kterou prozil coby
dospivajici chlapec a na kterou tak proto nahlizi s ur€itou nostalgii a shovivavosti:
,»1 v hnusné dobé muzete zazit pckné véci“ (Hodan). Rad vzpomina na své détstvi
v Dejvicich, na nesnaze pramenici z toho, ze vyznaval jiné hodnoty nez jeho otec,
plukovnik a nadSeny ideolog. Jejich komplikovany vztah zachycuje druha

Sabachova kniha.
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Hovno hovi je souborem tii povidek. ,,Sazka“ sleduje dva star$i muze,
kamarady, ktefi se neustdle provokuji a hecuji k sdzkam. Kolik metri méii
medvéd kodiak? Na jak dlouho lze zadrzet dech? M¢tilo se i v Peliskdch,
scénarista viak toto hastefeni a vééné popichovani pfisoudil bratrim Sebkovym,
nikoli statikim v hospodg, které vypravéé ani nezna. Druha povidka Sabachovy
knihy nese nazev ,,Bellevue® a ptedstavuje holCicku, ktera touzi po zméné
pohlavi, nebot’ ma pocit, ze jako muz to bude mit v zivoté o moc jednodussi. Tato
domnénka je zalozena na pozorovani matky, kterd pro své ,kluky*“ dela prvni
posledni, a vdéku se nedockd. Kdyz pak ale ze strategického mista na stfeSe
sleduje poc¢inani muzskych — mladSiho bratra netinavné zkousSiciho sestielit
mickem plechovku, star§iho bratra vyrovnavajiciho se s rozchodem s milovanou
divkou a otce, zkuSeného kovare, ktery ma strach z divokého koné — nadhoda tomu
chce, ze se nakonec stane svédkem uzasného predstaveni, po némz se rozhodne
zlstat zenou. ,Bellevue® zlstala filmati nevyuzita. Tieti a zaroven posledni
povidkou souboru je ,,Voda se §tavou“. V ni se Sabach zaméfuje na sloZitost
vztahli mezi muzi a Zenami, Cerpd pfitom z vlastnich zkuSenosti rodinnych,
Skolnich ¢i manzelskych. Povidka nema jednotny déj, sklada se spiSe z utrzkt a
ruznych historek, dohromady vSak podava komplexni obraz rozdilnosti muzského
a zenského vidéni svéta a pristupu k zivotu. Ve ,,Vodé se stavou* Sabach také
reflektuje vzpominky na své détstvi s otcem, ,,lampasdkem® a horlivym zastancem
komunistického rezimu, ktery se stal pfedobrazem pro postavu majora Sebka. U
Michala Sebka lze identifikovat nékteré z rysii vypravécova apatického bratra a
vypravé¢ sdm ma pak velmi blizko k filmové Uzlince. Pravé ztéto povidky
vytézil Jarchovsky pro svlj scénaf nejvice a vyuzil nemalo motivl v ni
predstavenych: tvorba nasténky, kazdotydenni obména jidelni¢ku, hra s nazvem
Vydrz, pionyre, nerozbitné sklenicky ¢i 1zicky z umélé hmoty — jejich pfevodem
na platno vznikly scény, na které divaci velmi radi vzpominaji.

Hovno hoii zlstava nejuspésnéjsi Sabachovou knihou, vroce 2005 se

dockala uz patnactého vydani.
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4. PREKLAD A KULTURA

Filmy jsou vytvorem urcitého kulturniho spoleCenstvi a tedy primarné
urceny pro domaci publikum. Ma-li takovy film uspét i v zahranici, je dobry
preklad nezbytny. Nejveétsi prekazkou na cesté za dobrym piekladem je fakt, ze
»jazyk a kultura jsou uzce propojeny, vzdyt piekladatel nepteklada jednotliva
slova zbavena kontextu, ale naopak celé texty, které jsou v kultufe pévné
zakotveny a které jsou zalozeny na odkazech, jez clenové vychozi kultury sdileji*
(Ramigre).

To samoziejmé plati 1 o Peliskdch. Tento Hiebejkuv film je plny dobovych
a kulturnich narazek, stejn¢ tak specifického c¢eského humoru. Zatimco cesky
divak porozumi bez vétSich problémi, zahrani¢ni publikum mulze mit potize.
Pravé problematika ptekladu vyplyvajici z odlisnosti jednotlivych kulturnich
zazemi je hlavnim tématem této prace, proto vénuji v nasledujici kapitole prostor
definici kultury, kulturnich specifik, ale také humoru, ktery je nedilnou soucasti
kazdého narodniho dédictvi a ktery hraje v Peliskdach dilezitou roli. Zamérim se
také na moznosti, jez ma piekladatel filmu pfi feSeni této problematiky

k dispozici.

4.1 Kaultura a jeji specifika

vSe, co nas obklopuje. Obecnou definici formuloval uz v 19. stoleti Edward
Burnett Taylor a zni nasledovné: ,Kultura je komplexni celek, ktery zahrnuje
védéni, ndzory, uméni, mravy, zdkony, zvyky a dalsi schopnosti a zvyklosti, jaké
si osvojil clovek coby Clen spolecnosti® (Katan 1999, 16). Kultura je vSak natolik
Siroky pojem, ze definic existuje cela fada a védci na ni nahlizeji z nejriznéjsich
uhla pohledu.

Z translatologického hlediska je =zfejmé nejefektivnéjSi definice
Newmarkova, podle niz je kultura ,stylem Zivota s jeho projevy, které jsou
typické pro urcité spolecenstvi, jez se vyjadfuje specifickym jazykem* (Newmark

1988, 94). RozliSuje pfitom jazyk kulturni (cultural), univerzalni (universal) a
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osobni (personal). Zatimco univerzalni slova (napf. zrcadlo, stil) nejsou pro
prekladatele nikterak problematicka, slova kulturni (napt. monzun, step) a osobni
(idiolekt) uz mohou ptisobit nesnaze.

Pojem ,kulturni slovo® je vlastné¢ jen jinym oznacenim pro kulturni
specifikum, jez chapeme jako pojem, ktery odkazuje k objektim a konceptim
natolik specifickym pro jednu kulturu, Ze mize byt pro piislusniky kultury cizi
v extrémnim piipadé az nesrozumitelny. Podstata problému pfitom spociva v tom,
ze se ,,pii reprodukci specificky narodnich prvki [...] nositeli vyznamu stavaji
prostredky té€sn¢ spojené sjazykem a kulturou originalu, a proto je jejich
komunikativni slozka v novém prostiedi oslabena* (Vilikovsky 2002, 140).

Nejproblematictéjsi jsou pfitom tzv. aluze, nebo také kulturni narazky,
které pod kulturni specifika spadaji. Ty jsou definovany jako ,nepiimé odkazy
k politickému, historickému, literarnimu aj. kontextu* (Vlasin 1977, 18). Jejich
puvod Ize nalézt v historii, literatufe, kinematografii i televizi, a ty jsou jen velmi
vzacné znamy divakiim za hranicemi daného naroda (viz Spanakaki). Vyjimku
tvoti aluze z americké, popt. britské kultury, v této praci se vSak zabyvam
prekladem z CeStiny do anglictiny, takze tuto vyjimku pomijim. Dle Albakryho
jsou aluze ,,soucasti apriorni kulturni znalosti, kterou autor dané¢ho textu u svych
ctenaii predpoklada™ (Ordudari, VP), pfispivaji také k bohatosti jazyka. Jejich
preklad je velkou vyzvou, protoze doslovné nakladdani s aluzemi Casto nebyva
funk¢ni. Ritva Leppihalme (1997, 84) proto piedklada seznam strategii, k nimz se
prekladatel mtze uchylit (VP):

1) Standardni preklad

2) Minimalni zména (doslovny pieklad bez ohledu na konotacni a kontextovy

vyznam)
3) Dodatec¢né vysvétleni narazky ptimo v textu*
4) Poznamky pod Carou a jiné vysvétlivky mimo hlavni text*
5) Vnitini znaéeni (internal marking)
6) Nahrazeni pojmu pojmem z cilové kultury
7) Redukce aluze jejim preformulovanim

8) Ptetvoreni aluze
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9) Vynechéni aluze

Body oznacené hvézdickou (*) nelze aplikovat na audiovizualni preklad.

K aluzim fadime také vlastni jména, ktera odkazuji ke konkrétnim osobam,
mistim, vécem. Hervey a Higgins definuji tfi moZnosti jejich piekladu: exotizaci
(exotism), transliteraci (transliteration) a kulturni transplantaci (cultural
transplantation). Exotizace znamena ponechani jména v nezménéné podobé,
transliterace upravu hlaskové/grafické podoby slova podle konvenci cilového
jazyka. Transplantaci se pak rozumi postup, pii némz je ,,jméno vychozi kultury
nahrazeno takovym jménem cilové kultury, které sice neni doslovnym
ekvivalentem pluvodniho jména, ale ma obdobné kulturni konotace* (Ordudari,

VP). Obdobné strategie predstavuje také Leppihalme (1997, 89, VP):
1) Ponechani piivodniho jména
a) pouziti jména jako takového
b) pouziti jména s dodatecnym vysvétlenim
¢) pouziti jména s detailnim vysvétlenim, napi. poznamka pod carou*
2) Nahrazeni jména
a) jinym jménem z vychozi kultury
b) jinym jménem z cilové kultury
3) Vypusténi jména
a) vynechani jména a nahrazeni jeho smyslu jinymi prostiedky
b) 1Uplné vynechani jména
Bod 1c) je mozné uplatnit jen u literdrnich textd. Reé je samoziejmé pouze o
takovych jménech, ktera jsou néjakym zptisobem signifikantni, at’ uz vyznamem
nebo konotaci. Jména a piijmeni se jinak nepiekladaji.
Na tomto misté bych se rada vratila k Venutiho modelu predstaveném
v prvnim kapitole. Pfi piekladu kulturnich specifik totiz musi kazdy ptekladatel
zvolit strategii: bud’ kulturni slova nahradi takovymi, kterd jsou srozumitelna
cilovému publiku (domestikace), nebo je ponecha v nezménéné podobé

(exotizace). AvSak jak tvrdi Ramiere, piekladatelé jen velmi ziidka aplikuji

zvolenou strategii na cely text, spiSe pfistupuji ke kazdému vyrazu individualné:
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vzdyt’ ne kazdy pojem z oblasti kultury je znamy jen oblastné. U audiovizualniho
prekladu, ktery je omezovan prostorem i Casem, navic, v piipadé, Ze by byla
kulturni narazka cilovému publiku nesrozumitelna, casto dochazi k jeji

neutralizaci ¢i uplnému vypusténi (viz Ramicre).

4.2 Klasifikace kulturnich specifik

Pro potieby této prace je zadouci kulturni specifika n&jak kategorizovat.
Tohoto ukolu se zhostila celd fada translatolog, ja bych zde rada zminila tfi: Jana
Vilikovského coby zastupce cesko-slovenské translatologické Skoly, Petera
Newmarka, jehoz klasifikace patii k nejrozsifenéjSim a nejznaméj$im, a Barbaru
Schwarz, ktera se zamétuje ptimo na audiovizualni pieklad.

Vilikovského (2002, 138-9) déleni:

1) Materialni specifika (vyrazy oznacujici jevy spolecenské skutecnosti a
materialniho byti zemé& vzniku: redlie, prvky koloritu, oznaceni tfadl a
instituci)

2) Jazykova specifika (jevy spojené sjazykem, v némz bylo dilo napséno.
Skala téchto jevii je velmi §iroka; saha od vlastnich jmen pies osloveni a
zdvortilostni formule az po frazeologii a idiomatiku, véetné pfislovi a
porekadel. Patfi sem i otdzka vyuzivani ruznych forem jazyka: nareci,

slang, nespisovné prvky viibec.)

3) Specifika kulturniho kontextu (vlastnosti textu podminéné piislusnosti
k jisté kultufe a literarni tradici: vystavba textu, zplsob jeho wvnitini
navaznosti, vétna a nadvétna stylistika [...] V Sir§im smyslu sem lze zafadit
i narazky a ozvény, zejména literarni, a odrazy predstav o svété spojenych

s danou kulturou.)
Newmarkovo (1988, 95) déleni (VP):
1) Ekologie (fauna, flora)
2) Kaultura materialni (artefakty)

a) jidlo
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3)

4)

5)

1)
2)

3)

4)

Newmarkova je uz konkrétnéjsi, presto vSak pro tuto praci stale pfilis
generalizujici. Déleni navrhované Barbarou Schwarz sice bylo vytvofeno piimo
pro potieby piekladateli audiovizudlniho materidlu, ale je stale pfiliS obecné.
Z tohoto divodu bych v této praci rada predstavila klasifikaci kulturnich specifik,
jak jej navrhla Radka Kolebacova ve své diplomové praci s nazvem Culture-

bound Issues in Subtitling: A Comparative Study of Films for Adults vs. Young

b) obleceni

¢) domy a mésta

d) doprava

Kultura socialni (prace a zabava)

Organizace, zvyky, aktivity, procedury, koncepce
a) politika a administrativa

b) naboZenstvi

¢) uméni

Gesta a navyky

D¢leni podle Barbary Schwarz (VP):

Architektonické a geografické pamatky (napt. Eiffelova véz, Uluru)

Vyznamné osobnosti masové kultury jako popularni hudba ¢i televize

(napt. Jimi Hendrix, Bart Simpson)

Historické a politické udalosti (napt. ukradena generace, zavrazdéni Johna

F. Kennedyho)

Symboly politického a ndbozZenského vyznamu (napf. svastika, kiiz)

Vilikovského kategorizace je pfili§ obecna a pro hlubsi analyzu nevhodna.

Audiences (2007, 31). Vypada nasledovné (VP):

1)
2)
3)

4)

Osobnosti (slavni herci, umélci, hudebnici, spisovatelé, celebrity)
Materidlni kultura (jidlo, napoje, produkty, dopravni prostiedky, periodika)
Geografické pojmy (mésta, staty, ostrovy, feky)

Infrastruktura (kluby, organizace, instituce, nazvy ulic, obchodi, staveb)
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5) Ideologie (symboly, pojmy, zvyky, tradice, nabozenské skupiny)
6) Umeéni a literatura (romany, poezie, divadelni hry, obrazy, filmy)
7) Socialni kultura (socialni statuty a role)

8) Aktivity (sport, zabava)

9) Historické body (bitvy, udalosti, panovnici)

10) Ptiroda (fauna, flora, neziva piiroda)

11) Kod (treti jazyk, hra se slovy, rymy, neologismy)

Jde o déleni jasné a konkrétni, snadno aplikovatelné, navic vytvofené pfimo pro
potfeby audiovizualniho prekladu. Piiklanim se proto k nému a ve své analyze

z n¢j budu vychazet.

4.3 Humor

Humor je nedilnou soucésti zivota kazdého znas. Setkdvame se s nim
nejen ve filmech a televizi, ale také pti kazdodenni komunikaci. Humor je jednim
z faktorii, ktery definuje lidstvo (viz Spanakaki), definovat humor vSak neni
nikterak snadné, protoze pfistupovat k nému se d4 hned z nékolika stran. Pro
prekladatele by pfitom méla byt smérodatnd definice pragmaticka: ,,humorny je
takovy text, jehoz perloku¢nim efektem je smich* (Spanakaki, VP).

Konkrétnéji na problematiku ptekladu humoru z pragmatického hlediska
nahlizi Leo Hickey (1998): vlastnim iloku¢nim zamérem autora humornych texti
je pobavit, aby vSak u ctenafe dosahl kyzené perlokuce, je nutné, aby byla
autorova intence rozpoznana. To je ostatné také ukol piekladatele. Pokud se mu
podafi humor v textu odhalit, jeho primarnim cilem by mélo byt prevést text
z vychoziho jazyka do jazyka cilového co nejvice analogicky, aby byl perloku¢ni
efekt v obou textech stejny. Napf. pokud jsou puvodnim textem u C¢tenafe
vyvolany rozpaky, je nepfipustné, aby byl efektem prekladu hlasity smich.
Prekladatel by se mél rovnéz vyvarovat exegese, tedy vysvétlovani toho, v cem
vtip spociva. Dojde totiz ke zméné pliivodné zamyslené perlokuce, nehledé na to,

ze vysvétlovany vtip velmi Casto prestava byt vtipem. Hickey dale ve své stati
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uvadi, ze perlokuce v cilovém textu by meélo byt dosazeno pokud mozno
obdobnymi lokuc¢nimi ¢i ilokuénimi prostiedky pouzitymi v origindle, avSak
pripousti, ze tento pozadavek se pii piekladu humoru stava sekundarnim, a to
hlavné v ptipadé, kdy je perlokuce zalezitosti lingvistickou nebo intertextovou. Za
téchto okolnosti je piekladateli dovoleno substituovat ptivodni vtip vtipem jinym,
avSak relevantnim k propozi¢nimu obsahu originalu (viz Hickey 1998, 217-30).
Hickey sice referuje k psanym textim, jeho poznatky vSak lze aplikovat i na
audiovizualni médium.

Prace prekladatele audiovizualniho materidlu je vsak ztizena tim, ze
promluva postav je doprovazena i vizualné, takze zatimco v literdrnim textu je
mozné vtip vypustit s tim, Ze bude nahrazen vtipem jinym a jinde, u filmu neni
tato moznost pfili§ Zadouci. V takovychto ptipadech by ,,vérnost viué¢i originalu
méla byt odsunuta do pozadi“ (Chiaro, VP) a ptekladatel by se mél za kazdou
cenu pokusit o to, aby se cilové publikum zasmalo na stejném miste.

Delia Chiaro ve své studii prezentuje zpisoby, jak se vyporadat
s prekladem toho, co nazyva slovné vyjadfeny humor (verbally expressed
humour) na platné (VP):

1) Substituovat slovné vyjadieny humor (ddle SVH) ve vychozim jazyce (dale

VJ) ptikladem SVH v cilovém jazyce (CJ)
2) Nahradit SVH ve V] idiomatickym vyrazem v CJ
3) Nahradit SVH ve VJ piikladem kompenza¢niho SVH jinde v textu CJ

Pro potfeby piekladatele je také uzitecné rozdelit humor do tii kategorii:
univerzalni, kulturné specificky a jazykové specificky, pficemz univerzalni je
nejméné problematicky a jazykové specificky nejvice. K jazykovym specifikim
patii nepochybné slovni hficky (puns), tedy ,,prostiedek aktualizace vyrazu
vybudovany bud’ na zvukové (fidCeji grafické) blizkosti slov (slovnich spojeni)
s rozdilnym vyznamem, nebo na obnoveni plvodniho vyznamu, ktery se
vyznamovym posunem slova setfel” (Karlik 2002). Také slovni hiicky mizeme
dale délit: prvni typ je zaloZen na hie se slovy, u druhého se pak ,,sméjeme nejen
jazyku, tedy tomu, jak je néco feceno, ale i tomu, o ¢em se mluvi, co si dovedeme

predstavit a co nam jako ptedstava pfipadd smésné™ (Kufnerova 1994, 120).
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Slovni hricky (dale SH) jsou vétSinou zalozeny na homonymii, homofonii,
homografii ¢i paronymii. Pro jejich pfeklad navrhuje n€kolik moznosti Dirk

Delabastita (Spanakaki, VP):
4) pun — pun: SH ve V] je preloZena jako SH v CJ

5) pun — non-pun: SH pielozena jako fraze, v niZ je zachovan vSechen nebo
jen néktery z ptipadnych smysla SH

6) pun — obdobna stylisticka figura: SH ptelozena pomoci jiné stylistické
figury (repetice, aliterace, rym, ironie, paradox), kterd dosahne u Ctenaie

obdobného efektu jako SH ve VJ
7) pun — O: SH je vypusténa
8) pun ST — pun TT: SH je opsana, aniz by byla ptelozena

9) non-pun — pun: SH v CJ namisté, kde zadna SH ve VIJ neni, jako

kompenzace za ztracenou SH jinde v textu
10) © — pun: piidan zcela novy textovy materil jako kompenzace

11) dalsi redakéni metody: vysvétlivky pod carou, komentar piekladatele

v uvodniku apod.*

Posledni dva body pro ptekladatele audiovizualniho dila samoziejmé neptipadaji
v uvahu, jinak je schéma pln¢ aplikovatelné.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze prekladatel ma k dispozici hned nékolik
feSeni. Nejlepsi samoziejme je, kdyz se mu podati prelozit slovni hiicku slovni
htickou, aluzi obdobnou aluzi atp., ne vzdy je to ale mozné. Otazkou potom je,
zda jsou zahrani¢ni filmy v jiném kulturnim prostfedi ne/Gspesné samy o sobé, ¢i
zda ma na tom podil také pieklad. Sméji se u komedii divaci pielozeného dila na
stejnych mistech jako divaci dila v plvodnim znéni? Pokud ne, je to vina
odlisnych kulturnich dispozic, nebo Spatného piekladu? Odpoveéd neni
jednoznacéna, nebot’ preklad sice hraje v takovémto piipad¢é velmi dilezitou roli,

ale je jen jednim z mnoha faktorti (viz Chiaro).
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5. ANALYZA

Cilem této kapitoly je kriticky zhodnotit anglické titulky k ¢eskému filmu
Pelisky, jak se objevily na originalnim DVD, s konkrétnim zamétenim na preklad
kulturné specifickych vyrazl a jinych narodnich fenomént.

Aby byl zachovan urcity tad, budu vychazet z déleni kulturnich specifik,
jak ho navrhla Radka Kolebacova (2007), viz vyse. Protoze jsem vSak pro nékteré
body nenasla ve své analyze uplatnéni, upravila jsem si klasifikaci pro konkrétni
potfeby této prace. Kategorie nazvané Ptiroda, Historické udalosti a Aktivity
uplné vypoustim, kategorie vymezené geografickym prvkiim a infrastruktuie jsem
se rozhodla sloucit dohromady, nebot’ se prolinaji. Rovnéz fazeni predstavim

vlastni. Konec¢na klasifikace tedy nakonec vypada takto:
1) Ideologie
2) Socialni kultura
3) Materialni kultura
4) Vyznamné osobnosti
5) Geografie a infrastruktura
6) Umeéni

7) Jazyk

5.1 Ideologie

Pod tuto kategorii spadaji veSkeré dobové koncepty, politické i
nabozenské, a tradice s nimi spojené.

Nez budu pokracovat dale, rada bych se nékolika slovy pokusila
charakterizovat dobu, v niz se PeliSky odehravaji, protoze pravé zasazeni do 60.
let 20. stoleti ma pro film zasadni vyznam. Film je rozdélen do dvou obdobi:
Vanoce 1967 a jaro-léto 1968. Tehdy bylo Ceskoslovensko socialistickou zemi,

ktera si za vzorové prisvojila idealy Sovétského svazu. Komunisté zemi ovladali
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uz od roku 1948, potlacovali demokraticka hnuti, perzekuovali vSechny ty, kteti
s rezimem nesouhlasili, a brojili proti kapitalismu zapadniho svéta. Jinymi slovy:
vSe, co pochazelo ze Zapadu, bylo Spatné a nezadouci. V Sedesatych letech
nicméné doslo kjistému uvolnéni, k pokusu predstavit do komunistické
spolecnosti prvky demokracie, kterému se vSak nedostalo pochopeni ze strany
Sovétského svazu. Vysledkem byla okupace Ceskoslovenska v srpnu 1968 (viz

Komunisticky rezim v Ceskoslovensku).

5.1.1 Nabozenstvi

Nabozenstvi bylo v dobé€, kdy byli u moci komunisté, véci nezadouci. Lidé
méli vefit v socialismus, ne v Boha. Mladez byla vychovavana k ateismu a véfici
byli perzekuovani (viz Komunisticky rezim).

[16. minuta] Je Stddry den a k Sebkiim na navitévu piichazi babicka se

strycem. Stryc Vaclav se zdravi se synovcem Michalem a zada ho:

Vaclav: Zazpivej néjakou koledu.
Michal: Narodil se...
Bohous: [na Michala] Drz hubu. [k Vaclavovi] Nemiizes toho

nechat aspon na Vanoce? Tyhlety politicky provokace.

Tato scéna reflektuje situaci popsanou vyse. Komunisté zaujati proti nabozenstvi

nestrpéli dokonce ani koledy o Kristovi.

- Sing a carol for us.
- Jesus Christ was born...
- Shut up. Can't you at least stop these political provocations at

Christmas.

Divak neznaly poméri v Ceskoslovensku se mozna podivi, o jaké politické
provokaci je tec, vzdyt ve scén¢ neprobchlo nic zasadniho. Navrhovala bych

proto v titulcich situaci trochu objasnit.
[AP]

- Singing about Jesus? Can't you stop these political provocations

at least at Christmas?
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Naproti tomu odbojat Kraus, ktery komunistickou vladu neuznava, si klidné
Narodil se Kristus Pdn zazpiva, stejné tak se pomodli ,,Otce nas* u Stédrovecerni
tabule.

[55. minuta] Pti hadce s dcerou Jindfiskou na téma knedliky versus noky

se Kraus roz¢ili:

- Me¢ ucil pan fardar, cti otce svého i matku svou.
Anglické titulky vypadaji nasledovné:

- My priest taught me to respect my mother and father.

Kraus zde cituje z Desatera, které mé své piesné znéni v kazdém jazyce svéta a

ptrekladatel by to mél respektovat.

[AP]

- My priest taught me, honour your father and your mother.

5.1.2  Zvyky

Prvni polovina Peliskii se odehrava na Vanoce a zahrani¢ni divak tak ma
moznost nahlédnout, jak se tyto svatky slavily v Ceskoslovensku. Zatimco nékteré
zvyky jsou stejné (zdobeni stromecku), nékteré je mozna prekvapi (kapr ve vang,
rozbalovani dark na Stédry den). Blizsiho vysvétlovani v titulcich viak neni
tieba, vzdyt divak si je védom, Ze sleduje film cizi kultury, a odliS$nosti akceptuje.

[28. minuta] Dcera Sebkovych Uzlinka dostava k Vanoctim vytouZenou
kusi.

Marie: Kdo ji to dal?

Vaclav: JezZisek, ne?

Ceskym détem vzdycky darky nosil JeZisek. Jeho podoba pfitom vzdy nalezela
jedinecné fantazii kazdého Cloveka. V dobé komunismu a protézovani vSeho

ruského, zacal JeziSkovu pozici ohrozovat Déda Mraz.

- Who gave it to her?
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- Santa Claus.

Prekladatel se rozhodl nahradit ¢eského JezisSka americkym Santa Clausem a dle
mého nézoru to neni nejStastnéjSi rozhodnuti. Sice vychazi vstfic anglicky
mluvicimu publiku, ale v kontextu filmu, ktery je zasazeny do doby komunismu,
kdy vSechno americké bylo nezadouci, bych volila radéji strategii exotizacni.

Navic, Sebek coby zaniceny komunista by amerického Santu uréité neuznaval.
[AP]

- Who gave it to her?

- Baby Jesus.

Odkaz na Jeziska ve filmu tedy nechybi, avSak naslednd reakce Uzlinky

naznacuje, ze s virou v jeho existenci to neni tak horké:

- Ze mad porad ten samej balici papir.

- He still uses the same wrapping paper.

To nasledné potvrzuje také Sebkova promluva pfi predavani daru své Zené¢ Marii

[32. minuta]:

- A ted néco pro maminku... od tatinka.

- This is something for mom from dad.

Zahrani¢ni divak tak miize mit pocit, Ze v ceskoslovenskych rodinach déti vedi, ze
darky kupuji rodice.

Ve filmu jsou dvé scény, kdy Elien, jehoz rodice ziji v Americe, promita
na velké platno zahranicni filmy pro publikum pied domovem mladeze, kde bydli.
V éfe socialismu se do kin dostavaly jen takové filmy, které byly poplatné dob¢ a
které pochazely zkomunistickych zemi jako Sovétsky svaz nebo Némecka
demokraticka republika. Kdyz tedy Elien lidem umoznuje sledovat snimky ze
Zapadu, jsou vSichni u vytrzeni a ochotné mrznou venku. Zatimco v anglicky
mluvicich zemich byla znélka 20th Century Fox naprostou béznou zalezitosti,
v 60. letech predstavovala vrchol rebelie.

Bez zajimavosti jisté neni také zvyk majora Sebka sestavovat jidelnicek a
vést doma nasténku. Pro ¢eského divaka to nebude zvyk zas az exoticky, v dobé

socialismu byli lidé na nasténky, na nichZ se vétSinou vyjimala komunisticka
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hesla, zvykli, béZn€ se s nimi setkavali na fadech i jinde. A Sebek, komunista
télem i dusi, ma projevy a motta komunismu rad na ocich. Je to jeho oltar. Proto
také nemuze snést, kdyz Michal nasténku zneucti fotografii zivla ze zapadu [48.

minuta]:

- Jsem ti chtél tu nasténku svérit. Smrade!

- Iwanted to pass the bulletin board on to you. You bastard!

Pro Sebka je jeho nasténka chloubou, pro Michala je viak né&&im
nepochopitelnym.

Zatimco Sebek opetovava svoji nasténku, jeho soused si zaklada na
domacim kutilstvi. Za socialismu nebyla velka spousta véci k dostani a lidé se tak
naucili vyrabét si je sami. Krause, jak sam ve filmu vysvétluje, pak nejvic naucila
valka.

[37. minuta] Krausova prave vybaluje darek od svého muze.

Kraus: Ale nejvétsi radost udéla takovy darek, ktery clovek vyrobi
sam.
Krausova: Jo... [prohlizi si dfevénou vazu] To je pro mne? Dékuju,

Jindrichu. Prace vseho druhu, ze?

Frazi ,,prace vSeho druhu®, ktera oznacuje ¢loveka, jenz ovlada vicero femesel,
muzeme vnimat dvojim zplsobem: bud’ jako prosté konstatovani skutecnosti,
nebo jako ironii. V Cestin€ navic tato fraze asociuje Ferdu Mravence, znamou

literarni postavicku z pera Ondieje Sekory.

- But the gift that brings the most happiness is one made by a man
himself.

- That's right. It's for me? Thank you, Jindrich. Jack of all trades,
right?

V angli¢tiné sice fraze ,,jack-of-all-trades neasociuje zadnou literarni postavu, i

ona vSak mtize byt minéna neutraln¢, i ironicky. Jde tedy o pteklad funkéni.
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5.2 Kultura socialni

Socialni kultura je v této praci vnimana jako $ir$i pojem, ktery zahrnuje
veskeré socialni aktivity postav, jez vyplyvaji z jejich spoleCenského statutu a z

roli, jaké ve spole¢nosti hraji.

5.2.1 Osloveni

Osloveni vypovida o tom, v jakém vztahu oslovovatel k oslovovanému je:

odrazi jejich vékovy rozdil, vztah hierarchicky i osobni.

5.2.1.1 Jména

V Peliscich se postavy mezi sebou nejcastéji oslovuji kiestnim jménem a
jeho zdrobnélymi variantami. Jména jako Marie, Eva, Michal ¢i Jindfiska maji své
ekvivalenty i v anglictiné (Mary, Eve, Michael, Harriet), jejich uziti v titulcich by
vSak mélo nezadouci efekt: anglickd jména v Ceském prostiedi by neplsobila
vérohodné a uz vibec ne vkombinaci s ostatnimi jmény, kterd v anglicting
ekvivalent nemaji (Bohuslav, Ludmila). Je tedy zadouci, aby piekladatel ponechal
jména v jejich ptivodni podobé. Problém ale nastava, kdyz je postava oslovena
zdrobnélinou svého jména. Diminutiva maji pozitivni konotace a vétSinou
naznacuji dveémy vztah mezi mluvéim a adresatem, zpasob jejich tvofeni je vSak
v ¢estiné a anglictin€ odlisny.

Naptiklad kfestni jméno majora Sebka je Bohous (zdomacnéla forma
jména Bohuslav nebo Bohumil) a timto jménem je také nejcastéji oslovovan. Jen
ve dvou scénach je uzito zdrobnéliny: kdyz se Sebkovi po niroéném Stédrém

veceru plete jazyk a jeho Zena chce, aby uz nepil [40. minuta]:

- Prokristapana Bohousku... Nech uz toho!
- For God Sake Bohous ... Stop it!

Podruhé jej tak oslovi Kraus, kdyz Sebek omdli poté, co se jeho syn pokusil

otravit v elektrické troub¢ [105. minuta]:

- Bohousku!
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- Bohous!

Jak vidime, piekladatel se rozhodl zachovat jméno v plivodni nezdrobnélé
podobé. Takovéto feSeni vnimam jako velmi dobré. Na zahrani¢niho divaka
jména tak jako tak pusobi cize a jejich zdrobnéld varianta nepfinese stejné
konotace jako u divaka cCeského pravé zdivodu toho, Ze v anglictingé se
zdrobnéliny tvoii jinymi afixy nez v ¢estin€. Nepiijemnym efektem vSak je, ze
neceské publikum kvili tomu leccos nepostiehne, napt. citovy posun ve vztahu
Krause a Sebka — z Konéva je najednou Bohousek. Moznosti by pak mohla byt

kompenzace zdrobnélého jména anglickym vyrazem znacicim divérnost.
[AP]
- Bohous, buddy!

Naopak u jména Krausovy dcery piekladatel ponechal ob¢ varianty:
neutralni ,,JindfiSko* 1 zdomacnélou formu ,,Jindro*:

[55. minuta] JindfiSka se dohaduje se svym otcem na téma ,knedliky —
noky“. Kraus za¢ina byt nepficetny, ale dcera ho neustdle popichuje. Matka ji

napomina:

- Jindro, psst, no!

- Come on, Jindra!
[79. minuta] Kraus, zasaZzeny smrti své Zeny, se pta dcery:

- Jindrisko, nevis, kam jsem si vcera odlozil zuby?

- Jindriska, do you know where I put my teeth last night?

Osloveni ,,Jindfisko* je ve filmu uzito v citové vypjatych scénach (kromé vyse
uvedeného prikladu tak otec vola na dceru, kdyZ mu zemfe Zena) a a¢ se vlastné
jedna o jméno ve své ptvodni podob€, ma pozitivnéjsi zabarveni nez zdomacnélé
,Jindro“. Jak uz jsem ale zminovala, na zahrani¢niho divaka budou mit ob¢
podoby efekt totozny, neutrdlni, protoze tento rozdil pfislusnik anglicky mluvici
kultury zkratka nemtize pocitit. Proto bych uptfednostnila pouziti jen jedné formy
jména, zdoméacnélého ,Jindro“, kterého je ve filmu uZivano Ccastéji, a

jeho emotivnéjsi podobu naznacit uzitim substantiva ,,dear®.

[AP]
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- Jindra, dear, do you know where I put my teeth last night?

Zajimava je také situace u dcery Sebkovych, Ludmily, které je oslovovéana
nejen variantami svého jména (Lido, Lidunko), ale také prezdivkou (Uzlinko,
Uzli). 1 zde se ptekladatel rozhodl zachovat jen jednu formu tohoto jména,
neutralni ,,Lido“. Co se tyce jeji prezdivky, ptivod neni ve filmu objasnén a o
jejim vyznamu muzeme jen spekulovat. Protoze neni transparentni, lze fict, Ze
postavu nijak necharakterizuje a neni nutné ji prekladat. Stejnou strategii zvolil i
prekladatel titulk:

[19. minuta] Sebek stoji bratrovi na zadech a chce na stropu udélat znacku,

aby mohl oznacit vysku medvéda kodiaka:

- Uzlinko, podej mi vidlicku.
- Uzlinka, hand me a fork.

Na ptikladu Lidy si mtizeme ukézat, ze ptrekladatel na nékterych mistech
osloveni uplné vynechava:

[32. minuta] Scéna se skleni¢kami:

- Lidunko, copak se stane, kdyz hodis obycejnou sklenicku na
zem?

- What happens when you drop an ordinary glass on the floor?
[104. minuta] Lida usnula u Krausovych v kiesle. Sebkova ji budi:

- Uzli, najdi Michala, at’ té doma ulozi.

- Go get Michal to put you in bed at home, okay?

Z vyse uvedenych piikladi vyplyva, ze pokud je zkontextu jasné, ke které

postaveé se mluvi, je osloveni v ramci uspory mista v titulcich vynechéano.

5.2.1.2 Jina osloveni

[50. minuta] Na navstévu ke Krausovym pfisel doktor. Kraus mu nabizi
slivovici a malého pandka nuti i své nemocné zen¢. Doktor se mu v tom snazi

zabranit:
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- Ne, pani Vilma ne.

- Mrs. Vilma can't drink.

,Pani* zde naznacuje formalni vztah, jaky mezi sebou maji doktor a jeho pacient.
V angli¢tiné se vSak ,Mrs.”“ uziva pouze s pfijmenim, popf. scelym jménem,
nikdy jen s kfestnim. Pfekladatel tedy mohl bud’ vyraz aplné vypustit (Vilma can't
drink) nebo jej pouzit s ptijmenim (Mrs. Krausovad can't drink). Dal$i moznosti je
uplna substituce vyrazu (Your wife can't drink).

U dalsich formalnich osloveni se uz ptrekladatel obdobné chyby vyvaroval:

[49. minuta] Vilma se pta doktora, jaky ma tlak:

- Kolik, pane doktore?
- How high is it, doctor?

[57. minuta] Kraus se u obéda, jemuz je pfitomen i doktor, hada se svou

dcerou:

- No videél jste to, pane profesore?

- Did you see it, professor?

V angli¢tiné se, na rozdil od CeStiny, osloveni ,,Mr./Mrs./Ms.* nepoji ani s tituly,
ani s povolanimi.

Zajimavé je dalsi uzivané osloveni ve filmu: Vaclav Sebek adresuje svého
bratra Bohouse ,,brasule” — tento vyraz neni v ¢estin¢ bézny (Castéjsi je hovorové
,bracha®) a pisobi tak neotfele. V anglickych titulcich je pfelozeno dvéma
zpusoby:

[24. minuta] Bratfi se dohaduji, zda je mozné zadrZet dech na patnact

minut. Pro Bohouse to neni problém, a tak se s Vaclavem vsadi. Zacpe si nos a

zacina méteni. Po chvilce vSak zacne nebezpecné Cervenat.

- Brasule, neblbni. Rupne ti cévka v mozku, clovece...

- Come on, brother. A blood vessel in your brain might burst.

[99. minuta] Sebek chce, aby si novomanzelé Krausovi rozbalili svatebni

dar. Bratr ho napomina.

- Brasule!

- Come on, bro!
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,,Bro“ je slangovy ekvivalent anglického ,,brother” a v titulcich je ho uzivano
rovnéz pro hovorové , bracha“. Zahraniéni divak tedy nepozna, Ze Sebek pouziva
ne zcela bézné osloveni. Funk¢énim feSenim by mohlo byt uziti jiného a ne tolik
frekventovaného slangového vyrazu (napft. ,,brah®, ,,brohan®, ,,crony*), problémy
vS§ak mohou pulisobit odlisné konotace. Subjektivné by se mi libilo slangové ,kid*,
které sice nekoresponduje s ceskym ,brasule”, ale naznacuje divérny vztah

k mlad$imu bratrovi, ktery je pro star§iho stale ditétem.
[4AP]
- Come on, kid. A blood vessel in your brain might burst.

Poslednim fenoménem =z této kategorie, nad kterym bych se rada
pozastavila, je komunistické ,,soudruhu®, dfive ,,institucionalizované osloveni (v
ufednim styku, ve Skole, v armadg¢), [které] se redukovalo na okruh pfislusnikt
strany, z n¢hoz vzeslo* (Kufnerova 1994, 164). Pochazi z ruského ,tovarysc” a
jeho anglickym ekvivalentem je ,,comrade*.

[61. minuta] Na navstévu do skoly pfiSel policista, aby studenttim piiblizil,

co takova prace u policie obnasi. Ucitel Maslai se na n¢ho obraci s prosbou:

- Soudruhu kapitane, moznd uz té trosku zdrzujeme, ale kdyz uz
mdme tu vzdcnou prileZitost, a nékteri mladenci tireba uvazuji o
praci prislusnika jako o svém budoucim povolani, co kdybys
rekl néjakou dobrodruznou historku ze sluzebniho Zivota? Jisté
se napinavymi pribéhy jenom hemZzis!

Anglicky preklad vypada nasledovné:

- Perhaps we're holding you a bit, comrade police officer, but as
we have such a rare chance, and some young men may be
considering the police as their future occupation, could you tell

us some stories from your professional life? I'm sure you are

full of thrilling stories!

S prekladem terminu ,,soudruh® tedy neni zadna potiz. Na rozdil od anglického

»Mr./Mrs./Ms.“ jej miiZzeme pouZzit i v kombinaci s profesi ¢i kfestnim jménem.
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Priivodnim jevem tohoto osloveni je tykani. Touto problematikou se budu zabyvat

dale.

52.1.3 Tykéni/vykani

V angli¢tiné neexistuje rozdil mezi tykanim a vykanim, nerozliSuje se ani
druhé osoba singuldru a pluralu. Kdyz si tedy v PeliScich soudruzi mezi sebou
tykaji, je nemozné tuto situaci v piekladu zachytit.

[82. minuta] Kraus se bezradné potuluje chodbami $koly a hleda spravnou
ucebnu. V§ima si ho Maslan:

Sasa: Hledas nékoho, soudruhu?

Kraus: Coze?

Kraus nato udeti Maslan¢ holi a ten se skaci k zemi. Vtipnost scény prameni
z toho, Ze¢ si komunista Maslan dovolil oslovit zarytého odplrce rezimu
»soudruhu® a k tomu mu jeste tykat, i kdyz uniforma odbojate je zcela patrna.

V anglickému ptekladu tykani neni mozné naznacit.

- Looking for somebody, comrade?

- What?

Pro vétsi srozumitelnost bych v Krausové reakei na Maslanovu otazku naznacila,

co Krause popudilo.
[4AP]

- Looking for somebody, comrade?

- What? Comrade?

Dalsim ptikladem nevhodného uziti slova ,,soudruh® je ve scén¢, kdy si jde

Elien na vratnici vyzvednout postovni zasilku [7. minuta]:
- Mate tady balik z Ameriky. Od soudruhii rodicii.

Komické je, ze Elienovi rodice, ktefi utekli do Spojenych stati americkych, aby
unikli ceskoslovenskému socialismu, by mohli jen téZzko byt oznaceni za

soudruhy.
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- You have a package from America. It's from your parents, huh?

Netusim, pro¢ prekladatel ,,soudruhy vypustil. Jsem si jista, Ze tento vtip by

ocenilo i zahrani¢ni publikum.

- You have a package from America. From your comrade parents,

right?

Ne kazdému soudruhovi se tykalo. Platila obdobna pravidla jako dnes.
Mladsi star§im a podfizeni nadiizenym vykali. Soudruhtim ve strané bylo naopak
dovoleno tykani, i kdyz se mezi sebou divérnéji neznali. Déti Skolou povinné
museli svym ucitelim vykat a oslovovat je ,,soudruhu/soudruzko®.

[69. minuta] Pfed domovem mladeze sedi Michal s Jindfiskou a Elienem.

Okolo jde ucitel Maslan a za¢ne si Michala, ktery je v této trojici navic, dobirat.

Sasa: Je jaro. Mladi nam tu randi, co? Misto uceni. Nékdo spoléha
na rodice, co? [diva se na Eliena] Ale hormony pracuji. Viechno se
to paruje v prirodeé. Ale tady nam, jak se zda, nékdo prebyvd, co,
Sebku? No at pocitam, jak pocitam, jedna dvé...

Michal: Vis co, Saso? Jdi do prdele!

Vzpoura proti autorit¢ se projevuje nejen uzitim sprost¢ho vyrazu, ale také

tykanim. V piekladu:

It's spring. The young people are dating instead of studying.
Somebody may rely on his parents, but hormones are working.
Everything in nature is pairing. It looks like somebody is a third
wheel here. Right, Sebek? No matter how I count: one, two...

- You know what? Fuck you!

V tomto piipadé se podafilo tykani ispé$né nahradit frazi ,,you know what", ktera
do jisté miry reflektuje posun vztahu z roviny formalni do roviny neformalni. Pro
zdtraznéni bych jesté pouzila Maslaiiovo kiestni jméno, nebot’ oslovovat ucitele

jménem bylo zakazané.
[AP]

- You know what, Sasa? Fuck you!
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5.3 Kultura materialni

5.3.1 Jidlo a piti

[49. minuta] Na Bozi hod Krausovi pozvali na obéd doktora. Kraus mu
nabizi klasické ceské piti:
- Tady mam dvandctiletou 60% slivovici od doktora

Vacenovského z Dolan.

Slivovice je alkoholicky napoj a v Ceskoslovensku ma jeho vyroba dlouhou
tradici. Ackoliv je typicky ptredevsim pro stiedni Evropu, je znamy i v zdpadnim
svete.

- [ have 12 year old, 60% plum brandy from doctor Vacenovsky.

Piekladatel se rozhodl slivovici pfelozit jako ,,plum brandy*, osobné bych vSak
dala pfednost synonymu ,slivovitz“, které nese prvky koloritu a které je i
v zahrani¢i bézné pouzivané.

[AP]

- [ have 12-year-old, 60% slivovitz from doctor Vacenovsky.

[53. minuta] Krausovi s doktorem zasedli ke slavnostnimu obédu. Podava
se vepfova na smetané¢ s bramborovym knedlikem. Krausova zahrnuje své

spolustolovniky dotazy:

Krausova: Nejsou ty knedlicky trochu mazlavé?

Jindtiska: Noky prece musi byt mazlavé. Na povrchu.

Nacez se rozpouta hadka mezi Krausem a Jindfiskou na téma knedliky versus
noky. Fakt, ze knedliky, jaké znaji Stfedoevropané, jsou naprosto odlisné od téch,
jaké se délaji ve zbytku svéta (viz Dumpling), predstavuje pro prekladatele velky

orisek.

- Aren't the dumplings a bit mushy?
- Gnocchi should have a slightly mushy surface.

Ob¢ slova, ,knedliky“ i1 ,noky“, maji jediny anglicky ekvivalent, a to

,dumplings®. Protoze je vSak tfeba od sebe tyto dva pojmy odlisit, je nutné najit
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pro jeden z nich jiny termin. ,,Gnocchi“ se foneticky podoba ¢eskému ,,noky* a
zda se byt dobrou volbou, protoze i vizualné gnocchi nokiim odpovidaji. Na rozdil
od téch ceskych ale vétSinou nejsou prilohou, ale pfedkrmem. Rozdil mezi
knedliky a noky je pak dale ve filmu vysvétlen, takZe by zvolena terminologie

nem¢la byt pro divaka problematicka.

- Knedlik se vari ve vrouci vode ve formé podlouhlych vaileckii.
Po vyjmuti z lazné se kraji na tenké platky. Po obrubé platkii
miuze byt takovy knedlik ponékud oslizly. Naproti tomu typicky
nok se ve formé kulicek nebo Sisek vari kazdy kousek oddélene,
a tudiz je slizky po celém svém povrchu.

- Dumplings are long cylindrical shapes cooked in boiling water,
then cut into thin slices after being taken out of water. Therefore
dumpling slices are slimy only on the edges. On the other hand,
typical gnocchi are made into little balls and each piece is

cooked separately. Therefore, it's slimy on the whole surface.
[95. minuta] Na svatebni hostiné u Kraust vyzyva Sebkova:
- Deti, pojdte si pro jednohubky!

Jednohubkami se v ceském prostfedi rozumi rohlik nakrajeny na kolecka,
namazany maslem nebo pomazankou a oblozeny saldmem, syrem c¢i zeleninou.

Pro usnadnéni konzumace se pouzivaji paratka. V prekladu:
- Kids, come get some finger food!

Vyraz ,finger food* se v angli¢tin¢ pouziva pro oznaceni takového jidla, které
jime rukama bez ohledu na to, z ¢eho se sklada. Specifictéj§im vyrazem je pak
,canapé®, které ma ptivod ve francouzsting a jehoz zakladem je pecivo, na které se
dale vrstvi dalsi ingredience. Dle mého nazoru tak vice odpovida ceskému
,Jednohubky®, 1 kdyZ o jeho frekventovanosti v anglicky mluvicich zemich lze

pochybovat.
[4AP]

- Kids, come get some canapé!
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5.3.2 Obleceni

[17. minuta] Stryc Véclav s babickou pfisli k Sebkovym. Bohous ponouka

svého bratra, aby si vzal papuce:

Bohous: Prezuj se.
Vaclav: Jste fasovali, ne?

Bohous: Ja ti dam, fasovali. To je uplné novy!

Sebek jako duistojnik z povolani musi na vefejnosti chodit v uniforms, kterd mu
byla pridélena armadou. VSichni vojaci dostdvali obleCeni a vlastni si tak

nemuseli kupovat. Vaclavova otazka je tedy na miste.

- Take your shoes off-
- Did you get these at work?

- No way, they're brand new.

V anglictiné nema sloveso ,,fasovat™ sviij ptresny ekvivalent a ptekladatel proto
zvolil opis. Obdobny termin pro Ceské ,fasovat™“ vsak existuje: idiom ,,issue

someone with something®:
[4P]
- Take your shoes off.

- Did you get issued with them at work?

- No way, they're brand new.

Kdyz pak ve 29. minuté filmu dostava Michal k Vanociim od svého otce
nové zimni boty, je roz€arovan nejen proto, ze nedostal moderni boty jako jsou ty
Elienovy, ale pfedevsim proto, Ze byl obdarovan botami vojenskymi, se zelenymi

vojenskymi ponozkami, které otec vyfasoval zdarma v praci.

5.3.3 Periodika

[95. minuta] Na svatebni oslavé Krausovych vyklada pfitomnym panim

Sebkuv bratr Vaclav:
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- Panové, ja jsem Ccetl v casopise , 100+1 zahranicnich
zajimavosti*‘ takovou zajimavost, Ze priumérnd Zena mysli na sex
kazdych pét minut. A prumeérny clovek, jako muz, chlap, na to

mysli kazdych sedm minut.

Casopis 100+1 zahranicnich zajimavosti vychazel v Ceskoslovensku uz od roku
1964. Na pultech se objevoval kazdych ¢étrnact dni a cCtendfe informoval o

nejraznéjsich zajimavostech ze svéta (viz Vojtéchovska).

- Gentlemen, I read an article in “Foreigner Curiosities “ that an
average woman thinks about sex every five minutes. An average

human, I mean man, thinks about it every seven minutes.

Nézev byl nepochopiteln¢ pielozen jako ,Foreigner Curiosities”. Tento Casopis
nebude divakam za hranicemi Ceska a Slovenska znam, tak?e ma piekladatel
moznost s jeho jménem nakladat pomérné volné. Osobné bych v nazvu ponechala

¢islici a specifikovala bych, Ze jde o ¢asopis:
[4AP]

- Gentlemen, I read an article in “100+1“ magazine that [...]

popf.
- Gentlemen, I read an article in ,, Foreign Curiosities “ magazine

that [...]

5.4 Vyznamné osobnosti

V Peliscich je zminéno hned nékolik jmen spojenych s ¢eskou historii a
kulturou. V anglickém piekladu byly nékteré z nich ponechany ve své pivodni
podobg, jiné byly nahrazeny.

[38. minuta] Maslan pfinesl k ucitelce gramofonovou desku:
- Gottak! Pojd’!

Karla Gotta jist¢ neni tfeba ceskému publiku predstavovat, publiku anglicky

mluvicimu vSak jméno ceského slavika zfejmeé moc nefekne. OvSem s ohledem na
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déni na platné si lze snadno domyslet, Ze fec je o zpévakovi. Anglické titulky mu
pak vychazeji jeste vic vstfic:
- I've got Gott's 45! Come on.

Otazkou ovSem je, zda divaka nezmate cislo 45, oznaceni pro gramofonovou
desku s rychlosti 45 otaCek za minutu, kterd obsahuje jeden ¢i dva singly (viz

Gramofonova deska). Proto bych radsi zvolila pteklad:
[AP]
- I've got Gott 's record! Come on.

[41. minuta] Sebek je ke konci Stédrého dne jiz znaéné spolecensky
unaven. Sedi u stolu se svou matkou, Zenou a bratrem. Jako vtipek si sirkou
zapaluje panaka vodky a pfipiji marsalu Malinovskému. Rodion Jakovlevi¢
Malinovskij byl velitelem sovétskych vojsk, ktera vroce 1945 dopomohla
k osvobozeni Brna z némeckého podruci. Byl také sovétskym ministrem obrany:
v této funkci setrval od roku 1957 az do své smrti v bfeznu roku 1967 (viz Rodion
Jakovlevi¢ Malinovskij). O Vanocich téhoz roku tedy komunista Sebek pfipiji
zesnulému hrdinovi. Piekladatel v titulcich ponechal jméno jako takové (Marshall
Malinovsky). Anglicky mluvici publikum sice bude jen tézko védét, kdo marsal
byl, ale rusky zn&jici jméno i hodnost jim napovi, ze pujde o sovétského
vojevudce, jemuz stoupenec rezimu vzdava hold.

[48. minuta] Druhy den rano Sebek nevéficnd hledi na nasténku. Vedle
jidelnicku a socialistickych hesel tam visi obrazek vlasatého individua. Roz¢ilen,

obraci se na svého syna:

Bohous: Co je to tady za hnusnou manicku?

Michal: Myslis Gagarinova bratra?

Zapadni publikum jist€ bez problému poznd, Ze na obrazku je Mick Jagger,
britsky rocker, ktery se v Sedesatych letech téSil povésti rebela. Coby symbol
zapadni volnosti plsobi jeho oznaCeni za Gagarinova bratra komicky. Jurij
Gagarin, prvni ¢lovek, ktery vzlétl do vesmiru, byl povazovan za hrdinu
Sovétského svazu a tésil se ndklonnosti komunistickych pohlavard. Jeho jméno

znaji lidé po celém svéte.
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- Who's this ugly hippie here?

- You mean Gagarin's brother?

[58. minuta] Otec Kraus po ostré vyméné nazort rozbil sklo u dvefi
vlastnoru¢né vyrobenou vazou a nazval pfitele své dcery ,,rudym bolSevickym
nokem*. Vtom zvoni zvonek. Za dveimi je Lidunka Sebkova se vzkazem od
svého otce, ktery je po minulém veceru spolecensky unaven a touzi po klidu.

Kraus, stale v razi po hadce s dcerou, vola na souseda:
- Pojd’ mi to povedeét sam, ty Konéve!

Ivan Stépanovi¢ Konév byl sovétsky vojeviidce a oddany sluzebnik Stalintiv. Jeho
vojsku je pfipisovano osvobozeni Prahy vroce 1945, na konté ma vSak také
krvavé potlaceni mad’arského povstani, dohled nad stavbou berlinské zdi a
koneéné také okupaci Ceskoslovenska v roce 1968 (viz Gazdik). Kdyz tedy Kraus
nazve svého souseda Konévem, dava tak prichod svému pohrdani, i kdyz Sebka,
horlivého komunistu, tim nemutze urazit. Do okupace totiz zbyva jesté n¢jakych

devét mésici. Preklad do anglictiny vypada nasledovné:
- Come say it yourself, you communist pig!

Narazka byla Gplné vypusténa a jeji smysl nahrazen opisem. Kraus, ktery coby
vale¢ny veteran proti komunismu broji, Konéva jistojisté nepovazoval za hrdinu,
naopak. K jeho nelibosti byla veskera slava za ukonceni valky a osvobozeni
Ceskoslovenska pfisuzovana Rudé armadé, o armadé americké, ktera pfisla nasi
zemi na pomoc ze zapadu, se nemluvilo. Mizeme tedy predpokladat, ze Kraus
Konéva, a viibec vSechny komunisty, povazoval za ,prasata“, svého souseda
zrovna tak. Anglicky pieklad se proto jevi jako dobré feseni, protoze divaci
z anglicky mluvicich zemi budou asi jen tézko védét, kdo Konév byl a ponechani
jeho jména v titulcich by zptisobilo jen zmatek.

[59. minuta] Kraus schazi po schodech, aby konfrontoval Sebka. Jindfiska,

nazlobend kvli predchozi hadce s otcem, za nim vola:

- Kazdej vi néco. Vis snad ty, kdo zaloZil Beatles? Myslis, Ze

Svojsik, Fristensky nebo Tyrs?
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V této vypovédi najdeme hned tifi jména z Ceskoslovenské historie. Antonin
Benjamin Svojsik je zakladatelem Jundka, organizace inspirované anglickym
skautingem. Jako vSechno importované ze Zapadu, byl i Junadk v dob¢é komunismu
zakazéan (viz Antonin Benjamin Svojsik). Gustav Fristensky je nékdejSim mistrem
Evropy v feckofimském zapase. Za 2. svétové valky byl véznén za odbojovu
¢innost (viz Gustav Fristensky). Miroslav TyrS je zase hlavni postavou
télovychovného hnuti Sokol, jez sice nebylo za komunismu zruSeno, ale jeho
idealy prevraceny ve prospéch socialistické republiky (viz Miroslav Tyrs). Jde

tedy o postavy, které odbojar Kraus chova v ucté. Pieklad vypada takto:

- Everybody knows something. Do you know who started the

Beatles? You think it was some Czech patriots?

Opét doslo k vynechani konkrétnich jmen a k jejich nahrazeni funkcénim
ekvivalentem ,,Cesti patrioti®. Toto feSeni se mi stejn¢ jako v predchozim ptipadé
jevi jako uspésné: jak vime, v titulcich neni prostor k dovysvétleni, coz by byl
ziejme jediny zplsob, jak by takovouto aluzi dokazalo zahrani¢ni publikum
ocenit.

[87. minuta] Na navstévu ke Krausovym ptichazi ucitelka se synem Pétou.

Ten s sebou donesl knihu, Kraus ji listuje.

- Josef Augusta, Zdenék Burian. No s tim t€¢ miizu seznamit, se

Zdenkem Burianem. To je miij kamardd.

Josef Augusta byl ¢esky paleontolog, ktery spolupracoval s ilustratorem Zdeiikem
Burianem na sérii knih, v nichz spole¢né rekonstruovali praveéké krajiny a zvirata
(viz Zdené€k Burian). Jejich jména jsou ve filmu zmiflovana v momenté, kdy si
hlavni aktéfi prohlizeji jejich knihu, proto neni tieba dalSiho vysvétlovani.
Prekladatel vSak nakonec jméno prvniho zminovaného vypousti a explicitné

naznacuje, ze Burian je malifem:

- This has Burian's pictures in it. You can meet Zdenék Burian.

He's my friend.

[89. minuta] Kraus dale ptebird funkci otce a jme se chlapce vzdélavat.
Ukazuje mu stary vytisk novin, v némz jsou fotografie z pohibu Tomase Garrigue

Masaryka:
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- To je profesor Masaryk, prezident osvoboditel. O tom se budete

brzy zase ucit.

Lze predpokladat, ze jméno prvniho prezidenta samostatného ceskoslovenského
staitu bude mit zahrani¢ni publikum v povédomi spiSe nez jména ruskych
komunistickych vojeviidci, a mize byt tedy bez vétSich problémt ponechano v
puvodni podobé. Masaryk byl ve své dobé velmi popularni ve Spojenych statech
americkych, jeho demokratick¢ usili zde plné podporoval také prezident

Woodrow Wilson (viz Tomas Garrigue Masaryk). Pieklad je tedy nasledovny:

- This is professor Masaryk, our president and liberator. Soon

you'll be studying about him again.

Divaka v tomto momenté muize mast druha ¢ast vypovédi. Masaryk byl coby
propagator demokracie a kritik ruského bolSevismu pro komunisty osobou
nezadouci, proto bylo jeho jméno vypusténo z ucitelskych osnov déjepisu a jeho
zasluhy v boji o samostatny stat zapomenuty. V o¢ich odbojaiti vSak i nadale
zustaval hrdinou.

[98. minuta] Kraus se chlubi svym hostim modelem pamatniku ceskym
letctim, kteti za 2. svétové valky bojovali proti némeckym okupantim ve sluzbach
Anglie a ktefi byli po svém névratu do vlasti ,,odménéni* uvéznénim. Jednotlivé

postavicky maji reprezentovat skutecné piloty, Kraus na né ukazuje:
- Tohle je, tedy ma byt, miij bratr, to je Fajtl...

Divék v tomto piipadé nemusi jméno Frantiska Fajtla viibec znat, aby pochopil, ze
pujde o jednoho z komunisty perzekuovanych pilotd. Pieklad do anglictiny pak

vychazi divakim jesté vic vstiic, kdyz pouziva dovysvétlujici privlastek:

- This is supposed to be my brother, this is pilot Fajtl...

5.5 Geografie a infrastruktura

[49. minuta] Kraus nabizi doktorovi slivovici:
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- Tady mam dvandctiletou 60% slivovici od doktora

Vacenovského z Dolan.

Obci se jménem Dolany bylo v Ceskoslovensku nékolik a neni jisté, ke které
z nich Kraus odkazuje. Protoze ovSem nejde o podstatnou informaci, je v piekladu

nazev vypustén. Jde o feSeni funkéni:
- I have 12 year old, 60% plum brandy from doctor Vacenovsky.

[55. minuta] Krausova se snazi zmirnit napéti pti hadce mezi muzem a

dcerou na téma knedliky — noky.

Krausova: Moznd jsem varila knedlik a vysel mi nok.
Kraus: To je typicky alibismus! Ty, kterd jsi ucila varit v Alcronu,

nevis, co mi cpes pod ¢umak?

Alcron je luxusni hotel s vyhlaSenou restauraci v samém centru Prahy, ktery
zapocal svou tradici uz vroce 1932 (viz Hotel.cz). Prekladatel mohl zvolit
nahrazeni jeho nazvu nazvem luxusniho hotelu, jez ma obdobnou tradici
v anglicky mluvicich zemich, avSak rozhodl se pro vypusténi jména a jeho

substituci opisem. Jde o feSeni funkéni.

- Maybe I made dumplings and I ended up with gnocchi.
It's a disgusting excuse. You, chef from a five-star hotel, don't

know what you're serving.

[71. minuta] JindfiSka si s maminkou uziva pohody, Kraus totiz neni doma.
Jindfiska si vleze k mamé do postele a rozdéla sklenici s okurkami. Jsou kyselé.

Jindfiska paroduje otce:

- Jak to myslis, kysely? Od profesora Rhona z Bubence nemiizou
byt kyselé!
Bubenec je prazska ctvrt’ a nelze predpokladat, ze ji anglicky mluvici divak bude
znat. Pravdépodobné bude pro néj jen dal$im cizim jménem. Prekladatel Bubenec

v titulcich ponechal:

- What do you mean sour? They can't be sour. They're from

professor Rhon from Bubenec.
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I zde by mohl byt nazev ¢tvrti vypustén, nebot’ jde opét o nepodstatnou informaci.
[96. minuta] Kraus ukazuje svym hostim miniaturni pomnik ceskym

letcam:

- Zatimco se tady stavéla obludna monstra tyrantim a masovym
vrahiim na Letenskych planich, cesti piloti nemaji v Praze ani
pomnicek. [...] Rozhodli jsme se s bratrem vyuzit osirelého

piedestalu na Letné, ktery tam stoji docela zbytecné.

Letna je prazsky kopec, kde stavala socha Josifa Vissarinovice Stalina, sovétského
diktatora. Jeji stavba zapocala vroce 1952, slavnostné¢ odhalena pak byla roku
1955, aby byla o pouhych sedm let pozd¢ji, ve shodé s kritikou stalinovského

kultu osobnosti, zbourana (viz Staliniiv pomnik). V anglickych titulcich:

- While the biggest tyrants and mass murderers have giant
monuments here, Czech pilots don't have even a tiny memorial
in Prague. [...] My brother and I decided to use the lonesome
pedestal on Letna, which is standing there for absolutely no

reason.

Prvni ¢ast promluvy piekladatel zobecnil a zminku o konkrétnim misté vypustil.
V druhé ¢asti pak geograficky ndzev zachovava. Zahrani¢ni divak pravdépodobné
nebude mit potiZe predstavit si pod Letnou misto v Praze, o opusténém piedestalu
vSak zfejmée nebude mit ponéti. V ptekladu by se mu tedy situace mohla vysvétlit

explicitné:
[AP]

- My brother and I decided to use the pedestal of the destroyed
Stalin's monument on Letnd, which is standing there for

absolutely no reason.

Takovéto dovysvétlovani je vSak proti zjednodusujici tendenci titulkii. Zalezelo

by tedy na tom, kolik by na daném tadku zbylo mista.
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5.6 Uméni
5.6.1 Doprovodny soundtrack

Dulezitou roli v PeliScich hraje také doprovodny hudebni soundtrack, ktery
tvofi povétSinou dobové hity. Neékteré znich byly v anglickych titulcich
ptrelozeny, nékteré jen zcasti a nékteré vibec.

Naptiklad tvodni pisenn filmu, song Vaclava Neckare Tu kytaru jsem
koupil kviili tobé, se prekladatel rozhodl ptelozit, avSak po prvni sloce pteklad
zni¢ehonic kon¢i a pozornost se vénuje tvodnim titulktim. Tuto strategii povazuji
za nefunkéni: bud’ piekladatel nemél pisen viibec piekladat, anebo ji mel dokoncit
a pokusit se titulky né¢jak zkombinovat s témi informacnimi, a to naptiklad tak, ze
by prvni fadek ptekladal titulky, druhy pisnicku. Pro lepsi rozlisSeni by se mohl
pouzit i jiny typ pisma:

- Scénar

- To jeste rostla v javorovém lese [...]

[AP]

- Story by

- It was still growing in the maple wood [ ...]

Pisnic¢ky jsou v anglickych titulcich pteloZeny jen tehdy, kdyz zasahuji
pfimo do déje nebo kdyz je zpiva nckterd z postav. K prvni skupiné mizeme
zafadit Ceresné Hany Hegerové, ktera vystihuje naladu po smrti Krausovy Zeny,
ke druhé Nebe na Zemi Voskovce a Wericha. Ve filmu ji zpiva Véaclav Sebek.

Ceresné jsou jedinou pisni, ktera nepochéazi pfimo z doby, do niz je film
zasazen, vznikla az v 80. letech. Jeji text je vzpominkou na mladi plnou nostalgie
a v Peliscich hraje na vazngjsi notu: zachycuje smutek ze ztraty milovaného

¢lovéka [80. minuta].

Ako mladé dievéa, uz je to za nami / Po stromoch som liezla s
nasimi chlapcami / A vzdy ked’ na strome zlomili haluzku / Hadzali
mi chlapci ceresne za bluzku / Ked' boli zvedavi, co to mam pod
bluzkou / Odhanala som ich zelenou haluzkou // Ubranila som sa

viac menej uspesne / Nikto nesmel siahnut na moje Ceresne /
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Neverte mladencom, ked sa vam zapacia / Vyjedia vam vSetky

Ceresne z kolaca
V piekladu:

As a girl a long time ago / The boys and | climbed in trees / And
when they broke the branches / They put cherries down my blouse /
When they got too curious / what was under there / | shooed them
away with a green branch // I more or less protected myself /
Nobody could touch my cherries / Don't ever trust the boys you like
/ They'd all steal the cherries from your pie

Vidime, Ze song je pielozeny doslovné, bez pokusu o rym. Naproti tomu pieklad
pisn¢ Nebe na Zemi se rymuje, i obsah odpovida originalu, a proto ho povazuji za

velice povedeny [103. minuta].

Na nirvanu, na Olymp, / na nebe neverim, / kdyz nékdo svet
pomlouva, / vidycky laterim. / Nestojim o nekonecno s hveézdami
v§emi, / stac¢i mi par krasnych let / nékde na zemi. // Kdyz ja vam
povidam, / Ze je nebe na zemi, / pravdu madm, / vérte mi. / Za Zivot
Zivot dam, / i kdyz nerad umiram, / nejsem sam, / véite mi. // Pro
toho, kdo chce Zit, / je na svété plno kras / a z téch kras nebe mit /
zaleZi jen na vdas. // Jen od vas, / vérte mi, / zalezi kdy prijde cas, /

kdy pro nds zacne nebe na zemi.

Nebe na Zemi je pisnicka ze stejnojmenné hry Osvobozeného divadla, které
neodmyslitelné patii k Ceskoslovenské historii. Zavrhuje posmrtny zivot a
oslavuje ten soucasny, coZz je v souladu s komunistickym presvédéenim o
neexistenci Boha. Komunista Sebek si ji tak miize zpivat stejnd nadSené jako

odbojar Kraus.

Nirvana, Olympia / And Heaven don't exist / If someone rags on the
world / I just get pissed / I don't care about / The infinite universe /
I'm fine with / A few great years on Earth // Heaven on earth exists
you see / I speak the truth, believe me / For life I'd give mine if 1
must / but I don't wanna bite the dust // I'm not alone, believe me /

There are beautiful things / for those who want to live // Heaven's
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beauty depends on you // When the time comes / You'll know what to

do / When heaven on earth / Starts for you and me...

Tuto pisnicku zminuji hlavné proto, ze pochéazi z pera takovych osobnosti jako
Jezek, Voskovec a Werich, jez pted valkou patfili k ¢eskoslovenské avantgarde a
od pozdéjsiho komunismu se snazili distancovat (viz Osvobozené divadlo). Jejich
song, ktery napsali &esti vlastenci, tancuje Sebek ruského kozacka.

Mezi songy, které zistaly neptelozZeny, patti Slunecni hrob skupiny Blue
Effect, coz osobné povazuji za velkou Skodu, protoze ptfesné vystihuje naladu
v zavéru snimku. Navic je inspirovan udalostmi ze srpna 1968 (viz Hnilickova) a

zahrani¢nim divakim by mohl naznacit mnohé.

5.6.2 Koledy

Dalsi pisné, které v Peliscich znéji, jsou vanocni koledy. Zatimco nckteré
melodie, jako napt. Rolnicky, rolnicky, necesky divak lehce identifikuje, u jinych
mohou nastat problémy.

[14. minuta] Krausovi na Stédry den zpivaji za klavirniho doprovodu
Jindfisky:

Narodil se Kristus Padn, veselme se. / Z rize kvitek vykvet nam,

radujme se / Z zZivota cistého, zrodu kralovského / nam, ndm,

narodil se.

Narodil se Kristus Pan je typicky Ceska koleda, ktera nema v anglickém jazyce
svij ekvivalent. Zatimco u literarniho textu by bylo mozné koledu ve vychozim
jazyce substituovat za koledu v cilovém jazyce, u filmového média, které
doprovazi i zvukovy zaznam, tato alternativa nepfichdzi v ivahu. Nezbyva tedy,

nez slova cizi koledy prelozit:

Jesus Christ was born, let us be merry / The bud bloomed into a
rose, let us enjoy it. / Of pure life, of royal family / he was born for

us...
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Za zamysleni stoji také scéna, kterd se objevi ve 108. minuté, tedy na
samém konci filmu. Po svatebnim veseli nasleduje prudké vysttizlivéni, kdyz se
k hlavnim aktériim donese informace, ze naSe zem¢ byla obsazena cizimi vojsky.
Silu této scény umocnuje doprovodnd hudba: Kraus hraje na klavir Kde domov
muij. Nezazni zadna slova, jen melodie. Poznéa zahrani¢ni divék, ze jde o narodni
hymnu? Mé¢€lo by se mu to néjak naznacit? Dovysvétlujici titulek (napt. [Czech
hymn playing]) by mohl leccos objasnit. Piekladatel tuto moznost nezvolil a ja
s nim souhlasim. Myslim, ze sama melodie je natolik silnd, ze na zahrani¢niho

divaka bude mit scéna velky emoc¢ni dopad i bez jeji identifikace.

5.7 Jazyk

Do této kategorie spadaji vSechny slovni hticky, aluze, ne/spisovnost a

dalsi jevy spojené s jazykem.

5.7.1 Aluze

[12.minuta] Sebek vy¢ita svému synovi, ze pfed Vanoci nezasel k holiéi.
Pro horlivého komunistu je to zésadni véc, nebot strana pohrdala lidmi

s dlouhymi vlasy:

Bohous: Nerikal jsem ti, aby ses dal na svatky ostrihat? Ses
zarostlej jako Ezop.
Marie: Ezau, tatinku, Ezau.

Bohous: Ten taky.

Jazykova komika zde spoliva vtom, Ze si Sebek spletl feckého bajkaie
s biblickou postavou, zarostlym lovcem a synem Izéka. Zde nebyla piekladatelova
prace nikterak narocnd. Bible je nadnarodnim fenoménem a jeji znalost se
predpokladd u divakt ze vsech koutih svéta. Totéz plati pro Ezopa jakoZzto

zakladatele Zanru bajky.
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- Didn't I tell you to get a haircut for Christmas? It's like Aesop's
hair.
- Esau's dad.

- Him too.

Zajimavé je, ze prekladatel nezachoval klasickou strukturu piirovnani
»adjektivum + jako + jméno/substantivum®, které by mohl bez problémi pouzit,
protoZe toto konkrétni pfirovnani ma sviij ekvivalent i v anglicting (,,hairy like
Esau‘). Misto toho vSak dosadil jméno do pozice privlastku (,,like Esau's hair®).
[64. minuta] Krausovi si prohlizeji fotky novych ministrd vlady
v novinach. Oba se velmi bavi, Kraus navic pfirovna jednu ministryni
k domovnici, na¢ez ho Zena utisi ve strachu, ze by to mohl n¢kdo nepovolany
zaslechnout a manzel by mél nepiijemnosti. To vyprovokuje Krause k hlasitému

zvolani z okna:
Proletari vSech zemi, vylizte si prdel!

Jde o modifikaci klasického motta komunisti ,,Proletaii vSech zemi, spojte se!®,
jak ho formulovali Karel Marx a Bedfich Engels. Jeho anglickym ekvivalentem je

"‘

»Workers of the world, unite!”, nebo presn&jsi ,,Proletarians of all countries,

unite*.

Proletarians of all countries, fuck off!

5.7.2  Slovni hticky

[13. minuta] Ucitel Maslan pfisel na navstévu k ucitelce Eve. Jeho prvni
kroky vedou do koupelny, nebot’ nutné¢ potfebuje na zachod. Je vSak obsazeno.
Maslan tedy pusti vodu a vykona potifebu do umyvadla. Jakmile ale skloni hlavu,

chytnou mu vlasy od karmy. Vtom vchazi ucitelka:

Eva: Co to tady smrdi?

Sasa: Karma... [k Pétovi] To je osud, vis?

Slovni hticka je zaloZena na homonymii slova , karma®, které v Cestin¢ nese dva

vyznamy: jednak jde o pritokovy ohfiva¢ vody, jednak o hinduisticky zakon
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neménné spravedlnosti. V anglictiné vSak slovo homonymni neni, ptekladatel se

proto rozhodl hiicku substituovat:

- What stinks in here?

- The heather. Just my luck.

Vyuzil pfitom toho, Ze slova ,,heater (ohtivac) a ,.heather* (vies) jsou po grafické
strance téméi shodna a ze vies bily je dle povésti rostlinou, ktera piinasi Stésti.
Reseni je to vSak krkolomné. Obrazovy material sice nedovoluje piilis
experimentovat, i tak 1ze najit i jiné moznosti. Alternativou by napiiklad mohlo
byt:

[AP]

- What stinks in here?

- It's the flame. Flame of love.

Text by odpovidal déni na platné¢ a Maslan by tak malému Pétovi vysvétlil své
zahoteni k jeho matce.

[17. minuta] Na navstévu k Sebkiim pfichazi babitka a stryc. Ten pii
ptivitani vyuzije chvile, kdy mu jeho §vagrova nevénuje pozornost a strci ji do

vlast hotici prskavku.

Bohous: Maminko, ty nam jenom horis!
Marie: Vazne? [saha si na tvare] Ja jsem upiné...
Sebek mysli sviij vyrok doslovné, jeho Zena si ho vsak vylozi metaforicky, saha si

na tvare a jde se podivat do zrcadla.

- You are absolutely radiant.

- Really? I feel completely...

Ekvivalentem anglického ,,radiant” je ¢eské ,,zarit”. Sebkova vsak spise ocekava,
7e bude mit Cervené tvare. Zvolené sloveso musi byt aplikovatelné jako na hoftici
prskavku, tak na cCervenani, a proto bych v tomto kontextu dala prednost verbu

»Zlow*.
[AP]

- You're glowing, mom!

-51 -



- Really? I feel completely...

[18. minuta] Bratii Sebkové se dohaduji, kolik metrti mé#i medvéd kodiak.
Bohous trva na tom, Ze tfi metry sedmdesat, protoze to fikali v televizi. Bratr se

mu to snazi vyvratit:

Vaclav: Brasule, never tomu. Ja mérim sto osmdesdt pet.
Bohous: Ja mam metr osmdesat tii, no a co?

Vaclav: Tak mné viez na zada.

Bohous: Nech toho!

Vaclav: Zkus se dotknout stropu.

Sebek se v moment€ urazi, protoze si bratrovu poznamku nevylozil doslovné, jak

byla minéna, ale metaforicky, ve vyznamu ,,dej mi pokoj*“. Anglické titulky:

- Don't believe the hype. I'm one meter eighty five.
- I'm one eight three. So what?

- Get on my back.

- Stop it!

- Try to touch the ceiling.

V angliéting m4 fraze ,,get on one's back* pouze doslovny vyznam, takze Sebkovo
vylitnuti bude pro divdka nepochopitelné. Piekladatel je opét limitovan
obrazovym materidlem: Sebek totiZ poté bratrovu vyzvu pfijima a skute¢nd mu
vleze na zada. Dvojznacnost vyroku tedy lze bud’ piejit, nebo je nutné
poohlédnout se po jiném idiomu, jehoZ vyznam bychom mohli interpretovat i

doslovné, napft.:

[AP]
- Go hang yourself!
- Stop it!
- Hang yourself on the ceiling.
,,Go hang yourself* je neformalni fraze, ktera by se dala pielozit jako ,,nezajem*,

doslovn¢é vyznam pak vysvétluje bratr jako ,,béz se zavésit ze stropu”. Tim by

byla zachovana dvojznacnost vypovédi a obsah by korespondoval s obrazem.
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[25. minuta] Babicka se snazi odleh¢it atmosféru hadky otazkou, co bude
asi pod stromeckem. Reaguje Uzlinka:

Uzlinka: Prala jsem si kusi.

Bohous: Ale kus, prosim té...
Sebek chee jisté naznaéit, ze kusi povazuje za hloupy déarek, komika viak spo¢iva
vtom, ze toutéz vypovédi vyjadifujeme ptani, aby n€kdo snéfim prestal:
podstatné¢ jméno ,kuSe“ je vnespisovné podobé (,,kus) homonymni

s imperativem slovesa ,kusovat™ (od ném. slova kuschen — mlcet). V piekladu

byla slovni hticka vypusténa:

- I wished for a crossbow.

- Oh no, a crossbow?

Anglickd verze naznacuje, Ze otec je dcefinym pianim piekvapen, coz vSak neni
tak uplné pravda. Idiomy ,,come on*, popf. ,,gimme a break* (ale no tak, pfestan
stim) by dle mého nazoru vice odpovidaly skutecnosti, i kdyz ani ty by

nereflektovaly dvojznacnost promluvy v Cestiné.
[AP]

- I wished for a crossbow.

- Oh, gimme a break.

[25. minuta] Scéna pokracuje tim, ze Bohous vyzve Vaclava, aby ho
nasledoval do koupelny. Chce zméfit ¢as pod vodou. Vaclav, ktery objima

Uzlinku, se na ni otodi:

Vaclav: Promin, malicka.
Babic¢ka: Kluci!

Vaclav: [k matce] Promin, starickd.

Zatimco osloveni ,,malicka* se v cestiné pouziva zcela bézné¢, ,,staricka“ nikoliv.
Vzniklo analogii k prvnimu pouzitému vyrazu a ma komicky efekt.

- Excuse me, little girl.

- Boys!

- Excuse me, bigger girl.
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Na jedné strané ,little girl jako bézné oznaceni pro hol¢icku, na stran¢ druhé
,bigger girl“ jako oznaCeni pro vétsi divku. Osobné si myslim, ze nebylo tfeba

pouzit komparativu adjektiva, stacil by jeho pozitiv.
[4P]

- Excuse me, little girl.
- Boys!

- Excuse me, big girl.

[32. minuta] Sebek nadélil své Zen& k Vanoctim nerozbitné sklenicky,
uplnou novinku tehdejSiho trhu. NadSen je predev§im z faktu, Ze tento vynalez

pochazi z komunistické zemé. Bratr se pokousi jeho nadSeni krotit:

Bohous: Obycejnd sklenicka se rozbije, tak tomu ditv skutecné
byvalo. Ale par chytrych hlav se dalo dohromady [...] a neni
nahodou, Ze se to stalo v Polské lidové republice, v socialistickém
Polsku.

Vaclav: To neni ndhoda. Taky ta slavnd Polka, madam Curie-

Sklodowska — sklo.

Komicky efekt ptinasi fakt, ze v pfijmeni slavné polské drzitelky Nobelovy ceny
je ukryté ceské slovo ,,sklo®. V angli¢tiné vSak obdobny ekvivalent neni. Titulky
vypadaji takto:

- An ordinary glass will break. That's how it used to be. But then
a couple of smart guys got together [...] It's no coincidence that
they all came from Poland. Socialist Poland!

- [ see. Madam Curie-Sklodowska, or Glass-ska came from

Poland.

Takovéto feSeni povazuji za nefunkeni. Jen tézko si umim predstavit, Ze by se
zahrani¢ni divak zasmal, spis se podivi, kde se najednou vzalo slovo ,,Glass-ska*
a co to asi znamenda. NenaSel-li piekladatel zadnou polskou osobnost, v jejimz
jméné lze anglické ,,glass“ najit, mohl se zaméfit na druhou cast jména slavné

Polky: Curie se graficky i foneticky podoba anglickému slovu ,.cure* (ve
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vyznamu vyfteSit problém). Bratrova reakce by tedy mohla byt pieloZena

nasledovné:
[AP]

- [ see. The famous madam Curie — to cure — came from Poland

as well.

Samoziejmé jsem si védoma, ze mnou navrhované feseni neni idealni, ale mohlo
by zabranit nechténému zmateni divaka a snad i trochu pobavit.
[51. minuta] Sestry Eva a Marie sedi u Sebkovych v koupelné, kouii a

probiraji Evin Stédry vecer ve spolecnosti ucitele Maslané¢.

Marie: Co ten tviij ucitel?
Eva: Jd ti nevim.
Marie: [diva se na kapra] On je slizkej, co?

Eva: Hm... Péta ho taky nemad rad.

Zatimco Marie mluvi o kaprovi, Eva si vétu vztdhla na Maslané. Adjektivum
,»slizky* ma v Cestiné kromé vyznamu ,,pokryty slizem, kluzky* také preneseny
vyznam ,,odporny, odpudivy*. Slizka tedy mize byt ryba i clovek. V anglicting je
to obdobné:

- How about that teacher of yours?
- Idon't know.

- He's slimy, isn't he?

- Yeah. Péta doesn't like him either.

Uzitim zajmena ,,he* se vSak explicitné odkazuje k uciteli, nebot’ ryba je rodu

13

nezivotného, tedy ,,it“. Pro zachovani dvojznacnosti by se muselo zajmeno

vypustit.
[AP]

- Slimy, huh?
- Yeah. Péta doesn't like him either.
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[82. minuta] Ve Skole probihaji tfidni schiizky. Ucitelka Eva zrovna
s rodici probira novy ne$var, ktery se jim ve Skole rozmohl, kdyz vtom do tridy

vstupuje Kraus:
- Ja hledam ucebnice... ucebny gymndzia.

Jde vlastné o nechténé preteknuti, v némz Kraus zaménil dvé podobna slova se

stejnym kofenem, ale s jinym vyznamem. V anglicting:

-  Where is the high school glass... I mean high school

classrooms.

Jde o feseni funk¢ni zalozené na fonetické i grafické podobnosti jinak vyznamovée
zcela rozdilnych slov ,,glass a ,,class®, ktera odliSuje jen pocateéni hlaska.
[86. minuta] Ucitelka Eva se sblizila s Krausem a jde k nému i s malym

Pétou na navstévu. Lidunka Sebkova to registruje a oznamuje zpravu rodi¢tim.

Bohous: Prosim te, ona to mysli opravdu vazne?

Marie: Ja myslim, Ze to uz je hotova véc. Délas, jako kdyby to byla
néjakd novinka. Na tom ty nic nezmenis.

Bohous: Co ja na tom budu ménit? To ona si definitivné zkazi Zivot
s tim cholerikem... Ale rozumis, taky: ucitelka, ale naprosto

nepoucitelna.

Jazykova komika je zaloZena na protikladu slov ,,ucitelka“ a , nepoucitelna®, ktera
maji stejny slovni zéklad. Jejich transformace do angliCtiny neptedstavovala pro
prekladatele vétsi problém. Koten ,teach® je obsazen jako ve slovu ,teacher®, tak

ve slovu ,,unteachable®.

- Do you think she takes him seriously?

- [ think it's a done deal. You seem as if it was today's headline.
You can't do anything about it.

- Why would I change anything? She's gonna ruin her life with
that choleric. I know she's a teacher but she is completely

unteachable!
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5.7.3 Nespisovna cestina

Postavy filmu vyuzivaji jak spisovnou, tak nespisovnou formu jazyka.
Nespisovnost se pfitom projevuje predevsim na morfologické roving:
- nespisovné —ej misto spisovného —y na konci a uprostied slov (napf. mrtvej,

dejchat)

nespisovné —y misto spisovného —¢ u adjektiv a pronomin (napt. kazdyho, my

[mam¢e])

nespisovné —i misto spisovného —¢ uprostted slov (napf. lip)

nespisovna koncovka u substantiv v instrumentalu (napf. pérama, Svihadlama)
- nespisovna koncovka u verb ve 3. osobé¢ pluralu (napft. vypijou, rozbalej)

ale také na rovin¢ lexikalni:

- expresivni slova (napf. ksicht, ségra, rozflaka se)

- vulgarismy (napf. ty hajzle, do prdele, Sukani)

Anglické titulky vSak mnespisovnost nereflektuji a jsou psany prevazné
v neutralnim moédu. Forma jazyka nicméné nehraje ve filmu az takovou roli.
Mladez mluvi nespisovné, dospéli prechdzeji mezi spisovnou a nespisovnou
cestinou (napt. Kraus hovofti spisovné jen do té doby, nez se roz¢ili), ale neda se
fict, Ze by postavy styl mluvy néjak vyrazné charakterizoval. Ve filmu jsou vsak
také scény, v nichz je kontrast mezi spisovnosti a nespisovnosti zdraznén:

[31. minuta] Scéna se skleni¢kami. Sebkova rozbaluje darek od muze:

Marie: Sklenicky! No ty uz jsme potrebovali jako sil. Jsou uz
v§echny vymldceny.

Bohous: No prave, viechny uz jsou vymldcené.

Sebek opakuje Zenina slova, pouze nespisovnou koncovku zaméni za spisovnou.

V ptekladu neucini Zadnou zménu:

- We needed these badly. Ours are already broken.

- That's right. Ours are already broken.
A obdobng: Sebek se pta své dcery:

Bohous: Lidunko, copak se stane, kdyz hodis obycejnou sklenicku

na zem?
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Uzlinka: No, rozfldka se.

Bohous: Sprdavne, rozbije se.

Otec coby mentor opravuje svou dceru, jeji nespisovné slovo nahrazuje slovem
spisovnym. ,,Rozflakat se“ je expresivni vyraz, ktery ma svij ekvivalent i
v anglicting, a to slangové sloveso ,,to bust®. V anglickych titulcich vSak tohoto

vyrazu vyuzitu nebylo a Sebek jen opakuje dcefina slova:

- What happens when you drop an ordinary glass on the floor?
- It breaks.
- Exactly. It breaks.

Mnou navrhovany pteklad by potom mohl vypadat néjak takto:
[AP]

- What happens when you drop an ordinary glass on the floor?
- It busts.
- Exactly. It breaks.

5.7.4 Cestina a rustina

Na tomto misté bych se jest¢ rada pozastavila nad piibuznosti CeStiny a
rustiny jako dvou slovanskych jazykd. Po letech ruské nadvlady, kdy se ve
$kolach v celém Ceskoslovensku povinné vyu¢ovala rustina, miizeme fict, Ze
pfevazna Cast starsi generace tomuto jazyku rozumi. Urcitd podobnost nekterych
slov navic dovoluje i mladsi generaci vyznam si domyslet. KdyZ se tedy Sebek
setkava se svymi pribuznymi z Ruska, jejich rozhovor probiha v rustiné a zstava
neptelozen. Stejné tak kratkd konverzacni vyména Maslané s Pétou v kuchyni
ucitelky Evy. Anglictina jako jazyk germansky je vSak od rustiny diametralné
odlisna, proto je nutné i takové promluvy v rusting pielozit, napf.:

[35. minuta] Sasa Maslan ptivezl Pétovi darek z Kyjeva, utuzovaci hru:

Sasa: ,, Vydeérzaj pijanér . Ty panimajes?
Péta: Da.
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Sasa: Tak to popadni. To je hracka, kterou se tam muzi jako ty

zoceluji.

Plynuly ptfechod =z ceStiny do ruStiny a zase zpatky tedy anglicky preklad
nereflektuje:

,,»Hold on, pioneer“. Do you understand?
- Yes.

- It's a toy that makes boys like you over there stronger.

Pro tento problém zfejmé neexistuje jina alternativa, nez pielozit ruské promluvy

do anglictiny a od promluv v cestin¢ je v piekladu nijak neodliSovat.

5.7.5 Dalsi ptipady jazykovych specifik
V této podkapitole se zamefim na dalsi jevy souvisejici s jazykem: rymy,
idiomy a riizna pfirovnani.
[19. minuta] Jindfiska si na chodbé povida s Michalem, kdyZ v tom se ozve

Kraus:

Kraus: Jindrisko, jesté jsme nelili olovo!

Jindfiska: Olovo volovo.

VloZenim protetického v-ke slovu ,,0lovo”“ vznika nelichotivé pfirovnani a
Jindfiska jim dava najevo svoje znechuceni nad touto vanocni tradici. Prekladatel

zachoval rym:
- Lead's dead!

Toto slovni spojeni implikuje, Ze liti olova je pro Jindfisku piezitkem, a v tomto

smyslu je také funkéni. Alternativou by mohlo byt
[AP]
- Lead and dread!

které vyjadiuje, Ze tato ¢innost nema daleko k utrpné hrize.
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[24. minuta] Sebek se s bratrem vsadil, 7e dokaze zadrzet dech déle ne
minutu. Zacpe si tedy nos, bratr viak jeho vykon neuznava. Sebek zagina

cervenat.

- Brasule, neblbni. Rupne ti cévka v mozku clovece... Neblbni,

mds svij vék. Vzdyt to s tebou sekne.

Véclav touto vypovédi vyjadiuje obavu nad moznymi nasledky bratrova pocinani.

Ma strach, aby se mu néco nestalo.

- Come on, brother. A blood vessel in your brain might burst.

You're not young anymore. You'll crumple like a leaf-

Prekladatel pouzil anglické pfirovnéni. ,,Crumple like a leaf* bych vSak po
vyznamové strance spise prirovnala k ¢eskému ,,sesypat se jako domecek z karet®,
které nekoresponduje s vypovédi v originale. Upfednostnila bych proto explicitni

preklad.
[4P]

- Come on, brother. A blood vessel in your brain might burst.

You're not young anymore. You will hurt yourself.
[31. minuta] Sebkova rozbali dérek od svého muze:

- Sklenicky! No ty uz jsme potrebovali jako sul. Jsou uz vSechny

vymldceny.

KdyzZ néco potfebujeme jako stl, znamena to, Ze je to néco nutné, ze se bez toho
neobejdeme. Jde o pomérné frekventované Ceské uslovi, které vSak nema svij

anglicky protéjSek. Piekladatel ho tedy funkéné substituoval:
- Glasses! We needed these badly! Ours are already broken.

[44. minuta] Maslan v loznici ucitelky Evy touzi po erotickych hratkach.

Radoby svidné se ji snazi svléci. Zacina botami, pak se vrhne na nausnici.
- A ted nausnicka jako tresnicka.
Jim uzita slova se rymuji, navic pfirovnava nausnici k tfesni. V prekladu:

- And now your earring like icing on a cake.
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Rym nebyl zachovan a tie$nicka byla pteloZena jako ,.treSnicka na dortu®. Dle
mého nazoru vsak Maslan nemysli ,,tfesnicku* metaforicky, ale doslovné, cemuz
nasveédCuje 1 nasledné vyplivnuti nausnice jako pecky. Navrhovala bych proto

preklad s anglickym ekvivalentem pro tfesen ,,cherry*:

[AP]

- And now your earring like a little cherry.
Dalsi moznosti je pfirovnani Upln€é vypustit a zachovat rym. Oboji je totiz
nemozné. Napf.

[4P]

- And now your earring that is so alluring.
Maslan by tak zdGvodnil, pro¢ Evé nausnice sundava tsty: jsou piili§ lakavé, nez
aby jim ¢lovék mohl odolat.

[59. minuta] Konfrontace Krause a Sebka na schodech. Sebek touZi na

prvni den vanocni po klidu, protoze ma kocovinu.

Kraus: Odkdy ty drzis Bozi hod? Dobytku, kterej se zlejes i na
Stedrej vecer jako muzik!
Muzik je termin zruStiny oznacujici rolnika, sedlaka. Muzici byli vétSinou
nemajetni a utapeli se v alkoholu. Pfirovnadnim svého souseda k muzikovi tak

ziejm¢ Kraus narazi nejen na Sebkovu kocovinu, ale také na jeho ruskou

angazovanost. Pteklad:

- Since when do you have X-mas? You're such a pig! You even get

wasted on Christmas Eve!

Pfirovnani se tu zcela vytratilo. Ekvivalent pfitom v anglictiné existuje. Slovo

,muzhik* predstavily Zapadnimu svétu preklady dél Tolstého a Dostojevského.
[AP]

- Since when do you have X-mas? You're such a pig! You booze

like a muzhik even on Christmas day!

[65. minuta] Krausovi jsou spolu v kuchyni a probiraji nové zvolené

politiky. Vilmée se ud¢€la Spatné a hekne, coZ ovsem pfed manzelem zapfe.
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- Hekla jsi! Proc¢ bys hekala, kdyby ti bylo dobre? Ja té celé dny
pozoruju, blednes jako smrt, ztracis se mi pred ocima. Mné

preci muizes vSechno rict! I to, Ze ti neni dobre!

Slovnich spojeni ,,blednout jako smrt™ a ,,ztracet se pred ocima“ jsou v titulcich

prelozena doslovné:

- Come on, you did [groan]! Why would you groan if you were
okay? I've been watching you for days. You are getting pale like
death, vanishing before my eyes. You can tell me everything!

Even that you don't feel good!
Spravna forma danych vyrazl v anglictin€ vSak vypada jinak:
[AP]
- I've been watching you for days. You are becoming pale as

death, wearing away. You can tell me everything, even that you

don't feel well.

[87. minuta] Na navstévu ke Krausovi ptisla ucitelka Eva se synem Pét'ou.
Kraus mu slibuje setkani s ilustratorem Zdenkem Burianem a Péta je nadSen.
Ucitelka to z kuchyné komentuje:
Eva: Péta je z nej uplné hotovej.
Jindtiska: To ja taky.
V ptekladu:

- Péta’s so wrapped up with him.

- Me too.
Fraze ,,be wrapped up with someone* spiSe znaci, Ze je doty¢ny zaneprazdnény,
ucitelka vSak ve skutecnosti sd€luje, ze Pét’a si Krause zamiloval. Tomuto smyslu

by vice odpovidala fraze ,,be crazy about someone®. Jeji neformalnost by pfitom

korespondovala s neformalnosti fraze v CeStiné a moznost dvoji interpretace,

WMo v

ptenesené a doslovné, by odpovidala Jindfis¢ing ironické reakci.
[4P]

- Péta’s crazy about him.
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- Me too.

[96. minuta] Na svatebni hostiné¢ u Krausovych se pfitomni panové bavi o

sexu. Doktor vzpomina na ptipad ze své l1€kaiské praxe:

Doktor: Pdnové, ja mél jednoho pacienta, a nebyl tak stary jako
Jindrich a nebyl to kardiak. A rozdil vekovy nebyl tak znacny jako
v tomto pripadé. A ten clovék o svatebni noci, predstavte si to,
exitoval.

Kraus: Pane profesore, nemalujte certa na zed.

»Malovat Certa na zed™ je ¢eské rc¢eni, jehoz vyznam neni doslovny, ale pfeneseny
(nestraste, nemyslete hned na nejhorsi). Piekladatel titulki ho vSak doslovné
prelozil.
- Gentlemen, I had a patient who was not yet as old as Jindrich
and he didn't have a heart condition. Even the age difference
wasn't as big as yours. Guess what? The man expired during
their wedding night.

- Professor, stop painting the devil on the wall.

V anglicky mluvicich zemich se pfitom v tomto smyslu pouziva idiomu ,.cry

wolf*.
[AP]

- Professor, don't cry wolf!

vvvvv

kuchyni a zapiji bolest alkoholem. Vtom piichazi babicka:

- Nesed tady jako pecka a pojd’ se bavit s ostatnima. Nemiizes se

tady takhle zasivat.

V jeji vypovedi najdeme hned dva vyrazy, které spadaji do kategorie jazykovych

specifik: pfirovnani ,,sedét jako pecka* a idiom ,,zasit se.

- Don't just sit here like a lump. Go have fun with the others. You

can't be tucked in here like this.
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Osobné bych misto ,,sit like a lump* dala prednost uzivanéjsimu ,,sit like a stone®.
Co se tyCe druhého vyrazu, zvolené ,tuck in*“ (zabalit) vyznamové neodpovida.
Prekladatel mél radéji idiom vypustit, alternativou pak mohly byt ekvivalenty
»goof off* (spise vSak ve vyznamu ,,flakat se*) nebo ,lie low* (ma vSak odlisné

konotace, spise ,,skryvat se pred policii®).
[AP]

- Don't just sit here like a stone. Go have fun with the others. You

can't hide in here like this.

V samotném zavéru této kapitoly bych se jesté pozastavila nad nazvem
filmu a jeho prekladem. Vyraz ,,peliSek™ je vlastné zdrobnélinou slova ,,pelech* a
v Cestin€ se pouZziva pro oznaceni prostoru, v némz se zdrzuji zvifata. Je to misto,
které jim skytd pohodli a pocit bezpeci. I lidé maji své pelisky. Timto terminem
mizeme oznacit postel, pokoj a vlastn€ i cely byt. PeliSek mtze byt vSude tam,
kde je ¢loveéku dobte. Kdyz bych tedy méla interpretovat nazev filmu, fekla bych,
ze odkazuje pravé k domovim, t€ém bezpeCnym mistim, které¢ hlavni hrdinové
okupuji. Jsou v nich pevné zahnizdéni a stejné jako zvifata v nich pecuji o své
blizké. Rok 1968 ptinuti n¢které z hrdind své pelisky opustit a oni nevédi, jestli se
do nich jesté ne¢kdy vrati. Anglicky vyraz ,,cosy dens“ (doslovné tedy ,,utulné
brlohy“) je vcelku adekvatnim piekladem nazvu filmu, netroufam si vsak
odhadnout, nakolik vyvolava u anglicky mluviciho divaka obdobné konotace jako
cesky ndzev na divaka Ceského. ,,.Den” znac¢i kromé ,brlohu“ také ,skrys®.
Vhodnéjsim ekvivalentem by tak mozna mohlo byt substantivum ,nest*
(,,hnizdo®, pfenesené také ,,utoCiste*).

V samotném filmu je jen jedina scéna, kde je slovo ,,peliSek” explicitné
vysloveno, to kdyz jsou Jindfiska s maminkou samy doma a uZzivaji si pohody v
nepfitomnosti cholerického otce. Maminka je nemocna a leZi v posteli. Spolecné

si prohlizeji fotky, nacez si Jindfiska vleze do postele za ni [71. minuta].

Jindtiska: Ja jdu k tobé do pelisku, jo?
Krausova: Bude ti horko.

JindriSka: Nebude.
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Krausova: Tak pojd.

Scéna je krasnou ukazkou souznéni mezi matkou a dcerou, které si natolik
diveétuji, Ze se navzajem podéli o peliSek. V piekladu nebyla narazka na nazev

filmu zachovéana.

- Can I join you in bed?
- You'll be hot.
- Nolwon't.

- Then come on in.

Peliskem je v tuto chvili postel a tak autor anglickych titulki ,,pelisek* v prekladu

specifikoval. Pouzit by se ptitom daly oba vyrazy zminéné vyse:
[AP]
- Can I join you in your den?
popt.
[AP]
- Can [ join you in your nest?

Oficidlni anglicky nazev filmu je Cosy Dens, a proto bych dala ptednost prvni

navrhované alternativni varianté.
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6. ZAVER

Analyza anglickych titulkli k ¢eskému filmu Pelisky potvrdila, Ze piekladat
filmy, jez jsou tolik zakotveny ve svém kulturnim prostfedi, je véc nelehka.
Hiebejktiv snimek podéava svédectvi o jedné dobé, a a€ na prvni pohled piisobi jen
jako komedie, pod povrchem skryva tragicky rozmér. Divaci, ktefi
s ¢eskoslovenskou kulturou nikdy nepfisli do kontaktu, si prosté nemohou odnést
stejny zazitek, jako divaci, ktefi doni patfi. Titulky navic podléhaji tolika
omezenim (prostorovym, ¢asovym, simplifikacnim), ze i kdyby se piekladatel
snazil sebevic, nikdy nebude mit dostatek prostoru k vysvétleni vSech skrytych
vyznamu a narodnich fenoménti.

Na druhou stranu neni zédhodno podcenovat publikum, které se na film cizi
kultury diva. Uz to, Ze si takovy film vybralo, o mnohém svéd¢i. Mozna
nepochopi vSechny kulturni narazky, ale jejich mysl je oteviend vnimani novych
véci. Pelisky jsou navic filmem, ktery nejvice oceni pamétnici. Mladsi generace
divakd, byt by pochazela ze stejného kulturniho prostiedi, nemusi nutné pochopit
vSe. Tedy stejné€ jako publikum zahranic¢ni.

Me¢la-li bych néjak zhodnotit analyzované titulky, pak bych fekla, Ze
zustaly nékde na puli cesty. Lze v nich najit momenty povedené i nepovedené.
V souladu s Venutiho koncepci v prekladu prevladd strategie exotizacni, ke
kazdému novému kulturnimu slovu vSak piekladatel pristupuje zvlast: da-li se
predpokladat, ze uvadéna jména bude zahrani¢ni divdk znat, ponechava je
v puvodni podobé (Masaryk, Gagarin) stejné¢ jako slova, jejichz vyznam je
odvoditelny z kontextu (Letnd). V opacném pfipadé¢ nahrazuje slova opisem
(,,Alcron™ — | five-star hotel*; ,,Svojsik, FriStensky, Tyr§*“ — ,,Czech patriots®),
pridava vysvétleni (,,Gottak* — ,,Gott's 45%; , Fajtl“ — ,pilot Fajtl*) nebo vyraz
vynechava (,,Vacenovsky z Dolan“ — ,,Vacenovsky®).

Nejvétsim problémem se nakonec ukazala byt kategorie jazykova,
pfedev§im rizné slovni hiicky. Ceitina je jazyk bohaty a barvity a najit
odpovidajici ekvivalenty v anglictiné nebyl vzdycky lehky tkol. K vyznamovym

ztratam dochazelo také na roviné socialni, prfedevsim pii posunu ve sféfe emoci.
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Familiarnost naznacena pouzitim zdrobnéliny vlastniho jména v Cestin¢ nebyla
v anglickych titulcich z divodu odlisného zplsobu tvofeni diminutiv vibec
reflektovana. Rovnéz prechod z vykani na tykani nebyl v titulcich zachycen.

V kazdém piekladu zakonit¢ dochazi ke ztratam a obzvlasteé u
audiovizualniho média se jim ned4 zabranit. Prekladatel by vSak mél projevit co
mozna nejvetsi snahu, aby tyto ztraty kompenzoval, a to predevsim v situacich,
kdy zvolena slova pfispivaji k charakterizaci postav ¢i reflektuji zménu situace
(napf. uzivani jména ,JindfiSka“ v emotivnich scénach, jez by mohlo byt
vykompenzovano ptidanim adjektiva ,,dear” ke zdomdcnélému ,Jindra®, tedy
,Jindra, dear”, apod.). Snaha ale jako by u piekladatele titulkd k Peliskiim obcas
chybéla.

Na konkrétnim piikladu jednoho filmu jsem se pokusila ukazat, ze tvorba
titulkt rozhodn€ neni ménécennou formou prekladu. Pokusila jsem se definovat,
jaké obtize preklad titulkti doprovazeji a kolik kompromistt musi kazdy titulkat
nutné udélat. Film je médium, které tvoti vice vrstev (mj. obrazova, zvukova) a
vSechny jeho slozky musi byt ve vzajemném souladu. Filmy jsou navic vdzany na
své kulturni prostfedi a pii jejich pfevodu do prostredi jiného zistanou néckteré
vyznamy skryty. Klasifikace kulturnich specifik miize napomoci k tomu, Ze se na
slova spadajici do jednotlivych kategorie bude nahlizet zvlast'. Zajimavé by bylo
zmapovat nejcast¢jsi prekladové tendence, které se v nich uplatiuji.

Doufam, ze tato prace pfispéla alesponn malym dilem k SirSimu pfijeti
titulkovani coby nedilné a dilezit¢ soucasti audiovizudlniho piekladu a

prekladatelstvi viibec.
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7. SUMMARY

As products of their culture, films are easily understood in the countries of
their origin but when translated, one cannot be sure if the effects they produce on
the foreign audiences are the same as with the viewers of the original culture.
Inevitably, the success of the particular movie abroad depends on its translation.

There are three types of audiovisual translation: dubbing, voice-over and
subtitling. Dubbing is a process in which the original soundtrack of the film
changes as it is dubbed into the language of the source culture. Actors are hired to
perform the task. Voice-over can be considered as a kind of dubbing but all lines
are read by a single narrator while the original soundtrack can be overheard in the
background. In subtitling, all the utterances are transformed into written texts that
appear in form of captions at the bottom of the screen. The type of translation
used usually depends on the preferences of the target language country. Dubbing
as the most expensive form of film translation is popular for example in the Czech
Republic and France, voice-over as the least expensive form is preferred in Russia
or Poland. Subtitling is popular especially in Nordic countries where it has a long
tradition.

In accordance with Venuti’s concept of translation introduced in his study
The Scandals of Translation, dubbing contributes to the domestication of the
source culture. In other words, the “otherness” of the movie when dubbed is
suppressed making the audience believe that they are watching the product of
their own culture. On the other hand, subtitling is an example of foreignising
strategy in translation emphasizing the very fact of the “otherness” of the source
culture.

Subtitling has been considered as a secondary type of translation for a long
time probably due to the fact that it deals with simplified versions of monologues
and dialogues. The truth is that subtitling is as demanding process as any other
type of translation. Although it does not have to deal with sometimes highly
stylized literary text, there are other constraints to reckon with. Every translator of
subtitles is limited especially by space and time. As the viewer has to be able to

manage to read the subtitles on screen in a short period of time, only seventy
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characters are allowed to appear at once. The translator is therefore forced to
simplify the utterances and to decide which parts of the dialogue may be left out
and which ones may not. Subtitles should be as short and as simple as possible to
allow the viewer to pay attention both to the image and text on screen.

Subtitles are the right type of translation for those who want to improve
their language skills. One can also enjoy watching authentic performances by
actors speaking in their own languages. As for disadvantages, subtitles distract the
attention as it is impossible for a viewer to keep track of both the image and the
text. For the viewers who are not good at reading, watching subtitled film may be
a nightmare.

Films are audiovisual media that are culturally bound. As I have already
mentioned, its success abroad largely depends on its translation. The biggest
obstacle on the way to good translation is constituted by culture specifics (or
cultural words as Newmark calls them). They can be defined as words so specific
for particular culture that when translated into another culture, they may be in
extreme case incomprehensible. Implicit references to literary, political etc.
contexts known as allusions are culturally-bound words as well. There are several
strategies available for translators of culture specifics: to put it simply, such words
may be retained, explained or substituted by culturally-bound words from the
target language. The choice depends on the context as well as on translator’s
intention. Humour as another important part of culture is not easy to translate as
well. In its case, the intended effect (or perlocution) is what is important.

Many translatologists have attempted to classify culture specifics, like
Katan, Newmark and Schwarz to name a few. The most suitable classification for
my analysis was the one proposed by Radka Kolebacova, which I adapted to suit

my analysis and is as follows:
1) Ideology
2) Social culture
3) Material culture
4) Icons

5) Geography and Infrastructure
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6) Art
7) Code

For the analysis, I have chosen the Czech movie Pelisky (Cosy Dens), a
comedy concerning three generations of two families living in the 1960s. The film
beautifully represents Czech mentality by portraying characters affected by tragic
events from the country’s history. The film is based on Petr Sabach’s book Hovno
hori (Shit Burns), screenplay was written by Petr Jarchovsky.

The analysis of the English subtitles for the movie showed that it is
impossible to transfer all the layers the film contains. Foreign audience never
coming in touch with Czech culture will probably not understand the tragic
dimension of it taking it only as a comedy. And even as such it may not be fully
appreciated. As I have already pointed out, subtitles are subject to many
constraints. No matter how good the translation of the film would be, there will
never be enough space to explain all the hidden meanings and -cultural
phenomena.

Of course, the target audience should not be underestimated. By watching
films of foreign culture, they accept the very fact that some things may be lost in
translation.

In the analyzed subtitles, there are passages that are very good, and then
there are some that are bad. The prevailing strategy is a foreignising one. Each
item is approached individually, though. When the translator assumes that the
target audience may know the referents (e.g. Masaryk, Gagarin), or when the
meaning is recoverable from the context (e.g. Letnd), he leaves them as they are.
And on the contrary, when he believes that the names or terms used are unknown
to the target audience, he substitutes them (“Alcron” — “five-star hotel®;
”Svojsik, Fristensky, Tyrs“ — “Czech patriots), amplifies them (“Gottdk™ —
“Gott's 45%; ,Fajtl“ — “pilot Fajtl*), or he simply omits the expression altogether
(“Vacenovsky from Dolany* — “Vacenovsky*).

The most problematic category of culture specifics regarding subtitling
proved to be the one concerned with language. Czech is a rich and colorful
language and to find the right equivalent in English is very often not an easy task.

Also the category of social culture displayed certain losses, especially in the

-70 -



sphere of emotions. The formation of diminutives in Czech differs from the
English way so that it is impossible for foreign viewer to notice the shifts to
familiarity. That is probably why the translator chose not to reflect it.

Sometimes, due to the transference from one culture to another, the losses
are inevitable, however, the translator is obliged to find the best solution possible
for every situation and try to compensate them, especially when the words
contribute to the characterization of the characters or reflect the change of
situation (e.g. the use of the name “Jindfiska” in emotive situations should be
captured in subtitles, suitable compensation may be the usage of adjective “dear”
added to the name).

I believe that this thesis has proved that subtitling is in no way a secondary

type of translation.
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ANOTACE

Diplomova prace se zabyva problematikou prekladu kulturnich specifik ve
filmu coby audiovizudlnim médiu, které je pevné kulturné zakotveno. Nastiniuje
vyhody a nevyhody titulkovani a predstavuje definice a déleni kulturnich specifik.
StéZejnim bodem je pak prakticka analyza anglickych titulkii k ¢eskému filmu

Pelisky (1999) se zaméfenim na kulturni komponenty v ném obsazené.

Kli¢ova slova: analyza, kultura, kulturni specifika, titulky, audiovizudlni

preklad, Pelisky, Petr Jarchovsky, Petr Sabach.

ANNOTATION

The diploma thesis deals with the issues concerning the translation of
culture-bound specifics in films as audiovisual media that are culturally bound.
The thesis outlines the advantages and disadvantages of subtitling and presents
several definitions and classifications of culture-bound specifics. The main part is
constituted by practical analysis of English subtitles for the Czech film Pelisky

(Cosy Dens, 1999) with special regard to its cultural components.

Key words: analysis, culture, culture specifics, subtitling, audiovisual

translation, Cosy Dens, Petr Jarchovsky, Petr Sabach.
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